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Ǒहंदȣ का दसूरा समय 

 
 

 
 
 

 
 
एक और साल यानी 2013 आ चुका है। सोचता हू ं साल दर साल तारȣखɅ, साल, महȣने, 
Ǒदन बीतने और दȣवार पर टंगा कैलɅडर बदलने से हमारे जीवन और समाज मɅ भी Èया 
कुछ बदल रहा है? साǑह×य कȧ दिुनया Ǒकतनी बदली? जाǑहर है Ǒक इसका उƣर तलाश 
पाना काफȧ कǑठन काम है। आज भी Ǒहंदȣ मɅ एक लेखक के िलए Èया अपनी दज[नɉ 
Ǒकताबɉ कȧ रायãटȣ से दो वƠ कȧ दाल-रोटȣ जुटा पाना संभव है? जाǑहर है Ǒक बहुत 
मुǔæकल है। दरअसल मेरे मन मɅ सवाल उठता है Ǒक साǑह×य का अनाम पाठक आǔखर 
कौन है, ǔजसके िलए हम सब अपनी रौ मɅ िलखे जा रहे हɇ या Ǒफर सब कुछ मन को 
धोखा देने जैसा है।  

नए साल का शभुारंभ इस बार अ×यतं मह×वपणू[ और घटना Ĥधान रहा। इस शुǽआत का 
उãलेखनीय और गौरतलब Ĥसंग रहा महा×मा गाधंी अतंरराƶीय Ǒहंदȣ ǒवƳǒवƭालय मɅ 
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ का आयोजन। वष[ 2009 मɅ आयोǔजत ‘Ǒहंदȣ समय’ के चार वष[ 
उपरांत आयोǔजत इस Ĥसंग मɅ इस महादेश के दो सौ से अिधक ǒवचारकɉ, लेखकɉ, 
कथाकारɉ, कǒवयɉ, आलोचकɉ एव ंमीǑडया, िसनेमा, रंगमंच, अनवुाद और Ƹी, दिलत व 
आǑदवासी िचंतन व अÛय अनशुासनɉ से जुड़े बǒुƨजीǒवयɉ ने Ǒहèसेदारȣ कȧ।   
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ ǔजसको हम Ǒहंदȣ के सबसे बड़े साǑहǔ×यक-सांèकृितक महाकंुभ कȧ 
सं£ा दे सकते हɇ। Ǒदलचèप तौर पर यह आयोजन Ĥयाग मɅ आयोǔजत महाकंुभ कȧ वेला 
मɅ संपÛन हुआ। पांच Ǒदवसीय इस आयोजन मɅ महा×मा गांधी अंतरराƶीय Ǒहंदȣ 
ǒवƳǒवƭालय वधा[ का पǐरसर ǒवǒवध सामियक ǒवषयɉ पर हुए ǒवमश[ कȧ उƣेजना और 
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उçमा से सराबोर रहा। ǒवषय कɅ Ǒġत ǒविभÛन सğɉ मɅ हुए ǒवमश[ के दरàयान 
Ĥितभागीगण चुनौितयɉ से ǾबǾ हुए और अनेक मह×वपणू[ िनçपǒƣयां सामने आɃ। कभी 
सोच को समयानǾुप नये सांचे मɅ ढालने कȧ बात उठȤ, तो कभी Ǿढ़ सांचे को तोड़कर 
नया सांचा गढ़ने कȧ जǾरत उभरकर सामने आई।  
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ का आयोजन ǒबला शक महा×मा गाधंी अंतरराƶीय Ǒहंदȣ 
ǒवƳǒवƭालय कȧ èथापना कȧ सकंãपना से जुड़ा हुआ है। ǒवƳभाषा के तौर पर Ǒहंदȣ का 
ǒवकास वƠ कȧ जǾरत है और चुनौती भी। उसके अपने तकाजे हɇ, ǔजÛहɅ हम कभी नहȣ ं
काट सकते। ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ के इस महती आयोजन को यकȧनन बहृƣर संदभɟ मɅ 
देखा जाना चाǑहए। दसूरȣ सहİाÞदȣ कȧ Ĥथम वेला मɅ हुआ आयोजन इस नाते भी 
उãलेखनीय है Ǒक यह हमारे जǑटल समय मɅ Ǒहंदȣ कȧ दशा कȧ पड़ताल करने के साथ-
साथ आगामी समय मɅ Ǒहंदȣ कȧ नई Ǒदशा का भी सकेंत करता है।   
इसी माह मɅ Ǒहंदȣ लेखकɉ का एक और जमावड़ा नेशनल बकु Ěèट नई Ǒदãली के सौजÛय 
से Ĥगित मैदान मɅ लगने वाला इÈकȧसवा ं ǒवƳ पèुतक मेला (4-10 फरवरȣ) मɅ हुआ, 
ǔजसे Ǒकसी साǑहǔ×यक महाकंुभ से कमतर नहȣं माना जा सकता। ǒवƳ पèुतक मेला 
अपनी शुǽआत से हȣ Ǒहंदȣ के पाठकɉ और लेखकɉ के िलए अपनी रचनाशीलता कȧ 
उपǔèथित दज[ कराने का एक बड़ा मंच रहा है। मेले मɅ िनरंतर चलने वाली बहुǒवध 
गितǒविधया,ं संगोǒƵया ंऔर नई Ǒकताबɉ के िनरंतर होने वाले लोकाप[ण लेखक को बाजार 
मɅ खड़े होकर अपनी बात कहने का मौका देते हɇ। इनकȧ अपनी साथ[कता भी है ÈयɉǑक 
अगर हमɅ िलखना है तो पाठक तक पहु ंचना हȣ होगा। Ǒहंदȣ के रचनाकारɉ को यह मेला 
दसूरȣ तरह से िमलने-जुलने, गǒपयाने-बितयाने और कई संपादकɉ तथा आलोचकɉ से ǾबǾ 
होने का मौका भी Ĥदान करता है। Ǒहंदȣ मɅ पाठकɉ कȧ कमी का रोना रोने वाले कई 
Ĥकाशकɉ के èटाल पर उमड़ती और मनपसदं Ǒकताब ढंूढ़ती यवुाओं कȧ भीड़ कहȣं से भी 
इशारा नहȣं करती Ǒक Ǒकताबɉ का अǔèत×व खतरे मɅ है। यवुाओं कȧ ǽिच Ǒकन ǒवषयɉ मɅ 
है हमारे िलए यह समझना भी बहुत जǾरȣ है, ǔजसकȧ अनदेखी नहȣ ंकȧ जा सकती। यह 
अलग ǒवषय हो सकता है Ǒक इस हाहाकारȣ समय मɅ जब कुछ लोग सब कुछ ख×म होने 
कȧ बात कर रहे हɇ, ऐसे मɅ लगता है Ǒक उàमीद कȧ Ǒकरण अभी भी बची हुई है। 
रामǒवलास शमा[ पर कɅ Ǒġत अकं को पाठकɉ का अपार èनेह िमला उनके Ĥित आभार। 
बहुवचन का नया जनवरȣ-माच[, 2013 का अकं आपके सम¢ Ĥèतुत है। अकं कैसा लगा 
यह जǾर बताएं।  
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टैगोर और गांधी कȧ भारत-िचंता 
 

इंġ नाथ चौधुरȣ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
रवींġनाथ टैगोर कȧ म×ृ य ुकȧ खबर िमलने पर जवाहरलाल नेहǾ ने 7 अगè त, 1941 को 
अपनी जेल डायरȣ मɅ िलखा था- ‘मɇ ǒवæ व के नाना è थानɉ मɅ नाना Ĥिसƨ å यǒƠयɉ से 
िमला हू,ं परंतु मेरे मन मɅ, इसको लेकर कोई संदेह नहȣ ं है Ǒक ǒवæ व के सव[ĮेƵ दो 
å यǒƠयɉ से िमलने का, जो सौभाÊ य मझेु ĤाÜ त हुआ था, वे महा×मा गाधंी और टैगोर थे। 
शताÞ दȣ के चौथाई Ǒहè से के ये दो असाधारण å यǒƠ× व थे। समय कȧ गित के साथ जब 
दिुनया के सारे जनरल और फȧã ड माश[ल और तानाशाह व शोर मचाने वाले राजनेताओं 
कȧ म×ृ य ुहो जाएगी और लोग उÛ हɅ Đमश: भलू जाएंगे, तब वे मेरȣ बात को è वीकार 
करɅगे।’ 
 आगे चलकर नेहǾ ने िलखा था- ‘परंतु यह आæ चय[जनक बात है Ǒक Ĥ£ा, 
ǒवचार तथा संè कृित के एक हȣ İोत से Ĥेरणा Ēहण करने वाले, इन दोनɉ मɅ इतना 
साà य होने के बावजूद, एक-दसूरे से इतना अिधक अंतर भी है। टैगोर और गांधी जसेै दो 
å यǒƠयɉ के बीच, इतना अंतर Ǒदखाई देना कदािचत एक असाधारण घटना है।’  

 दोनɉ के बीच का ǒवरोध मगर अपǐरहाय[ था। सन ् 1915 मɅ यह अå यÈ त था। 
जब 6 माच[ को दसूरȣ दफा गाधंी शांित िनकेतन आए थे, उनकȧ, तब सजातीय (ǑकंĜेड) 
आ× मा से मलुाकात हुई। दोनɉ यह जानते थे Ǒक उनकȧ लड़ाई गलुाम देश कȧ जनता के 
निैतक उ× तरदािय× व से संबिंधत एक समान आदश[ के िलए है।  
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 कुछ सƯाह पहले वे शांित िनकेतन आए थे, तब टैगौर कलक× ते मɅ थे- 
ǒवƭािथ[यɉ ने उनकȧ और उनकȧ प× नी कȧ काफȧ अÍ छे तरȣके से è वागत और देखभाल 
कȧ थी- गांधी ने अपनी Ĥशंसा å यÈ त करते हुए बाद मɅ कहा था – The teachers and 

students overwhelmed me with affection : The reception was a beautiful combination 
of simplicity, art and love.  
 6 माच[ को दसूरȣ दफा आकर उÛ हɉने कǒव को, तब तक रवींġनाथ टैगोर वापस 
आ गए थे, छाğावास कȧ å यवè था मɅ पǐरवत[न करने कȧ सलाह दȣ थी। (एक)- खाना 
परोसने और इकÒठे बठै के खाने मɅ कोई जाितभेद नहȣ ंहोना चाǑहए। (दो)- नौकरɉ पर 
आिĮत हुए ǒबना छाğɉ और अÚ यापकɉ को खाना पकाने से लेकर और सब कुछ काम 
è वय ंकरना चाǑहए।  

 कǒव ने कहा मɇ जाित भेद मɅ ǒवæ वास नहȣं करता, परंतु छाğɉ को उनकȧ इÍ छा 
के ǒवǽƨ कोई कुछ è वीकार करने के िलए बाÚ य भी नहȣ ंकर सकता। गांधी ने उनकȧ 
दलील को è वीकार नहȣ ं Ǒकया था। गांधी के è वावलंबन संबधंी आदश[ को è वीकार करते 
हुए 10 माच[ से गाधंी और कè तूरबा के सामने यह Ĥयोग शुǾ हुआ, परंतु बहुत अिधक 
Ǒदनɉ तक चल नहȣं सका। यƭǒप Ĥ× येक वष[ 10 माच[ को शांित िनकेतन मɅ गाधंी Ǒदवस 
मनाया जाता है और उस Ǒदन छाğावास मɅ नौकरɉ को छुÒटȣ दȣ जाती है तथा छाğ व 
अÚ यापक छाğावास मɅ खाना पकाने से लेकर सारा काम करते हɇ।  

 यहां यह सूचना देना अनावæ यक नहȣं होगा Ǒक 11 माच[, 1915 मɅ रंगनू से वापस 
आकर साबरमती मɅ गांधी ने अपने आĮम कȧ è थापना कȧ थी।   

15 अĤलै, 1919 के जिलयांवाला ह× याकांड के बाद दोनɉ के बीच का ǒवरोध खलु 
गया। जब Rowlatt Committee report  8 जुलाई, 1918 को Ĥकािशत हुई थी, तब देश भर 
मɅ उसका गहरा ǒवरोध हुआ था, लोगɉ ने अपनी नाराजगी å यÈ त कȧ थी। 23 माच[, 1919 
को रौलेट ऐÈ ट पाǐरत हुआ, तब गांधी ने इसको िनरè त करने के िलए Ĥितरोधी आंदोलन 
चलाने का िनण[य िलया। 30 माच[ को सारे देश मɅ हड़ताल का ऐलान Ǒकया गया। Ǒदã ली 
मɅ पǐरणामत: हड़ताल के समय उ× पात शुǾ हुआ। 6 अĤलै को गांधी ने एक और हड़ताल 
का ऐलान Ǒकया और, तब भी पिुलस और उपġवी, उƣेǔजत भीड़ के बीच काफȧ अǒĤय 
झड़पɅ हुɃ। गाधंी, उस समय बबंई मɅ थे और जब दंगɉ को रोकने Ǒदã ली के िलए रवाना 
हुए तो राè ते मɅ हȣ पिुलस ने, उÛ हɅ रोक िलया और बबंई वापस भेज Ǒदया गया।  

 10 अĤलै, 1919 को पजंाब कȧ सरकार ने पजंाब मɅ माश[ल लॉ कȧ घोषणा कर 
दȣ और अमतृसर को जनरल डायर के हाथ मɅ सɋप Ǒदया गया। 12 अĤलै को टैगोर ने 
गांधी को एक खुली िचÒठȤ िलखी, जो इंǑडयन डेली Û यज़ू मɅ 16 अĤलै को Ĥकािशत हुई।  
 गांधीजी को महा× मा के नाम से संबोिधत करते हुए टैगोर ने िलखा: ‘शǒƠ का 
हर Ǿप अबौǒƨक है। िनǔçĐय Ĥितरोध (Passive Resistance) का Ĥयोग शǒƠ के Ǿप मɅ हो 
रहा है, जो हमेशा अपने मɅ निैतक नहȣं होता। इसका Ĥयोग स×य के प¢ और ǒवप¢ 
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दोनɉ हȣ ǔèथित मɅ Ǒकया जा सकता है। Ĥ× येक शǒƠ कȧ ताकत मɅ एक अतंिन[Ǒहत खतरा 
िछपा रहता है, और जब कोई शǒƠ अिधक बलशाली हो जाती है और सफलता को चमूना 
शुǾ करती है, तब वह Ĥलोभन का Ǿप धारण करती है। मɇ जानता हू,ं आपकȧ िश¢ा 
अÍ छाई कȧ सहायता से बरुाई के ǒवǽƨ लड़ाई लड़ना है। इस तरह का यƨु करना वीरɉ, 
नायकɉ का काम है ना Ǒक Ǒकसी एक ¢ǔणक आवेग से Ĥेǐरत होकर जनता का काम है। 
बरुाई से è वाभाǒवक Ǿप से बरुाई पदैा होती है। अÛ याय Ǒहंसा के िलए Ĥेǐरत करता है 
और अपमान Ĥितरोध कȧ भावना को जÛ म देता है। दभुा[Ê य से इस तरह का शǒƠ Ĥयोग 
शुǾ हो चुका है। या तो आतंǑकत होकर अथवा Đोध के वशीभूत होकर हमारे 
अिधकारȣगण पजंɉ के नाखून Ǒदखाना शुǾ कर दɅगे, ǔजसका िनǔƱत पǐरणाम होगा Ǒक 
या तो हम मɅ से कुछ ǒवƮेष के गÜु त राè ते पर चल पड़Ʌगे या दसूरे उ× साह भंग के 
िशकार बनɅगे।’  

 असहयोग आंदोलन के दौरान गाधंी-टैगोर ǒववाद के इितहास से संबिंधत, यह 
सबसे पहला मह× वपणू[ दè तावेज है। यह पğ 13 अĤलै को घǑटत जिलयांवाला ह×याकांड 
के एक Ǒदन पहले िलखा गया था।  

 6 माच[, 1915 के बाद गांधी टैगोर कȧ दसूरȣ भɅट Ǒदसंबर, 1917 मɅ हुई थी, जब 
इंǑडयन नेशनल कांĒेस के 32वɅ अिधवेशन मɅ गांधी ने टैगोर कȧ ‘भारत कȧ Ĥाथ[ना’ 
नामक एक कǒवता कȧ आवǒृƣ कȧ थी:  

‘तुà हारे नाम पर हम बल का ǒवरोध करते हɇ, जो हमारȣ आ× मा मɅ 
अपना झंडा गाड़ना चाहता है  

यह हम जान लɅ Ǒक जो Įृखंलाबƨ होकर अपमान सहता है  

उनकȧ आ× मा मɅ तुà हारा Ĥकाश धुंधला जाता है  

जब जीवन दबु[ल हो पड़ता है, तब बजुǑदली मɅ, वह अस× य के िसंहासन 
के Ĥित अपने को समǒप[त करता है।’  

इस Ĥाथ[ना को हम आसानी से गाधंी कȧ Ĥाथ[ना कहके चला सकते हɇ, ǔजÛ हɉने 
इसमɅ पनुè सजंीǒवत लोगɉ कȧ आवाज सुन पाई होगी, ǔजसमɅ राç Ěȣय आदशɟ कȧ घोषणा 
है।  

उसी वष[ 1917 मɅ टैगोर के जोड़ासाकंो भवन मɅ गाधंी, ितलक, मदन मोहन 
मालवीय तथा ऐनी बेसɅट कȧ उपǔèथित मɅ ‘डाकघर’ नाटक का, ǔजसमɅ टैगोर ने è वय ं
फकȧर कȧ भूिमका िनभाई थी, मचंन हुआ था। गांधी ने इस नाटक को देखने के बाद, 
इसकȧ Ĥशसंा कȧ हो या और कुछ कहा हो, उसका कोई िलǔखत ǐरकाड[ उपलÞ ध नहȣं है।  

तीसरȣ दफा ये दोनɉ 2 अĤलै, 1920 मɅ अहमदाबाद मɅ िमले थे, जहा ंगांधीजी ने 
è वय ं गजुराती साǑह× य सभा के अिधवेशन मɅ टैगोर को अÚ य¢ता करने के िलए 18 
अÈ टूबर, 1919 और 14 जनवरȣ, 1920 को िनमंğण Ǒदया था। टैगोर 1 अĤलै, 1920 को 
अहमदाबाद पहु ंचे थे। 2 अĤलै को उÛ हɉने अपना अÚ य¢ीय भाषण Ǒदया और Ǒफर 



10 

 

साबरमती आĮम मɅ गए थे, जहां दसूरे Ǒदन उÛ हɉने Ĥात:कालीन Ĥाथ[ना सभा मɅ भाग 
िलया। गांधी-टैगोर कȧ यह बठैक इस Ǻǒƴ से मह× वपणू[ थी Ǒक, इससे पहले 30 मई, 
1919 को गाधंी ने अपना नाइटहुड वापस कर Ǒदया था और इस बठैक के बाद अगè त, 
1920 मɅ कैसर-ए-Ǒहंद मेडल भी वापस कर Ǒदया था। दोनɉ हȣ घटनाएं एक ǿदयहȣन 
Þ यरूोĐेसी के ǒवǽƨ भारतीय अंत:करण या ǒववेक कȧ Ĥतीका× मक Ĥितवाद थीं। 
अहमदाबाद मɅ गाधंी-टैगोर वाता[लाप का कोई ǐरकाड[ नहȣ ंहै, परंत ुहम यह अनमुान लगा 
सकते हɇ Ǒक असहयोग आंदोलन को लेकर दोनɉ मɅ लंबी बहस हुई होगी, दोनɉ मɅ गहरȣ 
असहमित रहȣ होगी, Ǒफर भी एक-दसूरे के िलए जो सà मान का भाव है, वह पहले जसैा 
हȣ बरकरार रहा होगा।  

जो ǒवरोध पहले 1915 मɅ अå यÈ त था, वह 1919 मɅ खुल गया और 1921 मɅ वह 
जनता के सामने आ गया। जब असहयोग आंदोलन 31 अगè त, 1920 मɅ आरंभ हुआ, 
तब टैगोर यरूोप मɅ थे। नाइटहुड वापस देकर Ħतािनया के Ĥित उÛ हɉने जो गरै-वफादारȣ 
कȧ या राजभǒƠ नहȣं Ǒदखाई, उससे इंÊ लɇड के लोग उनके ǒवरोध मɅ चले गए थे। उनके 
भाषण के दौरान पोयेट लॉरेट राबट[ ǒĦजेस ने बड़ȣ नĨता के साथ अÚ य¢ता करने से 
इनकार कर Ǒदया था। यहां तक Ǒक कɅ स, ǑडकɅ सन तथा ऐंडरसन कɇ ǒĦज मɅ, उनके 
मेजबान होने के बावजूद, उनसे कतराते रहे और ǒĦǑटश होम ऑǑफस ने उनके 
ǑĐयाकलापɉ पर Ú यान रखने के िलए एक जाससू कȧ िनयǒुƠ भी कȧ थी।  

इंÊ लɇड से ĥासं पहु ंचकर टैगोर ने एंǳज को पğ िलखा था- ‘पजंाब मɅ डायǐरÏम 
(Dyerism) को लेकर तुà हारे पािल[यामɅट मɅ ǔजस तरह कȧ बहस हुई है और घमंड, अहंकार, 
हेकड़ȣ का, ǔजस तरह ितरè कारपणू[ Ĥदश[न हुआ तथा भारत को लेकर कठोर बात कȧ गई, 
उससे मɇ बहुत हȣ द:ुखी हुआ हू ं और इंÊ लɇड छोड़ने पर मुझे काफȧ राहत िमली। यह 
िचÒठȤ 13 अगè त, 1920 को असहयोग आंदोलन के Ĥारंभ होने के 18 Ǒदन पहले िलखी 
गई थी।  

ǒवजय राघवचारȣ कȧ अÚ य¢ता मɅ इंǑडयन नेशनल कांĒेस का 35वां अिधवेशन 
Ǒदसंबर, 1920 मɅ आयोǔजत हुआ, ǔजसमɅ असहयोग आंदोलन के Ĥè ताव कȧ पǒुƴ कर दȣ 
गई जो कलक× ते मɅ इंǑडयन नेशनल कांĒेस के एक ǒवशेष सğ मɅ पाǐरत हुआ था।  

2 माच[, 1921 मɅ लदंन से टैगोर ने एंǳज को असहयोग आंदोलन के प¢ मɅ 
िलखते हुए कहा, ‘आ× मो× सग[ हां यह उ× साह और कç ट सहने कȧ इÍ छा, मɇ आशा करता 
हू,ं परूȣ ताकत के साथ इसका ǒवस ्तार होगा। यह उपयÈु त हȣ है Ǒक जो अपमािनत भारत 
कȧ जनता और असहाय, िनब[लɉ के अंदर िछपी हुई जो असीम शǒƠ है, उसे महा× मा ने 
ललकारा है। भारत कȧ यह िनयित है Ǒक उसने अपने सहयोग के िलए आ× मा कȧ शǒƠ 
का न Ǒक शारȣǐरक बल का चुनाव Ǒकया है। भारत को, इस तरह मनçु य के इितहास के 
è तर को कȧचड़ से सने हुए पारè पǐरक शारȣǐरक संघष[ से ऊपर उठाकर उÍ च निैतक è तर 
तक ले जाना है।’ टैगोर को धीरे-धीरे यह एहसास होने लगा Ǒक असहयोग आंदोलन के 
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Ʈारा देश का उƨार संभव नहȣ ंहै। उनकȧ पहली आपǒƣ यह थी Ǒक ǔखलाफत आंदोलन कȧ 
तरह इसकȧ शुǽआत हुई है। दसूरȣ यह Ǒक बड़े आकार मɅ टैगोर रचना× मक काय[ के प¢ 
मɅ थे, ǔजससे Ǒक पोिलǑटकल ĥȧडम के िलए सहȣ जमीन तयैार हो सके।  

वे शांित िनकेतन मɅ रचना× मक काय[ का अपना Ǒहè सा िनभाना चाहते थे, यहȣ 
बात एंǳज़ को 03 अÈ टूबर, 1920 को िलखे एक पğ मɅ जताई थी Ǒक मɇ शांित िनकेतन 
को धलू-धूसǐरत राजनीित के चĐवात से बचा के रखना चाहता हू ं। तीसरा, उÛ हɅ इस बात 
का डर था Ǒक असहयोग आंदोलन अǑहंसा× मक नहȣं रह पाएगा और बहुत जã द अपåययी 
लोकǒĤय उÛ माद Đोध मɅ बदल जाएगा।  

माच[, 1921 मɅ टैगोर ने एंǳज़ को 3 पğ (02 माच[, 1921, 05 माच[, 1921, 13 
माच[, 1921) िलखे, यह जताते हुए Ǒक असहयोग आंदोलन Ǒहंसा पर उतर आएगा। गांधी 
ने 4 जून, 1921 को ‘यगं इंǑडया’ मɅ टैगोर को आæ वè त करते हुए िलखा Ǒक असहयोग 
आंदोलन राç Ěवाद को वहȣ अथ[ देना चाहता है, जो टैगोर को इǔÍछत है।  

टैगोर ने इस पğ का बहुत हȣ सोचा-समझा उ× तर बांÊ ला मɅ जनता के बीच Ǒदए 
गए एक भाषण मɅ 29 अगè त, 1921 को कलक× ते मɅ Ǒदया था, ǔजसका अंĒेजी Ǿपांतरण 
अÈ टूबर, 1921 मɅ मॉड[न ǐरå य ूमɅ Ĥकािशत हुआ और टैगोर के िनबधं संकलन (Towards 

Universal Man 1961) मɅ Ĥकािशत हुआ। यह बांÊ ला मूल कȧ ‘Ĥवासी’ पǒğका मɅ अÈ टूबर, 
1921 मɅ Ĥकािशत हुआ था और बाद मɅ इसे 1937 मɅ ‘कालातंर’ मɅ सकंिलत Ǒकया गया।  

यह असहयोग आंदोलन के ǒवǽƨ टैगोर का सबसे शǒƠशाली तथा ǒवè ततृ 
वÈ तå य है। टैगोर ने एक सेट ऑफ फामू[ला, नèु खɉ तथा औजारɉ के ǒवǽƨ एक Ĥकार के 
ǔÈलç ट सà मोह (cramping obsession) का ǒवरोध करते हुए कहा था Ǒक यह देश के 
ǒवकास को पीछे ढकेल सकता है। उनका कहना था: ‘हमारे अिधनायक महा× मा के Ĥित 
हमारȣ भǒƠ मɅ कोई कमी नहȣं आनी चाǑहए,’ ताǑक हम Ĥेम कȧ स× यता मɅ िनǑहत 
उसकȧ संपणू[ पǒवğता को समझ सकɅ , È यɉǑक è वराज के िनमा[ण कȧ कला और ǒव£ान 
बहुत हȣ ǒवè ततृ है, इसके राè ते बहुत हȣ कǑठनाई से नापे जाते हɇ और उसमɅ समय 
लगता है। इस काम के िलए Ĥेरणा और आवेग कȧ आवæ यकता है परंतु साथ हȣ £ान 
और ǒवचार कȧ भी उतनी हȣ आवæ यकता है। इसके िलए अथ[शाè ğी को सोचना है, 
कारȣगर को मेहनत करनी है, िश¢ाǒवɮ और राजनीितवेƣाओं के वÈ तå यɉ से Ĥबधंन कȧ 
सीख लेनी है। एक शÞ द मɅ देश कȧ आ× मा को अǒवकल, अखंड तथा अबािधत रखना है, 
उसकȧ आ× मा को खलुी या गोपनीय बाÚ यता के Ʈारा िनǔçĐय और बजुǑदल नहȣं बनाना 
है।’ 

गांधी के Ʈारा चरखा के Ĥचार, ǒवदेशी वè ğ कȧ होली तथा अंĒेजी िश¢ा के 
ǒवरोध मɅ वÈ तå य तथा राजा राममोहन कȧ ‘यगं इंǑडया’ मɅ 27 अĤलै, 1921 मɅ आलोचना 
(अã पबǒुƨ, बौना कहना) करने पर टैगोर ने, उसका उ× तर एंǳज़ को िलखे दो पğɉ मɅ 
Ǒदया। पğɉ का सार िनà निलǔखत है:  
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1)  चरखा मनçु यɉ के बौǒƨक ǒवकास मɅ सहायक नहȣ ं है। यह ǒववेक और पǐरĮम 
का कोई ǒवकãप नहȣं है- सफलता कȧ कंुजी ǒववेकपणू[ कठोर पǐरĮम है। इस 
तरह के एक ǒवचार के साथ आम जनता को संबƨ करने से कुछ लाभ होने 
वाला नहȣं है। हमारȣ गरȣबी एक जǑटल वè तुǔèथित है, चरखे से सूत कातने और 
वè ğ बनुने से गरȣबी कȧ समè या हल नहȣं हो पाएगी। हमारȣ गरȣबी सूत के 
अभाव से नहȣं, हमारȣ ĤाणशǒƠ और एकता के अभाव के कारण है।  

2)  ǒवदेशी वè ğ कȧ होली के बारे मɅ उनका कहना था Ǒक गरȣब जनता के पास जो 
थोड़ा कुछ है उसके सà मान और जीवन धारण के िलए, उसका ǒवसज[न करने के 
िलए कहना अनिुचत है। मɇचेè टर के वè ğ को खरȣदना या न खरȣदना अथ[शाè ğ 
का मामला है। गाधंीजी का उ× तर था ǒवदेशी वè ğɉ को जलाकर मɇ अपनी लÏ जा 
को जताता हू,ं Ǒफर ऐसा कोई अथ[शाè ğ जो å यǒƠ और देश के कुशल-मंगल के 
िलए खतरा है, उसे अनिैतक और पापपणू[ कहना हȣ ठȤक है।  

3)  गांधीजी ने िनæ चय हȣ राजा राममोहन राय को ǒपÊ मी, अã पबǒुƨ बौना कहा था। 
(xix खडं, प.ृ 476-48) आगे चलकर उÛहɉने इस अपशÞ द को हटा Ǒदया था। (xx 

खंड, प.ृ 42-43) Ǒफर भी अपने िसƨांत पर अटल रहते हुए उÛ हɉने अंĒेजी 
िश¢ा का ǒवरोध Ǒकया। टैगोर ने Ï यǐूरख से 10 मई, 1921 को एंǳज़ को एक 
पğ मɅ िलखा था Ǒक गाधंी गलत सोचते हɇ Ǒक राजा राममोहन राय के अंĒेजी 
£ान के आिधÈ य के कारण भारत के बारे मɅ उनका अã प £ान था। इसके 
ǒवपरȣत बहुǒवè तीण[ बोध शǒƠ के कारण ईसाई, Ǒहंद ूतथा इè लाम कȧ मूलभूत 
एकता का उÛ हɅ अनभुव था इसिलए संपणू[ स× य पर आिĮत राजा राममोहन राय 
भारत के सहȣ Ĥितिनिध हɇ। उनकȧ िश¢ा भारतीय है लेǑकन पǔƱम को è वीकार 
करने मɅ उÛ हɅ कोई बाधा नहȣं थी। वे पǔƱम के è कूल के ǒवƭाथȸ नहȣं हɇ, 
इसिलए सà मान के साथ पǔƱम के िमğ बन सके हɇ।  

गांधी का Ĥ× य×ु तर, उनके Ʈारा िलखा गया सबसे सुदंर उ× तर था। 13 अÈ टूबर, 
1921 को The Great Sentinel  शीष[क से ‘यगं इंǑडया’ मɅ Ĥकािशत हुआ- ‘स× य और 
ǒववेक के प¢ मɅ खड़े होने पर कǒव देश कȧ जनता के धÛ यवाद के पाğ हɇ। मɇ कǒव को 
देश का Ĥहरȣ (Sentinel) मानता हू ं जो कÒटरता, आलè य, असहनशीलता, िनǔçĐयता 
और इसी तरह के दसूरे शğुओं के बारे मɅ हमɅ लगातार सचेत करते रहते हɇ।’ 

मगर इस पğ मɅ उÛ हɉने असहयोग आंदोलन, चरखा तथा खादȣ का परुजोर 
समथ[न Ǒकया और अंत मɅ िलखा: ‘कबीर के एक गीत के Ʈारा Ǒकसी मरȣज कȧ वेदना 
को शातं करना मेरȣ Ǻǒƴ मɅ असभंव है, लाखɉ भूखी जनता एक शǒƠवध[क खाƭǾपी 
कǒवता कȧ मांग करती है।’  

टैगोर-गांधी के मÚय 1921 मɅ हुई ǒववादाè पद बहस का टैगोर ने कलक× ते मɅ 
यिूनविस[टȣ इंè टȣÒयटू मɅ Ǒदए गए एक भाषण- ‘स× य कȧ पकुार’ मɅ उ× तर Ǒदया। उÛ हɉने 
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कहा- ‘सुबह जब पǔ¢यɉ कȧ नींद टूटती है तब उनका जगना केवल आहार ढंूढने के िलए 
नहȣं होता है। उनके दो अथक पखं आकाश का िनमंğण è वीकार करते हɇ और Ĥकाश के 
आगमन पर उनके मन मɅ गीत फूट पड़ता है और तब ǒवæ व मानव कȧ चेतना हमारȣ 
चेतना को दè तक देती Ǒदखाई देती है।’ 

महा× मा गांधी ने ‘यगं इंǑडया’ मɅ इसका उ× तर देते हुए िलखा-‘Ǒक सुबह नींद 
खुलने पर जो प¢ी उड़ना चाहते हɇ, उनको गौर से देखने पर पता लगेगा Ǒक आहार के 
अभाव मɅ शǒƠ कȧ कमी होने के कारण कोिशश करने पर भी, उनके पखंɉ मɅ उड़ान भरने 
कȧ ताकत पदैा करना सभंव नहȣं होता।’  

बबंई मɅ 17 नवबंर, 1921 मɅ दंगे फैलने के कारण गाधंीजी ने नवबंर, 1921 मɅ 
बरदौली मɅ ‘नो टैÈ स’ स× याĒह पर रोक लगा दȣ थी। यह दंगा उस Ǒदन फैला था, ǔजस 
Ǒदन ‘Prince of Wales’ भारत पहुचें थे, उसी वष[, Ǒदसबंर, 1921 मɅ कांĒेस के 36वɅ 
अिधवेशन मɅ स× याĒह आंदोलन को दोबारा शुǾ करने का िनण[य िलया गया। इस पर 
रवींġनाथ को अचंभा हुआ था, उनके मन मɅ डर था Ǒक Ǒफर से दंगे शुǾ हो जाएंगे। 1 
फरवरȣ, 1922 को एक Ĥिसƨ गजुराती लेखक कǒव नानालाल (दलपतराम) को खुली 
िचÒठȤ िलखकर कहा- ‘मɇ साधक Ǿप मɅ अǑहंसा कȧ ¢मता मɅ ǒवæ वास करता हू,ं ǔजसके 
सहारे एकǒğत समचूी शारȣǐरक शǒƠ का ǒवरोध Ǒकया जा सकता है, ǔजस पर ǒवæ व के 
सारे देशɉ कȧ शǒƠ आधाǐरत रहती है, परंत ुसारे निैतक आदशɟ के अनǾुप अǑहंसा को 
मन कȧ गहराई से Ĥè फुǑटत होना है और उसको एक अ× यिधक आवæ यक त× व कहते हुए 
अपील के Ʈारा दसूरɉ पर थोपा नहȣं जा सकता।’ 

यह िचÒठȤ 3 फरवरȣ, 1922 को Ĥकािशत हुई। 4 फरवरȣ को Đुƨ जनता के 
Ʈारा चौरȣचौरा (गोरखपरु) मɅ 21 भारतीय पिुलस किम[यɉ और एक चौकȧदार कȧ ह× या कर 
दȣ गई- गांधीजी ने इसी कांड को-‘The bitterest humilation and a Himalayan 

miscalculation’ नाम Ǒदया था। 12 फरवरȣ को कांĒेस सिमित कȧ बठैक मɅ चरखा तथा 
समाज-सुधार और Ēाम पनुिन[मा[ण के रचना× मक काय[Đम कȧ योजना बनाई गई।  

यह कांड घǑटत होने के लगभग 6 साल पहले 1916 मɅ ‘घर और बाहर’ नाम से 
टैगोर ने एक उपÛ यास िलखा था, ǔजसमɅ देशभǒƠ और मानवतावाद कȧ ǒवचारधाराओं के 
बारे मɅ कǒव गǾु के è पç ट वÈ तå य हɇ। उपÛ यास के मलू दो चǐरğɉ संदȣप और िनǔखल मɅ 
से एक िनǔखल कहता है-‘जब भी आप अÛ याय को कत[å य के Ǿप मɅ आंकते हɇ और 
अनिैतकता को निैतक आदशɟ कȧ तरह तब मेरे मन को गहरा धÈ का पहु ंचता है।’ 

जैसा पहले कह चुका हू ं टैगोर और गाधंी के बीच का ǒवरोध अपǐरहाय[ था। 
अपǐरहाय[ कहता रहा हू,ं परंतु मेरे िलए यह एक पहेली है, È यɉǑक वè तुǔèथित दोनɉ के 
बीच के घोर ǒवरोध के साथ उनके बीच कȧ समान िचंता धारा को भी उजागर करती है।  

बीसवीं सदȣ के भारत कȧ इन दो महान ǒवभूितयɉ कȧ ǒवचारधारा मɅ समानता 
और वषैà य का जो इितहास भारतीय रंगभूिम मɅ उƦाǑटत हुआ था, वह हमारे मन कȧ 
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पहेली को सुलझाने के è थान पर और भी अिधक जǑटल बना डालता है। कदािचत ्
इसीिलए, इन दोनɉ के बीच कȧ एकता और ǒवभेद हमारे िलए एक अबझू पहेली होते हुए 
भी, इतना आकष[क है Ǒक हमɅ यह भूलने से काम नहȣं चलेगा Ǒक दोनɉ हȣ आÚ याǔ×मक 
सहयोगी के समान भारतीय जनता को पनुजȸǒवत करने के समान उƧेæ य को लेकर चले 
थे।  

रोमां रोला इन दो å यǒƠयɉ के अंतर  से मंğमुÊ ध थे। गांधी पर िलखी गई, 
उनकȧ पèु तक समाÜ त होने के बाद माच[, 1923 मɅ एक भारतीय िश¢ाǒवɮ को िलखा था- 
‘मɇने गांधी पर पèु तक समाÜ त कȧ है उसमɅ मɇने आप लोगɉ कȧ दो नदȣ-सǺश आ× माओं, 
टैगोर और गाधंी को अपनी Įƨाजंिल अǒप[त कȧ है। मुझे इन दोनɉ मɅ परम आ× मा कȧ 
Ǒदå यता का िनरंतर Ĥवाह Ǒदखाई पड़ता है।’ 

अĤलै, 1923 मɅ रोमां रोला ने अपनी डायरȣ मɅ अंĒेज पादरȣ तथा Public activist 

सी.एफ. एंǳज़ के Ʈारा िलखे गए, इन दो å यǒƠयɉ के बीच के अंतर को ǐरकाड[ Ǒकया था।  

सी.एफ. एंǳज़ इन दो å यǒƠयɉ के काफȧ नजदȣकȧ िमğ थे। एंǳज़ कȧ उपǔèथित मɅ 
उÛ हɉने टैगोर और गाधंी के बीच नाना ǒवषयɉ को लेकर हुए वाता[लापɉ मɅ जो अंतर 
उभरकर सामने आया उसका हवाला देते हुए जो कहा था, उसमɅ पहला था मूित[पजूा, गांधी 
इसके प¢ मɅ थे। उनका मानना था Ǒक अमतू[ ǒवचार को समझना आम जनता के िलए 
कǑठन है। टैगोर के िलए यह असहनीय था Ǒक मनçु यɉ के साथ िचरंतन काल से बÍ चɉ 
कȧ तरह बता[व Ǒकया जाए।  

गांधी के Ʈारा, झडें को मूित[ Ǿप मɅ è वीकार करते हुए यरूोप मɅ È या कुछ बड़ȣ 
उपलǔÞधयां ĤाÜ त नहȣं कȧ, इसका हवाला देने पर टैगोर ने उसका ǒवरोध Ǒकया परंत ु
गांधी अपनी बात पर अड़े रहे।  

दसूरा मुƧा राç Ěवाद था- गांधी राç Ěवाद के प¢धर थे, उनका कहना था 
Nationalism के राè ते आप Internationalism तक पहु ंच सकते हɇ, ǒबã कुल, उसी तरह यƨु 
के बीच से गजुरकर हȣ, शांित तक पहु ंचा जा सकता है।  

टैगोर राç Ěवाद के प¢ मɅ नहȣ ं थे È यɉǑक उनकȧ सोच थी Ǒक इससे Ǒहंसा का 
Ĥसार होता है इसिलए नेशन-è टेट से जुड़ा राç Ěवाद उनके िलए अनिुचत (illegitimate) बन 
गया। गाधंी ने राç Ěवाद के ǒवचार का × याग नहȣ ंǑकया। अपनी राç Ěवाद कȧ धारणा मɅ 
उÛ हɉने राç Ěवाद कȧ आलोचना (Critic of nationalism)  को जोड़ Ǒदया।  

समय कȧ गित के साथ दोनɉ के िलए अंतत: भारतीय è वाधीनता संĒाम माğ 
राç Ěȣय Ǻढ़ȣकरण कȧ अिभå यǒƠ नहȣ ं रहा और वह आंदोलन राजनीितक Û याय और 
सांè कृितक मया[दा कȧ ĤािƯ के िलए वǔैƳक संघष[ का Ĥतीक बन गया। आंदोलन ने 
िनवȷयǒƠक आलोचना× मक भारतीय राç Ěवाद (Unself-critical Indian nationalism) का Ǿप 
धारण कर िलया, जो मूलत: पǔƱमी साĨाÏ यवाद के Ĥित इन दो å यǒƠयɉ का जवाब था।  
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इन ǒवभेदɉ मɅ, मेरा तक[  है, एक सुसंगत पटैन[ (Consistent pattern) Ǒदखाई पड़ता है। 
टैगोर तक[ -बǒुƨ, ǒववेक को अिधक मह× व देते हɇ और उसके िलए अिधक è थान चाहते हɇ 
पǐरणामत: पारंपǐरक Ǻǒƴ को कम è थान देना चाहते हɇ। दसूरȣ दिुनया के साथ संपक[  का 
ǒवè तार चाहते हɇ और ǒव£ान तथा ǒवषयिनç ठता को अिधक मह× व देना चाहते हɇ।  

महा× मा गाधंी के Collected works XX मɅ सकंिलत असहयोग आंदोलन के ǒवǽƨ, 
उनके Ʈारा िलखे गए पğ का हवाला देकर रवींġ और गांधी के बीच के अंतर को Ĥकट 
Ǒकया जाता है, ǔजसमɅ रवींġ ने असहयोग आंदोलन कȧ िनदंा करते हुए िलखा था- 1. यह 
माğ तपæ चया[ (Asceticism) है। 2. डरावनापन (Orgy of frighfnlness) का रहè यानƵुान है, 
जो िनरथ[क तबाहȣ (Unmeaning devastation)  पर िन:è पहृ-िन:è वाथ[ आनदं ĤािƯ है। 3. 
यह एक ऐसा संघष[ है ǔजसमɅ Ǒदल और मन से हम पǔƱम के ǒवǽƨ हो जाएं, के सकेंत 
हɇ। 4. यह एक आÚ याǔ×मक आ× मह× या है। ये सारे अंतर के मुƧे लगातार उƨतृ Ǒकए 
जाते हɇ, ǔजससे Ǒक उनके बीच भारत के उÏ Ï वल भǒवç य के िलए चुने गए राè ते को 
लेकर मूल असहमित को Ĥकट Ǒकया जा सके। 5. गाधंी के एजɅडा के दसूरे कɅ ġȣय मुƧɉ 
के Ĥित भी टैगोर के मन मɅ काफȧ संदेह था। मलूत: गाधंी के आदेश के Ĥित, उनका 
Ĥबल संदेह था Ǒक Ĥ× येक å यǒƠ अपनी Ǒदनचया[ के एक Ǒहè से के Ǿप मɅ चरखा कातने 
का काम करɅगे।  

टैगोर के िलए यह समझ के बाहर था Ǒक कोई å यǒƠ जो दसूरे कामɉ के िलए 
उपयÈु त है, वह È यɉ चरखा कातेगा और Ǒफर चरखा के चाक को घमुाने के साथ-साथ 
कोई नई ǒवचारधारा कȧ उ× पǒƣ नहȣं होती- वह एक उबाऊ काम है।  

रवींġनाथ जानते थे Ǒक वे भारत को राजनीितक नेत×ृ व नहȣं दे सकते जो 
गांधीजी ने Ǒदया था और गाधंीजी ने जो देश को Ǒदया था, उसकȧ Ĥशसंा करते थकते 
नहȣं थे।  

टैगोर ने गांधी को महा× मा कȧ उपािध दȣ थी, Ǒफर भी दोनɉ एक-दसूरे के Ĥित 
कई मुƧɉ पर काफȧ आलोचना× मक ǽख रखते थे। दोनɉ ने हȣ दो अलग-अलग (Self-

images)  è व-Ĥितमाओं कȧ Ĥितç ठा कȧ थी। ‘एक तरफ लगंोट पहने हुए तपè वी योगी, 
दसूरȣ तरफ ईæ वरȣय सɋदय[यƠु कǒव। गाधंी का मूल उƧेæ य निैतक यटूोǒपया कȧ è थापना 
थी तो टैगोर जीवन के नाना वभैवɉ के अनçु ठाता थे। एंǳज़ रॉǒबसंन तथा कृç णा द× त का 
कहना है Ǒक एक तपè वी तो दसूरा सɋदय[ उपासक। एक उपयोिगतावादȣ å यावहाǐरक तो 
दसूरा कलाकार। एक कम[ठ तो दसूरा िचंतक å यǒƠवादȣ। एक राजनियक तो दसूरा 
ǒविशç टवगȸय। एक narrow-read दसूरा widely read। एक पारंपǐरक, तो दसूरा आधुिनक। 
एक ǒव£ान ǒवरोधी तो दसूरा ǒव£ान ǒवæ वासी। एक भारत भÈ त तो दसूरा पूव[-पǔƱम के 
समÛ वय का प¢धर। एक घर मɅ बठैने वाला तो दसूरा ǒवæ व याğी। एक बगंाली तो दसूरा 
गजुराती। एक Ħाƺण तो दसूरा å यापारȣ वæै य। एक दाढ़ȣ बालवाला सुंदर वè ğधारक, तो 
दसूरा खƧर लंगोटधारȣ गजंा िसरवाला। वè तुत: इस तरह के िचंतन तथा ǒवæ वǺǒƴ के 
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अंतर के अितवादȣ वण[न के कारण उनके बीच कȧ एकता के Ĥित हमारे Ú यान का बटं 
जाना è वाभाǒवक है।  

हमɅ मालमू है Ǒक जब गाधंी ने Ěांसवाल मɅ अपने फोिनÈ स è कूल को बदं कर 
Ǒदया तो उÛ हɉने अपने 20 ǒवƭािथ[यɉ को गǽुकुल, हǐरƮार मɅ भेज Ǒदया था। एंǳज़ से 
इसकȧ खबर िमलते हȣ, टैगोर ने एंǳज़ से ǒवƭािथ[यɉ को शािंत िनकेतन भेजने को कहा। 
जब ये छाğ शांित िनकेतन पहु ंच गए तो टैगोर ने अपना सबसे पहला पğ गाधंी को 
िलखा- ‘जब आपने अपने फȧिनÈ स के छाğɉ को उनके भारत Ĥवासकाल मɅ मेरे ǒवƭालय 
मɅ भेजने का िनण[य िलया तो मुझे यह वाè तǒवक Ĥीितकर लगा और यह Ĥीित इन बÍ चɉ 
को देखने के बाद और भी अिधक बढ़ गई। मुझे आशा है इन छाğɉ का मूã यवान Ĥभाव 
मेरे छाğɉ पर पड़ेगा और इसी तरह ये छाğ हमारे छाğɉ से लाभाǔÛवत हɉगे, ǔजससे Ǒक 
शांित िनकेतन मɅ उनका रहना लाभदायक िसƨ होगा। मɇ यह पğ आपको धÛ यवाद देने 
के िलए िलख रहा हू ं Ǒक आपने अपने बÍ चɉ को हमारे बÍ चे बनने कȧ अनमुित दȣ और 
इस तरह हमारे जीवन कȧ साधना मɅ एक जीवतं संबधंɉ कȧ è थापना कȧ।’ 

यह पğ अपने आप मɅ इन दोनɉ के बीच के संबधंɉ का एक मह× वपणू[ दè तावेज 
है। हम यह मानकर चलɅगे Ǒक यह पğ टैगोर ǔजस समय िलख रहे थे, उस समय तक 
गांधी के साउथ अĥȧका मɅ Þ लकै एÈ ट ऑफ Ěासंवाल (Black Act of Transval) के ǒवǽƨ 
आंदोलन और Boer war मɅ Indian Ambulance Corps के सदè य और Zulu ǒवġोह मɅ 
Sergeant Major  के Ǿप मɅ काम का पता टैगोर को लग चकुा था।  

टैगोर ने तब तक िनæ चय हȣ गाधंी के ‘Ǒहंद è वराज’ को पढ़ िलया होगा।  

साथ हȣ इसमɅ काफȧ संदेह है Ǒक उस समय तक गाधंी को टैगोर के बारे मɅ 
Ǒकतना पता लगा होगा। उनके कǑठन राजनीितक जीवन मɅ ठोस साǑह× य अÚ ययन के 
िलए समय कम िमलता होगा। हो सकता है Ǒक उÛहɉने अĒेंजी ‘गीतांजिल’ का अÚ ययन 
Ǒकया हो, ǔजसके िलए टैगोर को 1913 मɅ नोबेल परुè कार िमला था, परंतु यह िनǔƱत 
ढंग से एक अिभिलǔखत दè तावेज (Recorded document)  के आधार पर कहा जा सकता 
है Ǒक गाधंी ने टैगोर का सबसे पहले उã लेख 18 फरवरȣ, 1914 को गोपाल कृç ण गोखले 
को भेजे गए एक तार मɅ Ǒकया था, ǔजसमɅ केपटाउन मɅ टैगोर पर Ǒदए गए सी.एफ. 
एंǳज़ के भाषण का हवाला देते हुए कहा गया था Ǒक केपटाउन मɅ उÍ च भारतीय जीवन 
तथा ǒवचारधारा का गहरा è वागत होता है, ǔजसका Ĥितिनिध× व टैगोर करते हɇ।  

उस Ǒदन गोपाल कृç ण गोखले को भेजे गए एक और तार मɅ गांधी ने एंǳज़ के 
Ʈारा Ǒदए गए भाषण के बाद गवन[र जनरल कȧ ǑटÜ पणी का उã लेख करते हुए िलखा था 
Ǒक-गवन[र जनरल के अनसुार टैगोर का å यǒƠ× व भारतीय कã पना से संबƨ राç Ěȣय 
जीवन कȧ गहरȣ अिभå यǒƠ है।  
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27 माच[, 1914 नटाल से गाधंी ने महा× मा मुशंीराम को िलखे गए पğ मɅ 
मुंशीराम, सɅटर è टȣफɅ स के ǒĤिंसपल ǽġ तथा टैगोर के Ĥित एंǳज़ के आभार का उã लेख 
Ǒकया था। (गांधी साǑह× य, XII खंड)  

8 अगè त, 1914 को लदंन मɅ आयोǔजत एक समारोह मɅ गांधी ने एंǳज़ के गǾु 
टैगोर का उã लेख करते हुए कहा Ǒक मझेु एंǳज़ से The poet saint of Bolpur के बारे मɅ 
जानने का सौभाÊ य ĤाÜ त हुआ था।  

इस समय तक, गांधी कȧ टैगोर कȧ रचनाओं मɅ ǽिच पदैा हो गई थी, È यɉǑक 
Ĥथम महायƨु के दौरान Indian Ambulance Corps  के Dr. James Gentlie  को उÛ हɉने टैगोर 
के साǑह× य का एक सेट भɅट मɅ Ǒदया था। यह उÛ हɉने 1 अÈ टूबर, 1914 को आयोǔजत 
एक आम सभा कȧ अÚ य¢ता करते हुए Ǒकया था, ǔजसमɅ आगा खां, कè तूरबा, सरोǔजनी 
नायडू, अमीर अली तथा कालेनबाक (Kallenbach) मौजूद थे।  

मगनलाल गाधंी को 4 Ǒदसबंर, 1914 को िलखे गए एक पğ मɅ गाधंी ने िलखा 
था: ‘Out of respect for Gurudev and by way of inducement to you all, I have started 

study of Bengali in my bed.’  
मगर टैगोर आÚ याǔ×मक Ǻǒƴ से गांधी के साथ 1915 मɅ िलखे गए उनके पहले 

पğ के बहुत पहले से जुड़ गए थे।  
1. जब गांधी Ěांसवाल के Þ लैक एÈ ट के ǒवǽƨ 1906 मɅ स× याĒह कर रहे थे, 

तब टैगोर कलक× ते मɅ 1905 के बगंाल ǒवभाजन के ǒवरोध मɅ शुǾ आंदोलन मɅ Ǒहèसा ले 
रहे नौजवानɉ व बÍ चɉ के िलए गीत और भाषण िलख रहे थे, जो सड़कɉ पर लकंाशायर मɅ 
तैयार वè ğ को जलाकर होली खेल रहे थे।  

2. दोनɉ एक द:ुखद उपिनवेशवादȣ पǐरǔèथित मɅ जनता के सà मान को अ¢Öु ण 
रखने के काम मɅ å यè त थे। एक लीडर और Ĥवत[क (Initiator) था। दसूरा कǒव और 
िचंतक था।  

3. जब गांधी ने Ěांसवाल मɅ उनके राजनीितक सहयोिगयɉ के अितवाद 
(Extremism) का ǒवरोध Ǒकया था, तब टैगोर ने भारत मɅ è वदेशी आंदोलन से संबƨ Ǒहंसा 
का ǒवरोध Ǒकया था। गाधंी कȧ उनके È लायɅट मीर आलम ने ǒपटाई कȧ थी, जब गाधंी 
è मÒस से सहयोग करने के िलए तयैार हो गए थे और टैगोर का बगंाल मɅ बड़ȣ सÉं या 
मɅ, लोगɉ ने ǒवरोध Ǒकया था, जब उÛ हɉने राजनीित मɅ िनयğंण कȧ मांग कȧ थी।  

4. दोनɉ हȣ निैतक पनुǽ× पादन (Moral regeneration) के प¢धर थे और उसी के 
आधार पर राजनिैतक उƧेæ यɉ कȧ ĤािƯ कȧ सभंावना को è वीकारते थे।  

दोनɉ ने ǒवƭालयɉ कȧ è थापना कȧ, ǔजससे Ǒक नवयवुकɉ के िलए ǒवकिसत होते 
हुए समाज के नए कायɟ मɅ सहȣ भागीदारȣ संभव हो सके।  

मगर दोनɉ के बीच जो चɋकाने वाला सा Ǻæ य है वह यह Ǒक गांधी ने 1909 मɅ 
‘Ǒहंद è वराज’ कȧ रचना कȧ तो टैगोर ने भी, उसी वष[ ‘ĤायǔƱत’ के नाम से एक नाटक 
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िलखा, ǔजसमɅ गांधी के अǑहंसा× मक नागǐरक सǒवनय अव£ा (Nonviolent Civil 

disobedience)  तथा नो-टैÈ स अिभयान का पवूा[भास िमलता है। उनके उपÛ यास 
‘बौठाकुरानी का हाट’ (1883) का यह नाÒयकरण था। मगर è वदेशी आंदोलन के असंयम 
अितरेक के Ĥित टैगोर कȧ ĤितǑĐया के संदभ[ मɅ इसकȧ राजनिैतक तथा निैतक 
ǒवषयवè त ुका गहरा मह× व है। कǒव के अपने ǒवचारɉ के ĤवÈ ता के Ǿप मɅ िनिम[त, 
नाटक का एक पाğ, धनजंय वरैागी मलूत: गाधंी का आǑदǾप (prototype)  है, एक 
िभ¢कु है, मगर साथ हȣ एक लोकǒĤय नेता जो टैÈ स (महसूल) देने का ǒवरोध करता है 
और लोगɉ को टैÈ स देने से रोकता है È यɉǑक, उसके अनसुार भूखी Ĥजा से टैÈ स कȧ 
उगाहȣ का राजा को कोई अिधकार नहȣं है।  

वह एक अǑहंसा× मक सÏ जन भġ ǒवġोहȣ है जो अनिुचत काननू का अपने 
साहसपणू[ अव£ा के Ʈारा ǒवरोध करता है और आशा करता है Ǒक अ× याचारȣ तानाशाह के 
ǿदय को बदला जा सकेगा। यह नाटक अपने िनदंकɉ के Ĥित टैगोर का उƣर था जो यह 
मानते थे Ǒक è वदेशी आंदोलन के असंयिमत अितरेक का टैगोर के Ʈारा खंडन एक 
मह× वपणू[ राç Ěȣय काय[ का दभुा[Ê यपणू[ खंडन है। यह नाटक 1909 के Ĥारंभ मɅ Ĥकािशत 
हुआ जो Ǒक 1908 मɅ Ǒकसी समय िलखा गया था और ‘Ǒहंद è वराज’ 1909 के अंत मɅ 
िलखा गया था, परंतु हम यह अनमुान कर सकते हɇ Ǒक दǔ¢ण अĥȧका मɅ गांधी कȧ 
गितǒविधयɉ से टैगोर पǐरिचत थे।  

निैतक Ĥेरणा के आधार पर िलखे गए इस नाटक मɅ धनजंय वरैागी कȧ निैतक 
Ĥकृित और एक तानाशाहȣ शासन के ǒवǽƨ एक लोकǒĤय आंदोलन का दश[न गाधंी के 
स× याĒह कȧ भावना (Spirit)  के अनकूुल था।  

गांधी ने Indian opinion  मɅ एक लेख- ‘Who can offer satyagraha’ जो मई, 
1909 मɅ गजुराती मɅ िलखा था-  ‘The first thing necessary for a Satyagrahi, is pursuit of 

truth, faith in truth.’  
टैगोर कȧ यहȣ धारणा थी Ǒक इस स× य का जन आंदोलन मɅ कहȣ ं अिधक 

वाè तǒवक मह× व है। राजनीितक शोर-शराबा या राजनीितक आंदोलन कȧ अपे¢ा धनजंय 
बरैागी जन आंदोलन मɅ आवæ यक इस निैतक बल कȧ Ĥितमूित[ है। धनजंय बरैागी 
सǒवनय अव£ा कȧ अवधारणा के अĒदतू के समान हमारे सामने उपǔèथत होते हɇ, जो 
आंदोलन 20वी ंशती मɅ बहुत हȣ ġतु गित से देश मɅ Ĥसाǐरत हुआ था।  

बाद मɅ टैगोर ने संरचना तथा शैली कȧ Ǻǒƴ से ‘ĤायǔƱत’ से कहȣ ं अिधक 
मह× वपणू[ नाटक ‘मुÈ तधारा’ (1922) कȧ रचना कȧ, ǔजसमɅ गांधीवादȣ आदशɟ के Ĥित 
टैगोर ने बहुत हȣ ता× पय[पणू[ अिभå यǒƠ कȧ जो, अǑहंसा× मक आंदोलन कȧ अिभå यǒƠ 
थी।  

‘ĤायǔƱत’ के धनजंय वरैागी से कहȣ ं अिधक शǒƠशाली पाğ इस नाटक का 
धनजंय वरैागी है। वह यहां वहȣ बात कहता है, जो गाधंी का वÈ तå य रहा है। जब उसका 
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एक अनगुामी गणेश कहता है Ǒक- वह जानता है Ǒक Ĥितप¢ ǒवरोधी कȧ कैसे ǒपटाई कȧ 
जाती है तो धनजंय Non-beating कȧ अिधक शǒƠ का उसे एहसास कराता है: ‘धनजंय: 
आघात नहȣ ंकरना, Ǒकसे कहते हɇ वह Ǒदखा नहȣं सकता? उसमɅ ताकत Ï यादा लगती है 
È या? लहरɉ को थपेड़ा मारने से लहरɅ ǽकती नहȣं, पतवार को ǔèथर पकड़े रहने से लहरɉ 
पर ǒवजय पाई जा सकती है।  

गणेश: तो Ǒफर È या करने को कहते हɇ।  

धनजंय: आघात को हȣ जड़ से काटो, Ǒहंसा पर ǒवजय पाओ।  

गणेश: यह कैसे संभव है Ĥभु।  

धनजंय: िसर ऊंचा करके जैसे हȣ कह पाओगे Ǒक आघात का मेरे पर कोई असर 
नहȣं, तभी आघात कȧ जड़ कट जाएगी।  

गणेश: आघात करने पर आघात नहȣं लग रहा है, कहना कǑठन है। 
धनजंय: जो असली मनçु य है, उसे आघात नहȣ ंलगता È यɉǑक वह è वय ंआलोक 

िशखा है, जानवर तो मासंǒपडं है, उसे आघात लगता है और वह ǐरǐरयाता-चीखता है।’ 
Ĥæ न तब यह है Ǒक टैगोर ने अǑहंसा× मक आंदोलन का ǒवरोध È यɉ Ǒकया, जब वे è वय ं
इसके गभंीर å याÉ याता थे, इसका एक उƣर नाटक मɅ हȣ िमल जाता है, जब धनजंय 
अǑहंसा के आदश[ कȧ å याÉ या करता है और यह अनभुव करता है Ǒक उसके Įोता उसे 
समझ नहȣं पा रहे तब धनजंय कहता है:  

धनजंय: अवाक होकर È यɉ खड़ा है, मेरȣ बात समझ नहȣ ंपा रहा है।  

गणेश: हम तो तुà हɅ हȣ समझते हɇ, तुà हारȣ बात भले हȣ न समझ मɅ आए।  

धनजंय: तब तो सव[नाश हो जाएगा। 
गणेश: बात समझने मɅ समय लगता है और समय बीत जाता है, हम तàु हɅ 

समझ चकेु हɇ और उसी से हम जã दȣ हȣ तर जाएंगे।  

धनजंय: जã दȣ हȣ! È या कहते हो, जब शाम को Ǒकनारे पर आकर तुà हारȣ नाव 
डूबने को होगी, तब यǑद मेरȣ बात को अपनी बात मानकर अपना नहȣं लोगे तो तमु 
डूबोगे हȣ। 

गणेश: यह बात नहȣं कहो, Ĥभ,ु हमने तुà हारे चरणɉ मɅ शरण ली है तो िनæ चय 
हȣ हम Ǒकसी न Ǒकसी तरȣके से तुà हɅ समझ चकेु हɇ।  

धनजंय: तमु मझेु समझ नहȣं पाए हो, यह मेरे िलए è पç ट है। तुàहारȣ आंखɅ 
लाल हɇ, तुà हारे हɉठɉ पर कोई गीत नहȣ-ं डरपोक या तो तमु मार खाने के डर से भागते 
हो या Ǒफर मार से बचने के िलए भागते हो, यह दोनɉ एक हȣ चीज है- जो भी तमु करते 
हो उससे तमु पशुओं के समूह के अनगुामी बन जाते हो, पशुपित से तुà हारा कभी िमलन 
नहȣं होता।’ 
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‘माè टर का सब सà मान करते हɇ, परंतु उसके अनगुामी उसे समझते नहȣं हɇ, 
ǔजनकȧ आंखɅ अभी भी लाल हɇ जो मेषɉ के समूह का अनगुमन करते हɇ, परंतु मेषपाल 
का नहȣं।’ 

टैगोर कȧ अǑहंसा कȧ ǒवचारधारा का यह सार है ǔजसको लोकǒĤय आंदोलन का 
आधार माना है। यह याद रखना आवæ यक है Ǒक यह नाटक टैगोर-गांधी कȧ चौथी बठैक 
िसतंबर, 1921 के बाद िलखा गया था जब गाधंी-टैगोर के मन पǐरवत[न के िलए, उनसे 
िमलने आए थे- दोनɉ के बीच È या बात हुई, इसका कोई ǐरकाड[ नहȣं है। दोनɉ मɅ फासला 
बना रहा परंतु दोनɉ के बीच कȧ असहमित का, उनके बीच के गहरे Ĥेम संबधंɉ पर कोई 
Ĥभाव नहȣं पड़ा।  

4 Ǒदसंबर, 1922 को टैगोर साबरमती आĮम मɅ आए थे, जब गांधी जेल मɅ थे- 
जो संǔ¢Ü त भाषण उÛ हɉने वहां Ǒदया था, वह 21 Ǒदसंबर, 1922 के ‘यगं इंǑडया’ मɅ 
Ĥकािशत हुआ।  

टैगोर ने गांधी के Ĥित गहरे सà मान भाव को Ĥकट करते हुए भी असहयोग 
आंदोलन को अपå ययपणू[ तथा खतरनाक कहा।  

टैगोर गाधंी के साथ उनके मतभेदɉ को लेकर काफȧ द:ुखी थे, परंत ुजब गांधी के 
Ĥित उनका å यǒƠगत सà मान भाव सबसे अिधक गहरा था, तब भी चरखा और असहयोग 
आंदोलन के ǒवǽƨ उनकȧ ǒवचारधारा को वे बदल नहȣं पाए। िसतंबर, 1925 मɅ चरखा के 
बारे मɅ माडन[ ǐरå य ूमɅ उÛ हɉने िलखा था- ‘यह मेरे िलए बहुत हȣ अशोभनीय है Ǒक मɇ 
महा× मा गांधी से Ǒकसी िसƨातं या पƨित को लेकर असहमित Ĥकट कǾं। ऐसी बात नहȣ ं
Ǒक Ǒकसी उÍ च Ǻǒƴकोण से ऐसा करना कोई गलत काम है, परंतु ऐसा करने से मेरा मन 
बठै जाता है, È यɉǑक इससे बढ़कर È या बात हो सकती है Ǒक मɇ Ǒकसी ऐसे å यǒƠ के 
साथ काय[ ¢ेğ मɅ हाथ िमलाऊं ǔजसके िलए मेरे मन मɅ इतना Ĥेम और सà मान भाव है। 
मेरे िलए महा× मा गाधंी के वहृद निैतक चǐरğ से बढ़कर चɋकाने वाला और कुछ नहȣं है। 
परमा× मा के ǒवधान ने ऐसे å यǒƠ के Ʈारा हमɅ शǒƠ का जलता हुआ वė Ĥदान Ǒकया 
है। मेरȣ Ĥाथ[ना है Ǒक यह शǒƠ भारत को बल Ĥदान कर- उसे अिभभतू न करे।  

टैगोर के Ʈारा चरखा कȧ आलोचना करने पर उ× तर मɅ गाधंी ने ‘यगं इंǑडया’ के 
5 नवबंर, 1925 के अंक मɅ लंबा लेख िलखा। चरखे को लेकर जो ǒववाद शुǾ हुआ था, 
उसमɅ सर पी.सी. राय गाधंी के प¢ मɅ थे और सर बी.एन. सील टैगोर का समथ[न कर 
रहे थे।  

गांधी ने कहा था Ǒक कǒव के मन मɅ चरखे को लेकर गलतफहमी है।  

गांधी ने तब è पç ट Ǒकया था Ǒक ‘उनका यह उƧेæ य नहȣ ंथा Ǒक कǒव अपने 
गीतɉ को × याग दɅ, Ǒकसान हल को या वकȧल अपनी वकालत या डॉÈ टर अपने औजारɉ 
को। मɇने तो भूखी जनता से यह कहा था Ǒक काम के अभाव मɅ चरखा कातकर अपनी 
जीǒवका को चलाया जा सकता है और अधभूखे Ǒकसान खाली समय मɅ चरखा कातकर 
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अपनी छोटȣ कमाई मɅ कुछ भरपाई कर सकता है।’ उसके बाद बहुत हȣ सजंीदगी के साथ 
कहा था Ǒक यǑद कǒव आधा घटें चरखा कातɅगे तो, उनकȧ कǒवता और भी अिधक संपÛ न 
हो जाएगी।  

(शांित िनकेतन कȧ अंितम याğा सन 1940 मɅ गाधंी ने एक बार टैगोर को 
चरखा कातने के िलए कहा था तो टैगोर ने कहा था Ǒक आप एक कǒवता िलखɅ मɇ चरखा 
कातूंगा) गाधंी को जब Ǒकसी ǒवदेशी पğकार ने 5 शÞ दɉ मɅ जीवन के रहè य को समझाने 
के िलए कहा, तब गांधी ने कहा था, 5 È यɉ मɇ 3 शÞ दɉ मɅ समझा दूंगा- renounce & 

rejoyice. (तेन ×यƠेन भूंǔजथा) टैगोर उसे दसूरे ढंग से कहते हɇ rejoyice & renounce. 
गांधी कȧ तरह टैगोर भी उपिनषदɉ से बहुत Ĥभाǒवत थे और यह ईशोपिनषɮ का Ĥथम 
æ लोक है:  

All that is changing in this changeful world. Know that is enveloped by him who 
is the Lord of all things. Therefore take your enjoyment in renunciation. Never covet 
wealth.  

परंतु गांधी ने इसका अनवुाद दसूरे ढंग से Ǒकया- This whole world is the 

garment of the Loard. Renounce it then and enjoy it, receiving it back as the gift of god.  
एम. साãवे (Madeleine Slave) के अनसुार, महा× माजी तपè या के पगैबंर और टैगोर आनदं 
के पगैबंर थे। गाधंी और टैगोर इसके सात वषɟ बाद एक-दसूरे के काफȧ नजदȣक आ गए 
थे जब गाधंी Communual Award of Ramsay Macdonald के ǒवरोध मɅ म×ृ यपुयɍत अनशन 
करने के िलए बठै गए थे। गाधंी ने 20 िसतबंर 1932 से जेल मɅ हȣ अनशन करना 
िनæ चय कर िलया था।  

कǒव बहुत हȣ ǒवचिलत हुए थे और गांधी को लेकर उनकȧ उ× कंठा इतनी अिधक 
हो गई थी Ǒक उÛ हɉने इस संगीन पǐरǔèथित पर िचंता और ǒवमश[ के िलए अपने सारे 
जन काय[Đम रƧ कर Ǒदए थे। 24 िसतबंर को टैगोर पनूा के िलए रवाना हुए और गाधंी 
कȧ अवèथा को लेकर िचंता å यÈ त करते हुए मैÈडोनã ड को तार भेजा। 26 िसतंबर को, 
जब टैगोर पनूा पहु ंचे, तब Communal Award को लेकर समझौते कȧ खबर गाधंी को िमल 
गई थी। टैगोर ने जेल मɅ पहु ंचकर गाधंी के अनशन भंग के समय वह गाना è वय ंगाया 
था:  

‘जीवन जखन सुकाए जाए, कǽणा धाराय एसो।’ 
(जीवन जब सखू जाए, तुम कǽणा कȧ धार बनकर आना)  

उस समय राजगोपालचारȣ, राजɅġ Ĥसाद, ǿदयनाथ कंुजǾ, वã लभभाई पटेल, 
सरोǔजनी नायडू, कमला नेहǾ आǑद वहां उपǔèथत थे। 

दसूरे Ǒदन िशवाजी मंǑदर मɅ आयोǔजत एक सभा मɅ गांधी के Ĥित टैगोर के 
भाषण को गोǒवदं मालवीय ने पढ़कर सुनाया :  

य एक वणɟ बहुधा शǒƠ योगात ् 
बणा[न एनेकेन िनǑहताथȾ दधाितǒवÍ यित चÛ ते ǒवæ वमदान सदैव:  
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सन बÚु या शमुया समयनुÈ तो æ वेताæ वतर  

वह जो एक है, और जो हरेक कȧ आवæ यक जǾरतɉ कȧ पिूत[ करता है, जो सब 
पदाथɟ का Ĥारंभ और अतं है, वह स× य के साथ हमɅ जोड़ता है, और जो उिचत है उसके 
साथ हरेक को संबƨ करता है।  

हम Ĥित£ा करते हɇ-  

(1) जाित और वग[ के अनसुार Ǒकसी को छोटा नहȣं समझɅगे।  

(2) मंǑदर, कुआं, सामाǔजक अनçु ठानɉ मɅ हरेक कȧ भागीदारȣ होगी। 

(3) छुआछूत का हर तरह से बǑहçकार Ǒकया जाएगा।  

(4) हम ऐसे Ǒकसी काय[ को सहन नहȣं करɅगे, जो दसूरɉ कȧ िचंताधारा को 
आघात पहु ंचाएगा।  

इस मौके पर गाधंी पर टैगोर कȧ रचनाओं का एक संकलन ‘Mahatmaji and the 

Depressed Humanity’  का लोकाप[ण हुआ। यह पèु तक सर पी.सी. राय को समǒप[त कȧ 
गई थी, परंतु जो å यǒƠ स× य को सब तरह के तक[ , सोच-ǒवचार, िचंतन के ऊपर è थान 
देता है, उसके िलए å यǒƠगत सुख कȧ कोई गुजंाइश नहȣ ंहोती। हमारे पौराǔणक इितहास 
मɅ ऐसा एक å यǒƠ था Įी रामचंġ। दोनɉ के बीच फरवरȣ 1934 मɅ Ǒफर एक ǒववाद िछड़ 
गया। 15 जनवरȣ को ǒबहार मɅ भयानक भूकंप आया था- उसके बारे मɅ गाधंी ने कहा Ǒक 
छुआछूत के पाप का ईæ वर के Ʈारा Ǒदया गया यह दंड ǒवधान है।  

कǒव यह è वीकार करने के िलए तैयार नहȣ ं थे और उÛ हɉने त× काल गाधंी को 
एक पğ Ǒदया जो 16 फरवरȣ 1924 के ‘हǐरजन’ मɅ Ĥकािशत हुआ। उÛ हɉने िलखा था 
देशवािसयɉ के मन से डर और दबु[लता को ख× म कर मǒुƠ Ǒदलाने के कारण हम महा× मा 
गांधी के Ĥित िचर कृत£ हɇ, परंतु हमɅ तब गहरा द:ुख पहु ंचता है, जब उनके मुंह से 
िनकले शÞ द यǒुƠहȣनता को मह× व देते हुए उÛ हȣ ंदेशवािसयɉ के मन को Ĥभाǒवत करते 
हɇ-यǒुƠहȣनता उन सब अधंशǒƠयɉ का मलूभतू आधार है जो हमɅ èवाधीनता और 
आ× मसà मान को खोने के िलए मजबरू कर रहȣ है।  

गांधी का उ× तर पǒğका के उसी अकं मɅ Ĥकािशत हुआ जो एक पǒवğ आ× मा के 
Ʈारा िलखे गए एक गƭ गीत कȧ तरह था- ‘मेरे िलए Ħƺांडȣय Ĥाकृितक घटना एव ंमानव 
å यवहार एक जीवतं आè था है जो मझेु ईæ वर के िनकट ले जाता है, मुझे ǒवनीत करता 
है, उस परमǒपता के सà मुख होने के िलए तैयार करता है। इस तरह का ǒवæ वास मेरे 
िलए अपमानजनक अंधǒवæ वास मɅ पǐरणत हो जाएगा, यǑद अ£ानतावश भी मɇ इस 
आè था को मेरे ǒवपǔ¢यɉ को ितरè कृत करने के िलए इè तेमाल कǾं।’ मझेु ऐसा लगता 
है, जैसा Ǒक आशीष नदंȣ कहते हɇ Ǒक- गांधी अपने वÈ तå यɉ Ʈारा सामूǑहक दािय× व को 
पǐरभाǒषत कर रहे थे और यह कोई अनहोनी संकãपना नहȣं थी। ĤेिसडɅट ǔÈलंटन ने 
अमेǐरका के Ʈारा दास Ĥथा के पाप के िलए माफȧ मांगी थी, हालांǑक उÛ हɉने कभी भी 
इस Ĥथा को è वीकार नहȣं Ǒकया था, ना हȣ आज का åहाइट अमेǐरका इसे è वीकार करता 
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है, परंतु Ǒफर भी उÛ हɉने माफȧ मांगी, È यɉǑक आज का अमेǐरका उस संè कृित का 
उ× तरािधकारȣ है, ǔजसके अंतग[त यह Ĥथा Ĥचिलत थी। गांधी इतने ǒववेकशील और 
बǒुƨमान थे Ǒक इस तक[  के औिच× य को समझ सके। रामचंġ गाधंी साइमन वेल 
(Simone Weil) के कम[ िसƨातं के सामूǑहकतावादȣ (Collectivize) िसƨांत से गाधंी के ǒबहार 
भूकंप से संबिंधत वÈ तå य को è पç ट करते हɇ और इस तरह गाधंी टैगोर के बीच के 
Debate को अधंǒवæ वास बनाम तक[ संगत, परंपरा के अधंकार बनाम आधुिनकता के 
£ानोदय जसैी सरलीकृत å याÉ या को Ú वè त करते हɇ।  

कदािचत इस तरह कȧ सरल और गभंीर, धम[िनç ठतापणू[ अिभå यǒƠ का कोई 
उƣर नहȣं था। इसमɅ ǑहĦ भǒƠ गीत कȧ शांित है और एक चीज, कम से कम इस बार 
गांधी-टैगोर से अिधक काå यमय Ĥतीत होते हɇ।  

गांधी कȧ इस ǒवचार-Ǻǒƴ का ǒवरोध करने पर भी लोगɉ कȧ कटु आलोचना से 
¢Þु ध टैगोर ने गांधी का प¢ लेते हुए अपना वÈ तå य जारȣ Ǒकया: ‘To one really great, 

the real adulation as well as the cheap sneers of the mob mean very little and I know 
Mahatmaji carries that greatness with him.’  

गांधी जब अंितम दफा 17 फरवरȣ, 1940 मɅ शांित िनकेतन पहु ंचे थे तब वह दो 
सगोğीय आ× माओं का िमलन था। गांधी ने ‘हǐरजन’ के 2 माच[ 1940 के अंक मɅ इस 
याğा के बारे मɅ बहुत हȣ आवेगपणू[ ढंग से िलखा, इससे पहले उसी वष[ 19 फरवरȣ को 
टैगोर ने गांधी को एक पğ मɅ िलखा था: ‘ǒवæ व भारती एक जहाज कȧ तरह है, ǔजसमɅ 
मेरे जीवन का सवा[िधक मूã यवान खजाना लदा हुआ है, उसकȧ र¢ा करɅ।’ 

उ× तर मɅ गांधी ने िलखा, ‘यƭǒप मɇने हमेशा शांितिनकेतन को अपना दसूरा घर 
माना है, परंतु इस बार कȧ याğा ने मझेु पहले कȧ अपे¢ा कहȣं अिधक नजदȣक ला 
उपǔèथत Ǒकया है।’ 

जब 7 अगè त, 1941 को टैगोर कȧ म×ृ य ुहुई तब अपने शोक संदेश मɅ गाधंी ने 
िलखा- ‘ऐसी कोई साव[जिनक घटना शायद हȣ घटȣ होगी, ǔजस पर उनके शǒƠशाली 
å यǒƠ× व का Ĥभाव नहȣं पड़ा हो।’ यह è पç ट है Ǒक गाधंी यह सोचते थे Ǒक उनके 
साव[जिनक कायɟ पर टैगोर के å यǒƠ× व का भी Ĥभाव था। टैगोर के Ʈारा साव[जिनक 
वÈ तåयɉ तथा िनबधंɉ मɅ गांधी के Ĥित उनके Įƨाभाव कȧ अिभå यǒƠ सव[ǒवǑदत है और 
इसी तरह गाधंी के Ʈारा दȣ गई Ĥशǔèतयां (Tributes) सांĤितक भारतीय इितहास के अंग 
हɇ, परंतु कदािचत हमɅ अभी तक इसका सं£ान नहȣ ंहै Ǒक इन दो å यǒƠयɉ कȧ अ× यिधक 
लोकǒĤयता के बावजूद दोनɉ बहुत हȣ िन:संग थे। यƭǒप दोनɉ मɅ िसƨांतɉ को लेकर कई 
ǒववाद हुए È यɉǑक दोनɉ हȣ के िलए सब चीजɉ के ऊपर स× य का è थान था और इस Ǻǒƴ 
से दोनɉ अिभÛ न थे।  

गांधी कǒव को गǽुदेव कहते थे और टैगोर ने अपनी म×ृ य ुके छह महȣने पहले 
गांधी को लेकर एकमाğ कǒवता िलखी और उसका शीष[क रखा, ‘गांधी महाराज’। इस 



24 

 

कǒवता मɅ रवींġ अपने को उन लोगɉ के साथ एक मानते हɇ ǔजनके ललाट पर गाधंी का 
पǐरचय िचƹ अंǑकत है-  

िचरकालेर हातकǔ़ड येधुलाय खसे पड़ल िनजे, लागल भाले गाधंीराजार छाप।  

(िचरकाल कȧ ह थकǔ़डयां खुलकर धूिल मɅ िगर पड़ȣ-ं और गांधी राजा का पǐरचय िचƹ 
भाल पर अंǑकत हुआ)।  

इसके साथ जोड़कर शीष[कहȣन और एक कǒवता रची गई थी, ǔजसमɅ भǒवç य मɅ 
गांधी कȧ ह× या कȧ घटना का पवूा[भास है जो अिधनेता रात के अंधेरे मɅ याǒğयɉ को 
राè ता Ǒदखाकर ले जा रहा था, उस पर अǒवæ वास करके याğी दल उसकȧ ह× या कर देता 
है, परंतु अंतत: उनको स£ंान होने पर उस ‘महाम×ृ युजंय’ को याद करते हुए आगे बढ़ते 
हɇ :  

‘अंधकार मɅ चल रहे हɇ वे।  

परै के नीचे कȧ धूिल नीरव è पश[ से Ǒदशा कȧ पहचान कराती है।  

è वग[ पथ याğी न¢ğ दल मूक संगीत के Ʈारा कहते हɇ,  

साथी आगे बढ़ो। 
अिधनेता कȧ आकाशवाणी कानɉ मɅ सुनाई पड़ती है,  

और ǒवलंब नहȣ।ं  

आज, जब टैगोर के Ʈारा रिचत एक गीत गाधंी को इतना ǒĤय होने के कारण 
काफȧ अथ[पणू[ लगता है:  

‘यǑद तोर डाक शुने केउ ना आसे तबे एकला चलो रे 

यǑद केउ कथा ना कय, ओरे ओरे ओ अभागा, 
यǑद सबाइ थाके मुख Ǒफराये सबाइ करे भय तबे परान खलेु 

ओ तुइ मुख फुटे तोर मनेर कथा एकला बलोरे।’ 
दोनɉ मɅ अकेले बोलने और अकेले चलने का साहस और ĤाणशǒƠ थी और इसी 

ǒवशेषता के कारण कभी तो दोनɉ एक–दसूरे से ǒबã कुल िभÛ न Ĥतीत होते हɇ और कभी 
साव[जिनक काय[ मɅ एक दसूरे के सहभागी लगते हɇ।  

जवाहरलाल ने कहा था, गांधी और टैगोर दो अलग-अलग å यǒƠ× व ǒबã कुल 
एक-दसूरे से िभÛ न Ĥकृित के थे। यƭǒप दोनɉ हȣ भारत कȧ è वाभाǒवक ǒवचार-Ǻǒƴ के 
आधार पर भारत के Ĥिसƨ å यǒƠयɉ मɅ से थे। Ǒकसी एक गणु के कारण नहȣं मगर 
सामूǑहक गणुɉ के कारण मɇने ऐसा अनभुव Ǒकया है। ǒवæ व के Ĥिसƨ å यǒƠयɉ मɅ गांधी 
और टैगोर सव[Įेç ठ हɇ। टैगोर ने 13 फरवरȣ, 1938 को Sunday Statesman मɅ गांधी पर 
एक लेख िलखा था और अतं मɅ कहा था, कदािचत वे सफल नहȣं हɉगे, कदािचत वे फेल 
कर जाएंगे जसैा Ǒक मनçु यɉ को अÛ याय, प¢पात से छुड़ाने मɅ बƨु असफल हुए थे, ईसा 
मसीह भी, परंतु गांधी हमेशा हर यगु मɅ याद Ǒकए जाएंगे एक ऐसे å यǒƠ के Ǿप मɅ, 
ǔजसने अपने जीवन को एक उदाहरण बनाकर हमारे बीच उपǔèथत Ǒकया था।  
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ǒवकास का वैकǔãपक मॉडल 
 

सǔÍचदानंद िसÛ हा 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ĥिसƨ अथ[शाƸी एव ं िचंतक सǔÍचदानदं िसÛहा Ʈारा महा×मा गाधंी अतंरराƶीय Ǒहंदȣ 
ǒवƳǒवƭालय, वधा[ के 15वɅ èथापना Ǒदवस (29 Ǒदसंबर 2012) के अवसर पर Ǒदए गए 
मह×वपणू[ ǒवचारोƣेजक उदघाटन भाषण को पाठकɉ के िलए अǒवकल Ĥèतुत कर रहे हɇ। 
इसके साथ हȣ आगे के पÛनɉ पर उनसे आिथ[क ǒवषयɉ को लेकर कȧ गई एक बातचीत 
भी दȣ जा रहȣ है :   

वकैǔãपक ǒवकास के मॉडल कȧ बात करना आज उसी तरह अथ[हȣन है जसेै कभी 
यटूोǒपया कȧ बात करना समाजवादȣ आंदोलन के Ĥारंिभक काल मɅ था। कोई भी åयवèथा 
सामने कȧ हकȧकत के संदभ[ मɅ हȣ बनती है, बनी-बनाई कãपना के अनǾुप नहȣ।ं ऐसे 
Ǒकसी भी मनचाहे ÞलूǒĤटं को लाग ूकरने का Ĥयास या तो धमाɍधता को जÛम देता है या 
तानाशाहȣ को। आज चूंǑक पया[वरण का संकट ǒवǒवध Ǿपɉ मɅ हमारे अǔèत×व के िलए 
सवा[िधक मह×व का बन गया है, इसिलए हमɅ समाज िनमा[ण कȧ वसैी Ǒदशा अपनानी 
होगी जो पया[वरण के िलए कम से कम नकुसानदेह हो। अगर ऐसे पǐरवत[न हमारे बतेू के 
बाहर ǑदखɅ तो हम èवय ं सामाǔजक जीवन को बदली ǔèथित के अनकूुल ढालɅ। एक 
बिुनयादȣ बात Úयान मɅ रखना जǾरȣ है। शोषणमुƠ समाज मɅ पाǐरǔèथितक सतंुलन 
बनाए रखने कȧ ¢मता गरैबराबर समाज से अिधक होती है, गरैबराबरȣ से हȣ Ǒदखावे के 
िलए बेजǾरत तामझाम पर खच[ जǾरȣ होता है, और बाजार आिĮत पूजंीवादȣ समाज मɅ 
तो बेजǾरȣ वèतओंु के उ×पादन व उपभोग कȧ भूिमका इतनी मह×वपणू[ है Ǒक इसे 
िनयǒंğत करने से पूजंीवादȣ åयवèथा Úवèत हो सकती है। इससे यह तो जǾर कहा जा 
सकता है Ǒक Ĥकृित से तालमेल ǒबठाकर चलनेवाली कोई भी åयवèथा समता के मूãयɉ 
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पर हȣ आधाǐरत हो सकती है। इन बातɉ को Úयान मɅ रख एक सीिमत संदभ[ मɅ हȣ 
ǒवकãप कȧ बात कȧ गई है। कुछ सीमाओं व कुछ संभावनाओं का संकेत भर। 
 वकैǔãपक मॉडल कȧ चचा[ करने से पहले वत[मान मɅ जो मॉडल चल रहा है, 
उसके मूल त×व और उसकȧ Ǒदशा को समझना जǾरȣ है और इसके उन पǐरणामɉ को भी, 
ǔजनसे ǒवकãप कȧ तलाश जǾरȣ लगती है। ǒवकãप कैसा होगा, यह बहुत कुछ इन 
पǐरणामɉ कȧ समझ पर हȣ, िनभ[र करेगा। आदमी ǒवधाता कȧ तरह मनमाने ढंग से सǒृƴ 
कर नहȣं सकता।  
 Ǒकसी भी समाज कȧ मलू संरचना को समझने के िलए उसके आिथ[क प¢ को 
यानी आदमी के भोजन, आवास, पǐरवहन, उनके आपसी आदान-Ĥदान मɅ सहयोग और 
तनाव के त×व और इÛहɅ सचंािलत करनेवाले बलɉ कȧ पहचान जǾरȣ है लेǑकन इसके 
आगे हर समाज का आदश[ लêय होता है, जो िनयामक शǒƠ का काम करता है। यहा ं
एक तरह का ǔखचंाव (टेिलयोलॉजी) होता है। सब कुछ वत[मान बलɉ के दबाव और 
संतुलन से िनधा[ǐरत नहȣं होता, बǔãक इन बलɉ के पǐरĤेêय मɅ एक काãपिनक, पर अटल 
आकष[क ǒबदं ु होता है जो लगातार समाज को अपनी ओर खीचंता रहता है। यनूानी 
िमथक के 'सायरनɉ' कȧ तरह। 
 माÈस[ ने उ×पादन के साधन और इनसे जुड़े उ×पादन सबंधंɉ को ǒवकास कȧ 
Ǒदशा का िनयामक बताकर एक तरह के तकनीकȧ िनया[तवाद को जÛम Ǒदया। उÛहɉने यह 
भी मान िलया Ǒक एक èतर पर तकनीक और इससे जुड़े उ×पादन संबधं मɅ ǒवरोध पदैा 
होता है और, इससे Đांितकारȣ बदलाव कȧ शुǽआत होती है। पवू[ काल मɅ यानी पूजंीवादȣ 
åयवèथा के पहले जसैा भी हुआ हो लेǑकन पूजंीवादȣ åयवèथा मɅ उ×पादन कȧ तकनीक के 
उ×पादन संबधं यानी पूजंीपित और मजदरूɉ के संबधं, उनके बीच के तनाव पर हावी होते 
Ǒदखते हɇ। मजदरू पूजंीपितयɉ से कुछ ǒबदंओंु पर तनाव के बावजूद समĒता मɅ åयवèथा 
के मूãयɉ को आ×मसात कर उसके ǒवकास के साथ हȣ अपने Ǒहत को जोड़ने लगा है। 
Ĥारंिभक बागी तेवर को छोड़, ǔजसे समायोजन कȧ पीड़ा कहा जा सकता है, मजदरूɉ मɅ 
पूजंीवादȣ åयवèथा को परूȣ तरह ख×म करने का संकãप नहȣं Ǒदखा। Ĥितèपƨा[ आधाǐरत 
पूजंीवाद मजदरू समेत हर नागǐरक को एèकेलेटर कȧ एक सीढ़ȣ पर खड़ा कर देता है, इस 
आƳǔèत के साथ Ǒक वह ऊपर-ऊपर उठता जाएगा। åयवèथा कȧ सुǒवधा के Ǒहसाब से 
तकनीक के नए आयाम ǒवकिसत होते रहते हɇ। Ǿस, चीन और ǒवयतनाम, सभी जगह 
कàयिुनèट नेत×ृव मɅ Đांितयां हुɃ; वे तो पूजंीवादȣ ǒवकास के Ĥारंिभक दौर मɅ हȣ थे और 
अंत मɅ पूजंीवाद के ǒवरोध कȧ जगह Ǒफर इसे पणू[ता मɅ कबलू कर िलया गया। यह 
ǒवडंबना हȣ है Ǒक Ǿस और चीन कȧ Đांितयɉ से अित कठोर तानाशाहȣ राÏय åयवèथा 
और अितउदार पूजंीवादȣ åयवèथा पदैा हुई। इस सब से यह जाǑहर है Ǒक बीसवी ंसदȣ के 
शुǾ मɅ समतामलूक åयवèथा कȧ जो आशा जगी थी वह ख×म हो चुकȧ है। यहȣ नहȣं, 
तकनीकȧ èवग[ पर पहु ंचने कȧ राह पर नई बाधाएं खड़ȣ हो गई हɇ। िचंता कȧ बात यह है 
Ǒक पूजंीवाद के आगे Ǒकसी अÍछे भǒवçय कȧ कãपना जो दिुनया को माÈस[वाद मɅ Ǒदखी 
थी, संǑदÊध है। इÈकȧसवीं सदȣ के Ĥारंभ मɅ हम वसेै हȣ आƳèत नहȣं हɇ जसेै एक सदȣ 
पहले थे। 
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 हम कहां जा रहे हɇ, इसके सहȣ आकलन के िलए उस ǔखचंाव के उƥम और उसे 
ऊजा[ देने वाले त×वɉ का, ǔजसका ǔजĐ पहले हुआ है, उनका आंकलन जǾरȣ है। हमɅ यह 
भी देखना है Ǒक यह हमɅ Ǒकसी èवǔण[म भǒवçय कȧ ओर ले जा रहा है या बरबादȣ के 
गत[ मɅ। 
 वत[मान औƭोिगक समाज के िनयामक त×व अठारहवी-ंउÛनीसवीं सदȣ से परवान 
चढ़ȣ औƭोिगक Đांित और इसके वे आदश[ हɇ जो इसकȧ गित और अितयɉ को औिच×य 
Ĥदान करते हɇ। इसमɅ, जैसा Ǒक समाजशाƸी मैÈस वेबर का मानना था, ईसाई धम[ कȧ 
ĤोटेèटɅट धारा कȧ इस èथापना कȧ ǒवशेष भूिमका थी जो åयावसाियक सफलता को 
ईƳरȣय अनकंुपा का Ĥमाण मानती है। अपने ǒवकास के Đम मɅ पूजंीवादȣ åयवèथा ने 
तकनीकȧ द¢ता और इससे जुड़ȣ åयावसाियक सफलता को ईƳरȣय अनकंुपा से आगे बढ़ 
मानव समाज का सवȾÍच और सव[जनीन आदश[ बना डाला। इस माÛयता के साव[भौम 
होने से आिथ[क गितǒविधयɉ का ¢ेğ एक वǔैƳक अखाड़ा बन गया है, जहां सभी ǔखलाड़ȣ 
ऐसी मार-पछाड़ मɅ लगे हɇ, ǔजसमɅ Ĥितèपƨा[ कȧ मौत से ऊजा[ Ēहण कर अिधक बिलƵ 
बना जाता है। इस ĤǑĐया को अंĒेजी से उधार िलए गए शÞदɉ मɅ 'कॉरपोरेट कैिनबिलÏम' 
कहा जा सकता है। Ǒफर इससे ĤाƯ बल से ǒवजेता, दसूरे ĤितƮंǑƮयɉ से िभड़ते रहते हɇ। 
अनेक åयावसाियक कंपिनयɉ के Ǒदवािलया होते जाने और कुछ के बढ़ते जाने का 
िसलिसला जारȣ रहता है। शेयर बाजारɉ मɅ हर रोज होने वाले उतार-चढ़ाव का खेल इस 
Ĥितèपधा[ का एक सौàय Ĥितǒबबं है। जीवन के मैदान मɅ इसका दसूरा पहलू Ǒदखाई देता 
है, ǔजसमɅ कारखानɉ, खदानɉ तथा खेत-खिलहानɉ मɅ मजदरू मािलकɉ से वेतन भƣे के 
िलए या रोजगार कȧ गारंटȣ के िलए यƨुरत हɇ, Ǒकसान भखुमरȣ कȧ कगार पर रहने को 
मजबरू हɇ और समय-समय पर आ×मह×या कर अनवरत चलनेवाले जीवन संघष[ से छुÒटȣ 
पा लेते हɇ। समय-समय पर अÛन संकट और अकाल से असÉंय मौतɅ, तब भी होती रहती 
हɇ, जब गोदामɉ मɅ अनाज इस इंतजार मɅ पड़ा रहता है Ǒक अिधक मुनाफे पर उसे बेचा 
जा सके। इस समĒ ĤǑĐया को एक सुंदर नाम 'उदारȣकृत åयवèथा' Ǒदया गया है। 
 यह कहा जा सकता है Ǒक åयवèथा कȧ ये कमजोǐरयां तो रहȣ हɇ और इनकȧ 
आलोचना भी होती रहȣ है लेǑकन हमɅ रहना तो है, इसी åयवèथा से तालमेल या संतलुन 
बनाकर। कुछ सधुार के उपाय सुझाए जा सकते हɇ। कुछ समायोजन कȧ तलाश हो सकती 
है। पर नई उ×पादन तकनीक से जो ऊंचा जीवन èतर इस åयवèथा ने Ǒदया है वह तो 
परुाने समय कȧ Ǒकसी कãपना से परे है। यह ठȤक है Ǒक ये सुǒवधाएं, अभी थोड़े से लोगɉ 
तक सीिमत हɇ लेǑकन आशा जगती है Ǒक देर सबेर ये सǒुवधाएं सव[जनीन हो जाएंगी। 
यहȣ आशा है, जो सारे संसार को एक तकनीकजिनत èवग[ कȧ आकां¢ा मɅ मÊुध रखती है 
और åयवèथा को एक िनयोǔजत पथ पर चलाती रहती है।  
 इस åयवèथा के सधुार कȧ Ǒदशा मɅ कुछ अलग उलझन है। इसके सधुार कȧ 
तलाश åयवèथा के उƥम कȧ हȣ ओर ले जाएगी और वहां बिुनयादȣ सुधार का अथ[ होगा 
åयवèथा कȧ मौत ÈयɉǑक यह मनçुय और Ĥकृित दोनɉ के शोषण पर परूȣ तरह आिĮत 
है। अथ[शाƸ के ¢ेğ मɅ कàयिुनèट ǒवचारधारा के आǑद İोत काल[ माÈस[ ने पूजंी के 
ǒवकास मɅ (जो इस åयवèथा का िनधा[रक है) Įम के शोषण कȧ कɅ ġȣय भूिमका को 
रेखांǑकत Ǒकया और आǑदम सचंय (ǒĤिमǑटव एÈयमुुलेशन) कȧ Đूर ĤǑĐया से लेकर 
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पǐरçकृत Ǿप से èथाǒपत पूजंीवादȣ ĤितƵानɉ मɅ अǺæय Ǿप से होनेवाले Įिमकɉ के शोषण 
के ǒवǒवध Ǿपɉ का ǒवशद वण[न Ǒकया। उÛहɉने यह भी èथाǒपत Ǒकया Ǒक उ×पादन 
ĤǑĐया मɅ Įिमकɉ के शोषण से ĤाƯ Įम का अिधशेष हȣ पूजंीपित के मुनाफे का İोत है। 
उ×पादन एव ंǒवपणन मɅ मजदरूɉ से चुराए गए Įम के अिधशेष के बराबर के उ×पाद कȧ 
खरȣदारȣ का टोटा बना रहता है। इसी से पूजंीवाद के अिनवाय[ संकट कȧ बात कȧ गई। 
पर, बार-बार मंदȣ का संकट झेलकर भी पूजंीवादȣ åयवèथा Úवèत नहȣं हुई। यरूोप का 
1968 का छाğ ǒवġोह या 'ऑकुपाई वाल èĚȣट' जैसे सांकेितक ǒवġोह, åयवèथा के िलए 
महज सेÝटȣवॉãव साǒबत हुए हɇ। पूजंीवादȣ åयवèथा अपने अंतǒव[रोध के साथ उदारȣकरण 
के नाम से Ïयादा ǒवèतार पाती रहȣ है। जैसा Ǒक पहले कहा गया है उलटे Ǿस, चीन 
आǑद मɅ Đांित के बाद के काल मɅ पूजंीवाद अिधक शǒƠशाली हो Ǒफर èथाǒपत हो गया। 
Èयबूा एक अपवाद है और, इसका कारण अपनी ǒवशेष पǐरǔèथितयɉ के अनǾुप ǒवशालता 
को छोड़ लघतुा कȧ अथ[åयवèथा कȧ ओर मुड़ना था। पर, यह Ĥचिलत औƭोिगक ǒवकास 
कȧ मुÉयधारा के ǒवपरȣत आचरण है। 
 Įिमकɉ के शोषण और इससे उपजे बाजार के संकट एव ं Ěेड साइǑकल यानी 
उ×पादन कȧ èफȧित और सकुंचन के चĐ कȧ समझ माÈस[ के अथ[शाƸ मɅ दसूरे ǒवचारɉ 
से अिधक ǒवƳसनीय लगती है। अनवरत औƭोिगक ǒवकास कȧ जो सभंावना पूजंीवादȣ 
तकनीक मɅ Ǒदखाई देती थी, उसके Ĥित माÈस[ मɅ एक सàमोहन भी था जो 'कàयिुनèट 
मेिनफेèटो' मɅ जाǑहर होता है, जहा ं पूजंीवाद कȧ उपलǔÞधयɉ को इन शÞदɉ मɅ गǐरमा 
मंǑडत Ǒकया गया है : 'Ĥकृित कȧ शǒƠयɉ को मनçुय के मातहत करना, मशीन व 
रसायन शाƸ को उƭोग और कृǒष मɅ लगाना, भाप से समġुȣ जहाज, रेल और इलेǔÈĚक 
टेलीĒाफ चलाना, परेू महादेशɉ को खेती के लायक बनाना, नǑदयɉ से िसंचाई के िलए 
नहर, भूिम से हठात परूȣ आबादȣ का उभर आना, Ǒकसी पवू[वतȸ सǑदयɉ कȧ कãपना मɅ 
भी सामाǔजक Įम कȧ ऐसी उ×पादकता नहȣं रहȣ होगी।’   
 इस सोच मɅ Ĥकृित का िनबा[ध दोहन दोषरǑहत Ǒदखाई देता है और इसी से Įम 
के मãूय िसƨातं मɅ एक बिुनयादȣ बात नजरअंदाज कर दȣ जाती है। पूजंी Įम के दोहन 
से आती है, यह तो मूãय के Įम िसƨांत से èपƴ हो जाता है। यह भी Ǒदखाई देता है 
Ǒक अंततः संिचत पूजंी मजदरूɉ के Įम के अिधशेष (सरÜलस लेबर) का सचंय है। लेǑकन 
इस बात को नजरअंदाज कर Ǒदया गया है Ǒक संिचत Įम सदा Ǒकसी उ×पाद का Ǿप 
लेता है और यह उ×पाद Ĥकृित से ĤाƯ कÍचे माल, खिनज आǑद के Ǿपातंरण से एव ं
ऊजा[ Ĥदान करने वाले कोयला, तेल आǑद को जलाकर ĤाƯ होता है। दरअसल, 
अ×याधुिनक उƭोगɉ मɅ मानव Įम - जो Ǒक ऊजा[ का हȣ एक पǐरçकृत और संिचत Ǿप 
है  अपना मह×व खोता गया है और मशीन एव ंरोबोट धीरे-धीरे इनका काम संभालने लगे 
हɇ। इस कोण से देखने पर यह तरंुत जाǑहर होता है Ǒक चूंǑक धरती के ससंाधन- चाहे वे 
कÍचे उǒƫज पदाथ[ हɉ, खिनज हɉ या ऊजा[ देनेवाले कोयला, पेĚोिलयम या Ĥाकृितक 
गसै- इनके अितदोहन से कुछ Ǒदनɉ के बाद सकंट पदैा होगा। एक तो इसिलए ÈयɉǑक ये 
जीवाçम Ƀधन हɇ और एक तरह से गड़े खजाने जो उतनी हȣ जãदȣ ख×म हो जाएंगे, 
ǔजतना अिधक माğा मɅ इनका दोहन होगा। आज का पया[वरण सकंट इÛहȣं Ĥाकृितक 
साधनɉ के अितदोहन का पǐरणाम है और Ïयादा बिुनयादȣ है। इसमɅ सबसे मह×वपणू[ 



29 

 

ऊजा[ का संकट है, जो ऊजा[ Ĥदान करनेवाले साधनɉ के घटते जाने से और Ǒफर इÛहɅ 
जलाने से पदैा काब[न डाइऑÈसाइड तथा अÛय गसैɉ के वायमुंडल मɅ जमा होने से तथा 
किथत 'Ēीन हाउस इफेÈट' से, ǔजससे धरती का तापमान बढ़ता जा रहा है, पदैा हुआ है।  
इसके पǐरणाम के बारे मɅ इतना कुछ कहा जा रहा है Ǒक यहां कुछ ǒवèतार से कहना 
जǾरȣ नहȣं है। Ĥारंिभक िचंता के बाद अचानक औƭोिगक Ǿप से समƨृ देशɉ मɅ, जो Ĥायः 
समशीतोçण या शीत कǑटबधंɉ मɅ पड़ते हɇ, अब इस समèया को नजरअंदाज Ǒकया जा 
रहा है। इससे यह आशंका पदैा होती है Ǒक अब दो अलग-अलग दिुनया बनने जा रहȣ है। 
एक संपÛन, Ĥायः ऊंचे कǑटबधं मɅ पड़ने वाले देशɉ कȧ और दसूरȣ गरȣब व Ĥायः ǒवषवुत 
रेखा के पास के कǑटबधंɉ मɅ पड़नेवाले देशɉ कȧ, ǔजनमɅ हमारा देश भारत भी शािमल है।  
 यɉ तो ऊजा[ सकंट और Ĥदषूण के Ĥभाव पर ई.एफ. शुमाखर के 'èमॉल इज 
Þयटूȣफुल', और ‘Èलब ऑफ रोम' के अÚययन 'द िलिमÒस ऑफ Ēोथ' के Ĥकाशन के 
बाद से हȣ ǒपछली शताÞदȣ के उƣराƨ[ से चचा[ होने लगी थी। इस पर दिुनया के राƶɉ 
Ʈारा सǑĐय पहल 1992 के Ħाजील के ǐरयोडȣजेनेरो मɅ होने वाले िशखर सàमेलन से शुǾ 
हुई। इसके बाद 1994 मɅ Èयोटो Ĥोटोकॉल नाम से एक समझौता हुआ और तय हुआ Ǒक 
औƭोिगक देश Ēीनहाउस गसैɉ का उ×सज[न 2012 तक 1990 के èतर से 5.2 Ĥितशत 
घटा दɅगे। इस पर 1905 मɅ माÛयता कȧ मुहर लगी, लेǑकन दिुनया के सबसे बड़े 
औƭोिगक देश और Ĥित åयǒƠ सबसे अिधक गसैɉ का उ×सज[न करने वाले अमेǐरका ने 
इस पर अपनी èवीकृित नहȣं दȣ। काब[न डाइऑÈसाइड का उ×सज[न 1990 मɅ 22.7 अरब 
टन था। Èयोटो Ĥोटोकॉल मɅ इसे घटाकर 21.5 अरब टन करने का लêय था लेǑकन 
2010 मɅ यह बढ़कर  33 अरब टन हो गया। यानी घटने कȧ बजाए डेढ़ गनुा अिधक हो 
गया। दरअसल, औƭोिगक Ĥगित के उÛमाद मɅ Ĥदषूण फैलाने वाले गसैɉ के उ×सज[न को 
कम करने के लêय को सदा नजरअंदाज Ǒकया गया। अंततः यह सारा सकंãप गायब हो 
गया। चीन और भारत जैसे देश तेज ǒवकास के लोभ मɅ इसे नजरअंदाज करते रहे और 
ǒवकिसत देशɉ को अपने ǒवकास का एक वकैǔãपक ¢ेğ Ǒदखने लगा, जहां धरती का 
बढ़ता ताप नए भूभागɉ मɅ ǒवकास का दरवाजा खोलता नजर आने लगा है। अमेǐरका तो 
पहले हȣ Èयोटो समझौते से बाहर था। 2011 मɅ कनाडा Èयोटो समझौते से बाहर हो गया। 
िसफ[  यरूोप के देश कटौती करते रहे। कनाडा का बहाना था Ǒक अमेǐरका और चीन घटाने 
के बजाय उ×सज[न बढ़ाते रहे हɇ।  
 पया[वरण कȧ र¢ा से पǔƱमी देशɉ के पीछे हटने का असली कारण दसूरा लगता 
है। उƣरȣ Ģुव Ĥदेश मɅ ǒवशाल पमैाने पर बफ[  के ǒपघलने से संसाधनɉ और यातायात का 
एक नया माग[ खुल रहा है जो उनके िलए अिधक मुफȧद है। अमेǐरका और उƣरȣ शीत 
कǑटबधं मɅ पड़ने वाले यरूोप के कुछ दसूरे संपÛन देशɉ को Ģुव Ĥदेश मɅ बफ[  के ǒपघलने 
से खिनजɉ और Ĥाकृितक गसैɉ का नया खजाना हािसल होने कȧ संभावना है और Ǿस 
और दसूरे देश इस ¢ेğ मɅ अपनी सामǐरक उपǔèथित बढ़ाने मɅ लगे हɇ।  
 2010 के अगèत महȣने मɅ Ǿस कȧ एक Ĥाकृितक गसै कंपनी 'नोवोटेक' ने एक 
लाख चौहƣर हजार टन के एक टɇकर 'बाǔãटका' को उतरȣ Ģुव Ĥदेश के सागर के राèते 
चीन भेजा। उनका अनमुान है Ǒक इस माग[ के खलु जाने से यरूोपीय देशɉ के िलए एक 
छोटा और सèता åयापाǐरक माग[ खुलेगा जो Ĥायः शीत कǑटबधंɉ से होकर गजुरेगा। यह 
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पथ मुरमाèक से शंघाई तक 10,600 Ǒक.मी. लंबा है, जबǑक èवेज से होकर वहां पहु ंचने 
का माग[ 17,700 Ǒक.मी. है। उƣरȣ माग[ के खलु जाने से कनाडा, अमेǐरका, यरूोप के 
सभी देश चीन, जापान आǑद भी यानी वे सभी देश जो आधुिनक åयापार कȧ Ǻǒƴ से 
मह×वपणू[ है ता×कािलक Ǿप से Êलोबल वािमɍग से लाभाǔÛवत हɉगे। आक[ Ǒटक Ĥदेश मɅ 
खिनजɉ का ǒवशाल भंडार होने का अंदाज है और इसिलए आक[ Ǒटक के पास के देशɉ 
यथा- Ǿस, नावȶ, डेनमाक[ , कनाडा, अमेǐरका आǑद मɅ अभी हȣ, इन खिनजɉ पर अिधकार 
जमाने के िलए राजनियक होड़ शुǾ हो गई है। उƣर और दǔ¢ण का जो ǒवभाजन पहले 
हȣ से उजागर होता आया है अब अिधक गहराएगा और उƣर और दǔ¢ण के देश ǒवकास 
कȧ एक हȣ Ǒदशा मɅ आगे और पीछे, धीमे और तेज चलने वाले नहȣं रह पाएंगे। 
तथाकिथत ǒवकासशील देशɉ को ǒबलकुल अलग राह अपनाने कȧ मजबरूȣ होगी। शीत और 
समशीतोçण कǑटबधंɉ के देश नए ससंाधनɉ के चुकने तक इस अंधी दौड़ मɅ हȣ रहɅगे। एक 
अथ[ मɅ Ǒफलहाल ऊंचे अ¢ाशंɉ मɅ बसे देश एक हȣ तरह कȧ 'एèकॉÍड[ अथ[ पॉिलसी' मɅ 
संलÊन हɇ और बाकȧ दिुनया को जलता छोड़ शीतल Ĥदेशɉ कȧ ओर पलायन कȧ मġुा मɅ हɇ 
जहां से वे अपनी जǾरत के Ǒहसाब से बाकȧ जगहɉ पर पावं पसारते रहɅगे। हम वǔैƳक 
èतर पर Ēीनहाउस गसैɉ के उ×सज[न और Ĥदषूण पर कोई रोक नहȣं लगा सकते और 
एक हद तक उससे Ĥभाǒवत होते रहɅगे।  

भारत और तथाकिथत ǒवकासशील देश अपने िलए एक अलग राह कȧ तलाश तो 
कर हȣ सकते हɇ जो Ĥकृित पर ǒवजय पाने के बजाय Ĥाकृितक शǒƠयɉ और पǐरवेश से 
सहयोग और ĤकृितĤदƣ जीवन कȧ लय से जोड़ कर चलने के सकंãप पर आधाǐरत हो। 
 जीवन का आधार पोषाहार है। Ĥकृित मɅ सहƸाǔÞदयɉ से एक 'फूड चेन' (भोजन 
Įृखंला) रहȣ है, ǔजसमɅ एक èवाभाǒवक ĤǑĐया से असंÉय वनèपितयां और जीव जीवन 
Ēहण करते रहे हɇ। इस फूड चेन का आधार सरूज से ĤाƯ होने वाली ऊजा[ है जो अरबɉ 
वष[ तक ĤाƯ होती रहेगी, ऐसा व£ैािनकɉ का अनमुान है। शैवाल से लेकर, घास और 
ǒवशाल व¢ृɉ के पƣɉ तक सूरज कȧ Ǒकरणɉ से Ĥकाश-संƲेषण कȧ ǑĐया होती है, ǔजससे 
हवा के काब[न डाइऑÈसाइड से काब[न Ēहण कर व¢ृɉ और पौधɉ कȧ डािलयां और तने 
काब[न Ēहण कर सेललुोज बनाते हɇ, ǔजससे पƣɉ और तनɉ का िनमा[ण होता है और 
ऑÈसीजन का उ×सज[न होता है। इसी ĤǑĐया से असंÉय वनèपितयɉ का ǒवकास होता 
रहा है और इनमɅ अÛन, फल, मूल लगते रहे हɇ। इÛहȣं से मनçुय और अनेक दसूरे जीव 
पोषण पाते हɇ। इन व¢ृɉ के फूल और पƣɉ से अनेक कȧट और पतंगे भोजन पाते हɇ Ǒफर 
इन कȧट पतंगɉ को खाकर मेढ़क या दसूरे कई जीव अपना िनरèतार करते हɇ। इनसे 
मेढ़क जसेै जीव भोजन पाते हɇ और Ǒफर इन जीवɉ से मछिलयां आहार पाती हɇ और 
èवय ंमनçुय या दसूरे जीवɉ का आहार बनती हɇ। वनèपित से अनेक चौपाए खरगोश और 
भेड़-बकǐरयɉ से लेकर गाय, बलै और घोड़ा और ऊंट तक अपना आहार पाते हɇ Ǒफर 
इनका िशकार कर शेर, भेǑड़ये आहार पाते हɇ। जब से मनçुय ने खेती और पशुपालन शुǾ 
Ǒकया, कृǒष कायɟ के अलावा ये पशु लंबे समय तक उनके भोजन मɅ मासं, दधू आǑद 
Ĥदान करते रहे हɇ। कुछ सीिमत èथानɉ पर जलिनकासी और िसचंाई के िलए èवाभाǒवक 
Ǿप से बहने वाली जलधारा मसलन- झरनɉ या हवा चÈकȧ का भी Ĥयोग हुआ, जैसे 
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हॉलɇड मɅ जलिनकासी के िलए लेǑकन ये सब सरूज कȧ ऊजा[ के èवाभाǒवक Ĥभाव के हȣ 
Ĥितफल थे। सहİाǔÞदयɉ से धरती सरूज के ताप कȧ ऊजा[ से लाभाǔÛवत होती रहȣ है।  
 फूलɉ के परागण कȧ ĤǑĐया मɅ सहयोग दे मधमुǔÈखयां शहद बनाती थी ंऔर 
िततिलयɉ मɅ कुछ के Ĥजनन चĐ Ʈरा रेशमी धागɉ का Ĥादभुा[व हुआ। असंÉय पौधɉ और 
व¢ृɉ से सजावट के ǒवǒवध रंग और èवाèØय के िलए जǾरȣ औषिध उपलÞध होते थे। 
इन सब के पीछे सरूज कȧ अ¢य ऊजा[ थी। इससे न िसफ[  (जसैा ऊपर कहा गया है) 
Ĥकाश संƲेषण के िलए ऊजा[ िमलती थी बǔãक समुġ के वाçपीकरण और हवा को गित 
देने के िलए ऊजा[ उपलÞध होती थी।  
 यह सारȣ जीवन ĤǑĐया भौितक शाƸ के अटल माने गए 'इĚोपी' के िसƨातं को 
पलटने जैसा चम×कार रहȣ है। इंĚोपी का िनयम है Ǒक ससंार भर मɅ ऊजा[ अबाध Ǿप से 
सम èतर कȧ ओर बढ़ रहȣ है, जहां ऊजा[ के सचंरण का अतं हो जाएगा। इसे पणू[ इंĚोपी 
का नाम Ǒदया गया है। 'बायोèफेयर' मɅ यानी धरती पर åयाƯ जीव जगत मɅ असंÉय 
जीवɉ और वनèपितयɉ के जीवन चĐ मɅ इसके उलट ऊजा[ ǒवǒवध èतरɉ पर उपǔèथत है 
और उसमɅ नीचे से ऊपर और ऊपर से नीचे दोनɉ हȣ तरफ से ऊजा[ का सचंरण जारȣ 
रहता है। यह सभंव इसिलए हुआ ÈयɉǑक करोड़ɉ वष[ से अनेक उथल-पथुल के बावजूद 
जैव जगत के अǔèत×व मɅ आने के बाद से आज तक इंĚोपी के िनयम का उãलंघन यानी 
एक तरह कȧ सǒवनय अव£ा जारȣ रहȣ है। इंĚोपी के िनयम को अपने छोटे से दायरे मɅ 
पलटने के िलए जीव जगत को सरूज से ऊजा[ ĤाƯ होती है। यह सूरज कȧ ऊजा[ जीव 
जगत कȧ लघतुा के Ǒहसाब से असीम है। जब मनçुय जीवाæमɉ या Ǒकसी दसूरे İोत से 
आज मशीन चलाता है तो इंĚोपी बढ़ाने लगता है। अगर जीवन का कोई रहèय है तो यहȣ 
है। उसके पीछे एक åयापक संवेदनशीलता है जो फूल के एक दल से लेकर मनçुय  तक 
मɅ मौजूद है। आदमी फूल और िततिलयɉ से लेकर पǔ¢यɉ तक पर काåय कȧ रचना कर 
सकता है तो इसिलए ÈयɉǑक जीवन के इस रहèय से सभी बधें हɇ। यह कहा जा सकता 
है Ǒक मानव चेतना और संवेदना का सारा पǐरवेश इस फूड चेन पर आधाǐरत है।  
 ऊपर वǔण[त फूड चेन के ठȤक उलटा एक दसूरा फूड चेन åयापक होता जा रहा  
है। इस फूड चेन के Ĥारंिभक िसरे पर अनेक तरह के गोæत का, ǔजÛहɅ ǒवशाल èलॉटर 
हाउसɉ मɅ या पोãĚȣ फामɟ मɅ कैद गाय, बलै, सूअर एव ंमुगɟ को मारकर तैयार Ǒकया 
गया होता है, आयात Ǒकया जाता है। Ǒफर यहा ंसे अनेक तरह के वसा मɅ तैयार तले-भुने 
पकवान, ǒबèकुट आǑद, ǔजÛहɅ चटपट खाया जा सकता है- लोहे, टȣन, एãमुिनयम एव ं
Üलाǔèटक से तैयार डÞबɉ मɅ भरा जाता है और खचȸले वाहन से उपभोƠाओं तक पहु ंचाया 
जाता है। इस ĤǑĐया मɅ åयवहार मɅ आने वाले हर आइटम को ǒबजली या गसै कȧ 
भǔÒटयɉ से गजुारा गया होता है, या ऊजा[ गटकनेवाले Ǒĥजɉ मɅ रखा गया होता है। इस 
फूड चेन कȧ शुǽआत खेत-खिलहान या बागानɉ से नहȣं होती, जहा ंपौधɉ मɅ अÛन और 
व¢ृɉ मɅ फल लगते हɇ बǔãक Ǒकसी Éयात खाƭ åयवसायी कंपनी जसेै वॉल माट[ से होती 
है, और खचȸले ǒव£ापनɉ एव ंपǐरवहन के माÚयम से इÛहɅ संसार के हर कोने मɅ फैले 
उपभोƠाओं तक पहु ंचाया जाता है। इसमɅ ऊजा[ के अित åयय से एक तरफ वǔैƳक ताप 
बढ़ता है और दसूरȣ ओर संपÛन लोगɉ मɅ मोटापा और उससे जुड़ȣ बीमाǐरया,ं ǔजनके िलए 
खचȸले अèपतालɉ कȧ åयवèथा करनी होती है। ǒवशाल पमैाने पर कोयला, तेल और गसै 
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से ǒबजली तैयार होती है या Ǒफर बड़ȣ पनǒबजली योजनाओं से ǔजनमɅ जंगल और 
आदिमयɉ के आवास डूबते जाते हɇ। डूबते जंगल जो कभी काब[न डाइऑÈसाइड कȧ माğा 
को घटाते थे, अब ऐसी गसैɉ का उ×सज[न करते हɇ, ǔजनसे धरती का ताप बढ़ता है।  
 सबसे िचतंा कȧ बात यह है Ǒक नई कृǒष åयवèथा मɅ रोजगार देने कȧ ¢मता 
नगÖय है। 1885 मɅ अमेǐरका कȧ आधी से अिधक आबादȣ खेती मɅ लगी थी। 1985 मɅ 
यह संÉया परूȣ आबादȣ के 3 Ĥितशत से कम है। यह भी Ǒदलचèप है Ǒक ǔजस चम×कार 
से यानी मशीनीकरण से आबादȣ का िसफ[  3 Ĥितशत ǒवशाल माğा मɅ अÛन उ×पÛन 
करता है उसी का फल यह भी है Ǒक वहां का काæतकार ǒविभÛन यğंɉ पर खच[ Ǒकए गए 
5 कैलोरȣ ऊजा[ से िसफ[  1 कैलोरȣ देने वाला अनाज पदैा करता है। यानी अपनी ¢मता मɅ 
यह कृǒष ऋणा×मक है। इससे हम समझ सकते हɇ Ǒक अमेǐरकȧ कृǒष काæतकारɉ को भारȣ 
सǔÞसडȣ Ǒदए बगरै ǔजंदा Èयɉ नहȣं रह सकती। इस सǔÞसडȣ को लेकर ǒवƳ åयापार 
संगठन मɅ ǒवकासशील देशɉ से वाता[ मɅ गितरोध बना हुआ है।  
 एक और बात Úयान देने योÊय है। Ĥारंिभक कृǒष एक Ĥाकृितक चĐ से बधंी थी, 
ǔजसमɅ घास, व¢ृ आǑद का जो अवदान अÛन और मवेिशयɉ को चारा देने मɅ होता था, 
वह काफȧ कुछ पƣɉ, पआुल, भसूा आǑद के सड़ने या पशओंु के मल-मूğ से जमीन मɅ 
लौट आता था और उ×पादन चĐ को ǒबना ǒवशेष ¢ित के जारȣ रखता था।  

इसके उलट, आधुिनक खेती उव[रकɉ ǒवशेषकर नाइĚोजन देने वाले उव[रकɉ पर 
िनभ[रता एक दसूरा सकंट करȣब ला रहȣ है। नाइĚोजन Ĥदान करने वाले उव[रक का मूल 
İोत Ĥाकृितक गसै है जो पǐरवहन मɅ खच[ होने वाले Ƀधन का भी सबसे आकष[क İोत है 
ÈयɉǑक यह कोयला या पेĚोल से कम Ĥदषूण फैलाता है। इस तरह हम मोमबƣी को दोनɉ 
छोर पर जला रहे हɇ। हमɅ उव[रकɉ के िलए Ïयादा से Ïयादा Ĥाकृितक गसै चाǑहए और 
Ǒफर पǐरवहन के िलए भी। हम कैसे एक संकट से उबरने के िलए दसूरे सकंट मɅ फंस रहे 
हɇ, इसका एक उदाहरण पेĚोिलयम के घटते भंडार कȧ आपिूत[ के िलए मÈका, ईख, 
जेĚोफा आǑद से एथानोल तैयार करने का Ĥयास है। इन फसलɉ के िलए भी हमɅ 
Ĥाकृितक गसै से नाइĚोजन देनेवाले उव[रक बनाने पड़ते हɇ जो Ĥाकृितक गसै कȧ आपिूत[ 
पर नया बोझ डालता है। ये सब उपाय अंततः समèयाओं को अिधक मुǔæकल बनाते हɇ। 
 Ĥाकृितक गसै के साथ-साथ दसूरे जीवाæम Ƀधन भी घटते जा रहे हɇ। आज 
दिुनया भर कȧ अिनयǒंğत महंगाई के पीछे इन Ƀधनɉ के भंडार का तेजी से घटते जाना 
है। 1960 के एक या दो डॉलर Ĥित बरैल के मुकाबले आज कÍचे पेĚोल (Đूड) कȧ कȧमत 
सौ डॉलर के लगभग पहु ंच गई है। इनके İोत जसेै-जैसे ǒवरल होते जाएंगे, ये अिधक 
महंगे हɉगे। चूंǑक ये पǐरवहन से लेकर सभी तरह के उƭोग-धंधɉ और ǒबजली उ×पादन के 
िलए मह×वपणू[ हɇ। ये महंगे होते-होते कृǒष समेत अिधकाशं गितǒविधयɉ के िलए दलु[भ हो 
जाएंगे। आज कȧ अिनयǒंğत महंगाई भǒवçय के ऐसे हȣ सकंट का संकेत हɇ, जहां जीवन 
के सारे åयापार ठप हो जाएंगे। 
 इस समèया का एक राजनीितक आयाम भी है जो पाƳ[भिूम से åयवèथा को 
Ǒटकाए रखता है और इसको ǒवकराल बनाता है। यह है औƭोिगक Đांित और पूजंीवाद के 
ǒवकास के साथ राƶ-राÏयɉ का अǔèत×व मɅ आना और वहृत आकार Ēहण करते जाना। 
औƭोिगक Đांित के पहले के Ǒदनɉ मɅ राÏय åयवèथाएं या तो राजाओं कȧ साĨाÏय 
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ǒवèतार कȧ लालसा का Ĥितफल होती थीं या कबीलाई अǔèमता और इसके दायरे कȧ 
पहचान। सƣाशीन कबीलाई िशखर पǽुष कȧ शǒƠ का Ĥतीक, इनका फैला हुआ राÏय या 
इनकȧ शानो-शौकत का इजहार करने वाली सजावट कȧ वèतुएं होती थीं लेǑकन राÏय के 
ǒवèतार का इनकȧ समǒृƨ से सीधा लगाव नहȣ ंहोता था। यरूोप मɅ वत[मान राƶ-राÏयɉ कȧ 
पƵृभूिम दसूरȣ से छठȤं शताÞदȣ तक का वह कबीलाई सĐंमण काल है ǔजसे 'फॉãकेर 
वांडǾंग' का नाम Ǒदया गया है। इसके Đम मɅ ǒविभÛन Ǒहèसɉ से और ǒवशेषकर उƣर-
पवूȸ Ǒहèसे से फैक, अिलमानी Ēोथ, ǒवसी Ēोथ, वांडल, एंÊलोसैÈसन आǑद कबीलाई समूह 
यरूोप के ǒविभÛन भागɉ मɅ आकर बस गए और पहले के िनवािसयɉ को या तो ǒवèथाǒपत 
Ǒकया या उन पर वच[èव कायम Ǒकया। 

यरूोप के Ïयादतर राƶ-राÏयɉ का ǒवकास इÛहȣं के इद[-िगद[ हुआ। औƭौिगक 
Đांित एव ंपूजंीवाद के ǒवकास के साथ इन राƶ-राÏयɉ के दायरे को ǒवèततृ और सÉत 
बनाया गया है, ǔजससे छोटे-छोटे दायरे को तथा पूजंी या दसूरे अवरोधɉ को िनरèत कर 
åयापाǐरक गितǒविधयां बड़े दायरे मɅ हो सकɅ । नेपोिलयन के सैिनक अिभयानɉ के बाद परेू 
यरूोप मɅ राƶवादȣ उभार आया और राƶ-राÏयɉ कȧ शǒƠ का संकɅ ġȣकरण हुआ। इस सपंक[  
से संसार भर मɅ राƶीय भावना का उÛमेष हुआ। पूजंीवादȣ Ǒहत से इसका गहरा ǐरæता इस 
बात मɅ Ǒदखता है Ǒक इधर, हाल के Ǒदनɉ मɅ राƶ-राÏय के ǒवखंडन कȧ एक èवाभाǒवक 
ĤǑĐया शुǽ हुई है। यरूोपीय यिूनयन के अǔèत×व मɅ आने के बाद यरूोप के राƶ-राÏयɉ 
का आिथ[क सामǐरक मह×व नगÖय हो गया है। इससे इनमɅ कबीलाई आधार पर ǒवखंडन 
कȧ ĤǑĐया भी शुǾ हुई है। सǒव[या के वच[èव के ǒवरोध मɅ यगुोèलाǒवया के Đोट आǑद 
अलग हो गए हɇ। चेकोèलोवाǑकया मɅ चेक और èलोवाक अलग राƶ बन गए, ǒĦटेन मɅ 
èकॉट अलग होने के कगार पर है।  
 राƶ-राÏयɉ का सबसे मह×वपणू[ और भयावह प¢ रहा है िमिलĚȣ इंडǔèĚयल 
कांÜलेÈस का अǔèत×व मɅ आना। इससे राÏयɉ के सैिनक तंğɉ और औƭोिगक ĤितƵानɉ 
का एक जबरदèत गठजोड़ हुआ। 19वीं शताÞदȣ के अतं से लेकर आज तक राÏयɉ का 
èवǾप चाहे जो रहा हो- राजशाहȣ, तानाशाहȣ या लोकशाहȣ, फौज और इसकȧ जǾरतɉ को 
परूा करनेवाले एक ǒवशाल औƭोिगक तंğ का गठजोड़ लगातार मजबतू हुआ है। फौज देश 
मɅ व ǒवदेश मɅ जǾरत होने पर उƭोगɉ के Ǒहतɉ कȧ र¢ा के िलए त×पर रहती है और 
उƭोग उÛहɅ नवीनतम आयधु और दसूरȣ उपयोग कȧ वèतुएं मुहैया कराते रहते हɇ। फौज 
के आयधुɉ कȧ मांग औƭौिगक åयवèथा कȧ मंदȣ के सकंट से उबारने मɅ भी मह×वपणू[ 
भूिमका िनभाती है। अ×याधुिनक उपकरण पाने कȧ होड़ मɅ हर पाचं दस साल मɅ हिथयार 
परुाने पड़ते जाते हɇ और कबाड़ का ढेर बन जाते हɇ पर, चूंǑक इÛहɅ बाजार कȧ जǾरत नहȣ ं
होती, इनके रहते हुए भी िन×य नए हिथयारɉ का उ×पादन जारȣ रहता है। यह सुǒवधा  
उ×पादन के Ǒकसी दसूरे ¢ेğ मɅ  नहȣं है ÈयɉǑक èटॉक का ǒबकना उ×पादन ĤǑĐया के 
चलते रहने के िलए जǾरȣ होता है। 
 आधुिनक औƭोिगक åयवèथा मɅ राƶ-राÏय और फौज के इस गठजोड़ कȧ चचा[एं 
इसिलए कȧ गɃ ÈयɉǑक शुमाखर के ‘èमॉल इज Þयटूȣफुल’ या गांधी के Ēाम गणराÏय 
कȧ अवधारणा, जो Ǒकसी वकैǔãपक मॉडल कȧ िनदȶिशका होगी, वत[मान फौजी राƶ-राÏय 
के Ǒकसी मॉडल के साथ तालमेल नहȣं बठैा सकती। अतंǐर¢ यानɉ पर अनसुंधान या 
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परमाणु हिथयारɉ का ǒवकास धरती के संसाधनɉ का सबसे खतरनाक और िनरथ[क 
अपåयय है। जǾरत वसेै ǒवकास कȧ है, जहां Ĥकृित के èवाभाǒवक ǽझान, Ĥाकृितक ऊजा[ 
के Ĥवाह और धरती कȧ बनावट के साथ कम से कम छेड़छाड़ हो। यह बड़े राƶɉ के ढांचɉ 
के साथ नहȣं हो सकता। इनमɅ समय-समय पर होने वाली चुनावी कवायद के बावजूद 
असली सƣा एव ंससंाधनɉ का िनयğंण अपने को लगातार फैलाने वाली नौकरशाहȣ के हाथ 
मɅ होता है। इसका सहज ǐरæता औƭोिगक ĤितƵानɉ के उस तंğ से बठैता है, ǔजसे 
ĤÉयात अथ[शाƸी गलैĦेथ ने टेÈनोèĚÈचर का नाम Ǒदया था। ये राƶ-राÏय कैसे टूटɅगे, 
यह अभी Ǒदखाई नहȣं देता। इसके बगरै अित लघ ुइकाइयɉ मɅ जनता के èविनण[य के 
अिधकार कȧ बात करने का कोई अथ[ नहȣं होता। अभी हम जǾरȣ कदमɉ कȧ कãपना हȣ 
कर सकते हɇ।    
 सबसे पहले तो वन Ĥदेशɉ या अÛय जगहɉ मɅ रहने वाले आǑदवािसयɉ के 
परंपरागत जीवन से कोई छेड़छाड़ नहȣं होगी। इÛहɅ सलैािनयɉ के हèत¢ेप से भी मुƠ 
रखना होगा। वन Ĥदेशɉ और आǑदवासी-बहुल ¢ेğɉ मɅ पǐरवेश से छेड़छाड़ Ĥितबिंधत 
होगी। मसलन, वनɉ कȧ कटाई, खिनजɉ के िलए खनन, उनके िलए असुǒवधाजनक रेल या 
रोड का ǒवèतार, ¢ेğ मɅ बहने वाली जलधारा, झरनɉ, नǑदयɉ आǑद के Ĥवाह को रोकना 
आǑद। ये सब तो उन लोगɉ कȧ जीवन पƨित को बचाने के िलए हɉगे, जो अब तक 
आधुिनक औƭोिगक सßयता कȧ चपेट मɅ नहȣं आए हɇ लेǑकन इससे आगे बाकȧ लोगɉ के 
जीवन मɅ भी बड़े पǐरवत[न कȧ जǾरत होगी। शहरȣकरण कȧ ĤǑĐया को पलटना होगा 
और कृǒष और दसूरे उƭमɉ को इस तरह ǒवतǐरत करना होगा Ǒक कृǒष और उƭोग एक 
दसूरे से जुड़े और करȣब हɉ। गांव मɅ हȣ, जहा ंखेती होती है, लोगɉ कȧ जǾरतɉ को परूा 
करने के िलए लघ ुऔर कुटȣर उƭोग लगɅगे।  

संपÛन देशɉ के Ģुव Ĥदेशɉ कȧ ओर ǽख करने और ऊजा[ İोतɉ पर उनकȧ 
कंपिनयɉ कȧ लगभग परूȣ इजारेदारȣ का असर कुछ वसैा हȣ हो सकता है जसैा सेǒवयत 
यिूनयन के ǒवघटन के बाद Èयबूा कȧ अथ[åयवèथा पर हुआ था। अचानक सोǒवयत 
यिूनयन से ĤाƯ होने वाले सèते पेĚोिलयम पदाथɟ का िमलना बदं होने और Èयबूाई 
चीनी के िलए बाजार ख×म हो जाने से उसे अपनी अथ[åयवèथा को ǒबलकुल अलग तरह 
कȧ Ǒदशा देनी पड़ȣ। वहां के ǒवशाल कृǒष फामɟ को तोड़ छोटे सहयोगी फामɟ मɅ बदल 
Ǒदया गया। िनयोǔजत ढंग से ĚैÈटरɉ एव ं पेĚोल से चलने वाली खेती कȧ दसूरȣ मशीनɉ 
कȧ जगह बलैɉ से चलने वाले उपĐम ǒवकिसत हुए। इसके िलए बलैɉ कȧ वशंवǒृƨ 
िनयोǔजत ढंग से कȧ गई। शहरɉ के इद[िगद[ एव ंशहरɉ मɅ छोटȣ Èयाǐरयɉ मɅ साग-सǔÞजयɉ 
कȧ खेती शुǾ हुई, ǔजससे लोगɉ कȧ फल-सÞजी आǑद कȧ जǾरतɅ परूȣ कȧ जा सकɅ । कृǒष 
और उƭोगɉ के साथ-साथ और आ×मिनभ[र ǒवकास से पǐरवत[न का खच[ ǒबã कुल कम हो 
गया।   

आज के उÛनत औƭोिगक देशɉ के Ģुव Ĥदेश कȧ ओर पलायन एव ंजीवाæम ऊजा[ 
के Ƹोतɉ के ǒवरल होने एव ंउन पर संपÛन देशɉ कȧ इजारेदारȣ के कारण अनपुलÞध होने 
से आज के तथाकिथत ǒवकासशील देशɉ कȧ भी वसैी हȣ ǔèथित बनने वाली है, जैसी 
सोǒवयत यिूनयन के ǒवघटन के बाद Èयबूा कȧ बनी थी। Èयबूा कȧ तरह हȣ इन गरȣब 
मुãकɉ को भी यह सुǒवधा है Ǒक ये अपे¢ाकृत गम[ Ĥदेशɉ मɅ हɇ। इनकȧ ऊजा[ कȧ जǾरत 
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ǒवकिसत देशɉ कȧ तुलना मɅ काफȧ कम है। इÛहɅ अपने घरɉ को गम[ रखने कȧ जǾरत 
नहȣं होती। इन गम[ Ĥदेशɉ मɅ मौसम के Ǒहसाब से जीवन को गमȸ और सदȹ कȧ अितयɉ 
से बचाने कȧ पारंपǐरक पǐरपाटȣ रहȣ है, ǔजससे हजारɉ वष[ से ये लोग जीवनयापन करते 
रहे हɇ। अित ठंडे संपÛन देशɉ मɅ भी आधुिनक ढंग से सदȹ झेलने का Ĥबधं आदश[ नहȣ ं
कहा जा सकता। आक[ Ǒटक Ĥदेश के एèकȧमो सैकड़ɉ या हजारɉ वष[ से वहां कȧ भीषण 
सदȹ मɅ सुǒवधा से जीने कȧ पƨित ǒवकिसत करने मɅ सफल हुए हɇ। इसी से अब तक 
उनके नजदȣक के नावȶ, èवीडन आǑद के आधुिनक लोग Ēीनलɇड मɅ आधुिनक उपĐमɉ के 
आधार पर ǐरहाइश बना नहȣ ं पाए हɇ। आèĚेिलया के मलू िनवासी वहां के मुǔæकल 
रेिगèतानी इलाकɉ मɅ अपने छोटे घमुतंू िगरोहɉ मɅ आखेट और कंद-मूल पर आधाǐरत 
जीवन जी रहे हɇ, जहां आधुिनक उपĐमɉ से लसै यरूोप वािसयɉ के िलए जीवन असंभव 
बना हुआ है। मनçुय कȧ èवाभाǒवक Ĥितभा ऐसी है Ǒक वह कǑठन से कǑठन पǐरवेश के 
अनǾुप जीवन पƨित ǒवकिसत कर हजारɉ वषɟ से अपना अǔèत×व बचाए रहा है। Ĥदषूण 
व ऊजा[ का नया संकट झेलने कȧ नई Ĥǒविध वे इसी तज[ पर ǒवकिसत कर लɅगे। 
मानवजिनत पया[वरण के संकट के पहले मानव के पवू[ज ऊçमता, सूखा और Ǒहमयगु के 
कई काल झेल चुके हɇ। आज पया[वरण का संकट Ĥलय जैसा इसिलए Ǒदखाई देता है 
ÈयɉǑक अãपकािलक तकनीकȧ सफलता ने यह ħम पदैा कर Ǒदया था Ǒक मनçुय Ĥकृित 
कȧ शǒƠयɉ पर ǒवजय ĤाƯ कर सकता है और इसे अपने जीवन को इसके अनकूुल ढालने 
कȧ कोई ǒववशता इसके सामने नहȣं है। इस अहं से मुƠ हो मनçुय अपने व£ैािनक £ान 
का इèतेमाल Ĥकृित से सहज साहचय[ èथाǒपत करने मɅ कर सकता है। अगर कोई 
ǒवकãप का मॉडल बनेगा तो उसकȧ वचैाǐरकȧ का यहȣ सार त×व होगा।  

एक बात साफ Ǒदखाई देती है। धरती के संसाधनɉ का संतुिलत व जीवन के िलए 
जǾरȣ उपयोग तभी संभव है, जब आदिमयɉ के बीच गरैबराबरȣ न हो और वे पारèपǐरक 
सहयोग पर आधाǐरत छोटȣ इकाइयɉ मɅ रहɅ जसेै कृǒष Đांित के पहले के Ǒदनɉ मɅ रहते 
थे। तब जीवन का आधार फल-मूल जमा करना और आखेट था। आज हम उस अवèथा 
मɅ नहȣ ंजा सकते। उसका सबसे बड़ा कारण हमारȣ ǒवशाल जनसंÉया है। इस भीड़ भरȣ 
दिुनया मɅ खेती हȣ जीवन का आधार हो सकती है। कृǒष छोटȣ व सहयोगी होगी। यह एक 
सोची-समझी बाÚयता होनी चाǑहए, नहȣं तो हम उन परुाने Ǒदनɉ कȧ तरफ लौट सकते हɇ 
जब गलुामɉ व कृषकɉ का सहारा ले ǒवशाल साĨाÏय कायम हुए। समाज मɅ सब कुछ 
अिनयǒंğत नहȣं होता। काफȧ कुछ मूãयɉ के आधार पर मनçुयɉ कȧ संèकृित Ʈारा 
िनधा[ǐरत होता है। दस हजार साल के इितहास का सबक हमɅ ऐसे समाज के सांèकृितक 
िनधा[रण मɅ सहायक होगा और अंततः हममɅ यह ǒवƳास Ǻढ़ करेगा Ǒक Ĥकृित और समĒ 
जीव जगत कȧ र¢ा के साथ हȣ हमारा अपना अǔèत×व भी जुड़ा है। ‘èकाई इज द 
िलिमट' वाला ǒव£ापन बकवास है। आदमी धरती से बधंा है और वह तभी तक जीǒवत 
रहेगा जब तक यह बधंन कायम है। 
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महाराç Ě नवजागरण 
 
 

कमɏद ुिशिशर 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ऐितहािसक Ǻǒƴ से महाराç Ě मɅ धािम[क आंदोलनɉ कȧ शुǽआत 1840 से हȣ हो जाती है। 
भले हȣ बाद मɅ िचतपावन Ħाƺणɉ के सामाǔजक बǑहç कार कȧ धमकȧ के आगे नतमè तक 
हो गए मगर 1840 मɅ जी.एच. देशमुख ने è पç ट कहा Ǒक ‘Ħाƺणɉ को अपनी मूख[तापणू[ 
नीितयɉ को × यागकर यह è वीकार कर लेना चाǑहए Ǒक सभी लोग समान हɇ तथा हर एक 
को £ान ĤाÜ त करने का अिधकार है।’ (è ğी संघष[ का इितहास; पƵृ 63) जी.एच. 
देशमखु का परूा नाम गोपाल हǐरदेशमखु था, जो मराठȤ मɅ िलखते थे और Ǒहंद ूधम[ कȧ 
Ǿǔ़ढयɉ पर बहुत तीखा Ĥहार करते थे। वे लोकǑहतवादȣ (1823-1892) नाम से Ï यादा 
Ĥिसƨ थे। उनका सामाǔजक-धािम[क Ĥæ नɉ पर ‘शतपğे’ नामक सौ पğɉ का संकलन है। 
उनका ǒवæ वास था Ǒक धम[ मनçु य ने बनाया है, और वह मनçु य कȧ सेवा के िलए है न 
Ǒक मनçु य उसकȧ सेवा के िलए है। उनके अनसुार अगर मौजूदा धम[ पǐरवत[नɉ को नहȣ ं
मानते, तो न मानɅ। धम[ के मतɉ मɅ हȣ पǐरवत[न कर Ǒदए जाने चाǑहए। Ǒकसी भी कȧमत 
पर धािम[क मतɉ को पǐरवत[न और Ĥगित के माग[ मɅ रोड़ा नहȣं बनने देना चाǑहए। उनका 
ǒवæ वास था Ǒक धम[ देश काल के अनसुार होना चाǑहए। वे वǑैदक िश¢ा को एकदम 
अĤासंिगक मानते थे। महाराç Ě मɅ सबसे पहले अपे¢ाकृत अã पÉ यात ्परमहंस मंडली ने 
मूित[ पजूा और जाित Ĥथा के ǒवरोध कȧ शुǽआत कȧ। ये ǒवधवा ǒववाह का भी समथ[न 
करते थे। अगर आप बगंाल नवजागरण से इसे जोड़कर देखɅ तो, इसमɅ जाित-Ĥथा का 
ǒवरोध एक नया त× व था। बगंाल नवजागरण मɅ भी जाित ǒवरोधी त× व था मगर 
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महाराç Ě मɅ उसका è वर तीखा और Ĥमुखता का था। यह कोई मामूली पǐरवत[न नहȣं था। 
इससे Ǿǔ़ढĒè त जाित-å यवèथा पर सीधी चोट पड़ȣ, जो आगे इितहास मɅ एक महान ्
सामाǔजक Đांित के Ǿप मɅ रेखांǑकत भी हुई। 
 आगे चलकर आधुिनक ǒवचारɉ के आलोक मɅ Ǒहंद ू धम[ कȧ Ǿǔ़ढयɉ और 
सामाǔजक जकड़बǑंदयɉ से मुǒƠ के िलए 1867 मɅ Ĥाथ[ना-समाज कȧ è थापना हुई। इसमɅ 
जाितगत ǒवभेदɉ और Ǿǔ़ढयɉ पर चोट कȧ गई। इसने दिलतɉ, अछूतɉ और पीǔ़डत समाजɉ 
मɅ बिुनयादȣ सधुार करने कȧ Ǒदशा मɅ अनेक सधुारवादȣ काय[Đमɉ कȧ शुǽआत कȧ। इसके 
िलए इस संè था के अंतग[त दिलत जाितमंडल, समाज सेवा संघ जैसे संगठनɉ का िनमा[ण 
Ǒकया गया। इसमɅ डॉ. आ× माराम पांडुरंग जैसे अपने समय के É याितलÞ ध ǒवƮान का 
नेत×ृ व और योगदान शािमल था। इसमɅ महान संè कृत ǒवƮान आर.जी. भंडारकर और 
महादेव गोǒवदं रानाडे जसैी महान ǒवभूितयां भी शािमल हुɃ। संयोग से ये दोनɉ सहपाठȤ 
भी थे। रानाडे ने ǒवधवा पनुǒव[वाह संघ और दÈ कन िश¢ा सभा कȧ भी è थापना कȧ। 
लेǑकन ǒवç णशुाè ğी िचपलूणगर, गोपाल गणेश अगरकर, महादेव गोǒवदं रानाडे, 
गोपालकृç ण गोखले, रमाबाई, रमाबाई रानाडे, रामकृç ण गोपाल भंडारकर और ǒवæ वनाथ 
काशीनाथ राजवाड़े सǑहत तमाम नवजागरण नायकɉ के कायɟ का आकलन करɅ , तो 
ĤाÍ यवाद, बǒुƨवाद, è ğी–िश¢ा, ǒवधवा-ǒववाह सǑहत वे तमाम मुƧे महाराç Ě नवजागरण 
मɅ िमलɅगे, जो बगंाल नवजागरण मɅ उठे या उठाए गए। è ğी–िश¢ा को लेकर रमाबाई 
और रमाबाई रानाडे के योगदान और Ĥय× नɉ से, उसमɅ तेजी हȣ Ǒदखती है। 
 महाराç Ě नवजागरण के आसंग मɅ तुकाराम, नामदेव और £ानेæ वर जैसे संतɉ कȧ 
परंपरा कȧ भूिमका का भी आकलन Ǒकया जाना चाǑहए। इसके साथ हȣ इस बात पर भी 
गौर करना पड़ेगा Ǒक बगंाल और महाराç Ě कȧ शासन å यवè था मɅ भी फक[  था। तीसरȣ 
बात दोनɉ ¢ेğɉ के नवजागरण सेनािनयɉ कȧ भूिमकाओं के अंतर को भी देखना होगा। ये 
बातɅ अितǐरÈ त अनसुंधान और ǒवचार कȧ मांग करती है। जाǑहर है यहां हम, इसके 
ǒवè तार और बारȣǑकयɉ मɅ नहȣ ंजा रहे हɇ। हम िसफ[  मुÉ य नायकɉ के उठाए कुछ मुƧɉ के 
माÚ यम से इसे समझने कȧ आसान राह अपनाना चाहɅगे।  
 

महादेव गोǒवंद रानाडे 

महाराç Ě के नवजागरण मɅ महादेव गोǒवदं रानाडे कȧ भूिमका को इितहासकारɉ ने ǒवशेष 
जगह दȣ है, जो उिचत हȣ है। वसेै बाल शाè ğी जंबेकर ने ǑदÊ दश[न और बबंई दप[ण 
(ǑƮभाǒषक) पǒğका के Ʈारा इसकȧ शुǽआत पहले हȣ कर दȣ थी। भाऊ महाजन कȧ 
Ĥभाकर और दादा भाई नौरोजी कȧ राè तगोÝतार ने इस परंपरा को लगातार बनाए रखा 
और ठोस जमीन तैयार कȧ। उस समय बबंई का एलǑफंè टर संè थान यरूोप और भारतीय 
ǒवचारɉ का संगम è थल जैसा था। रानाडे कȧ िश¢ा वहȣ ं हुई। यह संè थान सामाǔजक, 
धािम[क और राजनीितक सोच के मामले मɅ अĒणी था। वहां पहले भारतीय ĤाÚ यापक 
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बाल शाè ğी जंबेकर बने थे, ǔजÛ हɉने िश¢ा और सामाǔजक सुधारɉ कȧ ओर अपने छाğɉ 
को Ĥेǐरत Ǒकया। रानाडे को उनके साहचय[ का दलु[भ संयोग िमला। ĤाÍ य ǒवƭा के ǒवæ व 
Ĥिसƨ ǒवƮान रामकृç ण गोपाल भंडारकर उनके सहपाठȤ थे। अÛ य सहपाǑठयɉ मɅ आबाजी 
मोदक और मंगेश वागले जसेै (Ĥिसƨ काननूǒवɮ) लोग भी थे, ǔजÛ हɉने िमलकर Ĥाथ[ना 
समाज जसैी सामाǔजक सधुार कȧ संè था è थाǒपत कȧ। छाğ जीवन मɅ हȣ रानाडे के दो 
लेख Ĥकािशत हुए, ǔजसमɅ उÛ हɉने ǒĦǑटश सरकार कȧ आलोचना कȧ थी। उसमɅ उनके 
ǒवचार आने वाली गितǒविधयɉ के सकेंत दे रहे थे। उÛ हɉने िलखा- ‘देश मɅ इस समय 
ǒवƭमान इतनी घातक छटपटाहट और पणू[ ǒवनाश के बीच, संवेदनशील और पणू[ ǒवनाश 
से पǐरपणू[ छाती कुछ समय तक उन परुाने Ǒदनɉ (मराठा शǒƠ के उदय) कȧ शुƨ हवा मɅ 
सांस लेना पसदं कर सकती है जब राç Ě के पास धन, सà मान, è वतंğता थी।’ (महादेव 
गोǒवदं रानाडे; प.ृ 12) अपनी पढ़ाई के दौरान रानाडे ने खूब जमकर अÚ ययन Ǒकया। 
अÚ ययन करने के इसी दौर मɅ उÛ हɉने मराठȤ-अंĒेजी पğ ‘इंदĤुकाश’ के अंĒेजी खंड का 
संपादन भार भी ले िलया। यह सामाǔजक सुधारɉ कȧ मुÉ य पǒğका थी। उस समय ǒवधवा 
ǒववाह का आंदोलन ईæ वरचंद ǒवƭासागर के नेत×ृ व मɅ बगंाल से बाहर भी फैल रहा था। 
महाराƶ मɅ ǒवç णुशाè ğी पǑंडत ने उनकȧ पèु तक का अनवुाद हȣ नहȣं Ǒकया, बǔãक 
ǒवƭासागर से Ĥभाǒवत होकर ǒवधवा ǒववाह का आंदोलन हȣ खड़ा कर Ǒदया। 1865 मɅ 
ǒवधवा पनुǒव[वाह संघ का जो गठन हुआ, उसमɅ रानाडे भी शािमल थे। गोपाल हǐरदेशमुख 
ने लोकǑहतवादȣ पǒğका िनकाली, ǔजसने सती Ĥथा, ħणू ह× या, बाल-ǒववाह, ǒवधवा 
ǒववाह, छुआछूत जैसी समè याओं को लेकर Ǒहंद ूधम[ कȧ Ǿǔ़ढयɉ और संकȧण[ताओं पर 
सीधे चोट कȧ। जाǑहर था इसके Ĥितवाद मɅ कÒटरवादȣ और Ǿǔ़ढवादȣ लोग भी एकजुट 
हुए। इस बीच 1871 मɅ रानाडे Ĥथम Įेणी और Ĥथम वग[ के Û यायाधीश बन चकेु थे और 
उनका è थानातंरण पणेु हो गया था। वहां उनके सहपाठȤ आबाजी मोदक ने 1870 मɅ हȣ 
Ĥाथ[ना समाज कȧ शाखा खोल दȣ थी। रानाडे अपने लेखन और å याÉ यानɉ Ʈारा सामाǔजक 
पǐरवत[न कȧ अलख जगाते रहे। महादेव गोǒवदं रानाडे, उस हर सामाǔजक और धािम[क 
Ĥथाओं का ǒवरोध कर रहे थे, जो मनçु य कȧ गǐरमा और मानवतावाद के ǒवǽƨ थी।ं 
उनका ǒवæ वास था Ǒक भारतीय समाज मɅ बिुनयादȣ बदलाव हो रहे हɇ। उÛ हɉने िलखा- 
‘इस तरह हम सबको ǔजस पǐरतव[न कȧ कोिशश करनी है, अंकुश से è वतğंता कȧ ओर 
आंख मूंदकर ǒवæ वास से िनç ठा कȧ ओर, पवू[ िनधा[ǐरत सामाǔजक हैिसयत से समझौते 
कȧ ओर, थोपी गई स× ता से तक[  कȧ ओर, असंगǑठत जीवन से संगǑठत जीवन कȧ ओर, 
धमाɍधता से सǑहç णतुा कȧ ओर, अधं भाÊ यवाद से मानवीय गǐरमा कȧ भावना कȧ ओर 
पǐरवत[न है।’ इन ǒवचारɉ के ǒविभÛ न Ǒदशाओं और ¢ेğɉ के संकेतɉ पर गौर करɅ, तो हम 
रानाडे के पǐरवत[न आकां¢ी मानस का सहज हȣ अनमुान कर सकते हɇ। उसी समय 
दादाभाई नौरोजी के लगा तार अथ[å यवè था संबधंी लेखɉ और ǒवचारɉ के कारण रानाडे ने 
इस Ǒदशा मɅ भी गहन अÚ ययन Ǒकया और भारत कȧ आिथ[क दशा पर उÛ हɉने भी लेख 
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िलखे, å याÉ यान Ǒदए। पणेु मɅ रानाडे बाइस वषɟ तक रहे और इस बीच उÛ हɉने वहां काफȧ 
काम Ǒकए। साव[जिनक सभाएं कȧं, ğैमािसक पǒğका िनकाली, जगह-जगह भाषण Ǒदए, 
इसके िलए कई संगठनɉ का िनमा[ण कराया। टाऊनहाल, साव[जिनक पèु तकालय, बना[कुलर 
अनवुाद सोसाइटȣ, फÊ यु[सन कॉलेज, एक मǑहला हाई è कूल, औƭोिगक सà मेलन और 
Ĥदश[नी का आयोजन, कागज, धातु और कपड़े कȧ कंपनी और रȣए संĒहालय è थाǒपत 
कराए। Ĥाथ[ना समाज का अपना भवन िनिम[त कराया। मसलन पणेु को वचैाǐरक और 
सांè कृितक कɅ ġ के Ǿप मɅ उÛ हɉने ǒवकिसत Ǒकया। 
 जब ƻूम ने ‘कांĒेस’ गठन के िसलिसले मɅ पणेु कȧ याğा कȧ, तो रानाडे के बारे 
मɅ सुना, देखा और उनसे िमलकर इतना Ĥभाǒवत हुए Ǒक उनको हमेशा अित ǐरÈ त 
सà मान देते रहे। यह बात कम Ĥचाǐरत है Ǒक नेशनल कांĒेस का नामकरण भी रानाडे ने 
हȣ Ǒकया था। कांĒेस मɅ, उनका इतना आदर था Ǒक 1895 को पणेु मɅ आयोǔजत कांĒेस 
अिधवेशन कȧ अÚ य¢ता के िलए जब, उÛ हɉने तार भेजा तो सरुɅġनाथ बनजȸ ने तरंुत 
उनका Ĥè ताव è वीकार कर िलया। आगे चलकर जब कांĒेस मɅ राजनीित और सामाǔजक 
सुधारɉ पर बहस हुई, तो रानाडे ने जोर देकर सामाǔजक सधुारɉ तक हȣ कांĒेस कȧ 
गितǒविधयɉ को सीिमत रखा। इससे उनका मतभेद बाल गगंाधर ितलक से बढ़ा। ितलक 
è ğी िश¢ा और ǒवधवा ǒववाह को लगातार नकार रहे थे, सामाǔजक मामलɉ मɅ वे 
कÒटरपथंी गटु के Ĥबल प¢धर थे। ितलक मɅ अतंǒव[रोध è पç ट था। वे जहां एक ओर 
ǒĦǑटश साĨाÏ यवाद के Ĥित अ× यतं कÒटर थे, वहȣं सामाǔजक मुƧɉ पर बेहद ऑथȾडॉÈ स! 
उÛ हɉने रमाबाई के शारदा सदन कȧ भी आलोचना कȧ। उनका ǒवरोध, इतना तीखा था Ǒक 
इन प¢ɉ कȧ आलोचना मɅ गाली-गलौज और कटुता पर भी उतर आए थे। उÛ हɉने अपने 
पğ केसरȣ मɅ यहां तक िलखा Ǒक ‘रानाडे, भडंारकर और तेलगं लोगɉ के िलए बबा[दȣ लेकर 
आएं हɇ। इÛ हɅ शरȣर के बीमार अंग कȧ तरह काटकर अलग Ǒकया जाना चाǑहए।’ मगर 
रानाडे को चुनौती देना आसान न था। वे अब सामाǔजक सुधारɉ कȧ राç Ěȣय हè ती हो चकेु 
थे। गोपाल कृç ण गोखले जो आगे चलकर महा× मा गाधंी के गǾु बने, वे è वय ंरानाडे के 
िशç य थे। वे 1886 मɅ दÈ कन िश¢ा संघ के सदè य बने थे। इसी बीच 1893 मɅ वे उÍ च 
Û यायालय के Û यायाधीश बन गए। जूनागढ़ के दंगे मɅ ितलक का सांĤदाियक ǽझान 
साव[जिनक Ǿप से å यÈ त हुआ, तो रानाडे ने उनका तीखा ǒवरोध Ǒकया। वे सांĤदाियकता 
के िलए Ǒकसी एक संĤदाय को दोषी ठहराने के ǒवरोध मɅ थे। ितलक अपने तीखे Ĥितवाद 
से रानाडे कȧ ǒĦǑटश और पाæ चा× य समथ[क छǒव बनाने मɅ लगे रहे। गणेश उ× सव कȧ 
शुǽआत और तीखे ǒĦǑटश ǒवरोध से भले हȣ उÛ हɉने अपने िलए राजनीितक è पेस बना 
िलया, मगर रानाडे के सामाǔजक सुधारɉ कȧ लौ नहȣं बझुी। 
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Ï योितबा फुल े

तब तक महाराç Ě मɅ Ï योितबा फुले जैसे नए नायक का उदय हो चुका था और सामाǔजक 
पǐरवत[न का ǒवè तार लगातार बढ़ रहा था। आगे चलकर इितहास ने यह िसƨ Ǒकया Ǒक 
जो बात, जो मुƧा महाराç Ě के नवजागरण को बगंाल के नवजागरण से अलग करता था, 
वह था- Ħाƺणवाद का ǒवरोध। महा× मा Ï योितबा फुले इसके Ĥणेता थे। Ú यान देने वाली 
बात यह है Ǒक बगंाल नवजागरण मɅ ǒĦǑटश स× ता के Ĥित जो आलोचना× मक सतंुलन 
था वह सब महाराç Ě के नवजागरण के शुǽआती Ǒदनɉ मɅ Ǒदखाई नहȣ ं देता, बǔãक वहा ं
तो Ï योितबा फुले ने 1857 ई. के असफल होने के बाद जीतकर लौटे ǒĦǑटश सेना के 
सैिनकɉ का अिभनदंन तक Ǒकया था। मसलन-वे अंĒेजी राज के बने रहने के प¢ मɅ थे। 
इस अंतǒव[रोध को समझने के िलए हमɅ महाराç Ě के त× कालीन गायकवाड़ राज कȧ 
वाè तǒवकता पर गौर करना होगा।  
 गायकवाड़ का राज अपने समय का एक ǒवशाल राÏ य होते हुए भी अपने शासन 
मɅ विैचŧय िलए हुए था। Ĥिसƨ ǒवƮान तक[ शाè ğी लê मणराव जोशी ने महा× मा Ï योितबा 
फुले कȧ जीवनी िलखते हुए पçृ ठभूिम मɅ ये बातɅ िलखी हɇ। उनके अनसुार वहां Ħाƺणɉ कȧ 
जबद[è त Ĥधानता थी और Ǒकसी भी बड़े पद के िलए å यǒƠ का Ħाƺण होना अिनवाय[ 
था। इतना हȣ नहȣं, बǔãक ह× या और बला× कार जैसे जघÛ य अपराध करने पर भी Ħाƺणɉ 
को िसफ[  भ× स[ना करके छोड़ Ǒदया जाता था, जबǑक गरै-Ħाƺणɉ को फांसी तक दे दȣ 
जाती थी। वहां कȧ दिलत और अछूत जाितयɉ को न तो कोई नागǐरक अिधकार हािसल 
थे और न हȣ उनके पास जीने के मूलभूत साधन थे। इस ǒवषम जातीय å यवè था ने वहां 
कȧ ǔèथित इतनी नारकȧय बना दȣ थी Ǒक वहां कȧ गरै Ħाƺण जाितयɉ के िलए औƭोिगक 
Đांित के बाद आए आधुिनक अंĒेज एक मुǒƠदाता कȧ तरह लग रहे थे। जाǑहर था ऐसी 
ǔèथित मɅ Ï योितबा फुले का अंĒेजी राज को बनाए रखने का आĒह ǒबã कुल è वाभाǒवक 
था। लेǑकन Ï योितबा फुले के ǒवचारɉ और कायɟ के साथ उनके जीवन पर भी गौर करɅ 
तो उनका मानस िनǔƱत Ǿप से एक महान संत का था। लेǑकन वे संत परंपरा के भजंक 
महा× मा थे। उनमɅ कबीर का ǒवġोहȣ è वभाव था। उÛ हɉने नारायण गǾु वाली ǒवनĨ वाणी 
नहȣं अपनाई। उÛ हɉने तमाम Ħाƺणवादȣ å यवè थाओं का जोरदार खंडन Ǒकया। जाित-
å यवè था के ǒवǽƨ तीखे Ĥहार वाली शलैी और कǑठन Ĥितरोधी संघष[ मɅ उÛ हɉने अपना 
जीवन होम कर Ǒदया। उनके बहुǒवध कायɟ और समĒ रचनाओं से गजुरते हुए आप उनके 
दÊ ध ǿदय के आĐोश और गहरȣ कǽणा को महसूस कर सकते हɇ। उÛ हɉने एकनाथ, 
£ानेæ वर, तुकाराम से लेकर महाभारत, उपिनषद और अÛ य Ēथंɉ के साथ-साथ िमल और 
è पɅसर जैसे ǒवचारकɉ को भी पढ़ा था। िशवाजी पर पवांरा शैली मɅ उनका एक काå य भी 
है। वे अपने यगु के ǐरवेिलयन थे। िश¢ा के ¢ेğ मɅ अथवा è ğी–िश¢ा को लेकर उनके 
Ǒकए गए काय[ Ħाƺणवादȣ å यवè था के पाखंड और कुरȣितयɉ के ǒवǽƨ उनका लेखन 
अपनी जगह मह× वपणू[ तो है हȣ, लेǑकन उनके जचकȧ आĮम के पीछे कȧ भावना तो, 
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उÛ हɅ एक अǑƮतीय महामानव हȣ बना देती है। यह आĮम अनचाहे गभ[ धारण करने वाली 
ǔƸयɉ के िलए था, ǔजसमɅ बड़ȣ संÉया सवण[ ǒवधवाओं कȧ थी। ǒवधवा समè या Ħाƺण 
समाज कȧ समè या थी, न Ǒक दिलत समाज कȧ। बाल ǒववाह और è ğी िश¢ा के अभाव 
ने ǒवधवा समè या को अ× यतं जǑटल बना Ǒदया था। ऐसी ǒवधवाएं सामाÛ यतया पǐरवार 
मɅ अपने िनकट पǐरजनɉ के Ʈारा हȣ गभ[वती बना दȣ जाती थी।ं Ǒफर वे हȣ पǐरजन और 
पǐरवार उÛ हɅ िनç कािसत कर बेसहारा कर देते थे। इन सबके ğाता और ǒपता बनकर 
Ï योितबा फुले सामने आते हɇ। उÛ हɉने एक ऐसा आĮम खोला, ǔजसमɅ कोई भी पǐर× यÈ त 
गभ[वती è ğी आकर न िसफ[  अपना बच ्चा जन सकती है, बǔãक वह जब तक चाहे, तब 
तक वहां रह भी सकती है। जाǑहर है इस भावना के पीछे मानवता के महान मूã य थे, न 
Ǒक जाितगत संकȧण[ता। शायद यह भी एक कारण था Ǒक इसे वहा ंका Ħाƺण समाज 
पचा नहȣ ंपा रहा था। वे Ï योितबा फुले का जबद[è त ǒवरोध कर रहे थे। Ħाƺणɉ मɅ आठ 
वष[ कȧ बाल ǒवधवाओं तक को िसर मुड़ाकर जीवन भर घर कȧ चाकरȣ करनी पड़ती थी। 
उनका जीवन अ× यतं दयनीय था। 1873 ई. मɅ Ï योितबा फुले ने स× यशोधक समाज कȧ 
è थापना पहले पनूा तथा बाद मɅ बबंई मɅ कȧ। इस संगठन कȧ Ĥगितशीलता समय से 
आगे तो थी हȣ, अपने उƧेæ य को मूत[ Ǿप देने वाली ठोस भी थी। यह ǒवधवाओं के 
पनुǒव[वाह के साथ-साथ अंतरजातीय ǒववाह भी करवाती थी और सबसे बड़ȣ बात यह Ǒक 
ऐसे ǒववाह सुǽिच सपंÛ न, सादे ढंग से Ǒकसी गरै Ħाƺण पजुारȣ Ʈारा संपÛ न कराए जाते 
थे। मगर उस काल मɅ यह सब आसान मामला नहȣं था। परूȣ तरह Ħाƺणɉ के िनयğंण मɅ 
रहने वाले समाज कȧ मुǒƠ Ħाƺणɉ को ǒवकल, बेचैन कर रहȣ थी और वे भी ĤाणĤण से 
संगǑठत ǒवरोध को त× पर थे। 1873 ई. मɅ मराठȤ Ħाƺणɉ ने वेदɉ और शाè ğɉ कȧ वच[è व 
वाली नवगǑठत सिमित मɅ Ǒहè सा िलया। 1857 ई. मɅ जब दयानदं सरè वती बबंई आए 
तो उनकȧ सभाओं मɅ महादेव गोǒवदं रानाडे से Ï योितबा फुले तक ने भाग िलया। पǑंडता 
रमाबाई ने जब पनूा मɅ आय[ मǑहला सभा कȧ è थापना कȧ तो उसमɅ अनेक लोग शािमल 
हुए। वे नवजागरण कȧ महान नेğी थी। इस सबका इतना सुफल अवæ य िनकला Ǒक 
बगंाल के साथ परेू देश मɅ è ğी िश¢ा का Ĥसार महाराç Ě मɅ सबसे अिधक हुआ।  
 

पंǑडता रमाबाई 

पǑंडता रमाबाई का जÛ म 23 अĤलै 1858 ई. को पǔƱमी महाराç Ě मɅ हुआ था। उनके 
ǒपता अनतं शाè ğी अपनी प× नी को पढ़ाना चाहते थे इसिलए उनको ǒबरादरȣ से हȣ अलग 
नहȣं होना पड़ा, बǔãक जंगल तक मɅ जाना पड़ा। वहȣं रमाबाई का जÛ म हुआ। माता-ǒपता 
के साथ वे इस शहर से उस शहर भटकती रहȣ।ं उनके ǒपता जीवन भर è ğी िश¢ा का 
अलख जगाते रहे। 1877 मɅ दोनɉ के िनधन हो जाने पर रमाबाई अपने ǒपता के कायɟ 
को आगे बढ़ाती रहȣ।ं उनकȧ É याित एक उपदेशक वÈ ता के Ǿप मɅ कलक× ते तक पहु ंची। 
वहां से आमंğण िमलने पर, वे कलक× ता आɃ और अपने ओजè वी और Ĥखर å याÉयान 
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से सबको चम× कृत कर Ǒदया। कलक× ते जैसे बौǒƨक सपंÛ न नगर मɅ अपने å याÉ यान से 
लोगɉ को Ĥभाǒवत करना, कोई सामाÛ य बात नहȣं थी, लेǑकन उÛ हɉने इसे Ǒकया। वहȣं 
उÛ हɉने एक शूġ जाित मɅ जÛ मे वकȧल ǒवǒपन ǒबहारȣ मेधावी से ǒववाह भी कर िलया। 
1882 ई. मɅ पित का िनधन हो जाने पर वे पनूा आ गɃ और आय[ मǑहला समाज कȧ 
è थापना कȧ। 1882 ई. मɅ भारत सरकार Ʈारा गǑठत िश¢ा संबधंी आयोग को Ǒदए, उनके 
सुझाव त× कालीन पğɉ मɅ बहुत चिच[त हुए थे। दरअसल उÛ हɉने मǑहलाओं को मेǑडकल 
िश¢ा लेने कȧ बात करके Ǿǔ़ढवाǑदयɉ मɅ खलबली पदैा कर दȣ थी। मगर इससे महारानी 
ǒवÈ टोǐरया तक, उनसे बहुत Ĥभाǒवत हुई। वे 1883 ई. मɅ इंग ् लɇड गɃ और िशǔ¢का तथा 
ईसाई धमɟपदेशक के Ǿप मɅ चच[ मɅ दाǔखला ले िलया। Ǒफर वे अमेǐरका भी गɃ। Ǒफर 
उÛ हɉने बबंई मɅ ǒवधवाओं के िलए शारदा सदन è कूल खोला। उस Ǿǔ़ढवादȣ और 
पनुǽ× थानवादȣ पǐरवेश मɅ पǑंडता रमाबाई ने एक तरह का बवडंर खड़ा कर Ǒदया। वे 
ǔƸयɉ का धमाɍतरण कराने लगीं। इसका असर ितलक पर भी पड़ा और वे ǒववशता मɅ हȣ 
सहȣ, लेǑकन è ğी िश¢ा के िलए राजी हो गए। उÛ हɉने ǒववाह कȧ Û यनूतम सीमा भी दो 
वष[ अिधक 10 से 12 मान ली। ितलक एक तरफ ईसाई तो दसूरȣ तरफ इè लाम के 
ǒवरोध मɅ थे और उÛ हɉने िशवाजी तथा गणेशो× सव से Ǒहंद×ु व कȧ एक नई शुǽआत कर 
दȣ थी। यह बात आगे चलकर पनुǽ× थानवाद को संगǑठत Ǿप से दȣघ[जीवी बनाने कȧ 
सफल कोिशश के Ǿप मɅ मतू[ हुई। दसूरȣ ओर Ï योितबा फुले और रमाबाई कȧ ये कोिशशɅ 
महाराç Ě नवजागरण को अ× यतं मह× वपणू[ बना रहȣ थी È यɉǑक इसका Ĥभाव Ǒहंदȣ ¢ेğ 
और Ǒहंदȣ नवजागरण पर भी पड़ रहा था। लेǑकन महाराç Ě का आंदोलन अनेक Ǻǒƴयɉ से 
बगंाल के आंदोलन से काफȧ िभÛ न था। महाराç Ě के आंदोलन मɅ धािम[क और ǔƸयɉ के 
अिधकार संबधंी सामाǔजक सुधारɉ के अलावा, उसमɅ दिलतɉ का सवाल ǒवशेष Ǿप से जुड़ा 
हुआ था इसिलए वहां सामाǔजक ĤितǑĐया, उसे एक नया è वǾप दे रहȣ थी। वहां Ħाƺण 
समिथ[त सवण[ आंदोलन ितलक तक आते-आते साĨाÏ यवाद ǒवरोधी è वǾप अǔÉतयार 
कर लेता है। लेǑकन ितलक के िचंतन मɅ सामाǔजक ǒपछड़ापन खासतौर से दिलतɉ और 
è ğी िश¢ा को लेकर यथावत बना रहता है। इस तरह महाराç Ě के आंदोलन कȧ 
जǑटलताएं त× कालीन सामाǔजक यथाथ[ का Ĥितफलन थी।ं इस पर ǒवचार करते समय 
इन पहलुओं को भी Ú यान मɅ रखना होगा।  
 ितलक का सामाǔजक ǒपछड़ापन Ħाƺणवाद कȧ कÒटरवाद कȧ कÒटरता से गहरे 
Ĥभाǒवत था। यह ितलक का एक प¢ था È यɉǑक दसूरȣ ओर वे अ× यंत Ĥखर और 
Đांितकारȣ Ǿप से घोर साĨाÏ यवाद ǒवरोधी थे। उनके साĨाÏ यवाद ǒवरोध कȧ Ĥशंसा 
लेिनन तक ने कȧ थी। राजनीितक Ǿप से, उनकȧ सǑĐयता परेू देश को Ĥभाǒवत कर रहȣ 
थी। सामाǔजक और राजनीितक अंतǒव[रोधɉ के बावजूद उनको न तो हम परूȣ तरह से 
नकार सकते हɇ, न हȣ परूȣ तरह è वीकार कर सकते हɇ। यह सच है Ǒक उनका असर दसूरɉ 
के मुकाबले Ǒहंदȣ ¢ेğɉ मɅ गहरा था। ऐसा इसिलए था È यɉǑक बगंाल, महाराç Ě और 
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दǔ¢ण ¢ेğ कȧ तुलना मɅ Ǒहंदȣ ¢ेğ का नवजागरण का ǽख साĨाÏ यवाद ǒवरोधी था। 
1857 का यहȣ ¢ेğ कɅ ġ था। यह बात भी è वीकार करनी पड़ेगी Ǒक तब मुÉ य अंतǒव[रोध 
साĨाÏ यवाद ǒवरोध का हȣ था। यहȣ कारण था Ǒक ितलक का असर Ǒहंदȣ ¢ेğ मɅ Ï यादा 
गहरा और सघन Ǿप से पड़ा।  

 ितलक के सामाǔजक सधुारɉ के Ĥित उपे¢ा के कारण हȣ उनके अिभÛ न सहयोगी 
गोपाल गणेश आगरकर ने उनका साथ छोड़ Ǒदया था। वे बड़े हȣ संघष[ से ऊपर उठे थे 
और अनेक जलालतɅ झेलकर ितलक के साथ केसरȣ और अĒेंजी पğ मराठा मɅ साथ काम 
करते थे। अंत मɅ उÛ हɉने ितलक से नाता तोड़कर सधुारक नामक पğ का संपादन Ǒकया 
जो घाटे मɅ चला। è ğी–िश¢ा और ǒवधवा-ǒववाह के कारण उनको ह× या कȧ धमकȧ िमली, 
उनके जीते-जी æ मशान याğा िनकाली गई और सुधारक कȧ होली जलाई लेǑकन उनका 
संकã प था- ‘जो उिचत है, वह कहू ंगा, जो संभव है- वह कǾंगा।’ जब महǒष[ केशव कवȶ 
ने ǒवधवा से ǒववाह Ǒकया तो उनको अपने घर आमंǒğत कर आदर-स× कार Ǒकया। इसकȧ 
तीखी सामाǔजक Ĥताड़ना सहनी पड़ȣ। माğ 39 वष[ कȧ आय ु मɅ उनका िनधन हुआ। 
आगरकर और िचपलणूकर महाराç Ě नवजागरण के बड़े नायक थे।  
 

Ǒहंदȣ नवजागरण पर Ĥभाव 

रामǒवलासजी भारतीय नवजागरण का ǒववेचन करते हुए महाराç Ě नवजागरण कȧ चचा[ 
नहȣं करते। अगर हम जहा-ंतहां उã लेख, Ĥसंगवश चचा[ या संदभ[ आने पर ǒवमश[ कȧ 
बात छोड़ दɅ, तो वे 19वी ंशताÞ दȣ के महाराç Ě नवजागरण पर आनषुिंगक चचा[ हȣ करते 
हɇ। महावीर Ĥसाद ǑƮवेदȣ ने सरè वती मɅ महाराç Ě नवजागरण से जुड़ȣ ऐसी काफȧ सामĒी 
Ĥकािशत कȧ थी, इसिलए उस सदंभ[ मɅ आई संǔ¢Ü त चचा[ओं को हम अपवाद मानते हɇ। 
बगंाल नवजागरण मɅ भी राजा राममोहन राय, ǒवƭासागर, बǑंकम बाब ूऔर रवींġनाथ 
टैगोर कȧ ǒवè तार से चचा[ के पीछे, उनका उƧेæ य जातीय अवधारणा कȧ हȣ पǒुƴ लगता 
है। Ú यान देने वाली बात यह है Ǒक बगंाल और महाराç Ě नवजागरण का सीधा असर 
Ǒहंदȣ नवजागरण पर था। शारदाचरण िमğ Ǒहंदȣ भाषा पर जोर दे रहे थे और िचतंामǔण 
घोष ने हȣ Ǒहंदȣ मɅ ‘सरè वती’ जसैी पǒğका कȧ शुǽआत कȧ। अमतृलाल चĐवतȸ जसैा 
Ĥखर पğकार ĮीवɅकटेश समाचार पğ मɅ सǑĐय था। भूदेव मखोपाÚयाय ने तो ǒबहार मɅ 
िश¢ा और खासकर Ǒहंदȣ िश¢ा कȧ नींव हȣ रखी। उनकȧ चचा[ रामǒवलासजी ने भी कȧ है। 
अÛय कई बगंाली ǒवƮान Ǒहंदȣ ¢ेğ मɅ सǑĐय थे। उधर महाराç Ě से माधवराव सĤे और 
बाबरूाव ǒवç णु पराड़कर जैसे नवजागरण के अĒदतू थे, जो Ǒहंदȣ ¢ेğ मɅ Ĥाण-Ĥण से लगे 
थे। बावजूद रामǒवलासजी ने महाराç Ě नवजागरण के Ǒहंदȣ नवजागरण पर पड़े असर पर 
कोई è वतğं और उã लेखनीय रोशनी नहȣ ं डाली है। उनसे यह अपे¢ा सहज थी Ǒक 
Ħाƺणवाद ǒवरोधी, इस मह× वपणू[ सामाǔजक नवजागरण के मुƧे को, वे राधामोहन गोकुल, 
राधाचरण गोè वामी से सतंराम बी.ए. और è वामी अछूतानदंजी तक कȧ परंपरा से जोड़कर 
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उसका ǒववेचन करते। उनके काम करने का मतलब और Ĥभाव हȣ अलग था। इससे Ǒहंदȣ 
नवजागरण संबधंी अनेक ǒववाद भी शािमल होते। मगर जो बात सबसे Ï यादा सोचने को 
ǒववश करती है Ǒक रामǒवलासजी ने Ï योितबा फुले जैसे ǒवल¢ण सामाǔजक संत कȧ कैसे 
उपे¢ा कȧ? Ħाƺणवाद का ǒवरोध महाराç Ě नवजागरण हȣ नहȣ ं बǔãक परेू भारतीय 
नवजागरण कȧ तè वीर हȣ बदल देता है, मगर इसके बावजूद वह उनके ǒववेचन से अछूता 
रहता है। ऐसे मɅ बेशक दǔ¢ण भारत के उĒ Ħाƺणवादȣ आंदोलनɉ कȧ अनदेखी तो 
è वाभाǒवक है हȣ। ऐसे मɅ Ħाƺवाद ǒवरोधी िचंतकɉ के बीच रामǒवलासजी के नवजागरण 
कȧ कितपय कटु आलोचनाओं को इसी आसंग मɅ देखना-समझना होगा। नवजागरण के 
इतने बड़े अÚ येता से सामाǔजक नवजागरण के इतने Ï वलतं और बड़े मुƧे कȧ अनदेखी 
वाकई िचंतनीय और ǒवचारणीय बात तो है हȣ बǔãक, उनके अनेक आलोचकɉ कȧ राय है 
Ǒक वे मलूत: ितलकवादȣ थे। ऐसे ǒवचारकɉ का मत यह है Ǒक महावीरĤसाद ǑƮवेदȣ पर 
भी ितलक के ǒवचारɉ का गहरा असर था। यहȣ कारण है Ǒक ǑƮवेदȣजी ने Ï योितबा फुले 
अथवा सामाǔजक आंदोलनɉ से सायास-अनायास परहेज रखा। इसके Ĥितकार मɅ अपना 
मत रखने वाले ǒवचारक, इसके पीछे साĨाÏ यवाद ǒवरोधी ǽख देखते हɇ और इसे 
त× कालीन समय मɅ जǾरȣ मानते हɇ। उनके अनसुार Ǒहंदȣ ¢ेğ मɅ सामाǔजक समè या 
महाराç Ě अथवा दǔ¢ण भारत कȧ तरह भी नहȣं लेǑकन तक[  चाहे ǔजतने सबल और 
साथ[क हɉ। Ï योितबा फुले, महादेव गोǒवदं रानाडे, वीरेशिलंगम, नारायण गǾु जैसे महान 
नवजागरण नेताओं कȧ अनदेखी Ǒकसी भी नजǐरए से उिचत नहȣं। बगंाल से महाराç Ě 
और सुदरू दǔ¢ण भारत Ĥभाǒवत हो जाता है और समीप का  Ǒहंदȣ Ĥदेश अनिभ£? यह 
चूक महावीर Ĥसाद ǑƮवेदȣजी और रामǒवलासजी पर Ĥæ निचÛ ह खड़ȣ करती है, इसमɅ संदेह 
नहȣं। 
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कथा-सĨाट Ĥमेचंद कȧ दलु[भ एवं असंदिभ[त कहानी   

र¢ा मɅ ह× या 
 

पनुĤ[èतुित – Ĥदȣप जनै 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ĥेमचंद के जीवन-काल मɅ उनकȧ अनेक कहािनयɉ के अनवुाद जापानी, अंĒेजी आǑद 
ǒवदेशी भाषाओं मɅ तो हुए हȣ, साथ हȣ अनेक भारतीय भाषाओं मɅ भी उनकȧ कहािनया ं
अनǑूदत होकर Ĥकािशत हुɃ।  
 Ĥेमचंद ने 1928 मɅ नागपरु (महाराç Ě) के Įी आनदंराव जोशी को अपनी 
कहािनयɉ का मराठȤ अनवुाद पèु तकाकार Ĥकािशत कराने कȧ अनमुित Ĥदान कȧ थी। 
Ĥेमचंद के देहावसान के पæ चात ्‘हंस’ का मई 1937 का अकं ‘Ĥेमचंद è मिृत अंक’ के Ǿप 
मɅ बाबरूाव ǒवç णु पराड़करजी के संपादन मɅ Ĥकािशत हुआ था, ǔजसमɅ आनदंराव जोशी का 
लेख ‘Ĥेमचंदजी कȧ सवȾ× तम कहािनयां’ (पçृ ठ 927-929) शीष[क से Ĥकािशत हुआ था। 
इस लेख मɅ Ĥè तुत ǒववरण से è पç ट है Ǒक अनवुाद हेतु कहािनयɉ का चयन करने के 
िलए Ĥेमचंद और आनदंराव जोशी के मÚ य लंबा पğाचार हुआ था और Ĥेमचंद ने अपने 
पğɉ मɅ अपनी लोकǒĤय कहािनयɉ के शीष[क एव ंİोत कȧ è पç ट सचूना आनदंराव जोशी 
को उपलÞ ध कराई थी। पǐरणामè वǾप आनदंराव जोशी ने Ĥेमचंद कȧ 14 कहािनयɉ को 
मराठȤ मɅ अनǑूदत करके जनू 1929 मɅ पनूा के सĤुिसƨ िचğशाला Ĥेस से ‘ĤेमचदंाÍ या 
गोç ठȤ, भाग-1’ शीष[क से Ĥकािशत कराया था, ǔजसमɅ सǔàमिलत कहािनयां िनà नांǑकत 
हɇ:- 1. राजा हरदौल, 2. रानी सारंधा, 3. मंǑदर और मǔèजद, 4. एÈ Ěेस, 5. अǔÊन 
समािध, 6. ǒवनोद, 7. आ× माराम, 8. सजुान भगत, 9. बढ़ूȣ काकȧ, 10. दगुा[ का मंǑदर, 
11. शतरंज के ǔखलाड़ȣ, 12. पचं परमेæ वर, 13. बड़े घर कȧ बेटȣ और 14. ǒवÚ वसं।  
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 ‘हंस’ के Ĥेमचदं è मिृत अंक मɅ Ĥकािशत आनदंराव जोशी के उपयु[È त संदिभ[त 
लेख मɅ उƦतृ Ĥेमचंद के पğांशɉ से सèु पç ट है Ǒक ‘ĤेमचंदाÍ या गोç ठȤ, भाग-1’ के 
Ĥकाशनोपरांत आनदंराव जोशी, इस संकलन के ǑƮतीय भाग हेतु Ĥेमचंद कȧ कितपय 
अÛ य कहािनयɉ के मराठȤ अनवुाद करने कȧ Ǒदशा मɅ सǑĐय हो गए थे। इस हेतु 
कहािनयɉ का चयन करने के िलए Ĥेमचदं से उनका पğाचार होता रहा था। इसी Đम मɅ 
आनदंराव जोशी ने अपने 14 मई, 1930 के पğ मɅ Ĥेमचंद को िलखा- ‘I have already 

translated ‘पæ चाताप’ and ‘पाप का अǔÊनकंुड’ From ‘नविनिध’ I also wish to include 

two stories meant for children ‘र¢ा मɅ ह× या’, and  ‘सÍ चाई का उपहार’, The first one 

was already published in ‘आलाप अंक’, but it could not be included in part 1 for want of 

space.’ (Ĥेमचंद का अĤाÜ त साǑह× य, भाग-2, प.ृ141) 
उपयु[È त उदाहरण से è पç ट है Ǒक Ĥेमचंद कȧ एक कहानी ‘र¢ा मɅ ह× या’ का 

मराठȤ अनवुाद करके आनदंराव जोशी ने ‘Ĥेमचंद गोç ठȤ, भाग-1’ के Ĥकाशन से पवू[ 
अथा[त ्जून 1929 से पवू[ हȣ ‘आलाप’ अंक मɅ Ĥकािशत करा Ǒदया था। इसका सीधा सा 
अथ[ है Ǒक ‘र¢ा मɅ ह× या’ शीष[क कहानी जून 1929 से पवू[ हȣ Ǒहंदȣ मɅ Ĥकािशत हो चुकȧ 
थी, परंतु आæ चय[ का ǒवषय है Ǒक आनदंराव जोशी के Ĥेमचंद के नाम िलखे उपयु[È त 

संदिभ[त पğ को ‘Ĥेमचंद का अĤाÜ त साǑह× य मɅ सकंिलत करते समय डॉ. कमल Ǒकशोर 
गोयनका Ĥेमचंद कȧ इस कहानी को खोजने कȧ Ǒदशा मɅ Ĥवƣृ होने के è थान पर कहानी 
पर माğ िनà नांǑकत पद ǑटÜ पणी Ĥकािशत कराकर अपने कत[å य कȧ इितĮी मान लेते हɇ- 
‘इस नाम कȧ कोई कहानी उपलÞ ध नहȣं है- डॉ. गोयनका’ (Ĥेमचंद का अĤाÜ य साǑह× य, 
भाग-2, प.ृ 141)  

वाè तǒवकता यह है Ǒक Ǒहंदȣ पèु तक भंडार, लहेǐरयासराय से Įीरामव¢ृ शमा[ 
बेनीपरुȣ के संपादन मɅ Ĥकािशत होने वाले मािसक पğ ‘बालक के माघ 1983 (जनवरȣ 
1927) के अंक मɅ Ĥेमचंद कȧ यह कहानी पçृ ठ संÉ या 2 से 8 तक Ĥकािशत हुई थी। 
ǒवगत 85 वषɟ से ‘बालक’ के पçृ ठɉ मɅ अचीÛ हȣ पड़ȣ, यह दलु[भ एव ंअसंदिभ[त कहानी 
‘र¢ा मɅ ह×या’ Ĥेमचंद कȧ दलु[भ रचनाओं कȧ खोज के Ĥित ǒवƮानɉ एव ंĤेमचंद ǒवशेष£ɉ 
कȧ घोर अपे¢ा का Ï वलतं Ĥमाण है। 

 

कहानी : र¢ा मɅ ह× या  

केशव के घर मɅ एक कािन[स के ऊपर एक पडुंक ने अंडे Ǒदए थे। केशव और 
उसकȧ बहन æ यामा दोनɉ बड़े गौर से पडुंक को वहां आते-जाते देखा करते। Ĥात:काल 
दोनɉ आंखɅ मलते कािन[स के सामने पहुचं जाते और पडुंक या पडुंकȧ या दोनɉ को वहां 
बठैा पाते। उनको देखने मɅ दोनɉ बालकɉ को न जाने È या मजा िमलता था। दधू और 
जलेबी कȧ सधु भी न रहती थी। दोनɉ के मन मɅ भांित-भांित के Ĥæ न उठते-अंडे Ǒकतने 
बड़े हɉगे, Ǒकस रंग के हɉगे, Ǒकतने हɉगे È या खाते हɉगे, उनमɅ से बÍ चे कैसे िनकल 
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आवɅगे, बÍ चɉ के पखं कैसे िनकलɅगे, घɉसला कैसा है पर इन Ĥæ नɉ का उ× तर देने वाला 
कोई न था? अàमा को घर के काम-धधंɉ से फुरसत न थी- बाबजूी को पढ़ने-िलखने से। 
दोनɉ आपस हȣ मɅ Ĥæ नो× तर करके अपने मन को सतंुç ट कर िलया करते थे।  

æ यामा कहती È यɉ भैया, बÍ चे िनकलकर फुर[ से उड़ जाएंगे? केशव पǑंडताई भरे 
अिभमान से कहता- नहȣं रȣ पगली, पहले पखं िनकलɅगे। ǒबना परɉ के ǒबचारे कैसे उड़Ʌगे।  

æ यामा-बÍ चɉ को È या ǔखलाएगी ǒबचारȣ? 

केशव इस जǑटल Ĥæ न का उ× तर कुछ न दे सकता।  

इस भांित तीन-चार Ǒदन बीत गए। दोनɉ बालकɉ कȧ ǔज£ासा Ǒदन-Ǒदन Ĥबल 
होती जाती थी। अंडɉ को देखने के िलए वे अधीर हो उठते थे। उÛ हɉने अनमुान Ǒकया, 
अब अवæ य बÍ चे िनकल आए हɉगे। बÍ चɉ के चारे कȧ समè या अब उनके सामने आ 
खड़ȣ हुई। पडुंकȧ ǒबचारȣ इतना दान कहा ंपावेगी Ǒक सारे बÍ चɉ का पेट भरे। गरȣब बÍ चे 
भूख के मारे चू-ंचूं कर मर जाएंगे।  

इस ǒवपǒƣ कȧ कã पना करके दोनɉ å याकुल हो गए। दोनɉ ने िनæ चय Ǒकया Ǒक 
कािन[स पर थोड़ा सा दाना रख Ǒदया जाए। æ यामा ĤसÛ न होकर बोली- तब तो िचǔ़डयɉ 
को चारे के िलए कहȣं उड़कर न जाना पड़ेगा न?  

केशव – नहȣं, तब È यɉ जाएगी। 
æ यामा – È यɉ भैया, बÍ चɉ को धूप न लगती होगी? 

केशव का Ú यान इस कç ट कȧ ओर न गया था- अवæ य कç ट हो रहा होगा। 
ǒबचारे Ü यास के मारे तड़पते हɉगे, ऊपर कोई साया भी तो नहȣं।  

आǔखर यहȣ िनæ चय हुआ Ǒक घɉसले के ऊपर कपड़े कȧ छत बना देना चाǑहए। 
पानी कȧ Ü याली और थोड़ा सा चावल रख देने का Ĥè ताव भी पास हुआ।  

दोनɉ बालक बड़े उ× साह से काम करने लगे। æ यामा माता कȧ आंख बचाकर 
मटके से चावल िनकाल लाई। केशव ने प× थर कȧ Ü याली का तेल चुपके से जमीन पर 
िगरा Ǒदया और उसे खूब साफ करके उसमɅ पानी भरा। 

अब चांदनी के िलए कपड़ा कहां से आए? Ǒफर, ऊपर ǒबना तीिलयɉ के कपड़ा 
ठहरेगा कैसे और तीिलयां खड़ȣ कैसे हɉगी? 

केशव बड़ȣ देर तक इसी उधेड़बनु मɅ रहा। अंत को उसने यह समè या भी हल 
कर ली। æ यामा से बोला- जाकर कूड़ा फɅ कने वाली टोकरȣ उठा ला। अàमाजी को मत 
Ǒदखाना।  

æ यामा- वह तो बीच से फटȣ हुई है, उसमɅ से धूप न जाएगी?  

केशव ने झुंझलाकर कहा – तू टोकरȣ तो ला, मɇ उसका सूराख बदं करने कȧ 
कोई Ǒहकमत िनकालूंगा न।  
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æ यामा दौड़कर टोकरȣ उठा लाई। केशव ने उसके सूराख मɅ थोड़ा-सा कागज ठंूस 
Ǒदया और तब टोकरȣ को एक टहनी से Ǒटकाकर बोला- देख, ऐसे हȣ घɉसले पर इसकȧ 
आड़ कर दूंगा। तब कैसे धूप जाएगी? æ यामा ने मन मɅ सोचा- भैया Ǒकतने चतरु हɇ!  

गमȸ के Ǒदन थे। बाबजूी दÝतर गए हुए थे। माता दोनɉ बालकɉ को कमरे मɅ 
सुलाकर खुद सो गई थी, पर बालकɉ कȧ आंखɉ मɅ आज नीदं कहा?ं अàमाजी को बहलाने 
के िलए दोनɉ दम साधे, आंखɅ बदं Ǒकए, मौके का इंतजार कर रहे थे। Ï यɉहȣ मालमू हुआ 
Ǒक अàमाजी अÍ छȤ तरह सो गई, दोनɉ चुपके से उठे और बहुत धीरे से Ʈार कȧ िसटकनी 
खोलकर बाहर िनकल आए। अडंɉ कȧ र¢ा करने कȧ तैयाǐरया ंहोने लगी।ं  

केशव कमरे से एक è टूल उठा लाया, पर जब उससे काम न चला, तो नहाने कȧ 
चौकȧ लाकर è टूल के नीचे रखी और डरते-डरते è टूल पर चढ़ा। æ यामा दोनɉ हाथɉ से 
è टूल को पकड़े हुई थी। è टूल चारɉ पाए बराबर न होने के कारण, ǔजस ओर Ï यादा दबाव 
पाता था, जरा-सा Ǒहल जाता था। उस समय केशव को Ǒकतना संयम करना पड़ता था, 
यह उसी का Ǒदल जानता। दोनɉ हाथɉ से कािन[स पकड़ लेता और æ यामा को दबी आवाज 
से डांटता अÍ छȤ तरह पकड़, नहȣ ंउतरकर बहुत माǾंगा। मगर ǒबचारȣ æ यामा का मन तो 
ऊपर कािन[स पर था, बार-बार उसका Ú यान, इधर चला जाता और हाथ ढȣले पड़ जाते।  

केशव ने Ï यɉ हȣ कािन[स पर हाथ रखा, दोनɉ पडुंक उड़ गए। केशव ने देखा Ǒक कािन[स 
पर थोड़े-से ितनके ǒबछे हुए हɇ और उस पर तीन अंडे पड़े हɇ। जैसे घɉसले पर देखे थे, 
ऐसा कोई घɉसला नहȣं है।  

æ यामा ने नीचे से पछूा- कै बÍ चे हɇ भैया? 

केशव- तीन अंडे हɇ। अभी बÍ चे नहȣं िनकले।  

æ यामा- जरा हमɅ Ǒदखा दो भैया, Ǒकतने बड़े हɇ? 

केशव-Ǒदखा दूंगा, पहले जरा-चीथड़े ले आ, नीचे ǒबछा दूं। ǒबचारे अडें ितनकɉ पर 
पड़े हुए हɇ।  

æ यामा दौड़कर अपनी परुानी धोती फाड़कर एक टुकड़ा लाई और केशव ने 
झुककर कपड़ा ले िलया। उसके कई तह करके उसने एक गƧȣ बनाई और उसे ितनकɉ पर 
ǒबछाकर तीनɉ अंडे, धीरे से उस पर रख Ǒदए।  

æ यामा ने Ǒफर कहा- हमको भी Ǒदखा दो भैया? 

केशव-Ǒदखा दूंगा, पहले जरा वह टोकरȣ तो दे दो, ऊपर साया कर दूं।  

æ यामा ने टोकरȣ नीचे से थमा दȣ और बोली अब तुम उतर आओ, तो मɇ भी 
देखूं। केशव ने टोकरȣ को एक टहनी से Ǒटकाकर कहा- जा दाना और पानी कȧ Ü याली ले 
आ। मɇ उतर जाऊं, तो तुझे Ǒदखा दूंगा।  

æ यामा Ü याली और चावल भी लाई। केशव ने टोकरȣ के नीचे दोनɉ चीजɅ रख दȣ ं
और धीरे से उतर आया।  

æ यामा ने िगड़िगड़ाकर कहा- अब हमको भी चढ़ा दो भैया।  
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केशव- तू िगर पड़ेगी।  

æ यामा- न िगǾंगी भैया, तुम नीचे से पकड़े रहना।  

केशव- ना भैया, कहȣ ंतू िगर-िगरा पड़े, तो अàमाजी मेरȣ चटनी हȣ बना डालɅ 
Ǒक तनेू हȣ चढ़ाया था। È या करेगी देखकर? अब अडें बड़े आराम से हɇ। जब बÍ चे 
िनकलɅगे, तो उनको पालɅगे।  

दोनɉ प¢ी बार-बार कािन[स पर आते थे और ǒबना बठेै हȣ उड़ जाते थे। केशव ने 
सोचा, हम लोगɉ के भय से यह नहȣं बठैते। è टूल उठाकर कमरे मɅ रख आया। चौकȧ 
जहा-ंकȧ-तहां रख दȣ।  

æ यामा ने आंखɉ मɅ आंसू भरकर कहा-तुमने मुझे नहȣं Ǒदखाया, मɇ अàमाजी से 
कह दूंगी।  

केशव-अàमाजी से कहेगी, तो बहुत माǾंगा, कहे देता हू ं। æ यामा- तो तुमने मुझे 
Ǒदखाया È यɉ नहȣं? 

केशव- और िगर पड़ती तो चार िसर न हो जाते? 

æ यामा- हो जाते, हो जाते। देख लेना, मɇ कह दूंगी।  

इतने मɅ कोठरȣ का Ʈार खलुा और माता ने धूप से आंखɉ को बचाते हुए कहा-
तुम दोनɉ बाहर कब िनकल आए? मɇने मना Ǒकया था Ǒक दोपहर को न िनकलना, 
Ǒकसने Ǒकवाड़ खोला? 

Ǒकवाड़ केशव ने खोला था, पर æ यामा ने माता से यह बात नहȣं कȧ। उसे भय 
हुआ भैया ǒपट जाएंगे। केशव Ǒदल मɅ कांप रहा था Ǒक कहȣं æ यामा कह न दे। अंडे न 
Ǒदखाए थे, इससे अब इसको æ यामा पर ǒवæ वास न था। æ यामा केवल Ĥेमवश चुप थी या 
इस अपराध मɅ सहयोग के कारण इसका िनण[य नहȣं Ǒकया जा सकता। शायद दोनɉ हȣ 
बातɅ थी।ं  

माता ने दोनɉ बालकɉ को डांट-डपटकर Ǒफर कमरे मɅ बदं कर Ǒदया और आप 
धीरे-धीरे उÛ हɅ पखंा झलने लगी। अभी केवल दो बजे थे। तेज लू चल रहȣ थी। अबकȧ 
दोनɉ बालकɉ को नींद आ गई।  

चार बजे एकाएक æ यामा कȧ नींद खलुी। Ǒकवाड़ खुले हुए थे। वह दौड़ȣ हुई 
कािन[स के पास आई और ऊपर कȧ ओर ताकने लगी। पडुंकɉ का पता न था। सहसा 
उसकȧ िनगाह नीचे गई और वह उलटे पांव बेतहाशा दौड़ती हुई कमरे मɅ जाकर जोर से 
बोली-भैया, अंडे तो नीचे पड़े हɇ। बÍ चे उड़ गए? 

केशव घबराकर उठा और दौड़ा हुआ बाहर आया, तो È या देखता है Ǒक तीनɉ अंडे 
नीचे टूटे पड़े हɇ और उनमɅ से कोई चूने कȧ सी चीज बाहर िनकल आई हɇ। पानी कȧ 
Ü याली भी एक तरफ टूटȣ पड़ȣ है।  

उसके चेहरे का रंग उड़ गया। डरे हुए नेğɉ से भूिम कȧ ओर ताकने लगा। æ यामा 
ने पछूा-बÍ चे कहां उड़ गए भैया? 
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केशव ने ǽंधे è वर मɅ कहा-अंडे तो फूट गए! 
æ यामा-और बÍ चे कहां गए? 

केशव-तेरे िसर मɅ। देखती नहȣं है, अंडɉ मɅ से उजला-उजला पानी िनकल आया 
है! वहȣ तो दो-चार Ǒदन मɅ बÍ चे बन जाते।  

माता ने सुई हाथ मɅ िलए हुए पछूा-तुम दोनɉ वहां धूप मɅ È या कर रहे हो? 

æ यामा ने कहा –अàमाजी, िचǔ़डया के अंडे टूटे पड़े हɇ।  

माता ने आकर टूटे हुए अडंɉ को देखा और गèु से से बोली-तुम लोगɉ ने अंडɉ को 
छुआ होगा।  

अबकȧ æ यामा को भैया पर, जरा भी दया न आई- उसी ने शायद अंडɉ को इस 
तरह रख Ǒदया Ǒक वे नीचे िगर पड़़े, इसका उसे दंड िमलना चाǑहए, बोली-इÛ हȣं ने अंडɉ 
को छेड़ा था अàमाजी।  

माता ने केशव से पछूा- È यɉ रे? 

केशव भीगी ǒबã ली बना खड़ा रहा।  

माता – तो वहां पहु ंचा कैसे? 

æ यामा- चौकȧ पर è टूल रखकर चढ़े थे अàमाजी।  

माता- इसीिलए तमु दोनɉ दोपहर को िनकले थे।  

æ यामा- यहȣं ऊपर चढ़े थे अàमाजी। 
केशव- तू è टूल थामे नहȣं खड़ȣ थी।  

æ याम- तुà हȣं ने तो कहा था।  

माता- तू इतना बड़ा हुआ, तझेु अभी इतना भी नहȣं मालमू Ǒक छूने से िचǔ़डयɉ 
के अंडे गदें हो जाते हɇ- िचǔ़डयां Ǒफर उÛ हɅ नहȣं सेती।  

æ यामा ने डरते-डरते पछूा- तो È या इसीिलए िचǔ़डयां ने अंडे िगरा Ǒदए हɇ 
अàमाजी? 

माता- और È या करती। केशव के िसर इसका पाप पड़ेगा। हां-हां तीन जानɅ ले 
लीं दçु ट ने! 

केशव ǽआंसा होकर बोला- मɇने तो केवल अंडɉ को गƧȣ पर रख Ǒदया था 
अàमाजी! 

माता को हंसी आ गई।  

मगर केशव को कई Ǒदनɉ तक अपनी भूल पर पæ चाताप होता रहा। अंडɉ कȧ 
र¢ा करने के ħम मɅ, उसने उनका सव[नाश कर डाला था। इसे याद करके वह कभी-कभी 
रो पड़ता था।  

दोनɉ िचǔ़डयां वहां Ǒफर न Ǒदखाई दȣ!ं 
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मɇ इलाहाबाद हाईकोट[ के बाहर खड़ा Ǒकसी अÍ छे वकȧल से िमलने कȧ Ǒफराक मɅ था। 
इसी समय एक एंबेसडर कार ठȤक, मेरȣ बगल मɅ आकर ठहर गई। Ĝाईवर कȧ सीट 
छोड़कर जो लंबा-चौड़ा खशु पोश आदमी बाहर िनकलकर मेरȣ ओर लपकता आया, उसे मɇ 
यकायक पहचान नहȣ ंपाया। उसने मुझे आिलगंन मɅ लेते हुए कहा ‘नहȣं पहचाने? आयम, 
योर, ओã ड ĥɇ ड भाग[वा।’ 
 मɇने उसकȧ जकड़बदंȣ से छूटकर, उसे हैरत से देखा और बोला ‘भाग[वा? अरे हा ं
भाग[व! मगर तमु यहां È या करते हो?’  
 ‘अजीब सवाल है। यहां लोग È या करते हɇ- यह भी कोई बतलाने कȧ बात है? 
È या Ǒकसी चÈ कर मɅ फंस गए हो?’ इसके बाद, उसने जरा सा मुड़कर गाड़ȣ मɅ बठैȤ 
मǑहलाओं कȧ ओर सकेंत करके कहा ‘मीट माई लाइफ-पाट[नर-निलनी भाग[वा।’ 
 ǒपछली सीट पर बठैȤ पɇतीस-छ× तीस वष[ कȧ एक शालीन मǑहला ने मेरȣ ओर 
हाथ जोड़ Ǒदए, Ĥ× य×ु तर मɅ मɇने भी अिभवादनè वǾप हाथ जोड़ Ǒदए। उसके चेहरे पर 
गǾुर मɅ डूबी, मेहरबानी का भाव उभर उठा। मɇने गौर से देखा- ‘वह एक महंगी िसã केन 
साड़ȣ धारण Ǒकए हुए थी। उसकȧ बगल मɅ जो एक अधेड़ मǑहला बठैȤ थी- भाग[व ने 
उसका कोई पǐरचय नहȣ ंǑदया।  
 मɇ भाग[व को इस ठाठ मɅ देखकर चǑकत रह गया और सहसा मेरȣ आंखɉ मɅ वह 
रात घमू गई, जब मɇ Ǒदã ली कȧ पहली नमुाइश देखकर लौट रहा था---।  
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 शायद Ǒदसंबर या जनवरȣ का कोई महȣना था। रात के Ê यारह बज चकेु थे। मझेु 
और मेरे िमğ को अलीगढ़ जाने वाली गाड़ȣ पकड़नी थी। Ǒटकट बाब,ू अभी ǔखड़कȧ पर 
नहȣं आया था इसिलए मɇ और मेरा िमğ ǒवƭार× न, वहां से हटकर उधर जाकर खड़े हो 
गए, जहां मुसाǑफरखाना मɅ सकैड़ɉ पसैɅजर यहा-ंवहां पसरे पड़े थे। ततृीय Įणेी (अब 
ǑƮतीय Įेणी) के ǑडÞ बे के समान हȣ तीसरे दजȶ का मसुाǑफरखाना भी Ǒकसी Ēांड सक[ स 
से कम नहȣं होता। वहȣं तो समाजवाद का असली Ǿप देखने को िमलता है। नींद का मारा 
बाब ूभी Ǒकसी देहाती कȧ बाज ूमɅ अपना रजाई-गƧा डाले पड़ा रहता है। कड़ाके कȧ हड़कंप 
मचाने वाली ठंड, वग[-भेद, वण[ भेद कȧ मोटȣ मोटȣ दȣवारɉ को एकबारगी Ú वè त कर देती 
है।  
 तभी सहसा मɇने और ǒवƭार× न ने एक अजीबोगरȣब Ǻæ य देखा। रजाइयɉ, कंबलɉ, 
दसूूितयɉ और िचथी-फटȣ कथǐरयɉ के बीच कोई चीज सरसरा रहȣ थी। उसकȧ सरसराहट 
लहरɉ कȧ मािनदं दाएं-बाएं, ऊपर-नीचे कहȣं भी बढ़ जाती थी। यह हलचल कभी-कभी बीच 
मɅ ¢ण दो ¢ण के िलए ठहर भी जाती थी और Ǒफर चाल ूहो जाती थी। देर तक देखते 
रहने के बाद भी मेरȣ और साथ खड़े ǒवƭार× न कȧ कुछ समझ मɅ नहȣं आया Ǒक यह 
गितशील वè त ुअथवा लहर आǔखर है È या? हम दोनɉ परम चǑकत होकर इस वतु[लाकार 
तरंग को देखते रहे। संयोग से हम दोनɉ िमğɉ के िसवा वहा ंकोई और नहȣ ंथा, होता तो 
शायद कुछ हो-हã ला हȣ कर बठैता।  
 कई िमनट बाद एक कंबल से िसर और Ǒकसी दसूरे मसुाǑफर कȧ रजाई के िसरे 
से दो पांव बाहर िनकले। कुछ ¢ण तो वह ǒविचğ आकृित फश[ पर हȣ इधर-उधर करवटɅ 
सी बदलती रहȣ। बाद मɅ एक सींक के मािनदं पतला आदमी औचक ढंग से उठकर खड़ा 
हो गया। उसने दोनɉ हथे िलयɉ से अपने िसर के उलझे बालɉ को थपथपाया और अपनी 
कमीज-पतलून कȧ झाड़-फटकार कȧ।  
 इतने भयकंर शीत मɅ वह शÉस महज एक सूती शट[ और पɇट पहने हुए था। बस 
गनीमत य हȣ थी Ǒक उसके पांवɉ मɅ ‘बाटा’ के कपड़े के जतेू थे। कहȣं चÜ पल होती तो 
उसका परलोक गमन िनǔƱत हȣ था।  
 जब वह आदमी सारȣ भीड़ को लांघकर मुझे अपनी Ǒदशा मɅ आता Ǒदखाई पड़ा 
तो मɇ उसे देखकर दंग रह गया। वह यिूनविस[टȣ मɅ बी.ए.फाइनल का ǒवƭाथȸ भाग[व था। 
अभी दो-तीन साल पहले वह कालेज मɅ मेरे साथ था और अब मुझसे एक वष[ आगे था।  
 जब मɇ दसवी ंजमात मɅ पहुचंा तो भाग[व फेल होकर, मेरे साथ हȣ आ गया था। 
लेǑकन उसकȧ Ǒकè मत थी Ǒक आजादȣ कȧ खशुी मɅ अन×ु तीण[ ǒवƭाथȸ पास Ǒकए गए तो 
वह भी उ× तीण[ हो गया। वह अलीगढ़ ǒवæ वǒवƭालय मɅ दाǔखल हो गया और इंटर का 
ǒवƭाथȸ बन गया। उन Ǒदनɉ ǒवƳǒवƭालय मɅ इंटर कȧ क¢ाएं भी होती थीं। 
 हाईè कूल मɅ बस वह डेढ़-दो महȣने हȣ मेरे साथ रहा लेǑकन इसी दौरान उसके 
जौहर हमारे सामने खुलने लगे थे। वह è वय ंको बड़ा भारȣ तीसमार खां समझता था और 
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बाकȧ सबसे खुद को बहुत अलग करके अफलातून Ǒदखाने को इÍ छुक रहता था। पता नहȣ ं
Ǒकतने ऐसे नाम उसकȧ जुबान पर रहते थे, ǔजÛ हɅ हम दसवीं के लड़कɉ ने तब तक कहȣं 
नहȣं सुना भी नहȣ ंथा। माÈ स[, एंǔजã स, शॉ, शापेनहावर, रसल, िसजǒवक, पǔुæकन, Ü लेटो 
और अरè तू के अलावा और भी सैकड़ɉ िचğ-ǒविचğ नाम उसके मुहं से बरसात कȧ फुहार 
कȧ तरह झड़ते चले जाते थे। कामरेड गोपालन, नबंदूरȣपाद, पी.सी. जोशी का ǔजĐ तो वह 
कमोबेश Ĥ× येक वाÈ य के साथ हȣ करता था। हम बेचारɉ ने, तब तक गाधंी, पटेल, नेहǾ, 
सुभाष आǑद के नाम हȣ सुने थे।  
 भाग[व के सामने कè बाई और देहाती लड़कɉ कȧ तो बोलती हȣ बदं हो जाती थी। 
उसकȧ पीठ पीछे, वे जǾर उसका मजाक उड़ाते थे। जब वह मुंह बनाकर फरा[टेदार अंĒेजी 
बोलता था तो सारे ǒवƭाथȸ अचंभे से उसका मुंह ताकते रहते थे पर उनका भɋचÈ कापन 
टूटने पर जो अिभå यǒƠ सामने आती थी, उसका Ǿप यहȣ होता था ‘सारो! इंगरेजी को 
घसुलो।’  
 चूंǑक एक डेढ़ महȣने तक, जब तक Ǒक उसे è वतंğता कȧ खुशी मɅ आगे नहȣ ं
धकेला गया था वह मेरȣ सीट से लगकर हȣ बठैता था- इसिलए मɇ हȣ उसकȧ लंतरािनया ं
सुनने को ǒववश रहता था। उसके Ʈारा कहȣ गई अिधकाशं ऊंची-ऊंची बातɅ मेरे िलए 
रामरोला सरȣखी हȣ थी। मɇ चुपचाप सुनता र हता था और वह और भी अिधक उ× साǑहत 
होकर कुछ भी बोलता चला जाता था।  
 è कूल छोड़कर चले जाने के बाद भी भाग[व मझेु भलूा नहȣं था- मुझसे बराबर 
िमलता रहता था। वह मेरा समवयè क हȣ था इसिलए समय बीतने के साथ उसकȧ 
बकबक का रौब मुझ पर बहुत कुछ कम हो चला था। यह मुझे कभी पता नहȣं चला Ǒक 
वह रहता कहां था पर जब भी उसका मन होता, मेरे पास चला आता था। उसके हाथɉ 
और बगल मɅ मोटȣ मोटȣ पोिथयां अवæ य होती थी।ं गाहे-बगाहे, वह कोई भी Ēथं खोलकर 
ǔÈलç ट उƨरण मुझे सुनाने लगता था। मेरे साथ, वह अिभभावक के è तर पर å यवहार 
करता था और मझेु अपना योÊ य उ× तरािधकारȣ िशç य मानने लगा था। मɇ मन हȣ मन 
उसके इस आचरण पर हंसकर खूब आनǑंदत होता रहता था। कभी-कभी, जब मɇ औचक 
कोई सवाल उछाल देता था तो वह संदेह मɅ पड़कर मेरा मुंह गौर से देखने लगता था। 
ऐसे ¢ण वह दरअसल यह िशनाÉ त करने कȧ कोिशश करता था Ǒक मɇने सहज 
ǔज£ासावश Ĥæ न Ǒकया है या मेरा मकसद उसकȧ परȣ¢ा लेना है। मेरे चेहरे पर कोई 
å यÊंय अथवा कूट भाव न पाकर वह िनƮɍƮ भाव से Ǒफर Ĥवचन देने मɅ जुट जाता था।  
 कपड़े ल× तɉ कȧ तो उसके पास हमेशा हȣ कमी बनी रहती थी। उसका सभंवत: 
कहȣं कोई ठोस आिथ[क आधार नहȣ ंथा। मɇने उसे अनेक बार अपने से बड़ȣ आय ुके लोगɉ 
के साथ देखा था। लगता था वह न केवल उनके ऊपर िनभ[र करता था वरन उनके घरɉ 
को भी अदलता-बदलता रहता था। जाǑहर है वह कपड़े भी उÛ हȣं के पहनता होगा È यɉǑक 
कभी वह एकदम ढȣली-ढ़ाली पतलून और कंधɉ से लटकती बशुट[ पहने होता था तो Ǒकसी 
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और Ǒदन सड़क पर झाड़ू लगाने वाले, चौड़े पांयचɉ का पाजामा धारण Ǒकए होता था। 
बाज मौकɉ पर वह साहबी िलबास मɅ लकदक भी नजर आता था। उसके होठɉ मɅ िसगार 
अथवा चुǾट भी अटका देखा जा सकता था। 
 संभवत: उसकȧ घरǒवहȣनता ने हȣ उसे साव[जिनक बना डाला था। घर को लेकर 
वह भावकु और संवेदनशील भी नहȣं था। मुझे कभी पता नहȣं चल पाया Ǒक वह Ǒकस 
गांव, परगने या नगर का रहने वाला था। उसके माता-ǒपता तथा अÛ य सगे संबिंधयɉ मɅ 
से कोई जीǒवत था अथवा सब è वग[ िसधार चकेु थे- इसका भी कोई सहȣ अनमुान नहȣ ं
लगाया जा सकता था। दरअसल अपने å यǒƠगत जीवन के बारे मɅ भाग[व कोई बात 
करना हȣ पसंद नहȣ ंकरता था। िशç टता और नफासत उसके िसर पर भूत कȧ तरह सवार 
थी लेǑकन पǐरǔèथितयɉ का ǒवġपू, उसके साथ इतना खुरदरा å यवहार करता था Ǒक वह 
अपने नगेंपन को साव[जिनकता कȧ दहुाई देकर िछपाता था।  
 उस रात मɇने भाग[व को अपनी और ǒवƭा कȧ ओर आते देखा तो ‘टȣ è टॉल’ कȧ 
तरफ मुड़ गया और ǒवƭार× न से बोला ‘ǒवƭा भाई; हǔÔडयɉ मɅ ठंड घसुी जा रहȣ है आओ 
चलो एक-एक Ü याला चाय पी लेते हɇ। दरअसल मɇ ǒवƭार× न का Ú यान भाग[व कȧ ओर से 
हटाना चाहता था पर ǒवƭा तो लगातार भाग[व को हȣ देखे जा रहा था। उसकȧ कतई 
समझ मɅ नहȣं आ रहा था Ǒक बाबओंु जैसे िलबास मɅ, वह लड़का सोए पड़े मसुाǑफरɉ के 
ǒबè तरɉ मɅ घसुकर È या कर रहा था?    
 ǒवƭा ने उसे हम लोगɉ कȧ ओर बढ़ते देखा तो अपनी गवंई बोली मɅ बोला ‘भैया 
जी! जे तो मोय कोई िगरहकट लगे है।’ ǒवƭार× न को मɇ È या उ× तर देता। è पç ट हȣ था 
Ǒक भाग[व के पास कोई पसैा-कौड़ȣ नहȣं रहȣ होगी इसीिलए जोǔखम उठाकर भी वह 
मुसाǑफरखाने मɅ सोए पड़े लोगɉ कȧ खीसɅ टटोल रहा था।  
 जब मɇने कोई जबाब नहȣं Ǒदया तो ǒवƭा भी मेरे साथ चुपचाप ‘टȣ è टाल’ पर 
आकर खड़ा हो गया। 
 अभी मɇने दो Ü याले चाय का आड[र Ǒदया हȣ था Ǒक भाग[व भी उधर हȣ आ 
लगा।  
 मɇने उसे देखा तो वह सकपका गया और धीमे è वर मɅ फुसफुसाया अरे तमु? 
कहां से? इतनी रात गए- यहां टȣ è टाल पर È या कर रहे हो? 
 ǒवƭार× न ने उसकȧ िमिमयाहट सुनी और यह देखकर आæ चय[ मɅ पड़ गया Ǒक 
वह, जो ǒबè तरɉ मɅ घसुकर चोरȣ-चकारȣ के धंधे मɅ लगा हुआ था- मेरा जानकार था।  
 ǒवƭार× न को मेरे साथ देखकर उसने ǒवरǒƠ से पछूा ‘हू इज हȣ?’  
 मɇने ǒवƭा के मन मɅ, उसके Ĥित घनघोर Ǒहकारत का भाव जानते हुए भी 
सहजता से कहा ‘मेरे दोè त ǒवƭार× न हɇ। हम लोग दोपहर कȧ गाड़ȣ से ‘Ěेड फेयर’ देखने 
आए थे और अब वापस अलीगढ़ लौट रहे हɇ।’ 
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 भाग[व ने उड़ती सी नजर ǒवƭार× न पर डाली और उसकȧ ओर हाथ बढ़ाकर बोला 
‘वरैȣ हैÜ पी टू मीट य’ू ǒवƭा ने बेमन से अपना हाथ आगे बढ़ा Ǒदया पर वह बोला कुछ 
नहȣं। 
 भाग[व ने हम दोनɉ को इस नजर से देखा गोया यह जानने कȧ कोिशश कर रहा 
हो Ǒक कहȣं हमने, उसे लोगɉ के ǒबè तरɉ से बाहर िनकलते तो नहȣं देख िलया। 
 मɇने चाय वाले से एक Ü याला चाय और बनाने को कह Ǒदया।  
 भाग[व ने तभी मेरȣ बांह पकड़कर, दसूरȣ तरफ घसीटते हुए कहा ‘आई वांट टू 
आè क समिथंग वरैȣ इंपोटɏट।’ 
 जब मɇ थोड़ा आगे बढ़ गया तो, उसने सरगोशी से पछूा ‘È या तुमने अलीगढ़ का 
Ǒटकट खरȣद िलया?’  
 ‘अभी कहां ? अभी तो Ǒटकट ǔखड़कȧ खुली हȣ नहȣं है।’ मɇने दȣवार घड़ȣ पर 
नजर डालते हुए कहा ‘गाड़ȣ जाने मɅ अभी डेढ़ेक घटंा बाकȧ है। शायद ‘Ǒटकेट ǒवडंो’ एक 
घटंा पहले खुलती होगी। Ǒफर एक ¢ण ठहरकर, मɇने कहा ‘तुम इस वÈ त आ कहां से आ 
रहे हो?’ मɇने इस रहè य पर पदा[ पड़े हȣ रहने Ǒदया Ǒक मɇने उसे मसुाǑफरɉ के ǒबè तरɉ मɅ 
टटोलबाजी करते देख िलया था।  
 मेरȣ बात सुनकर भाग[व परम आæ वè त होकर अहंकारपणू[ è वर मɅ बोला ‘तो 
चलो अब मɇ भी तुà हारे साथ हȣ चलता हू।ं मेरा भी एक Ǒटकट खरȣद लेना।’ उसने यह 
बात कुछ इस भंिगमा से कहȣ, गोया हमसे अपना Ǒटकट खरȣदवाकर, वह हम पर बड़ा 
भारȣ अहसान कर रहा हो।  
 इसके बाद उसने वहȣ परुाने ढ़ंग कȧ बेपर कȧ उड़ानी शुǾ कर दȣ। ‘मɇ आज 
कामरेड हरȣंġनाथ चÒटोपाÚ याय से िमलने आया था। वह आज सुबह कȧ Ýलाइट से 
हैदराबाद िनकल गए। तमु तो उÛ हɅ जानते हȣ होगे।’ 
 मɇ बोला ‘हरȣंġनाथ चÒटोपाÚ याय को इस देश मɅ कौन नहȣ ंजानता? हां यह बात 
अलग है Ǒक अपने चाहने वालɉ मɅ से, वह Ǒकतनɉ को जानते-पहचानते हɉगे।’ 
 मेरे å यÊंय को दरगजुर करके, उसने पछूा ‘तुà हारे पास िसगरेट तो नहȣं होगी?’   
 ‘मुझ पर अभी कॉलेज का वह रंग कहां चढ़ा है।’ Ǒफर इधर उधर देखकर मɇने 
कहा ‘चलो बाहर देखते हɇ। è टेशन के बाहर शायद कोई पान का खोखा खलुा हो।’  
 मेरे साथ बाहर जाते हुए, उस पर Ǒफर अंĒेजी का भतू चढ़ बठैा ‘य ू नो 
चÒटोपाÚ याय इज माई बजूम ǑफरेÛ ड, टुडे हȣ कोã ड मी टेलीफोिनकेली-बट आल आफ ए 
सडन हȣ हेड टू गो।’         

 मɇने सहमित से िसर Ǒहला Ǒदया। इतने Ǒदनɉ मɅ, मɇ यह तो बखूबी जान गया था 
Ǒक भाग[व हमेशा बड़े-बड़े नामɉ से िघरा रहता था। उसे कम हैिसयतवाला तो कोई बलुाने 
कȧ जुर[त हȣ नहȣं कर सकता था। मɇने यह बात उससे जानकर भी नहȣ ंपछूȤ Ǒक È या 
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चÒटोपाÚ याय महोदय जो è वय ं एक लंबे चौड़े आवास मɅ रहते थे, अपने पीछे उसके 
ठहरने कȧ å यवè था भी नहȣं कर गए थे।  
 उसके झख मारने से यह बात तो साफ हो हȣ चकुȧ थी Ǒक वह Ǒदã ली आया था 
और उसके पास लौटने तथा खाने-पीने के िलए पसेै नहȣं थे। कोई भी माकूल å यवè था न 
होने कȧ ǔèथित मɅ वह सोए पड़े लोगɉ कȧ नगंाझोरȣ लेने को ǒववश था। 
 हम अभी दसेक कदम गए हɉगे Ǒक ǒवƭार× न पीछे से िचã लाकर बोला ‘अब कहां 
चल Ǒदए, चाय बन गई है।’  
 मɇने भाग[व से कहा ‘चलो पहले चाय पी लɅ, बीड़ȣ-िसगरेट बाद मɅ देखɅगे।’  

वह मेरे साथ लौट पड़ा और टȣ è टाल पर पहु ंचकर, उसने चाय वाले से पछूा 
‘भाई È या तुà हारे पास बदं भी हɉगे?’  
 मɇ तुरंत समझ गया Ǒक भाग[व परेू Ǒदन का भूखा है। मɇ हंसकर बोला ‘उसे 
कामरेड कहकर संबोिधत करो, शायद कोई ‘बदं’ िमल हȣ जाए। नहȣं भी होगा तो ǒबè कुट, 
केक, पेè Ěȣ कुछ तो िमल हȣ जाएगी।’  
 भाग[व बोला ‘यह सब चीजɅ अमीरɉ कȧ चɉचलेबाजी है। ‘Ĥोिलतेǐरयत’ के िलए तो 
‘अलीगढ़ȣ बदं’ हȣ असली चीज है।’  
 पर उसका दभुा[Ê य! चाय वाला अलीगढ़ȣ बदं नहȣं रखता था। मɇने कहा ‘चलो अब 
थोड़ा समझौता कर लो- ǒबè कुट से हȣ काम चला लो। Ǒफर Ü लेटफाम[ पर चलकर पड़ूȣ- 
उड़ȣ खा लेना।’  
 ‘चलो Ǒफर वहȣ ं देखɅगे।’ सहसा जसेै, उसे कुछ याद आया हो- हां तुम लोगɉ ने 
È या खाया?’ 
 ‘हमने तो फå वारे पर हȣ खा िलया। तमु चाहो तो उधर हȣ चलकर देख लेते हɇ,  
अभी तो Ěेन जाने मɅ बहुत देर है।’   
   भाग[व मेरे Ĥè ताव पर कुछ सोचते हुए शंǑकत è वर मɅ बोला ‘मगर अब इतनी रात 
तक तो वहां के ढ़ाबे भी बदं हो चुके हɉगे।’ Ǒफर फैसलाकुन अंदाज मɅ कहने लगा ‘चलो 
छोड़ो इतनी तवालत कौन उठाए। बाहर तो, वसेै भी जबरदè त कोहरा पड़ रहा है। जाने-
आने मɅ हȣ मसुीबत हो जाएगी। Ü लेटफाम[ पर हȣ कुछ देखा जाएगा।’ 
 एकाएक उसने ǒवƭार× न से आदेशा× मक लहजे मɅ कहा ‘जरा देखो तो सहȣ। 
शायद Ǒटकट देने वाला बाब ूआ गया है।’ 
 ǒवƭार× न जो मजे से चाय कȧ चुè कȧ ले रहा था, उसे भाग[व का यह लहजा 
सÉ त नागवार गजुरा। उसके चेहरे पर तनाव कȧ लकȧरɅ साफ उभर आɃ। वह अपने पर 
जÞ त करके कठोरता से बोला ‘ले लɅगे Ǒटकट भी। तमु अपना काम देखो।’  
 ǒवƭार× न कȧ ǒवरǒƠ से मɇ समझ गया Ǒक उसे भाग[व फूटȣ आंखɉ भी बरदाæ त 
नहȣं हो पा रहा है। उसकȧ आंखɉ मɅ वह एक जलील िगरहकट था, जो िनरȣह सोए पड़े 
मुसाǑफरɉ कȧ तलाशी ले रहा था।  



57 

 

 मɇने ǒवƭा के कंधे पर हथेली Ǒटकाकर कहा ‘तुम आराम से चाय पीते रहो-Ǒटकट 
कȧ अभी कोई जã दȣ नहȣं है।’ 
 मɇने चाय ख× म करके खाली Ü याली काउंटर पर सरका दȣ और Ǒटकट ǒवडंो कȧ 
Ǒदशा मɅ चल पड़ा। भाग[व ने मेरे साथ चलते हुए, मुझे Ǒफर टटोला ‘तुम लोग Ǒकतनी देर 
पहले इधर पहुचें?’  
 उसकȧ ǔज£ासा, उसकȧ अपराध वǒृƣ कȧ हȣ ƭोतक थी। वह ठɉक-बजाकर यह 
जानने को उ× सुक था Ǒक कहȣं हम लोगɉ ने उसे लोगɉ के ǒबè तरɉ से बाहर िनकलते तो 
नहȣं देख िलया था। इस िनकृç ट घटना का सा¢ी होना और वह भी अपने दायरे के लोगɉ 
का उसके िलए मरण समान था।  
 उसके संदेह को जड़ से ख× म करने के इरादे से, मɇ बोला ‘चलो-चलो Ǒटकट 
दɅखे।’ 
 Ǒटकट ǒवडंो खुल चकुȧ थी और बाब ूअपने Ǒटकटɉ कȧ जांच-पड़ताल मɅ लगा था। 
वहां Ǒटकट लेने वालɉ कȧ भीड़ तो थी नहȣ ंइसिलए मɇ इ× मीनान से खड़ा भाग[व से बातɅ 
करता रहा।  
 चाय ख× म करके ǒवƭार× न भी हमारे पास चला आया। Ǒटकट खरȣदकर हमने 
मुसाǑफरखाना पार Ǒकया और पलु पर होते हुए Ü लेटफाम[ पर जा पहुचें। 
 गाड़ȣ यɉ तो Ü लेटफाम[ पर लग चुकȧ थी पर उसमɅ सवाǐरया ंिगनी-चुनी हȣ बठैȤ 
थीं। वसेै भी इस कड़ाके कȧ ठंड मɅ, रात के डेढ़ बजे इस गधा पसैɅजर से कौन जाने वाला 
था? 
 परेू Ü लेटफाम[ पर, उस घड़ȣ कुल जमा एक हȣ खɉचे वाला नज़र आया। उसके 
पास न जाने Ǒकतनी देर पहले कȧ तली हुई –ठंड से लकड़ाई हुई चार-छह पǔ़ूडया ंबची 
पड़ȣ थी।ं 
 मरता È या न करता वाली हालत मɅ भाग[व को, वहȣ पǔ़ूडयां गले के नीचे 
धकेलनी पड़ȣ।ं यहा ंचाय कȧ भी कोई सरूत नहȣं थी। मɇने दसूरे Ü लेटफाम[ पर नजर दौड़ाई 
मगर वहा ंभी िनचाट सÛ नाटा फैला पड़ा था। 
 तभी भाग[व कȧ देह मɅ कंपकंपी कȧ एक लहर सी उठȤ और वह बोला – ‘अब तो 
गाड़ȣ मɅ हȣ चलकर बठैɅ।’ 
 गाड़ȣ पर सवार होने से पहले भाग[व को Ǒफर बीड़ȣ कȧ याद आ गई। उसने खɉचे 
वाले से िचचौरȣ सी करते हुए कहा ‘साथी! अगर एक-दो बीǔ़डयां दे सको तो बड़ȣ 
मेहरबानी होगी। अब यहां तो कहȣं बीड़ȣ िमलने से रहȣ।’ 
 वɅडर ने अपनी जेब से बीड़ȣ का ढȣला सा बडंल िनकालकर भाग[व कȧ ओर बढ़ा 
Ǒदया। भाग[व ने बडंल से चार-छह बीǔ़डया ंखीचंकर अपनी जेब मɅ डालीं और लगभग 
खाली बडंल उसे वापस करते हुए बोला ‘साथी! माफ करना- आपको मजबरूȣ मɅ 
एÈ सÜ लायट करना पड़ा।’ 
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 भाग[व ने अपनी जेब से मािचस िनकाली और एक बीड़ȣ जला ली। मɇने उसे 
लकदक सूट मɅ िसगंार और चुǾट पीते तो पहले भी कई बार देखा था- इस बार उसे बीड़ȣ 
के लंबे सुÒटे मारते भी देख रहा था।  
 वह ǒवƭा और मुझसे पहले गाड़ȣ मɅ चढ़ा और एक कोने मɅ पालथी लगाकर बठै 
गया। कहना न होगा Ǒक उसने सारȣ रात हम लोगɉ पर बड़े-बड़े िसƨांतɉ कȧ वह गोलंदाजी 
कȧ Ǒक, उसे हम सारȣ ǔजंदगी नहȣ ंभलू सकते थे। बाद मɅ ǒवƭार× न ने तो, उस रात कȧ 
बातɉ को लेकर मझुसे महȣनɉ तक बात हȣ नहȣं कȧ। काफȧ Ǒदनɉ बाद बड़ȣ कǑठनाई से मɇ 
उसे मना पाया था और उससे पÈ का वायदा कर Ǒदया था Ǒक बाद मɅ मɇ उसे कभी भाग[व 
Ʈारा Ĥताǔ़डत नहȣं होने दूंगा। 
 ...और बरसɉ बाद उसी भाग[व को हाईकोट[ के बाहर देखकर मɇ हैरान रह गया। 
ǔजस मǑहला यानी अपनी प× नी से, उसने मेरा पǐर चय कराया था, वह मÚ य Ĥदेश के 
Ǒकसी ǑडǔèĚक जज कȧ बेटȣ थी।  
 भाग[व ने मेरȣ समèया जानकर मझेु आæ वè त Ǒकया ‘दैट शैल वी डन वरैȣ 
इǔजली फè ट[ य ूकम ǒवथ मी।’  
मɇ उसकȧ कार मɅ बठैकर चल पड़ा। शहर से बाहर िनकलकर उसने जरा सा मेरȣ ओर 
झुककर धीमे è वर मɅ पछूा ‘आर य ूएè टोिनèड टू सी मी इन ए वरैȣ ǑडफरɅट वे ऑफ 
लाइफ (È या तमु मुझे ǔजंदगी के एक बहुत अलग Ǿप मɅ देखकर अचंिभत हो)।’ 
 मɇने भी लगभग उसी è वर मɅ कहा ‘तुमको Ǒकसी भी Ǿप मɅ देखकर मझेु हैरत 
नहȣं हो सकती।’ 
 ‘å हाई सो?’  
 ‘ǒवकाज य ूआर एन इंपोè टर।’ उसने एक जोरदार ठहाका लगाया और बाएं हाथ 
से मेरा कंधा दबा Ǒदया। पता नहȣं पीछे बठैȤ मǑहलाओं ने हम दोनɉ कȧ बतकहȣ सुनी या 
नहȣं।       
 
IMPOSTURE   (इंपोè टर) : उस å यǒƠ को कहा जाता है जो वह वाè तव मɅ नहȣं है- 
उसका ħम पदैा करता है। ऑÈ सफोड[ ǑडÈ शनरȣ मɅ इसकȧ å याÉ या इस Ĥकार कȧ गई है; 
PERSON  WHO PRETENDS TO BE SOMEONE ELSE IN ORDER TO DECEIVE 
OTHER PEOPLE.  
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भवानी  भाई और ǒवç णुजी 
 
 

राजɅġ उपाÚ याय 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
आजकल ǔजन लेखकɉ कȧ जÛ म शताÞ दȣ हम मना रहे हɇ, उनमɅ से दो को मɇ उनके 
साǑह× य के अलावा å यǒƠगत Ǿप से भी जानता था। ये दोनɉ गांधीवादȣ साǑह× यकार थे। 
दोनɉ एकदम संत-Ĥकृित के और लगभग अजातशğु थे। दोनɉ ने ǒवपलु साǑह× य कȧ रचना 
कȧ और दोनɉ साǑह× यकार होने के दंभ से कोसɉ दरू थे। एक ने अपनी कǒवताओं के 
माÚ यम से Ǒहंदȣ साǑह× य मɅ उǔजयारा Ǒकया तो दसूरे ने अपनी कहािनयɉ और उपÛ यासɉ 
और एक कालजयी जीवनी के सहारे Ǒहंदȣ साǑह× य मɅ Ĥकाश फैलाया। 
 यह लगभग शोध का ǒवषय है Ǒक उस दौर मɅ जब नई कहानी का आतकं इतना 
जबद[è त था Ǒक अÍ छे–अÍ छे कǒव कथाकार होने लगे थे और वह भी एक दौर था जब 
नई कǒवता का आतकं इतना घना था Ǒक अÍ छे–अÍ छे कथाकार कǒवया गए थे- उस दौर 
मɅ भी भवानीभाई गƭ कȧ ओर Ï यादा नहȣ ंमुड़े और ǒवç णजुी भी कǒवयाए नहȣ।ं भवानी 
कȧ िलखी कई डायǐरयां जǾर िमलती हɇ, ǔजनका Ĥकाशन उनके पǐरवार के दरुाĒह के 
कारण भवानीĤसाद िमĮ रचनावली मɅ संपादक ǒवजय बहादरु िसंह नहȣं कर पाए हɇ। 
पǐरचय मɅ ऐसे दरुाĒह नहȣ ं चलते हɇ और शोधाथȸ संपादक को सब कुछ Ĥकाशन कȧ 
सुǒवधा दȣ जाती है, È यɉǑक लेखक कȧ डायरȣ केवल लेखक कȧ िनजी संपǒƣ नहȣं होती, 
वह एक परेू समाज का आईना होती है और एक परेू समाज को आईना Ǒदखाती है। 
टॉलè टाय कȧ कई ऐसी डायǐरया ंĤकाश मɅ आई हɇ, जो उनकȧ संत कȧ छǒव को धूिमल 
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करती हɇ, पर उनका Ĥकाशन और पठन-पाठन हुआ है। दभुा[Ê य से Ǒहंदȣ मɅ वे उपलÞ ध 
नहȣं हɇ।  

 दोनɉ लेखक è वतंğता सेनानी भी थे और इÛ हɉने बनते भारत को देखा था और 
बनती Ǒहंदȣ को भी। दोनɉ ने Ǒहंदȣ भाषा और साǑह× य कȧ जमकर सेवा कȧ और ǒवपलु 
माğा मɅ ता× कािलक लेखन भी Ǒकया। भवानी भाई, संपणू[ गांधी वाड़:मय, मɅ रहते हुए 
गांधीमय हो गए थे और ǒवç णुजी ने गाधंी टोपी और खादȣ मरते दम तक नहȣ ंछोड़ȣ। 
दोनɉ कȧ अǔखल भारतीय छǒव थी और ǒवç णुजी ‘आवारा मसीहा’ के कारण न केवल 
बगंाल मɅ पजेू जाते थे बǔãक केरल के Ǒकसी अनाम गांव मɅ रहने वाली एक दǔुखयारȣ 
पǐर×यÈ ता उनके परै छूकर िनवेदन करती थी Ǒक ‘मेरȣ कहानी िलखो।’ एक लेखक का 
समाज के Ĥित भी कोई दािय× व होता है, इस बात को ǒवç णजुी ने अपनी रचनाओं मɅ उन 
तथाकिथत जनवाǑदयɉ से कहȣं अिधक चǐरताथ[ Ǒकया जो Ǒदन-रात ‘समाज-समाज’ 
िचã लाते थकते नहȣं हɇ। अपने अंितम Ǒदनɉ मɅ भी ǒवç णुजी पोè टकाड[ िलखते थकते नहȣ ं
थे। अपने समाज से उनका ऐसा कुछ लगाव था। ǒवç णजुी Ǒहंदȣ समाज मɅ गहरे पठेै 
रचनाकार थे। 
 झंडेवालान ǔèथत अपनी कुǑटया मɅ Ǒदन-रात साधना करने के बाद वे कनॉट 
Ü लेस के कॉफȧ हाऊस मɅ आते थे, जहां उनसे कोई भी िमल सकता था, बितया सकता था 
और ठहाके लगा सकता था। उनसे िमलने के बाद हर कोई जान जाता था Ǒक उनमɅ 
देव× व कूट-कूटकर भरा था लेǑकन वे देवता नहȣं थे। वे कई तरह के मजाक भी कर लेते 
थे और ‘महाराज’ कहकर उनका संबोधन अब भी याद आता है। ऐसे हȣ एक कॉफȧ हाऊस 
कȧ बठैक मɅ मɇने उनका रेǑडयो के िलए इंटरå य ू िलया था। जब उनका ‘अध[नारȣæ वर’ 
उपÛ यास आया था और, ǔजसे साǑह× य अकादेमी परुè कार िमला था जबǑक ‘आवारा 
मसीहा’ को िमलना था जो उनकȧ सव[Įçे ठ कृित है। वे साǑह× य अकादेमी मɅ अÈ सर िमल 
जाते थे। वहां एक-दो समारोहɉ मɅ उनके साथ बठैने का सयुोग हुआ हȣ, ऐसा एक िचğ 
मेरे िनजी संĒह मɅ हɇ- यह मेरे िलए गव[ कȧ बात है।  

 मɇ उनके साǑह× य से उतना Ĥभाǒवत नहȣं हुआ, ǔजतना उनके å यǒƠ× व से और 
कई साǑहǔ×यक ǒवधाओं मɅ Ǒकए गए लेखन से। उनकȧ संè मरणɉ, याğा वƣृातंɉ कȧ ǑकताबɅ 
अƫुत हɇ। 'Ǒहमिशखरɉ कȧ छाया मɅ' कȧ समी¢ा मɇने ‘जनसƣा’ मɅ िलखी थी, ǔजसमɅ 
बताया था Ǒक केदारनाथ, बġȣनाथ कȧ Ǒकतनी दगु[म याğाएं उÛ हɉने, उस परुाने जमाने मɅ 
कȧ। 
 रेǑडयो एकांकȧ के ¢ेğ मɅ ǒवç णुजी ने अƫुत काम Ǒकया है। उÛ हɅ इस ¢ेğ मɅ 
लाने का Įेय वे मेरे गǾु Ĥभाकर माचवे को Ǒदया करते थे। दोनɉ के हȣ नाम मɅ ‘Ĥभाकर’ 
था और अÈ सर एक दसूरे के चैक एक दसूरे के पते पर ‘ǒवç ण ुĤभाकर माचवे’ के नाम 
से चले जाते थे। रेǑडयो के िलए उÛ हɉने महापǽुषɉ कȧ जयिंतयɉ पर भी अनेक कालजयी 
रचनाएं कȧ हɇ। Ǒहंदèु तान भर मɅ फैले उनके पğɉ कȧ संÉ या अगर िगनी जाए तो वह 
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करोड़ɉ मɅ नहȣ ंतो लाखɉ मɅ जǾर होगी। अपने हाथ से ǒवç णुजी ने ǔजतने पğ िलखे हɉगे 
उतने मेरȣ जानकारȣ मɅ Ǒहंदȣ के Ǒकसी दसूरे साǑह× यकार ने नहȣं िलखे हɉगे। ये पğ उनके  
ǒवपलु लेखन से अलग हटकर थे। वे Ǒहंदȣ के आǔखरȣ मिसजीवी साǑह× यकार थे।  

 भवानीभाई से भी मेरा पğ-å यवहार था, जब वे सिनिध, राजघाट मɅ रहते थे और 
मɇ कलक× ते मɅ Ĥभाकर माचवे के साथ भारतीय भाषा पǐरषद मɅ था। उनके Ĥेमपणू[ पğ 
एक यवुा कǒव के िलए ‘टॉिनक’ का काम करते थे। सीधी-सादȣ िलखावट के बाद, उनमɅ 
एक आध िचğ भी हािशए पर बना होता था। अंितम बार उनको नई Ǒदã ली के ǒğवेणी 
कला संगम मɅ देखा था। उनको ‘पेसमेकर’ लगा हुआ था, वह शायद, 84 कȧ बात होगी। 
 उनकȧ कǒवता का जबद[è त आकष[ण था- लगभग चुंबकȧय और उससे बचना 
Ǒकसी भी यवुा कǒव के िलए मुǔæकल था। उनके जैसी सरल कǒवता िलखना, उस समय 
बहुत दǾुह था। बगरै सरलीकरण का िशकार हुए अपनी बात सरल जुबान मɅ कहना कोई 
उनसे सीखे। उनकȧ कǒवता उदू[ के शेर कȧ टÈ कर कȧ है। उनमɅ तकु है पर वे तुÈ काड़ 
नहȣं हɇ। वे अखबार कȧ भाषा मɅ कालजयी कǒवता िलखने वालɉ मɅ Ǒहंदȣ के पहले और 
अंितम कǒव हɇ।  

 हमारे यहां मुǒƠबोध और नागाजु[न राजनीितक चेतना के Ĥखर कǒव माने जाते 
हɇ- लेǑकन धम[वीर भारती के सारे रोमासं के बावजूद और भवानीभाई मɅ सारȣ Ĥकृित के 
बावजूद राजनीितक चेतना कम नहȣं है। ‘अधंायगु’ और ‘ǒğकाल संÚया’ राजनीितक चेतना 
संपÛ न कǒवताएं हɇ। ‘ǒğकालसंÚया’ मɅ आपातकाल का अंधेरा गहन Ǿप मɅ मौजूद है-  

कैसा मजा है, 
मुंह खोला भर Ǒक तैयार कोई सजा है 

द:ुशासन को अनशुासन पव[ कहो तो ठȤक 
पिुलस और सेना कȧ Đूरता पर गव[ करो तो ठȤक, 
और यह भी कहो Ǒक  
एक हȣ å यǒƠ  

देश है, एक हȣ å यǒƠ Ĥजा है 

ये कैसा मजा है। 
और 

बहुत नहȣं थे िसफ[  चार कौए थे काले 

उÛ हɉने यह तय Ǒकया Ǒक सारे उड़ने वाले 
उनके ढंग से उड़Ʌ, ǽकɅ , खाएं और गाएं, 
वे ǔजसको × यौहार कहɅ, सब उसे मनाएं 
इनके नौकर, चील, गǽड़ सब बाज हो गए। 
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कहने कȧ जǾरत नहȣं Ǒक आज भी चील, गǽड़ सब बाज देश को लूट-लूटकर खा 
रहे हɇ। 

Įीकातं वमा[ के ‘मगध’ से बहुत पहले भवानीभाई ने देख िलया था Ǒक ‘मगध’ 
मɅ ǒवचारɉ कȧ कमी है-  

बठैकर खादȣ कȧ गादȣ पर ढलती हɇ Üयािलया ं
और जब चढ़ जाता है नशा 
भाषण होते हɇ अंĒेजी मɅ गांधी पर 
जोर-जोर से बजती हɇ तािलया।ं 
आज भी Ǒदã ली बदली नहȣं है। Ǒदã ली कȧ संवेदनहȣनता को भवानी भाई ने 

Įीकातं वमा[ से बहुत पहले भांप िलया था। è वतंğ भारत के नेताओं कȧ अमानवीयता, 
चǐरğहȣनता, ǒवदेशी भाषा Ĥेम और Đूरता तथा दसूरȣ ओर िनà न वग[ कȧ िनध[नता, 
फटेहाली, बेकारȣ और भूख को उÛ हɉने नजदȣक से देखा था-  

Ǒदã ली È या है? िमली-जुली ऐæ वय[ और दाǐरġय कȧ झांǑकयɉ के िसवा। 
कǒव का काम मुदɟ को जगाना भी है, जब एक परूा का परूा देश खोखली धमकȧ 

मɅ मर गया हो तो कǒव आƾान करता है-  

मɇ एक हȣ ǔजंदा आदमी  

इस ऊंचाई से आवाज लगाऊंगा 
लाशɉ को जगाऊंगा 
लाशɅ जागɅगी 
और नया दसूरा जư 
मनाया जाएगा। 
भवानी भाई कȧ कǒवता सरल थी इसिलए उस पर लंबी चौड़ȣ आलोचना नहȣं 

िलखी गई। शायद उनकȧ कǒवता आलोचना के िलए भी एक चुनौती थी। इस शताÞ दȣ वष[ 
मɅ उनकȧ कǒवता पर Ú यान कɅ Ǒġत करने का अÍ छा उपĐम हुआ है।  

भवानी भाई कȧ अिधकांश कǒवताएं संबोधन कȧ मुġा मɅ िलखी गई हɇ, चाहे वे 
è वय ं को संबोिधत हɉ, चाहे समाज को। भई, जी हां, हुजूर, मɇ गीत बेचता हू,ं जसेै 
संबोधन इसके Ĥमाण हɇ। गीतफरोश कǒवता मɅ उनकȧ बदली हुई मन:ǔèथित, कǒव कम[ 
कȧ िनयित और ǒवडंबना और आंतǐरक पीड़ा को एक ǒविचğ नाटकȧयता के साथ Ĥè तुत 
करती है, ǔजसकȧ सफलता का बहुत कुछ Įेय, उनकȧ सहज भाषा और संबोधना× मक 
मुġा को है। इतना िन:संदेह कहा जा सकता है Ǒक उÛहɉने आधुिनक Ǒहंदȣ काåयभाषा को 
एक नया मुहावरा Ǒदया है। उनकȧ कǒवता को िसफ[  पाÓय न मानकर उसके Įåय गणु 
को रेखांǑकत करती है। अपने मानवीय गणुɉ के कारण वह कǒवता को धम[, दश[न और 
ǒव£ान से अिधक Ĥभावी मानते हɇ। 
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वे गांधीवादȣ मãू यɉ से पोǒषत हुए इसिलए उनकȧ कǒवता भी खादȣ कȧ तरह हाथ 
कते सूत से बनुी हुई लगती है। कǒव कम[ कȧ सवा[िधक Ĥितभा भवानी भाई के साǑह× य 
अकादेमी से परुè कृत संĒह ‘बनुी हुई रè सी’ मɅ िमलती है। कǒव के Ĥाय: सभी संĒह 
बगरै Ǒकसी भूिमका के हɇ, È यɉǑक कǒव अपने और कǒवता के बीच कोई दȣवार खड़ȣ नहȣ ं
करना चाहता, लेǑकन बनुी हुई रè सी कȧ भूिमका मɅ कुछ बातɅ, सुǒवचाǐरत और ǒवè तार 
से कहȣ गई हɇ। कहना न होगा Ǒक उनका यह गƭ भी काå यमय है। जगदȣश गÜु त ने 
ठȤक हȣ िलखा है Ǒक ‘भवानी भाई अपनी निैतक चेतना, è वभावगत साधुता, आÚयाǔ×मक 
समǔÛवत वèतुवादȣ Ǻǒƴ के साथ-साथ कǒव कम[ कȧ सजगता के कारण तलुसी कȧ परंपरा 
मɅ आते हɇ। उÛ हɉने हमारे बहुत-बहुत बǒुƨमान कǒवयɉ कȧ ओर इशारा करके कहा था-  

भाई, इन तमाम लोगɉ के िलए भी िलखो, जो लगभग तुà हारे िलए मर गए हɇ 
‘लगभग’ इसिलए कहता हू ंǑक तुम बहुत-बहुत बǒुƨमान हो। 
 
 

 
लेखकɉ से अनरुोध 

- वैचाǐरक, आलोचना× मक लेख, कहानी, संèमरण,  डायरȣ, याğा वƣृांत आǑद अिधकतम 3000 शÞ दɉ मɅ 
हȣ Ĥेǒषत करɅ। 

- लेख के अंत मɅ अपना नाम, पूरा पता, फोन, ई-मेल आǑद का उã लेख करɅ। 
- भेजी गई सामĒी è पç ट एव ंपठनीय हो तथा पÛ ने के एक तरफ िलखी गई हो। बेहतर होगा Ǒक लेख 

यूनीकोड / मंगल फांट मɅ हȣ टाइप कराकर भेजɅ। 
- िचğ एवं अÛ य कॉपीराइट-सुरǔ¢त सामĒी के संदभ[ मɅ: लेख मɅ उपयोग हेतु आवæ यक अनुमित लेना 

लेखक का उ× तरदािय× व होगा। 
- रचनाओं कȧ è वीकृित व अè वीकृित कȧ सूचना एक माह के अंदर दे दȣ जाएगी। रचनाओं कȧ वापसी 

के िलए िलफाफा संलÊ न करɅ। 
- लेख के साथ भेजे गये पğ मɅ इस बात का उã लेख अवæ य हो Ǒक यह लेखक कȧ मौिलक, अĤकािशत 

और अĤसाǐरत रचना है तथा इसको Ĥकाशन हेतु अÛ यğ नहȣं भेजा गया है। 
 
आप लेख amishrafaiz@gmail.com पर ई-मेल कर सकते हɇ अथवा रǔजè Ěȣकृत डाक/è पीड पोè ट से 
िनà न पते पर भेज सकते हɇ - 
संपादक 
बहुवचन 
महा× मा गांधी अंतरराç Ěȣय Ǒहंदȣ ǒवæ वǒवƭालय 
गांधी Ǒहã स, वधा[-442005 (महाराç Ě) 
मो. नं. 09422386554 
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साǑहǔ×यक पğकाǐरता का साध-ुसĒंाम 
 
 
 

िशवनारायण 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
पजूा कȧ छुǔÒटयां चल रहȣ थीं। कुछ िलखने के िलए, उस डायरȣ को तलाश रहा था, 
ǔजसमɅ जब-तब कुछ तØ यɉ को दज[ करता रहता हू।ं वह डायरȣ तो नहȣ ंिमली, लेǑकन जो 
डायरȣ हाथ लगी, उसके पÛ नɉ को पलटने लगा। कई बार मेरे एकांत मɅ डायरȣ के पÛ ने 
सहचर बन मन को सहलाने लगते हɇ। उनमɅ अतीत के पçृ ठ खुलते चले जाते हɇ, ǔजनमɅ 
मेरे जीवन और िचंतन के अनिगन रंग मेरे वत[मान को इंġधनषुी अहसासɉ से भर देते हɇ। 
डायरȣ िलखने कȧ आदत छुटपन से हȣ रहȣ है। Ǒकतनी हȣ å यè तताओं से िघरा रहू,ं डायरȣ 
के पÛ नɉ का संग साथ नहȣं छूटता। महानगर का जीवन परतɉ मɅ अलंकृत è नेहȣ चेहरɉ 
कȧ जीवनचया[ का होता है, ǔजसे िशनाÉ त करने कȧ ¢मता न हो तो महानगर मɅ रहना 
हȣ मुǔæकल हो जाए। गांव का सीधा-सादा आदमी महानगरɉ मɅ Ǒटक नहȣं सकता, वहां कȧ 
आपाधापी मɅ अपनी सहजता बचाए रखना मुǔæकल होगा उसके िलए। भीड़ मɅ पहचान पाने 
कȧ मारामारȣ मɅ ǐरæ ते- नाते छȤजने लगते हɇ। जीवन का यथाथ[ बहुत जǑटल होता है, 
उतना हȣ जǑटल होता है डायरȣ के पÛनɉ पर अपने को अिभå यÈ त करना, पर करना होता 
है। अिभå यǒƠ को Ĥकाश मɅ लाने का संकट तो और भी जǑटल होता है। पर ये सब मɇ 
È यɉ िलख रहा हू?ं È या इसिलए Ǒक डायरȣ के जो पÛ ने मेरे सामने अभी फड़फड़ा रहे हɇ, 
उनमɅ ऐसे तØ य भी हɇ, ǔजनके Ĥकाश मɅ आने पर िमğɉ से मेरे ǐरæ ते Ĥभाǒवत हɉगे? इन ्हɅ 
Ĥकाश मɅ न लाना हȣ उिचत है। पर उिचत-अनिुचत का ǒवचार अब È या करना, जब उÛ हɅ 
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िलखते समय न Ǒकया? मुझे पाठकɉ या िमğɉ के ǒववेक पर भरोसा करना चाǑहए अतएव, 
डायरȣ के जो पçृ ठ बाहर आने को फड़फड़ा रहे हɇ, उÛ हɅ मɇ मÈु त करता हू ं। 
 

Ǒदã ली, 7 जून 2009 

इस बार कǒव िमğ राधेæ याम ितवारȣ के करावल नगर ǔèथत आवास पर ठहरा। सुबह 
तैयार हȣ हुआ था, Ǒक Ĥिसƨ िचğकार हǐरपाल × यागी िमलने आ गए। कोई घटें भर तक 
उनसे भांित-भांित के ǒवषयɉ पर बातɅ होती रहȣं। मɇने उÛ हɅ è मरण कराया Ǒक आज बाबा 
(कǒव नागाजु[न) का जÛ मǑदन है तो आपके सादतपरु (ǔजसका नाम वहा ंके रचनाकारɉ ने 
नागाजु[न नगर कर रखा है) मɅ आज È या कुछ खास हो रहा है? ×यागीजी गभंीर हो गए। 
कहने लगे-आज बाबा का जÛ मǑदन है पर सादतपरु मɅ इसकȧ Ǒकसी को जानकारȣ तक 
नहȣं है। सादतपरुवासी साǑह× यकार िनजी कामɉ कȧ å यè तता और उसकȧ Ĥाथिमकता मɅ 
साǑह× य कȧ िचंता को ǒबसराए बठेै हɇ। अब इसकȧ आवæ यकता भी, यहां के लोग नहȣ ं
समझते। मुझे भी कल शाम अकè मात इसका É याल आया तो मɇने कुछ िमğɉ से इसकȧ 
चचा[ कȧ लेǑकन Ĥाय: सभी िमğ वीतरागी बने रहे। आप पछू रहे हɇ Ǒक नागाजु[न को 
लेकर सादतपरु मɅ कोई काय[Đम है या नहȣ ंतो भला ऐसे माहौल मɅ È या काय[Đम हो? 
अगले हȣ वष[ उनकȧ जÛ मशती भी पड़ रहȣ है शायद लोग जगɅ। 

× यागीजी कहते जा रहे थे। परुानी è मिृतयɉ के उ×खनन कȧ उनकȧ अपनी शैली 
है। जब वे è मिृतयɉ या घटनाओं को छानते हɇ तो लगता है अपनी तूिलका से Įोता के 
मानस पटल के कैनवास पर कुछ िचǒğत कर रहे हɇ। बातचीत के ǒवषय का कोण कǒव 
ǒğलोचन पर आ गया था। × यागीजी रसमÊ न हो बता रहे थे-ǒğलोचनजी से मेरे बड़े अÍछे 
संबधं थे, कटु संबधं भी थे (हंसते हुए)। वे खैनी मलने-खाने को 'कटु संबधं' कहते थे। 
कभी मɇ खैनी मलकर उÛ हɅ ǔखलाता तो कभी वे मुझे, उनसे मेरा पाǐरवाǐरक संबधं था। वे 
भाषा के ǔखलंदड़ (ǔखलाड़ȣ) थे। शÞ दɉ से रोचक खेल रचते। एक बार कथाकार बटरोहȣ को 
लेकर मझुसे कहने लगे-'बटरोहȣ का अथ[ जानते हो?’ 'मɇने बताया- 'राह चलनेवाला या 
बतानेवाला।' उÛ हɉने कहा- 'अरे नहȣ।ं देखो बट का अथ[ हुआ वटव¢ृ और रोहȣ का अथ[ 
हुआ वटव¢ृ कȧ लताओं पर चढ़ने वाला। मतलब यह Ǒक जो वटव¢ृ कȧ लताओं पर 
सहजता से चढ़ जाए अथा[त वानर।' कहकर वे हँसने लगे। इसी तरह वे तरह-तरह के 
शÞ दɉ से तरह-तरह के मनोरंजक अथ[ िनकालते। 
 × यागीजी से è मिृतयɉ को सुनने का अपना आनदं है, राधेæ याम ितवारȣ साथ थे। 
Ǒदã ली के अनिगन रचनाकारɉ का आÉ यान चलता रहा। 
 

Ǒदã ली, 8 जून 2009 

शाम 5 बजे Ĥेस È लब मɅ Ǒहमाशंु जोशी से भɅट हुई। पहले से िमलने का काय[Đम तय 
था। हर बार कȧ तरह आज भी बड़ȣ ǔजदंाǑदली से िमले। मेरȣ पèु तक 'संè क िृत का ǒववेक' 
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पर Þलब[ िलख लाए थे, ǔजसके िलए मɇने उनसे अनरुोध Ǒकया था। पèु तक के एक-एक 
लेख कȧ इतनी Ĥशसंा करने लगे Ǒक मुझे अपने लेखन पर संकोच होने लगा। भाषा एव ं
ǒवषय-Ĥितपादन कȧ खासकर Ĥशंसा कर रहे थे। जब-जब भी उनसे िमलता हू,ं वे मेरे 
शहर के अनिगन लेखकɉ के नाम-è मरण इतनी आ× मीयता से करते हɇ Ǒक मɇ सà मोǑहत 
हो उÛ हɅ सुनता रहता हू।ं इस बार भी पÏू य गगंाशरण िसहं एव ंè मिृत शेष शकंरदयाल 
िसंह कȧ हाǑद[कता और उनकȧ शालीनता कȧ इतनी चचा[ कȧ, Ǒक मɇ ǒवमÊु ध हो गया।  
लगभग तीन घटें तक हम साथ रहे। कई-कई बार कॉफȧ के साथ Ü याज पकौड़े का è वाद 
लेते रहे। उÛ हɅ पता है Ǒक मझेु मीठा पसंद नहȣ।ं जब कभी बगंाली माकȶ ट के 'नाथ ू
è वीÒस' मɅ उनके साथ बठैना हुआ, हमेशा मेरे िलए दहȣ भã ला हȣ मंगवाते। वहां 
अमरनाथ अमर हमेशा हमारे साथ होते। हमारे è वाद का उÛ हɅ पता होता। साथ वाले कȧ 
पसंद-नापसंद का इतना É याल। उनकȧ इस सजगता पर मɇ मुÊ ध हो गया। आज वे तरंग 
मɅ थे। जैनɅġ कुमार, राहुल साकृं× यायन आǑद से जुड़े अपने संè मरण सुनाते हुए कई बार 
वे भावकुता एव ंरोमाचं से इतना भर जाते Ǒक मुझे लगता है Ǒक काश, इन संè मरणɉ को 
वे कागज पर उतार पाते तो Ǒहंदȣ संसार का Ǒकतना भला होता। बहुत पहले कहȣं उनकȧ 
िलखी कुशीनगर ǔèथत तथागत के अंितम Ǒदनɉ के महाĤयाण कȧ संè मरणा× मक कथा 
पढ़ȣ थी, जो आज भी मझेु कई-कई कारणɉ से रोमांिचत कर जाती है। ǒपछले साल 
Ǒहमांशजुी पटना गए थे, तो मɇ उÛ हɅ नालंदा, राजगीर एव ंपावापरुȣ घमुाने ले गया था, 
साथ मɅ डॉ. िशवनारायण Ĥसाद ितवारȣ, डॉ. अमरनाथ अमर आǑद भी थे, तब नालंदा का 
खंडहर Ǒदखाते हुए मɇने उनसे कुशीनगर जसैा हȣ जीवतं संè मरण िलखने का अनरुोध 
Ǒकया था। उÛ हɉने फुसफुसाते हुए कहा था- 'इस बार नालंदा के Ĥाचीन ǒवæ वǒवƭालय के 
खंडहर देखने आया हू ंकभी Ǒफर इसे जीने आऊंगा तो जǾर वसैा संè मरण िलखूंगा।' मझेु 
लगा था Ǒक सजृन कȧ संगित अलग होती है, जो सामाÛ य पǐरħमण मɅ मतू[ नहȣं हो 
सकती। 
 Ǒहमांशजुी अब नावȶ, चीन, जापान आǑद मुã कɉ के संè मरण के साथ समाज, 
राजनीित एव ंसंè कृित के Ǒकè से सुना रहे थे। आज वे ǔखले-ǔखले से मूड़ मɅ थे। अभी 
हाल हȣ मɅ उनके संपादन मɅ 47 Ĥवासी लेखकɉ कȧ कहािनयɉ का एक संĒह साǑह× य 
अकादेमी से Ĥकािशत हुआ है, ǔजसकȧ चचा[ करते हुए वे मÊु ध हो जाते। बार-बार कहते, 
मेरȣ अब तक कȧ पèु तकɉ मɅ यह सवȾƣम कृित है। इस संĒह के लेखकɉ और उनकȧ 
कहािनयɉ से गजुरते हुई, Ǒकतनी-Ǒकतनी जीवन-संè कृितयɉ के जीने का एहसास हुआ है। 
ये केवल कहािनयां नहȣं हɇ, बǔãक अलग-अलग मुã कɉ कȧ संè कृितयɉ मɅ जीवन के संघषɟ 
कȧ एकता के जो रागा× मक त× व हɇ, उÛ हɅ देखने-समझने का साझा दè तावेज है। इस 
काम को करने मɅ कई बरस लगे, पर बड़ा आनदं आया इसमɅ। अलग-अलग मुã कɉ को 
राजनीित कȧ जमीनी सीमाओं मɅ बांटकर भले देखने के अß यासी हɉ हम, पर उन मुã कɉ 
के Ĥेम और संघषɟ कȧ कोई सीमा नहȣं है। ǒवæ व के लोग एक हɇ, यǑद Ĥेम और संघष[ के 
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è तर पर वे एक-दसूरे को महससू कर सकɅ । इस पèु तक से यहȣ महसूस कराने का काम 
मɇने Ǒकया है। इसी è तर पर मɇ मनçु य कȧ ǒवæ व नागǐरकता कȧ बात करता रहा हू।ं 
हमारा भारतवष[ तो शुǾ से हȣ 'वसधुैव कुटंुबकम'् का संदेश दे रहा है। इस दश[न को 
धरातल पर उतारा गया तो मुã कɉ के बीच के बहुत से झगड़े è वत: ख× म हो जाएंगे, पर 
राजनीित का सƣा-संघष[ ऐसा होने दे तब न। 
 

Ǒदã ली, 10 जून 2009 

शाम साढ़े सात बजे Ĥिसƨ कǒव कंुवरनारायण से िमलने िचƣरंजन पाक[  ǔèथत उनके 
आवास पर पहुचंा। अमरनाथ अमर मेरे साथ थे। कंुवरजी िचर पǐरिचत मुè कान के साथ 
िमले। उÛ हɅ आगामी 5 नवबंर को पटना ले चलने के उƧेæ य से आया था। उनकȧ सहष[ 
è वीकृित िमल गई। कंुवरजी से लगभग घटें भर तक उनके जीवन, साǑह× य और 
साǑह× यकारɉ के सरोकारɉ पर चचा[ होती रहȣ। पटना जाने के नाम पर उ× फुã ल हो बोले- 
'मɇ बचपन मɅ एक बार पटना जा चुका हू,ं वहां मेरȣ मौसी रहती थीं। गगंा Ǒकनारे उनका 
मकान था बस, इतनी हȣ धुधंली-सी याद है। हां, वहा ंमेरȣ मौसी के मकान के आस-पास 
कहȣं जालान संĒहालय भी था, जहां मɇ अÈ सर जाया करता था।' मɇने उÛ हɅ बताया Ǒक 
'जालान संĒहालय अब भी वहां पटना िसटȣ मɅ है। आप पटना आएंगे तो आपको वहां ले 
चलूंगा। ऐितहािसक मह× व का संĒहालय है वह।’ इस पर उÛ हɉने छूटते हȣ कहा-'मुझे वहा ं
खुदाबÉ श लाइĦेरȣ भी जǾर Ǒदखाइएगा। बहुत नाम सुना है उसका। कई बार लोगɉ ने 
पटना आने को कहा। अǽण कमल ने भी कई बार कहा। अब आपके काय[Đम मɅ चलने 
पर सारȣ साधɅ परूȣ हो जाएंगी। तब तक, उनकȧ Įीमतीजी िमठाई कȧ Ü लेट लेकर आ गई 
थी,ं उनसे बातचीत होने लगी। बहुत सलुझी हुई å यावहाǐरक मǑहला लगीं। उनकȧ साफगोई 
ने मुझे Ĥभाǒवत Ǒकया। उÛ हɉने जो कुछ ǔखलाया, उस पर बांÊ ला संè कृित का Ĥभाव 
साफ Ǒदखा। बातचीत के Đम मɅ उÛ हɉने जब कहा Ǒक कंुवरजी 'नई धारा' बहुत पसंद 
करते हɇ, तो त× ¢ण हȣ कंुवरजी ने कहा- 'अभी हाल हȣ 'नई धारा' का लघकुथा ǒवशेषांक 
आया था, जो मुझे बहुत अÍ छा लगा। इधर मɇने भी कुछ लघकुथाएं िलखी हɇ। पहले से 
आपके इस ǒवशेषांक कȧ जानकारȣ होती तो, मɇ भी अपनी लघकुथाएं आपको देता। 
लघकुथा थोड़े शÞ दɉ मɅ बड़ȣ बातɅ कहती है, इसिलए यह ǒवधा मुझे ǒĤय है। यहां शÞ दɉ का 
अपå यय नहȣं होता। इधर अनेक लोग अÍ छȤ लघकुथाएं िलख रहे हɇ।' Ǒफर अपनी 
कǒवताओं कȧ चचा[ करने लगे, ǒवशेषकर हाल हȣ मɅ िलखी कǒवताओं कȧ। बोले- 'मेरा एक 
संĒह, अभी मेधा Ĥकाशन से आ रहा है इसी माह। Ǒफर एक मोटा सचंयन £ानपीठ वाले 
मुझे £ानपीठ एवाड[ देते समय िनकालɅगे।' समारोह कब होना है, पछूने पर बोले- 'शायद 
जुलाई के अंत मɅ हो। वे लोग सोिनया गाधंी से एवाड[ Ǒदलाना चाहते हɇ।' Ǒफर पटना कȧ 
ओर मुड़े...'मɇने ǒबहार पर कई कǒवताएं िलखी हɇ। नालंदा, राजगीर आǑद पर। पटना मɅ 
वहȣ सब कǒवताएं सुनाऊंगा।’ बातचीत मɅ कंुवरजी बड़े सहज Ǒदखते। उनकȧ सादगी, 
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सरलता और संè कृित Ĥेम ने मुझे सà मोǑहत Ǒकया। वे धीरे-धीरे सधे अंदाज मɅ बोलते, 
ǔजससे गभंीरता और गǐरमा आभािसत होती। उनकȧ बातɉ से उनका इितहासबोध 
छलकता। उनके शांत ǔèथर मन से जाने Ǒकतनी बातɅ िनकलती रहȣं और मुझे उनकȧ हȣ 
एक कǒवता कȧ पǒंƠयां याद आती रहȣ-ं 'इतना कुछ था इस दिुनया मɅ/लड़ने झगड़ने 
को/मारने मरने को/पर ऐसा मन िमला/Ǒक जरा से Ü यार मɅ मन डूबा रहा/और जीवन 
बोलता रहा।' 
 

भोपाल, 12 जून 2009  

सुबह 'ǒबलासपरु राजधानी' Ʈारा Ǒदãली से भोपाल पहुचंा। होटल पलाश के कमरा न.-110 
मɅ ठहरा। पता चला Ǒक बाएं बाज ूके कमरे मɅ डॉ. ĦजɅġ ǒğपाठȤ और दाएं बाजू के कमरे 
मɅ कथाकार ǒĤयवदं ठहरे हɇ। 'टेसू' मɅ साथ हȣ सबने जलपान Ǒकया। Ĥयाग शुÈ ल 
सप× नीक हमारे टेबल पर िमल गए। Ĥयागजी से िमलɅ और परुानी è मिृतयɉ कȧ सुगिंध न 
िमले, ऐसा हो हȣ नहȣं सकता। उनके साथ सुदरू अतीत कȧ अनिगन गǐरमामयी è मृितयां 
हɇ, ǔजनके उ× खनन का उनका अपना रोचक अंदाज है। उनकȧ è मिृतयɉ के अनिगन पçृ ठɉ 
से पǐरिचत हुआ। पता चला Ǒक भोपाल मɅ हȣ उनका अपना घर भी है। 1973 मɅ पहली 
बार भोपाल आए थे। यह शहर मन मɅ बस गया तो देर सबेर वे भी इसी शहर मɅ बस 
गए। घर पर पानी कȧ ǑदÈ कत है, सो वहां कम रहना होता है। 'पलाश' मɅ कई बार रह 
चुके हɇ। भोपाल उनके अपने मन का शहर है। शहर के Ǒकèसे सुनाने लगे भूगोल, 
इितहास आǑद-आǑद। हम जलपान कर हȣ रहे थे Ǒक भाई ǒĤयवंद और ǒवभूित नारायण 
रायजी आ गए। उनके साथ कई रचनाकार िमğɉ के कई-कई Ǒकè से भी थे। कुछ देर बाद 
उठकर अपने कमरे मɅ आ गया। पहले सागर के अपने एक गजलगो िमğ को फोन 
लगाया, Ǒफर अपने पवू[ पǐरिचत अÍ यतुानदं िमĮ से संपक[  साधा और अपने भोपाल 
पहुचंने कȧ सचूना दȣ, तो बड़े तपाक से िमले। वे इन Ǒदनɉ भोपाल मɅ हȣ माखनलाल 
चतुवȶदȣ राç Ěȣय पğकाǐरता ǒवæ वǒवƭालय मɅ कुलपित हɇ। उनकȧ हाǑद[कता का मɇ पहले से 
हȣ कायल रहा हू।ं उÛ हɉने मेरȣ सुख-सुǒवधाओं के बारे मɅ पछूा और दोपहर का भोजन 
साथ करने का आमंğण Ǒदया। करȣब सवा बारह बजे Ǒफर, उनका फोन आ गया और साढ़े 
बारह बजे वे होटल पलाश के मेरे कमरे मɅ आ गए। िमĮजी कȧ ǒवनĨता, त× परता और 
सहजता ने मुझे मÊु ध कर िलया, उनका आितØ य िनराला है। अपनेपन मɅ सना-पगा, 
ǒवनĨता से सरोबार। उनके साथ लगभग एक बजे एम.पी. नगर ǔèथत मानसरोवर 
कांÜलेÈ स पहुचंा। पाचंवɅ माले के 'पधारो सा' रेè टोरɅट मɅ Ĥवेश करते हȣ लगा Ǒक मालवा 
के Ǒकसी ठेठ खानपान कɅ ġ मɅ पहुचं गया हू।ं वहां के पǐरवेश ने मुझे खासा Ĥभाǒवत 
Ǒकया। मेज पर पहले से हȣ अनिगन कटोरे, िगलास, नेपǑकन आǑद से सजी थाली पड़ȣ 
थी, जसेै- कोई सुघड़ मालवा गǑृहणी, अभी-अभी सब कुछ रख गई हो। पारंपǐरक तरȣके 
से रंगीन पगड़ȣ बाधें वेटर केसर से बना शब[त रख गया। िमĮजी ने कहा- 'मɇ आपको 
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जानबझूकर यहां लाया, ताǑक आप मालवा संè कृित और यहां के शुƨ खानपान का आनदं 
ले सकɅ । मɇ अपने ǒविशç ट अितिथयɉ को यहȣं लेकर आता हू।ं' Ǒफर वे यहां कȧ संè कृित 
कȧ गहन जानकारȣ देने लगे।  

वेटर तब तक अलग-अलग कटोरे मɅ िभÛ न-िभÛ न Ĥकार कȧ सǔÞजयां, दाल आǑद 
परोसने लगा था। तीन-चार तरह कȧ सǔÞजयां, दो-तीन तरह से बनी दाल, कढ़ȣ-सांभर, 
आम से बनी तीन-चार तरह कȧ चीजɅ और न जानɅ È या-È या? खाने-पीने के मामले मɅ मɇ 
शुǾ से हȣ अनमनè क रहा हू।ं भोजनभÒट मɇ कभी रहा हȣ नहȣं। मझेु भोजन से अिधक 
भोजन कराने वाले का अपनापन ǒĤय रहा है। आज िमĮजी का यहȣ अपनापन मुझे खींच 
रहा है। घी मɅ डुबोई िलÒटȣ कȧ तरह कȧ कोई खाè ता चीज, पड़ूȣ, रोटȣ। िमĮजी ने कहा- 
‘आपके ǒबहार मɅ िलÒटȣ गोइठे पर सɅकȧ जाती है, पर यहां मालवा मɅ इसे सɅकने के बाद 
पानी मɅ उबाला जाता है और Ǒफर è वाद के िलए इसमɅ कई चीजɅ डाली जाती हɇ। ǔजतने 
å यजंन यहां परोसे गए हɇ, उनमɅ मÚ य Ĥदेश, गजुरात और राजè थान के पारंपǐरक 
खानपान का मेल है।' मɇ भी अचरज से एक-एक चीजɉ को देख रहा था। नमकȧन, खीर, 
मालपवुा, दहȣ- बड़ा, िगलास भर छाछ लè सी, आमरस से होते हुए अंत मɅ पापड़ तक। 
िमĮजी बोले-'यहां के भोजन मɅ पापड़ अतं मɅ परोसा जाता है।' पापड़ से पहले चावल 
परोसा गया था। मɇने गौर Ǒकया Ǒक यहां खाना ǔखलाने का अंदाज भी िनराला था। ऐसा 
लगा Ǒक होटल मɅ नहȣ ंबǔãक Ǒकसी घर मɅ, कोई सुघड़ मालवा सकुÛ या भोजन करा रहȣ 
है। बेहद लगाव और चाव के साथ आपको...अरे, जरा इसे खा लीǔजए...और इसका è वाद 
तो जरा चǔखए साब।' वे इस तरह कहते, जसेै हम उनके Ēाहक न होकर ǒविशç ट अितिथ 
हɉ। 
 रेè टोरɅट बहुत बड़ा था। Ēाहकɉ से भरा हुआ, Ǒफर भी वेटर से मािलक तक के 
ǔखलाने का अंदाज अपनेपन-से भरा हुआ। भोजन के बाद जब ǐरसेÜ शन पर पहु ंचे तो 
नेपकȧन पर सलीके से िचंदȣ-िचंदȣ काटा गया मसालेदार पान परोसा गया। िमĮजी ने 
मुè कराते हुए कहा- 'इसे जǾर खाइए, ऐसा पान आपको कहȣं नहȣं िमलेगा। इसका è वाद 
मगहȣ पान और बनारसी पान से ǒबã कुल हटकर है। यहां का पान मशहूर है। कहा जाता 
है Ǒक इस रेè टोरɅट मɅ पान के हȣ दाम लगते हɇ, ǔजसके साथ भोजन मुÝत िमलता है।' 
मुझे कभी पान खाने कȧ तलब नहȣं रहȣ है, पर खा िलया। मगहȣ पान कȧ तरह वह मुंह 
मɅ डालते हȣ गल गया, जैसे मɇने सोनपापड़ȣ खाया हो। वाह, वाकई अƫुत è वाद था पान 
का। 
 वहां से िनकला तो गाड़ȣ सरपट भागने लगी थी, माखनलाल चतुवȶदȣ राç Ěȣय 
पğकाǐरता ǒवæ वǒवƭालय कȧ ओर। राè ते भर मɇने पान का è वाद िलया। ǒवæ वǒवƭालय 
पǐरसर मɅ गाड़ȣ के Ĥवेश करते हȣ परूा पǐरसर अपने कुलपित के è वागत मɅ आतरु हो 
उठा। छाğ, िश¢क, कम[चारȣ सभी बड़े अदब से झुककर उनका सà मान करते। कुलपित 
का ऐसा सà मान अब Ĥाय: ǒवæ वǒवƭालयɉ मɅ देखने को नहȣ ंिमलता। थोड़ȣ देर बाद उनके 
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काया[लय मɅ रहने के बाद मुझे िमĮजी कȧ हȣ गाड़ȣ से होटल पलाश मɅ छोड़ Ǒदया गया।
 भोपाल के Ĥथम दश[न मɅ जो बातɅ मझेु ǒविशç ट लगी, वह भी è थानीय संè कृित 
के Ĥित इस शहर का लगाव। लगा Ǒक मɇ मालवा खंड मɅ ǒवचरण कर रहा हू,ं जो अब 
अÛ यğ िसरे से गायब होती जा रहȣ है। बीते दो-तीन महȣने मɅ मɇने कई-कई याğाएं कȧं, 
शांितिनकेतन, कोलकाता, Ǒदã ली, कोǔÍच, लखनऊ आǑद कȧ। कोǔÍच मɅ जाकर लगा हȣ 
नहȣं Ǒक मɇ नाǐरयल के Ĥदेश मɅ हू।ं यहȣ आभास अÛ यğ भी हुआ। बड़े शहरɉ से वहा ंकȧ 
è थानीय संè कृित गायब होती जा रहȣ है। बाजार ने देश के सभी शहरɉ को एक जसैा कर 
Ǒदया है। बोली-बानी, खानपान, वेश-भूषा से लेकर रोजमरा[ कȧ तमाम वè तओंु तक मɅ। 
भोपाल उनसे अलग अब भी अपनी सुगिंधयɉ को बचाए हुए है। पहाड़ȣ झीलɉ के इस 
खूबसूरत शहर मɅ बाजार कȧ धमक तो है, पर è थानीयता कȧ चमक अब भी शेष है। शाम 
7 बजे 'भारत भवन' मɅ 'लघ ुपǒğका आंदोलन एव ंसाǑहǔ×यक पğकाǐरता' ǒवषयक तीन 
Ǒदनɉ तक चलने वाले समारोह का उƦाटन सğ आरंभ हुआ। इसी आयोजन मɅ शािमल 
होने का आमंğण मुझे 'भारत भवन' कȧ ओर से िमला था। इस अवसर पर देश कȧ 
साǑहǔ×यक पǒğकाओं कȧ Ĥदश[नी लगाई गई। लगभग 40 चिच[त साǑहǔ×यक पǒğकाओं के 
संपादकɉ सǑहत असंÉ य साǑह× यĤेमी उपǔèथत थे। यहां भी अÍ यतुानदंजी सǑहत अनेक 
पवू[ पǐरिचत िमğɉ से मुलाकात हुई। आयोजन का उƦाटन Ĥदेश के िश¢ा-संè कृित मंğी 
को करना था, ǔजनकȧ अनपुǔèथित मɅ िश¢ा सिचव मनोज Įीवाè तव सǑहत आलोचक 
संपादक Ĥभाकर Įोǒğय, Ĥयाग शुÈ ल और ǒवभूित नारायण राय ने समवेत Ǿप से दȣप 
ĤÏ Ï वलन Ʈारा Ǒकया। बीज वƠå य देते हुए Ĥभाकर Įोǒğय ने कहा Ǒक लघ ुपğकाǐरता 
कम[, जो साǑहǔ×यक पğकाǐरता कम[ हȣ है, एक Ĥकार से साधु संĒाम है। ǒविभÛ न 
वचैाǐरक पǒğकाओं के आतकं से दबा पाठक मानिसक è वाधीनता चाहता है। ǒवभूित 
नारायण राय ने Ǒहंदȣ समाज मɅ नए नवजागरण कȧ आवæ यकता पर बल Ǒदया। Ĥयाग 
शुÈ ल ने 'कã पना' से जुड़े अपने सèं मरण सुनाए। इस सğ मɅ मनोज Įीवाè तव Ʈारा पढ़े 
गए पचȶ को सबने पसंद Ǒकया। वÈ ताओं ने Ĥकारांतर से इस दद[ का इजहार Ǒकया Ǒक 
बांÊला समाज कȧ तरह Ǒहंदȣ समाज मɅ साǑह× य के पठन कȧ संè कृित नहȣं है। 
 

भोपाल, 13 जून 2009 

सुबह 8 बजे भाई ĦजɅġ ǒğपाठȤ के साथ 'Ěेस'ू मɅ नाæता करने पहुचंा। Ü लेट मɅ दो इडली-
सांभर के साथ कुछ पपीते लेकर जैसे हȣ आगे बढ़ा, Ǒकशन कालजयी ने मुझे लपक 
िलया। उनके टेबलु पर पहले से हȣ कथाकार ǒĤयवदं, हेतु भारƮाज, हǐरनारायण, अǔजत 
राय आǑद बठेै थे। भाई ǒĤयवदं और अǔजत के बीच बहस चल रहȣ थीं, ǔजसका ǒवषय 
रोचक था-‘राजɅġ यादव कȧ Ǒफजलू ǔजद, जतन और जƧोजहद।’ राजɅġ यादव ने मÚ य 
Ĥदेश सरकार का è ğी ǒवरोधी कोई ǒव£ापन 'हंस' मɅ छापा था, ǔजस पर ǒĤयवदं को घोर 
आपǒƣ थी और अǔजत राय राजɅġ यादव के प¢ के सफाई पर सफाई दे रहे थे। हालांǑक 
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वे ǒĤयवदं के तकɟ से परूȣ तरह सहमत थे और अंत मɅ कहा भी- 'राजɅġजी कȧ ǔजद 
Ǒफजूल है। सभी जानते हɇ Ǒक दिलत, धम[िनरपे¢ता आǑद सारे मुƧे उनके िलए बकवास 
हɇ। इन सबकȧ अपे¢ा उनके िलए è ğी ǒवमश[ हȣ सवा[िधक Ĥासंिगक है। अǔजत ने बताया 
‘अभी ǒपछले Ǒदनɉ राजɅġजी ने हंस और अ¢र Ĥकाशन को िमलाकर हंसा¢र Ěè ट बना 
िलया है, ǔजसके नाम पर लाखɉ ǽपए उगाह रहे हɇ, जबǑक साल मɅ एक जलसे के अलावा 
करते कुछ हɇ नहȣं।’ 
 मुƧा बदलता रहा, बेलौस बातɅ होती रहȣ,ं तभी वहा ंशलैɅġ सागर और स× यकेत ु
आ गए। परè पर पǐरचय होने तक बातचीत कȧ धारा थोड़ȣ मंद हुई, लेǑकन जã दȣ हȣ 
उसमɅ गित आ गई। अǔजत कह रहे थे- 'सुना है Ǒक कमला Ĥसाद, राजेश जोशी आǑद 
Ĥगितशील रचनाकारɉ के संगठन ने भारत भवन के इस आयोजन का बǑहç कार कर रखा 
है।’ हेतु भारƮाज ने त× ¢ण कहा-‘नहȣं, ये मामला नहȣं है। कमला Ĥसाद से मेरȣ बातचीत 
हुई है। उनकȧ è पाइनल कोड मɅ दद[ है, इसिलए नहȣ ं आ सके।' ǒĤयवदं ने हè त¢ेप 
Ǒकया-'अǔजत परूȣ तरह गलत नहȣं बोल रहे हɇ। कमलाजी इसे भाजपाई सरकार का 
आयोजन मानकर नहȣं आए।' अǔजत ने जोड़ा- ‘इनके समीकरणɉ को समझना कǑठन है। 
अभी ǒपछले Ǒदनɉ यहां माखनलाल चतुवȶदȣ राç Ěȣय पğकाǐरता ǒवƳǒवƭालय का आयोजन 
था। वामपिंथयɉ का मानना है Ǒक ǒवæ वǒवƭालय अपने आयोजनɉ Ʈारा भाजपाई कैडर 
तैयार करते हɇ, इसिलए उस आयोजन का Ĥलेस के कमला Ĥसाद, राजेश जोशी आǑद 
लेखकɉ ने बǑहç कार कर Ǒदया। इसके बावजूद Ĥलेस के राç Ěȣय अÚ य¢ नामवर िसंह, उप 
राç Ěपित भैरो िसंह शेखावत के साथ उस आयोजन मɅ पहुचं गए, तो यहां के Ĥगितशील 
लेखकɉ का ǒवरोध टांय-टांय Ǒफè स होकर रह गया। ये लोग ऐसे हȣ नाटक करते रहते हɇ।' 
ǒĤयवदं ने उनका परुजोर समथ[न Ǒकया, लेǑकन हेत ुभारƮाज ने कहा- 'इनका मामला 
दसूरा था। नामवरजी भाजपाई नेता शेखावत के साथ नहȣ ं बǔãक देश के उप-राç Ěपित 
शेखावत के साथ आए थे।' Ǒकशन कालजयी ने कहा- 'ये वामपथंी ऐसे हȣ अनग[ल तक[  
देते रहते हɇ, पर मामला कहȣं दसूरा होता है।' हेतु भारƮाज उठकर चले गए। बातचीत का 
कोण भी बदल गया। अǔजत ने एक रचनाकार का नाम लेते हुए कहा- 'अभी उÛ हɅ एक 
लाख ǽपए के सà मान देने कȧ घोषणा कȧ गई है। अशोक वाजपेयी ने सैयद हैदर रजा के 
नाम पर यह परुè कार शुǾ Ǒकया है। मालूम है, परूा मामला È या है?' सभी ने अनिभ£ता 
Ĥकट कȧ तो उसने बताया Ǒक- 'रजा ने अशोक वाजपेयी को सात करोड़ ǽपए Ǒदए हɇ, तो 
अशोकजी ने उÛ हȣं ǽपयɉ से, यह परुè कार शुǾ कर Ǒदया है। हैदर रजा भी खुश और 
अशोक वाजपेयी कȧ भी जय-जय। अब भला रजा को ǽपयɉ कȧ È या कमी? उनकȧ एक-
एक पɅǑटंग लाखɉ ǽपयɉ मɅ ǒबकती है।' बातɉ का िसलिसला चल हȣ रहा था Ǒक शलैɅġ 
सागर उठ खड़े हुए। कुछ और रचनाकार भी उठने को हुए। बठैकȧ उजड़ गई। 'भारत 
भवन' के आयोजन के पवूा[ƹ सğ से लौटकर अपने कमरे कȧ ओर जा हȣ रहा था Ǒक भाई 
ǒĤयवदं का कमरा खलुा देख उनसे िमलने कमरे मɅ दाǔखल हो गया, वहां हǐरनारायण 
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पहले से मौजूद थे। थोड़ȣ देर बाद गोǒवदं िमĮ भी पहुचं गए। नौकरȣ से अवकाश ĤािƯ के 
इतने वषɟ बाद भी लेखक कम, अफसर Ï यादा लगे। आयकर ǒवभाग मɅ चीफ किमæ नर 
के पद से ǐरटायर हुए हɇ। वे अपनी ईमानदारȣ का Ǒकè सा सुनाने लगे। बकौल िमĮजी 
यǑद वे चाहते तो सेवाकाल मɅ करोड़ɉ ǽपए कमा सकते थे, परंतु कभी हाथ गदंा न Ǒकया 
और अब Ĥितमाह 43 हजार ǽपये कȧ पɅशन से हȣ काम चला रहे हɇ। इसी तरह कȧ इधर-
उधर कȧ बातɅ होती रहȣ,ं तभी झमाझम बाǐरश शुǾ हो गई। ǒĤयवदं ने उठकर बालकनी 
का दरवाजा खोल पदा[ हटा Ǒदया, ताजा हवा के मादक झɉकɉ ने सबको सराबोर कर 
Ǒदया। यह मानसून के पहले Ǒदन कȧ जोरदार बाǐरश थी। मɇ तो वषा[ के नाम माğ से हȣ 
ǔखल उठा था। कहते हɇ Ǒक इधर के तीन वषɟ मɅ अिधक वषा[ न होने के कारण भोपाल 
कȧ झीलɅ सूखती चली गɃ। पानी के िलए ğाǑह-ğाǑह मचने लगी। वषा[, झील, भोपाल 
आǑद से बातचीत ǔखसकती हुई संÚ यावदंन पर आकर ठहर गई। हǐरनारायणजी ने बताया 
Ǒक बीती शाम वे ǒĤयवदं के साथ 'पलाश' के हȣ बॉर मɅ बठेै थे, जहां उनके सात सौ ǽपए 
खच[ हो गए। गोǒवदं िमĮ ने ǒĤयवदं को उलाहना देते हुए कहा- 'भाई, तुम तो पीते हȣ 
हो चुã लू भर।' Ǒफर कौन Ǒकतना पीता है, इस पर चचा[ होने लगी। वाè तव मɅ गोǒवदंजी 
आए हȣ थे दोनɉ संपादकɉ को ǒपलाने के चÈ कर मɅ। तय हुआ Ǒक 'भारत भवन' के साÚं य 
सğ मɅ ǒĤयवदं के पचȶ के बाद वे लोग Ǒकसी È लब मɅ जाकर शानदार संÚ यावदंन करɅगे 
और Ǒफर लौटकर 'पलाश' मɅ हȣ भोजन करɅगे। वहां से िनकला तो कदम कमरा न.ं 105 
कȧ ओर बढ़ गया, जहा ंमेरे गǽुदेव डॉ. गोपाल राय लैपटाप पर अपना काम करते िमल 
गए। देर तक उनसे बातचीत होती रहȣ। 
 'भारत भवन' के शाम के सğ के बाद 'पलाश' मɅ भोजन था, वहȣं Ǒकशन 
कालजयी ने कथा लेǔखका उिम[ला िशरȣष से िमलवाया। उनसे फोन पर कई बार बातɅ हुई 
थीं, पर आमने-सामने का पहला मौका था। उनके पित डॉ. शमा[ बड़े ǔजंदाǑदल इंसान 
लगे। गीतकार शैलɅġ के घोर Ĥशंसक। Ĥभाकर Įोǒğय से लबंी बातचीत के बाद डॉ. शमा[ 
से हȣ बातɅ होती रहȣं। भोजन के बाद आइसĐȧम एव ंलौकȧ का जायकेदार हलुवा ले हȣ 
रहा था Ǒक कǒव राजेश जोशी आ गए। वे ǒĤयवंद, हǐरनारायण वगरैह से िमलने आए थे। 
ǒĤयवदं संÚ यावदंन कर लौट चुके थे और एक कोने मɅ शलैɅġ सागर के साथ भोजन मɅ 
मè त थे। 
 डॉ. शमा[ ने राजेश जोशी से लौकȧ का हलुवा लेने को कहा, पर वे नकार गए। वे 
'भारत भवन' के आयोजन से असहमत अलग-अलग थे। उनकȧ मायसूी, चेहरे से झलक 
रहȣ थी। राजेश जोशी मेरे ǒĤय कǒव रहे हɇ। कभी जलेस के राç Ěȣय अिधवेशन मɅ, उनसे 
पटना मɅ मुलाकात हुई थी, तब उनका å यǒƠ× व बड़ा आकष[क लगा था। एǔÈटǒवè ट कǒव 
के Ǿप मɅ उनके पहनावे से मोǑहत हुआ था लेǑकन आज वे जाने È यɉ लचर-पचर जसेै 
कांितहȣन लग रहे थे और Ǒकसी कèबाई कǒव कȧ तरह बेचारा से बने डोल रहे थे। डॉ. 
शमा[ ने उनसे पछूा- 'भाई, आप साǑह× य सà मेलन मɅ हबीब तनवीर के Įƨांजिल काय[Đम 
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मɅ नहȣं Ǒदखे?' जोशीजी ने अÛ यमनè क-सा जवाब Ǒदया- 'कहां इतना समय िमल पाता है 
Ǒक अब हर ऐसे आयोजन मɅ जाऊं हȣ।' डॉ. शमा[ ने कहा- 'वह आयोजन लगभग चार घटें 
तक चलता रहा। हबीब साहब पर एक डाÈ यमूɅटरȣ Ǒफã म भी Ǒदखाई गई, इसिलए भी 
उबाऊ Ǒकè म के ǒवलंब से सब बोर होने लगे थे।' जवाब मɅ Ǒफर जोशी ने कहा- 'हां, ऐसा 
हȣ होता है।' 'भारत भवन' के आयोजन मɅ Ǒदखे नहȣं, डॉ. शमा[ के पछूने पर राजेश जोशी 
बोले- ‘अब Ǒकतने आयोजनɉ मɅ जाऊं? आप Ǒकसी अखबार मɅ काम करɅ, तब पता चलेगा 
Ǒक भोपाल मɅ ऐसे Ǒकतने हȣ आयोजन होते रहते हɇ और सब मɅ जाना कहां संभव हो 
पाता है?' एक Ĥकार से 'भारत भवन' के आयोजन के Ĥित ितरè कार का भाव उनमɅ था, 
जबǑक उनसे ǒवमुख हǐरनारायण से 'नमè तेजी' कहते हुए सो× साह िमले। जाने È यɉ मझेु 
लगा Ǒक राजेश जोशी जैसे बड़े कǒव को è थानीय कǒवयɉ जैसी दयनीय एव ं ǔखिसयानी 
ǒबã ली खंभा नोचने वाली ĤितǑĐया से बचते हुए अपने बड़Ü पन का पǐरचय देना चाǑहए 
और उदारता के साथ ऐसे आयोजनɉ का è वागत करना चाǑहए था। आǔखर, ǔजन लघ ु
पǒğकाओं ने उÛ हɅ कǒव कȧ पहचान देते हुए राç Ěȣय è तर पर ĤितǒƵत होने मɅ सहयोग 
Ǒकया, उÛहȣं पǒğकाओं के संघष[ पर ǒवमश[ के िलए 'भारत भवन' का यह आयोजन था। 
Ĥभाकर Įोǒğय जैसे वǐरç ठ संपादक ǔजस लघ ु पǒğका या साǑहǔ×यक पğकाǐरता के 
आंदोलन का साध ुसंĒाम कहते हɇ, उसकȧ िचंता राजेश जोशी को नहȣं है, िचतंा है Ǒक, 
उसका आयोजन कर कौन रहा है? वे साǑहǔ×यक पğकाǐरता के संघष[ पर हो रहे ǒवमश[ से 
तो दरू हɇ , लेǑकन संपादकɉ से नजदȣǑकयां बढ़ाने के अवसर तलाशने आ जाते हɇ। 
हǐरनारायणजी से हो रहȣ उनकȧ बातचीत मɅ उनका तरंग साफ Ǒदख रहा है। मुझसे भी, 
देर तक उनकȧ बातɅ होती रहȣं। राजेश जोशी के कǒव å यǒƠ× व कȧ, जो पवू[ धारणा मेरे 
मानस मɅ थी, जाने È यɉ न चाहते हुए भी, आज वह खंड-खडं हो ǒबखरती चली गई। È या 
कǒव का å यǒƠ×व या उनकȧ िनजता कǒवता मɅ å यÈ त उनके चतैÛ य से पथृक होना 
चाǑहए। बार-बार मेरे मन मɅ भाव उमड़ता रहा Ǒक मɇ, उनसे अपने ǒĤय कǒव मुǒƠबोध के 
शÞ दɉ मɅ पछंूू- 'कामरेड, तुà हारȣ पॉिलǑटÈ स È या है।'  
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गांधी के राèते पर लौटना होगा : सǔÍचदानंद िसÛ हा 

 
 
 

 
 
 
 
वǐरƵ समाजवादȣ िचंतक सǔÍचदानदं िसÛहा (सǔÍचदा बाब)ू िसतंबर-2012 मɅ 84 साल के 
हो गए। बातचीत के दौरान वह, ǔजस तरह कȧ ऊजा[ से भरपरू Ǒदखते हɇ, उनके चेहरे पर 
जो ताजगी Ǒदखती है, उसे देखकर कोई जवान भी झɅप सकता है। गवंई पǐरवेश मɅ तीन 
दशक से Ïयादा समय से रह रहे सǔÍचदा बाब ू के आवास मɅ कोई भी सुǒवधा (टȣवी, 
Ǒĥज, ǒबजली, पखंा, मोटर-गाड़ȣ, मोबाइल आǑद) नहȣ ंहै, ǔजसे आज के समय मɅ जǾरȣ 
माना जाता है। सǔÍचदा बाब ू कȧ जसैी सोच है उÛहɉने वसैा हȣ रहन-सहन रखा है। 
ǒबãकुल सादा और सरल। पहु ंचने पर खुद हȣ पानी Ǒदया और नींब ू कȧ चाय बनाई। 
मुजÝफरपरु के मशुहरȣ Ĥखंड के मिनका गांव मɅ सǔÍचदा बाब ूरहते हɇ। आवास का नाम 
चमेला कुटȣर। इसके आसपास Ĥाकृितक माहौल है। पेड़-पौधे, फूल-पǒƣयां सभी। यह 
सǔÍचदा बाब ूके नानाजी का घर है। वह बताते हɇ- 1956 मɅ पहली बार मɇ यहां आया था, 
उस समय मैनकाइंड (लोǑहयाजी कȧ पǒğका) के संपादक मंडल मɅ था। Ĥè तुत है सǔÍचदा 
बाब ूसे Ĥभात खबर मजुफरपरु के è थानीय संपादक शैलɅġ कुमार िसंह Ʈारा अथ[å यवè था, 
कृǒष, ऊजा[ को लेकर कȧ गई बातचीत के Ĥमुख अंश:  
 
अÛना हजारे के आंदोलन को लेकर È या सोचते हɇ? 
हमारा मानना है, अÛना हजारे के आंदोलन का तरȣका सहȣ नहȣं है। अÛना का उƧेæय 
सहȣ हो सकता है, इसके िलए उÛहɅ जन लोकपाल ǒबल को लेकर जनता के बीच जाना 
चाǑहए। जनता का मन बदलना होगा। जब लोग इससे सहमत हɉगे, तो आंदोलन अपने 
आप शुǾ हो जाएगा। लोगɉ के आंदोलन को कोई रोक नहȣं सकता। महा×मा गाधंी ने देश 
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को आजाद कराने के िलए कभी भी भूख हड़ताल नहȣं कȧ बǔãक स×याĒह Ǒकया। स×य व 
अǑहंसा को सबसे ऊपर माना, पदयाğाएं कȧं। लोगɉ के बीच जाकर उनका मन बदला। सब 
लोग देश के िलए एकजुट हुए। इसके बाद महा×मा गाधंी ने देश के िलए लंबी लड़ाई 
लड़ȣ। महा×मा गांधी के कदम से कदम िमलाकर चलने वाले बहुत से लोग थे। अÛना व 
अÛय एक दो लोगɉ के अनशन से संसद का फैसला बदल जाए, यह संभव नहȣं लगता है। 
इसके िलए पहले लोगɉ मɅ उ×साह भरना होगा, उÛहɅ बताना होगा, देश कहां जा रहा है। 
 
महा×मा गाधंी गांव कȧ èवायƣता कȧ बात करते थे ? 
हां, महा×मा गांधी Ēाम गणराÏय कȧ बात करते थे। अगर गांव èवायƣ होगा, तो वहां के 
लोग अपने èतर कȧ åयवèथा बनाएंगे, इसमɅ हवाई जहाज व अÛय आधुिनक सुǒवधाएं 
संभव नहȣं है। गांव के लोग अपने Ǒहसाब से åयवèथा बनाएंगे, ǔजसमɅ खेती शािमल 
होगी, इससे गांवɉ का ǒवकास होगा। महा×मा गांधी ने Ĥाथिमक िश¢ा कȧ वकालत कȧ 
थी। कई èथानɉ पर èकूल भी खोले थे। इसमɅ पढ़ाई के साथ छाğɉ को काम कȧ Ěेिनगं 
कȧ भी åयवèथा थी। कहने का मतलब यह, एक तरह से नीचे के èतर से ढाचंा तैयार 
हो। हमारे ǒवचार से Ēाम गणराÏय आज के समय मɅ Ĥासंिगक हो सकता है। यह नहȣं हो 
सकता है, आप कोई बड़ा ढांचा तैयार करɅ। उसके भीतर गांव के लोगɉ कȧ èवायƣ 
åयवèथा हो। गांधीजी ओसनेक सǑक[ ल कȧ बात करते थे। इसे आप इस तरह समझ 
सकते हɇ, जब आप समुġ मɅ कंकड़ डालते हɇ, तो हलचल पदैा होती है। उसका एक कɅ ġ 
बनता है। इसी तरह जब कई कंकड़ समुġ मɅ डाले जाएंगे, तो कई कɅ ġ बनɅगे, जो आपस 
मɅ जुड़Ʌगे भी। इसी तरह कȧ åयवèथा पचंायतɉ कȧ होनी चाǑहए। 
अगर हम भारत कȧ बात करɅ, तो हमारे यहां कभी पǔƱमी देशɉ जसैा राƶ नहȣं था। पहले 
बड़े-बड़े साĨाÏय थे, ǔजनमɅ èथानीय इकाइयां सǑĐय थीं। हमारे राƶ कȧ जो पǐरकãपना 
है, वह ǒबãकुल अलग है। कुछ बाहरȣ चीजɉ को èवीकार करने कȧ कोिशश हो रहȣ है, 
लेǑकन इसकȧ गुजंाइश हȣ नहȣं है। राÏय èतर पर हȣ लɅ, तो ǒबहार व केरल कȧ सोच मɅ 
फक[  है। तिमलनाडु के लोगɉ कȧ सोच अलग है। हम लोगɉ को राƶ के बारे मɅ भी सोचना 
होगा। इसके बारे मɅ मɇने एक Ǒकताब िलखी थी, ‘मानव सßयता और राƶवाद।’  
अभी जो पया[वरण व अÛय समèयाएं हो रहȣ हɇ वह बता रहȣ हɇ, आप Ǒफर लौटकर 
èथानीय ससंाधनɉ पर आिĮत नहȣ ंहɉगे, तो आगे बढ़ नहȣ ंसकते। Êलोबल वािमɍग जसैी 
समè याओं पर तमाम ǐरसच[ हो रहे हɇ। इनमɅ भी यहȣ नतीजे आ रहे हɇ, जब तक जीवन 
जीने के तरȣके को बदला नहȣं जाएगा, तब तक यह सभंव नहȣं है। 
 
पेĚोल के दाम लगातार बढ़-घट रहे हɇ ? 
पेĚोल को तो महंगा होना हȣ है। यह कɅ ġ सरकार या Ǒकसी सरकार के बस मɅ नहȣ ं है। 
1960 के आसपास अतंरराƶीय बाजार मɅ एक डॉलर Ĥित बरैल कÍचे तेल कȧ कȧमत थी। 
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अब Ĥित बरैल कÍचे तेल कȧ कȧमत एक सौ डॉलर से Ïयादा है। जसेै-जैसे आसानी से 
उपलÞध माइंस का तेल ख×म हो रहा है, वसेै-वसेै उन माइंस से तेल िनकाला जा रहा है, 
जो कǑठन हɇ, ऐसे मɅ तेल िनकालने मɅ लागत Ïयादा आती है। यह तो èवतंğ ĤǑĐया है। 
पेĚोल का दाम तो बढ़ते हȣ जाना है। एक और बात यह èटैगÝलेशन का समय है यानी 
मंदȣ और महंगाई साथ-साथ। इसे कुछ इस तरह से समझा जा सकता है। आिथ[क मंदȣ 
के समय मɅ चीजɉ कȧ कȧमतɅ िगरती हɇ, ÈयɉǑक बेरोजगारȣ से लोगɉ कȧ खरȣदने कȧ 
¢मता कम हो जाती है, लेǑकन èटैगÝलेशन मɅ मंदȣ के साथ-साथ महंगाई भी बढ़ती 
जाती है। 
 
èटैगÝलेशन कȧ ǔèथित Èयɉ बनी? 
यह लगातार गहराते ऊजा[ सकंट का सकेंत है। लोगɉ कȧ खरȣदने कȧ ¢मता चाहे ǔजतना 
कम हो, अगर चीजɉ के उ×पादन मɅ लगने वाली ऊजा[ कȧ कȧमत लगातार बढ़ेगी, तो 
इससे चीजɉ के दाम कुछ न कुछ तो बढ़ते हȣ रहɅगे। इस समय खेती तेल से चलने वाले 
यğंɉ जसेै- ĚैÈटर, मोटर पपं आǑद पर आधाǐरत है इसिलए जसेै-जैसे पेĚोल-डȣजल के 
दाम बढ़Ʌगे वसेै-वसेै खेती से संबिंधत सामान महंगे होते जाएंगे। 
 
ऊजा[ ¢ेğ मɅ संकट के पीछे आप Èया मानते हɇ? 
ǒवकास के ǔजस मॉडल पर हम लोग आगे बढ़ रहे हɇ, वह सारा िसèटम आने वाले कुछ 
दशकɉ मɅ ǒबखर जाएगा, ÈयɉǑक पहले कोयला पर िनभ[रता थी Ǒफर नेचुरल गसै और 
पेĚोिलयम पर बढ़ȣ। पहले पेĚोिलयम पदाथ[ सèते थे, तो लोगɉ ने बलै हटाकर ĚैÈटर से 
खेती शुǾ कȧ, लेǑकन अब ĚैÈटर कȧ खेती इतनी मंहगी हो रहȣ है Ǒक Ǒफर से बलै कȧ 
खेती सèती लग रहȣ है। 
दरअसल, Ĥाथिमक चीजɉ कȧ अनदेखी करके हम आगे नहȣ ंबढ़ सकते हɇ। देश के ǔजतने 
भी बड़े थम[ल पावर èटेशन हɇ उनको कोयले कȧ कमी हो रहȣ है और वह बाहर से कोयला 
मंगवा रहे हɇ। कोयला के िलए मंगोिलया से बात हो रहȣ है, वहां कोयले का बड़ा भंडार है, 
लेǑकन लगातार दोहन से उसमɅ भी कमी आ रहȣ है। चीन कȧ ऊजा[ का Ƹोत मंगोिलया 
हȣ रहा है। वहां भी बड़े पमैाने पर कोयले कȧ खुदाई का काम चल रहा है। हम इसके 
आधार पर आगे बढ़ने कȧ बात कर रहे हɇ, तो यह अपने आप मɅ बेमानी है। 
 
अभी डॉलर के मुकाबले ǽपये कȧ ǔèथित ठȤक नहȣं ? 
कुछ साल पहले तक एक डॉलर कȧ कȧमत चवालीस ǽपये के आसपास थी, लेǑकन अब 
यह पचपन-छÜपन ǽपये तक पहु ंच चुकȧ है। अगर आप डॉलर मɅ तेल खरȣदɅगे, तो वह तो 
महंगा होगा हȣ। इसमɅ Ĥधानमंğी मनमोहन िसहं Èया कर सकते हɇ। कोई भी सरकार कɅ ġ 
मɅ रहे। यह उसके बस कȧ बात नहȣ ंहै। अभी जो हालात हɇ, उसमɅ बजट घाटा ǑदनɉǑदन 
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बढ़ता जा रहा है। देश पर कज[ का भार लगातार बढ़ रहा है, ÈयɉǑक आयात के बदले 
िनया[त तो Ïयादा है नहȣं। अभी जो राजनीितक लड़ाई हो रहȣ है वह अंधकार मɅ डंडा 
चलाने जसैी है। मूल समèया कȧ ओर कोई जाने कȧ कोिशश नहȣ ं कर रहा है। परूȣ 
अथ[åयवèथा को ऐसे आधार पर चलाया जा रहा है, ǔजसमɅ ǽपये कȧ साख िगर रहȣ है। 
जब ऐसा होता है, तो हाहाकार मचता है। आपको, याद होगा Ǒक कुछ साल पहले देश को 
सोना िगरवी रखना पड़ा था। आगे Ǒफर वहȣ हालात बन सकते हɇ। 
 
ǒवकास दर कȧ बात हो रहȣ है ? 
जो परूा ǒवकास हो रहा है। वह ǒवƳ के ससंाधनɉ कȧ लूट पर आधाǐरत है। ǔजतना तेजी 
से ǒवकास होगा ससंाधनɉ कȧ उतनी Ïयादा लूट होगी। ǔजन देशɉ के पास ससंाधन हɇ, वह 
उनका शोषण कर रहे हɇ, लेǑकन ǔजनके पास संसाधन नहȣं हɇ, उनकȧ नजर दसूरे देशɉ से 
संसाधनɉ पर है। अभी पेĚोिलयम व Ĥाकृितक गसै पǔƱम एिशया के देशɉ मɅ है, तो ǒवƳ 
के बड़े देशɉ कȧ िनगाह पǔƱम एिशया के देशɉ पर जम गई है। भारत ईरान से गसै कȧ 
पाइप लाइन लाना चाहता है। गसै व पेĚोिलयम सीिमत माğा मɅ है। इसकȧ सीमा भी अब 
सामने Ǒदखाई पड़ रहȣ है। यहȣ वǔैƳक मंदȣ व महंगाई का कारण है। यह ऐसी ĤǑĐया है, 
ǔजसे पलटा नहȣ ंजा सकता है, ÈयɉǑक पेĚोिलयम जैसे ससंाधन हɇ। यह तो जमीन के 
नीचे गड़े खजाने कȧ तरह हɇ, ǔजÛहɅ बढ़ाया नहȣं जा सकता है। 
चीन मɅ ǔजस तेजी से ǒवकास हो रहा है। उसमɅ आंतǐरक संसाधनɉ का जमकर दोहन हो 
रहा है। वहा ं12 Ĥितशत ǒवकास दर कȧ बात हो रहȣ है। भारत मɅ सात से आठ Ĥितशत 
के ǒवकास दर कȧ बात सरकार कर रहȣ है। अभी हम लोग काफȧ पीछे हɇ, लेǑकन 
अमेǐरका कȧ बात करɅ, तो वहां कȧ ǔèथित ǒबãकुल अलग है। अमेǐरका मɅ एक Ĥितशत 
के आसपास ǒवकास कȧ दर रहती है। अमेǐरका मɅ नौ फȧसदȣ बेरोजगारȣ है। 
 
तो Èया कर सकते हɇ ? 
अगर दिुनया का ǒवकास करना है, तो ऐसी चीजɉ पर आधाǐरत होना होगा, जो बार-बार 
काम आ सकɅ  इसमɅ सौर ऊजा[ सबसे Ĥमुख है। सरूज तो अभी करोड़ɉ वषɟ तक चमकता 
रहेगा, उससे हमɅ ऊजा[ िमलती रहेगी, लेǑकन इसका इèतेमाल आप Ǒकस Ǿप मɅ करते हɇ। 
यह भी देखना होगा। अभी बहुत चचा[ सोलर एनजȸ कȧ हो रहȣ है। सोलर पनैल जǐरए 
ऊजा[ का सचंय Ǒकया जा रहा है, लेǑकन यह बहुत महंगा है। दसूरे İोतɉ से ऊजा[ ĤाƯ 
करने मɅ, ǔजतना खच[ आता है, उससे आठ-दस गनुा Ïयादा खच[ सोलर पनैल पर आता 
है। यह चलने वाला नहȣं है। सूरज के आधार पर एक दसूरा राèता भी है, लेǑकन यह बात 
हमारȣ िनगाह मɅ नहȣं आती है। ǔजतने पेड़ पौधे हɇ, वे सबसे बड़े सोलर पनैल हɇ। सरूज 
कȧ रोशनी पƣे पर पड़ती है, इससे जो रासायिनक ĤǑĐया होती है उसमɅ काब[न 
डाइऑÈसाइड सोखकर पेड़ ऑÈसीजन उगलते हɇ। पेड़ɉ से हमɅ लकड़ȣ िमलती है, जो ऊजा[ 
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का Ƹोत है। पेड़-पौधɉ से गाय-बलै जसेै जानवरɉ को चारा िमलता है। बलैɉ का उपयोग 
खेती वगरैह मɅ Ǒकया जाता है। जैसा हो रहा है। उसके गोबर को खाद के Ǿप मɅ 
इèतेमाल Ǒकया जा सकता है। इसके अलावा जब उसकȧ म×ृय ुहोती है, तो उसकȧ हǔÔडया ं
व चमड़ा तक काम मɅ आ जाता है। जानवरɉ के गोबर से गोबरगसै Üलांट भी लगाया जा 
सकता है, इससे भी ऊजा[ िमलती है। इस तरह से मानव सßयता को लाखɉ सालɉ तक 
बचाया जा सकता है। आज ǔजस तरह Ĥाकृितक संसाधनɉ का दोहन कर सुǒवधाएं ली जा 
रहȣ हɇ वह नहȣं होगा। 
   
खेती मɅ Ǒकस तरह के Ĥयोग हो सकते हɇ ? 
खेती मɅ पदैावार बढ़ाने के िलए पटैन[ बदलना होगा। इसके िलए सबसे जǾरȣ त×व होता 
है नाइĚोजन। जमीन कȧ जो ¢मता नाइĚोजन लेने कȧ है। वह हवा से परूȣ नहȣं सकती 
है। हालांǑक हवा मɅ बड़ȣ माğा मɅ नाइĚोजन पाया जाता है। जमीन मɅ नाइĚोजन कȧ कमी 
को यǐूरया से परूा Ǒकया जा सकता है। यǐूरया भी नेचरुल गसै और हवा से बनती है। 
अगर यǐूरया कȧ Ïयादा मांग होगी, तो इसका दाम भी बढ़ता जाएगा इसिलए इसकȧ 
जगह जैǒवक खाद आǑद का Ĥयोग Ǒकया जा सकता है। हमɅ याद है, हम लोगɉ के यहा ं
पहले ǔजस खेत कȧ उव[रता घट जाती थी, उसको चौमास (एक सीजन खेती नहȣं कȧ 
जाती थी) छोड़ Ǒदया जाता था, उसमɅ माल-मवेशी बांधे जाते थे, इससे उसकȧ उव[रता बढ़ 
जाती थी। आज ǔजस तरह के उ×पादन कȧ बात हो रहȣ है, उसमɅ यह Ǒफट नहȣं है। अभी 
परमा कãचर कȧ बात हो रहȣ है। इसमɅ यह होता है Ǒक आम-कटहल कȧ तरह गेहू-ंचावल 
व अÛय उपयोगी चीजɉ के ऐसे बीज पदैा Ǒकए जाएं, ǔजÛहɅ एक बार लगा Ǒदया जाए, तो 
सालɉ साल उनसे उपज िमलती रहे। यह भी एक राèता हो सकता है। 
 
मीठे पानी का संकट बढ़ता जा रहा है ? 
पानी जीवन के िलए सबसे जǾरȣ है। मानव के साथ जीव-जंतुओं सबके िलए जǾरȣ है, 
लेǑकन मीठे पानी कȧ लगातार कमी होती जा रहȣ है। इसका ख× म होना इसका बड़ȣ माğा 
मɅ उपयोग हȣ नहȣं है, बǔãक ǔजस तरह से औƭोिगक कचरा, रासायिनक खादɅ व 
कȧटनाशक भूजल मɅ घलुते जा रहे हɇ, उससे जल Ĥदषूण बढ़ गया है। अब यह पानी 
जǑटल रासायिनक ĤǑĐया के बाद पीने के काǒबल होता है। इसमɅ खच[ काफȧ आता है। 
इसका खच[ उठा पाना गरȣब वग[ के बस मɅ नहȣ ं है। गरȣब बोतलबदं पानी नहȣं खरȣद 
सकता है। पानी कȧ समèया भी ǑदनɉǑदन बढ़ती जाएगी।    
 
दिुनया के सामने जो संकट है, काफȧ बड़ा लगता है ? 
अभी जो संकट है, उसके बारे मɅ हमने बहुत पहले एक Ǒकताब िलखी थी...’इंटरनल 
कॉलोनी’। उसके पǐरपेê य मɅ ǒबहार था। डॉ. राम मनोहर लोǑहया कȧ सोच थी, जो पǔƱम 
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के देश हɇ उनका ǒवकास शोषण के आधार पर हुआ। ‘इंटरनल कॉलोनी’ मɅ हमने यह 
िलखा था, भारत जसेै देश के अंदर जो राÏय हɇ, उनमɅ कुछ खास इलाके जैसे मुंबई और 
कोलकाता। इन राÏ यɉ का जो ǒवकास हुआ, उनका आंतǐरक उपिनवेश बना। इनके ǒवकास 
मɅ झारखंड व छƣीसगढ़ जैसे Ĥदेशɉ कȧ कोयला खदानɉ और Ĥाकृितक संसाधनɉ का 
शोषण हुआ। कोलकाता मɅ जो जूट के कारखाने थे, उनमɅ ǒबहार के मजदरू जाकर काम 
करते थे। अभी भी Ǒदãली और मुंबई मɅ बड़ȣ संÉया मɅ ǒबहार के मजदरू काम करते हɇ। 
इसी तरह ǒबहार के हȣ भोजपरु इलाके से लोग ǒğिनदाद व मॉरȣशस जसेै देशɉ मɅ गए थे।   
दिुनया के संकट पर नजर डालɅ, तो परूा पǔƱमी यरूोप संकट मɅ है। जापान परेशािनयɉ से 
िघरा है। अगर तलुना×मक तरȣके से देखा जाए, तो अभी जो पांच देशɉ का नया संघ बना 
है, ǔजसमɅ भारत, चीन, Ħाजील, दǔ¢ण अĥȧका जैसे देश शािमल हɇ। ये सब देश परुानी 
कॉलोनी हɇ और इनके पास काफȧ ससंाधन हɇ। यहȣ इमǔजɍग पावर हɇ। ये जो परुाने 
साĨाÏय हɇ, चूंǑक इनका साĨाÏय चला गया है इसिलए इनके पास ससंाधनɉ का अभाव 
हो गया है। इन देशɉ मɅ ǔèथरता का दौर है। हा,ं अमेǐरका कȧ ǔèथित थोड़ȣ अलग है। 
उसके पास अब भी अपने ससंाधन हɇ, लेǑकन उसकȧ समèया दसूरȣ है। वहा ंका जीवन 
èतर बहुत ऊंचा हो गया है। वहां कम पसेै मɅ मजदरू नहȣ ं िमल रहे हɇ। इसी वजह से 
अमेǐरका से आउटसोिसɍग हो रहȣ है। हैदराबाद, Ǒदãली, बɅगलुǾ जैसे बड़े शहरɉ मɅ जो 
कॉल सɅटर बने हɇ, वो अमेǐरकȧ आइटȣ, मेǑडकल व अÛय सेÈटर कȧ कंपिनयɉ को सेवाएं 
दे रहे हɇ। चूंǑक भारत पहले कॉलोनी रहा है। अभी ǔजन देशɉ के अंदर कॉलोिनयां हɇ। 
उनकȧ ǔèथित बेहतर है। इनमɅ कुछ इलाके हɇ, ǔजनका ǒवकास हो रहा है बाकȧ जो ǒपछड़े 
इलाके हɇ उनका शोषण हो रहा है। हाल हȣ मɅ ‘द Ǒहंद’ू मɅ एक लेख आया था, ǔजसमɅ 
िलखा था, Ēीस और पतु[गाल जसेै देशɉ मɅ बड़ा आिथ[क संकट है, इन देशɉ के लोग 
Ħाजील मɅ काम के िलए जा रहे हɇ। मजेदार बात यह है, पहले Ħाजील पतु[गाल कȧ 
कॉलोनी था। 
 
आपने चीन कȧ बात कȧ ? 
चीन मɅ जो बदलाव आए हɇ, वह अचरज मɅ डालने वाले लगते हɇ, लेǑकन गहराई से ǒवचार 
करने पर साफ Ǒदखाई देता है, यह भी समतामलूक समाज के लêयɉ से आधुिनक ढंग के 
औƭोिगकȧकरण के अंतǒव[रोध का पǐरणाम है। माओ ने शुǾ मɅ ऐसा सोचा था। एक 
साàयवादȣ समाज कȧ èथापना के िलए औƭोिगक ǒवकास के अित उÍच तक पहु ंचना 
जǾरȣ नहȣं कȧ माÛयता पर था। उनका यह मानना था, लोगɉ कȧ चेतना और जीवनशलैी 
मɅ ǒबना बदलाव के ǒबना उÍच औƭोिगक ǒवकास हो सकता है। समतामलूक समाज 
बनाया जा सकता है। इसी सोच से सांèकृितक Đांित का Ĥयास हुआ, ǔजसमɅ लोगɉ कȧ 
सोच को बदलने के िलए शहर के लोगɉ को Ēामीण अचंलɉ मɅ खेती का काम करने के 
िलए बाÚय Ǒकया गया। सभी èतर पर कàयनुɉ कȧ èथापना कȧ जाने लगी थी, लेǑकन 
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माओ के इस सपने के ǒबखरने के पीछे दो कारण थे। एक यह, वह ǔजस कàयनू िसèटम 
को लाग ूकरना चाहता था, वह èवतः èफूत[ Ǿप से नीचे से ǒवकिसत नहȣं हो रहा था 
बǔãक कɅ ġȣय सƣा कȧ ओर से लाग ू Ǒकया जा रहा था। इसका पǐरणाम यह हुआ, वहां 
जगह-जगह संघष[ होने लगे, ǔजन पर सेना के बतेू काब ूपाया गया। दसूरा, माओ ने छोटे 
उƭोगɉ कȧ कãपना कȧ थी, लेǑकन इसे ता×कािलक मजदरूȣ से Ïयादा नहȣं माना गया। 
ǒवकिसत उƭोगɉ कȧ मह×वाकां¢ा ने छोटे उƭोगɉ को रɋद डाला। माओ के जाते-जाते 
अ×याधुिनक उƭोगɉ पर आधाǐरत सैÛयबल कȧ मह×वाकां¢ा हावी हो गई। इस åयवèथा 
के िलए पूजंी सचंय के राèते को अपनाना मजबरूȣ हो गई। जैसा अÛय ǒवकिसत देशɉ मɅ 
हुआ था। औƭोिगक ǒवकास मɅ आम लोगɉ ǒवशेषकर Ēामीणɉ के Ǒहतɉ कȧ अनदेखी कȧ 
गई। इसके िलए Ĥाकृितक व मानव संसाधनɉ का शोषण शुǾ हुआ। संसार के पूजंीवादȣ 
ĤितƵानɉ को आमंǒğत Ǒकया गया। चीन मɅ èपेशल इकोनॉिमक जोन का जाल ǒबछ गया। 
 
Ǿस के हालात भी ठȤक नहȣं हɇ ? 
Ǿस के अĤ×यािशत बदलाव को समझना जǾरȣ है। Ǿस ने अपने यहां वसेै हȣ औƭोिगक 
समाज के ǒवकास का लêय रखा, जैसा औƭोिगक Đांित के बाद पǔƱमी यरूोप व 
अमेǐरका मɅ हुआ था। वह तेजी से अमेǐरका से आगे िनकलना चाह रहा था, लेǑकन 
आधुिनक उƭोगɉ के िलए पूजंी जुटाने का समाज मɅ काफȧ ǒवरोध रहा। वहां मजदरूɉ पर 
काम का बोझ बढ़ाने के िलए पीस रेट कȧ åयवèथा लाग ूकȧ जाने लगी। Ǒकसानɉ कȧ 
जमीन को सामूǑहक फमɟ के िलए अिधĒहȣत कर िलया गया। उÛहɅ अिधकाǐरयɉ कȧ 
देखरेख मɅ कड़ȣ शतɟ पर काम के िलए मजबरू Ǒकया गया। कृǒष से होने वाली आमदनी 
को उƭोगɉ के ǒवकास मɅ लगाया जाने लगा। इससे उƭोगɉ के िलए पूजंी संचय तो हुआ, 
लेǑकन इससे सरकार और नौकरशाहȣ के Ĥित इतना गèुसा बढ़ा, परूȣ åयवèथा धराशायी 
हो गई, नतीजे सबके सामने हɇ। इससे, जो पूजंीवाद पदैा हुआ, वह बहुत हȣ अèवèथ है। 
अपने Ĥाकृितक संसाधनɉ कȧ वजह से Ǿस पूजंीवादȣ åयवèथा के Ǿप मɅ Ĥभावी बना हुआ 
है, लेǑकन वहां के लोगɉ का जीवन èतर देश कȧ ǒवशाल सपंदा के Ǒहसाब से काफȧ नीचा 
है। 
 
ǒवकास को आप Ǒकस Ǿप मɅ देखते हɇ ? 
इससे पया[वरण का खतरा ǑदनɉǑदन गहराता जा रहा है। एãडस हÈसले ने 1948 मɅ 
अपनी एक पèुतक – ‘ए. कंजेशन’ मɅ िलखा है, दिुनया मɅ एक परमाणु यƨु हुआ है। यƨु 
के बाद दिुनया मɅ इतना ǒवǑकरण हो रहा है Ǒक दिुनया के बड़े शहर के बड़े शहर नƴ हो 
गए हɇ। दो सौ साल के बाद Ǒकसी Ʈȣप पर कुछ लोग बचे हुए हɇ। उसके व£ैािनक यह 
देखने के िलए िनकलते हɇ, दिुनया कȧ Èया ǔèथित है। वह घमूते-घमूते उस èथान पर 
पहु ंचते हɇ, जहां आज हॉलीवडु है। वहां बड़े-बड़े टȣले पड़े हुए हɇ। परूा खंडहर बना हुआ है। 
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उसके भीतर कुछ लोग कुछ खोद रहे हɇ। वह टȣलɉ के नीचे दबी खाने लायक सामĒी 
िनकालकर खा रहे हɇ। जब व£ैािनक उनके पास जाते हɇ, तो उन लोगɉ ने उÛहɅ पकड़ 
िलया। इसके बाद वह व£ैािनकɉ को अपने महापरुोǑहत के पास ले जाते हɇ। जैसे अभी 
इसाई समुदाय के लोग Đास का िचƹ पहचते हɇ, वसेै वहां वह लोग िसर पर सींग पहने 
रहते हɇ। जब सींग के बारे मɅ परुोǑहत से व£ैािनक जानना चाहते हɇ, तो वह बताना शुǾ 
करता है, जब से दिुनया कȧ शुǽआत हुई है, तभी से ईƳर और शतैान मɅ लड़ाई चल रहȣ 
है, लेǑकन ईƳर हमेशा Ïयादा शǒƠशाली होते थे, लेǑकन जब से औƭोिगक Đांित कȧ 
शुǽआत हुई है, तब से शैतान कȧ ताकत बढ़ने लगी, ईƳर कȧ ताकत घटने लगी। जो 
दसूरा ǒवƳयƨु हुआ, उसमɅ शैतान संसार का मािलक हो गया चूंǑक ससंार का मािलक 
शैतान है, इसिलए हम लोग सींग लगा िलए हɇ। 
यह तो कहानी कȧ बात रहȣ, लेǑकन ǔजस तरह से औƭोिगक ǒवकास हो रहा है, उससे 
अब Ǒकसी परमाण ुयƨु कȧ जǾरत नहȣं है। औƭोिगकȧकरण हȣ ǒवƳ को बरबाद करने के 
िलए काफȧ है। पया[वरण कȧ जो ǔèथित बन रहȣ है, उससे कहȣं न कहȣं हम लोग, उस 
ǔèथित कȧ ओर बढ़ते जा रहे हɇ। महा×मा गांधी कȧ अराजकवादȣ जो सोच है, उसमɅ और 
अमेǐरका के सबसे बड़े अराजकतावादȣ ǒवचारक जॉन जरजन के ǒवचारɉ मɅ काफȧ समानता 
है। गांधीजी ने आगे का राèता बताया है, जबǑक जॉन जरजन ऐसा नहȣं कर पाए हɇ। 
 
आने वाले Ǒदनɉ को आप कैसे देखते हɇ ? 
गांधीजी कȧ कãपना èवशासी Ēामीण इकाइयɉ कȧ थी। यह एक åयावहाǐरक कãपना थी, 
जो बढ़ते ऊजा[ सकंट के साथ और Ĥभावी बनती जाएगी। एक-दो सौ सालɉ मɅ ǒवशाल 
नगरȣय åयवèथाएं ऊजा[ व पया[वरण सकंट कȧ वजह से ख×म हो जाएंगी। आवागमन कȧ 
åयवèथा भी Úवèत हो जाएगी। ये चीन कȧ दȣवार व िमƸ के ǒपरािमड कȧ तरह खंडहर 
बनकर नमुाइश कȧ चीजɅ बन जाएगी। गाधंीजी राजकȧय åयवèथाओं कȧ अनदेखी Ǒकए 
ǒबना उनके संघष[ के साथ ऐसे काम करना चाहते थे, जो समाज िनमा[ण को Ǒदशा दɅ। 
उनका समाज अराजकतावाǑदयɉ से िमलता-जुलता रहा था, लेǑकन वे अिधक åयावहाǐरक 
थे, जहां सभंव हुआ, मॉडल के Ǿप मɅ छोटे èतर पर िनमा[ण करते रहे। ऑल इंǑडया 
ǒवलेज इंडèĚȣज एसोिसएशन, जो पहले अĤासांिगक लगता था, इसके मायने अब समझ 
मɅ आने लगे हɇ। 
 
जनसंÉया काफȧ तेजी से बढ़ रहȣ है ? 
यह समèया गरȣब देशɉ मɅ हɇ। जो अमीर देश हɇ, उनके पास जनसंÉया िनयğंण के 
संसाधन हɇ। गरȣब देश जो हɇ, उनके अंदर इस तरह कȧ धारणा का भी अभाव है। अपने 
यहां हȣ जो मÚयमवगȸय पǐरवार हɇ, वह सोचते हɇ Ïयादा बÍचे हɉगे, तो उनका लालन-
पालन करना कǑठन होगा, लेǑकन जो गरȣब मजदरूȣ करता है, उसके सामने वह समèया 
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नहȣं है। हमɅ याद है, काफȧ पहले एक åयǒƠ था हमारे गांव मɅ, वह कहता था, जो बाब ू
लोग हɇ, उनके पास पसेै बहुत होते हɇ, अगर Ïयादा बÍचे हɉगे, तो जमीन टुकड़ा-टुकड़ा 
बटं जाएगी, लेǑकन हमारे पास Èया है? अगर पाचं बÍचे हɉगे, तो दस हाथ कमाने वाला 
होगा। यह धारणा है। इसे बदलने कȧ जǾरत हɇ। ऐसी सोच जो लोग रखते हɇ, उÛहɅ पता 
नहȣं Ǒक आǔखर उनके पास कमाने के ससंाधन कहां से आएंगे। आबादȣ बढ़ने का एक 
बड़ा कारण यह भी है। बड़ȣ आबादȣ के पास भǒवçय के िलए कोई तèवीर नहȣं है। 
ǒवकिसत देशɉ मɅ ठȤक इसका उãटा है। वहां आबादȣ या तो ǔèथर हो गयी है या Ǒफर घट 
रहȣ है। 
 
आपके मतुाǒबक ǒवकास का कौन सा मॉडल अपनाना चाǑहए ? 
अभी तक ǒवकास का मतलब अपने यहां माना जाता है। मोटर-गाड़ȣ हो। बड़े कारखाने हɉ, 
इसके िलए बड़े पमैाने पर ऊजा[ कȧ आवæयकता होगी। कोयला हमारे पास नहȣं है। 
पेĚोिलयम कȧ åयवèथा भी अपने यहां नहȣं है। बड़े हाइǑĜल पावर कȧ संभावना भी यहा ं
नहȣं है। ऐसे मɅ सोलर पावर हȣ ǒवकãप बचता है, लेǑकन इसको ǒबजली मɅ बदलकर 
नहȣं। इसके िलए दसूरा राèता अपनाना होगा। उदाहरण के तौर पर सोलर कूकर। यह 
Ïयादा कǑठन भी नहȣ ंहै। इसमɅ साधारण सा एक बÈसा होता है, ǔजसमɅ साधारण Êलास 
का एक कवर होता है। Êलास रोशनी के िलए पारदशȸ होता है, जबǑक ताप के िलए 
अपारदशȸ होता है। इससे आसानी से खाना बनाया जा सकता है। पहले सोलर कूकर का 
इèतेमाल होता था। हवा भी ǒवकãप हो सकती है, लेǑकन परेशानी यह है, अपने यहां 
ǒबजली का Đेज है। पहले कोयले से ǒबजली बनाई जाती है Ǒफर उसका इèतेमाल 
ǒविभÛन कामɉ पर Ǒकया जाता है। हवा से भी ǒबजली बनाई जा सकती है। दǔ¢ण के 
राÏयɉ व गजुरात मɅ ऐसा हो रहा है। 
 
आप ǔजस मॉडल कȧ बात कर रहे हɇ, Èया वह Ĥासंिगक है ? 
इस मॉडल के आधार पर लोगɉ को èवèथ जीवन तो Ǒदया जा सकता है, लेǑकन मोटर-
गाड़ȣ व हवाई जहाज कȧ सुǒवधा नहȣं दȣ जा सकती है। इसके िलए पहले मानिसक Ǿप 
से तैयार होना होगा। मजुÝफरपरु को मुंबई नहȣं बनाया जा सकता है। भारत को अमेǐरका 
नहȣं बनाया जा सकता है। Ǒदमाग को साफ रखने कȧ जǾरत है। अमेǐरका, Ǒदãली व 
मुंबई कȧ ǔजंदगी बहुत अÍछȤ है ऐसा नहȣं है। अपने यहां से Ïयादातर लोग वहां इसिलए 
जाते हɇ, ÈयɉǑक उनके पास आजीǒवका का साधन नहȣं है। मजबरूȣ मɅ वह वहां जाते हɇ। 
उदाहरण के तौर पर Ǒदãली मɅ इस समय ǒबहार के पचास से साठ लाख लोग हɇ, इसमɅ 
बामुǔæकल से दस फȧसदȣ लोग ऐसे हɇ, ǔजनके पास अÍछȤ नौकरȣ है, बाकȧ लोग मजदरूȣ 
जैसा हȣ काम करते हɇ, ǔजस तरह कȧ ǔजंदगी वह वहां जी रहे हɇ वसैी ǔजंदगी उÛहɅ अपने 
Ĥदेश मɅ भी िमल सकती है। 
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è ğी ǒवमश[ को शरȣर से ऊपर उठकर देखने कȧ 
जǾरत  : िशवमूित[ 

 
 

 
 
 
 
 
 
ǒपछले Ǒदनɉ ĤÉयात कथाकार िशवमूित[ अपने Ǒकसी िनजी पाǐरवाǐरक काय[ के िसलिसले 
मɅ नागपरु आए और Ǒफर महा×मा गांधी अंतरराƶीय Ǒहंदȣ ǒवƳǒवƭालय मɅ अपने अिभÛन  
कथाकार िमğ और राइटर इन रेजीडɅस सजंीव के पास बतौर अितिथ ठहरे। इस दौरान 
ǒवƳǒवƭालय के èवामी सहजानदं सरèवती संĒहालय मɅ िशवमूित[ का कहानी पाठ रखा 
गया, जहा ंउÛहɉने ‘िसरȣ उपमा जोग’ कहानी पढ़ȣ। Įोताओं कȧ मांग पर उÛहɉने अपनी 
एक और कहानी ‘केशर कèतूरȣ’ भी सुनाई। यवुा कथाकार राकेश िमĮ Ʈारा इस मौके पर 
Ǒहंदȣ कहानी और साǑहǔ×यक मुƧɉ पर िशवमूित[ से कȧ गई बातचीत के Ĥमुख अंश : 

िशवमूित[ से यह बातचीत राइटर इन रेजीडɅस संजीव के नागाजु[न सराय ǔèथत 
कमरे पर हुई। इस बातचीत के दौरान एकाध बार संजीव भाई भी शािमल हुए खासकर 
नए लेखकɉ के मुƧे पर। संजीव ने िशवमूित[ को आगाह Ǒकया Ǒक यǑद उÛहɉने नए 
कहानीकारɉ को Ïयादा नहȣं पढ़ा हो तो, उस पर बात नहȣं करनी चाǑहए। इस पर 
िशवमूित[ ने एक कहानी 'लघ×ु तम समापव[तक' (दȣपक Įीवाèतव) का नाम िलया लेǑकन 
वाकई Ïयादा वèतुपरक बातचीत नवलेखन को लेकर नहȣ ंहो सकȧ, इसिलए उसे Ĥưोƣर 
से अलग हȣ रखा गया। पहले से कोई तयशुदा Ĥæ नावली नहȣं थी लेǑकन कहȣ ंसे तो बात 
शुǾ करनी थी। मɇने देखा Ǒक मेरे आने से पहले- िशवमूित[ बी.एस.नॉयपाल कȧ Ǒकताब 'ए 
हाउस फॉर िम. ǒवæ वास' पढ रहे थे इसिलए बातचीत का िसरा वहȣं से मतलब ǒवदेशी 
लेखन का Ǒहंदȣ कहािनयɉ पर Ĥभाव से हȣ शुǾ हुआ। 
 



84 

 

जैसे नई कहािनयɉ तक तो यह बात Ǒदखाई देती है Ǒक ǔजतने भी पǔƱम के लेखक थे, 
उनका सीधा असर Ǒहंदȣ पर पड़ रहा था और एक तरह से यह एक आंदोलन सा चल रहा 
था लेǑकन जैसे हȣ साठोƣरȣ कहािनया ंआनी शुǾ होती हɇ, यह असर कम होता Ǒदखता है। 
लोग अपने तरȣके से कहािनयां िलखना शुǾ करते हɇ जैसे काशीनाथ िसंह या दधूनाथ िसंह 
पर ऐसा कोई साफ असर नहȣं Ǒदखाई देता जैसे चेखव का राजɅġ यादव पर। इस पर 
आपका Èया ǒवचार है? 
हां, मुझे भी यहȣ लगता है रेण ुपर ǒवदेश का असर ǒबãक्ुल भी नहȣं है लेǑकन राजɅġ 
यादव, मोहन राकेश और कमलेƳर आǑद को देखा जाए तो इन पर यह असर कम से 
कम कला के, ĐाÝट के è तर पर जǾर Ǒदखता है। ये लोग बाहर का साǑह×य पढ़ते थे 
और अंĒेजी से वाǑफक थे लेǑकन बाद कȧ पीढ़ȣ जैसे-हमारȣ पीढ़ȣ मɅ संजीव, चंġǑकशोर 
जायसवाल जैसे लोग ǔजनकȧ अंĒेजी उतनी अÍछȤ नहȣं थी इसिलए उनका वहां कȧ चीजɉ 
से तुरंत-तुरंत, ताजा-ताजा पǐरचय नहȣं रहता था Ǒक वहा ंÈया छप रहा है। यǑद पǐरचय 
हो जाता तो यकȧन मािनए Ǒक रचना मɅ उसका कुछ न कुछ असर आता हȣ आता। जैसे- 
उदयĤकाश आज कोई भी कहानी िलखते हɇ, तो उसके छपते हȣ लोग उसमɅ असर ढंूढ़ना 
शुǾ कर देते हɇ। 
 
हमारे यहां जो पǔƱम को Ïयादा पढ़ा गया तो Èया इससे कहािनयɉ कȧ भारतीयता या 
Ǒहंदȣ कȧ जातीयता पर कुछ सकारा×मक या नकारा×मक असर भी आए?  
मुझे ऐसा लगता है Ǒक जो कला का èतर है उसका तो िनǔƱत Ǿप से सकारा×मक असर 
होगा ÈयɉǑक अपने यहां कȧ जो परुानी कहािनयां थी ंजैसे- ‘गलुबकावली’ या जो ईरान, 
उदू[ या फारसी से आई हुई थी,ं उसमɅ इितवƣृा×मकता थी लेǑकन जब ǒवदेशɉ कȧ कहािनयां 
आɃ तो वह टू-द-Üवाइंट चलती थी।ं वह ǔजस एक पǑट[कुलर ǒवषय को उठाती थी,ं उसी 
पर ख×म हो जाती थीं। पǔƱम से जो नॉवेल और कहािनयां आɃ, हम उसके इंपÈैट से 
भी पǐरिचत हुए। उसका पॉǔजǑटव असर रहा। हा ं इससे, अपनी भारतीयता, अपनी 
समèयाएं, अपनी चीजɅ, उसमɅ कहने के तौर-तरȣके मɅ Ǒकतनी कमी हुई या बदलाव हुए 
इस पर ǒवचार Ǒकया जा सकता है। 
 
जैसा आपने कहा Ǒक आपकȧ पीढ़ȣ अंĒेजी कम जानती थी या पǔƱम से कम पǐरिचत थी 
Ǒकन उनकȧ कहािनयां Ēामीण जीवन के अिधक करȣब रहȣ ंया मानी गई तो Èया पǔƱम 
को कम जानना Ǒहंदȣ साǑह×य या Ǒहंदȣ कहािनयɉ के िलए Ïयादा फायदेमंद होगा? 
देǔखए, Ǒकसी चीज को कम जानना कभी भी फायदेमंद नहȣं हो सकता। आप अगर कोई 
चीज जानɅगे तो, उससे कहȣ ंन कहȣ,ं कभी न कभी लाभ उठा सकते हɇ। मɇ यह भी कहता 
हू ं Ǒक आप अपनी चीज भी देǔखए और दसूरे कȧ चीज को भी जािनए, और तब उसमɅ 
तुलना कȧǔजए। चीजɅ आप अपनी दȣǔजए ÈयɉǑक दद[ आपका अपना है। यǑद आपको 
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कांटा गड़ा है तो आप तलवार के घाव के दद[ का बखान नहȣं कर सकते। हा,ं यǑद आप 
वाèतǒवकता से पǐरिचत हɇ तो तलवार के घाव के दद[ कȧ टȣस को उस कांटे गड़ने से हुए 
दद[ के अंदर पदैा कर सकते हɇ। उसको जानने से ये फायदा है। शÞद आप अपने हȣ दद[ 
को दȣǔजए तो मɇ ऐसा मानता हू ंǑक बाहर कȧ चीज को जǾर जानना चाǑहए। 
 
मɇ जानना चाहता हू ं Ǒक जैसे आलोचना ने तो कहािनयɉ को अिधक मह×व Ǒदया नहȣं, 
कǒवता कɅ ġȣय ǒवधा रहȣ या गƭ मɅ उपÛयास कɅ ġ मɅ रहा Ǒफर भी कहानीकार िलखते रहे 
और कम से कम पाठकɉ के नजǐरए से कहानी को कɅ ġȣय ǒवधा बनाते रहे, यह कहानी 
कȧ कौन सी ताकत रहȣ है? 
मुझे लगता है Ǒक कहानी ǔजस ǒवषय या समèया को ले कर चलती है उसे 8-10 पेज मɅ 
Ǒकसी मुकाम तक पहुचंा देती है। यह लंबा इंतजार नहȣं करवाती बरÈ स उपÛयास के। तो 
यह पाठक को आसानी से पकड़ लेती है। रह गई बात Ǒक आलोचना ने मह×व नहȣं Ǒदया 
तो मुझे लगता है Ǒक अगर आलोचक वाèतव मɅ मेहनत से ǒवƲेषण करɅगे तो एक कहानी 
का ǒवƲेषण करने मɅ भी, उÛहɅ, उतनी हȣ मेहनत करनी पड़ेगी, ǔजतना एक उपÛयास का 
ǒवƲेषण करने मɅ। अगर उतनी नहȣं करनी पड़ेगी तो समǔझए एक उपÛया स मɅ दो कहानी 
के बराबर मेहनत करनी पड़ेगी। मुझे लगता है Ǒक आलोचकɉ को यह सौदा सèता लगता 
है Ǒक जब कलम उठानी हȣ है तो उपÛयास पर उठाओ। एक दस पेज कȧ कहानी के िलए 
यǑद आलोचक कलम उठाएगा तो भी उसे कम से कम पांच पेज तो िलखना हȣ पड़ेगा 
जबǑक एक उपÛयास पढ़कर वह दस पेज आसानी से िलख भी लेगा और उपÛयास का 
आलोचक भी कहलाएगा। यह लाभ उसे कहािनयɉ से नहȣ ं िमलेगा। एक कहानी पर बात 
करते समय उसे पाचं पेज िलखने के िलए Ïयादा गहराई तक जाना पड़ता है इसिलए भी 
आलोचक इससे बचते हɇ। कम मेहनत मɅ सखु[Ǿ बनना, Ǒकसे अÍछा नहȣं लगेगा? 
 
अÍछा आप ये बताइए Ǒक आपको अपनी रचनाओं को लेकर पाठकɉ से Ǒकस Ĥकार कȧ 
ĤितǑĐयाएं िमली?ं 
देǔखए, मɇने Ïयादा तो िलखा नहȣं,Ǒफर भी ǔजतना िलखा उस पर ĤितǑĐयाएं उ×साहवध[क 
िमली।ं मेरा लेखन Ǒकसी बड़े िसƨांत कȧ छाया मɅ िसमटा भी नहȣं है। मɇने,ǔजस मामूली 
आदमी कȧ ǔजदंगी को देखा, उसी को िलखा। मɇ अपने लेखन कȧ बहुत हाई रेǑटंग नहȣं 
करता, लेǑकन मɇने अब तक ǔजतना िलखा, उसको कोई कूड़ा कहने वाला भी नहȣ ंिमला। 
 
ǔजस चीज को आप मामूली मानते हɇ वह मामूली चीजɅ िलखना, तो गरैमामूली काम है। 
आम तौर पर, जब लेखक िलखने बठैता है तो उसके सामने एक बड़ा कांसेÜट या ǒवचार 
होता है। वह मामलूी चीजɅ िलखे और उससे िनकलकर एक बडȣ ़बात सामने आ जाए यह 
कोई माèटर कहानीकार हȣ कर सकता है। आपने कभी इसके िलए अितǐरƠ दबाव 
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महससू नहȣं Ǒकया Ǒक जो मɇ िलख रहा हू ंइसका मह×व बहुत Ïयादा होगा। जैसे Ĥेमचंद 
बहुत सहज थे लेǑकन उनसे बड़ा अभी तक कौन हो पाया तो आप इस तरह के लेखन या 
सहजता को कैसे लेते हɇ? 
मेरे मन मɅ कहानी जैसे आती है मɇ वसेै हȣ िलख देता हू।ं मेरे मन मɅ इसके िलए पहले 
से कोई िसƨांत नहȣ ंहोता। मɇ जीवन को हȣ देखता हू,ं मेरे मन मɅ उसी कȧ कोई झलक 
आती है, उसी को िलख देता हू।ं चूंǑक जीवन मɅ भी वे सारȣ चीजɅ मौजदू हɇ जैसे- 
ǒवसंगितया,ं दखु-दद[ एव ंखुशी तो वे Ïयɉ कȧ × यɉ मेरे लेखन मɅ आ जाती हɇ, अलग से 
उसे हाईलाइट करने कȧ जǾरत मुझे नहȣं पड़ती। यह èवभावगत चीजɅ हɇ, अलग से कोई 
दबाव नहȣं होता। मɇ कǑठन िलखना चाहू ंतो भी नहȣं िलख सकता। खुशी कȧ बात यह है 
Ǒक जो मɇ िलखता हू ंवह लोगɉ को पसंद आ जाता है, अÛयथा इसके अितǐरƠ मɇ कुछ 
िलख हȣ नहȣं सकता था। 
 
जैसा आपने कहा Ǒक मɇ जीवन को सहजता से लेता हू ंऔर सहजता से िलख देता हू ं
लेǑकन आपकȧ कृितयɉ मɅ जो चǐरğ आते हɇ वह कहȣ ंन कहȣं अपने समय के ǒवमशɟ से 
अलग चले जाते हɇ। खासकर जो आपकȧ कहािनयɉ मɅ ǔƸयां आती हɇ, वह कृçणा सोबती 
कȧ कहािनयɉ से ǒबलकुल िभÛन हɇ, उनकȧ यौिनकता उसके कɅ ġ मɅ हɇ लेǑकन आपकȧ Ƹी 
चǐरğ जब भी आती हɇ, उनमɅ आĐोश और पीड़ा तो होती है लेǑकन उसे अितĐिमत करने 
कȧ बहुत इÍछा नहȣं होती। यह चीजɅ समकालीन Ƹी-ǒवमश[ के ǒबलकुल उलट चली जाती 
हɇ? 
(संकोच भाव से) हां, कभी-कभी मɇ भी यह सोचता हू।ं ‘िसरȣ उपमा योग’ मɅ मɇने ǔजस 
तरह कȧ Ƹी को खड़ा Ǒकया उस के åयवहार पर Ĥưिचƹ लगाया जा सकता है, Ǒक उसके 
अंदर ǒवġोह Èयɉ नहȣं है? यह Ĥư खड़ा होता है Ǒक लाल ूकȧ माई को जब पता चल 
गया Ǒक उसके पित ने दसूरȣ शादȣ कर ली है तो वह उनके वेतन मɅ Ǒहèसे के िलए 
मुकदमा कर सकती थी। शहर जाकर उसे, जलील कर सकती थी लेǑकन वह ऐसा 
ǒबãकुल नहȣ ंकरती। वाèतव मɅ, ǔजस सामाǔजक पǐरǔèथित से ऐसे पाğ आते हɇ, उनमɅ 
भौितक Ǿप से लाभ ĤाƯ करने कȧ अपे¢ा अपने आ×मसàमान के िलए कुछ भी 
Ûयोछावर कर देने का भाव Ĥबल रहता है। अपने आप पर अपनी मेहनत पर Ïयादा 
भरोसा रहता है। वह ǒवƳास के साथ कहती है Ǒक- ‘मɇ तो लाल ूको उसके बाप से भी 
बड़ा साहब बनाकर Ǒदखाऊंगी।’ ऐसी ǔƸयɉ का मानना है Ǒक- ‘तुम मुझे चाहते हो तो मɇ 
सौ बार तुàहे चाहू ंगी और तमुने मझेु ×यागा तो मɇ ǔजंदगी भर तàुहारा मुंह नहȣ ंदेखूंगी।’ 
मÚयवगȸय शहरȣ मानदंड से इस भाव कȧ थाह पाना संभव नहȣं है राकेशजी। इसिलए मेरȣ 
कलम से लालू कȧ माई के ǒवġोह या Ĥितशोध कȧ बात नहȣं िनकली। 'केसर-कèतूरȣ' 
कहानी मɅ भी कुछ ऐसी हȣ ǔèथित है। अब इस लेखनǺǒƴ को हां कǑहए तो हां, नहȣं 
कǑहए तो नहȣ।ं 
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Ǒहंदȣ मɅ मɇ एक उपÛयास ‘िमğɉ-मरजानी’ का ǔजĐ करना चाहूगंा, उसमɅ जो िमğो है वह 
पढ़ȣ-िलखी नहȣं है लेǑकन अपनी यौिनकता को लेकर काफȧ èवतंğ है बरÈस इसके 
आपकȧ कहािनयɉ के Ƹी-पाğ यौिनकता के दबाव मɅ हɇ? ऐसा लगता है आपने अपनी 
सभी कहािनयɉ मɅ यौिनकता को िनयǒंğत करने कȧ कोिशश कȧ है।  
हां, मेरȣ कहािनयɉ मɅ ऐसा है। दरअसल वहां वÖय[ ǒवषय हȣ यौिनक èवतंğता नहȣं है। 
जैसे 'केसर-कèतरूȣ' मɅ जो केशर कȧ उĨ है या जो उसकȧ त×कालीन परवǐरश है, उसके 
सामने इस तरह कȧ चुनौती आई हȣ नहȣ ं है। समाज के साथ उसका उस तरह का 
इंटरेÈ शन भी नहȣं हुआ है। मुझे लगता है Ǒक मेरे सारे चǐरğ इसके ǒबयɉड जा हȣ नहȣं 
सकते चूंǑक यह ǔजस समाज से हɇ, वहां अभी इस यौिनकता से बाहर िनकल जाने कȧ न 
तो ǔèथितयां हɇ और न यह इसकȧ जǾरत महससू करते हɇ। 
 
यǑद आपके लेखन को आधुिनक ǒवमशɟ पर कसा जाए तो Èया आपको ये नहȣं लगता 
Ǒक यह उन ǒवमशɟ पर खरे नहȣं उतर पाते हɇ? 
देǔखए, ǒवमशɟ कȧ अपनी सीमा है। जीवन ǒवमशɟ से ऊपर है। जीवन िसƨांतɉ से ऊपर 
है। ǒवमश[ जीवन से पदैा होते हɇ। ǒवमश[ टाच[ कȧ लाइट है। ǔजतना Ǒदखाती है उससे 
Ïयादा िछपाती है। जीवन सूरज का उजाला है अगर Ǒदन मɅ देखने का मौका िमलता है, 
मतलब सीधे-सीधे जीवन को देखने का मौका िमलता है तो टाच[ जलाने कȧ Èया जǾरत 
है? Ǒदन मɅ कोई टाच[ जलाता है? 
     
तो Èया आज का जो Ƹी-ǒवमश[ है वह जीवन से हटकर चल रहा है? 
यǑद आप इतनी गहराई तक जाते हɇ तो इस पर भी अÛय  तरȣके से सोिचए। Èया Ƹी-
ǒवमश[ मɅ केवल शरȣर है? Ƹी-ǒवमश[ मɅ èवायƣता भी है, अपने आप पर िनभ[र होने कȧ 
जƧोजहद भी है। नहȣ ंहै ? नारȣ ǒवमश[ केवल शरȣर तक या यौिनकता तक सीिमत नहȣं 
है। यौिनकता तो उसकȧ å यǒƠगत बात हɇ, िनजी èव तğंता है। इससे मह×वपणू[ Ƹी के 
संबधं मɅ कुछ अÛय चीजɅ हɇ उन पर भी नजर डालने कȧ जǾरत है। हमारȣ सारȣ 
कहािनयɉ को गहराई से देखɅ तो अÛय चीजɅ èपƴ हो जाएंगी। मेरे यहां Ƹी पाğ अपने 
राèते खुद बनाती हɇ, वे सारे ǒवकãपɉ पर ǒवचार करने के बाद अèवीकाय[ को अपने 
एÈशन से नकारती हɇ। यह यौिनकता कȧ समèया से ऊपर कȧ चीज है। (उदाहरण के Ǿप 
मɅ 'केशर-कèतूरȣ कȧ केशर एव ं‘िसरȣ उपमा’ जोग कȧ लाल ूकȧ माई को आप देख सकते 
हɇ) Ƹी-ǒवमश[ को उसके शरȣर के èतर से थोड़ा ऊपर उठकर देखने कȧ जǾरत है, तब 
आपको लगेगा Ǒक यह सब एक लाइन मɅ खड़ȣ हुई मेहनतकश èवावलंबी और Ǻढ इÍछा 
शǒƠ कȧ मǑहलाएं हɇ। आज कȧ लेǔखकाओं को ऐसे चǐरğɉ पर भी िलखने कȧ जǾरत है। 
केवल यौिनक èवतंğता हȣ सब कुछ नहȣं है। 
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आǔखर वे भी तो चǐरğɉ को वहȣं से ला रहȣ हɇ, जहा ंसे आप? 
ÈयɉǑक ये लेǔखकाएं आिथ[क Ǿप से मजबतू है, इसिलए यौिनकता इनके यहां कɅ ġ मɅ है। 
ǔजनकȧ समèया अथ[ है, वहां से कोई लेǔखका सामने आएगी तो उसका भी Ĥाथिमक 
सरोकार वहȣ होगा, जो हमारा है। 
  
अÍछा, ये कहां तक उिचत है Ǒक कहानी को Ēामीण और शहरȣ संवेदना से देखा जाए?  
देǔखए, बटंवारे कȧ तो कोई बात हȣ नहȣं है, जीवन हर जगह है, शहर मɅ भी गांव मɅ भी। 
जो जहा ंका देखे वहां का िलखे ताǑक जो रचना मɅ आए, बनावटȣ न हो, Ĥमाǔणक हो। 
फैशन के तौर पर न हो Ǒक चलो हÝते भर गांव मɅ रहकर गांव कȧ कहानी िलख लेते हɇ। 
इसीिलए तो कहा जाता है Ǒक हर ¢ेğ से लेखक आने चाǑहए। जैसे- कोई झुÊगी-झोपड़ȣ 
वाला लेखक हमारे बीच नहȣं आया तो हम वहां के जीवन के बारे मɅ गहराई से नहȣं 
जानते। 
  
90 के दशक मɅ यǑद देखा जाए तो अिधकांश लोग गांव से शहर चले आए, बचपन उनकȧ 
èमिृतयɉ मɅ रचा-बसा रहा। बीच-बीच मɅ गांव आते जाते रहे और गांव और शहर मɅ हो 
रहे पǐरवत[नɉ को तुलना×मक Ǻǒƴ से देखते रहे तो इस तरह का लेखक तो गांव के भीतर 
का नहȣं रहा?  
यह हमारे Ǒहंदȣ साǑह×य का दभुा[Êय है Ǒक गांव मɅ रहकर कोई गांव के बारे मɅ लेखन नहȣं 
कर रहा है। यǑद ऐसा होता है तो जाǑहर है Ǒक उसका लेखन Ïयादा अिधक Ĥामाǔणक 
होता।  
 
तो रेण ुके बाद आप Ǒकसको मानते हɇ Ǒक ǔजसने गांव मɅ रहकर उसकȧ आंतǐरक संरचना 
को Ĥामाǔणक Ǿप से åयƠ  Ǒकया हो? 
अब Ĥेमचदं और रेण ुहȣ ऐसे लेखक रहे ǔजÛहɉने अिधकाशंत: गांव मɅ रहते हुए लेखन 
काय[ Ǒकया। अब कोई नहȣं है। ǔजतने भी गांव के लेखक थे वे शहर जा चुके हɇ इसीिलए 
उनके लेखन मɅ Ĥामाǔणकता का Ĥितशत कहȣ ंन कहȣ ंकम हुआ है। पजंाब के लेखक गांव 
मɅ रहकर लेखन करते हɇ, उनकȧ रचनाएं अनǑूदत होकर आती हɇ तो देǔखए Èया जीवन 
धड़कता है उनमɅ? हमारȣ Ǒहंदȣ कहािनयɉ मɅ ऐसा नहȣं है। 
  
तो आप अपने-आप को इसमɅ कहा पाते हɇ?  
मेरȣ भी वहȣ दशा है। मɇ भी शहर आ गया हू,ं सुǒवधाभोगी हो गया हू ं। मɇ भी नहȣ ंकह 
सकता Ǒक मेरे अंदर वह दद[ और बेचैनी है इसिलए मɇ यह नहȣं मानता Ǒक उसी तरह 
गांव का लेखक हू ंजैसे- Ĥेमचंद और रेण ुहɇ। गांव का इतना ǒवकास हो Ǒक गांव मɅ लोग 
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रहɅ और वहा ंके बारे मɅ लेखन करɅ तो िनƱय हȣ वे लोग भी Ĥथम Įणेी के लेखक हो 
सकɅ गे।  
 
कभी 'ǒवचारधारा' को लेकर आपने सोचा है Ǒक एक कहानीकार कȧ कैसी ǒवचारधारा होनी 
चाǑहए?  
लेखक को शोषण, असमानता और अÛयाय के ǔखलाफ खड़ा होना चाǑहए, यहȣ लेखक का 
धम[ है जो ǒवचारधारा असमानता, धमाɍधता, शोषण और अÛयाय दरू करने मɅ सहायक हो 
वहȣ लेखक कȧ ǒवचारधारा होनी चाǑहए। 
 
Èया आपको नहȣं लगता है Ǒक आज के आलोचकɉ का एक अपना लेखक संगठन है, वे 
उसी सीमा और उÛहȣ ंलेखकɉ पर बात करना अपना धम[ समझते हɇ, उससे बाहर नहȣं आ 
पाते?  
देǔखए, यǑद वे ऐसा करते हɇ तो वे अपना कद छोटा करते हɇ। वे आलोचना कम[ कȧ 
गǐरमा को घटते हɇ। ऐसा करने से आप देख लीǔजए Èया आलोचक कȧ जैसी गǐरमा पहले 
थी वसैी आज है? यǑद वे अपनी गǐरमा भूलकर अपनी åयािƯ सीिमत कर रहे हɇ तो इस 
पर उनको सोचना चाǑहए। आलोचक को बहुĮतु, बहुपठ और िन:संग होना चाǑहए, उÛहɅ 
िसफ[  कृित पर Úयान देना चाǑहए Ǒकसी खास वग[, वण[, खेमा या åयǒƠ से नहȣं बधंना 
चाǑहए।  
 
जो आपकȧ कहािनयɉ पर ǑफãमɅ बनी, उस पर आपकȧ Èया राय है? 
तीन कहािनयɉ पर ǑफãमɅ बनी 'कसाईबाड़ा', 'भरतनाÒयम' और 'ितǐरया िचरƣर'। 'ितǐरया 
िचरƣर' को हȣ यǑद हम देखे तो मɇ ये कहना चाहू ंगा Ǒक ǔजस तरह चीजɅ कहानी मɅ थी ं
उस तरह Ǒफãम मɅ नहȣं आ पाई हɇ। कसाईबाड़ा अपे¢ाकृत Ĥभावशाली बनी है ÈयɉǑक 
इसके िनदȶशक नाÒयकमȸ थे । भरतनाÒयम मɇ देख नहȣ ंपाया हू ं। Ǒफãमकार कहानी मɅ 
अपनी Ǻǒƴ से काट-छांट कर देता है, उसे वह अपने Ǒहसाब से देखता है। यǑद कहानीकार 
Ǒफãम  कȧ पटकथा èवय ं िलखे और èवय ं Ǒफãम बनाए तो वह अिधक Ĥभावकारȣ व 
अÍछȤ ़होगी, लेǑकन इसके ǒवपरȣत भी हो सकता है। 
  
समकालीन साǑहǔ×यक कृितयɉ पर जो ǑफãमɅ  बन रहȣ हɇ, जैसे- परुानी Ǒफãमɉ मɅ हम 
देखɅ तो तीसरȣ कसम, सारा आकाश, माया दप[ण पर अÍछȤ ǑफãमɅ हɇ तो Èया आज कȧ 
कहािनयɉ मɅ Ǒफãम के त×व कम हɇ, नाटकȧयता Ïयादा है जसेै- उदयĤकाश कȧ मोहनदास 
और ǒĤयवंद कȧ कहािनयɉ पर दो ǑफãमɅ आɃ लेǑकन दश[क उसे पसंद नहȣं कर रहे हɇ, 
इसके Èया कारण हɇ? 
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दश[क आजकल पसंद Èया कर रहे हɇ? उनका टेèट बदल गया है। यह भी हो सकता है 
Ǒक साǑहǔ×यक कृितयɉ पर Ǒफãम बनाने मɅ कुछ किमयां, संĤेषण या ǒवषयगत कुछ 
किमया ंरह जाती हɇ, इस कारण पसंद नहȣं आती हɉगी। Ĥư यह भी है Ǒक Ǒकतने और 
कैसे लोगɉ को उसे देखने का अवसर िमलता है। आम दश[क कȧ ǽिच Ǒकतनी ǒवकृत कȧ 
जा रहȣ है, यह भी ǒवचारणीय है। समĒता मɅ तो इसके बारे मɅ ǒवशेष£ हȣ बताएं तो 
Ïयादा सहȣ रहेगा। 
आपने मुझे बातचीत का मौका Ǒदया इसके िलए आपका बहुत-बहुत धÛयवाद।  
 
आपको भी धÛयवाद।  

(यहां यह बताना जǾरȣ है Ǒक तमाम सवालɉ के जवाब मɅ िशवमूित[ कȧ अपनी 
Ǒकè सागोई शैली चरम पर थी, उÛ हɅ सायास सवाल-जवाब कȧ शैली मɅ लाया गया है। यह 
बातचीत ǐरकॉडȶड है और इसे शोध छाğ Ĥदȣप कुमार ǒğपाठȤ ने िलǒपबƨ Ǒकया है। Ĥदȣप 
एम.ए.का लघ ुशोध-Ĥबधं िशवमूित[ पर िलख चुके हɇ। 
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धरती पर èवग[ मÛनार 

 
 

बलराम अĒवाल 

 
 
 

 
 
 
केरल भारत के दǔ¢ण मɅ ǔèथत ऐसा अƫुत राÏय है जहां कȧ धरती के एक हȣ टुकड़े पर 
आपको इतने रंग देखने को िमल जाएंगे, ǔजतने अÛय राÏय के Ǒकसी उपवन मɅ भी 
शायद न िमलɅ। हमारा सौभाÊय यह था Ǒक हम मानसून के बाद वाले मौसम मɅ गए 
यानी Ǒक उन Ǒदनɉ, जब केरल के पहाड़ȣ ¢ेğ लगातार होती रहने वाली बाǐरश से लगभग 
िनजात पा चुके होते हɇ। ĤाƯ जानकारȣ के अनसुार इन ¢ेğɉ मɅ ħमण के िलए जाने का 
आनÛद नवबंर माह के Ĥारंभ से लेकर फरवरȣ माह के अंत तक हȣ अिधक है। वसेै 
समझदारȣ कȧ बात तो यह होगी Ǒक केरल Èया, कहȣं भी जाने से पहले, जो भी माÚयम 
उपलÞध हो उसके अथवा इंटरनेट के माÚयम से अपनी याğा के Ǒदनɉ मɅ वहा ंके मौसम 
कȧ ǔèथित संबधंी पवू[-सूचनाओं से अवगत हो िलया जाए और उनके अनǾुप हȣ अपनी 
याğा के Ǒदन तय Ǒकए जाएं। केरल ÈयɉǑक पव[तɉ और सागरɉ से सजा-संवरा राÏय है 
इसिलए याğा पर िनकलने से पहले, वहा ं के पव[तɉ और सागरɉ से सबंिंधत न केवल 
सूचना बǔãक Ĥ×येक जानकारȣ भी हमारे पास होनी चाǑहए।  

केरल के ‘एलेÜपी’(Alleppey) कहे जाने वाले नगर का परूा नाम ‘एलÜपझुा’ 
(Alappuzha) है ‘एलेÜपी’ ‘िनकनेम’ है, इस बात का पता मझेु ‘मुÛनार’(Munnar) पहुचंने 
के बाद वहां के एक टूर-एजɅट के ऑǑफस मɅ लगे केरल के नÈशे मɅ उसके परेू नाम को 
पढ़ने के बाद चला और उसका सहȣ उÍचारण ‘अलÜपझुा’  है, इस तØय को मɇने एलेÜपी 
नगर अथवा राÏय Ĥशासन कȧ ओर से राƶीय राजमाग[ के Ǒकनारे जगह-जगह पर लगाए 
गए नामपÒटɉ पर नगर के नाम को देवनागरȣ मɅ पढ़ने के बाद जाना। ऐसे राÏयɉ कȧ 
अपे¢ा जो Ǒहंदȣ-भाषी राÏयɉ के बहुत िनकट ǔèथत हɇ,  केरल कȧ ǒवशेषता यह है Ǒक यहा ं



92 

 

पर माग[ आǑद से संबिंधत नामपÒट मलयालम के साथ-साथ देवनागरȣ व रोमन मɅ भी 
देखने-पढ़ने को िमल जाते हɇ। पजंाबी के नामपÒट गǽुमुखी जैसा तािलबानी चǐरğ आपको 
यहां नहȣं िमलेगा। ‘मुÛनार’ कहे जाने वाले èथान का भी सहȣ उÍचारण ‘मÛनार’ है, इस 
बात को ‘मÛनार इन’ (होटल व रेèटोरɅट) के अपने कमरे मɅ रखे टेलीǒवजन सेट पर चल 
रहȣ Ǒकसी वाता[ को अचानक सुनते हुए 6 नवबंर-09 कȧ सबुह मɇने, तब जाना जब राÏय 
के Ǒकसी िनवासी ने èथान के नाम का उÍचारण अपने मुख से Ǒकया। इन दोनɉ हȣ 
घटनाओं ने मेरȣ इस धारणा को और अिधक पƴु कर Ǒदया Ǒक इस देश के हर नगर, हर 
कèबे और हर गांव, हर वèतु और åयǒƠ हȣ नहȣं कण-कण के नाम के सहȣ उÍचारण को 
Ĥèतुत करने वाली एक वहृत उÍचारण कोश-Įृखंला कȧ देवनागरȣ मɅ िनतातं आवæयकता 
है। 

यɉ तो ħमण-आǑद सबंधंी अनेक इÍछाओं कȧ पिूत[ का संबधं åयǒƠ कȧ 
पाǐरवाǐरक ǔजàमेदाǐरयɉ के परूा होने-न-होने से जुड़ा है, तथाǒप मेरा अनभुव है Ǒक åयǒƠ 
कȧ इÍछा अगर तीथ[याğा पर भी िनकलने कȧ है तो उसे ǐरटायरमɅट का Ǒदन आने तक 
टालते न रहकर मन और शरȣर के शǒƠ-संपÛन व िनरोग रहते पहले हȣ परूȣ करते रहना 
चाǑहए। याğाएं मन मɅ उãलास भरती हɇ। शरȣर और मन से कमजोर åयǒƠ उस उãलास 
को उसकȧ पणू[ता मɅ Ēहण नहȣं कर पाता। Ǒकसी भी याğा पर पहली बार, अगर Ǒकसी 
अनभुवी व ǒवƳसनीय åयǒƠ के साथ िनकल सकɅ  तो बेहतर है, अÛयथा समय-समय पर 
सामने आने वाली परेशािनयां और ठगी कȧ Ĥवǒृƣ आपको आसानी से अनभुवी बना हȣ 
दɅगी। Ǒफर भी, यह हमेशा याद रखɅ Ǒक घर से बाहर िनकलकर आपको, हर बार एक नए 
अनभुव के िलए तैयार रहना है। आदमी का हर अनभुव, उसकȧ गलती कȧ कोख से जÛम 
लेता है। ǔजतनी Ïयादा गलितया,ं उतने Ïयादा अनभुव। इस संबधं मɅ एक मुÉय बात यह 
है Ǒक गलितयां कȧ नहȣ ंजाती,ं हो जाती हɇ और मखू[ वह नहȣं जो गलितया ंकरता है 
बǔãक मूख[ वह है जो एक हȣ गलती को को बार-बार दोहराता है।   

मÛनार समुġतल से 1600 मीटर कȧ ऊंचाई पर ǔèथत मनोरम पव[तीय èथल है। 
यह बताने कȧ आवæयकता नहȣं है Ǒक आज भारत के, ǔजतने भी पव[तीय अथवा सागर 
Ǒकनारे के पय[टन-èथल हɇ, पय[टन कȧ Ǻǒƴ से उन सबका Ĥाथिमक ǒवकास व Ĥचार 
ǒवदेशी सलैािनयɉ ǒवशेषत: ǒĦǑटश-शासन से जुड़े लोगɉ के Ʈारा Ǒकया गया है। भला हो 
जगƥǽु आǑद शकंराचाय[ का, ǔजÛहɉने देश के चारɉ Ǒदशाओं मɅ धािम[क-पीठɉ कȧ èथापना 
कȧ और तीथɟ कȧ महƣा का Ĥचार-Ĥसार करके आम भारतीय जन को तीथ[याğा के बहाने 
हȣ सहȣ, कुछ Ǒदनɉ के िलए अपने घर-पǐरवार-गांव से बाहर िनकलने को Ĥेǐरत Ǒकया। 
तीथ[याğा हेतु घर-गांव से िनकलना और पय[टन हेतु घर-गांव से िनकलना दो िभÛन Ĥकार 
कȧ मानिसकता Ǿपी याğा है। इन दोनɉ हȣ मानिसकताओं मɅ जमीन-आसमान का अंतर 
है। बेशक, ठगे आप दोनɉ मɅ हȣ जाते हɇ। तीथ[याğा के दौरान पडंɉ-पजुाǐरयɉ और मंǑदरɉ के 
दलालɉ के Ǿप मɅ िगƨ, कौए और कसाई कदम-कदम पर आपको नोचते-काटते हɇ। पय[टन 
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के दौरान पय[टन-åयवसाय से जड़ेु एजɅÒस और होटãस व रेèटोरɅÒस के कम[चारȣ, ǔजनमɅ 
मैनेजर से लेकर सǒव[स-Þवाय तक, आपकȧ बǔखया उधेड़ने मɅ लगे होते हɇ। 

मÛनार मɅ हरे-मुलायम मोटȣ तह वाले कालीनɉ-जैसी दरू-दरू तक ǒबछȤ चाय के 
हरे-भरे पौधɉ कȧ Èयाǐरयɉ Ʈारा िचǒğत नयनािभराम सɋदय[ को देखकर मझु-जैसे 
अãपबǒुƨ के मǔèतçक से तो समचेू काåय-ǒबबं, Ĥतीक और अलकंार जसेै गायब हȣ हो 
गए। रह गया िनपट अकेला मɇ और मेरे सामने Ĥकृित कȧ अलौǑककता को अपनी ǒवèततृ 
गोद मɅ ǒबछाए, पालथी लगाए Úयानèथ साÚवी-सी बठैȤ रमणीय घाटȣ। इस घाटȣ को 
देखने से पहले हǐरयाली को मɇ िसफ[  एक हरे रंग से जानता था, लेǑकन हरे रंग के सकैड़ɉ 
नहȣं हजारɉ शेÔस होते हɇ, इस स×य से मेरा सामना यहां के अितǐरƠ कहȣं और इतनी 
आसानी से नहȣं हो सकता था। एक हȣ रंग के दस-बीस-तीस शेÔस मǑहलाओं के Þलाउज-
पेटȣकोटɉ कȧ दकुानɉ पर एक बार मɇने, तब देखे थे, जब मेरȣ धम[पƤी मीरा ने अपने साथ 
मुझे कपड़ा-बाजार कȧ दिसयɉ दकुानɉ मɅ घमुाया था। अपनी Ǒकसी साड़ȣ के कलर से मचै 
करते Þलाउज-पीस को तलाश करने के Đम मɅ। Įीमतीजी कȧ साड़ȣ का, वह रंग इतना 
Ǒटपीकल था Ǒक ǒबãकुल-वसैा तो Èया, उसके आसपास के रंग वाला भी Þलाउज-पीस वहां 
Ǒकसी दकुान मɅ नहȣं िमल पाया था। यह घटना यƭǒप पंġह-बीस साल परुानी थी, Ǒफर भी 
एकाएक याद हो आई और मझेु लगा Ǒक उƠ साड़ȣ के रंग का हू-ब-हू मैच मीरा को यहा ं
जǾर िमल जाता। बड़े-से-बड़ा कलर-इंजीिनयर Ǒकसी रंग के अगर हजार शेÔस तैयार कर 
सकता है तो Ĥकृित मɅ उसके दस हजार शेÔस पहले से हȣ मौजूद हɇ, इस स×य का 
आभास åयǒƠ को Ĥकृित के समीप जाए ǒबना और उसके साǔÛनÚय मɅ समय ǒबताए 
ǒबना नहȣं हो पाता है। चाय-बागान हमने इससे पहले कभी न देखे हɉ, ऐसी बात नहȣं थी। 
इसके बावजूद मÛनार के चाय-बागान पहले देखे गए चाय-बागानɉ से अलग आकष[ण 
रखते हɇ। यह भी हो सकता है Ǒक यह अतंर मौसम कȧ िभÛनता के कारण महसूस हुआ 
हो और यह भी Ǒक Ĥकृित के आकष[ण मɅ बधंने का पागलपन, पहले कȧ तलुना मɅ, अब 
काफȧ बढ़ गया हो। यह रोग, मुझ मɅ इस तेजी से बढ़ रहा है Ǒक आने वाले Ǒदनɉ मɅ मेरा 
Èया हाल कर डालेगा कौन जानता है?  

जहां तक èथानीय तापमान का सवाल है, मÛनार का तापमान गमȸ के मौसम मɅ 
15 से 25-30 ǑडĒी सेǔãसयस तक चढ़ा रहता है जबǑक सदȹ के मौसम मɅ िगरकर यह 10 
ǑडĒी से 0 ǑडĒी तक आ सकता है। दǔ¢ण भारत कȧ सबसे ऊंची पव[तीय चोटȣ अंडमुǑड, 

समुġतल से, ǔजसकȧ ऊंचाई 2695 मीटर से भी अिधक है, मÛनार ¢ेğ मɅ हȣ पड़ती है। 
ĚेǑकंग के शौकȧनɉ के िलए मÛनार-अंडमुǑड-राजमल-मीसापिुलमल-टॉप èटेशन-कंुडल-
देवीकुलम आदश[ ĚेǑकंग माग[ है। मÛनार कȧ एक आƱय[जनक ǒवशेषता, यहां कȧ पहाǑड़यɉ 
और जंगलɉ मɅ Ĥाकृितक Ǿप से उ×पÛन होने वाला ‘नीलकुǐरंǔज’ नामक फूल है, जो 
Ĥ×येक 12 वष[ के अंतराल पर इतनी बहुतायत मɅ होता है Ǒक समचेू ¢ेğ कȧ पहाǑड़यɉ को 
अपने रंग मɅ डूबो देता है। ǒपछली बार यह Ĥाकृितक चम×कार सन ्2006 मɅ हुआ बताते 
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हɇ। यह सÍचाई है या पय[टन-åयवसाय से जुड़े लोगɉ Ʈारा छोड़ा कोई िशगफूा, इसका पता 
मɇ नहȣं लगा पाया। 

मÛनार केरल के इÔडुǔÈक ǔजले के अंतग[त पड़ता है। ǑकÛहȣं कÖणन देवन (यह 
नाम कÖणन दȣवान अथवा कानन दȣवान भी हो सकता है)  जो इन पहाǑड़यɉ के èवामी 
थे, के नाम पर मÛनार-¢ेğ को पहले ‘कÖणन देवन Ǒहãस’ के नाम से हȣ जाना जाता 
था। आज भी संभवत: टाटा-अिधĒहȣत भरा-परूा चाय-एèटेट, चाय-कंपनी, चाय-फैÈटरȣ और 
ǒवशाल åयावसाियक काÜंलेÈस इस ¢ेğ मɅ हɇ, जो चाय कȧ अनेक Ĥकार कȧ ĮेƵ ǑकèमɅ 
तैयार करके दिुनया भर को भेजते-बेचते हɇ। चाय और कॉफȧ मÛनार-¢ेğ कȧ मुÉय फसलɅ 
हɇ। 

मÛनार से पहले, और सच कहू ंतो सबसे पहले, चाय-बागान देखने का सौभाÊय 
मɇने ऊटȣ याğा के दौरान कुÛनरू कȧ घाटȣ मɅ पाया था। वे ¢ण भी अƫुत थे, लेǑकन वह 
लगभग सारा हȣ टूर हमारे टैÈसी-Ĝाइवर ‘वास’ु कȧ बदिमजाǔजयɉ और मेरे दामाद ǒवǒपन 
के साथ, उसके असंतुिलत åयवहार कȧ भɅट चढ़ गया था। हमारȣ सबसे पहली मूख[ता तो 
यह रहȣ Ǒक ऊटȣ-ħमण पर हम ऊटȣ और आसपास के ħमण-योÊय èथानɉ के बारे मɅ 
जाने-पढ़े ǒबना हȣ िनकल गए थे। उसका दंड, हमɅ यह भुगतना पड़ा Ǒक परूȣ धनरािश और 
समय खच[ करने के बावजूद हम आधा-अधूरा भी ठȤक-से नहȣं घमू पाए। अगर ǒबना पवू[-
अÚययन के ħमण पर िनकलɅगे तो आƱय[ नहȣं Ǒक आप अनेक, ऐसे èथानɉ पर जाने से 
चूक जाएं जो अनेक Ǻǒƴ से दश[नीय अथवा ħमणीय होते हɇ और, जहां पर न जा पाना 
आपको उĨ भर सालता रह सकता है। ħमण और फोटोĒाफȧ के शौकȧन åयǒƠ को कुछ 
बातɅ हमेशा गांठ मɅ बाधें रखनी चाǑहए। पहली यह Ǒक भले हȣ एक Ǒदन फालतू ǽकना 
पड़े,  ǔजस èथान पर हɇ उसको परूा घमूने का ĤयƤ करɅ और बाद के िलए कुछ न छोड़Ʌ। 
दोबारा आ पाना मुǔæकल हȣ नहȣ,ं असंभव मानकर चलना चाǑहए। यहȣ बात फोटोĒाफȧ के 
शौकȧनɉ पर भी लाग ूहोती है। जो Ǻæय कैमरे मɅ कैद करने योÊय लग रहा हो, उसे बाद 
के िलए, लौटकर आते समय ले लेने के िलए नहȣं छोड़ना चाǑहए। ऐसा उसी दशा मɅ करना 
चǑहए, जब पया[Ư Ĥकाश-åयवèथा आǑद न होने के कारण फोटो लेने के िलए अनपुयƠु 
ǔèथित कȧ बाÚयता सामने हो। अÛयथा, अगर आप अपनी गाड़ȣ मɅ हɇ तो गाड़ȣ को Ǒकनारे 
लगवाकर भी फोटो लेने से नहȣ ंचूकना चाǑहए। मन को भा जाने वाले, Ǒदमाग से िचपक 
जाने वाले नयनािभराम Ǻæय हमेशा नहȣं बने रहते। जहां तक Ĥाकृितक İोतɉ व Ǻæयɉ के 
Ǒफãमाकंन का सवाल है, वहां तो कोई फोटोĒाफर Ǒदन भर भी फोटोĒाफȧ करता रहे तो 
वह भी कम पड़ सकता है।  

केवल हरा रंग और उसके शेÔस हȣ मÛनार मɅ देखने को िमलते हɉ, ऐसा नहȣ ंहै। 
सूरजमुखी के पçुपɉ को जंगली झाǑड़यɉ कȧ तरह नदȣ के Ǒकनारे-Ǒकनारे दरू तक जाते, 

हँसते-ǔखलǔखलाते सबसे पहले हमने मÛनार मɅ हȣ देखा। अपने मैदानी इलाकɉ मɅ तो 
सूरजमुखी कȧ åयावसाियक-èतर पर खेती कȧ जाती है, उस पर पसीना बहाया जाता है, 
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पसैा कमाया जाता है। ǔजस समय हमने Ĥवेश Ǒकया, मÛनार कȧ परूȣ घाटȣ उस समय 
ǐरमǔझम जल बरसाते मेघɉ से आÍछाǑदत थी। हमने पाया Ǒक उस समय वहां कल-कल 
कहता-बहता िनम[ल जल था और सरूज कȧ झलक पाने को बेताब, मुख आसमान कȧ ओर 
उठाए अनिगनत सूय[पçुप थे नहȣं थे तो केवल सूरज देवता नहȣं थे। अपने इƴ का अथवा 
अपने ǒĤय का दश[न पाने कȧ Ĥती¢ा मɅ एकटक िनहारते हुए न केवल परूा Ǒदन िनकल 
जाए बǔãक साझं भी िघर आए तो अÍछे-से-अÍछे धैय[वान का धीरज पलायन कर सकता 
है। घाटȣ-भर के सारे सूरजमखुी संÚयाकाल मɅ अपनी-अपनी गरदन झुकाकर आसपास के 
पेड़ɉ से, पौधɉ से, घास के ितनकɉ से, प×थरɉ से, कȧड़ɉ से,  मकोड़ɉ से, नदȣ से, झरनɉ से, 
अपने िनकटवतȸ हर जड़-जंगम से जसेै अपना रोना रोने लगते हɇ Ǒक देवता ने आज भी 
दश[न नहȣं Ǒदए, देख लो। सोने के Ǒहरन को मारकर पचंवटȣ कȧ अपनी कुटȣ मɅ लौटे राम 
सीता को वहां न पाकर जैसे हकबका गए थे, सूरज का दश[न न पाकर सूरजमखुी के पçुप 
मÛनार-घाटȣ मɅ हर शाम वसेै हȣ हकबकाए-से नजर आते हɇ। खग को, मगृ को, मधुकर को 
उस दंडकारÖय मɅ उस समय कौन ऐसा था, सीता के अपहरण कȧ आशंका से ğèत राम ने 
ǔजसे संबोिधत न Ǒकया हो- हे खग, हे मगृ, हे मधकुर Įेणी, तुम देखी Èया सीता 
मगृनयनी? हताश-िनराश सूरजमुखी के ये पçुप भी लगभग वसेै हȣ अंदाज मɅ अपने 
आसपास कȧ वèतओंु से िशकायत करते से महससू होते हɇ। कल-कल बहती नदȣ इन 
पçुपɉ को आƳासन देती है Ǒक कल-कल यानी कल उनके आराÚय का दश[न-लाभ, उÛहɅ 
अवæय िमलेगा। उसके आƳासन से अिभभूत सुय[मखुी पçुप मुरझाते नहȣं हɇ, बǔãक 
आगामी सुबह पनु: अपने आराÚय के दश[नɉ हेत ुआसमान कȧ ओर ताकने लगते हɇ। उÛहɅ 
हर Ǒदन िनराश और हताश हȣ हो जाना पड़ता हो, ऐसा नहȣं है। घने बादलɉ के बीच से 
सूय[देव उÛहɅ कभी झलक Ǒदखलाकर आनǑंदत करते हɇ तो, कभी भरपरू धूप मɅ नहला देने 
का सुख Ĥदान करते हɇ। एक ǒवशेष Ĥकार के व¢ृ,  ǔजसका मɇ नाम नहȣं जानता और न 
हȣ वहा ं पर कोई, उसका नाम मुझे समझा पाया, रƠवणȸ पçुपɉ से लदे थे। मोटे-मोटे 
सेàहल-जैसे रƠवणȸ पçुपɉ से। नीचे कमनीय काया वाली Ǒकसी अÜसरा के लहराते 
आंचल-सी चचंला-नदȣ। Ǒकनारे पर यहां से वहां तक पीले फूलɉ और हरे पƣɉ वाले 
सूरजमूखी के पौधɉ कȧ Įृखंला और उनके बीच मɅ यहा-ंवहा ंरƠवणȸ पçुपɉ से अपने-आप 
को शीष[ तक ढके खड़े वे व¢ृ। मझेु लगता है Ǒक अपने िचğकूट िनवास के Ǒदनɉ मɅ कुछ, 
ऐसे हȣ Ǻæय से अिभभूत भगवान Įीराम ने सीता से कहा था ‘सीते! यƭǒप मɇ राÏय से 
िनकाल Ǒदया गया हू ंतथा मुझे अपने Ǒहतैषी èवजनɉ से ǒवलग होकर रहना पड़ रहा है, 

Ǒफर भी जब मɇ इस रमणीय पव[त कȧ ओर देखता हू,ं तो मेरा सारा दखु दरू हो जाता है। 
गफुाओं से िनकली हुई वाय ुनाना Ĥकार के पçुपɉ कȧ Ĥचुर गधं लेकर नािसका को तƯृ 
करती हुई Ǒकस पǽुष के पास आकर, उसका हष[ नहȣं बढ़ा रहȣ है। यǑद तुàहारे और 
लêमण के साथ मɇ यहां अनेक वषɟ तक रहू ंतो भी नगर-×याग का शोक मुझे कभी नहȣ ं
होगा।’  
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आÊ नेय कȧ कǒवताएं 
 
 
 
 
 

अनæ वर भूख 

 
कहा जाता है 

नक[  मɅ ऐसी भूख लगती है 

Ǒकतना भी खाओ 

भूख Ǒकसी कȧ िमटती नहȣ ं
यहां हमारȣ पØृ वी पर  

ऐसा हȣ हो रहा है 

पØृ वी मɅ भूख एक नहȣं है 

यहां सब कुछ  

भूख मɅ बदल चकुा है 

नक[  के अितǐरÈ त 

हमारा Ēह है 

जहां Ǒकसी को भखू िमटती नहȣ ं
 

 
पंजे 

 
सबकȧ गद[नɉ पर पकड़ है पजें कȧ 
मेरȣ गद[न पर पकड़ है दसूरे कȧ 
इस दसूरे कȧ गद[न पर पकड़ है तीसरे कȧ 
इस तीसरे कȧ गद[न पर पकड़ है चौथे कȧ 
इस तरह अनिगनत गद[नɅ हɇ उन पर 
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अनिगनत पकड़े हɇ अनिगनत पजंɉ कȧ 
हम जो करते हɇ वह सब दज[ है Ǒकसी Ǒकताब मɅ 
दज[ है 

हमारा Ĥेम, हमारȣ कǽणा, हमारȣ कृपा 
हमारȣ घणृा, हमारा ितरè कार, हमारȣ ह× याएं 

सब दज[ हɇ हर पल उसमɅ 
थोड़ȣ देर के िलए भी उसे खाली नहȣ ंरखा जाता। 

  

 
ǑहÏ जे 

 
सारा जीवन  

ǑहÏ जे कȧ गलती नहȣं थी 
ǔजसे सुधार लेता  

सारा जीवन 

è वय ंगलती थी 
एक गलती से दसूरे गलती को 
कैसे सुधार लेता 
इस तरह सारा जीवन 

ǑहÏ जे कȧ गलती लेकर 

जीना पड़ा। 
 

 
ǔèटल लाइफ 

 
वसेै वह घर का सबसे परुाना पखंा था 
वह घरर-घरर कȧ आवाज करता था 
उसमɅ अपना दपुÒटा बांधकर उस घर कȧ लड़कȧ 
लटक गई  

उसने इस काम मɅ, उस èटूल से सहायता ली 
ǔजस पर बठैकर वह धूप मɅ अÈ सर  

अपने गीले बाल सुखाती थी 
वह आ× मह× या करने मɅ सफल रहȣ 
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वसेै वह हर काम मɅ असफल थी 
घरर-घरर कȧ आवाज करता 
उस घर का पखंा अब भी चलता है 

è टूल अब भी बठैने के काम मɅ आता है 

उस पर चढ़कर ऊंचाई तक पहुचंा जा सकता है 

उस लड़कȧ के दपुÒटे का È या हुआ? 

उसके बारे मɅ कुछ नहȣं कहा जा सकता 
जो कुछ कहा जा सकता है वह 

उस लड़कȧ के बारे मɅ कहा जा सकता है 

वह लड़कȧ उस घर मɅ अब नहȣं रहती 
 
 

 
भूल जाएंगे यह िलखना 
 
इितहास मɅ  

जब तुà हारे बारे मɅ िलखा जाए 

इतना हȣ नहȣं िलखा जाए 

तुमने Ǒकस पर Ǒकतने उपकार Ǒकए 
तुम Ǒकसी के द:ुख पर Ǒकतना रोए 
तुम Ǒकसी के Ĥेम के िलए Ǒकतना ǒबलखे 
तुमने अपनी िमğता के िलए 
अपने éदय का एक टुकड़ा × यागा 
इितहास मɅ 
जब तुà हारे बारे मɅ िलखा जाए 
इतना हȣ नहȣं िलखा जाए 
तुम जो भी करते रहे 
तुम जो भी कहते रहे 
सबने उसे सुना 
चले भी उस पथ पर 
जो तमुने िनदȶिशत Ǒकया 
उन कागजɉ पर अपने शÞ द िलखे 
ǔजनको तमुने संपाǑदत Ǒकया 
यह सब िलखा जाएगा इितहास मɅ 
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तुà हारे बारे मɅ  
भूल जाएंगे इितहासकार 
यह िलखना 
तुमने Ǒकतनी ह× याएं कȧ ं
जब तुम Ĥेम कर रहे थे Ǒकसी को 
भूल जाएंगे इितहासकार 
यह िलखना 
तुà हारे कǽणा से भरे éदय मɅ  
Ǒकतनी ǒपपासाएं धधक रहȣ थी 
भूल जाएंगे इितहासकार 
यह िलखना 
जब तुम Ǒकसी पर उपकार कर रहे थे 
तुम Ĥितशोध से Ǒकतने तड़प रहे थे 
भूल जाएंगे इितहासकार 
यह िलखना  
तुम एक लेखक थे 
तुमने Ǒकसी के साथ Û याय नहȣ ंǑकया 
भूल जाएंगे इितहासकार 
यह िलखना 
सत ् ता होती यǑद तुà हारे पास 
तुम È या होते? 



100 

 

 
 
 

 

 

उमेश चौहान कȧ कǒवताए ं

 

 
सूय[घड़ȣ 

 
बड़े जोश मɅ आते हɇ 
तरह-तरह के लोग 
देश के कोने-कोने से 
भांित-भांित के बनैर व तǔÉतयां थामे, 
ǒवèथाǒपत कæमीरȣ पǑंडत 
अिधकारɉ से विंचत आǑदवासी 
घर से उजड़े नम[दा घाटȣ के िनवासी 
भूखे-Üयासे मजदरू-Ǒकसान 
जंतर-मंतर के इस मोड़ पर 
अपनी-अपनी मांगɅ परूȣ कराने के िलए धरना-Ĥदश[न करने 
 
लेǑकन यहां से गूजंते नारɉ कȧ आवाज 
नहȣं पहुचंती Ĥायः पास मɅ हȣ ǔèथत संसद-भवन के गिलयारɉ तक 
या Ǒफर शायद सुन कर भी इन आवाजɉ को 
अनसुनी कर देने कȧ हȣ ठाने रहते हɇ  
भारत के भाÊय-ǒवधाता, 
ये बेचारे जन-गण 
अपने मन को मसोसकर रह जाते हɇ 
'जय हे' कȧ Ĝम-बीट पर तने खड़े जवानɉ से डरकर 
इस आशा मɅ अपने आĐोश को ज़Þत करते हुए Ǒक 
उनके अिधनायकɉ का बहरापन कभी तो ख×म होगा हȣ 
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जंतर-मंतर कȧ सूय[घड़ȣ 
िन×य सा¢ी बनती है 
समय के उन पड़ावɉ कȧ 
जहां पर तǔíतयɉ और बनैरɉ पर लटकȧ होती हɇ 
उस समय के तमाम सताए हुए लोगɉ कȧ उàमीदɅ और ǒवƳास, 
लेǑकन भारत के भाÊय-ǒवधाताओं कȧ तरह हȣ 
यह सूय[घड़ȣ भी Ǒदन के Ǒकसी भी पहर नहȣं थमती 
समय के Ǒकसी भी ऐसे पड़ाव पर सहानभुूित से भर कर, 
भले हȣ शहर मɅ Ǒकतनी भी दहला देने वाली वाली कोई दघु[टना घǑटत 
हो 
ǔजसमɅ सहम कर थम जाएं  
बाकȧ कȧ सभी कलाई अथवा दȣवार कȧ घǑड़यां 
 
अगर देश के कोने-कोने से आने वाले लोगɉ को 
दिुनया का Úयान अपनी ओर आकǒष[त करने के िलए  
थाम लेना है जंतर-मंतर कȧ सूय[घड़ȣ को 
समय के Ǒकसी भी मह×वपणू[ पड़ाव पर 
तो या तो उÛहɅ अपनी मुǔÒठयɉ मɅ जकड़ लेना होगा लपककर सूय[ के 
रथ को 
या Ǒफर इंतज़ार करना होगा सूरज के डूब जाने का 
ÈयɉǑक अंधेरे मɅ जǾर थम जाती है यह सूय[घड़ȣ 
और Ǒफर चाल ूहोती है नए िसरे से 
पनुः सूयȾदय होने पर  
एक नए Ǒदन कȧ शǽुआत होने के साथ हȣ। 

 
Ĥितरोध 

 
घÜुप अधेंरा था  
सूझता नहȣं था हाथ को हाथ,  
Ǒफर भी धंसाता रहा वह 
पनैी नɉक वाला खंजर  
बड़ȣ हȣ सावधानी से  
ठȤक मेरे सीने के बीच,  
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Ǒदखता नहȣं था मुझे   
बहता हुआ रƠ भी अपना,  
पीता रहा इसे वह शान से रेड वाइन सा,  
साĨाÏय था उसका Ǒटका  
इस तमािधǒƴत शãय-Đȧड़ा के सहारे  
 
Ǒकंतु आǔखर दद[ ने मुझको ǔझझंोड़ा  
वƠ ने करवट बदल ली,  
लगा, दèतक दȣ सुबह ने  
रोशनी कȧ Ǒकरण फूटȣ,  
देख खुद को रƠ-रंǔजत  
घाव कȧ पीड़ा भलुाकर  
तन गया Ĥितरोध मɅ मɇ  
भर गया Ĥितशोध से मɇ,  
कांपते अब हाथ उसके  
चूकता उसका िनशाना हाथ मɅ  
थामे हुए खूखंार खजंर  
वह उजाले मɅ खड़ा नगंा Ǒदखे अब 
 
मɇ िनडर हो, बढ़ चला हू ं 
अब नए संघष[-पथ पर,  
िनह×थे हȣ, 
सामने िनçĤभ खड़ा वह 
देखता आƱय[ से भर 
हɋसला मेरा िनराला 
 
ढह रहा Ĥासाद उसका 
भरभराकर Úवèत होता  
ÈयɉǑक उसकȧ नींव का प×थर बना मɇ 
आज सहसा ǔखसक आया हू ंवहां से 
खुद èवय ंकȧ नींव बनने, 
वƠ मुÒठȤ मɅ दबोचे, ढेर सी Ǒहàमत जुटाकर। 
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फुटबाल का खेल 

 
मैदान मɅ फुटबाल का खेल चल रहा था  
ǒपछली Ĥितयोिगता कȧ ǒवजेता टȣम के अजब रंग-ढंग थे  
उसके सारे ǔखलाड़ȣ हर समय कƯान से अलग हȣ Ǒदशा मɅ दौड़ रहे थे  
वे खेलते समय केले खाने के शौकȧन लगते थे  
उÛहɉने खेलते समय केलɉ कȧ सÜलाई बनाए रखने के िलए  
मैदान कȧ बाउंडरȣ के साथ-साथ अपने गगुȶ बठैा रखे थे  
वे केले खा-खाकर गɅद के साथ आगे कȧ ओर भागते समय  
िछलके कƯान कȧ तरफ फɅ कते जा रहे थे  
कƯान उन िछलकɉ पर Ǒफसल-Ǒफसलकर भागता हुआ हमेशा पीछे-पीछे 
हȣ दौड़ रहा था 
ऐसे मɅ गोल करना तो दरू, टȣम का परेू समय मैदान मɅ डटे रहना हȣ 
मुǔæकल था  
कƯान को टȣम के Ĥितयोिगता से बाहर हो जाने कȧ िचतंा सता रहȣ थी 
टȣम-Ĥबधंन यह तय नहȣं कर पा रहा था Ǒक  
टȣम का Ĥदश[न सुधारने के िलए कƯान को बदला जाए या ǔखलाǑड़यɉ 
को,  
दश[कɉ के शोर-शराबे व आĐोश के बीच  
मैदान धीरे-धीरे आकार बदलकर भारत के नÈशे मɅ तÞदȣल होता जा 
रहा था और  
Ĥितयोिगता के पǐरणाम अब उस टȣम से कहȣं Ïयादा देश के िलए 
मह×वपणू[ होते जा रहे थे। 
 

िशकारगाहɉ मɅ तÞदȣल गांव 
 

मेरे देखते हȣ देखते  
ǒपछले पचास सालɉ मɅ 
एक अजीब सी िशकारगाह बन गया है हमारा गांव 
और हमारा हȣ गांव Èयɉ 
शायद ऐसी हȣ एक िशकारगाह मɅ तÞदȣल हो चकेु हɇ 
इस देश के कोने-कोने के तमाम बड़े-छोटे गांव 
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पहले आया वन-नशीकरण 
Ǒफर संर¢ण का वीरÜपन 
मंडलीकरण सबको भाया 
लूटा ǔजसने जो कुछ पाया 
 
Ǒफर भूमंडलीकरण आया 
सèते मɅ सबको िनपटाया 
शहरɉ मɅ माल खलेु ऊंचे 
गांवɉ मɅ ई-चौपाल खलुी ं
चीनी बटैरȣ, Ǒदए, झालर, 
ǒपचकारȣ, कपड़े, मोबाइल फोन 
गांवɉ के नÈुकड़ तक छाए 
यह भी है Ǒकतनी अजब बात 
बहुराƶीय भारत आए 
भारत वाले ǒवदेश भागे 
उ×पादन मɅ संकट छाया 
 
अब ǒवकृतीकरण समाया है 
ǔजसकȧ मजȸ जो कुछ नोचे 
जीवन या मौत खलुा बɅचे 
िमÒटȣ, बालू, मौरंग, प×थर 
खोदɅ सपतू हȣ गांवɉ के 
ǒबजली, कोयला, तɅद-ूपƣा 
सबकȧ चोरȣ अब जायज है 
 
िसर कटे गाँव, ये लुटे गांव 
जातीय तौर पर बटें गांव 
छाती नचुवाए, ठगे गांव 
भ-ूèव×व लुटाए, ǒबके गांव 
Ǒहंसा-ĤितǑहंसा मɅ िलथड़े 
थाने के Ʈारे Ǒटके गांव 
Ĥितबिंधत दाǾ-ġåय-दवा मɅ िलƯ 
जवानी-िछने गांव, 
इन ǒवकृितयɉ से मुǒƠ कहा ं
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इन पर Ǒकसका है Úयान यहा ं
सब तो अपने मɅ मुǔखया हɇ 
रोकɅ  जो वे परधान कहा?ं 
 
वन-नशीकरण या संर¢ण 
मंडलीकरण या जाितवाद 
Ǒहंद×ुववाद या सेÈयलुǐरÏम 
वƳैीकृत अथ[-åयवèथा या 
बहुराƶीय कंपिनयɉ को  
Ǒकस-Ǒकस को कोसा जाए आज 
अब तो हम अपने हȣ दæुमन 
सब अपनी हȣ मजबरूȣ है 
अपने हȣ तरकस-तीर यहां 
अपनɉ कȧ जेब मɅ छूरȣ है 
सब धार Ǒकए पनैी बठेै 
देखɅ आगे Èया होता है? 
 
ǒपछले पचास वषɟ से गांव 
िनशाने पर रहा है सदा बाहरȣ िशकाǐरयɉ के 
लेǑकन अब तो गांव के भीतर हȣ Ǒकतने सारे िनशानेबाज हɇ 
बिलहारȣ इन िनशानेबाजɉ कȧ, 
अब कोई भी िशकार बचा हȣ नहȣं रह सकता  
घर के हȣ िशकाǐरयɉ से पटे गांवɉ कȧ इन िशकारगाहɉ मɅ। 
 
रोको उसे 

 
नौ महȣनɉ तक सभंाला हो ǔजसे 
मां ने गभा[शय मɅ 
सोते समय भी  
सजग रह कर करवटɅ बदलते हुए, 
बूदं-बूदं रƠ से करके पोषण  
जना हो ǔजसे इस धरती पर 
सहते हुए इस दिुनया कȧ  
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सबसे असƻ बताई जाने वाली पीड़ा, 
पाला-पोसा हो पǐरजनɉ ने ǔजसे 
बाज़ुओं मɅ ताक़त आ जाने तक 
अपनी सामØय[ भर, 
कैसे भुला Ǒदया आज उस यवुक ने  
इस समचेू ×याग के इितहास को? 
बेवƠ हȣ ठान ली उसने 
जाने कȧ इस दिुनया से 
िनजȸव कर मां कȧ वा×सãय-भरȣ 
इस सबसे सरस उ×पǒƣ को 
अरे! रोको उसे! 
 
Èयɉ पीता जा रहा वह हलाहल Ǒदन-रात? 
Èयɉ उड़ाता जा रहा वह 
तंबाकू, चरस, गांजे के धुंए कȧ गधं मɅ 
जीवन के अनमोल अहसास? 
Èयɉ खाए जा रहा वह 
एक के बाद एक 
èनाय-ुतंğ को िनƱेत बना देने वाली नशीली दवाएं? 
Èयɉ दागने जा रहा वह 
अपनी आंखɅ बदंकर 
कनपटȣ पर बाǾदȣ गोिलया?ं 
Èयɉ लपककर कूदने जा रहा वह 
नदȣ के पलु पर से गजुरती सरपट दौड़ती Ěेन से? 
अरे! कोई तो रोको उस बेचारे को! 
 
उसे अवसाद से मुǒƠ Ǒदलाने के िलए 
कुछ तो करो! 
 
कम से कम उसके इस कृ×य से 
मां कȧ आ×मा को होने वाली  
पीड़ा का अहसास तो Ǒदलाओ उसे! 
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रमǔणका गुÜ ता कȧ कǒवताए ं

 
  

मɇ हवा को पढ़ना चाहती हू ं
  1. 

‘जरा कलम देना’ मɇने समय से कहा  

‘मɇ हवा को िलखना चाहता हू’ं  

Ǒक धीरे से मेरȣ तरफ  

एक सरकंडा सरक आया 
मɇने भागती हवा से कहा  

‘पकड़ो ये सरकंडा और िलखो  

हवा-जो रेिगè तान के टȣलɉ को उठाकर  

एक जगह से रख देती है दसूरȣ जगह  

ने िलखा- 
‘उजड़ने का अथ[!’ 

  2. 
‘तिन Ǒकताब देना’  

मɇने समय से कहा- 
‘मɇ हवा को पढ़ना चाहती हू’ं  

Ǒक धीरे से मेरȣ तरफ  

एक बजंर मǽèथल ǔखसक आया  

मɇने िघरनी-सी चÈ कर खाती हवा से कहा  

‘लो ये Ǒकताब और पढ़ो’  

हवा ने  

जो उलटने-पलटने मɅ माǑहर 

सरसराकर पलट Ǒदए Ǒकताब के बरक  

और सनसनाती आवाज मɅ पढ़ Ǒदया  

‘बजंर होने का अथ[’ 
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और उड़ा ले गई बालू का टȣला.... 
अपने संग! 
 
3. 
‘तिन Ǒदशा देना’  

मɇने समय से कहा 
‘मɇ हवा का ǽख मोड़ना चाहती हू’ं  

Ǒक धीरे से उसने मेरȣ तरफ 

झुका-झुका ǔ¢ितज घमुा Ǒदया  

और बोला 
‘लो मोड़ो’! 
 
हवा 
जो मुड़ने कȧ अß यè त 

घमू गई बबडंर-सी 
और आंधी बनकर जा घसुी 
आकाश कȧ आंख मɅ 
धुंधला गई Ǒदशाएं  

और मɇ राè ता भूल गई! 
 
4. 
मɇने उड़ती हुई हवा से कहा  
‘तिन ǽको और सुनो  

अपने Ĥाणो मɅ बधंी घǑंटयɉ कȧ Ú विन  

जो पदैा करती हɇ हर झɉके के साथ  

एक नया गीत ǔजंदगी का 
ǽको Ǒक अभी शेष है ǔजंदगी कȧ 
ǔजजीǒवषा Ĥाण और सांस 

शेष है धरती, आकाश और ǔ¢ितज!’  

और हवा लौट आई 

æ वांस बनकर और 

धड़कने लगी 
मेरे Ǒदल मɅ....! 
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  5. 

मɇने इधर 

पढ़ ली है हवा कȧ Ǒफतरत 

बहना और बहना 
उड़ना बस उड़ना 
कहȣं न Ǒटकना 
है उसकȧ आदत 

और मɇ भी बहने लगी  

उड़ने लगी....! 
 
6. 
मɇने सरकंडे कȧ कलम बनाई 

मǽèथल कȧ Ǒकताब का बरक खोला 
ǔ¢ितज का ǽख अपनी तरफ मोड़ा 
और चल दȣ सरूज के राè ते  

समय मेरे संग चल रहा था! 
 

मɇने हवा से कहा 
 

मɇने हवा से कहा 
ǽको  

मɇ तुà हɅ पढ़ना चाहती हू ं 

हवा ने कहा  

मɇ ǽक गई तो  

तुम भी ǽक जाओगी 
Ǒफर पढ़ेगा कौन? 

 
मɇने समय से कहा 
जरा ǽको 
मुझे हवा को पढ़ने दो 
समय ने कहा 
मɇ ǽक गया 
तो कहां दज[ करोगी 
पढ़ा हुआ? 
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मɇने खुद से कहा 
चलो समय कȧ दȣवारɅ उलांघ जाएं 

कोई बोला 
तुम हȣ तो समय हो 
जब तक तुम हो 
समय रहेगा हȣ 
तुमसे समय है... 
तुम तक समय है.... 
इसके बाद.....? 

 
मɇने खुद से कहा 
हवा से साथ उड़ो 
और बढ़ो 
कोई बोला 
हवा भी ǽख पलटती है 

उलटȣ बहती है 

È या पीछे कȧ ओर 

दौड़ोगी? 

मɇ चुप थी...È या कǾं? 

 
कोई बोला 
होड़ मत लगाओ 

बस ǽको मत 

चलो....चलो....चलो 
समय तुà हारे पीछे दौड़ेगा 
और हवा आगे-आगे? 

हवा फुसफुसाई 

‘मɇ इंतजार नहȣ ंकरती’ 
समय बड़बड़ाया 
‘मɇ खड़ा नहȣं रहता’  

मेरे अंतस मɅ Ú विन बोली  

कोई Ǒकसी के िलए 

कब ǽका है? 

बस चलो.... बहो...उड़Ʌ...। 
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जड़Ʌ हवा कȧ 
 

हवा कȧ भी जड़Ʌ होती हɇ 
या कहɅ 
धरती और आकाश के अतंराल मɅ फैले  

शूÛ य मɅ 
हवा जब बवडंर बन उड़ती है 

तो धरती का कण-कण 

साथ उड़ने लगता है 

मचलने लगता है आकाश 

हवा कȧ आंखɅ धुंिधया जाती हɇ 
हवा ǽकती नहȣ ं
उसकȧ जड़Ʌ बहती हɇ उसके साथ  

जहां जाती है वह 

अपनी जड़Ʌ साथ ले जाती है 

इसिलए हवा  

कभी ǽकती नहȣ ं
कभी मरती नहȣ ं
जड़ɉ से जुड़ȣ-जुड़ȣ 
बहती है 

अपने से हȣ अपने को  

जÛ मती....। 
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शिश नारायण è वाधीन कȧ कǒवताएं 
 
 
 
 

लाचार आदमी 
 

वो अंधा आदमी है 

टांगɅ भी है उसकȧ कुछ जÉमी 
वो अपना हाथ दंगɉ मɅ 
गवंा आया है मुंबई मɅ 
अÈ सर राह चलते पछूता हू ं

जब भी उस का हाल 

उस के जेहन के गोशे मɅ बम फटने लगते हɇ 
वो अपने जÉमी चेहरे को Ǒदखाता 
बोल पड़ता है 

Ǒक मɇ ढंूढ़ता तो बहुत हू ं

कोई काम नहȣं िमलता  

इस उĨ मɅ भी मुझ को 
अब आराम नहȣ ंिमलता 
मɇ भखूा हू ंकई Ǒदन से 

रखा कæ लोल1 खाली है। 
हरेक शÉ स मुझे देख कर  

यू ंहȣ गजुर जाता 
ये कæ लोल नहȣ,ं  

कोई जÉ म़ होता तो भी भर जाता 
 
 

 
                                                             
1  िभ¢ा पाğ 
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गुजरात मɅ रात 
 
उजाले दरू है मुझ से 

अभी यह रात बाकȧ है। 

िचरागɉ कȧ लवɅ भी कांपती हɇ 
तेज हवाएं हɇ। 
Ǒकरण उजली सी कोई खोई हुई 

धरती पे उतरेगी  

मेरे इस हाथ से तेरȣ  

नई तè वीर संवरेगी 
अभी तो दरू है सूरज 

मगर उसकȧ खबर रखना 
सुना है रात मɅ अÈ सर  

कोई É वाबɉ मɅ आता है  

अंधेरे देके वो अपने  

उजाले छȤन ले जाता है।  

 
 

पहले और अब 
 
पहले बची रहती थी याğाओं कȧ ितिथया ं
संè थाओं मɅ वाता[ कȧ वीिथयां बची रहती थी  

घरɉ मɅ बची होती थी ं
सांझे चूã हɉ कȧ दिुनया 
आंगन मɅ आसमान और 

चौखट मɅ Ǒदनमान बचे रहते थे  

चरवाहɉ कȧ दोपहरɅ 
शामɅ तालाबɉ के पास 

पहाड़ɉ कȧ गोद मɅ चांद वाली रातɅ 
कǒवता मɅ Ĥेम कȧ जगह 

ǔजंदगी कȧ इबारतɅ ǔजंदगी मɅ बची रहती थी  

कǑठन Ǒदनɉ के िलए 

अनाज बचा रहता था 
दरवाजे के पास घास 
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घौसलɉ मɅ डैनɉ वाले प¢ी 
बरामदे मɅ पेड़ɉ कȧ छाया बची रहती थी 
आंखɉ मɅ बची रहती थी लंबी बाǐरशɅ 
हमɅ िभगोने के िलए और 

घर के राè ते मɅ  

गिलयां शहर मɅ हर ओर 

अब ǔजधर-ǔजधर से गजुर रहा है जीवन  

पांवɉ के नीचे से 

ǔखस कती जा रहȣ है जमीन 

शुǾ हो रहȣ है उपर से पानी कȧ दिुनया 
Ǒकसी तरह हमने बचाए रखी है 

पानी मɅ पØृ वी 
पØृ वी पर बचाए रखा है घरɉ को 
इंसानɉ को बचाए रखा है यƨुɉ से 

अभी तक बचा हुआ है 

धरती मɅ नमक 

और शरȣर मɅ मेहनत के पसीने का è वाद। 
 
 

फरेब 
 
जब अपनी कांपती उंगली से मɇने 

वोǑटंग मशीन के बटन को दबाया 
संĒǑहत होते चले गए 

एक के बाद एक अनेक मत 

इÍ छाओं के संहारक 

उà मीदवार के प¢ मɅ 
सूचना Đांित के इस फरेब से  

पǐरिचत कराने पर  

ǒपघलती सड़कɉ पर मुझे पकड़ने  

भाग रहे थे गुडें 

नगें पांवɉ के िनशान 

छूट गए थे मुÉ यमंğी के गांव मɅ 
जहां से लौटकर कुछ Ǒदन पहले 
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बेरोजगार भाई ने 

कर ली थी आ× म ह× या 
भूख से लड़ते हुए हम 

पेट के बल िघसटते हुए चल रहे हɇ 
यह देखते हुए अिभशÜ त 

Ǒक शाम का कुबड़ा सरूज ढुलक रहा है 

जला दȣ गई है िसंगरेनी कȧ झोपǔ़डया ं
नये पǐरवत[न कȧ è वÜ न-राख 

मैदानɉ मɅ उड़ रहȣ है 

भू è वािमयɉ कȧ आग और हवा के खेल मɅ 
पसीने कȧ परूȣ दिुनया ख× म हो गई है। 
 

 
आदमी का समय 

 
संसद मɅ शूÛ यकाल कȧ तरह का  

नहȣं है यह खाली समय 

यह आम आदमी का खाली समय है 

सुलगता हुआ 

Ǒक इसमɅ बेरोजगारȣ के पेड़ɉ कȧ फुनिगयɉ पर  

दबुके लोग  

भूख से जलता हुआ शहर देख रहे हɇ 
लोगɉ के डाब जसेै पेट उठ िगर रहे हɇ खला मɅ 
आठ Ǒदनɉ से थकȧ चली आ रहȣ  

सांसɉ कȧ डोर से उखड़ते इस वÈ त कȧ  

हलक मɅ कुछ टपक रहȣ हɇ बूदंɅ  

और मरते हुए आदमी कȧ आǔखरȣ सांस 

पानी मɅ भीग चकुȧ है 

इस आम आदमी के खाली समय को  

इस बीमारȣ और भूख को  

मौत और उसे दगा देने कȧ तरकȧबɉ को  

ईæ वर ने नहȣ ं
खुद आदमी ने आबाद Ǒकया है 
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उस आदमी ने 

सारȣ डोǐरयॉ ंǔजस कȧ ऊंगिलयɉ पर 

मचलती हɇ 
Ǒकसी और के इशारे पर 

कारखानɉ पर तालाबदंȣ 
कंपलसरȣ ǐरटायरमɅट 

और चहुमंखु अधेंरा फैलाने के िलए 

पहले काट Ǒदए उसने 

ǒबजली के तार 

Ǒफर ǒवरोध मɅ उठे हाथ को  

अपने जबड़ɉ मɅ दबोच कर 

चबा गया कड़र-कड़र। 
आम आदमी का खाली समय 

अब 

बाढ़ के पानी से िघर च ुका है। 
Ǒफर  

बाढ़ से जी उठɅ गे कुछ लोग 

जæ न हɉगे 

जबड़ɉ कȧ कड़र-कड़र तेज होगी 
और भी 
लेǑकन मौत िमलेगी उस आदमी को 
चबाया जा चकुा 
जो पड़ा है आधा-अधूरा 
पè तहाल 

लेǑकन इस भयावह समय मɅ भी 
दबी-बची सुलग रहȣ है अब भी कुछ आवाजɅ 
भूख के ǔखलाफ पØृ वी पर 

अंधेरे से लड़ने वाले आदमी का है 

यह समय 

कोयले कȧ भरूȣ राख के बीच 

आग कȧ तरह 

सुलगते हुए आदमी का समय। 
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रामǒवलासजी कȧ ‘è Đैप बुÈ स’-2 

 
ǒवजय मोहन शमा[  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

पाठकɉ के िलए ‘बहुवचन’अंक 33-34 से èĐैप बÈुस शीष[क के अतंग[त एक नई 
लेख-माला आरंभ कȧ है, ǔजसकȧ पहली Ǒकæत मɅ आपने ‘हॉकȧ के जादगूर’ मेजर 
Ú यानचंद के बारे मɅ पढ़ा था। अब इस अंक मɅ उÛ नीसवी ंसदȣ कȧ जम[नी के एक 
Ĥिसƨ कǒव हायनǐरख हाइने के बारे मɅ पǔ़ढए:  

ǑĐǔƱयन जोहान हायनǐरख हाइने (13 Ǒदसंबर, 1797-17 फरवरȣ, 1856) एक 
पğकार, िनबधं लेखक और साǑहǔ×यक आलोचक तो थे हȣ, वह उÛ नीसवीं सदȣ के सबसे 
मह× वपणू[ कǒवयɉ मɅ से थे। उÛ हɅ जाना जाता है, उनकȧ गेय कǒवताओं के िलए, ǔजÛ हɅ 
Ĥिसƨ संगीत£ɉ ने सुरɉ से सजाया।  

 इन संगीत£ɉ मɅ रौबट[ शूमन, एफ. मɅडलेसन, ĥांज शूबट[ और ĥɅ डǐरक िसलचर 
जैसी मशहूर हǔèतयां थी।ं हाइने के å यǒƠ× व मɅ एक ǔखलंदड़ापन था, वह दखुती रग पर 
चोट करने से नहȣ ंकतराते थे इसिलए, उनके गीतɉ मɅ å यÊं य और हाè य का ऐसा पटु है, 
ǔजसे Ǒकसी का उपहास करने के िलए Ĥयोग Ǒकया जाता है।  

 हाइने कȧ दो-टूक बातɉ और िनरंकुश-स× ता ǒवरोधी लेखɉ के कारण उनकȧ अनेक 
पèु तकɉ पर जम[न सरकार ने Ĥितबधं लगा Ǒदया था। हाइने ने अपने जीवन के अंितम 
पÍ चीस वष[ पेǐरस मɅ एक Ĥवासी के Ǿप मɅ रहकर ǒबताए।  

 हाइने का जÛ म 13 Ǒदसंबर, 1979 को डॅसलडौफ[  (जम[नी) के एक साधारण 
यहूदȣ पǐरवार मɅ हुआ था। बचपन मɅ उÛ हɅ ‘हैरȣ’ नाम से पकुारा जाता था लेǑकन सन ्



118 

 

1825 मɅ ǒविधवत ‘बपितè मा’ (नामकरण-संè कार) हो जाने के बाद, वह हायनǐरख 
कहलाने लगे।  

 उनके ǒपता कपड़ɉ के एक å यापारȣ थे जबǑक मां पढ़े-िलखे पǐरवार से थीं (वह 
एक िचǑक× सक कȧ बेटȣ थीं)। चार बÍ चɉ मɅ हाइनǐरख सबसे बड़े थे।  

 उन Ǒदनɉ का डॅसलडौफ[  एक छोटा सा शहर था, ǔजसकȧ आबादȣ लगभग 16,000 
थी। हायनǐरख के बचपन के Ǒदनɉ मɅ पड़ोसी देश ĥासं मɅ बड़ȣ राजनीितक उथल-पथुल हो 
रहȣ थी-पहले ĥɅ च रेवोãयशून और Ǒफर नपैोिलयन Ʈारा साĨाÏ य का ǒवè तार और यƨु। 
नपैोिलयन ने इस ¢ेğ को बड़ȣ महƣा Ĥदान कȧ थी और वह è वय ंइसके Ĥशासन संबधंी 
कायɟ को देखता था। सन ् 1806 मɅ नपैोिलयन के पतन के पतन के बाद यह ¢ेğ 
‘एिशया’ का Ǒहè सा बन गया। इस Ĥकार बचपन से लेकर बड़े होने तक हायनǐरख हाइने 
पर ĥासंीसी Ĥभाव बना रहा।  

 हायनǐरख हाइने नपैोिलयन Ʈारा शुǾ Ǒकए गए तौर-तरȣकɉ के बड़े Ĥशसंक थे, 
खासतौर से Û याय ĤǑĐया मɅ जरूȣ Ʈारा सुनवाई करवाए जाने के। वह ĥासंीसी शासन कȧ 
कमजोǐरयɉ के बारे मɅ भी सोचते थे, जसेै भारȣ कर लगाने और यरूोप कȧ नाकेबदंȣ करने 
से उ× पÛ न ǒव× तीय संकट के बारे मɅ। लेǑकन वह नपैोिलयन के ‘å यǒƠगत è वतंğता’ और 
‘समानता’ के Đांितकारȣ ǒवचारɉ कȧ बहुत तारȣफ करते थे और नपैोिलयन कȧ हार के 
बाद, मैटरिनख के ऑǔèĚया के चासंलर बन जाने पर, जम[नी मɅ उ× पÛ न हुए राजनीितक 
वातावरण कȧ भ× स[ना करते थे।  

 हायनǐरख हाइने के माता-ǒपता कÒटर यहूदȣ नहȣं थे, उÛ हɉने आरंभ मɅ तो 
हायनǐरख को एक यहूदȣ è कूल मɅ भेजा था, जहां उÛ हɉने थोड़ȣ-बहुत हेĦ ूभाषा भी सीखी 
थी, लेǑकन उसके बाद वह कैथोिलक è कूलɉ मɅ पढ़े जहां उÛ हɉने ĥɅ च सीखी जो आगे 
चलकर वè ततु: उनकȧ दसूरȣ भाषा बन गई। यह दसूरȣ बात है Ǒक सारȣ उĨ वह जम[न 
‘एÈ सɅट’ (उÍ चारण) से हȣ ĥɅ च बोलते रहे। उनका राइनलɇड के लोक-जीवन से लगाव भी 
जीवन पयɍत बना रहा। è मरणीय है Ǒक डॅसलडौफ[  ‘राइनलɇड’ का हȣ एक Ǒहè सा था।  

 सन ्1814 मɅ हायनǐरख को डॅसलडौफ[  के एक ǒबजनेस èकूल मɅ पढ़ने के िलए 
भेजा गया, जहां उÛ हɅ अंĒेजी पढ़ाई गई, जो उस समय के å यापार कȧ भाषा बन चुकȧ 
थी। हायनǐरख के पǐरवार मɅ सबसे समƨृ उनके चाचा ‘सोलोमन’ थे। वह हैमबग[ मɅ एक 
करोड़पित बɇकर थे। पǐरवार मɅ उनकȧ चलती थी और तमाम जǾरȣ िनण[य उनकȧ सलाह 
से िलए जाते थे।  

 सन ्1896 मɅ, चाचा ने हायनǐरख को अपने पास हैमबग[ बलुवा िलया और अपने 
बɇक मɅ नौकरȣ लगवा दȣ लेǑकन हायनǐरख का मन न लगता था। सच कहा जाए तो 
हैमबग[ के å यापाǐरक माहौल से वह नफरत करते थे, यहां उनका दम घटुता था। Ǒफर भी, 
पेǐरस के बाद, हैमबग[ उनके जीवन और लेखन का कɅ ġ बना रहा।  
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 ǒपता के å यापार मɅ घाटा होने पर, हायनǐरख के चाचा परूȣ तरह से उसके 
संर¢क बन गए। व ् यापार मɅ कोई ǽिच न लेते देखकर, उÛ हɉने हायनǐरख को ‘ǒबजनेस’ 
è कूल से िनकालकर ‘काननू’ पढ़ाने का फैसला Ǒकया। िलहाजा, सन ्1819 मɅ हायनǐरख 
बौन ǒवæ वǒवƭालय (जो उस समय ‘Ĥिशया’ मɅ था) मɅ भतȸ हुए। बॉन ǒवæ वǒवƭालय मɅ 
उस समय कÒटरपथंी अिधकाǐरयɉ के ǒवǽƨ उदारपथंी छाğɉ का जबद[èत संघष[ िछड़ा हुआ 
था। ǒवæ वǒवƭालय मɅ दाǔखल होने के बाद हायनǐरख का पहला काम यह था Ǒक 
उदारवादȣ राजनीितक गितǒविधयɉ को कुचलने के िलए मैटरिनख ने जो आ£िƯयां जारȣ 
कȧ थीं, उनके ǔखलाफ ǒवæ वǒवƭालय-छाğɉ के Ĥदश[न (परेड) मɅ Ǒहè सा िलया। बॉन मɅ हȣ 
एक कǒव के Ǿप मɅ उनकȧ É याित का Ĥसार शुǾ हुआ। ‘काननू’ कȧ पढ़ाई से Ïयादा 
उनका मन ‘साǑह× य’ मɅ लगता था।  

 बॉन मɅ एक साल ǒबताने के बाद हायनǐरख काननू कȧ आगे कȧ पढ़ाई के िलए 
गौǑटंगेन ǒवæ वǒवƭालय चले गए। गौǑटंगेन शहर उÛ हɅ नहȣ ंभाया। उÛ हɅ वहा ंके अिभजात 
वग[ का नकचढ़ापन बहुत खटकता था। वहां के ǒवæ वǒवƭालय मɅ जो ‘Ǒहè टौǐरकल è कूल 
ऑफ लॉ’ पढ़ाया जाता था, उसमɅ ĤितǑĐयावादȣ Ǒकè म कȧ Ǒकसी सरकार को, Ǒकस तरह 
बलुंद रखा जा सकता है, यहȣ बताया जाता था। è वभावत: ऐसी सरकारɉ कȧ बलुंदȣ मɅ 
हाइनǐरख को कोई Ǒदलचè पी नहȣं थी।  

 इसके बाद सन ्1829 मɅ वह बिल[न ǒवæ वǒवƭालय मɅ आ गए। हायनǐरख हाइने 
को पढ़ाने वाले अÚ यापकɉ मɅ संè कृत भाषा के जानकारȣ ĥांज बौƨ और होमर कȧ 
रचनाओं के ǒवशेष£ एफ.ए. वोã फ के अलावा सबसे मह× वपणू[ अÚ यापक थे जी.डÞ ã य.ू 
एफ. हेगेल। वह भी नपैोिलयन के Ĥशंसक थे। हायनǐरख हाइने पर हेगेल का Ĥभाव 
Ǒकतना गहरा था, इसका ठȤक-ठȤक आकलन कर पाना कǑठन है।  

 इÛ हȣं वषɟ मɅ जम[न सरकार ने धीरे-धीरे यहूǑदयɉ के ǔखलाफ भेदभाव बढ़ाना Ǒफर 
शुǾ कर Ǒदया था। सन ्1822 मɅ तो यहूǑदयɉ को िश¢ा ¢ेğ के उÍ च पदɉ से दरू रखने 
का काननू तक लाग ू कर Ǒदया गया। हायनǐरख कȧ इÍ छा थी, वह ǒवæ वǒवƭालय मɅ 
िश¢क बनɅ। इसी माहौल मɅ सन ्1825 मɅ वह, Ĥोटेè टɅट मत के अनसुार ‘बपितè मा’ हो 
जाने पर उनका नाम ‘हैरȣ’ से बदलकर ‘हायिनǐरख’ हुआ। ‘यह यरूोपीय सß यता मɅ Ĥवेश 
का Ǒटकट है’, अपने कदम को वाǔजब ठहराते हुए उÛ हɉने तक[  Ǒदया था। लेǑकन इस सब 
के बावजूद, उÛ हɅ Ǒकसी ǒवæ वǒवƭालय मɅ िश¢क का पद या कोई सरकारȣ नौकरȣ कभी 
नहȣं िमली।  

 सन ्1821 तक, जब वह बॉन ǒवæ वǒवƭालय मɅ थे, हायनǐरख कȧ कǒवता पğ-
पǒğकाओं मɅ छपने लगी थी और एक कǒव के Ǿप मɅ उनकȧ É याित फैलने लगी थी। 
उनकȧ कǒवता ‘Ï वाई िĒनेǑडयर’ मɅ नपैोिलयन के Ĥित उनका जुननू è पç ट झलकता है।  

 उÛ हȣं Ǒदनɉ अपने चाचाजी कȧ दोनɉ बेǑटयɉ से उनका एकतरफा इæ क हो गया। 
जाǑहर है, Ü यार मɅ डूब कर उÛ हɉने कǒवताएं भी िलखी।ं कǒवताओं का पहला सकंलन सन ्
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1827 मɅ िनकला, नाम था ‘बखु डेर लीडर’। इस सकंलन कȧ दो-ितहाई कǒवताओं मɅ 
लोक-गीतɉ कȧ झलक तो है हȣ, इनमɅ अंतिन[Ǒहत å यÊं य, इÛ हɅ मुÉ य रोमांǑटक धारा से 
अलग करता है।  

 ‘बखु डेर लीडर’ जब Ĥकािशत हुई तो Ǒकसी ने आशा नहȣं कȧ थी Ǒक वह जम[न 
कǒवताओं कȧ एक अ× यिधक लोकǒĤय पèु तक िसƨ होगी। शुǾ मɅ उसकȧ ǒबĐȧ साधारण 
थी, लेǑकन जब उसकȧ कǒवताओं को रौबट[ शूमन और फेिलÈ स मɅडेलेसन जैसे सुĤिसƨ 
संगीतकारɉ ने संगीत के मधरु è वरɉ मɅ बाधंा तो लोगɉ का Ú यान उन कǒवताओं कȧ ओर 
गया।  

 गिम[यɉ के Ǒदनɉ मɅ हायनǐरख ने कुछ याğाएं कȧ ǔजनका वƣृांत चार खंडɉ मɅ 
‘राइज़ǒबã डेर’ (सन ्1826-1931) नाम से Ĥकािशत हुआ। ‘राइजǒबã डेर’ का शाǔÞदक अथ[ 
है ‘याğा िचğ’। इनमɅ आ× मकथा× मक सामĒी तो है हȣ, Ĥकृित के मनोरम िचğण के 
अलावा सामाǔजक å यवè था पर आलोचना× मक ǑटÜ पǔणया ंऔर साǑहǔ×यक चचा[ भी है। 
उनका लेखन सहज पठनीय है। पहले खंड कȧ लोकǒĤयता देखकर Ĥकाशक ने अगले वष[ 
हȣ दसूरा खंड भी जã दȣ िलख डालने का उनसे आĒह Ǒकया और वह सन ्1827 के अĤलै 
महȣने मɅ छपकर आ भी गया। पहला खडं मई 1826 मɅ Ĥकािशत हुआ था। ‘फादरलɇड’ 
होने के कारण हायनǐरख को जम[नी से गहरा लगाव था, तथाǒप सरकारȣ तंğ कȧ 
िनरंकुशता और Ĥगितगामी अंधराç Ěȣयतावादȣ ǽझान उÛ हɅ तिनक भी ǒĤय नहȣं था। इनकȧ 
वह कड़ȣ आलोचना करते थे और अपने å यÊं य का िनशाना बनाते थे। è वय ंउनकȧ रचनाएं 
कई बार ‘सɅसर’ कȧ िगरÝत मɅ ली जा चुकȧ थी।ं 
 कहने कȧ आवæ यकता नहȣं Ǒक पनैी िनगाह से कȧ गई उनकȧ आलोचना× मक 
ǑटÜ पǔणयां और å यÊं या× मक चोटɅ िनशाने पर बठैती थी ंऔर बहुत असरदार साǒबत हुɃ।  
उÛ हɉने उपÛ यास िलखने कȧ भी कोिशश कȧ, लेǑकन इस ǒवधा मɅ उÛ हɅ अिधक सफलता 
नहȣं िमली। सन ्1827 मɅ हायनǐरख हाइने इंÊ लɇड गए, लेǑकन वहां कȧ औपचाǐरकताओं 
और ‘बजुु[वा’ भौितकवाद से बड़े िनराश हुए। िनरȣ å यावसाियकता से सराबोर, इंÊ लɇड कȧ 
शुç क ǔजंदगी उÛ हɅ नीरस लगी।  

 सन ् 1831 मɅ वह पेǐरस चले गए, जहा ं एक अनपढ़ लड़कȧ से उÛ हɅ इæ क हो 
गया। शेष जीवन के िलए वह ĥासं मɅ हȣ बस गए। सात साल कȧ ‘कोट[िशप’ के बाद 
उÛ हɉने उस सेã सगल[-माǑटã डा-से शादȣ कर ली।  

 शुǾ मɅ तो माǑटã डा बहुत फालतू खच[ करती थी, लेǑकन अिंतम समय मɅ उसने 
हायनǐरख कȧ बड़ȣ सेवा कȧ। उÛ हɉने माǑटã डा पर भी कǒवताएं िलखीं, लेǑकन वह उनकȧ 
सवȾƣम कǒवताओं मɅ नहȣ ंहै।  

 पेǐरस मɅ रहते हुए हायनǐरख वहां के सांè कृितक और राजनीितक मामलɉ पर 
िलखते थे, याğा-व×ृ तांत िलखते थे, जम[न साǑह× य और दश[न पर भी िलखते थे, और 
कǒवताएं तो वह िलखते हȣ थे। 1830 कȧ Đांित, एक पेǑटंग: è वतंğता, जनता का नेत×ृ व 
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करती वह ĥांस कȧ सन ्1830 कȧ जलुाई Đांित से भी Ĥभाǒवत थे, ǔजसने लुई Ǒफिलप 
को ĥासंीिसयɉ का ‘नागǐरक बादशाह’ बनने का अवसर Ǒदया था। ĥांस मɅ जã द हȣ वह 
एक जानी-मानी हè ती बन गए। पेǐरस मɅ उÛ हɅ ऐसा समƨृ सांè कृितक वातावरण िमला, 
ǔजसकȧ जम[नी के छोटे शहरɉ मɅ वह कã पना तक नहȣं कर सकते थे। उस समय पेǐरस 
नए ǒवचारɉ का कɅ ġ था। ǒवÈ तर ƻूगो अपना ‘नोğेदाम दे पेǐरस’ Ĥकािशत कर चुके थे। 
बालजाक और जौज[ सɇड के पहले उपÛ यास Ĥकािशत हो चुके थे। देलाĐू और देलाǽख 
कला के कɅ ġ बन चकेु थे।  

 हायनǐरख हाइने के Đांितकारȣ ǒवचार जम[न सरकार को, जसैा Ǒक पहले कहा जा 
चुका है, रास नहȣं आते थे। सन ्1835 मɅ जम[न सरकार ने देश भर मɅ उनकȧ पèु तकɉ 
पर Ĥितबधं लगा Ǒदया। हाइने को चारɉ तरफ से पिुलस के गÜु तचरɉ ने घेर िलया। उनकȧ 
हर गितǒविध पर नजर रखी जाने लगी। उनका è वेÍ छा से ǒवदेश मɅ रहना, अब केवल 
उनकȧ अपनी इÍ छा पर िनभ[र नहȣं रहा। इस माहौल को देखकर कǒव हाइने ने कहा :  

 ‘जब मचं से नायक चले जाते हɇ, तो ǒवदषूक आ जाते हɇ.... (when the heroes 
go off the stage, the clowns come on)……..’ 
 सɅसर के Ĥितबधंɉ के बावजूद हायनǐरख सन ्1843 मɅ जम[नी गए और एक लंबी 
å यÊं या× मक कǒवता Ĥकािशत कȧ ‘Deutshland : Ein Wintermarchen’ (जम[नी : जाड़े के 
Ǒदनɉ कȧ एक कहानी)। यह कǒवता सन ्1844 मɅ Ĥकािशत उनके काå य–संकलन Neue 

Gedichte (नयी कǒवताएं) के एक अंग के Ǿप मɅ छपी। इसमɅ जम[नी कȧ ĤितǑĐयावादȣ 
संè थाओं, वहां के सरकारȣ तंğ आǑद कȧ ǔखचंाई कȧ गई थी।  

 सन ्1844 मɅ िलखी गई यह कǒवता, हाइने ने अपने यवुा िमğ काल[ माÈ स[ कȧ 
कुछ हȣ महȣने कȧ दोè ती के बाद िलखी थी, जो जम[न सरकार Ʈारा उनके Đांितकारȣ 
ǒवचारɉ के समाचार-पğ के ǔखलाफ दमनकारȣ कदम उठाए जाने पर अÈ तूबर, 1843 मɅ 
पेǐरस चले आए थे। उÈ त कǒवता के अतं मɅ हैमबगु[ कȧ देवी जम[नी के भǒवç य का एक 
िचğ कǒव को Ǒदखाती है।  

 काल[ माÈ स[ ने vorwarts (वोरवÒस[) नामक अपने पğ मɅ हायनǐरख हाइने कȧ 
कई कǒवताएं छापी,ं ǔजनमɅ से एक राजनीितक कǒवता जो उनकȧ ‘Ǒटपीकल’ कǒवता न 
होते हुए भी बहुत लोकǒĤय हुई, वह िसलेिसया के बनुकर मजदरूɉ से संबिंधत थी। सन ्
1844 मɅ िसलेिसया के मजदरूɉ ने जब वहां काम कȧ खè ता और असहनीय हालत के 
कारण ǒवġोह कर Ǒदया, तो हाइने ने उनका साथ देते हुए कǒवता िलखी Die 

schlesischen Weber (Ǒद साइलेिसयन वीå हर) : 

 हाइने ने अपनी इस कǒवता मɅ कहा :  
 Doomed be the Fatherland, false name 
 Where nothing thrives but disgrace and shame 
 Where flowers are crushed before they unfold 
 Where the worm is quickened by rot and mold 
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 We weave, we weave. 
 ĥेडǐरक एंगेã स ने इस कǒवता का अंĒेजी मɅ अनवुाद Ǒकया और इसके å यापक 
Ǿप से पढ़े जाने मɅ मदद कȧ।  

 ‘वोरवÒस[’ के Ĥकाशन से झुंझलाई जम[न सरकार ने ĥासं पर दबाव डालना शुǾ 
Ǒकया Ǒक वह उस पğ के ǔखलाफ कदम उठाए, िलहाजा ĥासं से िनवा[िसत होकर माÈ स[ 
को जनवरȣ सन ्1845 मɅ बेǔãजयम चले जाना पड़ा तो भी हायनǐरख और माÈ स[ के बीच 
जब-तब पğाचार चलता रहा।  

 हायनǐरख हाइने का अंितम ‘Ĥेम Ĥसंग’ कैिमला सेã डन नाम कȧ एक आǔèĚयन 
मǑहला से उनका इæ क है, ǔजसे वह ‘मछू’ नाम से बलुाते थे।  

 कैिमला के िलए िलखे गए उनके गीत, हाइने के सबसे सुंदर Ĥेम-गीतɉ मɅ हɇ।  

 उनकȧ एक और बहुत Ĥिसƨ कǒवता है ‘Ǒद लोरȣलेई’, ǔजसे िसलचर ने सन ्
1837 मɅ संगीतबƨ Ǒकया था। यह जम[नी के सवा[िधक लोकǒĤय गीतɉ मɅ से है। इसका 
एक अशं इस Ĥकार है :  
 I do not know what haunts me,  
 What saddened my mind all day;  
 An age-old tale confounds me,  
 A spell I cannot allay.  
 अपनी चचेरȣ बहन के इæ क मɅ िलखी गई उनकȧ कǒवता कȧ कुछ पǒंƠयां इस 
Ĥकार हɇ : 
 You are so lovely as a flower  
 So pure and fair to see; 
 I look at you, and sadness 
 Comes stealing over me.  
 अपने अंितम समय मɅ हायनǐरख गभंीर Ǿप से बीमार हो गए थे, उÛ हɅ िसफिलस 
जैसी बीमारȣ ने जकड़ िलया था। उÛ हɅ Ǒदखाई देना भी लगभग बदं हो गया था इसिलए 
जीवन के आǔखरȣ वषɟ मɅ िलखने-पढ़ने मɅ वह असमथ[ हो गए थे। उनका अंितम लेखन 
33 वष[ कȧ आय ुमɅ हुआ।  
 हायनǐरख हाइने का िनधन पेǐरस मɅ सन ्1856 कȧ 17 फरवरȣ को हुआ। उनकȧ 
प× नी माǑटã डा अभी जीǒवत थी ं लेǑकन हाइने दंपǒƣ कȧ अपनी कोई संतान नहȣं थी। 
हाइने के देहांत के बहुत Ǒदनɉ बाद तक उनके नाम को लेकर िनरंकुशता के समथ[कɉ तथा 
अÛ य लोगɉ के बीच मतभेद चलते रहे। हाइने का è मारक खड़ा करने के मसले पर दंगे 
हुए। वह è मारक अब Û ययूॉक[  के ĦांÈ स इलाके मɅ देखा जा सकता है। हाइने कȧ 
कǒवताओं ने अनेक यवुा कǒवयɉ को Ĥभाǒवत Ǒकया, ǔजनमɅ ǐरã के, ǒवã हेã म बशु और 
ĥɇ क वेडेकाइंड के अितǐरÈ त अनेक उभरते हुए कǒव शािमल थे।  
 हायनǐरख हाइने को मानो एक Ĥकार का पवूा[भास हो गया था Ǒक जम[न 
अंधराç Ěवाद आगे चल कर वह Ǿप धारण कर सकता है, जो बीसवीं सदȣ मɅ नाजीवाद के 
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चोले मɅ उभरा। हाइने ने सन ्1821 मɅ एक नाटक िलखा था, ‘आलमंजर’। उस नाटक कȧ 
जो पǒंƠयां बहुत Ĥिसƨ हुɃ, वे थी ं:  

 ‘Where they burn books, they will ultimately also burn people.’ (जहां वे 
पèु तकɅ  जलाते हɇ, वहां अतंत: वे इंसानɉ को भी जलाएंगे)  

 जम[नी मɅ स× ता मɅ आने के बाद एडोã फ Ǒहटलर कȧ नाजी पाटȹ ने यहȣ सब 
Ǒकया। सन ्1933 मɅ बिल[न के ‘ओपेन[Ü लाÒज’ मɅ जो हजारɉ पèु तकɅ  ‘अæ लीलता’ के नाम 
पर जलाई गई, उनमɅ हाइने कȧ Ĥिसƨ रचनाएं भी थी।ं अगर धोखे से कुछ बची भी थीं, 
तो उन पर से हाइने का नाम (उनकȧ यहूदȣ ǒवरासत के कारण) हटाकर ‘अ£ात कǒव’ 
िलख देने का हुÈ म Ǒदया लेǑकन समय बदला। हाइने कȧ 100वीं पÖु यितिथ पर (सन ्
1956 मɅ) जम[नी मɅ, उनकȧ è मिृत मɅ डाक Ǒटकट जारȣ हुआ और बिल[न मɅ आज उनका 
è मारक भी है।  

‘è Đैप बुक’ मɅ È यɉ?...... 
 वह यहूदȣ मूल के एक ऐसे जम[न कǒव थे ǔजनका सà मान उनकȧ मातभृूिम कȧ 

जगह ĥासं, इंÊ लɇड और अमेǐरका के लोग Ï यादा करते थे।  

 हायनǐरख हाइने के समय मɅ अनेक सामाǔजक और राजनीितक पǐरवत[न हो रहे 
थे। ĥांसीसी ǒवġोह और नपैोिलयन के यƨुɉ ने उनकȧ सोच को गहराई से 
Ĥभाǒवत Ǒकया। डॅसलडौफ[  का लोक-जीवन और लोक-संगीत उनके तन-मन मɅ 
रचा-बसा था।  

 हाइने का मानना था Ǒक ऐसा लेखन ǔजसका कोई सामाǔजक या राजनीित 
मह× व न हो, बे-मानी है।  

 सɅसर कȧ परवाह Ǒकए ǒबना, उÛ हɉने ĤितǑĐयावादȣ ताकतɉ का मजाक उड़ाते हुए 
‘जम[नी : एक जाड़े कȧ कहानी’ जैसी लबंी कǒवता िलखी। यह उस समय बड़ȣ 
Ǒहà मत का काम था।  

 उसी वष[ साइलेिसया के बनुकर मज़दरूɉ के ǒवġोह का साथ देते हुए उÛ हɉने 
अपनी मशहूर कǒवता िलखी ǔजसका एंगेã स ने अंĒेजी मɅ अनवुाद Ǒकया और 
दिुनया भर मɅ उसकȧ चचा[ हुई ।  

 काल[ माÈ स[ ने भी, उÈ त कǒवता सǑहत, हाइने कȧ कई कǒवताएं पेǐरस से 
Ĥकािशत अपने पğ ‘फोव[Òस[’ मɅ छापी थीं और बाद मɅ भी कुछ समय तक उन 
दोनɉ के बीच पğाचार चलता रहा।  

 उनके å यǒƠ× व मɅ एक ऐसी दबगंई और ǔखलंदड़ापन था Ǒक वह सरकारȣ तंğ 
और å यवè था के दमनकारȣ तौर-तरȣकɉ का मजाक उड़ाने मɅ कोई कसर नहȣं 
छोड़ते थे। सरकार, उनके िलखे को पढ़कर िचढ़ती थी। उÛ हɅ एक Ĥकार से 
जलावतन कर Ǒदया था। 
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हायनǐरख हाइने कȧ कुछ अÛ य Ĥभावी उǒƠयां  

 मुझसे यह न पिूछए Ǒक मेरे पास È या है, बǔãक मɇ È या हू ं।  
 अनभुव एक अÍ छȤ पाठशाला है, लेǑकन फȧस बहुत ऊंची है।  
 मɇने ऐसा गधा कभी नहȣं देखा, जो इंसानɉ कȧ तरह बातɅ करता हो, पर ऐसे 

बहुत से इंसान देखे हɇ, जो गधɉ कȧ तरह बातɅ करते हɇ।  

 बेशक ईæ वर मुझे ¢मा करेगा, यहȣ तो उसका काम है।  

 जब शÞ द चुक जाते हɇ, संगीत शुǾ होता है। 
 भूखɉ कȧ भखू आप आंकड़ɉ से नहȣ ंिमटा सकते।  

एक महान कǒव कȧ तरह Ĥकृित जानती है Ǒक बेहद सीिमत साधनɉ से कैसे अिधकतम 
Ĥभाव उ× पÛ न Ǒकया जाए। 

 

बहुवचन Ǒफã म ǒवशेषांक 
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शमशेर : एक कथा×मक िलǐरकल कǒव 
 

शंभ ुगुÜ त 
        
 
 
 
 
 
 
 
ǔजस तरह मुǒƠबोध Ǒहंदȣ के अपनी तरह के अकेले कथा×मक कǒव हɇ, शमशेर उसी तरह 
अपनी तरह के अकेले िलǐरकल कǒव। कथा×मक कǒव मɅ गीित के और गीित-Ĥधान कǒव 
मɅ कथा×मकता के त×व बाकायदा और बखबूी िमलते हȣ तो हɇ। यह कथा×मकता ǒववरणɉ 
के Ǿप मɅ न होकर संकेतɉ के Ǿप मɅ होती है जैसे Ǒक- शमशेर के ‘राह तो एक थी’ 
शीष[क गीत कȧ ये पǒंƠयां  

Ǒकस लीलायगु मɅ आ पहुचें 
अपनी सदȣ के अंत मɅ हम 

नेता, जैसे घास-फूस के 
रावण खड़े कराए गए।  

इनके साथ अगर ‘अमन का राग’ शीष[क कǒवता कȧ यह अंितम पǒंƠ िमलाकर पढ़ȣ जाए 
तो बात एकदम साफ होती नजर आएगी-  

हम मनाते हɇ Ǒक हमारे नेता इनको देख रहे हɉ।  
‘अमन का राग’ शीष[क इस कǒवता मɅ जो सपने देखे गए थे, अपने नेताओं से जो यह 
उàमीद कȧ गई थी Ǒक वे भी इनको देख रहे हɉगे; इस सदȣ के अंत तक आते-आते 
एकदम चकनाचरू हो िलए! ‘अमन का राग’ के साथ ‘राह तो एक थी’ के साथ-साथ 
‘धािम[क दंगɉ कȧ राजनीित’, ‘ओ मेरे घर’ इ×याǑद कǒवताओं को भी पढ़ा जाए तो बात 
और भी Ï यादा साफ हो जाती है। यानी Ǒक सदȣ के अंत मɅ यह जो किथत लीलायगु 
हमारे सामने उपǔèथत हुआ है, वह दरअसल हमारे उन शांित, एकता, धािम[क सƫाव, 
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ǒवæ व-मानववाद, सजृना×मक नविनमा[ण के सपनɉ के कǒĦèतान से Ï यादा कुछ नहȣं है। 
ये सपने आज Ǒकस हालत मɅ हɇ, कौन नहȣं जानता! इÛहȣं मɅ एक सपना समाजवादȣ 
राÏय के िनमा[ण का भी था, लेǑकन ये सारȣ चीजɅ िसफ[  सपना बनकर रह गɃ। इन 
सपनɉ को नेèतनाबदू Ǒकसने Ǒकया? सबसे Ï यादा हाथ इस काम मɅ Ǒकसका रहा? शमशेर 
अपनी उƣरकालीन कǒवताओं मɅ जो Ǒकसी को कोसते, ताने मारते, लानत भेजते लगातार 
Ǒदखाई देते हɇ; वह Ĥकारांतर से मौजूदा åयवèथा Ĥतीत होती है, ǔजस पर हमारे इन 
सपनɉ को परूा करने कȧ ǔ़जàमेदारȣ थी लेǑकन जो अपने एक खास ǔ़कèम के चǐरğ के 
चलते ऐसा नहȣं कर पाई! शमशेर इन कǒवताओं मɅ जैसे एक सकते-से मɅ हɇ Ǒक यह सब 
आǔखर हुआ Èया और कैसे? ‘काल तुझसे होड़ है मेरȣ’ से लेकर बाद तक यह चीज 
शमशेर मɅ हमɅ Ǒदखाई देती है। मुǒƠबोध और नागाजु[न के यगुबोध को शमशेर से 
अलगाने के मकसद से ‘लाउड’ यगुबोध कह सकते हɇ ÈयɉǑक शमशेर खदु के यगुबोध को 
‘एक महȣन यगु-भाव’ कहते हɇ। ‘एक नीला दǐरया बरस रहा’ कǒवता के छठे Ǒहèसे मɅ वे 
कहते हɇ- 

समय के  
चौराहɉ के चǑकत कɅ ġɉ से 
उƫूत होता है कोई: ‘उसे-åयǒƠ-कहो’: 
Ǒक यहȣ काåय है 
आ×मतम 
इसीिलए उसमɅ अपने को खो Ǒदया 
जाना गवारा करता हू ं

  ÈयɉǑक वहा ंमेरा एक महȣन यगु-भाव है। 
यह महȣन यगु-भाव कांटे कȧ चीज है। Ǒहंदȣ मɅ यह शमशेर-जैसे कǒवयɉ मɅ हȣ 

िमलती है। शमशेर-एक ऐसा कǒव जो अपनी संरचना मɅ इतना िनजी है Ǒक लगभग 
पारदशȸ है और साथ हȣ इतना यगु-सापे¢ है Ǒक लगभग राजनीितक है। अपनी एक 
डायरȣ मɅ शमशेर ने िलखा था-‘अगचȶ कोई चीज बजाǑहर मझेु बांधती नहȣं: िसवाय शायद 
कला कȧ सÍचाई के। ǔजदंगी को मɇ शायद उसी के सहारे, उसी कȧ परतɉ मɅ टटोलता, 
समझता, झेलता चला आ रहा हू।ं Ïयɉ-×यɉ। बहरकैफ।’’  

संभवतः कलावादȣ ǔजन चीजɉ के चलते शमशेर पर डोरे डालते हɇ, यह उनमɅ से 
एक है। लेǑकन हमɅ यह भी देखना चाǑहए Ǒक शमशेर िनजी सÍचाई को ǔजतना मह×व 
देते हɇ, उससे कम सामाǔजक सÍचाइयɉ को नहȣं देते। अपने एक आलोचना×मक लेख 
‘सामाǔजक स×य और रचना का माÚयम’ मɅ ĦेÉ त और फैज के हवाले देते हुए वे कहते 
हɇ-‘मɇ यह िनǔƱत समझता हू ं Ǒक सामाǔजक संरचना वèत ुऔर Ǿप दोनɉ को Ĥभाǒवत 
करती है। ĦेÉ त और फैज दोनɉ कȧ रचनाओं मɅ सामाǔजक यथाथ[ को åयƠ करते समय 
जो एक गोपन कȧ, Ĥायः Ǿपक के माÚयम से परो¢ अिभåयǒƠ कȧ, कला×मक चतुराई 
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Ǒदखाई देती है, वह उनके समय कȧ सामाǔजक संरचना का भी असर है।’ इस Đम मɅ 
आगे वे यह भी कहते हɇ Ǒक ‘एक आंदोलन कई कला-Ǿपɉ को Ĥभाǒवत कर सकता है।’ 
शमशेर मɅ यह जो िनजी और सामाǔजक कȧ परèपर अंतå या[िƯ और अǔÛवित है, इसने 
उनकȧ रचना कȧ संरचना को एक गजब मौिलकता और अǑƮतीयता दȣ है। शमशेर एक 
बेहद ‘पस[नल’ कǒव हɇ लेǑकन जब-जब, ǔजतने पस[नल वे होते हɇ, उनकȧ अिभåयǒƠया ं
तब-तब पलटकर, उतनी हȣ ‘पॉिलǑटकल’ भी हो आती हɇ। उनका कुछ भी पस[नल पस[नल 
नहȣं है, अपनी अंतरा×मा मɅ वह िनतांत पॉिलǑटकल है। पस[नल और पॉिलǑटकल का यह 
‘फोिनिमÈस’ शमशेर कȧ अÛयतम ǒवषेशता है जो Ǒहंदȣ मɅ अÛयğ लगभग अĤाÜय है। 
ǔजसे शमशेर कȧ ‘शमशेǐरयत’ कहा जाता है, उसका एक मह×वपणू[ उपल¢ण संभवतः यह 
भी है।  

शमशेर ने अपनी एक कǒवता मɅ िलखा है-     
नशा मुझे नहȣं होता। नहȣं होता। 

 मुझे पीने वालɉ को  
 होता  
 है-मेरȣ कǒवता को 
 अगर वो उठा सकɅ  और एक घूटं 
 पी सकɅ  
 अगर 

शमशेर को खदु नशा नहȣं होता! वे शराब मांगते हɇ, पीते हɇ, लेǑकन नशे से दरू 
हɇ। है न अजीब बात! लेǑकन अजीब इसमɅ कुछ भी नहȣं है। यह अजीब उनको लगेगा, जो 
काåयभाषा कȧ åयजंना नहȣं जानते। शमशेर के तीर महाभारत के िमथकȧय तीरɉ कȧ तरह 
लêय तक पहुचंते-पहुचंते न जाने Èया से Èया हो जाते हɇ! शमशेर जब कहते हɇ Ǒक उÛहɅ 
शराब पीकर भी नशा नहȣं होता तो Èया इसका ता×पय[ यह नहȣं Ǒक वे सारȣ चीजɉ, बाƻ 
यथाथ[, सामाǔजक संरचना इ×याǑद मɅ भारȣ संलÊन और एकमेक होते हुए भी अपनी 
रचना कȧ संरचना मɅ उनसे एकदम असंलÊन हɇ। वे सारȣ चीजɉ, बाƻ यथाथ[, सामाǔजक 
संरचना इ×याǑद मɅ खो नहȣं जाते, Ǒकसी तरल आवेश कȧ िगरÝत मɅ नहȣं पहुचं लेते 
बǔãक परेू होशोहवास मɅ और सावधानी के साथ उसे ǑĐǑटकली लेते हुए अपने Ǒहसाब से 
पेश करते हɇ। उनका यह Ǒहसाब थोड़ा अलग काट का और असामाÛय है। वे Ĥचिलत 
Ĥगितशील-जनवादȣ इितवƣृा×मक और आèफािलत कथन-Ĥणाली के èथान पर सांकेितक, 
åयजंनामलूक और ǒबबंा×मक शलैी का सहारा लेते हुए पया[Ư संǔ¢Ư और सारगिभ[त Ǿप 
मɅ अपनी बात कहते हɇ और ǔजतना कहते हɇ, उससे Ï यादा अनकहा छोड़ देते हɇ। अनकहा 
वहां हालांǑक कुछ होता नहȣं है, वह िसफ[  ‘इन ǒबटवीन द लाइÛस’ या ‘इन ǒबटवीन द 
वÔस[’ होता है। इन पǒंƠयɉ और शÞदɉ के अंतव[तȸ अथɟ को पकड़ने और खोलने के िलए 
एक तो शमशेर कȧ शेष कǒवताओं से बखबूी पǐरचय और ǒव£ता जǾरȣ होती है और 
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दसूरे उनकȧ åयǒƠगत जीवन-चया[ को समझना, उसे ǿदयगंम करना जǾरȣ होता है। 
शमशेर को केवल और केवल संǔƲç ट और समĒ Ǿप मɅ हȣ िलया जा सकता है। अलग-
अलग और टुकड़ɉ-टुकड़ɉ मɅ लेते हुए उÛहɅ नहȣं समझा जा सकता। शमशेर को समझने के 
िलए उनके िचğांकन के साथ-साथ उनके गƭ को लेना भी जǾरȣ होता है। यɉ तो लगभग 
सभी रचनाकारɉ को उनकȧ समĒता और संǔƲç टता मɅ हȣ समझना सवȾपयƠु होता है 
लेǑकन शमशेर जैसे अननमेुय कǒव के साथ तो ऐसा Ǒकया जाना िनहायत हȣ जǾरȣ होता 
है ÈयɉǑक वहां कौन-सा अथ[ Ǒकस बहाने खुलेगा, कोई नहȣं जानता। वसेै, Ǒकसी कǒव का 
इस कदर अननमेुय होना Ǒक उसे समझने के िलए अÍछȤ-खासी मशÈ कत और 
माथापÍची करना पड़े, यह कम से कम आलोचना के िलए एक बहुत हȣ अÍछȤ ǔèथित 
होती है। दरअसल वह कǒव हȣ Èया जो इधर पढ़ा और उधर समझ मɅ आ गया? 
 शमशेर Ǒहंदȣ का अकेला ऐसा कǒव है, ǔजसे समझने के िलए काåयालोचन के 
साथ-साथ अÛय अनेक £ानानशुासनɉ और कला-माÚयमɉ के उपकरणɉ कȧ जǾरत 
अिनवाय[तः पड़ती है। शमशेर अपने आलोचना×मक लेखɉ और कहȣ-ंकहȣ ंकǒवताओं मɅ भी 
‘सरलता’ कȧ बहुǒवध वकालत करते देखे जाते हɇ लेǑकन यह सरलता सहजता और 
सुगमता का हȣ पया[य हो सकता है; यह सरलीकरण का वाचक नहȣं है। सरलीकरण कȧ 
तो कãपना भी शमशेर मɅ नहȣं कȧ जा सकती। सरलीकरण पाठक के Ǒहत मɅ होता भी 
नहȣं है। अलबƣा इतना जǾर कहा जा सकता है Ǒक शमशेर मɅ पाठक के िलए अनतं 
èपेस मौज़ूद है। बावजूद ढ़ेर सारȣ दǾुहता, िनगढ़ूता, अÛयाथ[कता इ×याǑद के शमशेर के 
यहां पाठक के िलए इतना Ï यादा खुला आसमान ǒवƭमान है Ǒक आæ चय[ होता है Ǒक यह 
कǒव अपनी रचना-ĤǑĐया पर Ǒकस कदर मेहनत करता होगा। इस आसमान मɅ गोते 
लगाने के िलए िसफ[  इतना आवæ यक है Ǒक कǒव कȧ तरह हȣ ‘गƧɉ पर बठैने कȧ आदत’ 
आपकȧ भी न हो (शमशेर उदभावना ǒवशेषाकं, प.ृ-299), कǒव कȧ तरह हȣ बÍचɉ-जैसी 
िनरħता, पारदिश[ता, सहजता, अहेतुकता, सशƠता, दबाव इ×याǑद बाकायदा आप मɅ भी 
हɉ (वहȣ, 320), कǒव कȧ तरह हȣ हर वèत ुकȧ अलग ǐरƬ, अलग हलचल, ǑĐयाǒविध 
इ×याǑद से आप भी भलीभांित पǐरिचत हɉ (वहȣ, 316)। और थोड़ा खुलकर और गहरे 
जाकर कहा जाए तो, आप मɅ िनरħ और िनæ छल तरȣके से ǔ़जंदगी कȧ रौ मɅ बह जाने 
और बहते चले जाने कȧ èवाभाǒवकता हो, एक अंत:शǒƠ हो, ǔजसके सामने आपकȧ एक 
न चले। एक ऐसी जीवन-चया[ का अßयास आप का हो जो पता न चले Ǒक कहा ं से 
िनयǒंğत और संचािलत हो रहȣ है लेǑकन ǔजसमɅ एक åयवèथा और वकैǔãपकता 
अिनवाय[तः हो, कोई ǒवचारधारा चाहे हो न हो, वचैाǐरकता और ǒवजन जǾर से जǾर हो- 
‘यकबयक एक इमेज-जैसी कोई चीज आ जाती है और वो...यानी वो अपने शÞद िलए हुए 
आती है। और मɇ फौरन उसको िलख लेता हू ंÈयɉǑक वो एक-एक आंतǐरक फोस[, एक 
मजबरूȣ जो मुझे बांध लेती है वो हाथ पकड़कर जैसे आयद हो मुझसे िलखवाती है।’ 
(वहȣ, 316)।  
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 ये सब चीजɅ हɉ तो शमशेर कȧ कǒवता को समझना और ǿदयगंम करना आसान 
हो जाता है। शमशेर कȧ कǒवता केवल समझने कȧ नहȣं बǔãक ǿदयगंम करने कȧ चीज 
है। जैसे मुǒƠबोध कȧ कǒवता है। ǿदयगंम Ǒकए जाने कȧ शत[ पर हȣ ये दोनɉ कǒव समझ 
मɅ आ सकते हɇ। अिधगम कȧ गणुवƣा और èतर के Ǒहसाब से ये दोनɉ कǒव लगभग एक 
जमीन पर खड़े हɇ।  
 शमशेर और नागाजु[न िभÛन िशãप-Ĥǒविधयɉ के कǒव हɇ लेǑकन नागाजु[न शमशेर 
के सव[ǒĤय कǒवयɉ मɅ पहले èथान पर आते थे। ‘एक ǒबãकुल पस[नल एसे’ मɅ उÛहɉने 
िलखा- ‘मेरे कुछ ǒĤय Ǒहंदȣ कǒव...इनमɅ सबसे पहले, मेरे Úयान मɅ नागाजु[न आते हɇ। 
Èयɉ? मɇ सोचता हू,ं तो ऐसा मालमू होता है Ǒक इसकȧ वजह उनका यह खरा और सीधा-
सÍचा åयǒƠ×व है, ǔजसके कण-कण से अपने देश कȧ िमÒटȣ का सɋधापन महससू होता 
है। …यह मुंहफट कǒव अÈसर मुझे सबसे बड़ा, सुलझा हुआ, सबसे आधुिनक, सबसे 
जागǾक कǒव लगता है।’ (वहȣ, 356)। आगे वे िलखते हɇ- ‘भावनाओं का सामाǔजक 
पǐरवेश मɅ ǒवæ लेषण, ǿदय को छूने वाला èवर, उसके èवर कȧ िनभȸकता, èवर मɅ ओज 
और मया[दा, उसका दो टूकपन, और परेू नाटकȧय फोस[ के साथ अनेक चǐरğɉ के संग-
संदभ[ िचğण... यहȣ कुछ है जो नागाजु[न कȧ तगड़ȣ चीजी ंको मेरे िलए अ×यतं ǒĤय और 
मह×वपणू[ बना देता है।’ (वहȣ, 357)। 
 इन पǒंƠयɉ मɅ नागाजु[न के बहाने शमशेर जाने-अनजाने एक कǒव कȧ Įेç ठता 
का पमैाना तय करते नजर आते हɇ। इस पमैाने के ǒबदंओंु को यǑद Đिमकता दȣ जाए तो 
वे कुछ इस Ĥकार हɉगे- åयǒƠ×व का खरा और सÍचा-सीधापन, देशजता/राç Ěȣयता, 
सुलझाव, आधुिनकता, Ĥयोगधिम[ता, भावनाओं का सामाǔजक पǐरवेश मɅ ǒवæ लेषण, 
हाǑद[कता-आ×मीयता, िनभȸकता-ओजǔèवता लेǑकन संयम, दोटूकपन, यथाथ[ता और मूत[ता 
आǑद-आǑद। देखने कȧ बात यह भी है Ǒक इस पमैाने को वे केवल दसूरɉ पर हȣ लाग ूनहȣं 
करते, अपने पर भी लाग ूकरते हɇ। बǔãक सबसे पहले èवय ंअपने पर हȣ लाग ूकरते हɇ। 
 इसी तरह िनराला के ǒवæ लेषण के बहाने इन पǒंƠयɉ मɅ जैसे वे अपने खदु के 
बारे मɅ हȣ बात कर रहे हɇ-‘िनराला के गीतɉ और िलǐरÈस कȧ खूबी ये है Ǒक पहली नजर 
मɅ उनमɅ एक अèपç टता का पदा[-सा रहते हुए आंतǐरक ǔèथित अƫुत Ǿप से èपç ट åयƠ 
होती महससू होती है। हालांǑक वह ǒबãकुल परूȣ तरह èपç ट नहȣं होती।’ (वहȣ, 345)। 
 मेरा Éयाल है Ǒक यह अèपç टता अनायास है। यह जानबझूकर पदैा कȧ गई 
अèपç टता नहȣं है। यह रचनाकार कȧ अपने जीवनानभुवɉ और जीवनािधगम कȧ अनǾुपता 
के अंतग[त है। एक तरह से देखा जाए तो यह लेखक के अपने जीवनानसुधंान कȧ 
अनवरत ĤǑĐया के एक सहज/èवाभाǒवक Ǒहèसे के बतौर सामने आती है। लेखक के 
अपने तɃ यह अèपç टता नहȣं है। यह दरअसल पाठक पर आयद होती है। पाठ मɅ अंदर 
हȣ अंदर जो एक अĤितहत भावाकुलता खदबदा रहȣ होती है, जो एक बेचैनी और 
ƮंƮा×मकता पसरȣ पड़ȣ होती है; जब एक पाठक उसका अिधगम शुǾ करता है तो यहȣ 
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भावाकुलता, बेचैनी और ƮंƮा×मकता परूȣ रचना को और उसके रचियता को एक नया अथ[ 
और संदभ[ देना शुǾ कर देती हɇ। यह नया अथ[ और संदभ[ लेखक के अपेǔ¢त अथ[ और 
संदभ[ से िभÛन भी हो सकता है। यह कोई आवæ यक नहȣं Ǒक पाठक लेखक से पछू-
पछूकर रचना का अथ[ समझे। वह इस मामले मɅ सापेǔ¢क Ǿप से èवतंğ होता हȣ है। वह 
लेखक का ǒपछलÊग ू ǒबãकुल नहȣं होता। इस Ǒहसाब से देखा जाए तो रचना मɅ रह गई 
या छोड़ दȣ गई ǔजस अèपç टता कȧ बात यहा ंकȧ जा रहȣ है, Ĥकारांतर से वह पाठक को 
जाने-अनजाने एक छूट Ǒदए जाने कȧ èवय ं रचनकार कȧ एक रचना×मक रणनीित हȣ 
Ĥतीत होती है। Ǒकसी कȧ कोई रणनीित न भी हो तो इतना तो िनǔƱत हȣ है Ǒक यह 
अèपç टता पाठक को रचना मɅ एक गजब èपेस देती चलती है। एक ऐसा èपेस Ǒक पाठक 
को भी लगे Ǒक साǑह×य कȧ न केवल अिधगम बǔãक रचना-ĤǑĐया मɅ भी उसकȧ एक 
अपǐरहाय[ हैिसयत है। 

दरअसल शमशेर कȧ कǒवताओं तथा गƭ-रचनाओं को समझने के िलए हमɅ वसेै 
हȣ आलोचना×मक ǒववेक और अंतरंग आ×म कȧ जǾरत होगी, जैसा èवय ंशमशेर अपने 
से वǐरç ठ और समकालीन कǒवयɉ कȧ समी¢ा करते हुए Ǒदखाते हɇ। अपने आलोचना×मक 
गƭ मɅ शमशेर ǔजस तरह कȧ आलोचना×मक आ×मीयता या कहɅ Ǒक आ×मीय 
आलोचना×मकता लेकर उपǔèथत होते हɇ वह एक बहुत हȣ नायाब चीज है। िनराला, पतं, 
बÍचन, सुभġाकुमारȣ चैहान, नागाजु[न, ǒğलोचन, रामǒवलास शमा[, Ĥभाकर माचवे, 
बालकृç ण राव, सवȶæ वर दयाल सÈसेना, रघवुीर सहाय, अ£ेय, केदारनाथ अĒवाल, 
मुǒƠबोध, नरेश मेहता, नेिमचंġ जैन, िगǐरजाकुमार माथरु, Įीकातं वमा[, मलयज आǑद 
पर िलखते हुए ǔजस तरह कȧ एक सहज अबाध अंतरंगता और अिभÛनता कȧ मनःǔèथित 
मɅ वे हɇ, वह एक बहुत हȣ दलु[भ ǔèथित है। यह Ĥवǒृƣ केवल शमशेर जैसे िगने-चुने 
सजृना×मक लेखकɉ मɅ हȣ पाई जा सकती है। शमशेर का यह आलोचना×मक गƭ 
रचना×मकता से भरपरू एक तरह का टटका और तेजèवी गƭ है तो इसका कारण इसके 
अलावा और Èया हो सकता है Ǒक शमशेर यहां एक पेशेवर आलोचक कȧ तरह नहȣं बǔãक 
एक हमराहȣ लेखक कȧ तरह अपने िमğ और ǒĤय लेखकɉ पर अपना अिभमत åयƠ कर 
रहे हɇ। ये अिभमत, हो सकता है Ǒक, कुछ आĒहɉ और अपे¢ाओं से मुƠ न हɉ, किथत 
वèतुपरकता का यǔ×कंिचत अभाव यहां हो; जैसा Ǒक èवय ंशमशेर ने अ£ेय पर बात 
करते हुए अपने बहुत हȣ खबूसरूत और अपनी तरह के एक ǒविशç ट िनबधं ‘एक ǒबãकुल 
पस[नल एसे’ मɅ िलखा है- ‘मगर मɇ पाठकɉ को पहले याद Ǒदला दूं Ǒक मɇ अपने ǒĤय 
कǒवयɉ और इस समय उनमɅ अ£ेय, कȧ Ĥितभा को, ‘सÞजेǔÈटव एंिगल’ से अपने सामने 
देख रहा हू:ं यानी माğ एक पाठक के िलए जैसे-कुछ वह होते हɇ।’ (कुछ और गƭ-
रचनाएं, राधाकृç ण 1992, प.ृ-30)। सÞजेǔÈटव एंिगल तो दरअसल यह िसफ[  कहने को है। 
असिलयत यह है Ǒक शमशेर अपने इन िमğ और ǒĤय कǒवयɉ के Ĥित इतने Ï यादा 
िनम[म हɇ Ǒक देखते हȣ बनता है। िलखते हɇ- ‘अपने ǒĤय कǒवयɉ का हȣ मɇ तीĭ और कटु 
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आलोचक भी हो सकता हू ं (अÛयɉ का Èयɉ होऊं?); उनके दोष मुझे कांटɉ कȧ तरह 
खटकते हɇ ǔजनके िलए मɇ उÛहɅ ¢मा नहȣं कर सकता। …और मɇ अपने Ǒकसी फेवǐरट 
कǒव को आतंक अपने िलए नहȣं बनने देता। वह आतंक बना, और मɇने उसे छोड़ा।’ 
(वहȣ, प.ृ-32)। देखा जा सकता है Ǒक इस किथत सÞजेǔÈटव एंिगल का असल Ǿप Èया 
है! ऐसे सÞजेǔÈटव एंिगल पर लाखɉ तथाकिथत ऑÞजेǔÈटव एंिगल Ûयौछावर हɇ। वसेै देखा 
जाए तो ऑÞजेǔÈटव एंिगल कȧ अवधारणा एक संħम हȣ तो है। ऑÞजेǔÈटǒवटȣ नाम कȧ 
Ǒकसी चीज का अǔèत×व वाèतव मɅ इस दिुनया मɅ है या नहȣं, पÈके तौर पर कहा नहȣं 
जा सकता। किथत Ǿप से ऑÞजेǔÈटव होते हुए भी हम अंततः कहȣं न कहȣं Ǒकसी न 
Ǒकसी Ǿप मɅ Ǒकसी न Ǒकसी के Ĥित सÞजेǔÈटव होते हȣ हɇ। चाहे Ǒकसी दसूरे के Ĥित हɉ 
या Ǒफर èवय ंअपने हȣ Ĥित Èयɉ न हɉ ÈयɉǑक हम आǔ़खरकार कह वहȣ रहे होते हɇ, 
èथाǒपत वहȣ कुछ करना चाह रहे होते हɇ, जो कुछ हम अपने या Ǒकसी दसूरे को लेकर 
चाह रहे होते हɇ। इस Ǒहसाब से सÞजेǔÈटǒवटȣ और ऑÞजेǔÈटǒवटȣ नाम कȧ यह बहस 
अपने जी-बहलाव और तसãली के िलए ठȤक हो तो हो, त×वतः इसकȧ कोई जड़Ʌ नहȣं हɇ। 
जो हो। शमशेर के इन लेखɉ के ǒवषय मɅ यह ज़Ǿर कहा जाना चाǑहए Ǒक एक 
सजृना×मक लेखक जब Ǒकसी दसूरे लेखक का मूãयांकन/आकलन करता है तो उस 
लेखक कȧ कुछ ऐसी ǒवशेषताएं, Ĥवǒृƣया ं उभरकर सामने आती हɇ जो अÛयğ Ǒकसी 
अकादिमक आलोचना मɅ नहȣं िमल सकतीं। Ǒहंदȣ के हȣ नहȣं, उदू[ के शायरɉ के आकलन 
मɅ भी शमशेर अपनी इसी टटकȧ समी¢ा-Ǻǒƴ का पǐरचय देते हɇ। गािलब, फैज, मÉ दमू 
तथा दसूरे शायरɉ का उनका आकलन इसका सबतू है। यह शमशेर हȣ कर सकते थे Ǒक 
वे गािलब, िनराला और मुǒƠबोध के बीच एक कड़ȣ बना सके- ‘उसमɅ आज के, आधुिनक 
साǑह×यकार कȧ-सी परूȣ तड़प और वेदना के बीच, एक तटèथ यथाथ[वादȣ Ǻǒƴ है। उसका 
यथाथ[वाद िनम[म है। मुǒƠबोध और िनराला, अपने िभÛन संèकारɉ के अèत-åयèत 
पǐरवेश मɅ, उसको कुछ-न-कुछ Ĥितǒबǒंबत करते हɇ।’ (वहȣ, प0ृ-67)।   

शमशेर कȧ रचना×मकता कȧ कुछ वǒृƣयɉ कȧ ओर ऊपर कुछ इशारा Ǒकया गया। 
उनकȧ कǒवताओं, कहािनयɉ, डायǐरयɉ, आलोचनाओं, èकेचɉ, अनवुादɉ इ×याǑद तथा 
ǒवशेषतः उनके åयǒƠ×व कȧ ǒवǒवध-आयािमता पर नजर डालɅ तो ये कुछ और Ĥवǒृƣयां 
वहां हमɅ देखने को िमलती हɇ। ये Ĥवǒृƣयां दरअसल उनकȧ रचना×मक Ĥाथिमकताएं हɇ, 
ǔजÛहɅ वे हर कȧमत पर अपने अंदर बनाए रखना चाहते हɇ। इन Ĥाथिमकताओं को यǑद 
सूğबƨ Ǒकया जाए तो ये इस Ĥकार हो सकती हɇ- 
1. खरा और सीधा-सÍचापन : åयǒƠ×व मɅ भी और रचना मɅ भी। 
2. देशज राç Ěȣयता : जन-मुǒƠ के आंदोलनɉ मɅ Ǒहèसेदारȣ; सƣोÛमुखता नहȣं। 
3. संघष[ और Ĥितरोध। 
4. भावनाओं का सामाǔजक पǐरवेश मɅ ǒवæ लेषण। 
5. अनभुूित और अिभåयǒƠ कȧ एकता। इनमɅ एकाÛवय। 



132 

 

6. åयापक सामूǑहक स×य कȧ पहचान। 
7. अपने पर सबसे Ï यादा Úयान। यानी Ǒक िनरंतर आ×माÛवेषण, आ×मसंशोधन, 
आ×मालोचन, आ×मसंवƨ[न कȧ ĤǑĐया। 
8. समसमय कȧ पहचान और उसका अितĐमण। 
9. èमिृत, इितहास को वरȣयता। 
10. åयǒƠगत और सामूǑहक/साव[जिनक जीवन मɅ अिभÛनता। (‘पस[नल इज 
पॉिलǑटकल’ के आस-पास)। 
11. ǑहÛदȣ$उदू[$अंĒेज़ी का समेǑकत काåय-संèकार। 
12. सांĤदाियकता के ǔखलाफ िनरंतर लेखन। 
13. मांसल लेǑकन साथ हȣ हाǑद[क Ĥेम-संवेदना। 
14. Ĥेम का नया Ǿप: èवतंğता। 
15. पǽुषवाद/पǽुष वच[èववाद से मुƠ। 
16. Ǒहंदȣ और उदू[ कȧ समानांतरता। 
17. सरलता/सहजता : गढ़ू संदभ[ भी सरल Ǿप मɅ अिभåयƠ हɉ। 
18. व£ैािनक Ǻǒƴकोण अिनवाय[ : समाज-ǒव£ान-वेƣा होना चाǑहए लेखक को; 
भौितक-ǒव£ान-वेƣा नहȣं। 

 इसी तरह और भी कुछ बातɅ हो सकती हɇ, लेǑकन ǔ़फलहाल ये हȣ मेरे 
Úयान मɅ आ रहȣ हɇ। यɉ तो ये या इनमɅ से बहुत सारȣ बातɅ और भी कई लोगɉ 
मɅ िमल जाएंगी और अÍछे-खासे Ǿप मɅ िमल जाएंगी लेǑकन इन सबका एक 
जगह िमलना और वह भी कुछ इस नामालमू तरȣके से Ǒक पता हȣ न चले और 
बात पढ़ने वाले के कलेजे मɅ उतरती चली जाए; कम से कम Ǒहंदȣ मɅ बहुत हȣ 
ǒवरल है। 
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Ǒहंदȣ मɅ कथेतर गƭ 

 
माधव हाड़ा 

 
 
 
 
 
 
 
 
Ǒहंदȣ मɅ गƭ का अǔèत×व तो बहुत पहले से था, लेǑकन इसमɅ साǑहǔ×यक सǑĐयता का 
ǒवèतार आधुिनक काल मɅ हुआ। औƭोिगक Đांित, व£ैािनक चेतना के Ĥसार और मुġण 
कȧ सुǒवधा कȧ गƭ के ǒवकास और Ĥसार मɅ िनणा[यक भूिमका है। Ǒहंदȣ मɅ गƭ कȧ 
शुǽआत तो अठारहवी ंसदȣ मɅ हȣ तो गई थी, लेǑकन इसका संèकार-पǐरçकार उÛनीसवी ं
सदȣ मɅ हुआ और इसकȧ सभी ǒवधाओं मɅ लेखन का उ×साह तो बीसवीं सदȣ मɅ हȣ देखने 
को िमला। आधुिनककाल को इसीिलए गƭकाल भी कहा जाता है। इससे पहले भाव और 
ǒवचार कȧ अिभåयǒƠ कǒवता मɅ Ïयादा होती थी। हमारे यहा ंतो Ĥाचीनकाल मɅ राजनीित, 
अथ[शाƸ और आयवुȶद जैसे ǒवषय भी कǒवता मɅ िलखे गए थे। यरूोप मɅ औƭोिगक Đांित, 
नवजागरण, मुġण तकनीक के ǒवकास और व£ैािनक चेतना के Ĥसार से गƭ का ǒवकास 
हुआ और उसमɅ कहानी, उपÛयास, नाटक, आलोचना आǑद ǒवधाएं अǔèत×व मɅ आɃ। 
अंĒेजɉ के आने के बाद हमारे देश मɅ भी नवजागरण कȧ ĤǑĐया शुǽआत हुई और मुġण 
कȧ सुǒवधा से Ǒहंदȣ मɅ भी समाचार पğ िनकलने लगे और पठन-पाठन शुǾ हुआ। अंĒेजी 
साǑह×य के संपक[  मɅ आने से, इसमɅ जीवनी, संèमरण, आ×मकथा और याğा वƣृांत जसैी 
कथेतर गƭ ǒवधाएं भी आɃ लेǑकन इसमɅ Ĥधानता और वच[èव कहानी, उपÛयास का हȣ 
रहा। कुछ िगने-चुने लेखकɉ ने हȣ कथेतर गƭ कȧ ओर ǽख Ǒकया। इÈकȧसवीं सदȣ के 
आरंभ से ǔèथितया ंबदल गई हɇ। £ानोदय से कुछ हद तक लोगɉ का नजǐरया बदल गया 
है। अब कãपना कȧ जगह तØय का आĒह बढ़ रहा है। लोग अब ठȤक-ठȤक जानना चाहते 
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हɇ, इसिलए वे कथा-कहानी कȧ जगह संèमरण, आ×मकथा, जीवनी, याğा वƣृांत पसंद कर 
रहे हɇ। Ǒहंदȣ मɅ इन Ǒदनɉ कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ हलचल और उ×साह है। 

Ǒहंदȣ मɅ साǑह×य लेखन कȧ शुǽआत थोड़ȣ ǔझझक के साथ भारतɅद ुहǐरƱġं ने 
कȧ। अब तक साǑह×य कȧ भाषा Ħज थी इसिलए इसे छोड़कर खड़ȣ बोली Ǒहंदȣ मɅ िलखने 
के िलए Ĥवƣृ होने मɅ भारतɅद ु हǐरƱंġ को थोड़ȣ असुǒवधा हुई। उÛहɉने Ħज मɅ पवू[वत 
कǒवकम[ जारȣ रखते हुए खड़ȣ बोली Ǒहंदȣ साǑह×य कम[ शुǾ Ǒकया। भारतɅद ुके समकालीन 
अÛय लोगɉ मɅ, ǔजÛहɉने Ħज के साथ खड़ȣ बोली मɅ साǑह×यकम[ कȧ शुǽआत कȧ, 
बदरȣनारायण चौधरȣ, ठाकुर जगमोहन िसंह, बालकृçण भÒट, अंǒबकादƣ åयास और लाला 
Įीिनवासदास Ĥमुख हɇ। वèतुǔèथित यह थी Ǒक बीसवी ंसदȣ कȧ शुǽआत मɅ जब Ǒहंदȣ के 
ǒवकास और संèकार पǐरçकार कȧ बागडोर महावीर Ĥसाद ǑƮवेदȣ ने संभाली तो Ǒहंदȣ 
अपने पांवɉ पर खड़ȣ हो चुकȧ थी और इसमɅ साǑह×य कȧ सभी आधुिनक गƭ ǒवधाओं मɅ 
िलखने कȧ शुǽआत हो चकुȧ थी। 1903 मɅ ǑƮवेदȣजी सरèवती के संपादक बने और इस 
पद पर रहकर उÛहɉने Ǒहंदȣ के साǑह×यकारɉ और उदȣयमान पाठकɉ के एक उदȣयमान 
Ĥांतीय समूह को साफ-सुथरȣ िशƴ अिभåयǒƠ कला का Ĥिश¢ण Ǒदया। उÛहɉने सरèवती 
के माÚयम से Ǒहंदȣ मɅ गƭ का èवीकृत और मानक Ǿप गढ़ा। गƭ का èवǾप तय हो 
जाने के बाद इसमɅ लेखन कȧ सǑĐयता बढ़ȣ। कहानी, उपÛयास, नाटक, आलोचना आǑद 
के साथ जीवनी संèमरण और याğा वƣृांत जसैी कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ लेखन शुǾ हुआ। 

Ǒहंदȣ मɅ Ǒफलहाल कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ सǑĐयता है। एक समय यह िशकायत 
आम थी Ǒक कहानी–उपÛयास के अलावा Ǒहंदȣ मɅ गƭ नहȣं के बराबर है। अÈसर 
साǑह×येितहास कȧ Ǒकताबɉ मे जीवनी, आ×मकथा, संèमरण, याğा वƣृांत आǑद ǒवधाओं मɅ 
èवतंğ रचनाओं के नाम िगनाने मɅ लेखकɉ को मुǔæकल होती थी। अब हालात बदल रहे 
हɇ-कथाकार कथा के बजाय कथेतर गƭ मɅ हाथ आजमा रहे हɇ। कथेƣर के Ĥित पाठकɉ का 
आकष[ण बढ़ा है। इस कारण Ǒहंदȣ मɅ कथेतर गƭ मɅ उ×साह और Ĥयोगधिम[ता का माहौल 
है। काशीनाथ िसंह, दधूनाथ िसहं, राजɅġ यादव, रवींġ कािलया, ǒवƳनाथ Ĥसाद ǒğपाठȤ, 
अǔखलेश आǑद कई लोग इसमɅ सो×साह सǑĐय हɇ। कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ परèपर और 
कथा ǒवधाओं के साथ सवंाद और अंतǑĐ[ या भी बढ़ रहȣ है। संèमरण अब कहानी के 
उधार पर जीǒवत है, तो रेखािचğ कहानी के दायरे मɅ जा घसुा है। आ×मकथा उपÛयास 
जैसा मजा दे रहȣ है तो जीवनी आ×मकथा हो गई है। लेनदेन के इस ǐरæते ने अब Ǒहंदȣ 
कथेतर गƭ ǒवधाओं को उनके देहरȣ-चौखटɉ से बाहर ला खड़ा Ǒकया है। उनकȧ पारंपǐरक 
पहचान और शाƸ के सामने सकंट है। उनको Ǒकसी ǒवधायी नाम स£ंा के दायरे मɅ 
बांधने मɅ अब मुǔæकलɅ हो रहȣ हɇ। कथाकार èवय ंĤकाश ने इस मुǔæकल को भांपते हुए 
एक जगह िलखा है Ǒक ‘ǒपछले कुछ वषɟ मɅ Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ एक अजीब-सी बात हुई है। 
कहानी-उपÛयास कȧ तलुना मɅ ऐसी पèुतकɅ  पाठकɉ Ʈारा अिधक पसंद कȧ गई हɇ, ǔजनकȧ 
ǒवधा का िनण[य आसानी से नहȣ ंǑकया जा सकता। कभी लगता है यह संèमरण है, कभी 
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लगता है आ×मकथा, कभी लगता है डायरȣ है, कभी कथा-कोलाज या कथा ǐरपोता[ज। 
कभी-कभी तो उÛहɅ कहानी या उपÛयास कहकर चलाने कȧ कोिशश भी देखी गई। Ǒहंदȣ मɅ 
ऐसी कई रचनाएं हɇ, ǔजनको Ǒकसी ǒवधा के दायरे मɅ नहȣं बांधा जा सकता है।’ 
        कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ जीवनी सवा[िधक Ĥाचीन है। यह ऐसी साǑहǔ×यक ǒवधा    
है, जो एलन बेनेट के शÞदɉ मɅ ‘लोगɉ को उनकȧ औकात बता देती है। Ǒकसी ितल को 
ताड़ बना देती है।’ पǔƱम मɅ जीवनी लेखन बहुत पहले से शुǾ हो गया था। यनूानी 
जेनोफोन और Üलूटाक[  तथा रोमन टैिसटस और सेयेटोिनयस जैसे जीवनीकार वहां 1800 
वष[ पहले हुए थे। आरंभ मɅ जीविनयां ǒविशƴ åयǒƠयɉ, राजाओं और धम[गǽुओं कȧ िलखी 
जाती थी,ं लेǑकन उÛनीसवी-ंबीसवीं शताÞदȣ मɅ इसमɅ बदलाव हुए। अब जीविनयां सामाÛय 
åयǒƠयɉ कȧ भी िलखी जाती हɇ। पǔƱम मɅ जीवनी अिधक लोकǒĤय साǑह×य Ǿप है। यह 
वहां साǑह×य Ǿप से आगे बढ़कर, टेलीǒवजन कȧ Ĥमुख ǒवधा बन गई है। टेलीǒवजन पर, 
अब एक बायोĒाफȧ चैनल है, ǔजस पर केवल जीविनयां Ĥसाǐरत होती हɇ, ǔजसको देखने 
वालɉ कȧ संÉया भी अÍछȤ खासी है। जीवनी लेखन कȧ पƨितयां भी ǒवकिसत हुई हɇ और 
ऐसी कई साइÒस हɇ, जो जीवनी लेखन के तरȣके िसखाती हɇ। भारतीय परंपरा मɅ भी 
जीवनी राजĤशǔèत, चǐरत वण[न आǑद Ǿपɉ मɅ बहुत पहले से ǒवƭमान है। चारणɉ ने इस 
Ǒदशा मɅ बहुत महǂवपणू[ काम Ǒकया है। उÛहɉने कई शासकɉ के जीवन चǐरत िलखे। 
उÛनीसवीं सदȣ मɅ अंĒेजी साǑह×य के संपक[  मɅ आने के बाद भारत मɅ भी आधुिनक 
जीवनी लेखन कȧ शुǽआत हुई। 

जीवनी का आशय और अथ[ तय करने का काम èवय ंजीवनीकारɉ ने भी Ǒकया 
है और आलोचकɉ ने भी। दरअसल यह इतना èपƴ साǑह×य Ǿप है Ǒक इस संबधं मɅ कोई 
ǒववाद नहȣं है। जीवनी Ǒकसी åयǒƠ ǒवशेष के जीवन का वƣृांत है। अंĒेजी मɅ इसके िलए 
लाइफ और बायोĒाफȧ शÞदɉ का Ĥयोग होता है। जीवनी मɅ Ǒकसी åयǒƠ ǒवशेष के åयतीत 
जीवन कȧ पनुर[चना होती है। हैरȣ हुडनी, एडगर एलन पो आǑद ǒवÉयात लोगɉ के 
जीवनीकार कैनेथ िसãवर मेन ने जीवनी को पǐरभाǒषत करते हुए िलखा है Ǒक ‘Ǒकसी 
अÛय åयǒƠ के जीवन कȧ ǒवƳसनीय Ĥमाणɉ वाली आÉयाना×मक नाटकȧय Ĥèतुित को 
जीवनी कह सकते हɇ।’ कुछ साǑह×य आलोचक जीवनी को साǑह×य Ǿप मानने के ǒवǽƨ 
हɇ, उनके अनसुार इसमɅ तØय और पğकारȣय शैली का इèतेमाल होता है। कुछ अÛय 
ǒवƮान इसे इितहास से आगे कȧ चीज मानते हɇ। बɅजािमन Ǒडज़राइली कहते हɇ Ǒक 
‘इितहास मत पढ़ो : जीवनी के िसवा कुछ भी नहȣं, ÈयɉǑक वह है िसƨातं के बगरै 
ǔजंदगी।’ जीवनी का Ǿप जीवनीकार और लêय जीवन के संबधं पर िनभ[र करता है। 
जीवनीकार जब जीवनी शुǾ करता है, तो उसे खुद पता नहȣं होता Ǒक वह आगे जाकर 
Èया Ǿप Ēहण करेगी। ǒवÉयात जीवनीकार माइकेल हॉलरॉयड का कहना था Ǒक ‘जीवनी 
एक ऐसी ǒवधा है, ǔजसमɅ जीवनीकार आरंभ मɅ चǐरत नायक से शादȣ तो कर लेता है, पर 
उसकȧ िनभेगी Ǒक नहȣ,ं यह जीवनीकार को भी पता नहȣं होता।’ जीवनी कȧ पǐरभाषा देने 
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का काम Ǒहंदȣ मɅ भी हुआ है। बाब ूगलुाबराय ने जीवनी मɅ चǐरğ वण[न मɅ कला×मकता 
पर खास तौर पर जोर Ǒदया है। उनके शÞदɉ मɅ ‘जीवनी लेखक अपने चǐरत नायक के 
अंतर-बाƻ èवǾप का िचğण कला×मक ढंग से करता है। इस िचğण मɅ वह अनपुात और 
शालीनता का परूा Úयान रखते हुए सǿयता, èवतंğता और िनçप¢ता के साथ अपने 
चǐरत नायक के गणु-दोष मय सजीव åयǒƠ×व एक आकष[क शलैी मɅ उƦाटन करता है।’ 
इस तरह जीवनी Ǒकसी åयǒƠ ǒवशेष के जीवन पर एकाĒ ऐसा साǑह×य Ǿप है, ǔजसमɅ 
तØय, इितहास, कला, कãपना आǑद सभी का योग रहता है।  

जीवनीकार लêय åयǒƠ के जीवन मɅ, जब कुछ खास देखता है, तभी वह उसे 
जीवनी के Ǿप मɅ ढालने के िलए Ĥेǐरत होता है। आम तौर पर लोगɉ का जीवन कमोबेश 
एक जसैा होता है। उनके दैनǑंदन जीवन मɅ कोई खास बात नहȣं होती, लेǑकन Ǒफर भी 
मनçुय मन के भीतर के रहèयɉ को जानने कȧ ǔज£ासा जीवनकारɉ को जीवनी िलखने के 
िलए Ĥवƣृ करती है। कथाकार अǽण Ĥकाश के शÞदɉ मɅ कहɅ तो ‘एक मनçुय हर तरह का 
जीवन एक जÛम मɅ नहȣं जी सकता, इसीिलए वह दसूरɉ के जीवनानभुव मɅ िशरकत 
करना चाहता है, ÈयɉǑक वह यह भी जानता है Ǒक रोजमरा[पन कȧ पनुरावǒृƣ के बावजूद 
हर मनçुय मɅ कुछ न कुछ ǒविशƴ होता है। हर जीत और हार का रंग अलग-अलग होता 
है। रंग एक भी हुआ, तो रंग-आभा अलग-अलग होती है।’ दिुनया के सब लोगɉ कȧ 
जीविनयां नहȣं होती,ं और ǔजन लोगɉ कȧ जीविनयां िलखी जाती हɇ, वे खास होते हɇ। 
उनका जीवन समƨृ और खास, मतलब लीक से हटकर होता है। वे पारंपǐरक जीवन से 
हटकर अपने जीवन मɅ कुछ ऐसा नया जोड़ते हɇ, जो दसूरɉ के दैनǑंदन जीवन से अलग 
और खास होता है। आम तौर पर जीवनी मɅ Ǒकसी åयǒƠ का संपणू[ जीवन होता है, पर 
इसके अपवाद भी िमलते हɇ। अÈसर जीवनीकार लêय åयǒƠ के संपणू[ जीवन को जीवनी 
के दायरे मɅ लेता है। वह उसके जÛम से पहले कȧ पǐरǔèथितयɉ से आरंभ करता है और 
Đमशः उसके िनधन और बाद के हालातɉ तक जाता है। इस तरह उसका लêय अपने 
चǐरत नायक के संपणू[ जीवन कȧ पनुर[चना होता है लेǑकन यह कोई िनयम नहȣं है। 
जीवनी कई बार लêय åयǒƠ के जीवन मɅ िलखी जाती है, तब उसमɅ संपणू[ जीवन कȧ 
पनुर[चना सभंव नहȣं होती। कभी-कभी लêय åयǒƠ के जीवन का कोई भाग या खंड भी 
जीवनी का Ǿप ले लेता है। आरंिभक दौर मɅ जीविनयɉ मɅ åयवèथा और अनशुासन होता 
था। जीवनीकार åयǒƠ के समĒ जीवन को Ǿपाियत करते थे, लेǑकन अब हालात बदल 
गए है। जीवनीकार अब लêय åयǒƠ के जीवन कȧ पनुर[चना मɅ èवÍछंद रहते हɇ। वे 
åयǒƠ के जीवन के Ǒकसी एक या एकािधक खडंɉ और पहलुओं को जीवनी का आधार 
बनाते हɇ। नई जीविनयɉ मɅ लêय åयǒƠ का जीवन भी Đमशः ǒवकिसत नहȣ ंहोता। अब 
कई जीवनीकार åयǒƠ×व को पहले Ĥèततु कर Ǒफर घटनाओं के संèमरणɉ से, उसे पƴु 
करते हɇ। èपƴ है Ǒक जीवनी मɅ संपणू[ जीवन आए, ऐसा कोई िनयम नहȣं है। यह 
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जीवनीकार कȧ Ǻǒƴ और ǒववेक पर िनभ[र है Ǒक वह लêय åयǒƠ के जीवन से Èया ले 
और Èया छोड़ दे। 

जीवनी मɅ वèतुपरकता बहुत आवæयक तǂव है। जीवनी इस कारण इितहास के 
िनकट लगती है। जीवनीकार अपने लêय åयǒƠ के जीवन को तØयɉ को आधार पर 
गढ़ता है। तØयɉ पर िनभ[रता हȣ जीवनी को ǒवƳसनीय और Ĥामाǔणक बनाती है। अÛय 
साǑहǔ×यक ǒवधाओं मɅ कãपना का सहारा िलया जा सकता है, लेǑकन जीवनी मɅ 
वèतुपरकता के ǒबना काम नहȣं चलता। वèतुपरकता तØयɉ से आती है इसिलए तØयɉ कȧ 
अवहेलना या उनके साथ छेड़छाड़ से जीवनी कȧ Ĥामाǔणकता संǑदÊध हो जाती है। 
कथाकार अǽण Ĥकाश के अनसुार ‘वèतुपरकता हȣ अÍछȤ जीवनी का सबसे बड़ा िनकष 
है, ǔजसका िनव[हन Ĥमाण, तक[  और Ĥèतुित मɅ संतलुन के जǐरए Ǒकया जाता है।’ यह 
सहȣ है Ǒक जीवनी कुछ हद तक इितहास है और उसकȧ Ĥामाǔणकता और ǒवƳसनीयता 
के िलए वèतुपरकता जǾरȣ है, लेǑकन अंततः जीवनी एक साǑह×य Ǿप है इसिलए इसे 
नीरस नहȣं होना चाǑहए। जीवनी मɅ कुछ अंश तक कãपना या कथातǂव भी चाǑहए, 
लेǑकन यह तØय के इदिगद[  हȣ रहे, तो अÍछा है। तØय जीवनी कȧ रȣढ है, लेǑकन 
‘केवल तØय Ǒकसी चǐरत नायक को जीवतं नहȣं बना सकते बǔãक कोरे तØय जीवनी को 
उबाऊ बनाएंगे। इसके िलए जीवनीकार कुछ तØयɉ को छोड़ता हȣ नहȣ,ं तØयɉ के अंबार मɅ 
से सटȣक तØय चुनता भी है। वह तØयɉ के Đम मɅ भी हेर-फेर करता है।’ िलÒटन èĚाचे 
ने एक जगह िलखा भी है Ǒक ‘समझदारȣ जीवनी का बेहतर प¢ नहȣं है।’  

जीवनी मɅ चǐरğ-िचğण का बहुत महǂव है। जीवनीकार लêय åयǒƠ के अतंबा[ƻ, 
दोनɉ Ǿपɉ को उजागर करता है। यह आवæयक है Ǒक जीवनीकार अपने लêय åयǒƠ के 
शरȣर, मुġा आǑद के साथ उसमɅ अतंिन[Ǒहत भय, ऊजा[, उãलास और अवसाद को भी 
िचǒğत करे। जीवनी मɅ चǐरğ का Đिमक ǒवकास होता है। जीवनीकार अपने लêय åयǒƠ 
के जीवन के ǒविभÛन चरणɉ का Đमशः इस तरह से वण[न करता है Ǒक उसका चǐरğ 
िनरंतर ǒवकिसत होकर अपनी अंितम पǐरणित तक पहु ंचता है। जीवनीकार लêय åयǒƠ 
कȧ चाǐरǒğक ǒवशेषताओं का केवल नामोãलेख नहȣं करता बǔãक वह घटनाओं के वण[न 
से उसकȧ चǐरǒğक ǒवशेषताओं को उजागर करता है। पहले जीविनयां केवल महान और 
सकारा×मक चǐरğɉ कȧ िलखी जाती थी और जीवनीकार लêय åयǒƠ कȧ लघतुा और दोषɉ 
पर नहȣ ंजाते थे, लेǑकन अब ऐसा नहȣ ं है। जीवनीकार अब महानता के झांसे मɅ नहȣ ं
आता, वह चǐरत नायक का िशकार करता है। आèकर वाइãड ने जीवनीकारɉ के Ǻǒƴकोण 
मɅ आए इस बदलाव कȧ ओर सकेंत करते हुए िलखा है Ǒक ‘पहले हम अपने नायकɉ को 
मानक बनाकर पेश Ǒकया करते थे जबǑक आधुिनक तरȣका उÛहɅ अƲील िसƨ करने का 
है।’ जीवनीकार लêय åयǒƠ के चǐरğ िनधा[रण मɅ कभी-कभी मनोǒवƲेषण का इèतेमाल 
करता है। शरतचंġ के जीवन पर आधाǐरत आवारा मसीहा मɅ ǒवçणु Ĥभाकर कहȣ-ंकहȣ ं
ऐसा हȣ करते हɇ। 
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èवǒववेक और èवेÍछा से िलखी गई जीविनयां दबाव से िलखी गɃ जीविनयɉ कȧ 
तुलना मɅ अिधक Ĥामाǔणक और ǒवƳसनीय होती हɇ। मÚयकाल और उससे पहले, राजा, 
सामतं आǑद अपने आिĮत रचनाकारɉ से अपनी Ĥशǔèतपरक जीविनयां िलखवाते थे। यह 
काम लोभवश दबाव मɅ होता था, इसिलए इनमɅ सÍचाई कम, अितरंजना Ïयादा होती थी। 
रासो और चǐरत रचनाएं इसी Įेणी कȧ रचनाएं हɇ। èव ǒववेक या èवेÍछा से िलखी गई 
कई रचनाएं भी मÚयकाल और उससे पहले कȧ हɇ। Ǒहंदȣ कȧ अिधकाशं मÚयकालीन 
साǑह×य संबधंी आधारभूत सामĒी यहȣं से िमलती है। राजनेताओं, उƭोगपितयɉ, ǑĐकेट 
ǔखलाǑड़यɉ, Ǒफãम अिभनेताओं आǑद कȧ जीविनयां èवǒववेक से कम, दबाव मɅ अिधक 
िलखी गई हɇ।  

लêय åयǒƠ के जीवन के संबधं मɅ जानकारȣ के İोत ǔजतने Ïयादा और ǒवǒवध 
हɉगे, जीवनी उतनी हȣ असरदार बनेगी। जीवनीकार अÈसर इस संबधं मɅ Ĥकािशत अÛय 
पèुतकɉ और लेखɉ का सहयोग लेता है। वह लêय åयǒƠ कȧ डायरȣ, पğाचार आǑद का भी 
उपयोग करता है। वह उसके िमğ-पǐरिचतɉ से सा¢ा×कार-भɅट और उससे संबिंधत नगरɉ-
èथानɉ आǑद का ħमण करता है। यह लêय åयǒƠ×व पर िनभ[र करता है Ǒक उससे 
संबिंधत सामĒी कहां िमलेगी? राजनीितक åयǒƠ×वɉ का जीवन साव[जिनक होता है 
इसिलए उनसे संबिंधत दèतावेज खूब िमल जाते हɇ। गाधंी- नेहǾ के जीवन के संबधं मɅ 
हमारे यहा ंदèतावेज खूब िमलते हɇ। साǑह×यकारɉ का जीवन रहèयमय होता है और उनके 
åयǒƠगत जीवन के संबधं मɅ जानकाǐरयां कम िमलती हɇ। जीवनीकार से यह अपेǔ¢त है 
Ǒक वह अपनी İोत सामĒी का इèतेमाल बहुत Úयानपवू[क करे। इसमɅ अनेक मौन स×य 
और मुखर झूठ भरे होते हɇ, ǔजनकȧ िनम[मता से छानबीन बहुत जǾरȣ है। अमतृराय ने 
कलम का िसपाहȣ और ǒवçणु Ĥभाकर ने आवारा मसीहा मɅ İोत सामĒी कȧ छानबीन 
और शोध बहुत अÍछȤ तरह से Ǒकए। इसका उपयोग भी इÛहɉने बहुत कौशल और 
रचना×मक ढंग से Ǒकए हɇ। 

पǔƱम मɅ जीवनी लेखन और उसकȧ èवीकाय[ता को लेकर हमेशा से माहौल 
उ×साह का रहा है, जबǑक हमारे यहां इस संबधं मɅ शुǾ से हȣ गहरȣ उदासीनता है। ǒवƮान 
इसका कारण हमारȣ अलग संèकृित को मानते हɇ। दसूरɉ के åयǒƠगत जीवन मɅ 
Ǒदलचèपी अंĒेजी समाज मɅ पागलपन कȧ हद तक है, जबǑक भारतीय एक-दसूरे के िनजी 
जीवन मɅ ताक-झांक को गलत मानते हɇ। इसके अलावा भारतीय समाज िमथक-ǒवदÊध 
समाज है। इितहास मɅ उसकȧ Ǒदलचèपी बहुत कम है और जीवनी िमथक नहȣ,ं इितहास 
है। Ǒहंदȣ मɅ जीवनी लेखन कȧ परंपरा राजĤशǔèत, चǐरत वण[न आǑद के Ǿप मɅ बहुत 
पहले से मौजूद है। रासो रचनाएं भी जीवनी का हȣ एक Ǿप हɇ। नाभादास कȧ भƠमाल 
ऐसी हȣ रचना है, जो मÚयकालीन संत-भƠɉ के जीवन के संबधं मɅ आधारभतू सामĒी 
उपलÞध कराती है। वãलभ संĤदाय के चौरासी वçैणवन कȧ वाता[ और दो सौ बावन 
वçैणवन कȧ वाता[ रचनाएं जीवनी कȧ Įणेी मɅ हȣ रखी जाएंगी। गोकुलनाथ ने वãलभाचाय[ 
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के चौरासी और ǒवठठलनाथ के दो सौ बावन िशçयɉ कȧ वाता[एं अपने िशçय हǐरराय को 
सुनाई, ǔजनको उसने उनके जीवनकाल (1531-1633ई.) मɅ हȣ िलǒपबƨ कर िलया था। 
Ǒहंदȣ मɅ जीवनी लेखन कȧ शुǽआत उपिनवेशकाल मɅ हुई। काित[कĤसाद खğी ने 1893 मɅ 
मीराबाई का जीवन चǐरğ िलखा। भारतɅद ु हǐरƱंġ ने पवू[ आधुिनक साǑह×यकारɉ और 
धमा[चायɟ कȧ जीविनया ंिलखीं। दो जीवनीकारɉ, रमाशकंर åयास और देवीĤसाद मुंिसफ का 
इस ¢ेğ मɅ योगदान सवा[िधक महǂवपणू[ है। åयास ने भारतɅद ुकȧ साǑहǔ×यक जीवनी 
िलखी, जबǑक मुंिसफ ने मीरा, रहȣम और सूरदास के अलावा बाबर, हुमायू,ं शेरशाह, 
अकबर, राणा सांगा, बीकाजी, जैतसी, मान िसंह आǑद कȧ जीविनयां िलखीं। देवीĤसाद 
मुंिसफ ने लगभग तीस जीविनयां िलखी,ं लेǑकन आलोचकɉ ने उनका कभी सं£ान नहȣं 
िलया। िमĮ बधंु ǒवनोद के िलए मुंशी देवीĤसाद ने कई जीविनयां उपलÞध करवाɃ। 
मोतीलाल मेनाǐरया ने उनके अवदान का मूãयाकंन करते हुए िलखा है Ǒक ‘हमारे Éयाल 
मɅ िशविसंह सɅगर के बाद मुशंीजी के िसवाय कोई भी åयǒƠ ऐसा नहȣ ं हुआ, ǔजसने 
अकेले अपने अनसुधंान से, इतनी बड़ȣ संÉया मɅ Ǒहंदȣ के Ĥाचीन कǒवयɉ का पǐरचय Ǒहंदȣ 
संसार को Ǒदया हो। एक बात और है, िशविसंहजी ने अपने Ēथं सरोज मɅ संĒहȣत 
कǒवताओं के रचियताओं के ǒवषय मɅ जो ǑटÜपǔणयां दȣ हɇ, वे अिधकाशं अनमुानािĮत 
और अनिैतहािसक हɇ। लेǑकन मुशंीजी ने कǒवर× नमाला और मǑहला मदृवुाणी आǑद मɅ जो 
जीवन चǐरğ िलखे हɇ, वे Ĥमाणपƴु एव ंतक[ संगत हɇ और इितहास कȧ कसौटȣ पर खरे 
उतरते हɇ।’ Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ जीवनी को लेकर उदासीनता इस हद तक है Ǒक साǑहǔ×यक 
Ǻǒƴ से मूãयवान कुल चार-पांच जीविनयां हȣ उपलÞध हɇ। नवजागरणकालीन 
साǑह×यकारɉ-Ĥेमचंद, सुभġाकुमारȣ चौहान और सूय[कातं ǒğपाठȤ िनराला पर Đमशः 
अमतृराय कȧ कलम का िसपाहȣ, सुधा चौहान कȧ िमला तेज से तेज और रामǒवलास शमा[ 
कȧ िनराला कȧ साǑह×य साधना नामक जीविनयां हȣ साǑहǔ×यक महǂव कȧ हɇ। गहरȣ 
संबƨता और मनोयोग से िलखी ये जीविनयां इन यगुांतरकारȣ साǑह×यकारɉ के जीवन और 
साǑह×य कȧ हमारȣ समझ को ǒवèततृ और गहरा करती हɇ। ǒवÉयात बांÊला साǑह×यकार 
शरतचंġ के नाटकȧय और घटनापणू[ जीवन पर एकाĒ ǒवçणु Ĥभाकर कȧ आवारा मसीहा 
और कǒव आलोचक मुǒƠबोध के जीवन संघष[ पर आधाǐरत ǒवçणुचġं शमा[ कȧ मुǒƠबोध 
कȧ आ×मकथा भी ऐसी हȣ उãलेखनीय रचनाएं हɇ। 

संèमरण Ǒफलहाल एक लोकǒĤय साǑहǔ×यक ǒवधा है। संèमरण िलखने कȧ इन 
Ǒदनɉ होड़ लगी हुई है। Ǒहंदȣ मɅ भी संèमरण खूब िलखे जा रहे हɇ। संèमरणɉ कȧ बढ़ती 
हुई लोकǒĤयता पर ǑटÜपणी करते हुए ǒविलयम ǔजंसर िलखते हɇ Ǒक ‘यह संèमरण का 
यगु है। बीसवी ंसदȣ के अतं से पहले अमरȣकȧ धरती पर åयǒƠगत आÉयान कȧ ऐसी 
जबद[èत फसल कभी नहȣं हुई थी। हर Ǒकसी के पास कहने के िलए एक कथा है और हर 
कोई कथा कह रहा है।’ Ǒहंदȣ के रचनाकार भी संèमरण िलखने मɅ हाथ आजमा रहे हɇ। 
अभी कुछ समय पहले तक Ǒहंदȣ मɅ महादेवी वमा[ हȣ संèमरण का पया[य मानी जाती थीं, 
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लेǑकन अब ǒवƳनाथ Ĥसाद ǒğपाठȤ, रवींġ कािलया, काशीनाथ िसंह आǑद इस ¢ेğ मɅ 
सǑĐय हɇ और अपनी अलग पहचान बना रहे हɇ। 

संèमरण वत[मान मɅ रहते हुए अतीत के बारे मɅ िलखा जाता हɇ इसिलए अतीत 
और वत[मान दोनɉ से संबिंधत होता है। संèमरण èमिृत आधाǐरत होता है। संèमरण 
लेखक अपने जीवन से संबिंधत Ǒकसी घटना, åयǒƠ, अनभुव आǑद कȧ èमिृत के आधार 
पर पनुर[चना करता है। लेखक èमिृतयɉ को खोजता-खंगालता है और Ǒफर उनमɅ से Ǒकसी 
एक पर अपने को एकाĒ करता है। यह एकाĒता åयǒƠ, घटना आǑद Ǒकसी पर भी हो 
सकती है। संèमरण मɅ संपणू[ जीवन नहȣं होता, इसमɅ जीवन का कोई खडं या टुकड़ा हȣ 
आ पाता है। जीवन का कोई खास समय या घटना या åयǒƠ संèमरण मɅ उभरकर सामने 
आता है।  

संèमरण और सÍचाई मɅ गहरा संबधं है। सÍचाई संèमरण कȧ पहचान और 
ǒवशेषता है। पाठक संèमरण मɅ Ǒदलचèपी इसिलए लेते हɇ, ÈयɉǑक यह सच के करȣब 
माना जाता है। सèंमरण मɅ सÍचाई या यथाथ[ èमिृत के माÚयम से आती है और कुछ 
लोगɉ का मानना है Ǒक èमिृत मɅ सÍचाई दब या कट-छंट जाती है इसिलए संèमरण सच 
नहȣं होता। संèमरण èमिृत वत[मान और अतीत का èमरण है इसिलए यह वत[मान से 
आǒवƴ और Ĥभाǒवत होता है और सच इसमɅ ǒवकृत सा हो जाता है। èमिृत और सच 
कथाकार अǽण Ĥकाश के शÞदɉ मɅ ‘एक दसूरे के ǐरæतेदार जǾर हɇ, पर ये जुड़वां संतानɅ 
तो कतई नहȣ ं हɇ।’ èमिृत पणू[ स×य नहȣ ं है इसिलए संèमरण मɅ स×य नहȣ,ं अÈसर 
स×यांश होता है। ǒवÉयात अंĒेजी उपÛयासकार एंथनी पॉवेल ने इसीिलए एक जगह िलखा 
है Ǒक ‘संèमरण कभी भी परूȣ तरह सच नहȣं हो सकते, ÈयɉǑक बीती हुई हर बात, हर 
घटना, हर पǐरǔèथित को संèमरण मɅ शािमल करना संभव नहȣं है।’ 

संèमरण सǑहत सभी कथेतर गƭ ǒवधाएं अपनी वèतुपरकता के िलए जानी 
जाती हɇ। कथाĤधान साǑहǔ×यक ǒवधाएं, जैसे कहानी, नाटक, उपÛयास आǑद मɅ कãपना 
सवȾपǐर होती है, लेǑकन सèंमरण परूȣ तरह कãपना पर िनभ[र नहȣ ं होते। संèमरण मɅ 
तØय और वèतुपरकता न हो तो, उसका महǂव कम हो जाएगा। यह सहȣ है Ǒक वत[मान 
के राग-ǒवराग और सरोकार संèमरण मɅ अतीत को परूȣ तरह तØया×मक और वèतुपरक 
नहȣं रहने देते, लेǑकन पाठक Ǒफर भी उसमɅ तØयɉ कȧ तलाश करता हȣ है। संèमरण 
लेखक का आ×म, उसका Ǻǒƴकोण अÈसर यथाथ[ कȧ वèतुपरकता को Ĥभाǒवत करता है। 
यहȣ कारण है Ǒक दो िभÛन संèमरणकार एक हȣ यथाथ[ को कई बार अलग-अलग ढंग से 
Ĥèतुत करते हɇ। कुछ लोगɉ के अनसुार तो संèमरण वèतुपरक नहȣ,ं आ×मपरक लेखन है। 

संèमरण कला×मक कथा साǑह×य कȧ Įणेी मɅ नहȣं आते, लेǑकन इसके िशãप 
ढांचे का इèतेमाल इनमɅ होता है। संèमरण मɅ रोचकता और पठनीयता बनाए रखने के 
िलए लेखक अÈसर कथा तǂवɉ का इèतेमाल करता है। वह संवाद, नाटकȧयता और 
भाषाई कौशल का इèतेमाल करके संèमरण को पाठकɉ के िलए रोचक और पठनीय 
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बनाता है। उदू[ मɅ इèमत चुगताई और Ǒहंदȣ मɅ काशीनाथ िसंह, ǒवƳनाथ Ĥसाद ǒğपाठȤ 
आǑद के संèमरणɉ मɅ कथा तǂवɉ का खूब इèतेमाल हुआ है। इèमत के संèमरण अपनी 
नाटकȧयता और भाषाई कौशल के कारण बहुत रोचक और पठनीय हɇ। काशीनाथ िसंह के 
संèमरणɉ मɅ रोचकता के तǂव बहुत अिधक हɇ। उनकȧ संèमरण पèुतक काशी का अèसी 
आƭंत पठनीय है। चǐरğांकन, वातावरण िनमा[ण आǑद भी कथा×मक ǒवधाओं के तǂव है, 
ǔजनका Ĥयोग संèमरणɉ मɅ होता है। महादेवी के संèमरणɉ मɅ चǐरğांकन बहुत अÍछȤ 
तरह से हुआ है। यह सहȣ है Ǒक संèमरण मɅ तØय और यथाथ[ जǾरȣ है, लेǑकन 
कथा×मक ǒवधाओं के संवाद, नाटकȧयता, चǐरğांकन, भाषाई कौशल आǑद त×वɉ से, इनमɅ 
रोचकता और पठनीयता आ जाती है। 

संèमरण का èवǾप और चǐरğ अब बहुत बदल गया है। कभी संèमरण का 
उƧेæय Ĥेरणा होता था। ǒवÉयात और महान åयǒƠ अपने जीवन के संèमरण Ĥेरणा देने 
के िलए िलखते थे लेǑकन अब ǔèथित ऐसी नहȣं है। अब संèमरण जीवन के अ£ात 
Ĥसंगɉ-Ĥकरणɉ के अनावरण कȧ ǒवधा हो गई है। अब कई बार संèमरण का उपयोग लोग 
Ǻæय पर अपनी उपǔèथित को Úयानाकष[क बनाने के िलए भी करते हɇ। वे लोग जो 
ǒवमश[ मɅ नहȣ ंहɇ, इसमɅ अपनी वापसी के िलए भी संèमरण िलखते हɇ। ǒवÉयात लेखक 
दिनयल हेǐरस के अनसुार ‘संèमरण खुद के हािशयाकरण से िनबटने कȧ कोिशश है।’ 
Ǒहंदȣ कȧ लोकǒĤय साǑहǔ×यक पǒğका हंस मɅ Ĥकािशत मेरे ǒवƳासघात Įृखंला के अतंग[त 
Ĥकािशत संèमरण कमोबेश ऐसे हȣ हɇ। संèमरण अब साǑह×य कȧ पǐरिध से िनकलकर 
जीवन के दसूरे ¢ेğɉ मɅ पहु ंच गए हɇ। Ǒफãम अिभनेता, ǑĐकेट ǔखलाड़ȣ, उƭोगपित और 
राजनेता भी अब अपने संèमरण िलख रहे हɇ।  

संèमरण ऐसी साǑहǔ×यक ǒवधा है, ǔजसका कहानी, उपÛयास, नाटक आǑद से 
आदान-Ĥदान और अंतǑĐ[ या का ǐरæता है। आ×मकथा और डायरȣ तो इसकȧ सहोदर 
ǒवधाएं हɇ। आ×मकथा तो एक तरह से संèमरण हȣ है। यह अवæय है Ǒक संèमरण, 
आ×मकथा कȧ तलुना मɅ बहुत छोटा होता है। कुछ लोग संèमरण को आ×मकथा का 
Ýलैश कहते हɇ। जीवनी भी संèमरण कȧ साथी ǒवधा है, ÈयɉǑक दोनɉ अतीत पर एकाĒ 
हɇ। संèमरण खुद लेखक िलखता है, जबǑक जीवनी दसूरे के Ʈारा िलखी जाती है। रेखािचğ 
तो कभी-कभी सèंमरण जसेै हȣ लगते हɇ। यɉ रेखािचğ मɅ ǔèटल लाइफ होती है, लेǑकन 
बहुत हद तक यह संèमरण जसैा हो जाता है। डायरȣ पǔƱम कȧ लोकǒĤय साǑहǔ×यक 
ǒवधा है, लेǑकन Ǒहंदȣ मɅ अभी इसकȧ जड़Ʌ मजबतू नहȣं हुई हɇ। यह भी संèमरण कȧ 
िनकट ǒवधा है, अलबƣा इसका पथृक अनशुासन है। यह संèमरण कȧ तुलना मɅ लंबी 
होती है और इसमɅ लेखक वत[मान के साथ आगे बढ़ता है।  

Ǒहंदȣ मɅ शुǾ से हȣ संèमरण िलखे जाते रहे हɇ। अÛय कथेतर गƭ ǒवधाओं कȧ 
तुलना मɅ संèमरण कȧ Ǒहंदȣ मɅ समƨृ परंपरा है। आरंिभक संèमरण लेखकɉ मɅ पƬिसंह 
शमा[, जनाद[न Ĥसाद ǑƮज और शांित Ĥसाद ǑƮवेदȣ हɇ, ǔजनकȧ पƬराग (1929), चǐरğरेखा 
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(1943) और पचं िचƹ (1946) नामक संèमरण रचनाएं उãलेखनीय हɇ। बनारसीदास 
चतुवȶदȣ और रामव¢ृ बेनीपरुȣ ने भी संèमरण िलखे। चतवुȶदȣ के संèमरण तथा हमारे 
अपराध शीष[क कृितयɉ मɅ उनकȧ संèमरणा×मक रचनाएं सकंिलत हɇ। Ǒहंदȣ मɅ संèमरण 
को पहचान महादेवी वमा[ ने दȣ। उनकȧ दोनɉ कृितयɉ-èमिृत कȧ रेखाएं (1943) और 
अतीत का चलिचğ (1941) को Ǒहंदȣ जगत मɅ åयापक सàमान िमला। कÛहैयालाल िमĮ 
Ĥभाकर कȧ कृित भूले हुए चेहरे तथा दȣपजले शंख बजे मɅ कितपय अÍछे और आकष[क 
संèमरण संकिलत हɇ । गलुाबराय कȧ कृित मेरȣ असफलताएं को कितपय ǒवƮानɉ ने 
संèमरणा×मक िनबधं कȧ कोǑट मɅ रखा है। रामब¢ृ बेनीपरुȣ कȧ कृित माटȣ कȧ मूरतɅ मɅ 
जीवन मɅ अनायास िमलने वाले सामाÛय åयǒƠयɉ का िचğण है। मोहनलाल महतो 
ǒवयोगी, Ĥभाकर माचवे और ǒवçण ु Ĥभाकर ने संèमरण िलखे हɇ। आजादȣ के बाद 
संèमरण लेखन मɅ गित आई है। इस ¢ेğ मɅ उãलेखनीय काम राजɅġ यादव, कृçणा 
सोबती, रवींġ कािलया, दधूनाथ िसंह और काशीनाथ िसंह ने Ǒकया है। कृçणा सोबती कȧ 
हम हशमत, राजɅġ यादव कȧ औरɉ के बहाने, रवींġ कािलया कȧ सजृन के साथी और 
दधूनाथ िसंह कȧ लौट आ ओ धार नामक संèमरण कृितयɉ कȧ साǑहǔ×यक जगत मɅ 
खासी चचा[ हुई है। Ǒहंदȣ संèमरण ǒवधा को नए Ǿप और चǐरğ के साथ, इधर काशीनाथ 
िसंह ने Ĥèतुत Ǒकया है। उनकȧ रचना याद हो Ǒक न याद हो और काशी का अèसी ने 
संèमरण के èवǾप और आèवाद को काफȧ हद तक बदल Ǒदया है। ǒवƳनाथ Ĥसाद 
ǒğपाठȤ कȧ संèमरण पèुतक नगंातलाई का गांव कȧ भी खूब चचा[ हुई है। 

Ǒहंदȣ मɅ आ×मकथा भी अÛय गƭ ǒवधाओं कȧ तरह आधुिनक यगु कȧ देन है। 
यगु-िनमा[ता तथा यगुांतरकारȣ åयǒƠयɉ को जानने-समझने मɅ आ×मकथाएं सबसे अिधक 
मदद करती हɇ। इनके Ʈारा हम, उन åयǒƠयɉ के िनजी जीवन के आ×म-संघष[ को, उनके 
समय कȧ ऊहापोह और उथल-पथुल को जान सकते हɇ। उनके अनभुवɉ से हम अपने 
समय और समाज को सहȣ Ǒदशा दे सकते हɇ। आ×मकथा का वत[मान Ǿप नया जǾर है 
लेǑकन इसका अǔèत×व बहुत पहले से है। चीन मɅ ईसा पवू[ कȧ दसूरȣ शती मɅ 
इितहासकार िसमा ओयन ने अपने Ēथं िसÏजी मे अपने जीवन का कुछ वƣृांत भी िलखा 
था। मÚयकालीन Ǒहंदȣ रचनाओं मɅ इस तरह के उãलेख िमलते हɇ। तुलसी ने ǒवनय 
पǒğका और मीरां ने अपने पदɉ मɅ अपने åयǒƠगत जीवन से संबिंधत कुछ संकेत Ǒदए हɇ। 
अÛय गƭ ǒवधाओं कȧ तरह अब इसका भी एक ǒवधायी अनशुासन और èवǾप बन गया 
है। åयǒƠ और समाज के जीवन मɅ बढ़ती जǑटलताओं से ǾबǾ होने के िलए रचनाकार 
समय-समय पर ǒवधायी अनशुासन को तोड़ते भी रहते हɇ। आ×मकथा आ×मकथाकार Ʈारा 
िलखा गया अपने जीवन का वƣृांत है। जब åयǒƠ èवय ंअपने जीवन के संबधं मɅ ǒवèतार 
से िलखता है, तो ऐसी रचना को आ×मकथा कहा जाता है। यह Ǒकसी åयǒƠ Ʈारा िलखी 
गई खुद कȧ जीवनी है। Ĥकाशन कȧ दसूरȣ साǑहǔ×यक ǒवधाओं-संèमरण, डायरȣ, पğ आǑद 
से भी आ×मकथा का गहरा संबधं है। इन सभी Ǿपɉ का अपना अलग-अलग èवǾप और 
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अनशुासन है। इन सभी मɅ आ×म कȧ मुखर उपǔèथित जǾर रहती है इसिलए ये 
आ×मकथा से बहुत दरू और अलग नहȣ ं हɇ। आ×मकथा एक ǒवशेष Ĥकार का जीवन 
Ĥèतुत करती है जो पनुèम[रण के दौरान चेतन-अवचेतन कȧ वज[नाओं और ǒवकृितयɉ मɅ 
आकार लेता है इसिलए उपÛयासकार Ēाहम Ēीन ने इसे ‘जीवन का एक ढंग’ कहा है 
और अपनी आ×मकथा नाम भी यहȣ रखा है। 

आ×मकथा सचेत भाव से िलखी जाती है, इसिलए इसका कोई न कोई Ĥयोजन 
जǾर होता है। कुछ महान åयǒƠ आ×मकथा इसिलए िलखते हɇ Ǒक वे अपने åयतीत 
जीवन का िनम[म और तटèथ भाव से आ×मǒवƲेषण कर सकɅ । वे ऐसा करके अपने 
अतीत का ǒवƲेषण और मूãयांकन करते हɇ। वे देखते हɇ Ǒक उÛहɉने अपने अतीत मɅ जो 
िनण[य िलए, जो काम Ǒकए, वे समय कȧ कसौटȣ पर Ǒकतने खरे उतरे। नेहǾ ने अपनी 
आ×मकथा मेरȣ कहानी यहȣ सोचकर िलखी। इसकȧ Ĥèतावना मɅ उÛहɉने िलखा, ‘इस 
Ǒकताब को िलखने का खास मकसद यह था Ǒक ‘मɇ ǒपछले Ǒदनɉ Ǒहंदèुतान कȧ उन 
घटनाओं का ǒववेचन भी कर लेना चाहता था, ǔजनसे मेरा ताãलुक रहा है, ताǑक उनके 
बारे मɅ èपƴता के साथ सोच सकंू। आ×मǔज£ासा के भाव से मɇने इसे शुǾ Ǒकया और 
बहुत हद तक यहȣ बराबर जारȣ रखा है।’ 

आ×मकथा िलखने के पीछे कहȣं यह मंशा भी रहती है Ǒक अÛय लोग इससे 
Ĥेǐरत होकर अपने जीवन को बेहतर ढंग से गढ सकɅ । रवींġनाथ ने िलखा भी है Ǒक 
‘महान åयǒƠयɉ का åयǒƠ×व एव ं कृित×व आम आदमी के िलए Ǒदशा-बोध का काम 
करता है।’ अÈसर ऐसा होता भी है। हम अपने जीवन के भीतर इस तरह डूबे हुए रहते हɇ 
Ǒक उसकȧ बागडोर परूȣ तरह हमारे हाथ मɅ नहȣं होती। दसूरɉ के जीवन को हम अपे¢ाकृत 
तटèथ भाव से देखते हɇ, इसिलए उसके मोड़-तनावɉ को बेहतर ढंग से समझ सकते हɇ 
और अपने जीवन को बेहतर बनाने के िलए इस समझ का उपयोग कर सकते हɇ। यɉ तो 
हर जीवन ǒविशƴ है। कोई जीवन Ǒकसी का आदश[ नहȣं होता, लेǑकन उस महान जीवन 
को Ǻƴांत मानकर Ĥेरणा तो ली हȣ जा सकती है। महा×मा गाधंी ने इसीिलए अपनी 
आ×मकथा मɅ िलखा है Ǒक ‘कोई मेरे लेखɉ को Ĥमाणभूत न समझे। मɇ तो िसफ[  यह 
चाहता हू ं Ǒक उनमɅ बताए Ĥयोगɉ को Ǻƴांत Ǿप मानकर,सब अपने-अपने Ĥयोग यथाशǒƠ 
और यथामित करɅ।’ महान साǑह×यकारɉ ने केवल कला×मक अिभåयǒƠ के िलए भी 
आ×मकथाएं िलखी हɇ। 

आ×मकथा कȧ कुछ ǒवधायी खािसयतɅ भी है। आ×मकथा मɅ आ×म और उसका 
संघष[ तो अपेǔ¢त है हȣ। डÞãय ूएच. ऑडेन के अनसुार- ‘हर आ×मकथा का संबधं दो 
चǐरğɉ से होता है।’ आ×मकथा इितवƣृा×मक वƣृांत भर नहȣ ंहोता। जैसे åयǒƠ का जीवन 
सीधी रेखा नहȣं होता, उसकȧ कथा भी सीधी, सरल और सपाट नहȣं होती। जीवन मɅ 
िनण[य-अिनण[य, दǒुवधा-संकोच और सुख-दखु कȧ उथल-पथुल चलती रहती है। èव का 
अंतः संघष[ आ×मकथा मɅ आना चाǑहए। इसका आशय यह नहȣ ं है Ǒक घटनापणू[ और 
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वèतुमय बाƻ जीवन इसमɅ नहȣं आता। दरअसल अंतः सघंष[ इस बाƻ जीवन मɅ हȣ 
अिभåयƠ होता है। आ×मकथा मɅ आ×मसंघष[ के साथ-साथ कथा भी जǾरȣ है। Ēास 
Ýलेिमंग के अनसुार ‘आपका जीवन आपसे Ïयादा Ǒदलचèप होता है इसिलए 
आ×मकथाकार को अपना जीवन-वƣृांत कुछ इस तरह बयान करना चाǑहए Ǒक पाठक को 
उसमɅ कहानी जैसा मजा आए।’ मतलब यह Ǒक उसमɅ कहानी का जाद-ूकुतूहल और 
रोचकता होनी चाǑहए। लंबे ǒवƲेषण-ǒववेचन और घटनाओं के Þयौरे आ×मकथा को 
दèतावेजी बना देते हɇ। उदू[ कȧ ǒवÉयात कथाकार इèमत चगुताई कȧ आ×मकथा कागजी 
है परैहन इस Ǻǒƴ से एक आदश[ आ×मकथा है। इसमɅ जीवतं आ×मसंघष[ को जादईु 
कथाǒवधान मɅ बयान Ǒकया गया है। 

आ×मकथा िलखते समय परूȣ तरह आ×मिनरपे¢ बने रहना मुǔæकल काम है। 
गांधीजी ने इसिलए इसे तलवार कȧ धार पर चलने जैसा कǑठन कम[ कहा है। अÈसर 
आ×मकथाकार सचेत रहकर आ×मकथा िलखते समय, उन Ĥसंगɉ-घटनाओं का ǔजĐ नहȣं 
करते, जो खास समय और समाज मɅ खराब मानी जाती हɇ। कभी-कभी जब उनका आ×म 
Ĥबल होता है तो यह Ĥबलता आ×ममुÊधता कȧ तरफ जाती है। आ×ममुÊधता से Ǒकया 
हुआ कोई भी ǒवƲेषण और मूãयांकन सहȣ नहȣ ंहोता। अहम कȧ Ĥबलता आम बात है। 
इसी भय से Đांितकारȣ और िचतंक एम.एन.राय ने अपनी आ×मकथा हȣ नहȣं िलखी। कुछ 
लोग यह भी मानते हɇ Ǒक आ×मकथा मɅ स×य का ǒवकृत Ǿप आता है। फॉन एम. Ħॉडȣ 
ने एक जगह िलखा भी है Ǒक ‘åयǒƠ कȧ èमिृत, उसकȧ वत[मान कȧ ǽिचयɉ के अनǾुप, 
उसके अतीत का ǒवǾपीकरण होती है, और कोई भी सवा[िधक ईमानदार आ×मकथा åयǒƠ 
उस वƠ Èया था, से Ïयादा यहȣ Ĥितǒबǒंबत कर सकती है Ǒक, वह अब Èया हो गया है।’ 

आ×मकथा मɅ आ×मतǂव कȧ िनरंतर सǑĐयता अपेǔ¢त है, लेǑकन यह मुǔæकल 
काम है। आ×म का आÉयान कभी-कभी केवल दसूरɉ का आÉयान बनकर रह जाता है। 
ऑगèतो रोआ बाèतोस के अनसुार ‘वो हर कोई, जो अपनी ǔजंदगी से जुड़ना चाहता है, 
त×काल मɅ ǒवलुƯ हो जाता है। आप िसफ[  दसूरɉ के बारे मɅ हȣ बात कर सकते हɇ।’ 
आ×मकथा का फॉम[ तय नहȣं Ǒकया जा सकता, अलबƣा इस Ǒदशा मɅ कई कोिशशɅ हुई हɇ। 
दरअसल हर आ×मकथाकार अपने आ×म वƣृांत के िलए अपना फॉम[ खुद गढ़ता है। जॉन 
बग[र ने तो यहां तक िलखा है Ǒक ‘आ×मकथा कȧ शुǽआत हȣ अकेले होने के एहसास से 
होती है। यह एक लावाǐरस फॉम[ है।’  

आ×मकथा और संèमरण मɅ अंतर है। आ×मकथा एक दȣघ[काय èविलǔखत 
जीवन-वƣृांत है, जबǑक संèमरण घटना या åयǒƠ पर एक एकाĒ छोटȣ रचना है। 
आ×मकथा मɅ èव कɅ ġ मɅ है। यǑद इसमɅ इतर भी है तो परूȣ तरह इस èव से सबंƨ और 
इसको åयƠ करने के िलए है, जबǑक संèमरण मɅ इतर मतलब, दसूरा Ĥमुख है। जीवनी 
Ǒकसी महापǽुष åयǒƠ पर िलखी Ǒकसी अÛय åयǒƠ कȧ रचना है। जीवनीकार अपने लêय 
åयǒƠ के जीवन के संबधं मɅ ǒविभÛन İोतɉ से जानकाǐरयां एकğ करता है और उÛहɅ 
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åयवǔèथत Ǿप देकर उस åयǒƠ कȧ जीवनी िलखता है। डायरȣ मɅ दैनǑंदन कȧ घटनाओं का 
अंकन Ǒकया जाता है, इसमɅ घटनाओं पर त×काल ĤितǑĐया होती है। डायरȣ आ×मपरक 
हȣ हो, यह भी जǾरȣ नहȣ ं है। आधुिनक जीवन जसेै-जैसे जǑटल होता जा रहा है, 
आ×मकथा, संèमरण, डायरȣ आǑद के ǒवधागत दायरे टूटते Ĥतीत हो रहे हɇ। इधर Ǒहंदȣ मɅ 
ऐसी कई रचनाएं आ गई हɇ, ǔजÛहɅ Ǒकसी ǒवधायी चौखटे मɅ नहȣं रखा जा सकता। गगन 
िगल कȧ रचना Ǒदãली मɅ उनींदे इसका अÍछा उदाहरण है। 

हमारे यहां आ×मकथाएं मुÉयतया आधुिनककाल मɅ िलखी गɃ। आधुिनक Ǒहंदȣ 
का ǒवकास बीसवीं सदȣ मɅ हुआ। यह आधुिनक िश¢ा का माÚयम आजादȣ के बाद बनी 
इसिलए आजादȣ के आंदोलन मɅ सǑĐय कुछ महापǽुषɉ ने अपनी आ×मकथाएं अंĒेजी मɅ 
भी िलखी।ं Ǒहंदȣतर भारतीय भाषाओं मɅ उदू[, बांÊला, पजंाबी, मराठȤ और कÛनड़ आǑद मɅ 
भी आ×मकथाएं िलखी गɃ। राजनेताओं Ʈारा िलखी गई आ×मकथाओं मɅ महा×मा गाधंी 
कȧ स×य के Ĥयोग, जवाहरलाल नेहǾ कȧ मेरȣ कहानी, राजɅġ Ĥसाद और अÞदलु कलाम 
कȧ आ×मकथाएं खासतौर से लोकǒĤय हुई हɇ। अÛय राजनेताओं मɅ राधाकृçणन, जयĤकाश 
नारायण और मोरारजी देसाई कȧ आ×मकथाएं Ĥकािशत हुई हɇ। ǒवÉयात Đांितकाǐरयɉ मɅ 
से सुभाषचंġ बोस, गणेशशंकर ǒवƭाथȸ और रामĤसाद ǒबǔèमल ने भी अपनी आ×मकथाएं 
िलखी हɇ। Ǒहंदȣतर भारतीय भाषाओं मɅ बांÊला मɅ िलǔखत रवींġनाथ टैगोर कȧ आ×मकथा 
जीवन èमिृत, उदू[ मɅ िलǔखत इèमत चुगताई कȧ कागजी है परैहन और अमतृा Ĥीतम कȧ 
रसीदȣ Ǒटकट का ǒवशेष महǂव है। Ǒहंदȣ मɅ जैन कǒव बनारसीदास कȧ अथ[कथा कȧ गणना 
पहली आ×मकथा के Ǿप मɅ होती है। आधुिनककाल के Ĥारंिभक चरण मɅ िलखी गई 
भारतɅद ुहǐरƱंġ कȧ कुछ आप बीती-कुछ जग बीती, èवामी Įƨानदं कȧ कãयाण पथ का 
पिथक, पांडेय बेचन शमा[ कȧ अपनी खबर और िशवपजून सहाय कȧ वे Ǒदन वे लोग, 
जैसी आ×मकथाएं Ĥमुख हɇ। आगे चलकर आ×मकथा-लेखन मɅ Ĥौढ़ता आई। राहुल 
सांकृ×यायन ने ǒवèतार से मेरȣ जीवन याğा नाम से अपनी आ×मकथा िलखी। कǒव 
हǐरवशंराय बÍचन ने चार खंडɉ-Èया भूलू,ं Èया याद कǾं, नीड़ का िनमा[ण Ǒफर, बसेरे से 
दरू और दशƮार से सोपान तक मɅ अपनी आ×मकथा िलखी, जो काफȧ लोकǒĤय हुई। Ǒहंदȣ 
के कुछ साǑह×यकारɉ, अ£ेय, फणीƳरनाथ रेण,ु हǐरशकंर परसाई ने åयवǔèथत 
आ×मकथाएं तो नहȣ ं िलखी,ं लेǑकन यहा-ंवहां अपना आ×म-वƣृांत िलखे, जो बाद मɅ 
संकिलत होकर Ĥकािशत हुए। 

आधुिनक कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ याğा वƣृातं भी Ĥाचीन साǑहǔ×यक ǒवधा है। 
समय के साथ इसके èवǾप और चǐरğ मɅ बदलाव होते रहे हɇ। इितहास, आ×म चǐरğ 
आǑद के Ĥित अनाèथा और उदासीनता के कारण भारत मɅ याğा वƣृांतɉ कȧ समƨृ और 
िनरंतर परंपरा नहȣं िमलती। ǒवƳ के अÛय देशɉ मɅ ǔèथित इससे िभÛन है। वहां याğा 
और उसके अनभुवɉ को िलǒपबƨ करने का उ×साह है। फाǑहयान, ƾे×सांग, इÞन बतूता, 
अलबǾनी, माकȾपोलो बिन[यर आǑद कई साहसी याğी हुए हɇ, ǔजÛहɉने दरूèथ देशɉ और 
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èथानɉ कȧ अपनी याğाओं के रोमाचंक वƣृांत िलखे। आज ये वƣृांत धरोहर कȧ तरह हɇ, 
ǔजनसे हमɅ अपने अतीत समझने मɅ मदद िमलती है। यɉ तो हमारे देश मɅ रामायण, हष[ 
चǐरğ, कादंबरȣ आǑद मɅ याğा वƣृांत के ल¢ण िमल जाएंगे, लेǑकन Ǒहंदȣ मɅ सहȣ मायने 
मɅ याğा वƣृातं कȧ शुǽआत उपिनवेशकाल मɅ हुई। अंĒेजी साǑह×य के संपक[  से Ǒहंदȣ मɅ 
साǑहǔ×यक याğा वƣृांत िलखे जाने लगे और धीरे-धीरे इनका ǒवधायी ढांचा भी अǔèत×व 
मɅ आया। 

याğा वƣृांत Èया है, इसे लेकर कई धारणाएं मौजूद हɇ। कुछ लोगɉ के िलए यह 
आÉयान है, कुछ लोग इसे वƣृांत कहते हɇ, जबǑक कुछ अÛय के अनसुार यह भी एक 
Ǒकèम का संèमरण है। याğा मनçुय कȧ èवाभाǒवक Ĥवǒृƣ है। अ£ात के Ĥित मनçुय मन 
मɅ èवाभाǒवक ǔज£ासा है, जो उसे नए और दरूèथ èथानɉ कȧ याğा के िलए Ĥेǐरत करती 
है। मनçुय याğाएं करता है और याğा के अपने अनभुवɉ को िलǒपबƨ भी करता है, जो 
याğा वƣृांत या याğा आÉयान कहे जाते हɇ। लेखक अपने ǒवƳास और धारणाओं के साथ 
याğा पर िनकलता है और नयी जगहɉ और लोगɉ के बीच जाता है। इस तरह कȧ याğा 
धारणाओं और ǒवƳासɉ मɅ उथल-पथुल और अतं:ǑĐया का कारण बनती है। याğी इस 
उथल-पथुल और अतं:ǑĐया कȧ पहचान कर दज[ करता है। याğा वƣृांत कȧ पǐरभाषा करते 
हुए कथाकार अǽण Ĥकाश िलखते हɇ Ǒक ‘याğा आÉयान याğा के Đम मɅ हुई घटनाओं, 
Ǻæयɉ और याğी के इन अनभुवɉ के Ĥित िनजी भावनाओं का वण[न है।’ डॉ. रघवुशं एक 
साǑहǔ×यक ǒवधा के Ǿप मɅ याğा वƣृातं का संबधं उसके लेखक कȧ सɋदय[ Ǻǒƴ से जोड़ते 
हɇ। उनके अनसुार सɋदय[बोध कȧ Ǻǒƴ से उãलास कȧ भावना से Ĥेǐरत होकर याğा करने 
वाले यायावर एक Ĥकार से साǑहǔ×यक मनोवǒृƣ के माने जा सकते हɇ और उनकȧ मुƠ 
अिभåयǒƠ को याğा वƣृातं कहा जाता है। इस तरह याğा वƣृांत उसके लेखक का अंतरंग 
और बǑहरंग, दोनɉ होता है। याğी वƣृातं मɅ अपने बǑहरंग को अपने अंतरंग के साथ हमारे 
सामने रखता है। कहा जा सकता है Ǒक ‘याğा वƣृांत नई खुलती हुई दिुनया, अनजान 
लोगɉ, समाजɉ, सßयताओं, संèकृितयɉ, जीवनशैिलयɉ को èवय ंमɅ समेटता है पर लेखक के 
िनजी ǒवकास का भी आईना होता है।’ 

वèतुपरकता याğा वƣृांत कȧ जान है। याğा वƣृांत मɅ लेखक जो देखता-खोजता 
है, उसका यथातØय वण[न करता है। याğा वƣृांत भी याğा के बाद èमिृत के आधार पर 
िलखे जाते हɇ, इसिलए याğी याğा के दौरान तØयɉ को डायरȣ, नोट बकु आǑद मɅ दज[ कर 
लेता है। संèमरण मɅ जो आ×मपरकता होती है या जो कãपना का पटु होता है, याğा 
वƣृांत मɅ नहȣ ंहोता, इसमɅ लेखक को अपने èमिृत को वèतुपरक बनाए रखना पड़ता है। 
वह सजग रहकर अपने आ×म को èमिृत पर हावी होने से रोकता है। वèतुपरक होने के 
कारण याğा वƣृांत मɅ कãपना के िलए कोई जगह नहȣं है। कãपना कई बार याğा वƣृांत 
मɅ इèतेमाल होती है, लेǑकन उसकȧ भूिमका इसमɅ आटा मɅ नमक कȧ तरह हȣ है। याğा 
वƣृांत मɅ कãपना यथाथ[ को ǒवèथाǒपत नहȣं करती। कुछ लोग याğा वƣृांत को उसकȧ 
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तØय िनभ[रता और वèतुपरकता के कारण साǑह×य नहȣं मानते। ǒवÉयात लेखक मेरȣ 
ǑकंÊसले ने एक जगह िलखा भी है Ǒक ‘याğा आÉयान कȧ पèुतक से कोई साǑह×य कȧ 
अपे¢ा नहȣं करता।’ 

याğा वƣृांत के लेखक का जीवन के Ĥित नजǐरया अÈसर बहुत मèती और 
फÈकड़पन का होता है। एक हȣ Ĥकार के रोजमरा[ जीवन से, उसे ऊब होती है और ǔèथर 
Ĥकार का जीवन उसे बांधता है। यह बात  कमोबेश, सभी घमुÈकड़ याğा वƣृांत लेखकɉ 
ने èवीकार कȧ है। ǒवÉयात घमुÈकड़ लेखक राहुल साकृं×यायन के अनसुार ‘ǔजसने एक 
बार घमुÈकड़ धम[ अपना िलया, उसे ǒवĮाम कहा?ं आǔखर मɅ हǑɬडया ं टूटते हȣ ǒबखर 
जाएंगी।’ आजीवन यायावर रहे अ£ेय ने भी यहȣ बात दसूरे शÞदɉ मɅ कहȣ है। वे िलखते 
है, ‘यायावर को भटकते हुए चालीस बरस हो गए, Ǒकंतु इस बीच न तो वह अपने परैɉ 
तले घास जमने दे सका है, न ठाठ जमा सका है, न ǔ¢ितज को कुछ िनकट ला सका 
है... उसके तारे छूने कȧ तो बात हȣ Èया। यायावर न समझा है Ǒक देवता भी जहा ंमंǑदर 
मɅ ǽके Ǒक िशला हो गए, और Ĥाण सचंार कȧ पहली शत[ है Ǒक गितः गितः गित:।’ 
याğा वƣृांत का Ǿपबधं िनबधं के Ǿपबधं जैसा होता है, लेǑकन कथा×मक गƭ ǒवधाओं के 
Ǿपबधं के कुछ तǂव भी इसमɅ इèतेमाल Ǒकए जाते हɇ। याğा वƣृांत का Ǿपबधं वèतुपरक 
और तØया×मक होता है और कभी-कभी इसमɅ ǒववरण आ×मपरक भी होते हɇ, लेǑकन 
तØय ǒवमुख Ĥायः नहȣं होते। सहȣ मायने मɅ याğा वƣृातं एक तरह का आईना है। ‘याğा 
के सुख-दखु, उसकȧ ǒवƳसनीयता के उपकरण और सादाबयानी उसका हुनर है।’ याğा 
वƣृांत के Ǿपबधं मɅ कथा×मक गƭ ǒवधाओं कȧ नाटकȧयता, कुतूहल आǑद तǂव भी ĤयƠु 
होते हɇ, लेǑकन यह आवæयक है Ǒक इनके इèतेमाल से यथाथ[ मɅ ǒवकृित नहȣं आए। याğा 
वƣृांत का Ǿपबधं जब कथा×मक होने लग जाए, तो समझना चाǑहए Ǒक लेखक भटक 
गया है। आधुिनककाल मɅ नहȣ ंपर पहले कथा×मक ǒवधाओं वाले Ǿपबधं मɅ भी याğा 
वƣृांत िलखे गए हɇ ǔजनको बाद मɅ वƣृांत कȧ जगह कथा×मक आÉयान हȣ माना गया है। 
याğा वƣृांत एकािधक शैिलयɉ और Ǿपɉ मɅ िलखे गए हɇ। कुछ याğा वƣृांत ऐसे हɇ, ǔजनको 
याğोपयोगी साǑह×य कȧ Įेणी मɅ रखा जा सकता है। इनमɅ èथानɉ और देशɉ के संबधं 
ǒवèततृ और उपयोगी जानकाǐरयां दȣ गई हɇ। राहुल साकृं×यायन कȧ Ǒहमालय पǐरचय और 
मेरȣ यरूोप याğा ऐसी हȣ रचनाएं हɇ। इनसे अलग अ£ेय कȧ अरे यायावर रहेगा याद और 
िनम[ल वमा[ कȧ चीड़ɉ पर चांदनी जसैी रचनाओं मɅ महज जानकाǐरयɉ से आगे इनके 
लेखकɉ कȧ अंतया[ğा भी Ǒदखाई पड़ती है।  

Ǒहंदȣ मɅ याğा वƣृांत लेखन कȧ जड़Ʌ बहुत मजबतू और गहरȣ नहȣ ं हɇ। कुछ 
िगनती के लेखक और थोड़ȣ सी ǑकताबɅ हȣ इस संबधं मɅ मौजूद हɇ। Ǒहंदȣ मɅ इस Ǒदशा मɅ 
पहल भारतɅद ुहǐरƱंġ 1877 मɅ Ǒदãली दरबार दप[ण िलखकर कȧ। बाद मɅ बाब ूिशवĤसाद 
गƯु, मौलवी महेश Ĥसाद, रामनारायण िमĮ और स×यĭत पǐरĭाजक ने भी याğा वƣृातं 
से िमलती-जुलती कुछ रचनाएं िलखी।ं इस Ǒदशा मɅ सवा[िधक उãलेखनीय काम राहुल 
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सांकृ×यायन ने Ǒकया। उÛहɉने खूब देशाटन Ǒकया और त×संबधंी अपने अनभुवɉ और 
ǒववरणɉ को घमुÈकड़ शाƸ और वोãगा से गगंा नामक रचनाओं मɅ िलखा। अ£ेय भी 
घमुÈकड़ थे-एक बूदं सहसा उछली और अरे यायावर रहेगा याद उनके याğावƣृɉ के Ĥिसƨ 
संकलन हɇ। एक आधुिनक भारतीय मन कȧ िचंता और आ×माÛवेषण इन रचनाओं कȧ 
खािसयत है। रघवुशं के याğावƣृ सकंलन हरȣ घाटȣ कȧ भी पांचवɅ-छठे दशक मɅ सराहना 
हुई। आजादȣ के बाद इस ¢ेğ मɅ उãलेखनीय काम िनम[ल वमा[ ने Ǒकया चीड़ɉ पर चांदनी 
और धुधं से उठती धुन उनके Ĥिसƨ याğावƣृ संकलन हɇ। धुंध से उठती धुन ऐसा 
याğावƣृ है, ǔजसमɅ भारतीय सßयता और संèकृित को आधुिनक िनगाह से समझने कȧ 
कोिशश कȧ गई है। Ǒहमालय भारतीय रचनाकारɉ को अÈसर अपनी ओर आकृƴ करता 
रहा है। Ǒहमालय कȧ धािम[क और सांèकृितक ǒवरासत से ǾबǾ करवाने वाले याğावƣृɉ कȧ 
Įृखंला èफȧित मɅ बाǐरश, ǑकÛनर धम[लोक और लƧाख राग-ǒवराग नाम से Ǒहंदȣ मɅ 
कृçणनाथ ने िलखे। मुअनजोदड़ो ǒवÉयात पğकार ओम थानवी का ऐसा याğा वƣृातं है जो 
इितहास, संèकृित और परुातǂव कȧ गहरȣ समझ के साथ िलखा गया है। मुअनजोदड़ो 
नामक यह Ǒकताब ऐितहािसक और परुाताǔǂवक वण[न के साथ सांèकृितक Ǒदलचèपी को 
कɅ ġ मɅ लाती है। ǒववेचन-ǒवƲेषण और ǒवचार के िलए Ǒहंदȣ मɅ इèतेमाल Ǒकए जाने वाले 
भारȣ भरकम और जलेबीदार वाÈयɉ वाले गƭ से एकदम अलग, यह छोटे-छोटे वाÈयɉ 
वाला, बोलचाल कȧ नाटकȧयता से भरपरू बहता हुआ गƭ है। पğकार अिनल यादव का वह 
भी कोई देश है महाराज याğा-वƣृांत पवूȾƣर कȧ जमीनी हकȧकत बयान करता है। पवूȾƣर 
कɅ Ǒġत इस पèुतक मɅ वहा ं के जन-जीवन कȧ असिलयत बयान करने के साथ-साथ 
åयवèथा कȧ असिलयत को उजागर करने मɅ भी अिनल ने कोई कोताहȣ नहȣं बरती है। 
इसमɅ भावोÍÎवास का कोई झोल न हो और तØयजÛय ğुǑट भी न जाए, इसका खयाल 
रखा गया है। यहां अिनल के कथाकार कȧ भाषा उनकȧ पğकार-Ǻǒƴ को इस कदर ताकत 
देती है Ǒक इसे उपÛयास कȧ तरह भी पढ़ा जा सकता है। लेखक असगर वजाहत कȧ 
Ǒकताब राèते कȧ तलाश मɅ अजरबेईजान, बांÊलादेश, अंडमान-िनकोबार, िमजोरम, कɉकण 
आǑद èथानɉ कȧ याğाओं का वण[न है। इनके सबंधं मɅ लेखक ने कहा है Ǒक ‘ǔजस åयǒƠ 
मɅ ǔज£ासाएं होती हɇ, वह Ǒकसी चीज कȧ गहराई तक जाकर सच को जानना चाहता है। 
अपनी इÛहȣं ǔज£ासाओं के साथ मɇने कुछ याğाएं कȧ हɇ, जहां भी गया, वहां मɇने अपने 
समय, समाज और देश को समझने कȧ कोिशश कȧ, इसमɅ मɇ कहां तक सफल हो पाया, 
यह तो पाठक हȣ बताएंगे।’ कथाकार पकंज ǒबƴ ने भी याğा वƣृांत िलखे हɇ, जो उनकȧ 
Ǒकताब खरामा-खरामा मɅ सकंिलत हɇ। अपनी Ǒकताब के बारे मɅ ǒबƴ का कहना है Ǒक 
‘मɇने ये याğाएं लगभग 40 साल मɅ कȧ हɇ, Ïयादातर पहाड़ (उƣराखडं) और गजुरात कȧ। 
मɇ जहा ंभी जाता हू,ं वहां के भूगोल और आदमी के संबधं कȧ तलाश करता हू ं। इन याğा 
वƣृांतɉ मɅ मɇने ǔजंदगी के संघष[ को पकड़ने का Ĥयास Ǒकया है।’ 
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िनçकष[तः कहा जा सकता है Ǒक Ǒहंदȣ मɅ गƭ ǒवधाओं का èवǾप ǒवकास 
आधुिनककाल मɅ हȣ हुआ। कहानी-उपÛयास कȧ Ĥधानता के कारण कारण Ǒहंदȣ मɅ 
आरंभकाल मɅ जीवनी, संèमरण, आ×मकथा और याğा वƣृातं जैसी कथेतर गƭ ǒवधाओं मɅ 
सǑĐयता अवǽƨ रहȣ। कुछ िगनती के लोग और िगनती कȧ रचनाओं का हȣ उãलेख 
िमलता है। इस कारण हȣ Ǒहंदȣ मɅ इनका èवǾप और चǐरğ भी ठȤक ढंग से ǒवकिसत 
नहȣं हो पाया। अब हालात बदल रहे हɇ। कथाकार भी अब कथा िभÛन रचना×मक गƭ मɅ 
हाथ आजमा रहे हɇ और कामयाब भी हो रहे हɇ। Ĥयोग और नवाचार इस समय कथेतर 
गƭ मɅ खूब हो रहे हɇ ǔजससे गƭ का नया Ǿप सामने आ रहा है। आम पाठकɉ का 
नजǐरया बदलने ने भी कथेतर गƭ को लोकǒĤय बनाया है। कãपना जो कथाĤधान गƭ 
कȧ जान हुआ करती थी अब जीवन मɅ उतनी िनणा[यक हैिसयत मɅ नहȣं है। उसकȧ जगह 
तØय का आĒह बढ रहा है। नतीजतन पाठक भी अब कहानी–उपÛयास कȧ जगह कथेतर 
रचना×मक गƭ अिधक पसंद कर रहे हɇ। 
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बाजार और मीǑडया के बीच भारतीय भाषाए ं
 
 

संजय ǑƮवेदȣ 
 
 
 
 
 
 

 
 
Ǒहंदȣ और भारतीय भाषाओं को लेकर समाज मɅ एक अजीब सा सÛनाटा है। संचार व 
मीǑडया कȧ भाषा पर कोई बात नहȣं करना चाहता। उसके जायज-नाजायज इèतेमाल और 
भाषा मɅ दसूरȣ भाषाओं खासकर अंĒेजी कȧ िमलावट को लेकर भी कोई Ĥितरोध नजर 
नहȣं आ रहा है। ठेठ Ǒहंदȣ का ठाठ जसेै अंĒेजी के आतकं के सामने सहमा पड़ा है और 
Ǒहंदȣ और भारतीय भाषाओं के समथ[क एक अजीब िनराशा से भर उठे हɇ। ऐसे मɅ मीǑडया 
कȧ दिुनया मɅ इन Ǒदनɉ भाषा का सवाल काफȧ गहरा हो जाता है। मीǑडया मɅ जसैी भाषा 
का इèतेमाल हो रहा है उसे लेकर शुƨता के आĒहȣ लोगɉ मɅ काफȧ हाहाकार åयाƯ है। 
िचंता Ǒहंदȣ कȧ है और उस Ǒहंदȣ कȧ ǔजसका हमारा समाज उपयोग करता है। बार-बार ये 
बात कहȣ जा रहȣ है Ǒक Ǒहंदȣ और अÛय भारतीय भाषाओं मɅ अंĒेजी कȧ िमलावट से 
हमारȣ भाषाएं अपना Ǿप-रंग-रस और गधं खो रहȣ है।  

 

बाजार कȧ सबसे ǒĤय भाषा 
Ǒहंदȣ हमारȣ भाषा के नाते हȣ नहȣ,ंअपनी उपयोिगता के नाते भी आज बाजार कȧ सबसे 
ǒĤय भाषा है। आप लाख अंĒेजी के आतकं का ǒवलाप करɅ। काम तो आपको Ǒहंदȣ मɅ हȣ 
करना है, ये मरजी आपकȧ Ǒक आप अपनी ǔèĐÜट देवनागरȣ मɅ िलखɅ या रोमन मɅ। यह 
Ǒहंदȣ कȧ हȣ ताकत है Ǒक वह सोिनया गांधी से लेकर कैटरȣना कैफ तक सबसे Ǒहंदȣ बलुवा 
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हȣ लेती है। उǑड़या न जानने के आरोप झेलनेवाले नेता नवीन पटनायक भी Ǒहंदȣ मɅ 
बोलकर हȣ अपनी अंĒेजी न जानने वाली जनता को संबोिधत करते हɇ। इतना हȣ नहȣ ं
Ĥणव मुखजȸ कȧ सुन लीǔजए वे कहते हɇ Ǒक- ‘वे Ĥधानमंğी नहȣं बन सकते ÈयɉǑक उÛहɅ 
ठȤक से Ǒहंदȣ बोलनी नहȣ ंआती।’ कुल िमलाकर Ǒहंदȣ आज मीǑडया, राजनीित, मनोरंजन 
और ǒव£ापन कȧ Ĥमखु भाषा है। Ǒहंदèुतान जसेै देश को एक भाषा से सहारे संबोिधत 
करना हो तो वह िसफ[  Ǒहंदȣ हȣ है। यह Ǒहंदȣ का अहंकार नहȣं उसकȧ सहजता और ताकत 
है। मीǑडया मɅ ǔजस तरह कȧ Ǒहंदȣ का उपयोग हो रहा है उसे लेकर िचतंाएं बहुत जायज हɇ 
Ǒकंतु ǒवèतार के दौर मɅ ऐसी लापरवाǑहया ंहर जगह देखी जाती हɇ। कुछ अखबार Ĥयास 
पवू[क अपनी ĮेƵता Ǒदखाने अथवा यवुा पाठकɉ का Éयाल रखने के नाम पर ǑहंǔÊलश 
परोस रहे हɇ,  ǔजसकȧ कई èतरɉ पर आलोचना भी हो रहȣ है। ǑहंǔÊलश का उपयोग चलन 
मɅ आने से एक नई Ǒकèम कȧ भाषा का ǒवèतार हो रहा है Ǒकंतु आप देखɅ तो वह 
ǒवषयगत हȣ Ïयादा है। लाइफ èटाइल, Ǒफãम के पÛनɉ, िसटȣ कवरेज मɅ भी लाइट खबरɉ 
पर हȣ इस तरह कȧ भाषा का Ĥभाव Ǒदखता है। िचंता Ǒहंदȣ समाज के èवभाव पर भी 
होनी चाǑहए Ǒक वह अपनी भाषा के Ĥित बहुत सàमान भाव नहȣं रखता, उसके साथ हो 
रहे ǔखलवाड़ पर उसे बहुत आपǒƣ नहȣं है। Ǒहंदȣ को लेकर Ǒकसी तरह का भावना×मक 
आधार भी नहȣं बनता, न वह अपना कोई ऐसा वƣृ बनाती है, ǔजससे उसकȧ अपील बने। 
  

समथ[ बोिलयɉ का संसार  
Ǒहंदȣ कȧ बोिलयां इस मामले मɅ Ïयादा समथ[ हɇ ÈयɉǑक उÛहɅ ¢ेğीय अǔèमता एक आधार 
Ĥदान करती है। Ǒहंदȣ कȧ सहȣ मायने मɅ अपनी कोई जमीन नहȣं है। ǔजस तरह भोजपरुȣ, 
अवधी, छƣीसगढ़ȣ, बुदेंली, बघेली, गढ़वाली, मैिथली, बजृभाषा जैसी तमाम बोिलयɉ ने बनाई 
है। Ǒहंदȣ अपने åयापक ǒवèतार के बावजूद Ǒकसी तरह का भावना×मक आधार नहȣं 
बनाती। सो इसके साथ Ǒकसी भी तरह कȧ छेड़छाड़ Ǒकसी का Ǒदल भी नहȣं दखुाती। 
मीǑडया और मनोरंजन कȧ परूȣ दिुनया Ǒहंदȣ के इसी ǒवèतारवाद का फायदा उठा रहȣ है 
Ǒकंत ुजब Ǒहंदȣ को देने कȧ बारȣ आती है तो ये भी उससे दोयम दजȶ का हȣ åयवहार करते 
हɇ। यह समझना बहुत मुǔæकल है Ǒक ǒव£ापन, मनोरंजन या मीǑडया कȧ दिुनया मɅ Ǒहंदȣ 
कȧ कमाई खाने वाले अपनी ǔèĐÜट इंǔÊलश मɅ Èयɉ िलखते हɇ? देवनागरȣ मɅ Ǒकसी ǔèĐÜट 
को िलखने से Èया Ĥèतोता के Ĥभाव मɅ कमी आ जाएगी, Ǒफãम Ýलाप हो जाएगी या 
मीǑडया समूहɉ Ʈारा अपने दैिनक कामɉ मɅ Ǒहंदȣ के उपयोग से उनके दश[क या पाठक भाग 
जाएंगे। यह Èयɉ जǾरȣ है Ǒक Ǒहंदȣ के अखबारɉ मɅ अंĒेजी के èवनामधÛय लेखक, पğकार 
एव ंèतंभकारɉ के तो लेख अनवुाद कर छापे जाएं, उÛहɅ मोटा पाǐरĮिमक भी Ǒदया जाए 
Ǒकंतु Ǒहंदȣ मɅ मूल काम करने वाले पğकारɉ को मौका हȣ न Ǒदया जाए। Ǒहंदȣ के अखबार 
Èया वचैाǐरक Ǿप से इतने दǐरġ हɇ Ǒक उनके अखबारɉ मɅ गभंीरता, तभी आएगी, जब कुछ 
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èवनामधÛय अंĒेजी पğकार उसमɅ अपना योगदान दɅ? यह उदारता Èयɉ? Èया अंĒेजी के 
अखबार भी इतनी हȣ सदाशयता से Ǒहंदȣ के पğकारɉ के लेख छापते हɇ?  

 
 

रोमन मɅ हो रहा है काम  
परूा ǒव£ापन बाजार Ǒहंदȣ ¢ेğ को हȣ Ǻǒƴ मɅ रखकर ǒव£ापन अिभयानɉ को Ĥारंभ करता 
है Ǒकंतु उसकȧ परूȣ काय[वाहȣ देवनागरȣ के बजाय रोमन मɅ होती है जबǑक अंत मɅ फाइनल 
ĤोडÈट देवनागरȣ मɅ हȣ तैयार होना है। गलुामी के ये भूत हमारे मीǑडया को लंबे समय से 
सता रहे हɇ। इसके चलते एक िचंता चौतरफा åयाƯ है। यह खतरा एक संकेत है Ǒक Èया 
कहȣं देवनागरȣ के बजाए रोमन मɅ हȣ Ǒहंदȣ न िलखने लगी जाए। कई बड़े अखबार भाषा 
कȧ इस ħƴता को अपना आदश[ बना रहे हɇ, ǔजसके चलते Ǒहंदȣ शरमाई और सकुचाई हुई 
सी Ǒदखती है। शीष[कɉ मɅ कई बार परूा का शÞद अंĒेजी और रोमन मɅ हȣ िलख Ǒदया जा 
रहा है। जसेै- मǔãलका का BOLD STAP या इसी तरह कौन बनेगा PM जैसे शीष[क लगाकर 
आप Èया करना चाहते हɇ। कई अखबार अपने Ǒहंदȣ अखबार मɅ कुछ पÛने अंĒेजी के भी 
िचपका दे रहे हɇ। आप ये तो तय कर लɅ, यह अखबार Ǒहंदȣ का है या अंĒेजी का। 
रǔजèĚार आफ Ûयजूपेपस[ मɅ जब आप अपने अखबार का पजंीयन कराते हɇ तो नाम के 
साथ घोषणापğ मɅ यह  भी बताते हɇ Ǒक यह अखबार Ǒकस भाषा मɅ िनकलेगा। Èया 
अंĒेजी के पÛने जोड़ने वाले Ǒहंदȣ अखबारɉ ने ǑƮभाषी होने का पजंीयन कराया है? आप 
देखɅ तो पजंीयन Ǒहंदȣ के अखबार का है और उसमɅ दो या चार पेज अंĒेजी के लगे हɇ। 

Ǒहंदȣ के साथ हȣ आप ऐसा कर सकते हɇ। संभव हो तो आप ǑहंǔÊलश मɅ भी एक अखबार 
िनकालने का Ĥयोग कर लɅ। सभंव है वह Ĥयोग सफल भी हो जाए Ǒकंत ुइससे भाषाई 
अराजकता तो नहȣं मचेगी। 

 

Ǒहंदȣ के ǔखलाफ मनमानी  
Ǒहंदȣ मɅ ǔजस तरह कȧ शÞद सामØय[ और £ान-ǒव£ान के हर अनशुासन पर अपनी बात 
कहने कȧ ताकत है, उसे समझे ǒबना इस तरह कȧ मनमानी के मायने Èया हɇ। मीǑडया 
कȧ बढ़ȣ ताकत ने उसे एक ǔजàमेदारȣ भी दȣ है। सहȣ भाषा के इèतेमाल से नई पीढ़ȣ को 
भाषा के संèकार िमलɅगे। बाजार मɅ हर भाषा के अखबार मौजूद हɇ।  मुझे अंĒेजी पढ़नी है 

तो मɇ अंĒेजी के अखबार ले लूंगा, वह अखबार नहȣं लूंगा, ǔजसमɅ दस Ǒहंदȣ के और चार 
पÛने अंĒेजी के भी लगे हɇ। इसी तरह मɇ अखबार के साथ एक ǐरæता बना पाता हू ं 
ÈयɉǑक वह मेरȣ भाषा का अखबार है। अगर उसमɅ भाषा के साथ ǔखलवाड़ हो रहा है तो 
Èया जǾरȣ है मɇ आपके इस ǔखलवाड़ का Ǒहèसा बनू?ं यह दद[ हर संवेदनशील Ǒहंदȣ Ĥेमी 
का है। Ǒहंदȣ Ǒकसी जातीय अǔèमता कȧ भाषा भले न हो यह इस महादेश को संबोिधत 
करनेवाली सबसे समथ[ भाषा है। इस सÍचाई को जानकर हȣ देश का मीǑडया, बाजार और 
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उसके उपादान अपने लêय पा सकते हɇ। Ǒहंदȣ कȧ ताकत को कमतर आंककर आप ऐसे 
सच से मुहं चुरा रहे हɇ जो सबको पता है। हजारɉ-हजार गीत, कǒवताएं, साǑह×य, िशãप और 
तमाम कलाएं नƴ होने के कगार पर हɇ Ǒकंतु उनके गणुĒाहक कहां हɇ। एक ǒवशाल भ-ू
भाग मɅ बोली जाने वाली हजारɉ बोिलया,ं उनका साǑह×य-जो वािचक भी है और िलǔखत 
भी, उसकȧ कलाचेतना, Ĥदश[न, कलाएं सारा कुछ िमलकर एक ऐसा लोक रचती हɇ, ǔजस 
तक पहु ंचने के िलए अभी काफȧ समय लगेगा। लोकचेतना तो वेदɉ से भी परुानी है 
ÈयɉǑक हमारȣ परंपरा मɅ हȣ £ान बसा हुआ है। £ान, नीित-िनयम, औषिधया,ं गीत, कथाएं, 

पहेिलयां सब कुछ इसी ‘लोक’ का Ǒहèसा हɇ। Ǒहंदȣ अकेली भाषा है, ǔजसका िचǑक×सक भी 
‘कǒवराय’ कहा जाता था। बाजार आज सारे मूãय तय कर रहा है और यह ‘लोक’ को नƴ 
करने का षÔयğं है। यह सहȣ मायने मɅ ǒबखरȣ और कमजोर आवाजɉ को दबाने का 
षडयğं भी है। इसका सबसे बड़ा िशकार हमारȣ बोिलयां बन रहȣ हɇ, ǔजनकȧ मौत का खतरा 
मंडरा रहा है। अंडमान कȧ ‘बो’ नाम कȧ भाषा ख×म होने के साथ इसका िसलिसला शुǾ 
हो गया है। भारतीय भाषाओं और बोिलयɉ के सामने यह सबसे खतरनाक समय है। आज 
के मुÉयधारा के मीǑडया के पास इस संदभɟ पर काम करने का अवकाश नहȣ ंहै। समाज 
के Ĥितबƨ पğकारɉ, साǑह×यकारɉ को आगे आकर इस चनुौती को èवीकार करने कȧ 
जǾरत है। ‘लोक’ कȧ उपे¢ा और बोिलयɉ को नƴ कर हम अपनी Ĥदश[न कलाओं, गीतɉ, 
िशãपɉ और ǒवरासतɉ को गवां रहे हɇ जबǑक इसके संर¢ण कȧ जǾरत है। 
 

बढ़ती ताकत के बावजूद उपे¢ा  
भारतीय भाषाओं के Ĥकाशन आज अपनी Ĥसार संÉया और लोकǒĤयता के मामले मɅ 
अंĒेजी पर भारȣ है, बावजूद इसके उसका सàमान बहाल नहȣं हो रहा है। इंǑडयन 
रȣडरिशप सवȶ कȧ ǐरपोट[ दɅखɅ तो सन ्2011 के आंकडɉ मɅ देश के दस सवा[िधक पढ़े जाने 
वाले अखबारɉ मɅ अंĒेजी का एकमाğ अखबार है वह भी छठे èथान पर, ǔजसमɅ पहले 
तीन èथान Ǒहंदȣ अखबारɉ के िलए सुरǔ¢त हɇ। यानी कुल पहले 10 अखबारɉ मɅ 9 
अखबार भारतीय भाषाओं के हɇ। आईआरएस (एक ǒवƳसनीय पाठक सवȶ¢ण) के 
मुताǒबक अखबारɉ कȧ पठनीयता का Đम इस Ĥकार है : 1. दैिनक जागरण (Ǒहंदȣ), 2.  
दैिनक भाèकर (Ǒहंदȣ), 3. Ǒहंदèुतान (Ǒहंदȣ), 4. मलयालम मनोरमा( मलयालम), 5. 
अमर उजाला (Ǒहंदȣ), 6. द टाइàस ऑफ इंǑडया (अंĒेजी), 7. लोकमत (मराठȤ), 8. 
डेली थांती (तिमल), 9. राजèथान पǒğका (Ǒहंदȣ), 10.  मातभृूिम (मलयालम) 

देश कȧ सवा[िधक पढ़ȣ जाने वाली पǒğकाओं मɅ भी पहले 10 èथान पर अंĒेजी के 
माğ दो Ĥकाशन शािमल हɇ। इंǑडयन रȣडरिशप सवȶ के 2011 के आंकड़े देखɅ तो देश मɅ 
सवा[िधक Ĥसार संÉया वाली पǒğका विनता (मलयालम) है। दसूरा èथान Ǒहंदȣ के Ĥकाशन 
Ĥितयोिगता दप[ण को ĤाƯ है। देश मɅ सवा[िधक पढ़ȣ जाने वाली पǒğकाओं का Đम इस 
Ĥकार हैः 1. विनता (मलयालम)-पाǔ¢क, 2. Ĥितयोिगता दप[ण (Ǒहंदȣ)-मािसक, 3.सरस 



154 

 

सिलल( Ǒहंदȣ)-पाǔ¢क, 4. सामाÛय £ान दप[ण (Ǒहंदȣ)- मािसक, 5. इंǑडया टुडे (अंĒेजी)- 
साƯाǑहक, 6. मेरȣ सहेली (Ǒहंदȣ)-मािसक, 7. मलयालया मनोरमा (मलयालम)-साƯाǑहक, 
8. ǑĐकेट सĨाट (Ǒहंदȣ)-मािसक, 9. जनरल नालेज टुडे (अंĒेजी)-मािसक, 10. कम[¢ेğ 
(बगंला)-साƯाǑहक  (İोतः आईआरएस-2011 Èय ूफोर) 

  

भाषा के अपमान का िसलिसला 
इस संकट के बरÈस हम भाषा के अपमान का िसलिसला अपनी िश¢ा मɅ भी देख सकते 
हɇ। हालात यह हɇ Ǒक मातभृाषाओं मɅ िश¢ा देने के सारे जतन आज ǒवफल हो चुके हɇ। 
जो पीढ़ȣ आ रहȣ है उसके पास ǑहंǔÊलश हȣ है। वह Ǒकसी भाषा के साथ अÍछा åयवहार 
करना नहȣं जानती है। िश¢ा खासकर Ĥाथिमक िश¢ा मɅ भाषाओं कȧ उपे¢ा ने सारा कुछ 
गड़बड़ Ǒकया है। इसके चलते हम एक ऐसी पीढ़ȣ तैयार कर चकेु हɇ, ǔजनमɅ भारतीय 
भाषाओं और Ǒहंदȣ के िलए आदर नहȣ ंहै। इसिलए पापलुर का पाठ गाता मीǑडया भी ऐसी 
िमिĮत भाषा के पीछे भागता है। साǑह×य के साथ पğकाǐरता कȧ बढ़ȣ दरूȣ और भाषा के 
साथ अलगाव ने मीǑडया को एक नई तरह कȧ भाषा और पदावली दȣ है, ǔजसमɅ वह 
संवाद तो कर रहा है Ǒकंतु उसे आ×मीय संवाद मɅ नहȣं बदल पा रहा है। ǔजस भाषा के 
मीǑडया का साǑह×य से एक खास ǐरæता रहा हो, उसकȧ पğकाǐरता ने हȣ Ǒहंदȣ को तमाम 
शÞद Ǒदए हɉ और भाषा के ǒवकास मɅ एक खास भूिमका िनभायी हो, उसकȧ बेबसी िचंता 
मɅ डालती है। भाषा, साǑह×य और मीǑडया के इस खास ǐरæते कȧ बहाली जǾरȣ है ÈयɉǑक 
मीǑडया का असर उसकȧ åयापकता को देखते हुए साǑह×य कȧ तलुना मɅ बहुत बड़ा है। 
साǑह×य और भाषा के आधार अपने मीǑडया कȧ रचना खड़ȣ करना जǾरȣ है,ÈयɉǑक इनके 
बीच मɅ अतंरसंवाद से मीǑडया का हȣ लाभ है वह समाज को वे तमाम अनभुव भी दे 
पाएगा जो मीǑडया कȧ तुरंतवादȣ शलैी मɅ सभंव नहȣं हो पाते। पापलुर को साधते हुए 
मीǑडया को, उसे भी साधना होगा जो जǾरȣ है। मीǑडया का एक बड़ा काम ǽिचयɉ का 
पǐरçकार भी है, वह तभी सभंव है जब वह साǑह×य और भाषा से Ĥेरणा Ēहण करता रहे। 
भाषा कȧ सहजता से आगे उसे भाषा के लोकåयापीकरण और उसके Ĥित सàमान का 
भाव भी जगाना है तभी वह सहȣ मायने मɅ ‘भारत का मीǑडया’ बन पाएगा। 
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उपÛ यास एक अशुƨ कला है और आलोचना...? 

 
संजीव 

 

 

 

 

कभी कृç ण Ǒकशोरजी के संपादन मɅ Ĥकािशत होने वाली पǒğका ‘अÛ यथा’ ने उपÛ यास 
कɅ Ǒġत एक भå य अकं Ĥकािशत Ǒकया था। उपÛ यास को जीवन और जगत कȧ Ĥितसǒृƴ 
बताते हुए उसके ‘ǒवराट×व’ पर एक ǒवहंगम Ǻǒƴ डाली गई थी। Ĥाय: हर उपÛ यासकार 
और आलोचक समय-समय पर, इससे जूझता रहा है। ĤÉ यात उपÛ यासकार डȣ.एच.लारɅस 
ने तो यहां तक कह डाला- ‘एक उपÛ यासकार के Ǿप मɅ मɇ अपने आपको Ǒकसी संत, 
व£ैािनक, दाश[िनक और कǒव से बड़ा मानता हू ं। उपÛ यास ǔजंदगी कȧ एक रौशन Ǒकताब 
है।’    
 यह एक ऐसी सव[समावेशी ǒवधा है जो अिभå यǒƠ कȧ अÛ य दसूरȣ ǒवधाओं को 
सोख लेती है। ‘भारतीय ǒववाह संè था का इितहास’ के लेखक दशरथ Ĥसाद रजवाड़े अपने 
इतर शोधɉ के साथ-साथ कादंबरȣ (उपÛ यास) से भी जूझते रहे। सामाÛ य और वǐरç ठ 
सामाǔजक काय[कता[ Ħƺदेव शमा[, è टाइन बकै के उपÛ यास ‘द ĒेÜ स ऑफ रेद’ से इतने 
Ĥभाǒवत हुए Ǒक अपने å यè त ¢णɉ मɅ भी, उसका Ǒहंदȣ अनवुाद करने मɅ लगे हɇ। ‘ढ़ɉड़ाय 
चǐरतमानस’ के लेखक सतीनाथ भादड़ुȣ से पछूा गया, ‘आगे È या िलख रहे हɇ तो उÛ हɉने 
बताया, ‘मेरा वश चले तो मɇ ‘ढ़ɉड़ाय .... को हȣ िलखता रहू ं।’  
 ये चंद तØ य उपÛ यास ǒवधा के मह× व को दशा[ने के िलए काफȧ हɇ। मगर वहȣ ं
एक ǑदÈ कत सामने आने लगी। अपने आप मɅ सव[समावेशी होने कȧ यह छूट ली जाने 
लगी Ǒक उपÛ यास के नाम पर कुछ भी िलख मारो, सब चलेगा। 
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 इसी पǐरĤेê य मɅ परमानदं Įीवाè तव कȧ एक पèु तक आई ‘उपÛ यास के ǒवǽƨ 
उपÛ यास’ तो शीष[क देखकर आशा जगी Ǒक उपÛ यास के ¢ेğ मɅ छा रहȣ अराजकता पर 
परमानदंजी ने अवæ य हȣ उंगली रखी होगी, पर नहȣ।ं सव[समावेशी ǒवधा पर उनका 
िलखना भी सव[समावेशी होकर रह गया।  
 जजमɅट जज का भी जजमɅट करती हɇ। दभुा[Ê यवश Ǒहंदȣ कथा आलोचना कȧ 
ǔèथित अ× यतं शोचनीय है।  
 आलोचक का काम इस मायने मɅ लेखक से भी Ï यादा चनुौतीपणू[ होता है Ǒक 
उसकȧ न िसफ[  रचना बǔãक रचना का उपजीå य और अनषुगंɉ के साथ-साथ ǒवधा मɅ भी 
गहरȣ पɇठ होनी चाǑहए, इÛ हɅ खोलने कȧ कला भी आती हो। प¢पात, अितकथन या भरती 
कȧ चीजɉ को भरकर पã ला झाड़ लेने वाले आलोचक ħम फैलाते हɇ।  
 आलेख और पèु तक-समी¢ा के Ǿप मɅ समय-समय पर पğ-पǒğकाओं मɅ 
परमानदं के ये लेख आते रहे हɇ। इस अथ[ मɅ उनकȧ यह पèु तक ‘उपÛ यास के ǒवǽƨ 
उपÛ यास’ कोई å यवǔèथत आलोचना या नई Ǒकताब नहȣ ं है, जैसा Ǒक भूिमका मɅ दावा 
Ǒकया गया है, बǔãक समी¢ा-संकलन माğ है। अपने शीष[कɉ से कुछ समी¢ाएं सैƨांितकȧ 
का ħम अवæ य पदैा करती हɇ- यथा-‘उपÛ यास कȧ सैƨांितकȧ/एक Ĥित ǒवमश[’, ‘Ĥित 
उपÛ यास कȧ अवधारणा’, ‘È या उपÛ यास एक सामाǔजक संè था है’, ‘उपÛ यास मɅ समाज’, 
‘उपÛ यास के ǒवǽƨ उपÛ यास’ आǑद आǑद। 
 इनके अितǐरÈ त परमानदंजी ने ‘आंचिलकता’, ‘ǒवभाजन’, ‘Ǒकè सागोई’, 
‘सांĤदाियकता’, ‘è ğी’, ‘दिलत’ आǑद ǒवमशɟ को भी अपने ढ़ंग से अपनी जद मɅ िलया है 
और लघ ुउपÛ यासɉ या कहािनयɉ को भी उपÛ यास कȧ खोल मɅ भरने कȧ कोिशश कȧ है। 
मसलन, उदय Ĥकाश कȧ कहानी ‘मɇगोिसल’ पर परमानदं ने ǔजस Ĥकार डूबकर िलखा है, 
वह अितकथन होकर ‘डूबना’ न होकर ‘बड़ूना’ हो गया है। उÛ हɅ, जो पसंद है, पसंद है, 
जो नहȣ ं है, नहȣं है। इस घपले मɅ पकड़ा वे, तब जाते हɇ जब एक हȣ आधार पर, एक 
रचना को ितल बनाते हɇ, Ǒफर उसी आधार पर दसूरȣ रचना को ताड़। पकड़ से छूटने के 
िलए उनके पास पǔƱमी आलोचकɉ कȧ सैƨांितकȧ और वǔÊमता है। Ǒहंदȣ उपÛ यासɉ के ¢ेğ 
मɅ इधर घोर अराजकता å यापती जा रहȣ है। अÍ छा बरुा, पका-अनपका यानी कÍ चा–
पÈ का जो भी िलखा गया वह उपÛ यास नहȣं हो जाता। अपच का वमन होता है। 
ईमानदारȣ से उनका पाठ रचने मɅ कई उपÛ यास खाǐरज हो सकते थे। आĒहȣ व भीǾ 
आलोचक इसका जोǔखम नहȣं उठाते, इè केप तलाशते हɇ। परमानदं मɅ यह इè केप 
समावेशीकरण है। वसेै भी उपÛ यास का फलक अनतं है, उसे कला-Ǿप मɅ हȣ साधा जा 
सकता है। उपÛ यासकार मɅ कौशल है या नहȣ-ं आलोचक मɅ इसे कहने का स× साहस होना 
चाǑहए। Ǒकसी भी å यǒƠ के िलए सारȣ साǑहǔ×यक कृितयɉ को पढ़ पाना संभव नहȣं है। 
ईमानदारȣ का तकाजा है, उसे सव[£ाता Ǒदखने के बजाए इस सीमा को è वीकार लेना 
चाǑहए पर जैसी Ǒक परमानदं कȧ Ĥकृित और जैसा Ǒक ǒवधागत पèु तकɉ कȧ बहुलता है, 
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वे अपने समावेशी ǒवƮता-Ĥदश[न मɅ सब पर ǑटÜ पणी जड़ना चाहते हɇ और अपनी गठरȣ मɅ 
सब कुछ भर लेना चाहते हɇ, ǔजनमɅ कुछ छूट जाता है, कुछ टूट जाता है, कुछ ǒपचक 
जाता है।  
 ‘लोसा’ आǑद पर िलखते समय लगता है, रपट रहे हɇ, यहȣ हाल ‘कैसी आग 
लगाई’ (असगर वजाहत), ‘रेत’ (भगवानदास मोरवाल) जसैɉ को जैसे-तैसे सलटा देते हɇ। 
वǐरç ठ आलोचक ने काफȧ उपÛ यासɉ को िलया है- पर ‘सब साधे सब जाय’ के तहत कुछ 
को छोड़ दɅ तो बहुत कुछ ǒबना सधे हȣ रह गया। 
 परमानदं कȧ सीमा ‘Ĥित उपÛ यासɉ’ कȧ समी¢ा मɅ è पç ट है। सतीनाथ भादड़ुȣ 
का ‘ढ़ɉड़ाय चǐरतमानस’ िनǔƱत Ǿप से एक ‘Ĥित उपÛ यास’ है, पर È यɉ? इसे बताने मɅ 
उनकȧ सवण[वादȣ मानिसकता आड़े आती है Ǒक यह तलुसी के रामचǐरतमानस का ‘ऐंटȣ 
थीिसस’ या ‘ऐंटȣ मैटर’ है और भारतीय è वाधीनता के आसपास िलखे गए इस उपÛ यास 
का आज भी न तो कोई जोड़, है न तोड़। सतीनाथ का नायक ढ़ɉड़ाय Ǒकसी चĐवतȸ राजा 
का बेटा न होकर ‘रामचǐरतमानस’ गा-गाकर भीख मांगने वाले िभखारȣ का बेटा है, 
ǔजसकȧ मां Ǒकसी दसूरे के साथ भाग गई है। तुलसी के कांड ǒवभाजनɉ के सामने कांड 
ǒवभाजन समेत दȣन-हȣन गए-बीते Įिमकɉ के जगत के साथ, उस चम× कारȣ सामतंी-
जाितवादȣ कथा को मुहं िचढ़ाता खड़ा है उपÛ यास, जहा ंकोई सीता अǔÊनपरȣ¢ा नहȣं देती, 
जहां è वाधीनता ĤािƯ कला से हȣ जाितगत अǔèमताओं के अटपटे उभार और राजनीित 
कȧ लूट-खसोट लǔ¢त कȧ जा सकती है। इस Ĥसंग मɅ दसूरा Ĥित उपÛ यास होगा अǽण 
आǑद× य का ‘उ× तर बनवास’। उपÛ यासɉ को संपणू[ता मɅ देखने पर आपको यǔ×कंिचत 
अभाव भले Ǒदखे, पर हɇ ये Ĥित उपÛ यास हȣ। दसूरȣ तरफ न तो ‘मैला आंचल’ (रेण)ु, न 
हȣ ‘पƬा नदॅȣर माझी’ (माǔणक बƭंोपाÚ याय), ‘आǔखरȣ कलाम’ (दधूनाथ िसहं) आǑद को 
Ĥित उपÛ यास िसƨ हȣ करने पर तलेु हुए हɇ तो उनके पास वाǔजब तक[  होने चाǑहए थे, 
जो नहȣं हɇ।  

आज Ǒहंदȣ मɅ ǒवधागत अनशुासनɉ, खासकर उपÛ यासɉ को लेकर जो चरम 
अराजकता फैलाई जा रहȣ है, परूȣ पèु तक पढ़ने पर वे इसके Ĥथम ĤवÈ ता या परुोǑहत 
िसƨ होते हɇ। ǔजनमɅ टेǔÈनकल फाã Òस हɇ, वे भी, ǔजनमɅ तØ या× मक भलूɅ हɇ, वे भी, 
ǔजनमɅ डॉÈयमूɅÒस को ǒबन पचाए रख Ǒदया गया है, वे भी...कहानी को, संèमरणɉ को, 
आ× मव×ृ तɉ और जीविनयɉ को सबको उपÛ यास के नाम पर परोसा जा रहा है, परुè कृत 
Ǒकया जा रहा है। 

‘Ĥित उपÛ यास’ के अलावा इसी से िमलता-जुलता एक अÚ याय और है ‘उपÛ यास 
के ǒवǽƨ उपÛ यास’। इन दोनɉ अÚ यायɉ को ‘È या उपÛ यास एक सामाǔजक संè था है।’ के 
साथ जद मɅ लेते हुए उपÛ यास के ǒवमश[ को एक अलग हȣ Ǒदशा और å यािƯ दȣ जा 
सकती थी। पर परमानदं ने ऐसा नहȣ ंǑकया। वजह िसफ[  यह है Ǒक वे कोई ǒवमश[ नहȣ ं
रच रहे थे बǔãक Ǒकसी पèु तक ǒवशेष कȧ समी¢ा के सीिमत उƧेæ य के बहाने इन ǒवमशɟ 
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मɅ उतरे थे। मजे कȧ बात है ‘उपÛ यास के ǒवǽƨ उपÛ यास’ का, अपनी तमाम बौǒƨकता 
के बावजूद आघात ǒबदं ु दधूनाथ िसंह का अयोÚ या-बाबरȣ मǔèजद ǒवÚ वसं और 
रामचǐरतमानस हȣ है। 

यह देश, यह समाज चार सौ वषɟ से रामकथा के इसी चौराहे पर भटक रहा है 
चाहे सतीनाथ, दधूनाथ, अǽण आǑद× य इसका अपने-अपने ढ़ंग से पड़ताल करते रहे हɇ या 
भाç य रच रहे हɇ। इन उपÛ यासकारɉ के अलावा ‘लोक’ मɅ रामकथा अवचेतन मɅ गहरे 
समाई हुई हɇ। साहस करके इस ǒवडंबना पर उंगली रखने वाले दधूनाथ अकेले नहȣं हɇ- 

‘एक Ǒकताब तुà हɅ चुप कराती है- एक मौत के दरवाजे पर छोड़ आती है। एक 
Ǒकताब तुà हɅ शताǔÞदयɉ तक अंधा बनाती है।... ǑकताबɅ शक पदैा करती हɇ...’  

अगर कहȣं है भी तो इसिलए Ǒक यहां वे दो टूक रहे। लोक से लेकर वत[मान मɅ 
फैली रामकथा के कारणɉ कȧ पड़ताल मɅ कृितयɉ के िमजाज के बहाने, समाज का िमजाज 
और उसकȧ ‘शक’ पदैा करने वाली चेतना के शोध के बहाने इसी शीष[क के तहत एक 
कालजयी कृित आ सकती थी जो नहȣ ं आई। परमानदं कȧ बाǔÉतन कȧ 
‘बहुÚ वÛ या× मकता’ कȧ Ø योरȣ के बहाने महुआ माजी समेत इतनी कृितयɉ को महान 
बताया है Ǒक महानता कȧ छटा लग गई है। Ǒहंदȣ भाǒषयɉ को गव[ होना चाǑहए...हाय! हम 
नाहक हȣ अपने को अǑकंचन मानकर आज तक è यापा करते रहे...। 

परमानदं कȧ सैƨांितकȧ के आधार कुछ इस Ĥकार हɇ- 
1. उपÛ यास एक अशुƨ कला है।  

2. उपÛ यास का समाजशाè ğ कथा ǒवमश[ का सǔàमिलत अनशुासन है। 
3. उपÛ यास एक अथ[ मɅ भानमुती का ǒपटारा है।  

4. यह गƭ Ǿप मɅ बƨ भी होता है, मुÈ त भी- ĥेडǐरक जेà सन 

5. बाǔÉतन ने उपÛ यास को कािन[वाल कȧ तरह कहा है, एकालाप से िभÛ न 
समाज से संवाद। बाÉ तीन कȧ संवादा× मक कã पना और बहुÚ वÛ या× मकता 
को बार-बार उƨतृ Ǒकया गया है।  

6. नी× से ने ऐितहािसक, बहुÚ वÛ या× मकता से ǔजन उपÛ यासɉ को जोड़ा था 
आज उÛ हɅ पढ़ा जाना चाǑहए। 

7. उपÛ यास के पाठ, Ĥितपाठ, उपपाठ उपÛ यास के भीतर खुलते हɇ।  

8. िमलान कंुडेरा ने दश[न, वƣृांत और è वÜ न को एक संगीत मɅ घलुते देखा 
और उसे कथा× मक Đȧड़ाभाव बताया-छाया ǒबनोद। 

9. इन ǒवƮानɉ के साê य तक हȣ सीिमत नहȣं रहते परमानदं, आवæ यकतानसुार 
टेरȣ इगã टन, जेà सन, Ēाम ्सी, वजȸिनया वãु फ, लुकाच, बɅजािमन, रोलाबाथ[, 
माखȶज, रामचंġ गहुा, ǒवæ वनाथ काशीनाथ राजवाड़े समेत माÈ स[ आǑद भी 
हɇ।  
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10. वे बताते हɇ Ǒक उपÛ यास कȧ सैƨांितकȧ बनाते हुए यह न भूलɅ Ǒक यहां 
बाजार और इस लोकǒĤय कथाǾप कȧ अनोखी संगित है। (शुĐ है, यहां 
उÛहɉने उपÛ यास को एक ‘कथा Ǿप’ तो माना)...। 

11. परमानदं कȧ मानɅ तो अराजकता ‘गनुाह’ नहȣं ‘गरु’ है।  

कहा जाता है Ǒक ‘मɇ बोǐरशाइã ला’ Ĥकािशत होने के पवू[ उसकȧ समी¢ा रच 
डाली थी उÛ हɉने- राम के पहले हȣ रामायण। ऐसे å याÉ या-वीर आलोचक अराजकता के 
प¢धर न होते तो कौन होता! Ǒकसी कहानी को उपÛ यास बताएं, Ǒकसी कृित को 
औपÛ यािसक ǒवè थापन कȧ फलĮिुत। उÛ हɅ कौन बताए Ǒक बाǔÉतन कȧ बहुÚ वÛ या× मक 
नÈकारɉ कȧ आड़ लेकर लेखकȧय ǒववेक से जुड़ȣ ǔजन कितपय आवाजɉ को वे अनसुनी 
कर रहे हɇ, उनमɅ एक आवाज बेचारे उपÛ यास कȧ भी है जो कहना चाहता है è वरैाचारɉ को 
बदं करɅ-वहां ितिथ और तØ य के अलावा तथता भी होती है, कहना चाहता है Ǒक उपÛ यास 
एक कला Ǿप भी है, ǔजसकȧ कुछ कØ या× मक शतɏ भी होती है। तमाम तोपɉ को दागते 
हुए वे कुछ का कुछ िसƨ करने मɅ लगे रहते हɇ कभी बɇगन उनके िलए ǒबना गनु का है 
तो कभी ‘सǔÞजयɉ का राजा’। सवाल है, उनकȧ वाǔÊमता हमɅ कहȣं पहु ंचाती भी है È या? 

आलोचक ने अनेक उदाहरण और साê य Ǒदए हɇ मɇ िसफ[  एक दे रहा हू,ं Įीराम 
लाग ूƮारा अिभनीत ‘उपÛ यास’! उपÛ यास के कैचमɅट जोन से कथा मɅ आना Ǒफर कथा से 
जीवन मɅ जाना- रचना कȧ पारगामी ǔझã ली...लेखक के मन कȧ रहè यमयी कुहेिलका 
(डाक[ Ǿम) के अंदर घǑटत हो रहे फरमɅटेशन को दशा[ता धारावाǑहक। उसकȧ एक उǒƠ को 
‘कोट’ करने का जी चाहता है- ‘कोई कुछ नहȣं समझता, वह वहȣ समझता है, जो वह 
समझना चाहता है।’  
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Ǒहंदȣ कȧ दसूरȣ परंपरा के िनमा[ण कȧ Ǒदशा मɅ 
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ का ǒवशाल महाकंुभ संपÛन 

 
ए.के िमĮ 

 

 

 

 

आज से ठȤक चार साल पहल ेजनवरȣ 2009 मɅ महा×मा गांधी अतंरराƶीय Ǒहंदȣ ǒवƳǒवƭालय, वधा[ 
मɅ ‘Ǒहंदȣ समय’ के पाचं Ǒदवसीय ǒवशाल वैचाǐरक महाकंुभ का आयोजन हुआ था। इस आयोजन न े
साǑह×य से इतर कई नई बहसɉ को जÛम Ǒदया था। पुन: चार वष[ के अंतराल के बाद ‘Ǒहंदȣ का 
दसूरा समय’ का यह आयोजन इसिलए मह×वपूण[ है Ǒक इसमɅ पहली बार न िसफ[  साǑह×यकारɉ ने 
Ǒहèसा िलया बǔãक साǑह×य स ेइतर जनांदोलन, मीǑडया, िसनमेा, रंगमंच, अनुवाद आǑद माÚयमɉ 
मɅ काम कर रहे लगभग 170 सèंकृितकिम[यɉ ने बड़े पमैान ेपर Ǒहèसेदारȣ कर काय[Đम को एक 
सफल ǒवमश[ मɅ बदल Ǒदया।  

शीष[ आलोचक एवं ǒवƳǒवƭालय के कुलािधपित Ĥो. नामवर िसंह ने Ǒहंदȣ के साǑहǔ×यक 
महाकंुभ का उदघाटन वƠåय देते हुए कहा Ǒक जहा ंतक Ǒहंदȣ के दसूरे समय का सवाल है समय 
को मɇ एक वहृतर संदभ[ मɅ देख रहा हूं। उÛहɉने कहा Ǒक Ǒहंदȣ साǑह×य कȧ शुǽआत 1000 ईèवी मɅ 
हुई। यह समय आधिुनक भारतीय भाषाओं के िनमा[ण का समय रहा है। यह ǒवƳǒवƭालय Ǒहंदȣ कȧ 
दसूरȣ परंपरा का िनमा[ण कर रहा है। दसूरȣ सहİाÞदȣ कȧ शǽुआत लोक भाषाओं के और लोक 
साǑह× य के उदय के साथ हुई। उस समय के साǑह× य के मलू मɅ भǒƠ कȧ भावना Ĥधान थी। è ğी 
और दिलत को पहली बार साǑह×य मɅ वाणी िमली। उÛ हɉन ेकहा Ǒक मीरां ने राजघराना तक छोड़ 
Ǒदया था। Įी िसहं ने ǒवशषे जोर देकर कहा Ǒक दिुनया कȧ एक बड़ȣ आबादȣ दिलतɉ और ǔƸयɉ न े
बड़ȣ सÉं या मɅ साǑह× य कȧ रचना कȧ। यह दसूरा समय था ǔजसकȧ एक सहİाÞ दȣ पार हुई। 
भारतीय इितहास मɅ यह दसूरȣ परंपरा कहȣ जाएगी। आज ǔèथित यह है Ǒक è ğी लखेन को लकेर 
धड़ाधड़ पğ-पǒğकाओ ं के ǒवशेषाकं िनकल रहे है। अब कई ǒवæ वǒवƭालयɉ मɅ è ğी ǒवमश[ के 
पाठयĐम बन गए हɇ। बाबा साहेब भीमराव आबंेडकर दिलत को मकू नायक कहते थे वह अब मुखर 
नायक हो गया है। दिलतɉ मɅ अभी पुǽष हȣ िलख रहे हɇ। आने वाले समय मɅ यह सवाल भी उठन े
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वाला है Ǒक दिलत अपनी ǔƸयɉ को Ǒकतनी आजादȣ देते हɇ। अपनी बात का समापन करते हुए Įी 
िसंह ने कहा Ǒक मझुे उà मीद है Ǒक भǒवç य के काय[Đम के िलए यहां से एक नई Ǒदशा तय होगी।  

हजारȣ Ĥसाद ǑƮवदेȣ सभागार मɅ आयोǔजत समारोह को सबंोिधत करते हुए वǐरç ठ 
आलोचक Ĥो. िनम[ला जैन न ेकहा Ǒक Ǒहंदȣ कȧ अवधारणा िसफ[  साǑह× य के Ǿप मɅ नहȣं है बǔãक 
Ǒहंदȣ को सबकȧ भाषा बनना है। उÛ हɉने उà मीद जताई Ǒक इस आयोजन के माÚ यम से हम अपनी 
परंपरा, इितहास, ताकत, कमजोǐरयɉ और भǒवç य कȧ चुनौितयɉ पर बात करɅगे। ‘Ǒहंदȣ का दसूरा 
समय’ कȧ अिभनव कãपना करन ेवाल ेĤितǒƵत कथाकार और ǒवæ वǒवƭालय के कुलपित ǒवभूित 
नारायण राय न ेअपनी अÚय¢ीय ǑटÜपणी मɅ कहा Ǒक यह तेज बदलाव का समय है। इन चार वषɟ 
मɅ सभी ¢ğेɉ मɅ तेजी से बदलाव हुए हɇ और सूचना- संचार कȧ ǒवराटता के इस यगु मɅ Ǒहंदȣ का 
दखल बहुत तेजी से बढ़ता जा रहा है। उÛहɉने कहा Ǒक ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ का आशय दसूरȣ 
परंपरा कȧ खोज है। ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ के सयंोजक राकेश िमĮ न ेस¢ंेप मɅ आयोजन के 
उƧेæयɉ पर Ĥकाश डाला। उÛहɉने कहा Ǒक पहले ‘Ǒहंदȣ समय’ के आयोजन से लकेर ǒपछले चार वषɟ 
के दौरान Ǒहंदȣ साǑह× य और ǒविभÛ न अनुशासनɉ मɅ आए बदलाव को हम यहां अलग-अलग ǒवषयɉ 
पर आयोǔजत सğɉ के माÚयम स ेसमझने कȧ कोिशश करɅगे। इस मौके पर जयĤकाश धमूकेतु के 
संपादन मɅ Ĥकािशत ‘अिभनव कदम’ के नए अंक का लोकाप[ण मंच Ʈारा Ǒकया गया।  
 
1 फरवरȣ 2013  
समय को समझने का दावा खोखला : रवींġ कािलया 
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ का पहला Ǒदन Ǒहंदȣ कथा साǑह×य, Ǒहंदȣ कǒवता, Ǒहंदȣ आलोचना और 
कथेतर गƭ के नाम रहा। सआदत हसन मटंो क¢ मɅ Ǒहंदȣ कथा साǑह× य पर हुई बहस पर 
अÚय¢ीय ǑटÜपणी करते हुए ĤÉ यात कथािशãपी और ‘नया £ानोदय’ के सपंादक रवीġं कािलया न े
कहा Ǒक हमारा समय को समझन ेका दावा खोखला है। साǑह× य जीवन से कट चकुा है। è ğी कȧ 
ǔèथित आज भी दाǽण है। हमारे लखेक Ǒकसानɉ कȧ ǔèथित स ेबखेबर हɇ। समाज तेजी से बदला 
है। साफ Ǒदख रहा है Ǒक समाज कȧ गित साǑह× य से तेज है। पहले साǑह× य समाज का दप[ण हुआ 
करता था, आज ऐसा नहȣं है। साǑह× य आज समाज के पीछे लगंड़ाता हुआ चल रहा है। उÛ हɉन े
कहा Ǒक भाषा समय के साथ बदलती है। हमɅ आज Ĥमेचदं, फैज, गािलब कȧ भाषा Ĥासंिगक लगती 
है। आज के कई रचनाकारɉ कȧ भाषा खोखली हो चकुȧ है। उÛ हɉन ेकहा Ǒक चचा[ नई पीढ़ȣ के Ʈारा 
िलखी जा रहȣ रचनाओं पर कɅ Ǒġत होनी चाǑहए थी। अंत मɅ उÛ हɉन ेकहा Ǒक चीजɅ, वहȣं चमकाई 
जाती हɇ, जहां जगं लग जाता है। 

ĤÉ यात कथाकार और ǒवæ वǒवƭालय मɅ राइटर इन रेǔजडɅस सजंीव ने नई पीढ़ȣ के लखेकɉ 
Ʈारा उपÛ यास न िलखे जाने का मुƧा उठाया। उÛ हɉन ेकहा Ǒक ǒपछले Ǒदनɉ Ǒहंदȣ के एक बड़े 
Ĥकाशक Ʈारा युवा लखेकɉ के िलए Ǒहंदȣ उपÛ यास Ĥितयोिगता का आयो जन Ǒकया गया था, ǔजसमɅ 
उनको परुè कार देने लायक एक भी उपÛ यास नहȣं िमला। संजीव ने रेखांǑकत करते हुए कहा Ǒक 
उपÛ यास ǒवधा नए लेखकɉ को आकǒष[त नहȣं कर पा रहȣ है। यह संभवत: इसिलए Ǒक आज युवा 
लेखकɉ के पास सरोकार नहȣं हɇ और उनका पूरा Ú यान कǐरअर कȧ ओर है। कथाकार अǔखलशे ने 
कहा Ǒक यह एक साथ िनमा[ण और Ú वंस का समय है। यह ऊपर से ǔजतना चमकदार है, अंदर से 
उतना हȣ धूसर और कािलख भरा है। आज से पहले सरल यथाथ[ का समय था। उÛ हɉने कहा Ǒक 
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आज बहुत बड़ा मÚ यवग[ तैयार हुआ है। आज के कहानीकारɉ ने कहानी कȧ भाषा और िशã प को 
बदला है।कथाकार जयनंदन ने कहा Ǒक आज Ǒहंदȣ मɅ अÍ छȤ कहािनयां िलखी जा रहȣ हɇ। उÛ हɉन े
जोर देकर कहा Ǒक Ǒहंदȣ मɅ िलखकर रोटȣ नहȣं कमाई जा सकती जबǑक अĒेंजी मɅ ऐसा सभंव है। 

युवा कथाकार हुè न तबèसुम िनहां ने मǔुèलम समाज कȧ मǑहला लेखकɉ को होने वाली 
पाǐरवाǐरक ǑदÈकतɉ का उã लखे Ǒकया। उÛहɉन ेिशकायत के अंदाज मɅ कहा Ǒक साǑहǔ×यक जगत 
मुǔèलम लǔेखकाओं को नकार रहा है।  

वǐरƵ कथाकार और ǒवƳǒवƭालय कȧ पǒğका Ǒहंदȣ (लɇÊवजे Ǒडèकोस[ राइǑटंग) कȧ संपादक 
ममता कािलया ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ कथा साǑह× य का अगला समय वहȣ है Ǒक इस समय के दौरान 
Ĥकािशत कहािनयां हमɅ याद रह जाएं। ǒĤयदश[न मालवीय ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ के कहानीकार जोǔखम 
उठाना नहȣं चाहते और बच-बचाकर चलते हɇ। सÍ चाई यह है Ǒक जोǔखम न उठाना हȣ Ǒहंदȣ कहानी 
कȧ मुÉ य समè या है। हम जǑटल Ĥæ नɉ से टकराना नहȣ ंचाहते। चदंन पांडे ने अपने वƠåय मɅ Ǒहंदȣ 
कथा पǐरǺæय का एक खाका Ĥèतुत Ǒकया। उÛहɉने कहा Ǒक जाितवाद और साĤंदाियकता के जहर 
पर Ǒहंदȣ मɅ नगÖय लखेन िमलता है। ħç टाचार के नाम पर आज तक हमारे पास Įीलाल शÈु ल का 
‘रागदरबारȣ’ और ǒवभूित नारायण राय का ‘तबादला’ को लकेर कुल दो उपÛयास हȣ हɇ। आज Ǒहंदȣ 
कथा साǑह× य कȧ पाठकɉ तक पहुंच बहुत िचंतनीय है जबǑक Ǒहंदȣ पÒटȣ मɅ 10-15 करोड़ कȧ 
आबादȣ वाला मÚ यवग[ है। कथा साǑह×य पर कɅ Ǒġत सğ का सचंालन युवा कथाकार मनोज कुमार 
पांडेय ने Ǒकया। साठोƣरȣ कहानी के Ĥितिनिध कथाकार काशीनाथ िसंह इस दौरान मचं पर 
उपǔèथत थ।े कथा साǑह×य पर हुई बहस मɅ कथाकार कैलाश वनवासी, मो. आǐरफ, मनोज 
Ǿपड़ा, रमǔणका गुƯा, आनंद हषु[ल, सृजंय, िशवमूित[ न ेभी अपन ेǒवचार å यƠ Ǒकए।  
 
हािशए का समाज कǒवता का कɅ ġ : बġȣनारायण  
चिच[त कǒव बġȣनारायण ने बġȣनारायण ने `Ǒहंदȣ कǒवता` पर आयोǔजत सğ मɅ कहा Ǒक हािशए का 
समाज हȣ कǒवता का कɅ ġ है। अपने उ×स से कटकर कोई भी कǒवता जीǒवत नहȣं रह सकती। 
भूमडंलीकरण के दबावɉ के बीच लालचहȣन हािशए के समाज स ेआने वाल ेलोग हȣ कǒवता को 
उसकȧ अपनी वाǔजब जगह Ǒदलाएगें। ĤÉयात कǒव उपɅġ कुमार ने कहा Ǒक कǒवता से पाठक दरू 
नहȣ ंहुआ है। यह ħम Ĥकाशकɉ के Ʈारा फैलाया जा रहा है। हर अÍ छȤ कǒवता सुनने वाले के मन 
मɅ एक è पदंन पदैा करती है। यह शाƳत मानवीय सवंेदनाओं कȧ वाहक है। Ĥो. रामअǿलाद चौधरȣ 
ने रेखाǑंकत Ǒकया Ǒक कǒवता परंपरा का पानी है, ǔजस तरह दǐरया को नहȣं बाटंा जा सकता उसी 
तरह कǒवता भी नहȣ ंबटं सकती। बंटवारे के बाद फैज अहमद फैज पाǑकè तान चले गए पर उनकȧ 
कǒवता का बंटवारा नहȣं हो सका। कǒवता जÉ मी लोगɉ को ताकत देती है। गीतकार ǒवजय Ǒकशोर 
मानव ने कहा Ǒक कǒवता समय के साथ बदलती है। हर यगु कȧ कǒवता अपने समय के साथ 
संवाद करती है। िमिथलशे Įीवाè तव ने काå य छǒवयɉ के माÚ यम स े वत[मान जीवन यथाथ[ को 
बहुत हȣ सवंेदना× मक ढंग स ेĤè तुत Ǒकया। Ĥताप राव कदम न ेकहा Ǒक कǒवता को उसके यगुीन 
पǐरवेश मɅ देखन ेकȧ जǾरत है। इस अवसर पर रवीġं è वǔÜनल Ĥजापित, Įीमती बजृबाला शमा[ 
और कुमार वीरɅġ ने भी अपने वÈ तå य रख।े अÚ य¢ीय ǑटÜपणी मɅ ĤÉयात कǒव शरेजगं गग[ न े
कहा Ǒक संवदेना और मानवीय सरोकारɉ से युÈ त कǒवता हȣ शाæ वत रहती है। यह मनुç य को नç ट 
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होन े से बचाती है। यह मानवता कȧ र¢ा के िलए बनी है। सğ का संचालन ǒवƳǒवƭालय के 
साǑह×य ǒवƭापीठ के अÚय¢ Ĥो. के. के. िसंह न ेǑकया।  
 
आलोचना कȧ Ĥवǒृƣ भी ǒवकिसत करनी होगी : Ĥो. नामवर िसंह 
Ǒहंदȣ आलोचना के िशखर पǽुष Ĥो. नामवर िसंह ने कहा Ǒक हम लोग आजकल Ǒहसाब चकुता 
करने मɅ लगे हɇ। समालोचक आज अपना दािय× व भलू चकुा है। वह Ǒकसी रचना कȧ समालोचना 
ıदय से नहȣ ंकर पा रहा है। समालोचक को खुद अपनी आलोचना भी करन ेकȧ Ĥवǒृƣ ǒवकिसत 
करनी होगी।  

रामचंġ शÈु ल सभागार मɅ आयोǔजत ‘Ǒहंदȣ आलोचना’ सğ मɅ ĤÉ यात आलोचक Ĥो. 
िनम[ला जनै ने कहा Ǒक कोई भी रचनाकार अपनी रचना कȧ आलोचना सनुना नहȣं चाहता। उÛ हɉन े
कहा Ǒक आलोचकɉ स ेसƨैांितकȧ के िनमा[ण कȧ अपे¢ा करना गलत है। आलोचना को ǒवƳǒवƭालय 
अनदुान आयोग के मानदंडɉ मɅ भी नहȣ ंबाधंा जा सकता है। Ĥो. जैन ने कहा Ǒक देशज त× वɉ को 
छोड़कर आलोचना नहȣं कȧ जा सकती। पाठकɉ मɅ रचना के Ĥित जागिृत पैदा करना भी आलोचकɉ 
का हȣ दािय× व है। रचना और आलोचना के बीच समय का अतंराल जǾरȣ है। 
    वǐरƵ आलोचक खगɅġ ठाकुर न ेकहा Ǒक समाज मɅ जनतंğ के ǒवकास के साथ हȣ लोकतंğ का 
ǒवकास जुड़ा है। Ǒकसी भी रचना का यथाथ[ बाहर होता है। उसका स× यापन आलोचक के िलए 
जǾरȣ है। आज कȧ आलोचना कमजोर पड़ रहȣ है È यɉǑक आलोचक स× ता उÛ मुख हो गए हɇ। ठाकुर 
ने कहा Ǒक आलोचना और स× ता एक साथ नहȣं चल सकती। उÛ हɉने Ĥेमचंद कȧ रचना को सामने 
रखते हुए कहा Ǒक उनकȧ तमाम रचनाओ ंके सामाǔजक यथाथ[ हɇ। समाज कȧ ǒवसगंितयां उनकȧ 
रचनाओं मɅ Ǒदखती हɇ। 
     कǒव  æ याम कæ यप ने कहा Ǒक आज संकट आलोचना का नहȣं है, बǔãक आलोचकɉ का है। 
आलोचक अपने सकंट को आलोचना का सकंट बता देते हɇ। कथा आलोचक एवं Ǒहंदȣ ǒवƭापीठ के 
अिधƵाता Ĥो. सूरज पालीवाल ने इस बात को लकेर िचंता जताई Ǒक आज Ǒहंदȣ समालोचना का 
è वǾप नहȣं बन पा रहा है। कǒवता के नए Ĥितमान के बाद Ǒहंदȣ आलोचना मɅ घालमले कȧ ǔèथित 
बन गई है। चचा[ के दौरान राहुल िसंह, अवधशे िमĮ ने भी आलोचना को लेकर मह× वपूण[ ǒवचार 
åयƠ Ǒकए। सğ का संचालन è ğी अÚ ययन ǒवभाग के अÚ य¢ एव ंएसोिसएट Ĥोफेसर शभंु गुÜ त न े
Ǒकया। ‘कथेतर गƭ और अÛय ǒवधाए’ं सğ उमाकांत चौबे के संचालन मɅ हुआ, ǔजसमɅ ǒवषय पर 
चचा[ के दौरान हुई बहस मɅ ‘पुèतक वाता[’ के सपंादक भारत भारƮाज, पराग मादंल,े पुçपराज, गौतम 
साÛयाल सǑहत कई लोगɉ ने Ǒहèसा लकेर ǒवèतार स ेǒवचार मथंन Ǒकया।      
 
2 फरवरȣ  

चेतना से कलम का िसपाहȣ बनना है : वरवर राव 
दसूरे Ǒदन Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ हाल के बषɟ मɅ अपनी जोरदार उपǔèथित दज[ कराने वाले नए ǒवमशɟ 
‘Ƹी अǔèमता’, ‘दिलत अिभåयǒƠ’, ‘आǑदवािसयɉ का सवाल’ व ‘अÛय जनादंोलन’ ǒवषय पर 
आयोǔजत सğɉ मɅ ǒवचारोƣजेक बहस हुई। Đांितकारȣ िचंतक वरवर राव ने ‘अÛय जनादंोलन’ सğ 
मɅ कहा Ǒक समाज और åयवèथा को बदलने के िलए आंदोलन होने चाǑहए। उÛहɉने कहा Ǒक देश 
मɅ मǑहला, आǑदवासी और ǒवèथाǒपतɉ के आदंोलन चल रहे हɇ। देश के कई Ǒहèसɉ मɅ åयाƯ 
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असमानता को भी बातचीत का ǒवषय बनाया जाना चाǑहए। आĢं और महाराƶ के कई Ǒहèसɉ मɅ 
काफȧ असमानता है। उÛहɉन ेकहा Ǒक आज हम नंदȣĒाम, िसगुंर, या छƣीसगढ़ मɅ हो रहे ǒवèथापन 
पर बात नहȣ ं करते। आज भी अèपæृयता और अछूत का दौर महाराƶ मɅ चल रहा है। राव ने 
लेखकɉ को उनकȧ भूिमका याद Ǒदलाते हुए कहा Ǒक हमारा Úयान इस पर होना चाǑहए Ǒक हमɅ पूंजी 
का दास बनना है या चेतना से कलम का िसपाहȣ बनना है। Ĥगितशील लखेक सघं कȧ भिूमका 
आज समाƯ हो रहȣ है जो Ǒक िचंतनीय है। जनांदोलन से जुडे अरǒवदं अजंुम न े अपनी बात 
झारखडं के संदभ[ मɅ रखी। उÛहɉने कहा Ǒक पहले हमारȣ धारणा थी Ǒक ǒवकास के िलए बिलदान 
जǾरȣ है। उÛहɉने एक मह×वपूण[ बात कहȣ Ǒक जनांदोलन मɅ ǒवचारधारा का अभाव है और मƧेु 
हावी हɇ इसिलए जǾरȣ है Ǒक इसका वचैाǐरक आधार पुÉता Ǒकया जाए। ‘नंदȣĒाम डायरȣ’ के चिच[त 
लेखक पुçपराज ने कहा Ǒक आज परेू मीǑडया मɅ कहȣं से भी एक संपादक नहȣं कहता Ǒक आप 
जनादंोलन पर िलǔखए। उÛहɉन ेबताया Ǒक पǔƱम बगंाल के नदंȣĒाम मɅ सघंष[रत लोग कहते थ-े
‘जान देबो जमीन देबो ना’ मɇ ऐसे लोगɉ कȧ बात िलखने वाला पğकार हूं। आप राजसƣा के साथ 
रहना चाहते हɇ या आम जनता के साथ यह खुद आपको तय करना होगा। उÛहɉन ेकहा Ǒक जन 
आंदोलन कȧ पğकाǐरता होनी चाǑहए और कलम के िसपाǑहयɉ कȧ फौज खड़ȣ होनी चाǑहए। यवुा 
कथाकार स×यनारायण पटेल ने कुछ अिधक तãख अदंाज मɅ अपनी बात मÚय Ĥदेश मɅ हो रहे जन 
आंदोलनɉ के संदभ[ मɅ रखी। उÛहɉने कहा Ǒक चकाचɋध दिुनया को एक अंधरेे भरȣ आबादȣ के गटर 
मɅ धकेल रहȣ है। इÈकȧसवीं सदȣ का सघंष[ मनुçयɉ और धन पशओुं के बीच है। Ĥो. रमशे दȣǔ¢त 
ने कहा Ǒक अिभåयǒƠ कȧ जो आजादȣ भारत मɅ है वह Ǒकसी दसूरे देश मɅ नहȣ ंहै। उÛहɉने कहा Ǒक 
पǐरवत[न कȧ संभावना ससंदȣय लोकतंğ सबसे अिधक है और हमɅ उसका भरसक इèतेमाल करना 
चाǑहए। आज बाजारवादȣ शǒƠयɉ का Ĥितरोध नहȣं हो रहा है, ǔजसका Ĥितरोध Ǒकए जाने कȧ 
Ïयादा जǾरत है। उÛहɉने कहा Ǒक भारत अमǐेरकȧ पूजंीवाद का एजɅट नहȣ ंहै। कथाकार औऱ िचंतक 
Ĥेमपाल शमा[ ने सं¢ेप मɅ कहा Ǒक भारत मɅ ǒपछले दो वषɟ मɅ जन आदंोलनɉ के िलए कुछ जमीन 
तैयार हुई है और सभंावना है Ǒक यह िसलिसला आगे भी चलता रहेगा। हǐरयाणा मɅ ‘साǑह×य 
उपĐम’ Ĥकाशन के जǐरए साǑह×य के िलए माहौल बनाने वाले ǒवकास नारायण राय ने कहा Ǒक 
भाषा और साǑह×य दो अलग-अलग चीजɅ हɇ। उÛहɉने कहा Ǒक आज अÍछा साǑह×य िलखा जा रहा 
लेǑकन वह वह लाखɉ पाठकɉ तक नहȣ ंपहुंच पा रहा है। उÛहɉने कहा Ǒक साǑह×य मɅ बहुत ताकत है 
बस जǾरत है उसको आम जनता तक पहुंचान ेकȧ। वǐरƵ आलोचक खगɅġ ठाकुर न ेसğ मɅ हुई 
बहस पर ǒवèतार से ǑटÜपणी कȧ। इस ǒवचारोƣजेक सğ का सचंालन वǐरƵ पğकार व िचतंक Ĥो. 
रामशरण जोशी ने Ǒकया। 
 
असमानता का ǒवरोध जǾरȣ : सुशीला टॉकभौरे   
è ğी ǒवमश[ कȧ शǽुआत पǔƱम स ेनहȣ ंबǔãक भारत मɅ हȣ हुई है। यह ǒवमश[ अब Ǒकसी Ĥदेश 
ǒवशषे मɅ हȣ सीिमत न रह कर देश के सदुरू ¢ेğ मɅ पहुंच गया है। यह बात Ĥो. के. एम. मालती 
ने ‘Ƹी अǔèमता’ पर महादेवी वमा[ क¢ मɅ आयोǔजत चचा[ के दौरान अÚय¢ीय ǑटÜपणी करते हुए 
कहȣ। ǒवƳǒवƭालय के Ƹी अÚययन ǒवभाग कȧ Ĥो. वासंती रमन ने कहा Ǒक Ƹी कȧ पहचान दसूरे 
कȧ पहचान के साथ जड़ुȣ होती है चाहे वह जाित स े हो या धम[ से। Ƹी-अÚययन और मǑहला 
आंदोलन को जोड़कर देखɅ तो उसके राèते और भी िनकलɅगे। उÛ हɉने नामवर िसहं Ʈारा ǔƸयɉ और 
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दिलतɉ के ǒवषय मɅ åयƠ Ǒकए गए ǒवचार का समथ[न Ǒकया। सुधा िसहं ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ साǑह×य 
के इितहास लेखन मɅ मǑहलाओं के लखेन कȧ चचा[ नहȣं है, इसमɅ हमɅ यह भी याद रखना होगा Ǒक 
गाधंीजी के अǑहंसा और स×याĒह आदंोलन मɅ ǔƸयɉ का योगदान एक औजार कȧ तरह था लेǑकन 
1950 के बाद ǔƸयɉ ने दंगɉ का दंश भी झेला Ǒफर आगे ǔƸयां घर कȧ चारदȣवारȣ मɅ बंधकर रह 
गɃ। ǔƸयɉ को परूȣ तरह सशƠ होन ेके िलए राजनीितक सगंठनɉ से जुड़न ेकȧ भी आवæ यकता है। 
सुशीला टॉकभौरे ने कहा Ǒक ǔƸयɉ का संर¢ण उसके िलए एक िनयंğण कȧ तरह है। दिलत 
साǑह×य के अǔèत×व पर बात करते हुए उÛहɉन े कहा Ǒक यह साǑह×य सबसे पहले महाराƶ मɅ 
मराठȤ भाषा मɅ आया। दिलत Ƹी लखेन मɅ चेतना और उ×पीड़न कȧ बात होती है। वह पूरȣ तरह स े
जागतृ रहती है, जबǑक गैर-दिलत मǑहला लखेन मɅ ऐसा नहȣं है। ǔजस धम[ मɅ Ƹी कȧ कȧ Ĥताड़ना 
होती है, उस असमानता का ǒवरोध लखेन मɅ जǾरȣ है। समाज कȧ मानिसकता जाितवाद से नहȣ ं
बदली जा सकती बǔãक उÛहɅ खुद को बदलना होगा। अंत मɅ उÛहɉने कहा Ǒक ‘Ƹी èवय ंएक åयǒƠ 
है और वह जब èवयं िनण[य ल,े तभी वह सबल हो सकती है। Ƹी अÚययन ǒवभाग कȧ सहायक 
Ĥोफेसर सǒुĤया पाठक ने कहा Ǒक è ğी अÚ ययन पाठयĐम मǑहलाओं को एक èथान Ĥदान करता 
है। जब तक सारे समाज को िमलाकर ǒवचार नहȣं करɅगे तब तक कोई भी ǒवमश[ स×याǒपत नहȣं हो 
सकता। अिधवƠा सवȶश जैन ने दिलत मǑहला के साथ Ûयाय कȧ बात कहȣ। उÛहɉने कहा Ǒक ǔƸयɉ 
के सशƠȧकरण के िलए पुǽषɉ को मानिसकता बदलने कȧ जǾरत है। काय[Đम का सचंालन Ƹी 
अÚययन ǒवभाग के सहायक Ĥोफेसर शरद जायसवाल न ेǑकया।   
 
दिलत साǑह× य कȧ हो रहȣ है È लोिनंग  : Ĥो. तुलसीराम 
`दिलत अिभå यǒƠ` सğ मɅ ‘मुद[Ǒहया’ आ×मकथा के लखेक तुलसीराम ने कहा Ǒक दिलत साǑह× य 
मɅ नेत×ृ व का Ĥæ न खड़ा हो गया है। भारतीय साǑह× य मɅ दिलत साǑह× य के Ĥभाव को देखते हुए 
कुछ लोग दिलत साǑह× य कȧ È लोिनंग कर रहे हɇ। तुलसीराम ने बाबा साहेब भीमराव आंबडेकर और 
दिलत साǑह× य को अपने भाषण के कɅ ġ मɅ रखते हुए कहा Ǒक िशǔ¢त समाज कȧ हȣ अिभå यǒƠ हो 
सकती है। ऐसा समाज अपना द:ुख, दद[ ǒविभÛ न मंचɉ से å यÈ त कर सकता है। मजदरू और गरȣबɉ 
पर कोई Ú यान नहȣं देता È यɉǑक वह अपने आपको अिभå यÈ त नहȣ ंकर सकता। समाज मɅ è थाǒपत 
कुछ सगंठन अिभå यǒƠ कȧ èवतंğता को आघात पहुंचा रहे हɇ, इसे कã चरल पोिलस कȧ सं£ा देते 
हुए उÛ हɉन ेइशारा Ǒकया Ǒक ऐसी ǔèथित मɅ अिभå यǒƠ कȧ आजादȣ का सवाल हमारे सामन ेबड़ȣ 
चुनौती के Ǿप मɅ उभर रहा है। आशीष नंदȣ Ĥकरण कȧ चचा[ करते हुए तुलसीराम ने कहा Ǒक नदंȣ 
का बयान एकदम गलत है परंतु मुकदमɅ चलाकर ऐस ेसवाल हल नहȣ ंहो सकते। अÍ छे साǑह× य के 
िलए è पधा[× मक अिभå यǔÈ× ा कȧ जǾरत है। आ×मकथा और दिलत साǑह× य के सबंंध को रेखांǑकत 
करते हुए उÛ हɉन ेकहा Ǒक दिलत आ×मकथा केवल दिलत हȣ िलख सकता है। उÛ हɉने आयɟ का 
भारत आना, गांधी आबंेडकर सबंंध, आंबेडकर, कालमाÈ स[ ǒवमश[ आǑद के हवाले स ेअपनी बात 
रखी। उÛ हɉने आबंेडकर साǑह× य के अनवुादक चागंदेव खैरमोडे कȧ पुè तकɉ का उã लखे करते हुए 
मेिनफेè टो ऑफ शडेयलु काè ट, लɇड नेशनलाईजशेन, लबेर पाटȹ आǑद कȧ भी चचा[ कȧ। कृç णा 
Ǒकरवले न ेमहाराç Ě और दिलत साǑह× य का उã लेख करते हुए कहा Ǒक यहां दिलत साǑह× य कȧ 
चौथी पीढ़ȣ चल रहȣ है। इन तमाम पीǑढ़यɉ के लेखन मɅ दिलत साǑह× य हȣ मखुर है। वत[मान समय 
मɅ दिलत साǑह× य को सà यक साǑह× य, आंबडेकरȣ सàमलेन, ǒवġोहȣ सàमलेन, समतावादȣ सàमेलन 
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जैसे नाम Ǒदए जा रहे हɇ। यह साǑह× य एक जाित का नहȣं अǒपतु सभी जाितयɉ का एक संयÈु त 
समहू है। िलखन ेवालɉ कȧ Ĥरेणा आंबडेकर रहे हɇ और यह साǑह× य तलवार कȧ बजाए लखेनी को 
हिथयार मानता है। è वामी सहजानंद सरè वती सĒंहालय मɅ दिलत अिभå यǒƠ पर हुई बहस मɅ ज.े 
वी. पवार, जयĤकाश कद[म, कृç णा Ǒकरवल,े जयनदंन, Ĥो. हेमलता माहेæ वर, डॉ. िनशा शɅडे आǑद 
वÈ ताओं ने भी अपन ेǒवचार रख।े सğ का सचंालन दरू िश¢ा िनदेशालय के सहायक Ĥोफेसर संदȣप 
सपकाले न ेǑकया। 
  
आǑदवािसयɉ कȧ जमीन छȤनी जा रहȣ है : रमǔणका गुƯा  
‘आǑदवािसयɉ का सवाल’ सğ मɅ लǔेखका रमǔणका गुÜ ता न े कहा Ǒक भारत के लोगɉ का 
आǑदवािसयɉ के Ĥित È या नजǐरया है? आǑदवािसयɉ से आज जल, जगंल, जमीन ǒवकास के नाम 
पर छȤना जा रहा है। सच तो यह है Ǒक आज का जो ǒवकास है वह आǑदवािसयɉ कȧ भाषा मɅ 
ǒवनाश है। आज हम अपन े हȣ घर मɅ परदेसी हो गए हɇ। ǒवèथापन, जमीन, पलायन यह आज 
आǑदवािसयɉ कȧ मुÉय समè या है। उÛ हɉन ेकहा Ǒक जनजाित शÞ द का हमɅ ǒवरोध करना चाǑहए। 
आज भाषा नç ट हो रहȣ है लेǑकन आǑदवासी, Ǒकसान, मजदरू भाषा को ǔजंदा रखता है। भाषा 
रोजगार के िलए िलखनी चाǑहए, लेǑकन अपनी मातभृाषा को भूलना नहȣ ंचाǑहए। पया[वरण कȧ र¢ा 
अगर कोई करता है तो वह केवल आǑदवासी है।  

 िचंतक हǐरराम मीणा न े कहा Ǒक समाज का गठन एक दल से होता है। भारत मɅ 
आǑदवासी सबसे परुाने रहवासी हɇ। आǑदवासी è वभाव से शांत था लेǑकन लोगɉ के छेड़ने कȧ वजह 
से ǒवġोहȣ हो गया है। एक इितहासकार को आधुिनककाल का Ú यान रखना होगा। आǑदवासी जब 
चलता है, तो नाचन,े गाने लगता है, बोलने लगता है। ऐसा लगता है Ǒक यह उसकȧ कला है। 
आǑदवासी अपना िनण[य सामूǑहक Ǿप स ेलेते हɇ। आǑदवािसयɉ मɅ ‘मɇ’ का चÈकर नहȣं ‘हम’ का है। 
आज लोगɉ को ħम है Ǒक आǑद वासी ǒवकास नहȣं करना चाहता, इस मानिसकता को बदलना होगा। 
आज आǑदवािसयɉ कȧ अǔèमता का सवाल है। उÛहɉने कहा Ǒक आǔखर यह सारे पØृ वी का सकंट है। 
रामचंġ शुÈल क¢ मɅ संपÛन हुए सğ का सचंालन साǑह×य ǒवƭापीठ कȧ एसोिसएट Ĥोफेसर डॉ. 
Ĥीित सागर ने Ǒकया। आǑदवािसयɉ का सवाल पर हुई बहस मɅ हǐरराम मीणा, रमǔणका गुÜ ता, डॉ. 
संदȣप कुमार, मनमोहन पाठक ने भी अपने ǒवचार å यÈ त Ǒकए।  
 
3 फरवरȣ  
पğकाǐरता हािशए के लोगɉ कȧ जुबान बने : अǽण कुमार ǒğपाठȤ 
तीसरे Ǒदन मीǑडया के ǒविभÛन माÚयमɉ यथा- ‘Ǒहंदȣ ǒĤंट पğकाǐरता’, ‘इलÈेĚािनक पğकाǐरता’, 
‘Þ लॉग-इंटरनेट’ और ‘वैकǔãपक पğकाǐरता’ पर खासी मह×वपूण[ बहस हुई। वǐरç ठ पğकार और 
‘डȣएनए’ के सपंादक अरǒवंद चतुवȶद न े Ǒहंदȣ ǒĤंट पğकाǐरता सğ मɅ चल रहȣ बहस मɅ कहा Ǒक 
Ǒहंदȣ पğकाǐरता आज मचंमखुी है जबǑक उसे जनोÛ मुखी होना चाǑहए। चतुवȶद ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ 
पğकाǐरता को अपन े भाǒषक समाज के सरोकारɉ स े जड़ुना चाǑहए। वǐरç ठ पğकार और 
‘कã पतǽ एÈ सĤसे’ के सपंादक अǽण कुमार ǒğपाठȤ ने बीज वÈ तå य देते हुए कहा Ǒक पğकाǐरता 
को हािशए के लोगɉ कȧ जुबान बनना चाǑहए। Ǒकसानɉ, आǑदवािसयɉ और Ēामीण समाज के 
बुिनयादȣ सवाल उठाकर पğकाǐरता अपनी बहेतर भूिमका सिुनǔƱत कर सकती है। ‘लोकमत 
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समाचार’ नागपुर के संपादक ǒवकास िमĮ ने कहा Ǒक आज ǒĤटं पğकाǐरता के सामन ेसबसे बड़ȣ 
चुनौती यह है Ǒक पğकारɉ कȧ जो नई पीढ़ȣ आ रहȣ है, वह योÊ य नहȣ ंहै। परुानी पीढ़ȣ के सपंादकɉ 
ने अपने योÊ य उ× तरािधकारȣ भी नहȣ ंबनाए। आज नए पğकारɉ के पास भाषा का भी पया[Ü त £ान 
नहȣं है। वǐरç ठ पğकार सी. के. नायुडू ने कहा Ǒक आज Ǒहंदȣ पğकाǐरता ǑहंǔÊ लश पğकाǐरता बन 
गई है। उÛ हɉने एक खबर पढ़कर इसका उदाहरण भी Ǒदया। वǐरç ठ पğकार ǒवजय Ǒकशोर मानव न े
कहा Ǒक चालीस साल पğकाǐरता करने के बाद उÛ हɅ आज लगता है Ǒक नई वबे पğकाǐरता कȧ 
संभावना उनके सामने बनी हुई है। ‘आउटलुक’ Ǒहंदȣ के संपादक नीला भ िमĮ ने कहा Ǒक आज 
पूंजी का दबाव Ǒहंदȣ पğकाǐरता पर बहुत Ï यादा बढ़ गया है। उÛ हɉने कहा Ǒक आज पğकाǐरता मɅ 
भाषा के अलावा पडे Û यजू समेत कई ǒवकृितया ंआ गई हɇ। सÛ माग[ के सहायक सपंादक अिभ£ात 
ने कहा Ǒक अĒेंजी अखबारɉ कȧ पçृ ठ संÉ या बहुत Ï यादा होती है जबǑक Ǒहंदȣ अखबारɉ कȧ पçृ ठ 
संÉ या कम होती है, इसके बावजूद ǒव£ापन का Ĥवाह इसके उलट होता है। æ याम कæ यप ने कहा 
Ǒक ǒवæ व कई संकटɉ स ेजूझ रहा है। पğकाǐरता का सकंट उसस ेअलग नहȣ ं है। वǐरç ठ पğकार 
Ĥकाश चंġायण ने अपने आलखे मɅ पğकाǐरता के इितहास मɅ झांकते हुए उसके è वǾप मɅ आए 
बदलावɉ पर ǒवè ततृ चचा[ कȧ। सğ के संचालक और ǒवƳǒवƭालय के कोलकाता कɅ ġ के Ĥभारȣ डॉ. 
कृपाशकंर चौबे न ेकहा Ǒक आज ǒĤंट पğकाǐरता के सामने जो सकंट हɇ, उनकȧ पहचान यǑद हम 
कर रहे हɇ तो यहȣ आƳासन है Ǒक हम उसका समाधान भी ढंूढ़ लɅगे। 
  
इलेÈĚािनक पğकाǐरता का भǒवçय उÏजवल 
हबीव तनवीर सभागार मɅ Ǒहंदȣ इलÈेĚॉिनक पğकाǐरता सğ का िनçकष[ रहा Ǒक तमाम अधंेरा होने 
के बाद Ǒहंदȣ इलÈेĚािनक पğकाǐरता का भǒवçय उÏजवल है। सğ मɅ बीज वƠåय देते हुए नशेनल 
Ħॉडकाèटस[ एसोिसएशन के महासिचव एन.के. िसंह न ेकहा Ǒक Ǒहंदȣ ǒव£ापनɉ के माÚयम स ेबाल 
मनोदशा को बदलने का काय[ Ǒकया जा रहा है। उÛहɉने कहा Ǒक टेलीǒवजन ǒव£ापनɉ मɅ ǔजस 
Ĥकार कȧ Ǒहंदȣ का Ĥयोग Ǒकया जा रहा है उसे भारतीय समाज कभी èवीकार नहȣं करता। भारत मɅ 
Ǒहंदȣ के मजबूत होने का उदाहरण देते हुए उÛहɉने कहा Ǒक भारत मɅ 8 करोड़ लोग इंटरनेट 
सेवायƠु मोबाइल फोन का इèतेमाल करते हɇ। ǔजस Ǒदन पूरȣ तरह से मोबाइल मɅ ǑहंदȣयुƠ सुǒवधा 
उपलÞध हो जाएगी, Ǒहंदȣ काफȧ मजबूत हो जाएगी। िसंह न ेकहा Ǒक मीǑडया को रेगुलटे करने कȧ 
वकालत कȧ जाती है, लेǑकन पहले से हȣ सरकार ने तीन दज[न से अिधक कानून बना रखे हɇ, 
जǾरत है आ×मिनयğंण करने कȧ। आ×मिनयंğण कर मीǑडया खदु कȧ गलितयɉ को सधुार सकता 
है। िसहं ने सोशल मीǑडया के दǽुपयोग कȧ ओर भी सभी का Úयान आकृƴ कराया। उÛहɉने कहा 
Ǒक इन Ǒदनɉ सोशल मीǑडया के माÚयम स ेसिुनयोǔजत दंगे करवाए जा रहे हɇ। हाल हȣ मɅ उƣर 
Ĥदेश के बुलदंशहर मɅ हुए दंगे का ǔजĐ कर उÛहɉने कहा Ǒक दंगे मɅ शािमल लोगɉ ने घटना कȧ 
सÍचाई जानने का Ĥयास हȣ नहȣ ंǑकया। 

सğ का सचंालन कर रहे मानǒवकȧ एवं सामाǔजक ǒव£ान ǒवƭापीठ के अिधƵाता Ĥो. 
अिनल के राय अंǑकत ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ कȧ भूिमका ǑदनɉǑदन बढ़ती जा रहȣ है लǑेकन इसी के 
साथ-साथ Ǒहंदȣ का बाजारȣकरण भी होता जा रहा है। ऐसे मɅ यह सवाल उठता है Ǒक हम कौन-सी 
Ǒहंदȣ को Ĥयोग मɅ लाएं बाजार कȧ Ǒहंदȣ या सामाÛय बोलचाल कȧ Ǒहंदȣ? चौथी दिुनया कȧ पğकार 
Ǿबी अǽण ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ के साथ सबसे बड़ȣ समèया है Ǒक Ǒहंदȣ भाǒषयɉ न े इसे अपनी 
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अǔèमता स े नहȣ ं जोड़ा, ǔजस कारण Ǒहंदȣ रोजगार कȧ भाषा नहȣं बन सकȧ। उÛहɉन े कहा Ǒक 
आजादȣ के छह दशक बाद भी Ǒहंदȣ राƶभाषा के बजाय राजभाषा हȣं बनी है। भाषा को सरल और 
सहज करने कȧ वकालत करते हुए Ǿबी ने कहा Ǒक, ǔजस Ǒदन Ǒहंदȣ सामाÛय लोगɉ के Ʈारा अपना 
ली जाएगी, उस Ǒदन Ǒहंदȣ के िलए Ǒकसी Ĥकार के गोǒƵयɉ के आयोजन कȧ आवæयकता नहȣं होगी। 
ĤÉयात टȣवी पğकार मकेुश कुमार ने Ǒहंदȣ के हो रहे बाजारȣकरण पर िचंता åयƠ करते हुए कहा 
Ǒक Ǒहंदȣ को नवउपिनवेशवादȣ ताकतɅ अपना हिथयार बना रहȣ हɇ। उÛहɉने कहा Ǒक बाजार का Ǒहंदȣ 
से Ĥमे Ǒहंदȣ के प¢ मɅ नहȣं है। Ǒहंदȣ बोलने वाले लोगɉ का बड़ा बाजार होने के कारण मसालेदार 
और चटपटȣ Ǒहंदȣ का Ĥचलन देखन ेको िमल रहा है। Įी कुमार न ेǑहंदȣ को मुǒƠ कȧ भाषा बनान े
कȧ आवæयकता जताई। æयाम कæयप ने कहा Ǒक मीǑडया पर बाजार परूȣ तरह से हावी हो गया है। 
उÛहɉने बाजार के बढ़ते Ĥभाव को मीǑडया के अǔèत×व के िलए खतरा बताया। उÛहɉने इसे रोकन े
कȧ आवæयकता जताई। ईटȣवी के देव पखुराज ने कहा Ǒक मीǑडया से आम आदमी गायब होता जा 
रहा है। आम आदमी के दद[ को कोई भी मीǑडया सèंथान नहȣ ंǑदखाता। उÛहɉन ेपğकाǐरता के छाğɉ 
से अपील करते हुए कहा Ǒक पğकाǐरता रोब जमान े वाला पेशा नहȣं है। इसमɅ काम के िलए 
संवदेनशील होने के साथ-साथ जन सरोकारɉ का भी Úयान रखना चाǑहए। समापन वƠåय मɅ Ûयूज 
24 चनैल के संपादक अजीत अजंुम न ेकहा Ǒक हमɅ Ǒहंदȣ कȧ इलÈे Ěािनक पğकाǐरता स ेनाउàमीद 
होन ेकȧ आवæयकता नहȣं है। देश मɅ अĒेंजी के िसफ[  तीन चनैल हɇ जबǑक Ǒहंदȣ चनैलɉ कȧ संÉया 
सैकड़ɉ कȧ तादाद मɅ है। उÛहɉन े ǒवƮानɉ Ʈारा मीǑडया पर बाजार के दबाव कȧ िचंता को खाǐरज 
करते हुए कहा Ǒक मीǑडया पर दबाव शुǽआत से हȣ रहा है। इसके बावजदू सजग पğकारɉ न े
जनसरोकारɉ को Úयान मɅ रखा है। तमाम मीǑडया घराने पूजंीपितयɉ के हɇ लǑेकन बाजार कभी 
Ĥभावी नहȣं रहा है। 
  

इंटरनेट कȧ ताकत तेजी से बढ़ȣ है : सूरज Ĥकाश  
ĤÉयात कथाकार सूरज Ĥकाश ने ‘Þ लॉग/ इंटरनेट’ पर हुई बहस के दौरान अÚय¢ीय ǑटÜपणी मɅ 
कहा Ǒक इंटरनेट कȧ दिुनया मɅ Þ लॉग, वबेसाइटɅ, फेसबुक, Ǒɪवटर, गुगल सच[ और बड़ȣ संÉ या मɅ 
अÛ य वबेसाइटɅ हɇ। उÛ हɉने कहा Ǒक ǒपछले कुछ वषɟ मɅ इंटरनटे कȧ ताकत बहुत तेजी से बढ़ȣ है 
और Ǒदन ब Ǒदन इन माÚ यमɉ से बड़ȣ संÉ या मɅ लोग जुड़ रहे हɇ। उÛ हɉने ǒवè तार से इन माÚ यमɉ 
कȧ उपयोिगता और कमजोǐरयɉ पर ǑटÜपणी कȧ। उÛ हɉने कहा Ǒक आज इंटरनेट पर कई बड़ȣ 
å यापाǐरक वेबसाइटɅ हɇ, ǔजन पर आदेश देकर घर बैठे कोई भी सामान मगंवाया जा सकता है। 
Ĥकाश ने कहा Ǒक आज इंटरनटे पर अĒेंजी कȧ शÞ दावली धडãल ेसे इè तेमाल हो रहȣ है। समता 
भवन के डȣ. डȣ. कौसाबंी क¢ मɅ ‘Þ लॉग/ इंटरनेट’ पर आयोǔजत सğ कȧ शǽुआत करते हुए 
‘बहुवचन’ ğमैािसक के संपादक और सğ के सचंालक अशोक िमĮ न ेǒपछले पंġह वषɟ के दौरान 
ǒĤंट और इलÈे Ěािनक मीǑडया के बाद सामने आया तीसरा बड़ा माÚ यम ‘Þ लॉग/ इंटरनेट’ Ǒकस तरह 
अिभåयǒƠ को एक नया मचं दे रहे हɇ, उस पर ǒवè तार से Ĥकाश डाला। कथाकार चदंन पाडें ने 
कहा Ǒक आज सामǑूहकता का ǒवकास इंटरनटे के माÚ यम से हुआ है और इन माÚ यमɉ ने ǒĤंट 
पğकाǐरता के सम¢ एक नई चुनौती पेश कȧ है। उÛ हɉने कहा Ǒक Ǒकस तरह अÛ ना आंदोलन के 
दौरान फेसबुक और Ǒɪवटर जैसे माÚ यमɉ के जǐरए एक मÚ यवग[ के नौजवानɉ को आदंोलन स े
जोड़ा गया। Þ लॉगर मनीष िमĮ ने कहा Ǒक Þ लॉग, इंटरनेट एक ऐसी Ǒफरती लाइĦरेȣ है, ǔजसे कहȣ ं
भी, कभी भी इè तेमाल कर सकते हɇ। उÛहɉने कहा Ǒक आ× मकɅ Ǒġयता के बीच खुद को å यè त रखन े
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का माÚ यम इंटरनटे है। सĤुिसƨ कथाकार धीरɅġ अè थाना ने कहा Ǒक इंटरनेट पर कोई भी लखेक 
बन जाता है चाहे उसे लखेन का ‘ल’ भी पता ना हो। ĤÉ यात कथाकार िशवमूित[ ने कहा Ǒक 
फेसबुक पर कई बार दोè ती के बजाए सामान खरȣदन ेके िनवेदन सामने आने लगते हɇ। उÛ हɉन े
कहा Ǒक इंटरनेट को अलादȣन का िचराग भी कहा जा सकता है। युवा कथाकार अनजु ने कहा Ǒक 
हमɅ साǑह× य के लोकतंğ मɅ ǒवæ वास रखना चाǑहए। उÛ हɉने कहा Ǒक अगर इंटरनेट पर कूड़ा कचरा 
लेखन सामन ेआ रहा है तो समय कȧ छÛ नी उसे आगे चलकर चालकर अलग कर देगी। शोध छाğ 
शंभू शरण गुÜ त ने िशकायत के अंदाज मɅ कहा Ǒक आज अखबार मɅ ǒव£ापन अिधक समाचार कम 
हɇ। खबरɅ ǒव£ापन के बोध से दबी पड़ȣ हɇ। एक सğ मɅ ‘वैकǔãपक पğकाǐरता’ पर राम अहलाद 
चौधरȣ के संचालन मɅ बहस हुई, ǔजसमɅ ĤÉयात कथाकार और समयांतर के संपादक पकंज ǒवƴ, 
राजǑकशोर, महɅġ गगन, राजǑकशोर, मकेुश वमा[, मधु कांकǐरया, पंकज ǒवƴ, èवाधीन, पाखी के 
संपादक Ĥमे भारƮाज और लोकायत संपादक बलराम ने Ǒहèसा िलया।  
 

4 फरवरȣ  
आज पैसे के िलए बनती हɇ ǑफãमɅ : मोहन आगाशे 
चौथा Ǒदन नाटकɉ और िसनेमा को समǒप[त था। ‘Ǒहंदȣ का मÉुयधारा िसनेमा’ सğ कȧ अÚय¢ता 
कर रहे मोहन आगाश ेने कहा Ǒक पहले लोग ǑफãमɅ समाज के िलए बनाते थे आज पसैɉ के िलए 
बनाते हɇ। मÉुयधारा के िसनेमा न ेभाषा कȧ सĤंेषणीयता, संवेदनशीलता, ǒबंबɉ, एवं Ĥतीकɉ का बड़ȣ 
खूबी स ेåयाÉयाियत Ǒकया है। पहल ेजब Ǒफãम Ěेिनगं èकूल नहȣ ंथ ेतब भी अÍछȤ ǑफãमɅ बनती 
थीं और आज भी बन रहȣ हɇ। उÛहɉन ेकहा Ǒक भारत मɅ जहा ंअिश¢ा है वहां Ǒफãम मनोरंजन तो 
करती है लǑेकन उसकȧ बड़ȣ सामाǔजक ǔजàमेदारȣ भी है। हबीब तनवीर सभागार मɅ सचंालन सğू 
संभालते हुए Ĥो. सुरेश शमा[ ने ǒवèतार से ǒवषय पर Ĥकाश डाला। कथाकार और िसनेमा पğकार 
धीरɅġ अèथाना ने कहा Ǒक िसनमेा कहानी के घर मɅ लौट रहा है। उÛहɉन ेकहा Ǒक जो रचेगा वहȣ 
बचगेा यह कहानी पर हȣ नहȣं बǔãक िसनमेा पर भी लागू होता है। सांèकृितक पğकार अǔजत राय 
ने कहा Ǒक मुंबईया िसनमेा ǔजस तरह देश को बरबाद कर रहा है, वह देखते हȣ बनता है। यहां 
नकलची Ǒफãमकार अिधक हɇ। उÛहɉने जोर देकर कहा Ǒक 1980 के बाद ǒवशेषकर Ǒहंदȣ िसनमेा मɅ 
एक भी ढंग कȧ Ǒफãम नहȣं बनी है, ǔजसकȧ चचा[ कȧ जा सके। िसनमेा िचंतक Ĥहलाद अĒवाल ने 
कहा Ǒक मɇ 1955 से लगातार Ǒहंदȣ िसनमेा देख रहा हू ंलेǑकन कभी भी िनराश नहȣ ंहुआ। उÛहɉने 
कहा Ǒक िसनेमा उस आदमी का माÚयम है, जो थका हुआ है और उसका मनोरंजन करना आसान 
काम नहȣ ंहै। कमलशे पांडेय ने कहा Ǒक Ǒफãम कȧ असली ताकत है, वह सब कुछ Ǒदखा सकती है 
चाहे वह साǑह×य हो या अÛय कोई ǒवषय। Įी पाडेंय ने कहा Ǒक हमारा िसनेमा, न यूरोप से आया 
है, न अमेǐरका से आया है बǔãक हमारȣ अपनी मौिलक पǐरकãपना और ǒवचार है। उÛहɉने Ǒहंदȣ 
साǑह×यकारɉ पर आरोप लगाया Ǒक उÛहɉने Ǒफãमɉ के साथ नाइंसाफȧ कȧ। इस सğ मɅ रǒवकांत और 
आजाद भारती ने भी अपने ǒवचार åयƠ Ǒकए। बहस के दौरान सभागार मɅ कुलपित ǒवभूित 
नारायण राय, Ǒदनशे कुमार शÈुल, अजेय कुमार  कȧ ǒवशषे उपǔèथित रहȣ। इसी Ǒदन ‘Ĥितरोध का 
िसनमेा’ ǒवषय पर एक सğ मɅ बहस हुई, ǔजसमɅ शाहआलम, Ǒकशोर वासवानी और झरना जावरेȣ ने 
अपने ǒवचार åयƠ Ǒकए। सğ का संचालन सहायक Ĥोफेसर अमरɅġ कुमार शमा[ ने Ǒकया। एक और 
सğ ‘मÉु यधारा का नाटक/ Ĥितरोध का नाटक’ ǒवषय पर सपंÛन हुआ। सğ कȧ अÚय¢ता कर रहे 
ĤÉयात आलोचक खगɅġ ठाकुर ने कहा Ǒक नाटककार कȧ èवतंğता भी बरकरार रहनी चाǑहए। Įी 
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ठाकुर ने कहा Ǒक यǑद िनदȶशक èवतंğता चाहता है तो खदु भी नाटक िलख सकता है। उÛहɉने 
यथाथ[वादȣ लखेकɉ कȧ परंपरा मɅ भारतɅद ुहǐरƱंġ और जयशकंर Ĥसाद का उãलखे Ǒकया। Ǒफãम 
अÚययन एवं नाÒयकला ǒवभाग के एसोिसएट Ĥोफेसर ओमĤकाश भारती के सचंालन मɅ हुई चचा[ 
मɅ नाÒय लेǔखका कुसमु कुमार एवं सहायक Ĥोफेसर ǒवध ुखरे दास ने भी Ǒहèसा िलया। ‘Ǒहंदȣ 
Ĥदेश मɅ लिलत कला’ ǒवषय पर राकेश Įीमाल के सचंालन मɅ चचा[ हुई। बहस पर अपनी अÚय¢ीय 
ǑटÜपणी मɅ कला मम[£ ǒवजयशकंर ने कहा Ǒक लिलत कला कȧ सारȣ ǒवधाओं जैस-े िचğकारȣ, 
संगीत, िथएटर मɅ आज सांèकृितक सकंट कȧ ǔèथित है। सğ मɅ हुई बहस के दौरान गोपाल शमा[, 
ǒवǒपन चौधरȣ, आनंद िसहं, राजकुमार कामल ेन ेभी अपन ेǒवचार åयƠ Ǒकए।    
 
 

5 फरवरȣ   

अंितम Ǒदन ‘Ǒहंदȣ मɅ अनवुाद’ ǒवषय पर आयोǔजत चचा[ के दौरान ǒवæ वǒवƭालय के पवू[ कुलपित 
Ĥो. जी. गोपीनाथन ने कहा Ǒक एिशया मɅ सबसे पहले अनुवाद एव ंिनव[चन जसैा मह× वपूण[ ǒवषय 
इस ǒवæ वǒवƭालय मɅ शǾु Ǒकया गया। उÛ हɉन ेकहा Ǒक अनवुाद एक ऐसा ǒवषय है, ǔजसकȧ हमारȣ 
मातभृाषा मɅ उपे¢ा हो रहȣ है। ǒवशेषकर भारत मɅ अनवुाद शूÛ य कȧ अवè था मɅ है। अनवुाद को 
हमशेा िनà न è तर का बताने का काय[ Ǒकया जाता रहा है जो Ǒक बहुत हȣ गलत है। उÛहɉने कहा 
Ǒक जब तक अनुवाद को मुÉ यधारा स ेजोड़ा नहȣ ंजाएगा, तब तक साǑह× य का भी ǒवकास नहȣ ंहो 
सकेगा।  

 कǒव अनुवादक एवं दिुनया इन Ǒदनɉ के संपादक सधुीर सÈसनेा ने ǒवèतार स ेअनुवाद 
कȧ भूिमका और उसकȧ साथ[कता पर Ĥकाश डाला। उÛहɉने कहा Ǒक Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ अनवुाद के 
Ĥित सदभावना का माहौल नहȣ ंरहा है। उÛहɉन ेबाÊंला, उदू[ जसैी भाषाओ ंसे Ǒहंदȣ मɅ हुए अनवुाद 
एव ंलखेकɉ कȧ चचा[ कȧ। काय[Đम मɅ अनवुादक सलुभा कोरे ने कहा Ǒक अनुवाद करते समय लê य 
अनवुादक का मÉुय लêय भाषा तक पहुंचना होता है। ǔजस Ĥकार साǑह× य समाज का दप[ण होता 
है ठȤक उसी Ĥकार अनुवाद भी समाज को जोड़न ेका काय[ करता है। अंĒेजी स े Ǒहंदȣ मɅ बहुत 
अनवुाद हुआ है पर अभी देश मɅ कई भाषाए ंहɇ ǔजनका अनवुाद हमɅ करना चाǑहए, तभी Ǒहंदȣ को 
और भी समƨृ कर सकते हɇ। एसोिसएट Ĥोफेसर व अनुवाद एवं िनव[चन ǒवƭापीठ कȧ अÚय¢ डॉ. 
सी. अÛ नपूणा[ ने अनुवाद और Ǒहंदȣ से जुड़े कई सवालɉ को उठाया। उÛहɉने साǑह× य को आगे बढ़ान े
के िलए अनवुाद कैसे Ǒकया जाए, यंğ के जǐरए हम कैसे अनुवाद करɅ आǑद पर Ĥकाश डाला। 
सहायक Ĥोफेसर हरĤीत कौर न े ‘रचनाकार के भीतर का अनवुादक और अनवुादक के भीतर का 
रचनाकार’ शीष[क एक लखे पढ़ा। सĮुी माġȣ न ेअनवुाद के ¢ेğ मɅ कापीराइट कȧ चचा[ कȧ। Ĥो. 
देवराज ने कहा Ǒक भाषा मɅ जातीयता और £ान आǑद के साथ Ǒहंदȣ मɅ अनवुाद बड़ȣ िचंता का 
ǒवषय है। सğ का सचंालन अनवुाद एवं िनव[चन ǒवƭापीठ के सहायक Ĥोफेसर रामĤकाश यादव ने 
Ǒकया। 
साǑह×य का मतलब िसफ[  कǒवता या कहानी नहȣं  : अजय ितवारȣ  
 
काय[Đम के अंितम Ǒदन सआदत हसन मंटो क¢ मɅ ‘Ǒहंदȣ मɅ इितहास और समाजशाè ğ‘ ǒवषय पर 
जोरदार बहस हुई। सğ कȧ अÚ य¢ता कर रहे ĤÉ यात आलोचक अजय ितवारȣ ने कहा Ǒक लखेक, 
कǒव अपनी एक दिुनया बनाता है। जब साǑह× य का जÛ म हȣ असंतोष से होगा तो उसका ǒवरोध 



171 

 

भी Ǒकया जाएगा। साǑह× य का मतलब िसफ[  कहानी या कǒवता नहȣं है, बǔãक सारा Ǒहंदȣ वाड़:मय 
है। उÛ हɉने अपनी ǒवè ततृ ǑटÜ पणी मɅ इितहास और समाजशाè ğ के अंतसɍबंधɉ का è पç ट Ǒकया। 
साǑह× य ǒवƭापीठ के सहायक Ĥोफेसर अǽणेश नीरन शÈु ल के संचालन मɅ हुई बहस मɅ ǔजतɅġ 
गुÜ ता, मनोज िमĮ, रǒवकांत, Ĥेम िसंह न ेभी अपन ेǒवचार å यÈ त Ǒकए। एक अÛय सğ मɅ ‘Ǒहंदȣ 
मɅ तकनीकȧ और वै£ािनक लखेन’ ǒवषय पर चचा[ हुई, ǔजसमɅ Įीधर हेगड़े, डा. Ǒकशोर वासवानी, 
अिभनव िसƨाथ[ तथा अǑहंसा एवं शांित अÚययन ǒवभाग के एसोिसएट Ĥोफेसर व अÚय¢ डा. नपृɅġ 
Ĥसाद मोदȣ ने Ǒहèसा िलया। वƠाओं का मानना था Ǒक èवÜन और िचंतन कȧ भाषा बने Ǒहंदȣ। 
सğ का सचंालन ǒवƳǒवƭालय के Ǒहंदȣ अिधकारȣ राजशे यादव ने Ǒकया।     
 
नज़ीर हाट का उदघाटन 

‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ के पहले Ǒदन सायं आनंद हषु[ल, चदंन पांडेय, हुèन तबèसमु िनहां का 
कहानी पाठ और बġȣनारायण का कǒवता पाठ आयोǔजत Ǒकया गया। दसूरे Ǒदन साय ं ‘लखेक से 
िमिलए’ काय[Đम के अंतग[त काशीनाथ िसंह से पाठकɉ ने बातचीत कȧ। इसी शाम अǔजत पçुकल 
िलǔखत नाटक ‘भारतɅद ुचǐरत’ कȧ Ĥèतुित ǒवƳǒवƭालय के छाğ रंगमंडल Ʈारा कȧ गई। काय[Đम 
के तीसरे Ǒदन 3 फरवरȣ को सायं एक सांèकृितक सÚंया का आयोजन हुआ। वǐरƵ साǑह×यकार स.े 
रा. याğी ने ǒवƳǒवƭालय मɅ नविनिम[त नज़ीर अकबराबादȣ हाट का उदघाटन Ǒकया। इस हाट का 
नाम मशहूर शायर नज़ीर अकबराबादȣ के नाम पर रखा गया है। सांèकृितक संÚया के दौरान मुÉ य 
अितिथ के Ǿप मɅ कुलपित ǒवभूित नारायण राय उपǔèथत थ।े साǑह×य ǒवƭापीठ के अÚ य¢ Ĥो. के. 
के. िसंह के सचंालन और वǐरƵ कǒव शरेजगं गग[ कȧ अÚ य¢ता मɅ एक साèंकृितक संÚया का 
आयोजन हुआ, ǔजसमɅ ǒवजय Ǒकशोर मानव, अरǒवंद चतुवȶद, िमिथलशे Įीवाè तव, मुÛ नी गंधव[, 
हरĤीत कौर, अमरɅġ कुमार शमा[, अच[ना ǒğपाठȤ, महɅġ गगन, Ǒदनशे कुमार शुÈल, उपɅġ कुमार, 
अनजु लगुुन, ǒवǒपन चौधरȣ, बलराम गुमाèता, राकेश Įीमाल, शिशभूषण िसंह, कुमार वीरɅġ सǑहत 
कई कǒवयɉ न ेअपनी कǒवताए ंपढ़ȣ ं। सÚंया के दौरान Ĥƽाद अĒवाल दंपǒƣ ने नजीर अकबराबादȣ 
कȧ गजलɉ को गाकर Ĥèतुत Ǒकया। चौथ ेǑदन शाम को नाÒयकला एवं Ǒफãम अÚययन ǒवभाग के 
ǒवƭािथ[यɉ Ʈारा ‘दश[न’ नाटक का मचंन Ǒकया गया। 
  
आज मूãयɉ का संकट : रघु ठाकुर 
‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ काय[Đम के समापन समारोह मɅ Ǒहंदȣ Ĥदेश कȧ राजनीित और Ĥगितशीलता 
पर अपन ेǒवचार रखते हुए मÉु य अितिथ और ĤÉयात समाजवादȣ िचंतक रघु ठाकुर न ेकहा Ǒक 
आज मूã यɉ का संकट है। िश¢ा का बाजारȣकरण हो गया है, पैस ेका बोलबाला है। समाज मɅ यह 
ǔèथित पैदा हो गई है Ǒक आज कोई भी मा ंअपन ेबटेे को भगत िसंह और बेटȣ को लê मीबाई नहȣ ं
बनाना चाहती। उÛ हɉने कहा Ǒक हमɅ जाित शÞ द से परेशानी होती है चाहे वह भाषा कȧ जाित हो या 
अÛ य Ĥकार कȧ। इसे िमटाने के िलए हमɅ आज के समय मɅ कबीर से सीख लनेी चाǑहए।  

रघु ठाकुर ने कहा Ǒक ǔजस समय लोǑहया ने देश मɅ आंदोलन को संभाला था उस समय 
जाित और िलगं के बटंवारे स ेमुǒƠ पाने कȧ बात कȧ थी, È या इससे बड़ȣ Ĥगितशीलता कȧ कोई 
और बात हो सकती है? Ǒहंदȣ भाषी राजनीित का उã लखे करते हुए रघ ु ठाकुर ने कहा Ǒक 
नवसामंतवाद, नव-Ħाƺणवाद जसैी कई बीमाǐरयां Ǒहंदȣ राजनीित मɅ पदैा हो गयी हɇ, ǔजससे हमɅ 
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बचाने का Ĥयास करना होगा। कथाकार Ĥेम कुमार मǔण ने कहा Ǒक Ǒहंदȣ पÒटȣ मɅ गितशीलता 
और राजनीित पर आकंलन करना हȣ होगा। ‘Ǒहंदȣ नवजागरण’ के बारे मɅ Įी मǔण ने कहा Ǒक 
इसकȧ चचा[ सबस ेपहले डॉ. रामǒवलास शमा[ के यहा ंिमलती है। उनका कहना था Ǒक गांधीजी न े
Ǒहंदȣ पÒटȣ वालɉ स ेपूछा था Ǒक आपके यहा ंकोई टैगोर È यɉ नहȣ ंहुआ। गाधंीजी के इसी सवाल मɅ 
Ǒहंदȣ कȧ गितशीलता का सवाल भी िछपा हुआ है। Ǒहंदȣ का दसूरा समय को लोकǒĤयता और 
Ĥगितशीलता से जोड़ते हुए राजɅġ राजन न ेभी अपनी बात डॉ. रामǒवलास शमा[ के हवाले से कहȣ। 
डॉ. Ĥमे िसहं न ेजायसी कȧ पǒƠयɉ का उã लेख कर कहा Ǒक Ĥगितशीलता न ेदो तरह कȧ राजनीित 
पैदा कȧ है, यह कुछ को बाहर कर देती है और कुछ को अपन ेसाथ शािमल कर लतेी है। समापन 
समारोह कȧ अÚ य¢ता कर रहे ǒवƳǒवƭालय के Ĥित कुलपित Ĥो. ए. अरǒवंदा¢न ने कहा Ǒक इन 
पांच Ǒदनɉ मɅ आए ǒवƮानɉ के बीच से बहुत साथ[क ǒवचार आए। ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ इस मामल े
मɅ भी साथ[क कहा जाएगा Ǒक इस बहृद आयोजन मɅ देश भर के साǑह× यकारɉ न ेिशरकत कर, इस े
सफल बनाया। उÛ हɉने कहा Ǒक इस काय[Đम मɅ ऐसा कुछ है जो हमɅ आगे चलन ेके िलए Ĥेǐरत 
कर रहा है। उÛ हɉन ेइÍ छा जाǑहर कȧ Ǒक तीसरे समय मɅ हम आम लोगɉ के िलए Ǒहंदȣ मɅ सामĒी 
उपलÞ ध कराने कȧ कोिशश करɅ, ताǑक उनको कुछ ऐसा Ǒदया जा सके, ǔजससे एक नई सोच और 
वैचाǐरकता ǒवकिसत हो सके। सयंोजक राकेश िमĮ न ेकहा Ǒक ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ जसैा Ǒक 
अपने नाम से हȣ èपƴ है Ǒक Ǒहंदȣ मɅ यह दसूरȣ परंपरा और इसके ǒवèतार से सबंंिधत है। पांच 
Ǒदनɉ तक चले इस काय[Đम के दौरान Ǒहंदȣ के सामØय[ के साथ-साथ इसकȧ कमजोǐरयɉ पर भी 
åयापक चचा[ हुई। संयोजक राकेश िमĮ ने इस ǒवशाल आयोजन को सफल बनाने के िलए देश भर 
से पहुंचे साǑह× यकारɉ, पğकारɉ, आंदोलनकाǐरयɉ और राजनीितक िचंतकɉ के Ĥित आभार å यÈ त 
Ǒकया। ‘Ǒहंदȣ का दसूरा समय’ कȧ Ǿपरेखा इस तरह कȧ रखी गई थी, ǔजसमɅ हर Ǒदन सायं समाहार 
सğ मɅ Ĥितभािगयɉ को समानांतर सğɉ के दौरान हुई चचा[ कȧ जानकारȣ दȣ जाती। काय[Đम को 
मूत[ Ǿप देने मɅ ǒवæ वǒवƭालय के कुलसिचव डा. कैलाश खामरे, ǒवƣािधकारȣ सजंय भाèकर गवई कȧ 
ǒवशषे भूिमका रहȣ। पǐरसर ǒवकास ǒवभाग, ǒव× त ǒवभाग, मीǑडया, पǐरवहन एवं आयोजन सिमित 
के सदèयɉ ने पूरȣ ǔजà मदेारȣ के साथ अपने कƣ[å य का िनव[हन Ǒकया। आयोजन, ǔजन 
साǑह×यकारɉ कȧ उपǔèथित से गुलजार रहा, उनमɅ वǐरƵ कथाकार से.रा. याğी, गंगा Ĥसाद ǒवमल, 
Ĥेमपाल शमा[, हǐर भटनागर, राजɅġ उपाÚयाय, कमल, गोǒवदं िसहं, स× यɅġ Ĥकाश, मकेुश वमा[, 
मनोज मोहन, जयĤकाश धमूकेतु, Ĥो. संतोष भदौǐरया, Ĥकाश ǒğपाठȤ, आशुतोष एवं ǒवƳǒवƭालय 
पǐरवार के समèत किम[यɉ कȧ उपǔèथित मÉुय रहȣ।         
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