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संपादकìय 

 

तकनीकì िवकास का यह दौर मनÕुय को सािहÂय से दरू ले जा रहा ह।ै समाज को इन नवीन पåरिÖथितयŌ 

म¤ यह संबंध िफर से िनयोिजत करने कì आवÔयकता ह।ै हमारी पीढ़ी बहòत तेजी से एक मशीनी पीढ़ी बनने कì 

ओर अúसर ह।ै ÿातः आँख¤ खोलते ही ÿकृित से पहले मशीन से ही हमारा सा±ाÂकार होता ह।ै हमारी बहòिवध 

आवÔयकताओ ंसे लेकर मनोरंजन तक सभी इसी के इदª –िगदª संचािलत हो रही ह§। मनÕुय कì मशीन पर िनभªरता 

अÿÂयािशत łप से बढ़ी ह।ै संवेदनशÆूयता इस मशीनी पीढ़ी कì पहचान ह।ै जिटल समहूŌ के िहततंý Ĭारा 

िनयोिजत ÿचार सामúी (िजसम¤ अिधकांशतः अफवाह¤ होती ह§) हमारे सामने परोस दी जाती ह§। मानव मन को 

िनयंिýत करन ेका यह नया चलन ह।ै  

सािहÂय आज अपनी भिूमका िनभाने म¤ कहé पीछे रह जा रहा ह।ै  देश के कणªधार तैयार करने म¤ ÓयवÖथा 

िवफल  हो रही ह।ै हमारे पास िवĵ के ®ेķ ÿबंध सÖंथान ह§, परंत ुमानव संसाधन के ÿबंधन, कृिष व रोजगार का 

ÿबंधन अभी भी राÕů के िलए एक सपना ह।ै आय कì असमानता, खाīाÆन ÿबंधन का न होना, गणुव°ा यĉु 

सÖते भोºय पदाथŎ कì अनुपलÊधता, पेयजल संकट, िश±ा कì सहज सलुभता का न होना आिद ऐसे चनुौती भरे 

±ेý ह§, जो लोकतंý को कमजोर करते ह§। ĂĶाचार और भाई- भतीजावाद एक अनकह ेगहृयĦु कì ओर देश को 

ले ही जा रह ेह§। जनता कì खनू- पसीन ेकì कमाई से पोिषत ब§कŌ म¤ अरबŌ- खरबŌ के घोटाले इस िवकासशील 

देश को िवकिसत करने के सपनŌ म¤ स¤ध लगा रह ेह§। तमाम आĵासनŌ के बावजूद अथªÓयवÖथा को सतत कमजोर 

करन ेका øम जारी ह।ै  

हािशए के लोगŌ, ब¸चŌ व मिहलाओ ंके ÿित िनÂय बढ़ते अÂयाचार न ेहमारी सËयता व सÖंकृित कì 

सदुीघª परंपरा को ±ित पहòचंाई ह।ै हम अ¸छी िश±ा व सÖंकार नहé द¤गे तो दजुªन ही िनिमªत हŌगे। सािहÂय को 

अब अपनी भिूमका िनभाने के िलए सÆनĦ होना चािहए। अंधिवĵास, चेतनाशÆूयता, जड़ता व परÖपर Ĭषे के 

िवŁĦ मैýी, ÿगितशीलता एवं चेतना का नया सािहÂय िलखे जाने कì आवÔयकता ह।ै बĦुजीिवयŌ एवं लेखकŌ 

को िनराश होन ेकì नहé, सकाराÂमक ÿयास करन,े संगिठत होने व दीप स ेदीप जलाने कì आवÔयकता ह।ै 
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इसी आशा भरे मन से पाठकŌ के सम± अनसुजृन का छठा अंक समिपªत कर रहा हó।ँ भाषा और सािहÂय 

से जुड़े लÊधÿितķ िवĬानŌ न ेअपनी लेखनी से अनुसजृन के इस अकं हते ुअपना अमÐूय उदारतापणूª सहयोग 

िदया ह।ै अनवुाद अÅययन िवभाग इस अंक म¤ सहयोग ÿदान करने वाल े सभी लेखकŌ को हािदªक धÆयवाद 

²ािपत करता ह।ै  

सधुी पाठकŌ के सझुावŌ व ÿितिøया कì ÿती±ा रहगेी।      

            (डॉ. राम ÿकाश यादव) 

         . 
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कंÈयूटरीकृत भाषािव²ान और उसके अनुÿयोग 
)िहÆदी के िवशेष संदभª (  

                                                                                ÿो. कृÕण कुमार गोÖवामी      

                                  कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान भाषा का वह वै²ािनक अÅययन ह ैजो कंÈयटूर के पåरÿेàय म¤ 

होता ह।ै इसम¤ भािषक पåरघटनाओ ंके िविभÆन ÿकारŌ का कंÈयटूरीकृत मॉडल तैयार िकया जाता ह ैजो ²ान-

आधाåरत अथवा डाटा-संचािलत होता ह।ै यह भाषािव²ान कì अनÿुयĉु शाखा ह ै िजसम¤ मानव भाषा कì 

कंÈयटूरीकृत ÿौīोिगकì के िवकास के िलए भाषािव²ान के िनयमŌ और ÿिøया का अनÿुयोग होता ह।ै ÿकृत 

भाषा संसाधन कì समÖयाओ ं का अÅययन करने के िलए भाषायी िसĦांतŌ और कंÈयटूरीकृत तकनीकŌ का 

अनÿुयोग कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान ह।ै इसके अंतगªत ÿकृत भाषा को संÿेषण के माÅयम के łप म¤ देखा जाता ह।ै 

इस ŀिĶ से मानव कì मशीन से अंतरिøया (interaction) होती ह ैऔर मशीन कì मानव से। मानव-मशीन कì 

इस अंतरिøया का संबंध संÿेषण से ह ैऔर कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान इसका अनसंुधान और िवकास करता ह।ै 

इस अंतरिøया म¤ कंÈयटूर ÿणाली के अनÿुयोग को साधन े के दो प± ह§ – एक, कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान का 

सैĦांितक प± िजसम¤ भाषायी ²ान के बारे म¤ łपपरक (morphological) िसĦांत ÿितपािदत िकए जाते ह§।  

इसम¤ मानव को भाषा के ÿजनन और समझने कì आवÔयकता होती ह।ै इसके अितåरĉ इसम¤ भाषायी मॉडलŌ 

का परी±ण होता है िजसे भाषा-िसĦांत परी±ण कहते ह§। दसूरा, कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान, भाषािव²ान का 

ÿायोिगक प± ह ैजो मानव भाषा ÿयोग के ÿितłपण (modelling) के Óयावहाåरक िनÕकषª पर क¤ िþत होता ह।ै 

मानव-मशीन अंतरिøया से संबंिधत ±ेýŌ म¤ उठने वाली भाषायी समÖयाओ ं के िलए भािषक िसĦातंŌ और 

पĦितयŌ का ÿयोग होता है जो उपभोĉा-साप±े होता ह।ै इसकì पĦित, तकनीक, उपकरण और अनÿुयोग ÿाय: 

भाषा अिभयांिýकì (language engineering) के अंतगªत आते ह§। इस ŀिĶ से यह एक ÿकार कì भाषा 

अिभयािंýकì ह।ै ÿकृत भाषा संसाधन, कृिýम बिुĦ, अथªिव²ान आिद के योग से जो Óयापक नेटवकª  तैयार होता 

ह ैउससे भाषायी िसĦांतŌ का मशीनी परी±ण और ÿितपिुĶ (feedback) होती रहती ह।ै यहाँ यह भी उÐलेख 

करना उिचत होगा िक कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान को भाषािव²ानी अनÿुयĉु भाषािव²ान कì ®ेणी म¤ रखते ह ैऔर 

कंÈयटूर-िव²ानी इसे एक Öवतंý िवधा के łप म¤ Öवीकार करते ह§। भाषािव²ािनयŌ का मत ह ै िक मानव-मशीन 

अंतरिøया के पåरÿेàय म¤ कंÈयटूर ÿणाली से उठने वाली भाषायी समÖयाओ ं के समाधान के िलए भािषक 

िसĦांतŌ और पĦितयŌ को उपभोĉा के łप म¤ काम म¤ लाया जाता ह।ै इसम¤ ÿकृत भाषा संसाधन के िलए 
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भाषाव²ैािनक िसĦांत, ÿिøया और िनयमŌ का अनÿुयोग होता ह।ै Åविन-ÿिøया, łप-रचना, वा³य-िवÆयास, 

ÿोिĉ-संरचना और अथª-संरचना का कंÈयटूर संसाधन िकस ÿकार होता है, इसको समझने के िलए कंÈयटूरीकृत 

भाषािव²ान सहायक होता ह।ै कंÈयटूर िव²ानी कंÈयटूर ÿणाली का वह अÅययन मानता है िजसम¤ ÿकृत भाषा को 

समझा तथा ÿजिनत िकया जाता ह ैऔर इसिलए यह कंÈयटूर िव²ान का ही ±ेý ह।ै 

मानव और मशीन के बीच के संबंधŌ कì समÖया काफì परुानी ह ैिकंतु Öवचािलत कंÈयूिटंग मशीन के उĩव के 
बाद इसम¤ एक नया आयाम जुड़ा ह।ै इस मशीन कì ÿकायाªÂमक ±मता से हमारी अवधारणा म¤ एक और िवÖतार 
हòआ ह ैिक मशीन ³या-³या कर सकती ह?ै एक ओर मिÖतÕक के समानांतर-łप कंÈयटूर के बारे म¤ यह ÿĳ उठता 
ह ैिक ‘³या मशीन सोच सकती ह’ै। और कंÈयटूर के समानांतर-łप मिÖतÕक के बारे म¤ यह ÿĳ उठता है िक ‘³या 
मानव को मशीन के सŀश माना जा सकता ह।ै इन ÿĳŌ के उ°र म¤ मानव और मशीन का संबंध िनकटतर होता 
गया और उनकì ÿकायाªÂमक समानताओ ंऔर असमानताओ ंका गहन अÅययन ÿारंभ हो गया। एक अमरीकì 
गिणत² ए. एम. तुåरंग ने भी सन ्1936 म¤ Óयवहारवादी शÊदŌ म¤ यही ÿĳ उठाया था िक ‘³या कंÈयटूर सोच 
सकता ह’ै अथाªत ‘³या कंÈयटूर मनÕुय कì भाँित वैसा ही Óयवहार कर सकता ह ैजैसा िक मनÕुय को करने के िलए 
कहा जाए’। तåुरंग ने ‘अनकुरण øìड़ा’ कì संकÐपना ÿÖतुत कì िजसम¤ ÿĳकताª के उ°र देने के संदभª म¤ कंÈयटूर 
कì तलुना मानव स ेकì गई ह।ै यिद ÿĳकताª यह िनिĲत नहé कर पता िक वह मानव से बातचीत कर रहा है 
अथवा मशीन से तो यह समझा जा सकता ह ै िक मशीन मानव कì भाँित Óयवहार कर रहा ह।ै तåुरंग काफì 
आशावादी थे और यही कारण ह ैिक उनकì भिवÕयवाणी पचास वषª के अतंराल म¤ साकार हो उठी जो उÆहŌने 
अपनी ‘अनकुरण øìड़ा’ म¤ देखी थी। 

तुåरंग कì यह भिवÕयवाणी वाÖतिवकता म¤ तब आने लगी जब नोअम चॉÌÖकì ने सन ्1957 म¤ पåरिमत 

अवÖथा Óयाकरण (Finite State Grammar) कì अवधारणा ÿÖतुत कì िक ऐसा Óयाकरण सीिमत शÊदावली 

पर पåरचािलत पुनरावतê िनयमŌ (recursive rules) कì पåरिमत सं́ या के माÅयम स े वा³यŌ का असीम 

समु̧ चय ÿजिनत करने म¤ समथª ह।ै उनका मूलभतू दशªन था- मशीन या यिुĉ (device) कì भािँत Óयाकरण, 

सीिमत अतंरालŌ म¤ वा³यŌ का ÿजनन कर सकता ह।ै उदाहरण के िलए; 

     मेरे भाई      दो    सेब      खाए 

     उसके   िमý                 ने             चार    केले      माँगे 

     तुÌहारी  बहन                         तीन    सटू      खरीदे 

     इस लड़के             ने     िकतने  आम     बेचे    

     आपके िपता जी  ³या   बात      कही                              
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  इस उदाहरण से हम दखेते ह§ िक इस पåरिमत ऑटोमेटा कì वा³यपरक संरचना भािषक िसĦांत के 
िवकास के िलए आधार के łप म¤ कंÈयटूर कì यांिýक िÖथित ÿÖतुत करती ह,ै हालांिक चाÌÖकì ने भािषक 
अÅययन के कंÈयटूर के यांिýक प± को अÖवीकार िकया था िकंतु बाद म¤ उÆहŌने  łपवाद कì कंÈयटूरीकृत 
(अिभकलनाÂमक) ÿिøया और गिणतीय िवशेषताओ ंकì ÿकायाªÂमकता को Öवीकार िकया था। उÆहŌने 1982 
म¤ भाषा कì कंÈयटूरीकृत िवशषेताओ ंका भी उÐलेख िकया था। łपकृत िनयमŌ के साकार łप के कारण यह 
उपे±ा कì जाती ह ैिक कंÈयटूर अिधक से अिधक िनयम अपन ेभीतर समेट लतेा ह।ै इसी म¤ चाÌÖकì का संदभª-
मĉु Óयाकरण भी शािमल ह।ै इसी दौरान वाक् और भाषा संसाधन के िलए संभाÓय एÐगोåरĪ का िवकास हòआ। 
यहé से कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान का िवकास हòआ। िकंतु यह कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान सĦैांितक प± म¤ भािषक 
िसĦांतŌ, ÿिøया और िनयमŌ का कंÈयटूरीकृत अनÿुयोग ह,ै जबिक ÿयोिगक प± म¤ यह कंÈयटूर के पåरचालन म¤ 
भाषाव²ैािनक िसĦांतŌ और िनयमŌ का अनÿुयोग ह।ै इस ŀिĶ से कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान के साथ-साथ कंÈयटूर 
िव²ान का ÿकृत भाषा संसाधन, िवīतु इजंीिनयåरंग और कृिýम बिुĦ का वाक् अिभ²ान तथा मनोिव²ान का 
कंÈयटूरीकृत मनोभाषािव²ान भी सिÌमिलत ह।ै इसम¤ एक Óयापक नेटवकª  तैयार हो जाता ह ै िजससे भाषायी 
िसĦांतŌ का मशीनी परी±ण िनरंतर होता रहता ह।ै इस ÿायोिगक को भाषा ÿौīोिगकì भी कह सकते ह§।  

कंÈयूटरीकृत भाषािव²ान के अनÿुयोग-±ेý     

कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान के अतंगªत मशीनी अनवुाद, वाक् अिभ²ान (speech recognition) और वाक् 
संĴेषण (speech synthesis), सारांशीकरण, शÊद संसाधक, वतªनी जाचंक, Óयाकरण जांचक, ई-कोश, 
पािस«ग, टेिगंग, ओ. सी. आर, फॉÆट-पåरवतªक, łपपरक िवĴेषक (morphological analyser) आिद 
िविभÆन अनÿुयोग-±ेý ह§।  

मशीनी अनवुाद कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान कì महÂवपणूª उपलिÊध ह।ै कंÈयटूर कì भीतरी ÿणाली म¤ दोनŌ भाषाओ ं
के शÊद, मुहावरे, और Óयाकरण-िनयम फìड होते ह§। यह ÿणाली मलू पाठ के डाटा को दसूरी भाषा म¤ Öवचािलत 
अनवुाद करती ह ैऔर कुछ ±णŌ म¤ अनिूदत पाठ िनगªम (input) के łप म¤ ÿाĮ होता ह।ै इसम¤ यह देखना ह ैिक 
इसका Öवłप ³या ह ै– सामाÆय ह ैया तकनीकì या सािहिÂयक। इस ÿणाली म¤ िकतनी िĬभाषी शÊदावली, िकतने 
Óयाकरिणक िनयम आिद उपलÊध ह ैऔर वे िकतने सटीक ह§। यहा ँयह जानना आवÔयक ह ैिक अनवुाद मूलत: 
एक बौिĦक ÿिøया ह ैऔर इसकì ±मता मानव के पास ह।ै इसीिलए मशीन मानव का Öथान नहé ले सकती 
³यŌिक कंÈयटूर ÿणाली मनÕुय कì भाँित सहज बिुĦ से एक भाषा से दसूरी भाषा म¤ łपांतåरत नहé कर पाती। 
मशीन अभी तक अनेकाथê और संिदµधाथê शÊदŌ या वा³यŌ का अनवुाद या िनवªचन नहé कर पाई ह।ै इसम¤ तो 
वही अथª आएगा जो कंÈयटूर Ĭारा समझे जा सकने वाल े एÐगोåरĪ म¤ पåरवितªत कर उसके Öमिृत कोश 
(memory) म¤ िदया जाता ह।ै  
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मशीनी अनवुाद के िवकास के िलए कई ÿणािलयाँ ÿचिलत ह§, िकंत ु तीन मु́ य ÿणािलयाँ ह§ – 1 िनयम 
आधाåरत ÿणाली, 2 उदाहरण आधाåरत ÿणाली और 3 सांि´यकì आधाåरत ÿणाली। िनयम आधाåरत ÿणाली 
म¤ भाषाओ ं के वा³याÂमक Óयाकरण को ÿाथिमकता दी जाती ह।ै इसी आधार पर łपÿिøयापरक िवĴेषक 
(Morphological Analyser) ąोत भाषा के िलए िदए गए Óयाकरिणक िनयमŌ कì सहायता से वा³य-
िवÆयासीय अथª (syntactic meaning) का बोधन होता ह।ै इसम¤ एक शÊदकोश भी होता ह ै िजसे कोशगत 
संसाधन (lexical resources) कहते ह§। यह कोशगत संसाधन łपÿिøयापरक िवĴेषण से अलग िकए शÊदŌ 
के अथª बताता ह।ै उदाहरण आधाåरत ÿणाली म¤ कापōरा के आधार पर मशीन के िलए कृिýम बिुĦ से समानांतर 
कापōरा तैयार िकया जाता ह ैऔर उसी के आधार पर िनयम िदए जाते ह§।  सािं´यकì आधाåरत ÿणाली म¤ भाषा-
यµुम के बीच सांि´यकìय संरचनाएँ िनिमªत कर िवरचना (decomposition) और सÓुयविÖथत अंतरापķृन 
(interfacing) का ÿयोग होता ह।ै इसम¤ कुछ गिणतीय रचनाएँ काम करती ह§ जो भाषा-िनयमŌ और शÊदकोशŌ 
के ÿयोग को ÿाय: कम कर देते ह§।  

भारत म¤ सन ्1980 से कई ÿकार के मशीनी अनवुादŌ का िवकास हòआ ह।ै आंµल भारती का िवकास आई. आई. 
टी कानपरु तथा सी-डैक नोएडा के संयĉु ÿयास से सन ्1994 म¤ हòआ ह।ै यह अंúेजी से िहÆदी म¤ अनवुाद करता 
ह ै िजसकì िवषय-सामúी लोक ÖवाÖÃय सेवा, कायाªलयी पýाचार और तकनीकì संदिशªका ह।ै इसम¤ िनयम 
आधाåरत ÿणाली और उदाहरण आधाåरत ÿणाली दोनŌ का संयĉु łप ह।ै आंµल भारती के दो संÖकरण ह§। दसूरे 
संÖकरण म¤ काफì संशोधन और पåरवतªन हòआ ह।ै इसी ÿकार मंýा (MAchiNe assisted TRAnslation), 
माýा (MAchine TRAnslation), अनवुादक, शिĉ आिद अúंेज़ी-िहÆदी मशीनी अनवुाद के सॉÉट-वेयर 
उपलÊध ह§। आई. आई. आई. टी हदैराबाद और हदैराबाद िवĵिवīालय ने अनसुारक पĦित से तेलगु ुसे िहÆदी म¤ 
मशीनी अनवुाद का िवकास िकया ह ै िजसम¤ पािणिन Óयाकरण के िसĦांतŌ को आधार बनाया गया ह।ै इसी 
अनसुारक पĦित के आधार पर अÆना िवĵिवīालय, चेÆनई म¤ तिमल-िहÆदी मशीनी अनुवाद का िवकास हòआ 
ह।ै हदैराबाद िवĵिवīालय म¤ अúंेज़ी-कÆनड़ मशीनी अनवुाद को िवकिसत िकया गया ह ै िजसम¤ सावªभौिमक 
वा³यांश संरचना Óयाकरण (Universal Phrase Grammar) का ÿयोग हòआ ह।ै इसी शृंखला म¤ आµंल भारती 
ÿौīोिगकì के अंतगªत अंúेज़ी से पंजाबी, उदूª, बंगला, मलयालम, असिमया, नेपाली, तेलगु ु अÆय भारतीय 
भाषाओ ंके सॉÉटवेयरŌ का िवकास हो रहा ह।ै िहÆदी से संिवधान म¤ उिÐलिखत अÆय भारतीय भाषाओ ंम¤ मशीनी 
अनवुाद (ILMT) का कायª काफì हद तक परूा हो गया ह ैऔर इसम¤ अलग-अलग ÖतरŌ पर सफलता िमली ह।ै 
एक अÆय सॉÉटवेयर यिूनवसªल नेटविक« ग लेङ्µवेजेज़ (UNL) के माÅयम से िहÆदी को संयĉु राÕů संघ कì 
भाषाओ ं से जोड़ने के िलए आई. आई. टी मुंबई और अÆना िवĵिवīालय दोनŌ म¤ काम चल रहा ह।ै इन के 
अितåरĉ   मौिखक मशीनी अनुवाद (Speech to Speech machine translation) का िवकास भी हòआ ह।ै 
पहल े यह बहòभाषी मशीनी अनवुाद जापानी के साथ-साथ अमेåरकन इगंिलश, िहÆदी, चीनी, थाई, कोåरयाई, 
इडंोनिेशयाई और ताईवानी सात भाषाओ ंके िसÖटम के (A-STAR अथाªत Asian Speech Translation 
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Advanced Research) कÆसोिशªयम के łप म¤ ÿारंभ हòआ था िजसम¤ मानकìकृत अंतरराÕůीय संचार 
ÿोटोकॉल का कायª सÌपÆन हòआ। इसम¤ एिशयाई भाषाओ ंके भाषा-भाषी कहé और कभी भी सÌÿेषण कर सकते 
ह§। बाद म¤ इसका िवÖतार कर Ā¤ च, जमªन, Öपेिनश, पतुªगाली, हगंåेरयन, पोिलश, तुकê, उदूª, मंगोिलयन, िसंहली, 
नेपाली आिद तीस भाषाओ ं पर काम होने लगा। िजसे U-STAR (Universal Speech Translation 
Advanced Research) कÆसोिशªयम कहा गया। इसका काम पहले जापान के सातोशी नाकामरुा (National 
Institute of Communication Technology) के नेतÂृव म¤ हो रहा था। इस समय यह कायª 26 देशŌ कì 
संÖथाओ ंके सहयोग से िसंगापरू म¤ ली हाऊजू (Institute of Info-Communication Research) के नेतÂृव 
म¤ चल रहा ह।ै  इसकì िवषय-सामúी पयªटन कायª-±ेý से जड़ुी ह।ै यह िसÖटम िनयम आधाåरत ÿणाली से 
िवकिसत ह।ै इसम¤ वाक् अिभ²ान, मशीनी अनवुाद और वाक् संĴेषण तीन मु́ य तÂव ह§। वाक् अिभ²ान म¤ 
भाषा के उ¸चåरत łप को िलिखत पाठ म¤ लाया जाता ह ैऔर वाक् संĴेषण म¤ िलिखत पाठ को उ¸चåरत łप म¤ 
संयोिजत िकया जाता ह।ै इन दोनŌ के बीच मशीनी अनवुाद कì ÿिøया चलती रहती ह।ै इसी ÿकार कोपेनहगेन 
(डेनमाकª ) म¤ ÿोफेसर माइकेल के नेतÂृव म¤ आई ůेिकंग (eye trecking) ÿणाली से मशीनी अनवुाद का िवकास 
हो रहा ह ैिजसम¤ अúंेज़ी, Ā¤ च, Öवीिडश, डेिनश, जमªन और पतुªगाली छ: यरूोपीय भाषाओ ंके साथ-साथ िहÆदी 
को भी िलया गया ह।ै मशीनी अनुवाद के मु´य घटक łपÿिøयापरक िवĴेषक तथा कोशगत ससंाधनŌ के 
िविभÆन मॉडलŌ पर शोध-कायª चल रहा ह।ै  

  वाक् ÿौīोिगकì म¤ मानव वाक्-संÿेषण ÿिøया का अÅययन होता ह।ै इसम¤ वाक् िवĴेषण (Speech 
recognition) और वाक् संĴेषण (Speech synthesis) को समझने के िलए मलूभतू अतंŀªिĶ और एÐगोåरĪ 
कì आवÔयकता होती ह ैिजसम¤ कंÈयटूरीकृत Åविन-ÿिøया कì िवशेष भूिमका रहती ह।ै वाक् अिभ²ान म¤ वाक् 
से पाठ (STT) अथाªत ÅवÆयाÂमक तरंगŌ को इनपटु के łप म¤ फìड िकया जाता ह ैऔर शÊदŌ कì लड़ी का 
उÂपादन आउटपटु के łप म¤ होता ह।ै इस उपकरण म¤ आप बोलते जाते ह§ और कंÈयटूर आपकì भाषा सनुकर पाठ 
के łप म¤ उसे टंिकत करता जाता ह।ै   वाक् संĴेषण म¤ पाठ से वाक् (TTS) अथाªत पाठ के शÊदŌ का अनøुम 
फìड होता ह ैऔर ÅवÆयाÂमक-तरंगŌ का आउटपटु के łप म¤ उÂपादन होता ह।ै इसम¤ िलिखत पाठ उ¸चåरत łप म¤ 
आता ह ैअथाªत कंÈयटूर पढ़ कर सनुता ह।ै इस समय यह मौसम कì जानकारी और मंडी के दर बतान ेम¤ महÂवपणूª 
भिूमका िनभा रहा ह।ै िहÆदी म¤ ®तुलेख (dictation) और िलÈयंतरण (transliteration) के कई सॉÉटवेयर भी 
िवकिसत हòए ह§।    

  वतªनी जांचक (Spell Checker) सॉÉटवेयर अशĦु शÊदŌ कì पहचान कर उÆह¤ िचिĹत करता ह ैऔर 
उनके सही िवकÐप का सझुाव भी दतेा ह।ै इसम¤ मानक वतªनी को फìड िकया ह।ै    सी-डैक, नोएडा म¤ शोिधका 
वतªनी जांचक का िवकास तो हòआ ह ै िकंतु अभी तक इसका लोकापªण नहé हòआ। महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय 
िहÆदी िवĵिवīालय ने भी एक वतªनी जांचक का िवकास िकया ह ै िकंतु उसम¤ अभी सधुार कì अपे±ा ह।ै 
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Óयाकरण-जांचक (Grammar Checker) म¤ भाषा-िश±ािथªयŌ, लेखकŌ, संपादकŌ आिद को भाषा-िवशेष कì 
अशĦु संरचनाओ ंका सकेंत िमलता ह।ै िहÆदी म¤ यह अभी ÿायोिगक Öतर पर ह।ै   

ÿकािशक सÿंतीक अिभ²ान (Optical Character Recognition अथाªत OCR) का आधार Öकैिनंग ह।ै 
Öकैिनगं कंÈयटूर िकसी तÖवीर आिद को ÿकाश िबंदओु ं के संदभª म¤ पहचानता ह ै और तÖवीर को िडिजटल 
ÿणाली से तÖवीर के łप म¤ सरुि±त रखता ह।ै इस िचýाÂमक Öकैिनगं से जो पाठ उपलÊध होता ह,ै उसका 
संशोधन-संपादन भी हो सकता ह।ै वाÖतव म¤ कंÈयटूर पाठ के ÿÂयेक वणª को एक-एक कर पहचानता ह ैऔर उÆह¤ 
वणŎ के łप म¤ सरुि±त करता ह,ै िफर वह शÊदŌ को पहचान कर साथ म¤ उनकì वतªनी कì भी जाचं करता चलता 
ह।ै िहÆदी म¤ ओ. सी. आर का िवकास तो हòआ ह ैिकंतु वह अभी ÿारंिभक अवÖथा म¤ ह।ै   

िडिजटल पÖुतकालय एक ऐसा उपकरण ह ै िजसम¤ िविभÆन पÖुतकालयŌ कì िविभÆन भाषाओ ंकì पÖुतकŌ का 
कंÈयटूरीकरण होता ह।ै इसम¤ पÖुतक या लखेक का नाम, अनøुमिणका, पÖुतक का सारांशीकरण और पÖुतक के 
महÂवपणूª अंश भी उपलÊध कराए जाते ह§। सी-डैक, नोएडा ने नागरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी, राÕůपित भवन 
úंथालय आिद कì पÖुतकŌ का िडिजटलीकरण िकया ह।ै   कंÈयटूर सािधत भाषा अिधगम के अंतगªत भाषा 
िश±ण के कई सॉÉटवेयर िवकिसत हòए ह§ िजनम¤ राजभाषा िवभाग, भारत सरकार के िहÆदी ÿबोध, ÿवीण और 
ÿा² पाठ्यøमŌ के िलए लीला (Learn Indian Languages through Artificial Intelligence) 
सॉÜटवेयर का िवकास सी-डैक, पणेु Ĭारा हòआ ह।ै इससे पाठŌ म¤ आए वा³यŌ, शÊदŌ, वणŎ के मानक उ¸चारण 
को सनुना और उनका अËयास करना िसखाया जाता ह।ै देवनागरी िलिप के माÅयम से सभी भारतीय भाषाओ ंको 
सीखने कì सिुवधा उपलÊध ह।ै िहÆदी िश±ण कì ŀिĶ से मैिजक सॉÉटवेयर, नई िदÐली Ĭारा िवकिसत 
मÐटीमीिडया सी-डी रोम गŁु भी महÂवपणूª ह।ै इसम¤ संवाद के माÅयम से िवदेशी संकÐपनाओ ंको ÖपĶ करने का 
ÿयास िकया गया ह।ै इसम¤ Óयाकरण, कोश, िचýकोश, लोककथा, वगª-पहलेी आिद से िहÆदी िश±ण का एक 
अ¸छा ÿयास ह।ै 

   कंÈयटूरीकरण से कोश-िनमाªण कì तकनीक और ŀिĶ म¤ काफì पåरवतªन िदखाई दतेा ह।ै आज शÊदकोश माý 
अथª बोध तक सीिमत नहé रह गया ह ैबिÐक शÊद के िविभÆन अथŎ और संदभŎ को भी उĤािटत करता ह।ै ऐस े
शÊदकोश का िनमाªण मु́ यत: संरचनाÂमक, घटकपरक और संबंधपरक अिधगम के आधार पर होने लगा ह।ै 
शÊदकोश.कॉम, शिÊदका (ÿािधकृत शÊदावली), अंúेज़ी-िहÆदी  सचूना ÿौīोिगकì शÊदावली, नागरी ÿचाåरणी 
सभा Ĭारा ÿकािशत ऑनलाइन िहÆदी िवĵकोश आिद िविभÆन कोशो का िवकास हòआ ह।ै सी-डैक न ेक¤ þीय 
िहÆदी िनदेशालय Ĭारा ÿकािशत अęारह भारतीय भाषाओ ं के भारतीय भाषा कोश का िवकास अंúेज़ी भाषा 
सिहत िकया ह ै िकंतु उसका अंितम łप ऑनलाइन पर अभी तक नहé िदया गया। व²ैािनक और तकनीकì 
शÊदावली आयोग न े तकनीकì शÊदावली के वैकिÐपक िहÆदी पयाªय वेबसाइट पर ÿसाåरत िकए ह§। महाÂमा 



                              ISSN 2454-7131 

12 

अनसुजृन 6 

गांधी अतंरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय Ĭारा वधाª िहÆदी कोश का जो िनमाªण िकया गया ह,ै उसका दसूरा 
संÖकरण ऑनलाइन आ चुका ह।ै 

  इन सब के अलावा इÆटरनेट, ई-मेल, वेब पिÊलिशंग, डेÖक-ÿकाशन (DTP) आिद कई उपकरण  िहÆदी म¤ 
उपलÊध हो रह ेह§। भारतीय रेल Ĭारा िहÆदी और अÆय भारतीय भाषाओ ंम¤ आर±ण कì  ÓयवÖथा सलुभ हो गई 
ह।ै भारतीय िनवाªचन आयोग ने मतदाताओ ंकì सचूी और उनके पåरचयपý  िहÆदीम म¤ तैयार िकए ह§। कई úंथŌ, 
åरपोटŎ, ³लािसक úंथŌ, बाल-सािहÂय आिद अनेक ÿकार कì ऑनलाइन सामúी उपलÊध ह।ै इस ÿकार 
कंÈयटूरीकृत भाषािव²ान उपभोĉा-ÿधान िवषय ह ैिजससे सचूना ÿौīोिगकì का ±ेý सŀुढ़ और सगुिठत हòआ ह।ै  
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कंÈयूटर और िहंदी 

                                                                                        डॉ० राम ÿकाश यादव  

         कंÈयटूर पर मातभृाषा का ÿयोग ÿाकृितक भाषा संसाधन का एक महÂवपणूª पहल ूह।ै ÿाकृितक भाषा से 

ताÂपयª मनÕुय Ĭारा ÓयवŃत भाषाएँ ह§। यह सामाÆय धारणा ह ै िक कंÈयटूर उपयĉु भाषा अúंेजी ही ह।ै परंतु यह 

Óयिĉगत सिुवधा और संकÐप के अभाव से जुड़ा ÿĳ ह।ै अúंेजी के प±धर अúंेजी के अ±रŌ कì सं´या का कम 

होना और संयĉुा±रŌ का न होना अंúेजी का सबल प± बताते ह§।   इस संदभª म¤ यह िवचार करना आवÔयक ह ै

िक ³या िवĵ के अÆय दशे भी कंÈयटूर पर अंúेजी म¤ ही कायª करन ेको वरीयता देते ह§? यह इस वहृ°र ÿĳ का 

िहÖसा ह ैिक ³या ²ान अंúेजी भाषा साप±े ह,ै उसम¤ िछपा हòआ ह?ै अÆय भाषा म¤ ³या वै²ािनक ²ान कì सटीक 

अिभÓयिĉ संभव नहé ह?ै पर यह िवचार करने कì आवÔयकता ह ैिक ³या चीन, जापान, कोåरया, ¯ांस एवं Öपेन 

आिद दशेŌ म¤, जो तकनीकì और व²ैािनक ŀिĶ से समÆुनत राÕů ह§ ³या ²ान- िव²ान को िवदशी भाषा म¤ úहण 

करते ह§, तो उ°र ÿाĮ होगा – ‘नहé’। यह ठीक ह ै िक वैĵीकरण और बाजार तथा Óयापार आवÔयकताओ ंके 

कारण अंúेजी कì Öवीकायªता बढ़ी ह ैपर इसका यह अथª कदािप नहé ह ै िक इन संदिभªत राÕůŌ ने अúंेजी को 

लेकर अपनी िश±ा नीित म¤ कोई पåरवतªन िकया ह।ै  

चीनी भाषा कì िलिप िचýाÂमक ह।ै चीनी भाषा कì िलिप म¤ 20,000 के लगभग कैरे³टसª ह§। इस िलिप को 

सीखना सरल नहé ह।ै परÆतु िवकिसत दशेŌ से होड़ ले रहा चीन राÕůीय संदभŎ म¤ चीनी का ही Óयवहार करता ह।ै 

इसी िचýाÂमक िलिप म¤ ही चीनी समाज ²ान- िव²ान सीखता ह ैऔर कंÈयटूर अनÿुयोग भी करता ह।ै  

देवनागरी िलिप म¤ टंकण कì किठनाई को लेकर कई सवाल उठाए जाते ह§। परंतु वतªमान तकनीकì िवकास के 

आलोक म¤ यह ÿĳ अपनी ÿासंिगकता खो चकुा ह।ै िहदंी लेखन के इतने सरल, सहज और सुंदर एप अब सहज 

ही उपलÊध ह§, आपके मोबाइल फोन म¤ तो यह इनिबÐट ही ह।ै भारतीय भाषाओ ंम¤ टंकण का बढ़ता ÿयोग 

सोशल मीिडया Èलेटफॉमª पर आप सहज अनभुव कर सकते ह§। अब रोमन म¤ िलखना बीते जमाने कì बात ह।ै 

यīिप िलÈयÆतरण को लेकर हम अभी भी अपनी िनभªरता समाĮ नहé कर सके ह§।     

सरकार भले ही अंितम जन तक पहòचँने के ÿयासŌ म¤ पीछे रह जाय पर बहòराÕůीय कंपिनयां अपने उÂपाद को 

अंितम Óयिĉ तक पहòचँाने कì जी तोड़ कोिशश कर रही ह§ और इसम¤ सफल भी ह§। िवपलु उÂपादन के चलते 

कìमतŌ म¤ काफì कमी आई ह।ै असाधारण फìचसª वाल ेउपकरण अब आपकì भाषा म¤ सहज सलुभ ह§ तािक 
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कहé ऐसा न हो िक केवल उपयोग कì सिुवधा के कारण आप एक कंपनी का उपकरण छोड़ कर दसूरे का ले ल¤। 

एक उदाहरण आपको देता हó।ँ एक सÖंथा के कुछ किमªयŌ ने एक कम ÿचिलत Öमाटª फोन कंपनी से Öमाटª फोन 

कì बÐक बिुकंग कì। जो सेट ÿाĮ हòआ उसम¤ िहदंी टंकण कì समÖया थी। िशÉट कंुजी दबाने पर आने वाल े

अ±र टंिकत नहé होते थे। साथ ही कुछ अ±रŌ के टंकण का कोई िवकÐप उपलÊध नहé था। किमªयŌ ने इस बात 

कì ओर कंपनी का Åयान आकिषªत िकया और कहा िक इसम¤ सधुार िकया जाना चािहए। यह जलुाई 2014 के 

आस-पास कì बात ह।ै ÿाĮ फìड बैक के आधार पर लगभग छः- सात महीनŌ म¤ ही िकट- कैट सÖंकरण के साथ 

ही उÆहŌने भाषाई टूल म¤ अĩुत सधुार िकए। न केवल पहल ेकì समÖयाओ ंका समाधान िकया बिÐक िहदंी भाषा 

ÿयोग हते ुकंुजीपटल को ÿयोĉा सहज भी बनाया। संयĉुा±र िलखना भी अब आसान हो गया। साथ ही आने 

वाल ेसंÖकरणŌ म¤ कुछ अ±र टंिकत करते ही संभािवत िवकÐपŌ को कंुजीपटल के ऊपर अंिकत कर टंकण म¤ 

समय और ®म कì बचत का भी उīम िकया। नई पीढ़ी के कंÈयटूर म¤ भी िहदंी टंकण को लेकर महÂवपणूª सधुार 

िकए गए ह§। अब िकसी भी इले³ůािनक उपकरण म¤ िहदंी म¤ टंकण करना अंúेजी िजतना ही आसान ह।ै  

िहदंी म¤ कंÈयटूर अनÿुयोग कì एक अÆय समÖया फॉÁट कì समÖया ह।ै पहले ůñ  टाईप फॉÁट िवकिसत हòए और 

तदपुरांत ओपन टाईप फॉÁट ÿचलन म¤ आए। फॉÁट कì संरचना आधार के अलग- अलग होने के कारण फाईल 

खोलने के िलए अलग- अलग फॉÁट को इÖंटाल िकए जाने कì आवÔयकता पड़ती ह।ै िविभÆन ऑपरेिटंग 

िसÖटम म¤ देवनागरी हतेु कुछ एक फॉÁट उपलÊध ह§। यīिप वतªमान संÖकरणŌ म¤ यिूनकोड कì सिुवधा ह ैपरंतु 

यिूनकोड इतर फांटŌ म¤ पारÖपåरक समानता नहé ह।ै यूिनकोड इतर फॉÁट म¤ टंिकत दÖतावेजŌ का खलुना अलग 

कंÈयटूर और अलग Èलेटफामª पर अिनिĲत होता ह।ै यह संभव ह ैिक आपने िहदंी म¤ कोई इले³ůॉिनक पाठ कहé 

भेजा हो और वह अपन ेवाÖतिवक ÖवŁप म¤ ÿाĮकताª को ŀिĶगोचर न हो। वÖतुतः यह कोई बड़ी समÖया नहé ह,ै 

यह केवल संकÐप के अभाव का ÿĳ ह।ै ÿयोगकताª कì सिुवधा, मातभृाषा म¤ कंÈयटूर ÿयोग कì उसकì łिच को 

बनाए रखने के िलए यह आवÔयक ह ैिक शीŅ ही इन बाधाओ ंका िनदान िकया जाय। इस ÿकार कì बाधाओ ंके 

चलते ही कंÈयटूर ÿयोĉा िहदंी के बजाय पराई भाषा अंúेजी कì शरण लेन ेको बाÅय होता ह,ै भले ही अंúेजी म¤ 

उसकì गित न हो। एक ऐसे सावªभौिमक परÖपर फॉÁट पåरवतªक ÿणाली के िवकास कì आवÔयकता ह ै जो 

ÿयोकताª को ýिुटरिहत पाठ ÿदान कर सके। कंÈयटूर के आगमन के बाद िपछले कई दशकŌ म¤ िहदंी कì इतनी 

सामúी टंिकत łप म¤ ह ै िक यिद उनको पनुः यिूनकोड म¤ टंिकत करना हो तो अनावÔयक समय और ®म कì 

बबाªदी होगी। िहदंी के ±ेý म¤ तकनीकì िवकास म¤ लगे सÖंथानŌ को इस तरह के परÖपर फॉÁट पåरवतªक को मÉुत 

उपलÊध कराना चािहए। इससे िहदंी ÿयोग को िनĲय ही ÿोÂसाहन ÿाĮ होगा। भारत सरकार के सचूना ÿौīोिगकì 
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िवभाग न ेअपने िहदंी टूÐस कì CD म¤ मÉुत ÿयोग के िलए कई फॉÁट िदए ह§ परंत ुइनके Óयावसाियक उपयोग पर 

ÿितबंध ह।ै िहदंी के ÿयोग को बढ़ावा देने के िलए इÆह¤ मÉुत उपलÊध कराया  जाना चािहए। कंÈयटूर ऑपरेिटंग 

िसÖटम िनमाªता कंपिनयŌ को इन फॉÁटŌ को अपने उÂपादŌ म¤ लाग ू िकए जाने के िलए आवÔयक कायªवाही 

सरकार Ĭारा कì जानी चािहए। यह िहदंी म¤ कंÈयटूर ÿयोĉाओ ंके िहत म¤ ह ैऔर देवनागरी िलिप के ÿयोग को 

संविधªत करने म¤ िनĲय ही उपयोगी ह।ै  

यिूनकोड म¤ सीधे टंकण करना अÂयंत आसान ह,ै बस आवÔयकता ह ैतो केवल जागłकता कì। वैिĵक Öतर पर 

वेब पर िहदंी कì उपिÖथित दजª करन े के िलए यिूनकोड का ÿयोग सवªमाÆय हो गया ह।ै यिूनकोड का अथª है 

‘सावªभौम कोड’ (Universal Code)। यिूनकोड म¤ टंकण कì सिुवधा सीधे टंकण एवं िलÈयंतरण 

(Transliteration) Ĭारा ÿाĮ ह।ै िहदंी ůांसिलटरेशन टूल एमएसएन(MSN) एवं गगूल आिद के Ĭारा उपलÊध 

कराए गए ह§ और िविभÆन उपकरणŌ म¤ सफलतापूवªक ÿयोग िकए जा रहे ह§। िलÈयंतरण पर िनभªरता कम करन ेसे 

समय भी बचेगा और ®म भी। 

इनपटु के िलए कì-बोडª űायवर साÉटवेयर ऑपरेिटंग िसÖटम का महÂवपणूª एव ंअिभÆन भाग ह।ै रोमन के िलए 

Qwerty कंुजीपटल का ÿयोग सामाÆयतया िकया जाता ह।ै देवनागरी िलिप म¤ इनपटु के िलए इनिÖøÈट, 

फोनेिटक, रेिमंµटन आिद कँुजीपटल चलन म¤ रह।े भारत कì राजभाषा देवनागरी िलिप म¤ िलखी जाने वाली िहदंी 

ह।ै यह भी िवडंबना ही ह ैिक दवेनागरी ÿयोग हते ुशासकìय माÆयता और इस िलिप का ÿयोग कर रही िवशाल 

जनसँ´या के होते हòए भी सरकारी िवभागŌ, उपøमŌ और सरकारी िव° पोिषत पåरयोजनाओ ंम¤ नागरी कंुजीपटल 

कì अिनवायªता नहé ह।ै अपवादÖवłप ही िकसी कंÈयटूर पर ऐसी सिुवधा ÿाĮ होगी। इनिÖøÈट मानक के 

अनसुार नागरी कì- बोडª TVS ने बनाया। यह खेद का िवषय ह ै िक सरकारी िवभागŌ म¤ खरीदार न िमलने के 

कारण TVS ने इसको बनाना बंद कर िदया। िविभÆन सरकारी ÿितयोगी परी±ाओ ंयथा कमªचारी चयन आयोग म¤ 

टंकण कì परी±ा म¤ इनिÖøÈट नागरी कंुजीपटल पर परी±ा कì अिनवायªता नहé ह।ै सरकारी कायाªलयŌ, ÖकूलŌ, 

िवĵिवīालयŌ तथा ÿिश±ण सÖंथानŌ म¤ कंÈयटूर और टंकण ÿिश±ण पाठ्यøमŌ म¤ इनिÖøÈट नागरी कंुजीपटल 

के साथ-साथ यिूनकोड कंुजीपटल का ²ान अिनवायª िकए जान ेकì आवÔयकता ह।ै       

‘फॉÁट पåरवतªक’ इस चचाª का एक महÂवपणूª अÆय पहल ूह।ै िहदंी म¤ अलग- अलग फॉÁट म¤ िवपलु िलिखत 

सामúी उपलÊध ह।ै एक फॉÁट को अÆय फॉÁट म¤ पåरवितªत करने हते ु िविवध टूÐस उपलÊध ह§, परंतु इनकì 

शĦुता सीिमत ह।ै  
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इसी से जड़ुा हòआ पहल ूिहदंी ओसीआर का ह।ै िहदंी भाषा म¤ िलिखत िवपलु सामúी अभी भी एक सावªभौिमक 

ओसीआर कì ÿती±ा कर रही ह।ै इसके माÅयम से िकसी भी दवेनागरी फॉÁट म¤ मिुþत सामúी को िबना टंिकत 

िकए ओसीआर के माÅयम से इले³ůािनक पाठ म¤ बदलना संभव हो सकेगा।        

वेब पर देवनागरी िलिप का उपयोग यआूरएल, ई-मेल  आई डी आिद म¤ भी िकए जान ेकì आवÔयकता ह।ै चीनी 

और अरबी जैसी जिटल िलिपयŌ म¤ यह सिुवधा उपलÊध ह ै पर िहदंी म¤ यह सिुवधा ÿाĮ नहé ह।ै यह बड़ी 

ÿसÆनता कì बात ह ै िक डोमेन नमे कì िदशा म¤ बड़ी सफलता ÿाĮ करते हòए ‘.(डॉट)भारत’ डोमेन नेम भारत 

सरकार एवं NIXI Ĭारा 27 अगÖत, 2014 को राÕů को समिपªत िकया गया।  

 

 

(लेखक अनवुाद अÅययन िवभाग, महाÂमा गाँधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय, वधाª म¤ सहायक ÿोफ़ेसर ह§।) 
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िहÆदी-पĘी म¤ आलोचनाÂमकता का अवसान 

ÿो० शंभु गुĮ                                                                                                            

                  समय के सÆदभª म¤ सािहÂय को देखना-समझना न केवल सािहÂय बिÐक समय को भी देखने-

समझने के िलए ज़łरी ह।ै समय और सािहÂय दोनŌ एक-दसूरे के साप±े ह§। कोई चाह ेतो यहाँ उû कर सकता है 

िक समय के साथ सािहÂय कì इस तरह बराबरी या समानाÆतरता िदखाना सािहÂय को कुछ Ûयादा ही महÂव दनेा 

ह,ै ³यŌिक समय सािहÂय से आगे और ऊपर का उपøम ह।ै इन दोनŌ के वरीयता-øम म¤ समय कì िÖथित पहले 

ह।ै िकसी भी समुदाय या समाज का इितहास पहले शłु होता ह,ै सािहÂय उसके कुछ कालाÆतर म¤। इस बात को 

यŌ भी कहा जा सकता ह ै िक िकसी भी समदुाय या समाज का जीवन पहले शłु होता ह,ै उसकì भाषा और 

उसका सािहÂय कुछ बाद म¤। इसका अथª यह हòआ िक सािहÂय कì उÂपि° या सजृन कì पķृभिूम म¤ समय या 

इितहास या जीवन अिनवायªतः होता ह।ै इसका अथª यह भी हòआ िक समय या इितहास या जीवन सािहÂय का 

उपजीÓय और उसकì अÆतवªÖतु बनकर संरिचत या पनुरªिचत होता ह।ै ऐसा कोई साथªक शÊद-िवÆयास या वा³य 

सजृनाÂमक भाषा म¤ नहé होता, िजसकì कोई सामियक या ऐितहािसक या जीवनगत तकª संगित अविÖथत नहé 

होती। यहाँ तक िक वे लोग भी जो सािहÂय को समय या इितहास से परे और िनरपे± मानते ह§ या मानन ेका दावा 

करते ह§, कहé न कहé, चाहे बहòत अÓयĉ और िनगढ़ू और ÿ¸छÆन łप म¤ ही सही, अपने समय और इितहास के 

िकसी न िकसी प± या ÿłप से संचािलत होते ह§। यह वÖतुतः सजृनाÂमक शÊद कì Öवाभािवकता और मलूभतू 

विृ° ह ैिक वह अपने समय और इितहास से िवलग नहé रह सकता। समय और इितहास शÊद को उसका अथª 

और उस अथª को उसका सÆदभª देते ह§। ÖपĶ ह ैिक समय िकंवा इितहास के िबना सािहÂय का िनÖतार नहé। 

 समय के साथ जब सािहÂय इस तरह नािभनालबĦ ह ैतो तय ह ैिक सजृन कì तरह उसका अिधगम भी 

समय या इितहास के पåरÿेàय या सहकार म¤ ही हो सकता ह।ै समय या इितहास या जीवन चूँिक िनरÆतर गितशील 

और पåरवतªनशील होता ह ै अतः उसकì सजृन और अिधगम दोनŌ ही ÿिøयाएँ भी िनरÆतर गितशील और 

पåरवतªनशील होती ह§। हम यहाँ चूँिक आलोचना कì पैरवी म¤ ह§ अतः यह उसका अपåरहायª तक़ाज़ा ह ैिक हम 

यह कह¤ िक सािहÂय का अिधगम भी समय और इितहास और जीवन कì संगित म¤ ही हो सकता ह।ै वैसे तो ऐसा 

हमेशा होता आया ही है; िहÆदी-आलोचना का अिधकाशं इसका गवाह ह,ै लिेकन इसे बराबर और बार-बार याद 

िदलाने कì ज़łरत पड़ती ह ैिक समय का सÆदभª िलए िबना िकसी भी सजृनाÂमक शÊद का सही-सही अथª नहé 

पता लगाया जा सकता। हम अÆदाज़ से, याŀि¸छकता से या जोड़-तोड़ से सािहÂय कì Óया´या बाज़वØत कर तो 
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सकते ह§ लेिकन वह Óया´या इितहास कì कसौटी पर खरी उतरेगी ही, इसकì कोई गारंटी नहé दे सकता। हालाँिक 

यह सच ह ैिक शÊद का कोई एक या पणूª गारंटीशदुा अथª नहé होता, समय और Óयिĉ के अÆतर से वह बदलता 

भी रह सकता ह ैलेिकन िफर भी इतना तो कहा ही जा सकता ह ैिक एक िनिĲत समय या Óयिĉ Ĭारा ÿÖतुत अथª 

उसके अपन ेसÆदभª-िवशषे म¤ पणूª और Öवाय° होता ह।ै यिद ऐसा न हो तो अथª कì अराजकता का ख़तरा पैदा 

होन ेका अÆदेशा बन आ सकता ह,ै जो िक एक बहòत ही ग़ैर-ऐितहािसक िÖथित ह।ै 

 शायद यही कारण ह ैिक िपछली शाताÊदी और ख़ास तौर से आज़ादी के बाद से लेकर अब तक सािहÂय 

का अÅययन कम से कम िहÆदी म¤ तो सही ही, समय के अनशुासन म¤ बँधकर िकए जाने कì ÿविृ° ने ज़ोर पकड़ा 

था। छठे दशक म¤ सÌभवतः पहली बार समय का यह अनशुासन पीढ़ीपरक अÅययन के łप म¤ सामन ेआया, जब 

‘भखूी पीढ़ी’, ‘Ôमशानी पीढ़ी’ जैसे ÿÂयय सामन े आए। इस समय से लेकर अब तक िहÆदी-आलोचना कì 

लगभग यह पåरपाटी ही बन गई िक हर िवधा का पीढ़ीगत अÅययन िकया जाए। एक तरह से देखा जाए तो यह 

ÿथा नई पीढ़ी के दबाव के चलते शłु हòई। िहÆदी म¤ यह लगभग एक तरह का अÆधिवĵास ही ह ै िक यहाँ हर 

दसव¤ साल एक नई पीढ़ी पैदा हो जाती है और वह अब तक के सारे पैमानŌ और पåरपािटयŌ को बदल दतेी ह।ै 

सािहÂय को समझन-ेसमझाने, सजृन-ÿिøया, वÖतु-अÆतवªÖतु, सरोकार इÂयािद के उसके अपन ेमानदंड होते ह§ 

और अिनवायªतः वे िपछले से िभÆन और आगे के होते ह§। नई पीढ़ी का दबाव यह होता ह ैिक उसे उसके अपने 

समय और ऐितहािसक सÆदभª-िवशषे म¤ समझा जाए, परÌपरा कì लाठी से उसे न हाँका जाए, परुिनयाँ पीछे हट¤ 

और हम¤ आगे आने िदया जाए; आिद-आिद। एक तरह से दखेा जाए तो यह उिचत ही ह।ै इससे चीज़¤ ज़Ðदी-

ज़Ðदी िवकिसत होती ह§, नई ÿविृ°या ँ रेखांिकत होती ह§, सािहÂय कì वÖतु-अÆतवªÖतु म¤ नवोÆमेश आता ह,ै 

आलोचना के सामन ेनई चनुौितयाँ दरपेश होती ह§। अतः सािहÂय का दशकाधाåरत अÅययन-िवĴेषण िकसी माने 

म¤ कोई अनपुयĉु विृ° नहé, अिपत ुअिधकांशतः एक सÌभावनाशील ÿविृ° ही ह ै³यŌिक, जैसा िक म§ने कहा, 

इससे आगे का राÖता ज़Ðदी और बहòआयामी तरीक़े से खलुता ह।ै हाँ, इतना अवÔय Åयान म¤ रहना चािहए िक 

परÌपरा के िवकासशील तÂवŌ कì उपे±ा न हो, िपछली पीढ़ी को परुाना या बासी कहकर एकदम िकसी कोने म¤ न 

डाल िदया जाए, नए के नाम पर अपने-आप को एकदम Öवयंभ ूऔर सवōपåर न मान िलया जाए; जैसा िक िपछले 

िदनŌ िहÆदी कì नई कथा-पीढ़ी के एक गटु न ेजगह-जगह िलखकर और बोलकर और Óयवहार कर ÿदिशªत िकया 

िक सब-कुछ केवल वह जानता है, उसी का िलखा असली है, वही सबसे ÿासंिगक है, बाक़ì के लोग उनके 

सामन ेकुछ नहé; इÂयािद-इÂयािद। इन बाक़ì के लोगŌ म¤ उनकì अपनी ही पीढ़ी के कुछ रचनाकार थे, जो उनसे 

कुछ अलग िक़Öम का िलख-बोल रह ेथे और इनके वचªÖव को चनुौती दे रह ेथे, इनके सरोकारŌ पर सवाल उठा 
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रह थे। िहसाब से तो यह ĬÆĬ एक बहòत ही सÌभावनाशील िÖथित थी, इसे अगर वैमािशªक तौर पर आगे बढ़ाया 

जाता तो िहÆदी कì युवा कहानी पर एक बहòत ही साथªक और अúगामी बहस हो सकती थी, परÌपरा के सामने 

एक िवकÐप खड़ा िकया जा सकता था। लेिकन ऐसा नहé हòआ। सारी बात¤ पिýकाओ,ं गोķीयŌ, ÿितķानŌ पर 

क़Êज़ा करने के राÖते पर चल पड़é और आलोचना चपुचाप खड़े-खड़े सारा खेल देखती रही। हòआ यह भी िक 

िपछली पीढ़ी के लोग भी इस गटुबाज़ी के संøमण कì चपेट म¤ आए और प§तरे बदलते िदखाई िदए। सारा ŀÔय 

लगभग वैसा ही हो गया िक मानो सािहÂय कì िदÐली के तÙत पर अपना परचम लहराना है, अब इसके िलए 

चाह े जो करना पड़े! राजनीितक स°ा के गिलयारŌ म¤ दशे-ÿदेशो कì राजधािनयŌ म¤ आए िदन जो उठा-पटक 

देखने म¤ आती ह,ै लगभग वैसी ही उठा-पटक सािहिÂयक राजधािनयŌ के गिलयारŌ म¤ भी िदखाई दी। इस परेू 

ÿøम म¤ सबसे Ûयादा िकरिकरी आलोचना कì हòई ³यŌिक वह यह तय नहé कर पाई िक उसे िकस तरफ़ होना 

चािहए। वह लगातार िवचिलत होती रही और कोई पुÙता मÐूय-िनणªय नहé कर पाई। जो हो। यह वाक़या मझुे 

याद आया तो म§ने इसकì चचाª कì।  

 दरअसल यवुा-पीढ़ी पर जब भी हम बात करते ह§ तो आलोचना पर सबसे पहले हमारा Åयान जाता ह,ै 

जाना चािहए। आलोचना का हर समय यह दाियÂव होता ह ैिक वह रचना को उसके समकाल के सÆदभª म¤ बख़बूी 

हर तरह से परखे और अपना प± रखे। आलोचना कì किमयŌ, कमज़ोåरयŌ और लचर रवैये के चलते ही ऐसा 

होता ह ै िक रचना का सही-सही मÐूयांकन नहé हो पाता, जेÆयइुन रचनाएँ अपना नोिटस िलए जान े के िलए 

तरसती रह जाती ह§ जबिक दसूरे-तीसरे दज़¥ कì रचनाएँ महÂव पा जाती ह§। िमýता, लेन-दने, मतवाद इÂयािद के 

आयाम जब ÿधान हो उठते ह§ तो अममून ऐसी िÖथितयाँ पदैा होती ह§। यह ठीक वह िÖथित ह ैजो राजनीितक 

स°ा के दरीचŌ म¤ आए िदन दखेने को िमलती ह।ै स°ा का कोई संगत तकª  हो, यह ज़łरी नहé। कई बार स°ा का 

तकª  िसफ़ª  स°ा होता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ मÐूय-िनणªय कì बात पķृभिूम म¤ चली जाती ह ै और लाभ-लोभ कì 

तािÂवकताएँ सामने आ जाती ह§। पशेवेर आलोचना कì यह दगुªत सचमचु आĲयªजनक है हालाँिक आĲयª जैसा 

भी इसम¤ कुछ नहé ही तो ह।ै यह समय कì बिलहारी ह,ै िजसम¤ अिधकांश Óयिĉ एक-दसूरे कì दखेा-दखेी 

कायªरत ह§। जोिख़म उठाने का माĥा या तो ख़Âम हो गया ह ैया बहòत ही कम रह गया ह।ै समÖयाएँ ºयŌ कì ÂयŌ 

अनसलुझी पड़ी ह§ और लोग आÂमरित म¤ िनमµन ह§। ÿतीत होता ह ैिक इितहास का डर उनके िदमाग़ से उतर गया 

ह।ै इितहास कì यह विृ° ह ैिक वह हर िपछली पीढ़ी से अपने अब तक के िकए का लेखा-जोखा माँगता ह।ै हर 

आने वाली नई पीढ़ी के माफ़ª त वह यह काम करता ह।ै िपछली पीढ़ी यिद अपना िहसाब देते हòए बगल¤ झाँकने 

लगे तो इसका साफ़ मतलब ह ै िक उसन े कहé कुछ गड़बड़ ज़łर िकया ह।ै वैसे तो यह िÖथित लगभग हर 
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ऐितहािसक मोड़ और समयाÆतर म¤ िदखाई देती है लेिकन मौज़ूदा समय इस िलहाज़ से अपे±ाकृत Ûयादा 

संकटपणूª ह ैजबिक लगभग हर तरह कì राजनीित तरह-तरह के अननमेुय संøमणŌ का िशकार हòई ह।ै इितहास 

दरअसल हर िज़Ìमेदार Óयिĉ से यही सवाल पछूता ह ै िक आपन े समय के तक़ाज़Ō पर ³या Łख़ अिÙतयार 

िकया?  

बात को थोड़ा साफ़ और ÿामािणक बनाने के िलए यहाँ िहÆदी कì कुछ महÂवपणूª पिýकाओ ंके सÌपादकŌ के 

सÌपादकìयŌ कì तसदीक़ ली जा सकती ह।ै मसलन, ‘पहल’ के सÌपादक ²ानरंजन ‘पहल’ कì दसूरी पारी के 

पहल ेअकं कì ‘कुछ पंिĉया’ँ म¤ िलखते ह§-‘‘परुान े होनहारŌ म¤ सÆनाटा ह,ै उनके भीतर िखलेगा तो देख¤गे कì 

मनोविृ° कायम ह।ै यह दबंगई ह।ै हिैसयत बना लेने वाले और परुाने समथª रचनाकारŌ कì चाल म¤ एक सफलीभूत 

गवêलापन आ गया ह।ै ये दरारŌ म¤ अपना घर बना रह ेह§, ये पंिĉयŌ को आगे पीछे करते ह§, शीषªकŌ को बदलते 

बदलते ही शाम हो जाती ह ैपर इनका एक मजबतू संयĉु पåरवार ह।ै ये ÿितबĦताओ ंसे परे चले गये ह§।’’ (पहल 

91, जनवरी 2013, प.ृ 5)। वतªमान सािहिÂयक समय को पहचानते हòए आगे वे िलखते ह§-‘‘किठनाई यह ह ैिक 

इधर कलह, तू त,ू लाछंन, दंगा, दंगल, और वकालत बहòत बढ़ गयी ह।ै जो िवĵसनीय और मजबतू Öवर थे वे भी 

इसी िमचª मसाले के िशकार हòए या अवसादúÖत हòए। मार काट मची हòई ह,ै सहमे हòए ब¸चे गदªन घमुा घमुा कर 

देख रह ेह§, चपु ह§, िवचिलत ह§ या इटंरनेट कì शरण म¤ ह§। कुछ ह§ जो चैराहŌ पर Łके ह§, भांप रह ेह§ िक ³या कर¤। 

या वही िक िखलगेा तो देख¤गे। जबिक िहÆदी का िवĵ साăाºय बढ़ रहा ह,ै ÿकाशकŌ का िवĵ साăाºय बढ़ रहा 

ह।ै अमीरी आ रही है, िवभोर कर रही है, ÿितरोध ठप ह ैया खदुरा ह।ै’’ (वही)। आगे िफर वे आलोचना को 

कठघरे म¤ लाते ह§ और सवाल दर सवाल करते हòए-िजनका कोई ज़वाब िफलहाल उसके पास नहé ह ै और 

सचमुच वह अिभयĉु जैसी िÖथित म¤ ह-ैउस पर आरोपŌ कì झड़ी लगा देते ह§-‘‘आलोचक और मागªदशªक ³या 

कर रह ेह§? आलोचना कì पीठ अÅयापकŌ के पास ह§। वे वाचाल ह§, लोकािपªत ह§, अÅय±ताएँ कर रह ेह§, जगह 

जगह जाकर उÆहŌने शताÊदी तमाशा मचाया हòआ ह ै ³यŌिक कोश और ®Ħा उसी जगह ह।ै वे ÓयÖत ह§, वे 

उĤाटन और िनयिुĉयाँ कर¤गे, भĉ बनाएंगे, छोटे छोटे िलटरेरी ³लब बनवाएंगे, फुटकरŌ का संúहण कर¤गे। वे 

आपको परुÖकृत कर¤गे और ÿितिदन एक समारोह मचाएंगे। एक धारा बन गई ह,ै उस लीक पर वĦृŌ कì राह पर 

ÿौढ़ भी चल पड़े ह§, अब नवतÓयŌ कì बारी ह।ै’’ (वही)। 

 हम याद िदला द¤ िक यहाँ िहÆदी-आलोचना कì मज़Ìमत करना हमारा अिभÿाय नहé ह।ै आलोचना 

हमारा िवषय-सÆदभª भी नहé ह।ै आलोचना को हम बार-बार जो यहाँ ला रह ेह§ तो उसका ताÂपयª कुछ और ह।ै 

आलोचना िसफ़ª  आलोचना नहé होती वह और भी बहòत-कुछ होती ह।ै आलोचना का सÌबÆध िसफ़ª  सािहÂय स े
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नहé ह ैबिÐक जैसा िक कहा जाता ह,ै उसका सÌबÆध परूी सËयता से होता ह।ै आलोचना केवल सािहÂय कì नहé 

बिÐक सËयता कì समी±ा होती ह।ै मिुĉबोध न ेजब यह बात कही थी तो केवल सािहÂय उनके Åयान म¤ नहé था, 

समूचा समय उनके Åयान म¤ था। और उसम¤ भी समकाल सबसे ऊपर था। अतीत और भिवÔय कì असल कसौटी 

और पैमाना वतªमान ही होता ह।ै वतªमान को केÆþ म¤ रखकर ही हम अतीत और भिवÕय का आकलन-पनुराकलन 

करते ह§। वतªमान कì भिूम पर खड़े होकर ही हम आगे और पीछे देख सकते ह§। अतः वतªमान ÿकाराÆतर से एक 

Öथायी और अजर-अमर िÖथित ह।ै एक शाĵतता और अखÁड िनरÆतरता का भाव वहा ँहोता ह।ै यह एक भौितक 

और ÿÂय± ŀÔयमानता कì िÖथित ह ैिजसका सीधा सÌबÆध जीवन और उसे ÿोÂसािहत-िनŁÂसािहत या सÌभव-

असÌभव करने या आगे या पीछे ले जान ेया एक ही जगह पर ठहरा दनेे वाली िÖथित-पåरिÖथितयŌ से होता ह।ै 

अतः वतªमान का सवōपåर महÂव असंिदµध ह,ै उसके महÂव या सवōपåर ÿासंिगकता पर कोई बहस नहé ह।ै बहस 

दरअसल िजस बात पर है, वह यह ह ैया होनी चािहए िक वतªमान के ÿित हमारा Łख़ ³या ह?ै वतªमान कì हमारी 

समझ ³या ह?ै वतªमान को हम िकस łप म¤ लेते ह§ और उसम¤ हमारा कुछ हÖत±ेप ह ैया नहé और यिद ह ैतो 

उसकì तÂव-ÿकृित और ÿविृ° ³या ह?ै हमारी ÿाथिमकताएँ और वरीयताएँ ³या ह§ और कुलिमलाकर हम िकस 

भिूमका म¤ ह§? िहÆदी के वतªमान के सÆदभª म¤ पछू¤ तो अिखलेश के शÊदŌ म¤ म§ कहना चाहता हó ँिक ‘‘गगग िहÆदी 

सािहÂय के तमाम ÿपंचŌ, परुÖकारŌ, फैलोिशप, पदŌ, कमेिटयŌ, िवदशे याýाओ,ं ÿशिÖतयŌ, समी±ाओ,ं षडयंýŌ, 

रणनीितयŌ और गÈपŌ अफवाहŌ के कोलाहल कोहराम म¤ अनके मĥु,े िसĦांत, िवचार, संवेदन, वाद िववाद 

अिभÓयĉ होने के िलए पकुार रह ेह§। ³या हम उÆह¤ सनु पा रह ेह§ अथवा सुनन ेकì इ¸छा रखते ह§?’’ (तĩव 26, 

अ³टूबर 2012, सÌपादकìय, प.ृ ÈटĦ। अिखलेश के इस ÿĳ म¤ ही शायद उ°र भी छुपा हòआ ह ैऔर वह यह िक 

‘शायद नहé!’। जब हम परुÖकारŌ, फैलोिशप, पदŌ, कमेिटयŌ, िवदेश याýाओ,ं ÿशिÖतयŌ, समी±ाओ ं इÂयािद 

और उनके षड्यÆýŌ, रणनीितयŌ, ितकड़मŌ, गÈपŌ-अफ़वाहŌ के कोलाहल-कोहराम इÂयािद म¤ फँसे रह¤गे, हमारा 

Åयान जब इÆहé सब पर संकेिÆþत होगा तो भला यह कैसे सÌभव ह ैिक हम अपनी अिभÓयिĉ के िलए पकुारते 

अपन ेसमय के अनकेानेक जलते-उबलते मĥुŌ, िसĦाÆतŌ, िवचारŌ, संवेदनŌ, वाद-िववादŌ इÂयािद को सनु पाएँ या 

उÆह¤ सनुने कì इ¸छा रख पाएँ! एक समय म¤ कोई एक जगह पर ही तो हो सकता ह।ै हम या तो इधर ही रह सकते 

ह§ या उधर ही। हम एक बार म¤ कई-कई जगह एक साथ नहé हो सकते। हालािँक िहÆदी म¤ अब यह कåरÔमा भी 

देखने म¤ आया ह ैिक आप इधर भी ह§ और उधर भी। आप एक साथ मा³सªवादी भी ह§ और हाथ म¤ कई लपेटŌ 

वाला कलाया भी आपके बँधा है, साथ ही एक-एक उँगली म¤ कई-कई मÆý-पतू नगŌ वाली अँगिूठयाँ भी आपन े

पहनी हòई ह§। आप जाितवाद, सÌÿदायवाद, पŁुषवाद, ±ेýवाद, गटुवाद यानी िक हर तरह कì संकìणªता के कĘर 

िवरोधी ह§, मंचŌ और सावªजिनक अिभÓयिĉ के मौक़Ō पर आप इन सबके ÿित बहòत ÿखरता, अकाट्य 
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तािकª कता और आøोश से भरे आलोचनाÂमक बयान दतेे ह§ लेिकन जैसे ही अपने ÓयिĉÂव के गभª-गहृ म¤ घसुते 

ह§, एकदम इनके उलट आचरण आपका हो उठता ह।ै घर म¤, अपन ेÓयिĉगत Öतर पर आपका एज¤डा कुछ और 

होता ह ैऔर बाहर और दसूरे लोगŌ के िलए कुछ और। आप बहòत धाँस ूिवमशªमूलक रचनाएँ िलखते ह§, एकदम 

लगता ह ैिक समाज कì और समय कì बहòत बारीक़ पकड़ आपके पास ह ैलेिकन जैसे ही आपका आचरण और 

Óयवहारगत पहलू लोगŌ के सामने आता है, आपकì िनजी ÿितबĦताएँ उजागर होती ह§, आपके िलखे कì आधी 

ताक़त Öवाहा हो जाती ह।ै यह बात िकसी को तुरÆत समझ म¤ नहé आती, बहòत बाद म¤, तब आती ह ैजब नई पीढ़ी 

नोिटस लेना बÆद कर देती ह।ै नई पीढ़ी का नोिटस न लनेा इस बात का सबतू होता ह ैिक आप अÿासंिगक हो रह े

ह§। दरअसल बात यहाँ केवल आचरण और रचना-कमª/िवचारधारा के Ĭतै या अÆतिवªरोध या आचरण के आधार 

पर िकसी रचनाकार को कमतर िसĦ करन े या उसे गåरयाने कì नहé ह,ै जैसा िक अिखलेश अपने उĉ 

सÌपादकìय म¤ हवा म¤ तीर चलाते हòए-सा कहते ह§-‘‘िकसी के सजृन और कमª कì सीमाओ,ं अÆतिवªरोधŌ को 

उजागर करके उसे कमतर िसĦ करने के बजाय उसके आचरण को मुĥा बनाकर उसका आखेट करने के उदाहरण 

बहòतेरे िमल¤गे। समÖया वहाँ होती ह ैजब केवल Öवयंभ ूआचारसंिहता को आधार बनाकर आघात िकये जाते ह§ 

और वह भी कई बार बगैर िकसी तÃय, आधार और ÿसंग के।’’ (वही, प.ृ ÈÈĦ।  

पता नहé, अिखलेश यहा ँिकस घटना या Óयिĉ-िवशेष कì तरफ़ इशारा कर रह ेह§! कोई घटना या Óयिĉ-िवशेष 

यहा ँह ैज़łर, िजसे लàयकर वे यह सब िलख गए। लिेकन बात दरअसल यह ह ैही नहé। कम से कम िहÆदी म¤ 

Óयिĉगत आचरण के आधार पर िकसी को कमतर िसĦ करने का åरवाज़ अभी चला नहé ह।ै िजस िदन यह 

åरवाज़ चलना शłु हो गया, िहÆदी म¤ Öतरीय लेखकŌ का टोटा पड़ जाएगा! ख़दु अिखलेश के ही िहसाब से पद, 

परुÖकार, कमेटी, िवदेश याýा, ÿशिÖत, समी±ा इÂयािद को ‘मानवीय गåरमा कì कसौटी’ (वही) माना जाए तो 

अनमुान लगाया जा सकता ह ैिक िहÆदी कì िकतनी लेखक-ÿितभाएँ इस पर खरी उतर पाएँगी! कोई चाह ेतो कह 

सकता ह ैिक पद, परुÖकार, कमेटी, िवदेश याýा, ÿशिÖत, समी±ा इÂयािद तो मानवीय गåरमा कì कसौटी नहé, 

बिÐक मानवीय कमज़ोåरयŌ के उदाहरण ह§। ठीक ह,ै ये मानवीय कमज़ोåरयाँ भी मानी जा सकती ह§। लेिकन िफर 

आप मंच पर या भाषा म¤ इÆह¤ िहक़ारत से ³यŌ देखते ह§? िफर यह रोना ³यŌ िक इस कोलाहल-कोहराम म¤ बहस 

के असल मĥु ेछूटे जा रह ेह§। मनÔुय ह ैतो अ¸छाइयŌ के साथ कमज़ोåरया ँभी Öवभावतः उसके साथ लगी ह§ अतः 

यह कोई मसला ही नहé! और इस तरह सारी बात जहाँ से चलती ह,ै लौटकर वहé आ लगती ह।ै ऋण सारे 

गणुनफल को शÆुय म¤ तÊदील कर दतेा ह।ै यह दो नावŌ पर एक साथ सवारी करन ेका नतीज़ा ह ैजो आजकल 

अममून िदखती नहé ह§। भाई लोगŌ ने अपन ेÓयिĉÂव को इतना संिĴĶ बना िलया ह ैिक ये छोटी-मोटी चीज¤ अब 
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उसम¤ आसानी से िछप जाती ह§। लेिकन म§ यहा ँदरअसल अिखलेश से एक क़दम आगे कì बात कहना चाह रहा 

था और वह यह िक लेखक के Óयिĉगत आचरण म¤ यिद कोई अमानवीयता या मानवीय गåरमा-हीनता ह ैतो यह 

ज़łर से ज़łर होना चािहए िक वह गåरमा-हीनता िकसी न िकसी łप म¤ उसकì रचनाओ ं म¤ अÆतǁयÖत हो। 

सजृन-ÿिøया का यह एक Öवाभािवक अिभøम ह ैिक ये िनजताएँ या Óयिĉगत आचरणगतताएँ िकसी न िकसी 

तरह रचना म¤ आती ही ह§। कोई िकतनी भी चालाकì बरते, शÊदŌ का कोई िकतना भी बड़ा िखलाड़ी ³यŌ न हो, 

कोई न कोई अिभÓयिĉ-संरचना वहा ँऐसी वज़दू म¤ आ ही जाती ह ैजो लेखक कì चगुली खान ेलगती ह।ै शÊदŌ 

या पंिĉयŌ के मÅय, िजसे अúंेज़ी म¤ ‘इन िवट्वीन द वű्स’ और ‘इन िवट्वीन द लाइÆस’ कहा जाता ह,ै कुछ न 

कुछ ऐसा वहाँ ज़łर होता ह,ै जो पकड़ म¤ यिद आ जाए तो सारा भेद खलु सकता ह।ै मेरा ऐसा मानना ह ै िक 

आलोचना बख़बूी यह कर सकती ह,ै बशत¥ िक उसके औज़ार समय-भेदी और शÊद-भेदी दोनŌ हŌ। वह ऐस े

औज़ारŌ से लैस हो सकती ह,ै बशत¥ िक वह सािहÂय के साथ-साथ ²ान और संवेदन के दसूरे अनशुासनŌ और 

सÆदभŎ कì समयिनķ दी±ा úहण कì हòई हो। वह एक ऐसी बहòलतावादी इितहास-ŀिĶ िवकिसत कर सके, जो 

रचना को उसकì समúता म¤ Öवाय° कर सके और उसकì अिनवायªता और ÿासंिगकता को सामन ेला सके। इसी 

तरह कì इितहास-ŀिĶ लेखकìय ÓयिĉÂव और Óयिĉगतताओ ं कì उन संिĴĶŌ को खोल सकती ह,ै िजनका 

िज़ø ऊपर आया और िजनम¤ बहòत सारी अÆयथाएँ अनÖुयतू हòई चली आती ह§। आज इस तरह कì इितहास ŀिĶ-

सÌपÆन आलोचनाÂमकता कì िनहायत ही ज़łरत ह ै³यŌिक समय कì अÆदłनी सतह को इसी से भेदा जा सकता 

ह।ै 

आज िहÆदी-पĘी म¤ दरअसल इसी इितहास ŀिĶ-सÌपÆन आलोचनाÂमकता कì कमी िशĥत से महससू कì जा रही 

ह।ै सधुीश पचैरी ने कुछ समय पहल े ‘वाक्’ के अंक 3 (वाणी ÿकाशन 2008) के अपने सÌपादकìय म¤ यह 

सवाल उठाया था। उÆहŌने िलखा था-‘‘िहÆदी ±ेýŌ के बौिĦक अवसान म¤ आलोचनाÂमकता का अवसान ³या 

सोचन ेका िवषय नहé?’’ अÆत म¤ सारी बात को हालाँिक उÆहŌने िहÆदी-आलोचना पर लाकर िटका िदया था और 

‘आलोचनाÂमकता का अवसान’ कì थीिसस अधर म¤ लटकì रह गई थी, जहा ँ से बात शłु कì थी। जो हो। 

असल बात वही थी। इसके कोई चार साल बाद एक बार िफर यह बात ‘तĩव’ के सÌपादक अिखलेश ने अंक 

26 के अपने सÌपादकìय म¤ ज़ोरदारी के साथ उठाई। अिखलेश ने िलखा-‘‘हम इधर दखे रह ेह§ िक हमारे समचूे 

रचनाÂमक पटल पर गÌभीर वैचाåरक मंथन कì परÌपरा ±ीण होती जा रही ह।ै इितहास पर ŀिĶ डाली जाए तो 

िहÆदी सािहÂय अनेक ऐितहािसक महÂव के िवमशŎ, बहसŌ और िववादŌ से समĦृ िदखेगा। िकÆतु ³या हम ठीक 

इसी तरह नयी सदी के िकसी नय ेिवचारो°ेजक वाद िववाद संवाद को भी रेखांिकत कर सकते ह§ िजसने सािहÂय 
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जगत को मथा हो? अगर बीते एक दशक को साàय के łप म¤ ल¤ तो िदलचÖप सचाई सामन ेआती ह ैिक हमारे 

बीच न तो सािहÂय कì िकसी नवीन सैĦािÆतकì का जÆम हòआ न बड़े सरोकारŌ वाले िवषय को लेकर वैचाåरक 

संúाम िछड़ा। बड़े वाद िववाद हòए भी तो उनकì पķृभिूम म¤ ÿायः आचरण सÌबÆधी समÖयाएँ अिधक रहé न िक 

िचÆतन और सजृन के बड़े ÿĳ।’’ (अिखलेश, तĩव 26, अ³टूबर 2012, सÌपादकìय, प.ृ II) । िचÆतन और 

सजृन के बड़े ÿĳŌ के अभाव का नतीज़ा यह हòआ िक रचनाएँ जड़ और ठस होने लगé। आज ज़łरत इस बात कì 

ह ैिक यह जड़ता टूटे, और ऐसा तभी हो पाएगा, जब बड़े वचैाåरक मसलŌ कì तरफ़ हम Åयान द¤-‘‘बहरहाल जो 

भी हो; फल®िुत यही ह ैिक आज सजृन कì दिुनया म¤ जड़ता और नéद को तोड़ देने वाला कोई वैचाåरक िवÖफोट 

नहé हो रहा ह।ै’’ (वही, प.ृ III)।  अिखलेश के कुछ ही महीने बाद ²ानरंजन इस बात को ‘पहल’ म¤ उठाते ह§, 

िजसका हवाला पहल े िदया गया। ²ानरंजन अपनी बात का समापन इस बात से करते ह§ िक अब सÌभावनाएँ 

िसफ़ª  नई पीढ़ी से ह§, और वह भी ख़दु रचनाकारŌ कì नई पीढ़ी से; हालाँिक वे िकसी वैचाåरक िवÖफोट कì बात 

नहé करते, उनसे िसफ़ª  इतनी पेशकश करते ह§ िक वे आलोचना का कायªभार भी अपन ेकÆधŌ पर वहन करना शłु 

कर¤-‘‘हमारा ÿयास ह ै िक रचनाकार आलोचना म¤ ÿवेष कर¤। िहÆदी म¤ पहल ेभी आलोचना को रचनाकारŌ ने 

सँभाला था। बड़े उदाहरण ह§। मठŌ को टूटना ही होगा।’’ (पहल 91, जनवरी 2013, प.ृ 6)। ²ानजी कì पेशकश 

तो ठीक ह ैऔर ऐसा पहले हòआ भी ह।ै लेिकन इसके खĘे-मीठे अनभुव भी पाठकŌ को याद हŌगे। जहाँ तक मझुे 

याद ह,ै मोटे तौर पर योजनाबĦ तरीक़े से ऐसा दो बार हòआ ह।ै एक बार किवता म¤-छायावाद काल म¤ और दसूरा 

कहानी म¤-नई कहानी काल म¤। यŌ रचनाकार हर यगु म¤ कमोबेश आलोचना म¤ हाथ आज़माते रह े ह§ लेिकन 

योजनाबĦ तरीक़े से ऐसा यदा-कदा ही हòआ ह।ै मिुĉबोध एक अपवाद कì तरह ह§। लिेकन उनका काम िकसी 

पिýका या समहू कì मिुहम के łप म¤ नहé था, वह उनकì अपनी ख़दु कì रचनाÂमक पåरयोजना का िहÖसा था 

िजसकì दसूरी कोई िमसाल िहÆदी म¤ नहé िमलती। मझुे नहé लगता िक ²ानरंजन िजस नई पीढ़ी को आलोचना म¤ 

आने का Æयोता दे रह ेह§, वह वचैाåरक िवÖफोट जैसा कुछ कर पाएगी। हाँ, वह अपनी आलोचना Ĭारा अपन ेख़दु 

के लेखन को ज़łर िडफ़¤ ड कर सकती ह ैऔर वह भी ख़दु अपनी जगह को सिुनिĲत करन ेऔर उसकì सरु±ा के 

िलए। िहÆदी-पĘी म¤ आलोचनाÂमकता के अवसान से जुड़े या सािहÂय जगत को मथने वाले िचÆतन और सजृन के 

बड़े ÿĳŌ और बड़े सरोकारŌ वाल ेिवषयŌ से लैस िकसी नए िवचारो°ेजक वाद िववाद संवाद को वह सÌभव कर 

पाएगी, इसकì िफ़़लहाल केवल शभुाशंषा कì जा सकती ह।ै वह ऐसा कर पाए, सबको ऐसी उÌमीद करनी 

चािहए। 
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नई पीढ़ी से उÌमीद कì ÿÂयाशा म¤ िहÆदी-आलोचना से जड़ुी एक ग़ज़ब हक़ìक़त कì ओर म§ उसका Åयान 

आकिषªत करना चाहता हó।ँ वह हक़ìक़त ह,ै िहÆदी आलोचना म¤ ÓयाĮ उपिनवेशवाद। यŌ तो अनकेानेक लोगŌ ने 

इस बात को अपन ेिलखे और बोले म¤ उठाया ह ैलेिकन यहाँ उदय ÿकाश मुझे ख़ास तौर से याद आ रह ेह§। इसका 

कारण शायद यह होगा िक उदय ÿकाश अनके लोगŌ कì िनगाह म¤ िहÆदी-आलोचना को पानी पी-पीकर कोसन े

वाल े रचनाकार ह§। जो हो। हम यहा ँकाम कì बात कर¤। आलोचना कì Öवदेशीयता भी कोई चीज़ ह,ै इस पर 

िवचार करना िकसी भी अथª म¤ संकìणª होना नहé ह।ै आलोचना कì Öवदशेीयता का अथª ह,ै अपन ेदेश, काल कì 

िविशĶ राजनीितक, सामािजक, आिथªक, साÖंकृितक इÂयािद िÖथितयŌ-पåरिÖथितयŌ के मĥनेज़र रचना को 

देखना। बाहर से आय° िवचारधाराओ,ं धारणाओ,ं अवधारणाओ ंइÂयािद का Öवागत ह ैिकÆतु अपनी Öवयं कì 

देश-काल-पåरिÖथितयŌ इÂयािद के िवशेष सÆदभª और ÿसंग के अनसुार। ऐसा नहé िक मापदÁड िकसी और 

देशकाल-पåरिÖथित कì देन हŌ और िकसी और देश, काल, पåरिÖथित म¤ पैदा सािहÂय को उसकì कसौटी पर 

कसने कì हम कोिशश कर¤। ³यŌिक दरअसल हर देश, काल, पåरिÖथित सािहÂय के साथ-साथ उसकì कसौटी भी 

पैदा करती ह§; आवÔयकता उÆह¤ तलाशने और खँगालन ेकì होती ह।ै हम िसफ़ª  यही नहé करते और एक सरल 

और अकĶकारी और तैयारशदुा िनकष उधार लकेर उनके साँचे म¤ ख़दु को सटाते रहते ह§। ओम िनĲल के साथ 

अपन ेएक लÌबे सा±ाÂकार ‘कथा अपन ेसमय को भाषा म¤ िलखने का आ´यान ह’ै (अपनी उनकì बात; वाणी 

ÿकाशन, नई िदÐली 2008; प.ृ 95-135) म¤ अपने Öवयं के तथा अÆय सÆदभŎ म¤ इस सÌबÆध म¤ िवÖतार से 

उÆहŌने बात कì ह।ै अपने एक लखे ‘िहÆदी म¤ सËयता-समी±ा का िवरल उदाहरण: उदय ÿकाश’ म¤ म§ने इस बाबत 

पहल ेिवचार िकया ह।ै यहाँ इस लेख के इस अशं को पनुÿर्Öतुत िकया जाना असंगत नहé होगा। यह अंश यह ह-ै

‘××× यह आवÔयक ह ै िक कुछ िकया जाए िक ‘आलोचना कì मु́ य समÖया ‘एकेडेिम³स’ और 

‘आÊजेि³टिवटी’ कì कमी’ (वही; प.ृ 143) से िनज़ात पाई जा सके। 

उदय ÿकाश उĉ के अितåरĉ तथा इससे भी महÂवपणूª और इसकì असल जड़ पर इससे पहले ही इस इÁटरÓय ूम¤ 

ही ÿहार कर चकेु ह§। वह असल जड़ ह-ै आलोचना का औपिनवेशीकरण। ÿसंग यह था िक ओम िनĲल Ĭारा 

यह ÿĳ िकया गया िक आपकì कहािनयŌ म¤ फ§ टेसी कला कì जो कोिशश कì गई ह,ै उसकì ÿेरणा कहाँ स ेली 

गई ह?ै ³यŌिक िहÆदी म¤ तो इस कला का अभाव िदखाई देता ह।ै इसका मतलब यह िकÆहé दसूरी भाषाओ ंसे ली 

गई ह!ै (उधार)। (þÔटÓय; वही; प.ृ 107)। उदय ÿकाश जैसे इस सवाल पर िबफर जाते ह§ और द-ेदनादन ऐस-ेऐस े

तÃय खोलते चलते ह§ िक िहÆदी-आलोचना के परेू Öवłप पर नए िसरे से िवचार करन ेकì आवÔयकता महससू 

होन े लगती ह।ै कहते ह§-‘‘िजस जादईु यथाथªवाद को िहÆदी कì कहानी म¤ लाने का अिभयोग मेरे ऊपर कुछ 
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आलोचकŌ Ĭारा लगाया गया, उसका आधार यह था िक जैसे यह कोई िवदेशी शलैी ह।ै म§ने तब भी कहा था और 

आज भी इसे दहुरा रहा हó ँ िक इसके पीछे Öवयं िहÆदी आलोचना का वह मिÖतÕक काम कर रहा था, जो अभी 

तक अपने औपिनवेिशक अतीत से मĉु नहé हो पाया ह।ै यथाथªवाद, आलोचनाÂमक यथाथªवाद, 

Öव¸छÆदतावाद, नई समी±ा आिद-इÂयािद वे आलोचनाÂमक पद (टमª) ह§ जो सीध-ेसीध ेपिĲम कì नकल से 

आए ह§।’’ (वही; प.ृ 108)। इसके ठीक आगे वे नामवर िसहं कì िकताब ‘किवता के नए ÿितमान’ म¤ िनबĦ 

‘शीतयĦु कì सारी बासी और Óयथª हो चकुì भाषा तथा एलेन टेट, जॉन का रैसम, एफ. आर. लीिवस जैसे 

माƯसवादी नहé बिÐक अमेåरकì नव-समी±कŌ कì उधार ली हòई पदावली’ (वही) कì बात उठाते ह§ और 

िनÕकशª दतेे ह§ िक ‘‘आĲयª ह ै िक िहÆदी आलोचना के औपिनवेशीकरण पर कभी कोई रचनाकार और 

आलोचक ÿĳ नहé उठाता।’’ (वही)। अपनी बात को आगे बढ़ाते हòए वे िफर कहते ह§ िक ‘‘आलोचना दरअसल 

पĲमी पदाविलयŌ से आøाÆत ह,ै उसके पास ऐसा कुछ भी नहé जो मौिलक हो, ऐसा कुछ भी नहé, जो ÖवतÆýता 

के बाद के अकादिमक अनशुीलन, शोध और सजृनाÂमक अनिुचÆतन के पåरणाम से उपजा हो। उसन ेअब तक 

पĲमी रेडीमेड गारम¤ट से काम चलाया ह।ै म§ तो कहना चाहóगँा िक Öवदशेीकरण कì सबसे पहली जłरत िहÆदी 

आलोचना के ±ेý म¤ ह।ै’’ (वही; प.ृ 109)। 

उदय ÿकाश कì Öवदशेी आलोचना कì पåरभाषा कì पड़ताल यिद कì जाए तो यह एक सखुद आĲयª हम¤ 

अनभुव होगा िक उसम¤ एक ÿकार कì वैिĵक वगªगतता और इसी के अÆतगªत यरूोपीय औīोिगकìकरण और 

पिĲमी आधिुनकता से उÂपÆन आ´यान शैली के िवकÐप के बतौर तीसरी दिुनया के लाितन अमरीकì देशŌ और 

इसी के साथ भारतीय समाज कì परÌपरागत और अÂयÆत ही समĦृ और सशĉ जादईु यथाथªवाद कì आ´यान 

शैली को ÿÖतुत करते ह§। यह िवकÐपधिमªता अपने Öवयं के देशकाल-वातावरण का अिनवायª तक़ाज़ा ह।ै यह 

Öवदशेीयता नÖलवादी और सÌÿदायवादी नहé ह;ै जैसा िक म§ने कहा, यह अपनी Öवयं कì ज़łरतŌ के िहसाब से 

अपना राÖता ख़दु तलाशने कì एकदम आवÔयकìय ÿिøया के अÆतगªत ह।ै जादईु यथाथªवाद कì इस ÿकार कì 

अिभÓया´या िहÆदी म¤ अÆय लोगŌ ने भी कì ह।ै यहा ँउÐलेखनीय तÃय यह ह ैिक उदय ÿकाश भारतीय समाज को 

भी इस ÿिविध का िहÖसा मानते ह§। कहना न होगा िक भारत के सिÌमिलत होते ही यह ÿिविध/आ´यान शैली 

एक ÿकार कì वैिĵĉा úहण कर लेती ह।ै एक ऐसी विैĵĉा, जो न केवल वैकिÐपक ह ैबिÐक ÿितरोधी और 

ÿितदशê भी ह।ै उदय ÿकाश िलखते ह§-‘‘गगग जादईु यथाथªवाद तो तीसरी दिुनया के उन लातीनी अमेåरकì देशŌ 

कì आ´यान शैली थी, िजसे औपिनवेिशक साÖंकृितक दासता से अपने आ´यान को मĉु करने कì चĶेा म¤ वहा ँ

के कथाकारŌ ने िनिमªत िकया था। उसका सबसे बड़ा कारण यह था िक यूरोपीय देशŌ से आयाितत या थोपी गई 
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आ´यान शैली म¤, जो िक वÖतुतः वहाँ के औīोिगकìकरण और पिĲमी आधिुनकता के गभª से िनकली 

आ´यान शैली थी, वह तीसरी दिुनया के समाजŌ के यथाथª को Óयĉ कर पाने म¤ समथª नहé थी। ³यŌिक वे समाज 

अभी भी पारÌपåरक समाज थे, िपछड़े हòए थे। आधिुनकता न ेउÆह¤ परूी तरह łपाÆतåरत नहé िकया था यरूोप कì 

तरह।’’ (वही; प.ृ 108)।  

अपन ेभारतीय समाज को इस अनुøम म¤ जोड़ते हòए उदय ÿकाश न ेिलखा-‘‘हमारा समाज भी, यह न भलू¤ िक 

एक पवूª आधिुनक (आधिुनकेतर) ग़रीब परÆतु पारÌपåरक समाज ह।ै लिेकन िमथकŌ, लोकगाथाओ,ं दÆतकथाओ,ं 

पौरािणक िकÖसŌ आिद से सÌपÆन इस समाज कì सामदुाियक ÖमिृतयŌ कì िवपलु िविवधता का कोई मकुाबला 

पिĲम का एकाÂमक नहé कर सकता। उनकì सËयता और सÖंकृित कì जड़¤ भी उतनी गहरी नहé ह§ िजतनी हमारी 

या परूब के देशŌ कì ह§।’’ (वही; प.ृ 108-09)। और इसके आगे अपन ेÖवयं के बारे म¤- अपनी आ´यान शैली के 

िवषय म¤- जो कुछ वे कहते ह§, वह एक ÿकार से एक मौिलकता या खाँटीपन कì खोज का एक ÿकार का 

दलुªभतम ÿयास ही कहा जाएगा। अपनी आ´यान शैली के िवकास कì ÿिøया का खलुासा करते हòए यह जो 

कुछ वे िलखते ह§, वह एक बेिमसाल वाक़या ही कहा जा सकता है; ख़ास तौर से िहÆदी के िनरÆतर 

औपिनवेशीकरण के Öवदेशी ÿितरोध के मĥनेज़र-‘‘म§ने ‘वारेन हिेÖटंµस का साँड़’ कहानी िलखते हòए िमथक और 

यथाथª के सिÌम®ण के माÅयम से एक दसूरे धरातल पर पिĲम और परूब के मठुभेड़ को अिभÓयĉ करन ेका 

ÿयास िकया और इसकì मलू ÿेरणा मुझे कहé िवदेश से नहé, अपनी ही भाषा के एक ऐसे लखेक से िमली थी, 

िजसे िहÆदी के आलोचक कथाकार या उपÆयासकार तक नहé मानते जबिक मेरी ŀिĶ म¤ भारतीय उपÆयास कì 

आ´यानाÂमक संरचना के धरातल पर वह सबसे िवल±ण और अपवूª कथाकार ह§। उनका नाम ह ैआचायª हजारी 

ÿसाद िĬवेदी। ‘चाŁ चÆþलेख’, ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ उÆहŌने इितहास और परुाण, ÖवÈन और यथाथª, 

अतीत और वतªमान को िमलाकर एक ऐसी ही कथालीला का अĩुत आिवÔकार िकया था।’’ (वही; प.ृ 109)। 

कोई आलोचक यिद कोिशश करता तो ‘वारेन हिेÖटंµस का साड़ँ’ कì यह कथालीला-आधारभिूम बाक़ायदा 

खोजी जा सकती थी। लेिकन िकसे इतनी फुसªत ह ैिक वह इस तरह का मौिलक योगदान वाला काम कर सके। 

सब सनुी-सनुाई और कही-कहाई बात पर लकìर के फकìर कì तरह चलते रहते ह§। लगभग यही कारण ह ै िक 

िहÆदी आलोचना म¤ मौिलक उĩावनाएँ कभी-कभी ही और बमिुÔकल ही आ पाती ह§। उदय ÿकाश ने िखÆनता 

के साथ िलखा-‘‘लेिकन जब आलोचकŌ कì िनगाह अपनी पाटê, स°ा-संÖथान और िनजी ÖवाथŎ म¤ लगी हो तो 

िकसी रचनाकार पर आरोप लगान ेके पहले उसकì रचना का अनिुचÆतन कोई ³यŌ करे!’’ (वही)। िनÕचय ही इस 

‘कथालीला’ के भारतीय सÆदभŎ कì खोज करना और तदनसुार कहािनयŌ और उपÆयासŌ कì पनुǊया´या न 
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केवल बेहद िदलचÖप होगी बिÐक कथा कì रचना-ÿिविधयŌ के कई नए ि±ितज भी इससे खलु सक¤ गे। (इस लखे 

के िलए दखे¤- कथाøम; अ³टूबर-िदसÌबर, 2015; प.ृ 48-56)। 

यह दरअसल एक लÌबी बहस ह ैिजसका सÌबÆध लेखक-आलोचक Óयिĉ से भी ह ैऔर लेखक-आलोचकŌ के 

समूह यानी लेखक संगठनŌ से भी ह।ै एक समय था जब लेखक संगठन हमारे यहाँ इस भूिमका म¤ थे िक वे रचना 

और आलोचना और िवचार के एक ÿकार के अनौपचाåरक ÿिष±ण केÆþ थे। आज़ादी के पहले से लेकर और 

उसके बाद काफì लÌबे समय तक इÆहŌने अपनी यह शानदार भूिमका िनभाई। लेिकन िपछल े लगभग बीस-

प¸चीस सालŌ से उनकì इस भिूमका पर जैसे लगातार कोई úहण लग गया ह।ै और िपछले दषक से तो जैसे इÆह¤ 

एकदम अÿासंिगक और ग़ैर-ज़łरी बना िदए जाने का अिभयान चल रहा ह ैऔर इसम¤ हमारे अनेकानेक लोग 

शािमल ह§; यहा ँतक िक हमारे लेखक संगठनŌ से जड़ेु अनेक लोग भी यहाँ आवाजाही करते देखे गए ह§। यह एक 

नई पåरिÖथित ह,ै िजसम¤ कापōरेट वचªÖवकारी भिूमका म¤ ह।ै संकट यह ह ै िक हमारे लोगŌ न े इस िÖथित को 

Öवीकार कर िलया ह,ै बिÐक कई जगह तो यह भी देखन े म¤ आया ह ै िक हमारे लोग कापōरेट के सािहिÂयक 

कायªøमŌ -ईवÁेट्स- के सलाहकार, संयोजक, संचालक, ÿवĉा इÂयािद बनते चले गए ह§। इन ईवेÁट्स म¤ भाग 

लेने, इनके आमÆýण ÿाĮ करने, इनम¤ महÂव कì जगह बनाने कì आपाधापी भी लोगŌ म¤ देखी गई ह।ै ÿिसĦ और 

पाठकŌ के बीच पयाªĮ लोकिÿय पिýका ‘मंतÓय’ न ेअपन ेअभी-हाल के एक ताज़ा अंक म¤ इस मĥु ेको शाइÖतगी 

के साथ उठाया ह।ै हरेÿकाश उपाÅयाय ने अपन ेसÌपीदकìय म¤ िलखा ह-ै‘‘अब िवचारहीन िलटरेचर फेÖटीवल, 

कािनªवाल, सरकारी सािहिÂयक उÂसवŌ का दौर आ गया है, जहा ँ उड़नखटोले स े उड़कर लेखक जाता है, 

पंचिसतारा या तीनिसतारा होटलŌ म¤ Łकता ह ैऔर कुछ खाते-पीते हòए सािहÂय पर शालीन वĉÓय दतेा ह।ै’’ 

(मंतÓय-6, िसतÌबर 2016; प.ृ 004)। इससे पहल ेके समय को याद करते हòए इससे पहल ेइसी सÌपादकìय म¤ 

हरेÿकाश ने िलखा था-‘‘एक दौर था, जब छोटी-छोटी जगहŌ म¤ सिøय रचनाकारŌ और कलाकारŌ कì वैचाåरक 

ÿितबĦता, संघषª और उनकì गहमागहमी देखते बनती थी। ××× छोटी-छोटी जगहŌ से तमाम छोटी पिýकाएँ, 

बकुलेट, पच¥ िनकलते थे, वहाँ सेिमनार और धआँुधार वैचाåरक बहस¤ होती थé, बड़े-बड़े रचनाकार देशभर से 

अपन ेखच¥ से साधारण ³लास कì रेलगािड़यŌ म¤ बैठकर आते थे और उनम¤ शािमल होते थे। संवाद होता था। 

एज¤डे तय िकये जाते थे। वह सब माहौल कहा ँगया?’’ (वही)।  

हरेÿकाश उपाÅयाय कì िवशेषता यह ह ैिक यहा ँबात को वे समúता और उसकì संिĴĶ बहòआयािमता म¤ उठाते 

ह§। सािहÂय हो या सामािजक, राजनीितक, आिथªक, या समकािलक कोई और गितिविध या नीित या कायªøम या 

योजना-पåरयोजना; ये सब चीज¤ एक-दसूरे से अिनवायªतः जुड़ी होती ह§ या एक-दसूरे को अिनवायªतः ÿभािवत 
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करती ह§। िकसी एक कालखÁड-िवशषे म¤ ये सब चीज¤ परÖपर संøिमत होती ही ह§। आज का समय भी इसस े

अछूता नहé ह।ै मसलन, हरेÿकाश जब िलटरेचर फेिÖटवल, कािनªवाल इÂयािद कì बात कर रह े थे तो उसी से 

नÂथी यह अंश भी उसके तÂकाल बाद आता है-‘‘उसी तरह राजनीित के पास भी अब कोई सपना शायद ही शेष 

बचा हो। वहाँ बची ह ैतो िसफ़ª  स°ा म¤ आने या बने रहन ेकì जोड़-तोड़-जगुाड़।’’ (वही)। 

लेिकन बात िसफ़ª  स°ा के लालच कì नहé ह।ै वह पैदा कैसे हो रहा ह ैया िकया जा रहा है, इसकì भी ह;ै बिÐक 

असल पते कì बात यही ह।ै एक तरह से दखेा जाए तो ‘सबिह ंनचावत राम गोसाई’ं कì तज़ª पर सबिह ंनचावत 

कापōरेट गोसाई ं जैसी िÖथित ह।ै सािहÂय पर क़Êज़े से पहले आम जनजीवन के लगभग सारे ही हलकŌ म¤ वह 

सवªतोभावेन वचªÖव कì Öवीकायªकारी िÖथित म¤ आ चकुा ह।ै हमारी रोज़मराª कì ज़łरतŌ से लेकर हमारी बौिĦक 

गितिविधया ँउसी के नेतÂृव म¤ संचािलत हो रही ह§। यह सारा ÿøम अब इतना बाÅयकारी और Öवाभािवक-सा हो 

चला ह ैिक हम¤ इसम¤ कुछ अज़ीब लगना लगभग बÆद हो गया ह।ै हम Öवयं अब इस िÖथित म¤ आते जा रह ेह§ िक 

हम¤ भी यह लगने लगा ह ैिक इस दिुनया पर राज करन ेकì कला तो इÆहé के पास ह!ै हम इनके एजेÁडे पर चल¤, 

यही बेहतर होगा! हरेÿकाश िलखते ह§-‘‘इन िÖथितयŌ ने साधारण जनŌ के आÂमिवÕवास को भी बरुी तरह रŏदा 

ह।ै अब हर आदमी हर बात के िलए कारपोरेट्स का, बड़ी कÌपिनयŌ का, āांड का, मॉडल का मुँह देखने लगा ह।ै 

उसका अपनी ±मता से, अपन े®म से, अपनी चीज़Ō स,े अपने संघषª और अपनी समझ से भरोसा लगातार उठता 

जा रहा ह।ै आÂमिनभªरता गये िदनŌ कì चीज़ हो गयी ह।ै िकसान अब अपनी बीज पर भरोसा नहé करता, अपने 

देसी खाद पर भरोसा नहé करता। हम अपन े खेतŌ म¤ उगाये गये अनाजŌ पर भरोसा नहé करते। हम¤ कारपोरेट 

बाज़ार कì चकाच§ध ने, āाडं ने और उनके िव²ापनŌ ने इतना िझंझोड़ िदया ह ैिक हम¤ लगता है िक बड़ी कंपिनयाँ 

चमकìली पैिकंग म¤ जो चीज़ द¤गी, वही बेहतर ह।ै’’ (वही)। कारपोरेट अपने मक़सद म¤ सफल ह।ै वह हमारे इसी 

आÂमिवÕवास और आÂमिनभªरता को ही तो तोड़ना चाहता था! लेिकन बात केवल यथाथª-िनłपण कì नहé ह;ै 

बात इस पूरे सिुनयोिजत माहौल म¤ अपना एक ÖटैÁड लेने कì भी ह,ै जो िक हम अममून नहé कर पाते। हरेÿकाश 

कì तारीफ़ यह ह ैिक व ेएक साफ़ ÖटैÁड लेते ह§ और हम¤ आÂमालोचन, आÂमिनरी±ण के िलए उÂÿेåरत करते ह§-

‘‘यह और कुछ नहé, हमारी अहसास-ए-कमतरी ह,ै जो इस बाज़ार कì चकाच§ध न ेपैदा िकया ह।ै’’ (वही)। इस 

अहसास-ए-कमतरी ने जो िÖथित पैदा कì ह,ै उसका िज़Ìमेदार कौन ह?ै लगता ह,ै जैसे यह एक मनोवै²ािनक यĦु 

ह,ै जो हमारी ही शतŎ और सहमित के तहत हम¤ पराÖत और नेÖतनाबदू िकए जाने कì ÿिøया के बतौर चल या 

चलाया जा रहा ह।ै यह ÿिøया एक बेिहसाब और रहÖयमय दĲुø कì तरह ह,ै िजसका िनमाªता और िनयÆता 

कॉरपोरेट ह।ै कॉरपोरेट सब को चला रहा ह।ै वह सबको मैनेज कर रहा ह।ै एक तरफ़ सरकार को, एक तरफ़ 
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मीिडया को, एक तरफ़ संÖकृित को, एक तरफ़ सामािजक गित को, धमª को; इÂयािद-इÂयािद। कारपोरेट ग़ज़ब 

तरीक़े से केÆþ म¤ ह।ै सब उसी का जयकारा बोलने म¤ जुटे ह§। ऐसी िÖथित म¤ इÛज़तदार, हयादार, मÐूयिनÔठ और 

आम जीवन-शैली के अËयÖत लोग आÂमहÂया न करे तो ³या कर¤? समाजिव²ान का एक िसĦाÆत यह भी है िक 

बेईमान, दलाल, चोर, चाकर, दोगला इÂयािद होन ेसे पहल ेऔर उसके Öथान पर कुछ लोग अपना जीवन Âयाग 

देना Ûयादा अ¸छा समझते ह§। जैसे परुान ेलोग अममून कहते िमल जाते ह§ िक यह िदन देखन ेसे पहल ेम§ मर ³यŌ 

नहé गया! या, या ख़दुा! इससे तो अ¸छा ह,ै तू मुझे उठा ल!े इÂयािद। इसका यह अथª नहé ह ैिक आÂमहÂया कोई 

Ĵाघनीय या Öवागत-योµय क़दम ह।ै आÂमहÂया एक िवशेष अथª म¤ मÐूयिनÔठ Óयिĉ का एक तरह का इिÆतहाई 

ÿितरोध ह,ै एक ऐसा ÿितरोध िक आपको साँप सूँघ जाए! आपकì ÓयवÖथा को एकबारगी लानत भेजती Óयिĉ 

कì िनताÆत ऐकािÆतक कारªवाई! हालाँिक दिुनया के अनेक संिवधानŌ म¤ आÂमहÂया एक ग़ैरक़ाननूी कृÂय ह ैऔर 

इसम¤ सज़ा का ÿावधान ह।ै लेिकन सज़ा आप द¤गे िकसे? मरने वाला तो आपको आपकì औक़ात िदखाकर चला 

गया! जो हो। मज़े कì बात यह ह ै िक हमारे ही वोट से चनुी हòई सरकार¤ अब खÐुलमखÐुला हमारे िवŁĦ काम 

करन ेलगी ह§। या यŌ कह¤ िक काम तो दरअसल वे कारपोरेट के िहत-साधन के िसलिसले के तहत कर रही ह§ पर 

कारपोरेट का िहत यिद आम जनता के िहतŌ के िवपरीत जा रहा हो, तो इसम¤ भला कोई ³या कर सकता ह!ै 

सरकार¤ िसफ़ª  यह नहé करतé िक वे जनता के साथ धोखाधड़ी करती ह§, बिÐक ÿचार-ÿसार के अपने और अÆय 

साधनŌ के माफ़ª त बाक़ायदा इसकì वैधता और राÕůिहत म¤ इसकì आवÔयकता का ÿितपादन भी करती-कराती 

ह§। मीिडया िकसी चारण या भाट या भाड़े के टĘó  या कमीशन एजेÁट या दलाल या ¤̄ चाइज़ी कì तरह इनके रथ म¤ 

जतु जाता ह।ै राजनीित या मीिडया या िविभÆन स°ाओ ंऔर संगठनŌ से जड़ेु लोग -जो िक Ûयादातर मÅयवगª से 

होते ह§ पर धीरे-धीरे लालच और महÂवाकां±ाओ ंके चलते ऊपर छलागँ लगाते हòए अपने लोगŌ से कटते जाते ह§- 

कारपोरेट के शािमयान ेके नीचे ख़शुी-ख़शुी इतराते देखे जाते ह§। यहाँ तक िक कारपोरेट कì बहòत सारी बलाओ ं

को अपन ेऊपर लेकर अपना जीवन धÆय समझने कì मानिसकता म¤ आते जाते ह§। कारपोरेट दरअसल यही तो 

चाहता होता ह।ै एक तरह से देखा जाए तो मÅयवगª का समलू नाश और उसे अपन ेशीशे म¤ उतारना और उसे 

काट-पीटकर, तराश कर अपने साँचे म¤ ढालना कारपोरेट का िमशनरी उĥÔेय होता ह।ै मÅयवगª को नेÖतनाबूद कर 

वह अपना वतªमान और भिवÔय िनरंकुश कर लेना चाहता होता ह।ै यह एक बहòत ही सामाÆय ÿिøया ह।ै आज 

अÆतर िसफ़ª  यह आया ह ै िक, जैसा िक कहा गया, यह सब हमारी सहमित और Öवीकृित से िकया जा रहा ह।ै 

आगे चलकर हम इस पर िकसी तरह का कोई उŻ नहé कर सकते। (ऐÆटोिनया úाÌशी कì अवधारणाएँ यहा ँयाद 

कì जा सकती ह§।)। एक तरह से हमारे हाथ ही काट िलए जा रह ेह§। Öवदेशी िनज़ाम इसम¤ लगातार दोग़ली भूिमका 

िनभाता रहा ह ैबिÐक अब तो वह खलुकर और डंके कì चोट कारपोरेट के प± म¤ आ गया ह।ै कारपोरेट का सबसे 
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बड़ा फेिसिलटेटर आज Öवदशेी सरकार¤ ह§। इस पूरी ÿिøया और ÿøम पर यवुा िहÆदी सÌपादक कì चैकस नज़र 

ह-ै‘‘इस कारण छोटे-मोटे काम-धÆधे वाले लोग अपना काम छोड़ने को िववश ह§, जबिक उनके पास कोई बेहतर 

िवकÐप भी नहé ह।ै इसका सीधा फ़ायदा कारपोरेट्स को ही िमल रहा ह।ै इनके दĲुø म¤ फँसकर िकसान मज़दरू 

लगातार आÂमहÂयाएँ कर रह ेह§। और हमारी सरकार¤ इन घटनाओ ंपर लीपापोती कर अपने कतªÓय कì इित®ी 

समझ लेती ह§। बिÐक सरकार¤ तो उÆह¤ शोषण-िशकंजा मज़बतू करने के िलए हर तरह कì सिुवधाएँ ही दे रही ह§। 

उनके अनकूुल और ®िमक िहतŌ के ÿितकूल नीितयाँ बनाई जा रही ह§। सरकारी उīमŌ को कमज़ोर िकया जा रहा 

ह।ै लोगŌ तक ये सब बात¤ िवÖतार से पहòचँ नहé पातé। इसे ढँकने के िलए मीिडया म¤ फालत ूबहस¤ ÿायोिजत होती 

ह§। नकली मĥु ेखड़े िकए जाते ह§। तरह-तरह के űामे चलते रहते ह§।’’ (मंतÓय-6, िसतÌबर 2016; प.ृ 004)।  

इस सारे दĲुø का असल मक़सद ³या ह?ै इस असल मक़सद को जानना बेहद ज़łरी ह,ै ³यŌिक यह एकदम नई 

चीज ह।ै यह नवपूँजीवाद और एक नए िक़Öम के उपिनवेशवाद का मलूभतू अिभल±ण और उपलàय ह।ै यह ह-ै 

कहé से भी िकसी भी तरह के िकतने ही ÿितरोध का ख़ाÂमा। ÿितबĦता और मÐूयबĦता से िनज़ात। सÂय को 

अनावÔयक और अÿासंिगक क़रार देना। सÂय, ÿितबĦता और ÿितरोध यथािÖथित को तोड़न ेऔर पåरवतªन कì 

ÿिøया के संघटक तÂव ह§। इÆह¤ िसरे से उखाड़ फ¤ कना नवपूँजीवाद का लÌबा कायªøम ह।ै राजनीित, िवशेषतः 

स°ाधारी और स°ा कì दौड़ म¤ लगी राजनीित, बड़े पैमान ेपर इसे हवा दे रही ह।ै ऐसा लगता है, जैसे यह आज के 

हमारे नाकस समय का बड़े पैमान ेपर िविभÆन एज¤िसयŌ Ĭारा कोलबेोरेट िकया जाता एक बहòत ही बड़ा संयĉु 

कायªøम ह,ै िजसम¤ न जाने कौन-कौन शािमल ह।ै घर से लकेर राºय तक सबको एक साथ, एक तरह घेरने कì 

योजना ह।ै सािहÂय और कला-संÖकृित एक ख़ास तरीक़ से िनशान े पर ह,ै ³यŌिक सÂय, ÿितबĦता, ÿितरोध 

इÂयािद इसी के दायरे म¤ आते ह§। इनको कैसे बराबर िकया जाए, इसम¤ तरह-तरह के ÿयोग जारी ह§-‘‘मनोरंजन का 

भरपरू इÆतज़ाम िकया गया ह।ै कारपोरेट्स जगत इसी मंशा के तहत धमª-अÅयाÂम और कला-सािहÂय-संÖकृित म¤ 

भी Łिच ले रहा ह।ै व ेचाहते ह§ िक हर चीज़ को उÂसव म¤, मनोरंजन म¤, Óयापार म¤ बदल द¤ तािक वहाँ सिøय लोग 

भी िकसी निैतकता और स¸चाई कì बात न कर सक¤  या इसके िलए उनके पास कोई गुंज़ाइश ही न रह,े अवकाश 

ही न रह।े तािक कहé से कोई ÿितरोध कì आवाज़ न पैदा हो। इसके िलए वे बड़े-बड़े पैकेज़, योजनाएँ, अवसर, 

आयोजन और परुÖकार लेकर आ रह ेह§। सबकì औकात तौल कर वे ख़रीदने म¤ लगे ह§।’’ (वही)। 

लेखक संगठनŌ कì यह भिूमका होती ह ैिक वे इस सारी िÖथित का लगातार नोिटस ल¤ और लेखकŌ और आम 

लोगŌ को भी इसके ख़तरŌ से आगाह कराएँ। लखेक संगठन िसĦाÆत या अवधारणाओ ंके Öतर पर पयाªĮ चैकस 

होते ह§। यह सावधानी और तािकª कता इस ÿिøया से आती ह ैिक संगठन से जुड़े लोग लगातार बहस¤ चलाते ह§, 
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वाद-िववाद और संवाद का एक øम हमेशा ज़ारी रहता ह।ै ख़ास तौर से नई पीढ़ी के यवुा सािथयŌ के िलए य े

बहस¤ और संवाद बहòत ही काम के और ŀिĶ-िनमाªण म¤ सहायक होते ह§। नए व अधनुातन िवमशŎ से सब लोग 

पåरिचत होते चलते ह§। इसका सबसे बड़ा फ़ायदा यह होता ह ैिक हमारी समझ लगातार तीखी होती चलती ह।ै 

यह ÿिकया Łकती ह ै तो जैसे समझ के साफ़ होन े कì ÿिøया भी Łक जाती ह।ै इस लेख के ÿारÌभ म¤ िजस 

आलोचनाÂमकता के अवसान कì बात कì गई ह,ै उसकì एक बड़ी वज़ह यह भी रही ह ै िक हमारे यहाँ यह 

ÿिøया अरस ेसे थमी पड़ी ह।ै लेखक संगठन एक तरह के बौिĦक/वैचाåरक ÿिश±ण के केÆþ हòआ करते ह§। एक 

समय था, जब सचमुच ही हमारे लेखक संगठन ऐसे थे। तब वे उठापटक, परुÖकार, िनयिुĉ, िवदेश याýा, सरकारी 

चÌपी, परÖपर धÆयधाÆयता जैसी बीमाåरयŌ से मĉु थे। तब वे जाित, वगª, जेÁडर, ±ेý, नÖल इÂयािद के 

मकड़जाल से काफì-कुछ अछूते थे। ÿेमचंद ने सन ्छ°ीस के अपने ÿिसĦ भाषण म¤ लखेक, लेखक संगठन और 

लेखन के बारे म¤ जो बात¤ कही थé, उन पर अमल होता था। ये ÿितरोध कì ÿेरणा के ąोत बने थे। लेिकन देश के 

अÆय ±ेýŌ म¤ ±रण कì तरह ये संगठन भी ±रण कì चपेट म¤ आन ेलगे। धीरे-धीरे संगठन कì मूल भावना ितरोिहत 

होती चली और इितहास कì वÖतु बनने जैसी हालत म¤ आन ेलगी। लेखक संगठन अखाड़ेबाज़Ō के क़Êज़े म¤ आते 

चले गए। कुछ लोगŌ के िलए ये उपयोग के मंच स ेÛयादा कभी कुछ नहé रह।े यानी िक इन संगठनŌ का वह चåरý 

जो ÿितरोध और हÖत±ेप का उÂÿेरक था, अब स°ा/ÓयवÖथा के साथ समायोजन के अकÐपनीय वाक़ये म¤ 

बदलता चला गया। दरअसल वह माहौल अलग ही था। तब घर से लेकर राजनीित तक गहमागहमी थी। यह 

समय काफ़ì िदनŌ तक रहा। लेखक संगठनŌ कì भी इसम¤ भरपरू भागीदारी थी। हरेÿकाश िलखते ह§-‘‘छोटी-छोटी 

जगहŌ के राजनीितक कायªकताªओ ंका जोष और जÛबा देखते बनता था। वे वेचाåरक सरगिमªयŌ और सपनŌ से 

ओतÿोत थे। छोटी-छोटी जगहŌ म¤ ÿितरोध कì Óयापक आवाज़¤ थé, जो Öथानीय से लेकर वैिĵक संकटŌ के 

िख़लाफ़ एकजटु हाती थé।’’ (वही)। आज वह दौर ख़Âम ह ैतो लेखक-समाज म¤ ही नहé बिÐक हर तरफ़ एक 

मनहóस मायसूी-सी पसरी है। सÌभावनाएँ अिÆतमतः तो कभी भी ख़Âम नहé होतé, बदलाव और ÿितरोध कभी भी, 

िकसी भी तरफ़ से आ खड़ा हो सकता ह।ै लेिकन यह एक कड़वी हक़ìक़त ह ै िक यह मौज़ूदा समय बेहद ही 

िनराशाजनक और नाकस ह।ै ऐसेे समय म¤ लेखकŌ तथा लेखकŌ के संगठनŌ कì भिूमका और Ûयादा बढ़ जाती है 

िक वे शÊद कì दिुनया से कमª कì दिुनया म¤ भी उतर ल¤ और राजनीितक कायªकताª कì हिैसयत म¤ आ जाएँ। हो 

सकता है, आम लोगŌ म¤ इससे एक नई आषा और उÂÿेरणा का संचार हो ले-‘‘साधारण जनŌ के िलए धीरे-धीरे 

भयानक अँधेरा और िवकÐपहीन समय आ रहा ह।ै ÿितरोध कì आवाज़¤ भी नकली बहसŌ म¤, िनजी ÖवाथŎ म¤ 

उलझी जान पड़ती ह।ै’’ (वही)। लखेक संगठनŌ कì भिूमका हालाँिक Ûयादातर नेपÃय वाली ही सुिनिĲत कì गई 

ह ैलेिकन जब-जब वह मंच पर सीधे कथावÖतु का िहÖसा बनता ह ैतो गज़ब ढा दतेा ह,ै इसम¤ भी क़तई कोई 
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सÆदेह नहé ह।ै हो सकता ह,ै तब वह िÖथित भी पैदा हो ले िजससे िक नई सैĦािÆतकì का जÆम होता ह ैया बड़े 

सरोकारŌ वाले िवषय को लेकर वैचाåरक सúंाम िछड़ता ह;ै िजसकì अप±ेा अिखलेश अपने सÌपादकìय म¤ करते 

ह§, िजसका िक उÐलेख पीछे इस लेख म¤ आया ह।ै यिद ऐसी िÖथित पैदा होती है तो ²ानरंजन कì भी बहòत-सारी 

िषकायत¤ दरू हो सकती ह§। ³यŌिक दरअसल ÿितरोध और हÖत±ेप अँधेरे और िवकÐपहीन समय का सबसे बड़ा 

इलाज़ ह।ै लेखक संगठन यिद तय कर ल¤ और अपनी सीमाओ ंसे िनज़ात पा ल¤ तो िनĲय ही उजाले और िवकÐप 

कì गुंजाइश पैदा हो सकती ह।ै 

नई पीढ़ी कì बात इस लेख म¤ ²ानजी के हवाल े से ऊपर कì गई। हरेÿकाश उपाÅयाय उसी नई पीढ़ी का 

ÿितिनिधÂव करते ह§। यह बहòत ही उÂसाहवĦªक िÖथित ह ैिक नई पीढ़ी अब ख़ुद आगे आकर समय के केÆþीय 

सवालŌ को न केवल उठा रही ह ैबिÐक रचनाÂमक और वैमिशªक Öतर पर उनसे जूझना भी चाहती ह।ै मेरा ख़याल 

ह ैिक यवुा पीढ़ी कì इस पहल का Öवागत होना चािहए और बाक़ì सारे काम छोड़ ÿाथिमकता के आधार पर इस 

पर बहस होनी चािहए। हरेÿकाश ने एक बार िफर हमारी उसी दखुती रग पर उँगली रख दी ह ैिक ‘तय करो, िकधर 

हो तमु!’ और यह िक ‘पाटªनर, तुÌहारी पॉिलिट³स ³या ह?ै’ 

(लेखक ľी अÅययन िवभाग, महाÂमा गांधी अÆतरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª म¤ ÿोफ़ेसर एवं अÅय± ह§)      
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राÕůभाषा के łप म¤ िहंदी के िवकास म¤ अनुवाद कì भूिमका                                                                                                                     

                  ÿो० देवराज 

 

                  राÕůभाषा कì संकÐपना के मलू म¤ जहा ँसामािजक, आिथªक, राजनैितक और भावाÂमक ऐ³य से 
जड़ेु िविवध सÆदभª होते ह§, वहé िजस भाषा को राÕůभाषा के łप म¤ Öवीकार िकया जाता है, उससे यह आशा 
होती ह ैिक उसके साथ अÆय ±ेýीय या ÿाÆतीय या अिधक Óयापक अथª म¤ कह¤, तो अÆय राÕůीय-भाषाओ ंका 
समुिचत िवकास होगा । यह राÕůभाषा और राÕůीय भाषाओ ंके िवकास कì अÆयोÆयाि®तता एक ऐसा पहल ूहै, 
जो न केवल राÕůभाषा कì सावªजनीन िÖथित को ÿभािवत करता ह,ै बिÐक वह संपणूª राÕů के साÖंकृितक-
पåरŀÔय को भी ÿभािवत करता ह ै। राÕůभाषा के िवकास का अथª तभी हमारे काम का है, जबिक  वह राÕů कì 
समú चेतना कì वाहक बने, संÖकृित के िविवध प±Ō को एक साथ, िमि®त और ÖवतÆý łप म¤ ÿÖतुत करने कì 
±मता úहण करे, सािहÂय के सवª  िदगÆत Óयापी ÿितिबंब का िनमाªण करे, सबके िलए समान िवचार-मंच 
उपलÊध कराए और समÖत भाषाओ ंको िवकास का वातावरण दकेर राÕů कì जड़Ō को मजबतू बनाए । इस 
भिूमका के अभाव म¤ कोई भाषा, स¸चे अथō म¤ राÕůभाषा नहé बन सकती । यिद संिवधान और काननू के बल पर 
उसे, बलपवूªक उस पद पर आłढ़ िकया जागा, तो कुछ ही समय बाद जनता िवþोह कर देगी और उस भाषा कì 
गåरमा िमĘी म¤ िमल जाएगी । 
     यह तÃय राÕůभाषा और राÕů कì अÆय भाषाओ ंके सÌबÆध कì अिनवायª ÿगाढ़ता को दशाªता ह ै। िविवध 
±ेýŌ कì सÌपणूª गंध, वहाँ कì उन भाषाओ ंम¤ होती ह,ै िजÆह¤ उन ±ेýŌ के िनवासी मातभृाषाओ ंके łप म¤ Óयवहार 
म¤ लाते ह§ । हजारो वषō के, ऐितहािसक, राजनैितक, सािहिÂयक और सËयतागत िवकास कì ÿामािणत और 
िवपलु जानकारी उÆहé भाषाओ ं म¤ सरुि±त रहती है । इससे भी आिधक, उस िवशेष समाज के जनाÆदोलनŌ, 
संघषŎ  व समÖत अिभयानŌ का िवÖततृ लेखा-जोखा भी उÆही भाषाओ ंम¤ सरुि±त रहता ह ै। उन भाषाओ ंकì, 
ÿाचीन अÿकािशत पाÁडुिलिपयाँ ÿकािशत ÿाचीन úÆथ, आधिुनक úÆथ, ÿाचीन राजाओ ंके िनयýंण म¤ तैयार 
िकए गए अिभलेख, िशला-लेख तथा समाचार व िवचार पýŌ कì सामúी म¤ अलग-अलग समाजŌ का जीवन 
िवīमान होता है । यिद िकसी भी समाज कì िनकट जानकारी ÿाĮ करनी ह,ै तो इन सब माÅयमŌ का ÿयोग करना 
पड़ेगा; अत: राÕůभाषा के िलए सबसे अिनवायª कायª तो यही ह ै िक यह सारी सामúी उसके माÅयम से 
उपलÊधहो। इसी से जड़ुी दसूरी भिूमका यह ह ैिक राÕůभाषा म¤ जो सामúी ह,ै वह-िविभÆन भाषाओ ंम¤ उपलÊध 
कराई जाए। िविभÆन राÕůीय-भाषाओ ं म¤ ®ेķ सामúी का पारÖपåरक आदान-ÿदान हो। इसी के साथ यह भी 
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अÂयंत आवÔयक ह ै िक िविभÆन भाषाओ ं  के जो लोग राÕůभाषा को मौिलक सजृन का माÅयम बना रहे ह§, 
उनकì रचनाओ ंको उिचत सÌमान और Öथान िमल े। 
     सहज łप से राÕůभाषा कì भिूमका को दो łपŌ म¤ सामन ेरखा जा सकता ह ै– अनवुाद सÌबÆधी भिूमका और 
मौिलक सजृन सÌबÆधी भिूमका । इनम¤ मौितक-सजृन सÌबÆधी भूिमका बहòत महÂवपणूª, िकÆतु कम जिटल ह ै। 
इसम¤ इतना ही करना ह ै िक िविवध भाषा-भाषी लेखक राÕůभाषा म¤ जो रचना-कमª करते ह§, उसके उिचत 
मÐूयांकन कì आवÔयकता को समझा जाए, उन लोगŌ के सािहÂय को दसूरी ®ेणी के सािहÂय के łप मे न दखेा 
जाए तथा राÕůभाषा के सािहÂय के इितहास म¤ उसे समान Öथान ÿदान िकया जाए । जहा ँतक अनवुाद सÌबÆधी 
भिूमका का ÿĳ ह,ै वह बहòत महÂवपणूª होन ेके साथ-साथ बहòत जिटल भी ह ै। इसका कारण यह ह ैिक अनवुाद 
कायª के दो अलग प± ह§ । एक, राÕůभाषा और अÆय भाषाओ ंके बीच पारÖपåरक अनवुाद का प± और दसूरा 
राÕůभाषा के माÅयम से अÆय भाषाओ ंके बीच पारÖपåरक अनवुाद का प± ! जहाँ यह अिनवायª ह ै िक अÆय 
भाषाओ ंकì सामúी राÕůभाषा म¤ आए और अÆय भाषाएँ उसकì सामúी का लाभ उठाएँ, वहé यह भी अिनवायª 
ह ैिक अÆय भाषाएँ अपनी-अपनी सामúी का पारÖपåरक आदान-ÿदान कर¤ । इसके िलए राÕůभाषा के माÅयम को 
अपनाना पड़ेगा, ³यŌिक ÿÂयेक भाषा म¤, ÿÂयेक भाषा का ®ेķ और अनुवाद योµय ²ान अिजªत करने वाल ेÓयिĉ 
खोजना या ऐसी आशा करना अÂयÆत किठन ही नहé अÓयावहाåरक भी ह ै। भाषाई-समाजŌ कì भौगोिलक दरूी, 
भाषा-िश±ण कì रोजगारोÆमुखी आवÔयकता, दैिनक-किठनाइयाँ, łिच, समय का अभाव, आिथªक लाभ कì 
संभावना आिद िकतनी ही बात¤ ह§, जो मनÕुय के भाषा सीखन ेतथा अनवुाद-कायª म¤ उसके ²ान के ÿयोग को 
ÿभािवत करती ह§। सामाÆय łप से Óयिĉ दो-दीन भाषाओ ंका अनवुाद योµय ²ान अिजªत कर सकता ह।ै उनम¤ से 
भी वह एक या दो भाषाओ ंके अनवुाद-कायª म¤ ÿामािणक कुशलता ÿाĮ कर पाता ह ै। ऐस ेम¤ राÕůभाषा उसकì 
सहायता करती ह ै। अनवुादक को राÕůभाषा म¤ अनेक भाषाओ ंकì सामúी उपलÊध हो जाती ह ैऔर वह िजसका 
भी अनुवाद अपनी भाषा म¤ करना चाहता ह,ै कर सकता ह ै। इसके िलए उसे दसूरी भाषाओ ंके सामाÆय ²ान कì 
ही आवÔयकता पड़ती है—तािक वह अपने अनवुाद को अिधक सजीव बना सके । मलू सामúी उसे राÕůभाषा म¤ 
िमल जाती ह ै।  
     राÕůभाषा कì यह भिूमका, िविभÆन भाषाओ ंके बीच संपकª -सेतु कì ह ै। इसका लाभ देश कì सभी भाषाओ ं
को होता ह ै । जब िविभÆन भाषाओ ं कì सामúी अनवुाद के माÅयम से राÕůाभाषा म¤ पहòचँती ह,ै तो उससे 
राÕůाभाषा का वह ऊजªÖवी ÓयिĉÂव िनिमªत होता ह,ै िजसम¤ सारे देश के गौरव को ÿकाश दनेे कì ±मता होती ह ै
और िजसम¤ ÿÂयेक देशवासी अपनी पहचान देखकर आनिंदत होता ह ै। उसी ÿकार, कोई भी अÆय राÕůीय भाषा 
जब राÕůभाषा के सÌपकª  म¤ आती ह,ै तो इसका ÿभाव यह होता ह,ै िक वह न केवल अपने दशे कì समÖत 
भाषाओकें, बिÐक िवदेशी भाषाओ ंके संपकª  म¤ भी अनायास  आ जाती ह ै। वह अपने को उस िवशाल उīान म¤ 
पाती ह,ै िजसके सभी पÕुप उसकì पहचान कì सीमा म¤ ह§ और वह, न केवल अलग अलग पÕुपŌ कì गÆध ही सूंघ 
सकती ह,ै बिÐक उīान के समÖत पÈुपŌ कì सगुÆध को एक साथ ही अपनी नािसका और Ńदय म¤ भी बसा सकती 
ह ै । उस उīान के सौÆदयª से वह िनिĲत łप से ही अपना ®ूंगार और अिधक िनखारने का अवसर पाती ह,ै 
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³यŌिक उसे सजने-सँवरने कì नई-नई शैिलयŌ का ²ान होता ह ै। इसी के साथ वह, उīान म¤ ÿवेश करनेवाली गमª-
ठÁडी वाय,ु शीत-úीÕम-वषाª,सखूा आिद कì ÿकृित और ÿभाव को अिधक Óयापक अथª म¤ úहण करने लगती ह ै
तथा इनका सामना करन ेकì ±मता ÿाĮ करन कì ÿेरणा भी ÿाĮ करती ह ै। स±ंेप म¤ कह¤, तो राÕůभाषा के िनकट 
सÌपकª  म¤ आकर, उस भाषा का ÓयिĉÂव नए साँचे म¤ ढल जाता ह ैऔर वह अिखल राÕůीय Öतर पर पहòचँने के 
उपराÆत िवĵभाषा-उīान कì ओर बढ़ने के िवषय म¤ गंभीरता से सोचने लगती ह।ै 
     परी±ा करन ेकì बात यह ह ैिक भारत कì राÕůभाषा और अÆय राÕůीय भाषाओ ंके बीच यह संपकª  िकस łप 
म¤ िवकिसत हòआ ह ै? अिधसं́ य भारतवािसयŌ के िलए राÕůभाषा के पद पर िहदंी भाषा ÿितिķत ह ै। यह, न तो 
उ°र भारत के िहदंी भाषी लोगŌ के िलए, भारत के िकसी दसूरे ±ेý के राÕů-ÿेिमयŌ से अिधक गवª का िवषय ह ै
और न िहदंी को राÕůभाषा बनाने म¤ उ°र भारतीयŌ कì कोई बहòत उÐलेखनीय भिूमका ह।ै िहदंी को राÕůभाषा के 
łप म¤ ÿितिķत करने म¤ जो कारण मु́ य ह§, वे ह§—परूी, नवĬीप, काशी, ÿयाग, मथुरा और बþीनाथ आिद का 
उ°र भारत म¤ होना, िजनके कारण दरूÖथ ±ेýŌ के लोग धािमªक तथा शै±िणक कारणŌ से इन ÖथानŌ कì याýा 
करते रह ेऔर अपने घर लौटते हòए िहदंी कì िविवध उप-भाषाओ ं(िजÆह¤ ÿाय: बोिलयाँ कहा जाता रहा है) को 
कुछ न कुछ आपने साथ ले जाते रह।े भारत पर होने वाले िवदेशी आøमण, िजनके कारण वतªमान उ°र ÿदेश, 
िबहार, राजÖथान, गजुरात आिद के लोग ÿभािवत होकर संपणूª भारतवषª म¤ फैल गए तथा इस øम म¤ भाषा, 
संÖकृित और सामािजक परंपराएँ अपन ेसाथ ले गए। भिĉ आंदोलन, जो पहल ेउ°र म¤ िवकिसत होकर संपणूª 
देश म¤ फैला और मÅय काल म¤ दि±ण से चलकर उ°र म¤ आया। सेना और Óयापारी, िजÆहŌने उदूª, िहÆदÖुतानी 
आिद भाषाओ ं के िवकास कì भिूमका बनाई। ÖवतÆýता-संúाम म¤ िहÆदी कì ऐितहािसक भिूमका, िजसके 
अÆतगªत इस भाषा ने, अपन ेिवकास कì ऐितहािसक ÿिøया म¤ ÿाĮ, राÕů के िविवध ±ेýŌ कì चेतना को संपणूª 
राÕů कì दासता-मुिĉ-कामना के एकिनķ Öवर के łप म¤ ÿÖतुत िकया और यह सबकì ÿितिनिथ वाणी बनी तथा 
महाÂमा गांधी,चøवतê राजगोपालाचायª, महिषª दयानÆद सरÖवती, हóÆदराज “दखुायल”, संत तुकइयादास, संत 
²ानĵेर, लोकिÿय गोपीनाथ बरदोलई, सनुीितकुमार चाटुºयाª और राजिषª पłुषो°मदास टÁडन, जो सभी िहदंीतर 
भाषी होते हòए भी यह अनुभव करते थे िक िहदंी अनेक सयुोगŌ के पåरणामÖवłप संपणूª राÕů कì भाषा बन जाने 
के कारण Öवतंý भारत कì राÕůभाषा होन ेयोµय ह ैतथा उसम¤ अÆय राÕůीय भाषाओ ंके साथ िबना िकसी भेद-
भाव के अपना िवकास करने कì ±मता ह।ै इन सबका ही सिÌमिलत ÿभाव ह ैिक संिवधान म¤ भले ही उसे पयाªĮ 
तकª -िवतकª  के उपरांत केवल “राजभाषा” घोिषत िकया गया हो, िकÆतु भारत कì कोिट-कोिट जनता ने उसे सवª-
Öवीकृत राÕůभाषा का गौरव दनेे म¤ तकª -िवतकª  नहé िकया । उसन,ेअपन ेŃदय से उसे सÌमान िदया । अत: िहदंी 
भाषा सरकारŌ के िलए राÕůभाषा बने या न बने, वह जनता कì राÕůभाषा बन चकुì है तथा उसे जन-वाणी होने का 
गौरव िमल चकुा ह।ै  
     राÕůभाषा और इसस े अिधक Óयापक अथª म¤ जन-भाषा के łप म¤ िहदंी दीघª-काल से अÆय भाषाओ ं के 

िवकास के साथ संवाद बना कर अपना िवकास करती आ रही ह।ै जैसे-जैसे समय बीत रहा ह,ै यह िवकासाधाåरत 
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संबंध नए-नए  łप úहण करके समÖत भारतीय भाषाओ ंको िवकास के अवसर ÿदान कर रहा ह ै। इस धारणा 

को िसĦ करने के िलए कुछ भाषाओ ंके साथ िहदंी के संबंध कì जानकारी देना उपयोगी होगा । 

     िसंधी भाषा अनके उतार-चढ़ावŌ और राजनैितक ÿताड़नाओ ंका िशकार होन ेके बावजूद चौदहवé-पÆþहवé 

शताÊदी से िहदंी कì तÂकालीन बोिलयŌ के सÌपकª  म¤ रही ह ै । उस समय िसंधी को, िहÆदी कì भिĉ धारा ने 

ÿभािवत िकया । सÆत रोहल, मुराद फकìरत शाहò, गलुाम अली, दåरया खाँ, उÖमान, खैर महुÌमद शाह, नसीर 

फकìर और रÆवेल शाह जैसे संत और भĉ किवयŌ न े िसंधी के साथ िहदंी को भी अपनी भावािभÓयिĉ का 

माÅयम बनाया । यह दखेकर आĲयª होता ह,ै िक अठारहवé शताÊदी और उसके बाद इन िसंधी-भाषी महापłुषŌ 

न,े मन ÿबोध, अदभतु úÆथ, वेद आिद महÂवपणूª काÓय रच कर ईĵर, जीव जगत, माया, भिĉ और साधना जैसे 

गंभीर िवषयŌ कì Óया´या कì। िसधंी के ÿ´यात संत किव रोहल कì कुछ पंिĉयाँ ÿÖतुत ह§ - 

          जो घट ²ान ÿकाश करे पिुन, 
                    सो घट नांिह छुपे कछु छानो  
          जूं सिल के ÿितिबंब िदसे जल, 
                    ÂयŌ ÿभ ुसÆतािन मांिह समानो । 
          संतिह राम ÿकािशत Óयापक,  
                    तािह न जानत लोक िबगानो 
          रोहल राम दहुाई कहó ँसत, 
                    āŃा łप का यही सत जानो ।       
      
 ऐसा नहé ह ैिक यह परंपरा कोई छोटी ह ै। यह एक लंबी शृंखला है, िजसे आगे चलकर महाराज बसÆत 
राम, भाई दलपत सफूì, केशव राम, हåरराम, कलाचाÆद, कÐयाण, टेऊँ राम, µवाला राम, भोजराज, और Öवामी 
धमªदास, आिद महÂवपणूª किव आगे बढ़ाते ह§ तथा जीवत िसंह, नयना राम शमाª, जयकृÕण दास और महारारज 
ठाकुर दास उसे पĶु बनाते ह।ै महाराज बसÆत राम ने “कृÕणायन” नामक महाकाÓय रचकर ऐितहािसक ´याित 
अिजªत कì । यह úÆथ Ôयाम Öनेही Ôयामाशरण न ेमथरुा से ÿकािशत िकया था। ÖवतÆýता ÿािĮ के बाद िजन 
िसंधी भाषी लोगŌ ने महÂवपणूª िहदंी सेवा कì, उसम¤ डॉ० मोती लाल जोतवाणी, डॉ० मुरलीधर जैतली, डॉ० 
दयाल लागा, चÆदराज दखुायल, कृÕण चÆþ जैतली, जीवन राम सेतपाल, भाÖकर शमाª, िकशोर वाÖवानी, सÆुदरी 
उ°म चÆदाणी, गोिवÆद माली डॉ० दशराज राज, अशोक कुमार भारती, आनÆद ÿकाश खेमाणी, ®ीमती िनमªला 
बटूाणी और आचायª भगवान देव आिद का उÐलेख िकया जा सकता ह ै। 
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     अनवुाद के माÅयम से िसधंी और िहदंी के बीच पयाªĮ आदान-ÿदान हòआ ह ै। कहा जाता ह ैिक जब मुखी 
पीłमल सीगराणी ने, देवकìनÆदन खýी के ‘चÆþकाÆता सÆतित’ का िसंधी अनवुाद ÿकािशत करना ÿारंभ िकया, 
तो लोगŌ म¤ िहदंी सीखने कì होड़ लग गयी । इससे उÂसािहत होकर उÆहŌने चौबीस भागŌ म¤ ‘भतूनाथ’कì जीवनी 
का भी ÿकाशन िकया। सन ्1913 म¤ ‘सÂयाथªÿकाश’ का िसधंी म¤ अनवुाद िकया गया । रामायण, महाभारत और 
भागवत का अनवुाद भी इसी काल म¤ हòआ । तब से यह øम बराबर चलता चला आ रहा ह ै। ÿेमचÆद से लेकर 
यशपाल, उपेÆþनाथ अÔक व सदुशªन आिद अनेक लेखकŌ कì रचनाएँ िसधंी सािहÂय का अिभÆन अंग बन चकुा 
ह ै।  
     जब तेलग ुऔर िहदंी के संबंध कì बात आती ह,ै तो अनायास आचायª वÐलभ का नाम याद आ जाता ह,ै जो 
वतªमान आÆň के काकरपाडु नामक úाम म¤ जÆमे थे और िजÆहŌने िहदंी के भिĉ सािहÂय को सवाªिधक ÿभािवत 
िकया । इसी के साथ, रीितकालीन िहदंी सािहÂय के ÿभावशाली किव तैलगं āाŃण पदमाकर भĘ को कौन भलू 
सकता ह ै ? तेलगु ुऔर िहदंी के संबंध म¤ बात करके समय यह जानकर रोमांच हो आता ह ै िक जब भारतेÆद ु
हåरĲंþ वाराणसी म¤ िहदंी को एक शिĉशाली भाषा बनाकर उसे आधिुनक यगु को संबोिधत करन ेवाली भारत 
कì ÿमुख भाषा बनान ेके अिभयान म¤ लगे थे, तो उसी काल-खंड म¤ आňं म¤ Öवगêय नाद¤Ðल पŁुषो°म, िहदंी म¤ 
नाटक िलख रह ेथे । इतना ही नहé, इन नाटकŌ का मंचन भी वहाँ हो रहा था । ÿिसĦ तेलग ुभाषी िहÆदी सेवी ÿो. 
भीमसेन िनमªल ने परुषोÂ°म किव के बतीस िहÆदी नाटकŌ कì खोज करके उनका संपादन िकया ह ै। आगे चलकर 
बोलशौर रेड्डी, आåरगपिूड रमेश चौधरी, जी. सÆुदर रेड्डी, कामा±ी राव, वेमåूर राधाकृÕण मिूतª, आंजनेय शमाª, 
बी. दयावÆती, आलåूर बैरागी चौधरी, कणªवीर राजशेष िगåर राव, बालकृÕण राव, रामशपेयैा, दÁडमिूड महोधर, 
ÿो. चøवतê आिद ने मौिलक-सजृन कì परंपरा को पÐलिवत िकया। 
     अनवुाद के ±ेý म¤ यिद ÿो. भीमसेन िनमªल और बालशौåर रेड्डी Ĭारा िकए गए अनवुाद कायª का ही 
उÐलेखकर िदया जाए, तो िहदंी व तेलगु ुके संबंध कì ÿगाढ़ता का पयाªĮ ÿमाण िमल जाएगा। ÿो. िनमªल को 
अनवुाद के ±ेý म¤ “लीजैÁड”  कहा जाने लगा था। वÖतुत: वेमåूर आंजनेय शमाª न ेिहदंी-तेलगु ुअनवुाद के िजस 
अिभयान कì शłुआत कì थी, वह समय के साथ उÆनत होता गया । ÿो. भीमसेन िनमªल और रमेश आåरगपिूड 
के अितåरĉ कामेĵर राव,ओłंगिट रामचÆþैया, पाÁडुरंग राव, दगुाªनÆद, चाविल रामचÆþ राव, मुगरी अमरोही, 
ए.सी. कामा±ी राव, बी. दयावÆती, चाविल सयूªनारायणमूितª, बारणािस राममूितª “रेण”ु, गइुम सÊुबाराव, एम. 
रंगैया, अिकÐल सीतारामम, अंबिडपिूड हòनमैया, दÁडमिूड मिहधर, के. रामानायडुु, डॉ. िवजयराघव रेड्डी, 
गरुाªमकŌडा नीरजा  जैसे िकतने ही िवĬान िहÆदी सेिवयŌ न ेअनवुाद के माÅयम से तेलगु ुऔर िहÆदी कì ®ीविृĦ 
कì है । आज तेलगु ुभाषी लोग तुलसी, मीरा, िदनकर, ÿसाद, ÿेमचÆद, जैनÆेþ, यशपाल, इलाचÆþ जोशी, गŁुद°, 
आचायª, चतुरसेन, राहòल साकृंÂयायन, भगवतीचरण वमाª, अ²ेय, ऋषभदेव शमाª जैसे िहदंी लेखकŌ को तेलगु ुके 
माÅयम से पढ़ सकते ह§ , तो िहÆदी-भाषी पाठक मĘुò  कृÕण, पोतÆना, जापवुा, िवĵनाथ सÂयनारायण, व¤कटेĵर 
राव, नोåर नरिसंह शाľी, राजमÆनार, आचायª आýेय, सी. नारायण रेड्डी, एन. गोपी जैसे महान तेलगु ु
सािहÂयकारŌ कì चननाओ ंका आÖवादन िहदंी के माÅयम से कर सकते ह§ । इतना ही नहé, रंगनाथ रामायण और 
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वेमåूर राधाकृÕणमिूतª Ĭारा िहÆदी म¤ ÿÖतुत तेलगु ु कì बरुªकथा और य±गान जैसी िवधाओ ं के सौÆदयª तक भी 
िहदंी-पाठकŌ कì पहòचँ हो गई ह।ै  
     मलयालम और िहदंी का सािहिÂयक संबंध भी महाराज Öवाित ितŁनाल रामवमाª के समय ÿारंभ हो गया था । 
उÆहŌने āजभाषा म¤ भिĉ संबंधी स§तीस पदŌ कì रचना कì थी । आधुिनक काल म¤ िहदंी ÿचार आंदोलन कì 
शŁुआत के बाद ÿो.चÆþहासन, किवयरु िशवरामÍयर, एन. चÆþशेखरन नायर, पो. नारायण, रिववमाª, डॉ. गोिवÆद 
शेनाय, आनÆदशंकर माधनव, प. नारायण (दवे केरलीय), कुÆनकुुषी कृÕणन कुिटट्, रामन नायर, एन. ई. िवĵनाथ 
अÍयर, केशवन नायर, कृÕणवाåरयार जैसे लेखको ने िवशाल पåरमाण म¤ उÂकृĶ सािहÂय कì रचना कì ह ै । पी. 
नारायण ‘नरन’ ऐसे ऊजªÖवी किव और िनबंध थे, िजÆह¤ केरल का “िदनकर” कहा जाए, तो अितशयोिĉ नहé 
होगी । इसी ÿकार चÆþशेखरन नायर के नाटकŌ और पी. जी. वासदुेव के बाल सािहÂय पर सारा िहÆदी जगत ् गवª 
करता ह।ै 
     िहदंी-मलयालम अनवुाद कायª भी उÆनीसवé शताÊदी के अिÆतम वषŎ म¤ शłु हो गया था। उस समय 
रामनिपÐले आशान ने रामचåरतमानस का मलयाली अनवुाद िकया था । बाद म¤ ई. के. िदवाकरन पोĘी, रÂनमयी 
देवी, भारती िवīाथê, एन. ई. िवĵनाथ अÍयर, चÆþशेखरन नायर, देव केरलीय, ÿो. जी. गोपीनाथन, ®ीधर मेनन, 
आर. सी. देव, वासदुेव, रिववमाª, रामन नायर, वासेदेवड़े वेणगुोपाल कृÕणन,जनादªन िपÐलै, बी. के. म°ुत, 
नारायण िपÐलै आिद ने महÂवपणूª अनवुाद कायª िकया । इनके ÿयास से िहÆदी के लगभग समÖत महÂवपणूª 
सािहÂयकारŌ कì चुनी हòई रचनाएँ मलयालय म¤ आ गई ं  और मलयालम के महाकिव कुमारन आशान, तकषी 
एस. के. पोĘेकाट, के. एम. पिणकर, म.ु बशीर, केशव देव, गोपीनाथ नायर, उÐलरू जी. शंकर कुłप, वैिÕणकुलम 
जैसे ÿितिķत लेखक िहदंी कì गौरवशाली धरोहर बन चकेु ह§ । इस समय आदान-ÿदान का यह øम अबाध łप 
से आगे बढ़ रहा ह।ै 
     कनाªटक म¤ िहदंी-लेखन कì शŁुआत बीसवé शताÊदी के चौथे दशक म¤ िहरÁमय कì किवताओ ंसे हòई थी। 
उस समय य ेकिवताएँ, ‘िहÆदी ÿचारक’ नामक पिýका म¤ ÿकािशत होती थé। आगे चलकर एस० एन० दि±ण 
मूितª, आर० Ôयाम सÆुदर, ÿताप सधुारक, और दा० रा० परुािणक आिद ने मौिलक काÓय-सजृन का ÿयास िकया 
। कÆनढ़ भाषा-भाषी लेखकŌ न ेकेवल किवताएँ ही रची हŌ, ऐसा नहé ह,ै उÆहŌने कहानी, िनबंध, समी±ा, नाटक 
आिद सभी िवधाओ ंम¤ िलखा है । ना० नागÈपा (िजÆह¤ उनके िहदंी-ÿेम के कारण, “िहÆदी नागÈपा” कहा जाता ह ै
) म¤० राजेĵरैया, पी. व¤कटाचलन, शंकर राव किÈपकेरी,  कृÕणमिूतª, एन० नारायणाचार, िज० जे० हåरजीत, टी० 
आर० देविगåरक, कृÕण Öवामी अÍयंगार, गŁुनाथ जोशी आिद लेखकŌ ने िविवध िवधाओ ंम¤ रचनाएँ कì ह§। 
     अनवुाद के माÅयम से भी कÆनड व िहदंी  के बीच आदान ÿदान का øम आशाजनक ह।ै रामचåरतमानस, 
कुŁ±ेý, आँस,ू पंचवटी, चÆþकाÆता, गोदान, मगृनयी, Âयाग-पý कÐयाणी, अजातशý,ु ňवुÖवािमनी जैसी लोक 
िÿय िहÆदी कृितयाँ कÆनड म¤ अनिूदत होकर ÿशंसा ÿाĮ कर चकुì ह§ । कÆनड कì बहòत सी रचनाओ ंका भी िहदंी-
अनवुाद हो चकुा ह।ै इनम¤, िमĘी कì ओर, संÅयाराग, रÂनाकर, नागåरक, महािशÐपी, कÆनड सािहÂय का बहृद 
इितहास, पंप रामायण, बसवेĵर परुाण, अंगिुलमाल आिद का उÐलेख िकया जा सकता ह।ै अनवुाद का यह कायª 
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मे० राजेĵररैया, एम० एस० कृÕणमिूतª, ÿताप सधुाकर, बी० के० सÊुबालàमी, हरदास भĘ, आर. नागराज, 
िहरÁमय, दि±णामूितª, िशव कुमार Öवामी, ना० नागÈपा, ÿधान गŁुद°, के. सी० सारंगमठ और इिÆदरा बाई आिद 
ने िकया ह।ै 
     िहदंी और तिमल के संबंधŌ का िवचार आते ही िकसी भी सािहÂय ÿेमी को सबसे पहले रांगेय राघव का Åयान 
आता ह ै । वे तिमल भाषी थे और उनका मलू नाम टी० एन० बी० आचायª था। उनके सािहिÂयक-महÂव को 
रेखांिकत करन ेकì आवÔयकता नहé ह ै। इस समय जब तिमल भािषयŌ को अकारण ही संदेह के घेरे म¤ खड़ा कर 
िदया जाता ह,ै आ. समुतीÆþन का उÐलेख करना उपयĉु होगा । जब भी उनका उिचत मÐूयांकन िकया जाएगा, 
उÆह¤ खड़ी बोली के समथª किवयŌ कì कोिट म¤ Öथान िदया जाएगा । इनके काÓय सúंहŌ,‘एक पल कì याद म¤’ 
तथा ‘नील गगन कì घटी म¤’ कì किवताएँ यथाथª भावबोध से भरी ह§। समुतीÆþन के अलावा पी० जयरामन और 
तुलसी जयरामन न े भी िहंदी म¤ काÓय-रचना कì ह।ै सािहÂय के इितहास कì ŀिĶ से एम० शेपन का ‘तिमल 
सािहÂय-एक झाँकì’ शीषªक úÆथ तिमल सािहÂय के सामाÆय पåरचय के िलए महÂवपणूª कहा जा सकता ह।ै  
     वÖतुत: तिमलनाडु म¤, एस. एन. गणेशन, रा. वीिपनायन, पिÁडत हåरहर शमाª, एन. बी. राजगोपालन, 
शंकरराजु नायडुु, पी. जयरामन, एच. दरैुÖवामी, एस. धमªराजन, रा. शौरी राजन, एस. महािलंगम, ित. शेषािþ, एन. 
सÆुदरम, एम. शेषन, ए. रामÍयर, एम. आर. शाľी, आर. व¤कटकृÕणन आिद न ेिहदंी और तिमल दोनŌ कì उÆनित 
के िलए महÂवपणूª ÿयास िकए ह§ । इनके ÿयास से तिमल समाज, सािहÂय और सÖंकृित संबंधी Óयापक जानकारी 
िहदंी म¤ उपलÊध हो सकì ह ैऔर िहदंी कì रचनाएँ तिमल म¤ पहòचँ चकुì ह§ । रा० वीिलनाथन जैसे वåरķ िहदंी 
सेिवयŌ न ेसैकड़Ō िहदंी और तिमल कहािनयŌ का अनवुाद िकया ह।ै ®ी रंगाचायª काÆदरू को कैसे भुलाया जा 
सकता ह,ै िजÆहŌने वÆृदावन म¤ रहकर भागवत के िहदंी łपांतरण के दस खÁडŌ का संपादन िकया था।    
     पवूō°र भारत कì दो भाषाएँ पयाªĮ महÂवपणूª और िवकिसत अवÖथा म¤ ह—ैअसमीया और मिणपरुी। इन 
दोनŌ का ही िहदंी से िनकट संबंध ह।ै असमीया और िहदंी के पारÖपåरक संबंध कì शŁुआत महापŁुष शंकरदेव के 
समय से मानी जा सकती ह।ै जब Öवगªदेव चंþकांत िसंह के महामंýी पणूाªनंद बढ़ुागोहाई ंके आदेश से कांतसयूª 
िवÿ ने राम चåरत मानस का असमीया अनवुाद िकया, तो यह संबंध और भी ÿगाढ़ हो गया । मÅयकाल म¤ िहदंी 
ने असमीया म¤ सािहÂय-रचना को िविभÆन łपŌ म¤ ÿभािवत िकया । Öमरणीय ह ैिक िहदंी कì तरह असमीया म¤ भी 
मगृावती, मधमुालती, चÆþावती, वषृकेतु और चÌपावती जैसी रचनाएँ उपलÊध ह§, िजनके मलू म¤ सफूì रचनाओ ं
कì ÿेरण खोजना किठन नहé ह ै।  
     आधिुनक काल म¤ रजनीकांत चøवतê, कमलचंþ नयन, तŁण आजाद डेका, परेशचþं दवे शमाª, लोकनाथ 
भराली, राम¤þनाथ शमाª, िचý महतं, सीता दवेी, सोनĵेर दान, बापचÆþ महतं, नरनाथ भĘाचायª, नर¤þनाथ 
पटोवारी, ÿफुÐल कुमार शमाª, चøेĵर भĘाचायª, सÂय¤þनाथ शमाª, िनŁपमा, लोकिÿय गोपीनाथ बरदोलई, 
कृÕणनाथ देव शमाª, समुित तालुकदार, गोपाल अवनी दास आिद अनेक लखेकŌ व अनुवादकŌ ने मौिलक-सजृन 
व िहदंी-असमीया के úंथŌ का अनवुाद िकया ह।ै अिधक सं´या िहदंी से असमीया म¤ अनवुाद िकए गए úÆथŌ कì 
ह ै। जयशंकर ÿसाद, ÿेमचदं, जैनÆेþ, हजारी ÿसाद िĬवेदी, भववतीचरण वमाª, हåरकृÕण ÿेमी, उपेÆþनाथ अÔक, 
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धमªवीर भारती आिद कì कृितयŌ सिहत िहदंी के अनेक कहानीकारŌ कì कहािनयाँ असमीया म¤ अनिूदत कì जा 
चकुì ह§ । असमीया से भी वीरेÆþ कुमार भĘाचायª, िवåरंिच कुमार बłआ, शंकर दवे, रजनीकाÆत बरदलै, वाµमीवर 
नीलमिण फुकन, राधानाथ, सैयद अÊदलु मिलक, वाणीकांत काकित आिद कì रचनाएँ िहदंी म¤ अनिूदत होकर 
आ चकुì ह§ । यह आĲयªजनक ÿसÆनता का िवषय ह ै िक असमीया सािहÂय और कला कì एक अित िविशĶ 
रचना, ‘िचý भागवत’ भी िहÆदी म¤ सलुभ ह।ै असम म¤ कुछ ऐसे सािहÂयकार भी ह§, जो मलूत: असमीया भाषी 
नहé ह।ै वे या तो िहदंी भाषी ह§ या उनकì मात-ृभाषा कोई और ह।ै िफर भी ऐस ेलोग असमीया सीखकर उसम¤ 
सािहÂय-सजृन कर रह ेह§ तथा अनवुाद के माÅयम से िहदंी और असमीया कì सेवा कर रह े। ऐसे सािहÂयकारŌ म¤ 
छगनलाल जैन, शंकरलाल शमाª और नवाłण शमाª के नाम िवशेष उÐलेखनीय ह§ । छगनलाल जैन ने, संघषª, 
इसंान कì खोज (नाटक), राह और रोड़े (उपÆयास), हसँते-हसँते जीना (कहानी सúंह), शंकरलाल शमाª ने, 
हòताÂमा जयमती (नाटक) और नवाłण शमाª ने, ®ी शंकर दवे (ÿबÆध काÓय) तथा लािचत बरफुकन (काÓय) कì 
रचना कì ह।ै िचरंजीलाल जैन और धरमचद आिद न ेभी असमीया म¤ कायª िकया ह।ै कुछ िवĵिवīालयŌ ने इस 
सामúी पर शोध-कायª भी ÿारंभ कर िदया ह ै।  
     राÕůभाषा और अÆय भाषाओ ं कì सहकारी भिूमका के एक ÿयोग-अिभयान का उÐलखे िकए िबना यह 
आलेख परूा नहé होगा । इस अिभयान का ±ेý मिणपरु ह ै । यहाँ सन् 1987 और 1990 म¤ दो किवता पÖुतक¤  
छपé, ‘मीतैचत’ु और ‘फागनु कì धलू’। ‘मीतैचत’ु ऐसी काÓय-पÖुतक ह,ै िजसम¤ बारह मिणपरुी भाषी िहदंी 
किवयŌ कì रचनाएँ ÿकािशत हòई।ं िवशेषता यह ह ैिक इस पÖुतक म¤ मिणरुीभाषी रचनाकारŌ कì िहÆदी किवताओ ं
का उÆहé कì मात-ृभाषा, मिणपरुी म¤ अनवुाद भी साथ ही साथ छापा गया ह ै । इसी ÿकार ‘फागनु कì धलू’ म¤ 
िहदंी व मिणपुरी किवताएँ दो Öवतंý खंडŌ म¤ छापी गई ह§। िहदंी किवताओ ंका अनवुाद, मिणपरुी म¤ तथा मिणपरुी 
किवताओ ंका अनवुाद, िहदंी म¤ ÿकािशत िकया गया ह।ै दोनŌ पÖुतकŌ कì सारी सामúी देवनागरी िलिप म¤ ह ै। 
इसी अिभयान के øम म¤ वषª 1990 म¤ एक पÖुतक ‘भारत सािहÂयगी वाåर मचा’ शीषªक से ÿकाश म¤ आई। इसम¤ 
भारत कì तेरह भाषाओ ंकì कहािनयŌ को मिणपरुी भाषा म¤ अनिूदत करके छापा गया ह।ै यहा ँिवशेष उÐलेखनीय 
यह ह ै िक सारी कहािनयŌ का अनवुाद एक ही अनुवादक ने िकया ह ैऔर ऐसा इसिलए संभव हो सका िक ये 
कहािनयाँ पहले से ही िहदंी म¤ उपलÊध थé। अब, यह िवĴेषण करने कì आवÔयकता नहé ह ैिक िहदंी-मिणपरुी 
अनवुादकŌ Ĭारा चलाए जा रह ेइस अिभयान से राÕůीय भाषा मिणपरुी और राÕůभाषा िहदंी का िकतना और िकस 
ÿकार िहत संपÆन होगा तथा ये दोनŌ भाषाएँ एक-दसूरे के अिधकािधक िनकट आकर कैसे अिखल भारतीय भाषा 
िवकास म¤ योगदान कर¤गी । 
     यह मानना तो भारी भलू होगी िक हमारी राÕůभाषा और हमारे दशे कì अÆय भाषाओ ंके बीच पयाªĮ नैकट्य 
िवकिसत हो गया ह ैया उनके बीच सािहिÂयक आदान-ÿदान के मागª म¤ आने वाली समÖयाएँ समाĮ हो गई ह§ । 
देखने म¤ िवपलु लगने के बाबजदू अभी बहòत अिधक कायª होना शेष ह।ै ÿÂयेक भाषा के ÿाचीन सािहÂय म¤ ही 
इतने िवषयŌ कì सामúी भरी पड़ी ह ैिक देखकर आĲयª होता है । अवाªचीन सािहÂय तो और भी िविवधता भरा ह ै
। व²ैािनक उÆनित के साथ-साथ एक दसूरे के ÿभाव को úहण करना Öवाभािवक और सरल हो गया ह।ै अनेक 



                              ISSN 2454-7131 

42 

अनसुजृन 6 

िवदशेी भाषाओ ं का सÌपकª  भारतीय भाषाओ ं से िनरÆतर बढ़ रहा ह ै । इसी के साथ अÆय भाषाएँ भी परÖपर 
ÿभािवत हो रही ह§। पåरणामÖवłप आधिुनक व समकालीन सािहÂय म¤ िवषयŌ कì िविवधता के साथ ही शैली-
िशÐप कì िविवधताएँ भी बढ़ रही ह§। उसी अनपुात म¤ सािहÂय सजृन कì गित भी बढ़ रही ह।ै राÕůभाषा के िजÌमे 
इस संपणूª रचना कायª के ®ेķ अंश को संभालना, सरुि±त रखना और सबके िलए सलुभ बनाना ह ै । यह कोई 
सरल कायª नही ह ै । योµय और सेवा-भावी अनवुादकŌ कì आवÔयकता ह,ै जो समÖत भाषाओ ं का सािहÂय 
राÕůभाषा म¤ ÿÖतुत कर सक¤  । यहé यह भी समझ लेना चािहए िक हमारी राÕůभाषा म¤ भी बड़ी तीĄ गित से अनके 
िवषयŌ से संबंिधत रचना-कमª सामने आ रहा ह ैऔर उसम¤ Óयापक जीवन-फलक कì गंध तथा सामािजक यथाथª 
िवīमान ह।ै इस सारे रचना-कमª के ®ेķ अंश को अÆय सभी भाषाओ ंम¤ पहòचंाना अिनवायª ह।ै Öवाभािवक łप से 
यह मागª किठनाइयŌ से भरा ह ै । सामúी के चयन से लेकर अनवुादकŌ के ÿिश±ण, ÿकाशन कì आिथªक 
ÓयवÖथा और िवतरण तक, ÿÂयेक पग किठनाई से भरा ह ै । ऊपर से राजनतेाओ ं Ĭारा राÕůभाषा बनाम िहदंी 
बनाम समÖत भारतीय भाषाओ ंके साथ आए िदन कì जान ेवाली िखलवाड़ नई–नई  किठनाइयाँ उÂपÆन कर रही 
ह ै।  
     तो, ³या िनराश हो जाएँ ? नहé, राÕůभाषा और अÆय भारतीय भाषाओ ंके स¸चे सेवक िजस दधुªषª संकÐप के 
साथ यहा ँ तक बढ़ कर आए ह§, उसी भावना के साथ आगे बढ़ते रह¤ –सफलता उÆहé कì ÿती±ा कर 
रही..................... 
      
(लेखक अनवुाद एवं िनवªचन िवīापीठ, महाÂमा गाधंी अÆतरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª म¤ ÿोफ़ेसर एवं 
संकायाÅय± ह§।)      
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लीक से हटकर मंथन: 

‘अनुवाद कì राजनीित’ 

 डॉ० हरीश कुमार सेठी 

 िपछली शताÊदी के अंितम प¸चीस वषŎ के दौरान िवकिसत एक Öवतंý िवषय-±ेý (िडिसिÈलन) के łप 

म¤ ‘अनवुाद अÅययन’ ने अनवुाद संबंधी िववेचन को नए-नए आयाम िदए ह§। अनवुाद को आज के समय कì 

ÿचिलत बाज़ारवाद और भमूंडलीकरण जैसी अवधारणाओ ंया िफर ľी िवमशª एव ं सबाÐटनª अÅययन आिद 

जैसे िवमशŎ से जोड़कर मूÐयािंकत-िववेिचत िकया जा रहा ह।ै इसके अलावा, इितहास के पÆने पलटते हòए 

अनिूदत सािहÂय के मलू म¤ िनिहत आधार भी खोजे जा रह ेह§, उÆह¤ नए अथª-संदभª िदए जा रह ेह§ और उनके 

अनसुार उनकì आधिुनक संदभŎ म¤ Óया´या कì जा रही ह।ै अनवुाद अÅययन म¤ शािमल इसी ÿकार का 

अप±ेाकृत एक नया संदभª िवषय ह ै – ‘अनवुाद कì राजनीित’ यानी ‘पॉिलिट³स आफ ůांसलेशन’। गायýी 

चøवतê Öपीवाक ने अपने लखे ‘िद पॉिलिट³स ऑफ ůांसलशेन’ (तुतुन मुखजê Ĭारा संपािदत ‘ ůांसलेशन: 

Āॉम पåेरफरी टू स¤टर Öटेज’ (प.ृ95-118) म¤ शािमल) म¤ इसकì चचाª कì ह।ै  

  अनवुाद कì राजनीित पर िवचार करते हòए िøÖटीना शैफनर ने अपन े‘पॉिलिट³स ऑफ ůांसलशेन’ लेख 

(ओåरएंट ÊलेकÖवैन Ĭारा ÿकािशत ’ए कÌपेिनयन टू ůांसलशेन Öटडीज़’ (2011) म¤ शािमल) म¤ िलखा ह ै िक 

‘The politics of translation also concerns translation directions i.e. the choice of source 

and target languages. The fact that English has become the dominant language in 

translation is primarily a political act.’  (प.ृ139) अथाªत अनुवाद कì राजनीित म¤ ąोत भाषा और 

लàय भाषा का चनुाव जैसी अनवुाद कì िदशाएँ शािमल होती ह§। इसके िलए भारत के संदभª म¤ अंúेजी भाषा का 

उदाहरण िदया जा सकता ह।ै तÃय यह ह ै िक आज भारत म¤ अंúेजी, अनवुाद कì जो ÿमुख भाषा बन गई ह,ै 

उसके मलू म¤ राजनीितक िनिहताथª िनिहत ह§। इसिलए शेफनर के इस छोटे से वĉÓय स ेयह अंदाजा लगाया जा 

सकता ह ैिक अनवुाद के राजनीितक प± को जानना-समझना िकतना जłरी ह ैतथा उससे अनवुाद अÅययन को 

िकतने नए आयाम िमलते ह§। यही कारण ह ै िक अब अनवुाद अÅययन म¤ अनुवाद कì राजनीित को भी पयाªĮ 

महÂव िदया जा रहा ह।ै आज िÖथित यह हो चकुì ह ैिक इसे अनवुाद अÅययन िवषय-±ेý म¤ न केवल शािमल 

िकया जा रहा ह ैबिÐक शोध कायª भी हो रह ेह§। इसी ÿकार के अÅययन का िवÖतार हम¤ अनवुाद कì राजनीित पर 

Öवतंý ÿĳ-पý तक तैयार करने के łप म¤ नजर आती ह।ै इन ÿĳ-पýŌ म¤ अनकूुलन के łप म¤ अनवुाद हो या िफर 
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अनवुाद कì राजनीित को भारत के संदभª म¤ हिथयान े (एÿोिÿएशन) कì ÿिøया, औपिनविेशकता, भारतीय 

नवजागरण और राÕůीय आंदोलन के साथ-साथ उ°र-उपिनवेशवाद के संदभª म¤ दखेना शािमल ह।ै अगर हम 

उ°र-उपिनवेशवाद के संदभª म¤ अनवुाद कì राजनीित को ही देख¤ तो वहा ँ ÿवासी सािहÂय (डायÖपोरा) और 

साÖंकृितक अनवुाद, उपाि®त सािहÂय का अनवुाद, भाषा आंदोलन और अनवुाद; तथा अंúेजी भाषा और 

अनवुाद जैसे उपिवषय शािमल िकए जाते ह§। इसी तरह से और भी कई प± ह§ िजनपर अनवुाद कì राजनीित के 

आलोक म¤ िचंतन िकया जा सकता ह।ै अनवुाद कì राजनीित के िविभÆन आयामŌ पर िवचार करन ेसे पहल ेयह 

उÐलेख करना उपयĉु होगा िक राजनीित ³या ह ैऔर अनवुाद म¤ इसकì ÓयािĮ कहा ँतक ह ैअथाªत अनवुाद के 

साथ इसका ³या संबंध ह।ै 

राजनीित ³या है?:  

  अपन ेÓयापक अथª-संदभª म¤ ’राजनीित’ शÊद सÖंकृित, राजनीित और आिथªकì के साथ-साथ स°ा और 

ÿभÂुव जैसे सभी प±Ō से संबंिधत ह।ै राजनीित के बारे म¤ अ³सर यह कहा जाता ह ैिक इसका संबंध स°ा नीित 

और शासन से ह।ै राजनीित के Ĭारा िवशेष तौर पर राºय के मानव-समुदाय के जीवन को शािसत िकया जाता है, 

उनपर स°ा कािबज कì जाती ह।ै इस तरह राजनीित का संबंध ÿभÂुव और चयन से ह।ै स°ा का मलू, संसाधनŌ 

पर िनयýंण से जड़ुा ह ै - भले ही वे संसाधन भौितक हŌ, मानव łपी हŌ या िफर बौिĦक। इनम¤ से अनवुाद का 

संबंध बौिĦक संसाधनŌ से ह।ै  

अनुवाद म¤ राजनीित कì ÓयािĮ 

 िवडंबना यह ह ैिक मानव जीवन कì सàूम भावनाओ-ंसंवेदनाओ ंसे लेकर जीवन कì वाÖतिवकताएँ तक 

राजनीित या िवचारधाराÂमक आधार िलए हòए ह§। इसीिलए यह कहा जाता ह ै िक मनÕुय केवल एक सामािजक 

ÿाणी न होकर राजनीितक ÿाणी भी ह।ै वाÖतिवकता यह ह ै िक मनÕुय जैसे राजनीितक ÿाणी का ÿÂयेक कायª-

Óयापार/गितिविध राजनीित-संचािलत होती ह।ै इस राजनीित ने िविभÆन यगुŌ म¤ अपनी भिूमका िनभाई ह।ै इसका 

ÿमाण महाभारत के यĦु के दौरान यिुधिķर Ĭारा ’अĵÂथामा हतो, नरो वा कंुजरो’ का ÿयोग ह ै िजसके कारण 

þोणाचायª एवं कुŁ±ेý के यĦु कì पåरणित जगजािहर ह।ै यही ’राजनीित’ आज भी बहòभाषा-भाषी िवĵ म¤ 

कूटनीितक Öतर पर राजनीितक Óया´याओ ंम¤ भी देखी जा सकता ह।ै यह देश-िवदशे के िकसी नेता या राÕů-

ÿमुख के शÊदŌ-िवचारŌ को दसूरे भाषा-भािषयŌ म¤, उनके Öवयं के िहत के अनकूुल तोड़-मरोड़कर ÿÖतुत करने म¤ 

काम आ रही ह।ै  
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  अपन े िहत के अनłुप राजनीितक Óया´या कì िÖथित केवल राजनीितक Öतर पर ही नहé बनी हòई ह।ै 

सािहÂय लेखन और उसके अनवुाद म¤ भी इस राजनीित को देखा जा सकता ह।ै इनम¤ से यिद हम Öवयं को अनवुाद 

तक ही सीिमत रखकर चल¤ तो वहाँ भी इस राजनीित को देखा जा सकता ह ै- जłरत केवल अनिूदत सािहÂय के 

इितहास के पÆने पलटने कì ह।ै हालाँिक ऐसे म¤ अनवुादक कì अ±मता या असावधानी को भी राजनीित के चÔमे 

से दखेने कì गलती हो सकती ह,ै िकंत ुअनवुाद अÅययन म¤ अनवुादक के जान-बझूकर या अपनी िवचार-ŀिĶ के 

आलोक म¤ िकए गए अनवुाद-ÿयासŌ के आधार वाली राजनीित को समझने कì जłरत ह।ै अनवुाद कì ŀिĶ-

आधाåरत राजनीित का उदाहरण हम¤ उमर खÍयाम कì ŁबाइयŌ के अनवुादक िफट्ºजेराÐड Ĭारा िकए गए अúंेजी 

अनवुाद म¤ िमलता ह।ै िफट्ºजेराÐड ने शराब को भोगवाद का ÿतीक समझा और अंúेजी अनवुाद म¤ खÍयाम को 

भोगवाद का ÿवतªक बना डाला। यह िफट्ºजेराÐड के यगु कì भौितकतावादी संÖकृित और उसके यगु-बोध के 

अनłुप था, लेिकन इसके िलए खैयाम कì ŁबाइयŌ म¤ ईरानी संÖकृित और इितहास म¤ शराब के महÂव को समझन े

कì भी जłरत थी। िफट्ºजेराÐड कì अनुवाद कì राजनीित के मूल म¤ यह कारण िनिहत था िक खÍयाम, शराब 

को ईरानी राÕůवाद से जोड़कर चले थे, जो अंúेजी अनवुाद म¤ परूी तरह से नदारद था। वहé, हåरवंशराय ब¸चन ने 

जब इस अंúेजी अनुवाद से िहदंी म¤ अनवुाद िकया तो उनके अनवुाद म¤ उनकì Öव¸छंदतावादी (रोमांिटिसºम) 

चेतना का ÿभाव हावी होकर उभरा। इसे भी अनवुाद कì राजनीित कì ही पåरणित कहा जाएगा। अनवुाद कì इस 

चेतना (राजनीित) का ÿभाव ब¸चन जी के मौिलक लखेन कमª तक ÓयाĮ हòआ, िजसका िवÖतार उनकì 

’मधकुलश’, ’मधºुवाल’ और ’मधकुला’ जैसी परवतê मौिलक रचनाओ ंम¤ नजर आता ह।ै िÖथित यह भी रही 

िक िहदंी म¤ ’छायावाद’, ’ÿगितवाद’, ’ÿयोगवाद’ जैसे ’वादŌ’ कì भाँित थोड़े समय के िलए ब¸चन जी कì 

अगआुई म¤ ’हालावाद’ का ÿवतªन एवं िवकास भी हòआ। बहरहाल, चचाª के मलू म¤ यह तÃय शािमल ह ै िक 

अनवुाद कì राजनीित का ÿभाव अनुवाद करने वाले समाज कì सÖंकृित पर भी नजर आता ह।ै अनवुाद कì 

राजनीित के इस ÿभाव के कारण अनवुाद के इितहास को अनुवाद करने वाले कì सÖंकृित का इितहास कहा 

जाता ह।ै 

‘राजनीित और अनुवाद’ के संबंध का आधार 

  ’अनवुाद कì राजनीित’ के तहत, बौिĦक संसाधनŌ को ÿाĮ करने और उनपर िनयंýण करन े के िलए 

भािषक उपकरण के łप म¤ ’अनवुाद’ का सहारा िलया जाता ह।ै अनवुाद ²ान-ÿािĮ का माÅयम ह।ै इससे अपन े

देश-समाज को िवĵ के अधनुातन ²ान से जोड़ पाना, उसे अिजªत कर पाना सहज हो जाता ह।ै लिेकन ²ान को 

ÿाĮ करने के मूल आधार को जानना-समझना या िफर उसके पीछे कì िवशषे अिभÓयंजना कì िनिमªित अथवा 
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िनिहत राजनीित को समझना ’अनवुाद कì राजनीित’ ह।ै अनवुाद कì इस राजनीित को समझने के िलए हम 

अúंेजŌ कì राज (शासन) करन ेकì नीित का उÐलेख कर सकते ह§। ÿाकृितक, आिथªक और मानव ससंाधनŌ पर 

अपना राजनीितक आिधपÂय Öथािपत करने और उसे लंबे समय तक बनाए रखने कì जłरत को परूा करने के 

िलए अंúेजŌ ने भारत के बौिĦक संसाधनŌ, úंथŌ और ²ान परंपराओ ंको हिथयाया। हिथयाने कì इस ÿिøया म¤ 

उÆहŌने अनुवाद को माÅयम बनाया था। भारत¤द ुहåरĲंþ का ’िहदंी कì उÆनित’ पर 1877 म¤ िदया गया Óया´यान 

इसी तÃय का ÿमाण ह ै िक अंúेज िविभÆन दशेŌ कì कलाओ ंऔर ²ान को Öवीकार कर अपनी भाषा समĦृ-

संपÆन करते हòए ²ान के ±ेý पर राज करते ह§। अपने इस Óया´यान म¤ उÆहŌने ÖपĶ łप से कहा ह ैिक: 

   जहाँ जौन को गनु लĻो िलयो जहा ँसो तौन।  

   ताहé सŌ  अँगरेज  अब  सब  िबīा के भौन।। 

  इस तरह यह कहा जा सकता ह ैिक ’हिथयान े(एÿोिÿएशन) कì ÿिøया’ ही अनवुाद कì राजनीित का 

मूल आधार ह।ै      

‘अनुवाद कì राजनीित’ के कारण 

 अनवुाद करते समय अनवुादक ąोत भाषा के कÃय को लàय भाषा म¤ अिभÓयĉ करता ह।ै लàय भाषा म¤ 

अंतरण संबंधी यह काम अनवुादक, दोनŌ (ąोत और लàय) भाषाओ ंपर अपने अिधकार और उन दोनŌ भाषा-

संÖकृितयŌ के बारे म¤ अपने ²ान-िववेक के साथ-साथ िवषय-बोध के आधार पर अथª एवं संदभª को आÂमसात 

करके करता ह।ै लिेकन यह काम आसान नहé ह।ै उसे कई ÿकार कì समÖयाओ-ंचनुौितयŌ और सीमाओ ंआिद 

का सामना करना पड़ता है। ये चनुौितयाँ-समÖयाएँ मलू łप से भाषा संरचनापरक, अथª-संदभªपरक एवं संÖकृित 

साप±े होती ह§। अनवुादक इनका सामना करता ह ैऔर अनुवाद कमª के मागª पर आगे बढ़ता ह।ै लिेकन, इस मागª 

पर कदम रखन ेस ेपहले अनवुादक को कई तरह के ÿĳŌ के उ°रŌ कì तलाश करनी होती ह।ै जैसे, िकस ÿकार कì 

सामúी का अनवुाद िकया जाए? िकस भाषा से और िकस भाषा म¤ अनवुाद िकया जाए? अनवुाद िकसके िलए 

िकया जाए? िकतना, कब और कैसे अनवुाद िकया जाए? िकस माÅयम और िकस ÿकार-िवशेष म¤ अनवुाद 

िकया जाए? अनवुाद कì जाने वाली सामúी िकस ÿकार के िवचारŌ के ÿित ÿितबĦ ह?ै उस ÿितबĦता के 

आलोक म¤ और अपने देश-काल के संदभª म¤ अनवुाद म¤ िकस प± को उभारा जाए और िकसे कमजोर करके 

ÿÖतुत िकया जाए? या िफर, िकस प± को जोड़ा जाए या िकस प± को शािमल ही न िकया जाए? िकस Óयिĉ 

या देश-समाज या सÖंथा के िलए अनवुाद िकया जाए? अनवुाद का ÿकाशन कायª कौन करेगा? अनिूदत रचना के 
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मूलभतू िवचार के ÿित ³या अनवुाद के ÿायोजक Óयिĉ या सÖंथा या िफर ÿकाशक कì िकसी के ÿित कोई 

ÿितबĦता ह ैऔर अगर ह ैतो िकस ÿकार कì ह?ै और भी इसी तरह के अनेक ÿĳ अनवुादक के सामन ेमुँह 

उठाए खड़े होते ह§।  

  अनवुादक को इस ÿकार के अनेक ÿĳŌ का जाने-अनजाने सामना करना पड़ता ह ै और उनका हल 

खोजना पड़ता ह।ै इस ÿकार के ÿĳŌ के हल वह अनवुाद कायª शłु करने से पहले या करने के दौरान भी खोजता 

ह ैऔर ąोत भाषा के कÃय को लàय भाषा म¤ अंतåरत करने कì िदशा म¤ आगे बढ़ता जाता ह।ै ÿĳŌ के उ°रŌ के 

आलोक म¤ एक भाषा से दसूरी म¤ अंतरण करते समय िकसी न िकसी łप और िकसी न िकसी माýा म¤ - भले ही 

थोड़ी-बहòत ही ³यŌ न हो - चकू हो जाती ह ैया कर दी जाती ह।ै अनवुाद िसĦांत िचंतन के संदभª म¤ इसे भले ही 

‘अनवुाद म¤ कुछ जोड़ना या छोड़ना’ कह िदया जाता ह,ै लेिकन इसका आधार ‘अनवुादकìय सजृनाÂमक छूट’ 

ह।ै सजृनाÂमक छूट के łप म¤ इस तरह कì कमी या चकू के मलू म¤ िनिहत राज या नीित को समझना ही अनुवाद 

कì राजनीित ह।ै इसिलए अनवुाद का ÿĳ, एक राजनीितक ÿĳ भी ह।ै तथाकिथत राजनीित के चलते अनवुाद 

(ýअनिूदत पाठ) का गलत इÖतेमाल करना या उसे अनवुादक के नजåरए या िवचारधारा कì चाशनी म¤ लपेटकर 

ÿÖतुत करना ’अनवुाद कì राजनीित’ ह।ै  

  ‘अनवुाद कì राजनीित’ को भली ÿकार से समझने और इस िवचार को पुĶ करने के िलए हम¤ िफर से 

इितहास के पÆन पलटने हŌगे। उदाहरण के िलए, अगर हम औपिनवेिशक शासनकाल के दौरान कì िÖथित पर 

िवचार कर¤ तो यह नजर आता ह ै िक अंúेजŌ Ĭारा अनवुाद के िलए भारतीय úंथŌ के चयन के मलू म¤ िनिĲत 

’राजनीित’ काम करती थी। अपनी िवशेष राजनीित के तहत ही उÆहŌने जहाँ िवषय कì मह°ा और लोक Łिच को 

Åयान म¤ रखा, वहé उनकì अपनी (शासकŌ कì) भाषा-नीित और उनकì अिभŁिच ने अनवुाद म¤ बड़ी भिूमका 

िनभाई। इसके साथ-साथ, उन अनवुादŌ कì राजनीित यह भी बताती ह ै िक úंथŌ के अनवुाद के िलए चयन म¤ 

Óयावहाåरक एवं उपयोिगतापरक प± का भी िवशेष तौर पर Åयान रखा जाता था। जैसे, िāटेन से भारत आन ेवाले 

यवुा आई.सी.एस. अिधकाåरयŌ को भारतीय ²ान ÓयवÖथा, ²ान परंपरा और संÖकृित कì िश±ा दनेे के िलए 

Āेडåरक म³ैसमूलर ने 1880 के दशक म¤ ’Óहाट इिंडया कैन टीच अस?’ (भारत हम¤ ³या सीखा सकता ह?ै) जैस े

िवषय पर अपने Óया´यान के माÅयम से भतूकालीन भारत को पढ़कर और अनवुाद करके सीखने कì बात कही 

थी।       

  साÖंकृितक और राजनीितक ÿेरणा भी अनवुाद कì राजनीित का अंग बन जाती ह।ै इस ÿकार कì ÿेरणा 

मूल लेखक के िवचारŌ को लàय भाषा म¤ पåरवितªत łप म¤ ÿÖतुत करने का आधार का łप धारण कर लेती ह।ै 
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इस कारण अनूिदत पाठ, मलू से काफì िभÆन हो जाता ह।ै इस बारे म¤ माइकेल मधसुदून द° कì बांµला रचना का 

मैिथलीशरण गĮु Ĭारा ‘मेघनाद वध’ नाम से िकए गए िहदंी अनवुाद का िजø िकया जा सकता ह।ै इस अनिूदत 

रचना ने िहदंी ससंार म¤ यह गलत धारणा बनाई िक मधसुदून द° ने राम-लàमण कì तलुना म¤ रावण को अिधक 

महान बताया ह।ै  

 अनवुाद कì राजनीित म¤ साÖंकृितक और राजनीितक ÿेरणा का िवÖतार हम¤ वैचाåरक ÿितबĦता के łप 

म¤ भी ÓयाĮ नज़र आता ह।ै मु́ य बात यह ह ैिक यह ÿितबĦता िवचार-आधाåरत भी हो सकती है, िवचारधारा 

आधाåरत भी और िवमशª क¤ िþत भी। िनिĲत राजनीित के तहत िवचार, िवचारधारा और िवमशª कì सिलला को 

गित ÿाĮ होती ह ैयानी िचंतन-अनिुचंतन को िविशĶ राजनीित के आलोक म¤ िवÖतार ÿाĮ होता ह।ै इससे िचंतन 

को एक नई िदशा म¤ ले जाना संभव हो पाता ह।ै इसी राजनीित से अनुÿािणत होकर िवचारŌ और िवमशŎ आिद 

का बाजार गरम हो पाता ह।ै Öवाभािवक ह ैिक इस िÖथित के ÿसार-िवÖतार म¤ अनवुाद अपनी िविशĶ भिूमका 

िनभाता ह।ै 

 अनवुाद कì राजनीित का एक आयाम धमª-ÿचार कì राजनीित से भी जुड़ा हòआ ह।ै इस संदभª म¤ 

उपिनवेशकाल म¤ ईसाई िमशनåरयŌ के ÿयासŌ का िवशेष तौर पर उÐलेख िकया जा सकता ह।ै यरूोपीय ÓयापाåरयŌ 

के साथ आए ईसाई िमशनåरयŌ म¤ से 16वé-17वé शताÊदी म¤ रोमन कैथोिलक िमशनåरयŌ ने और 18वé शताÊदी 

म¤ डेनमाकª  एव ं जमªनी से आए ÿोटेÖट¤ट िमशनåरयŌ न े ईसाई धमª के ÿचार के िलए काम िकया। वहé, िāिटश 

शासनकाल के दौरान भारत म¤ इसने गित ÿाĮ कì। अपने धािमªक ÿचार के िलए Öथानीय भाषा का इÖतेमाल एवं 

िÿंिटंग ÿेस शłु करके उÆहŌने अनवुाद संबंधी गितिविधयŌ को िवÖतार ÿदान िकया था। इस दौरान, लगभग सभी 

भारतीय भाषाओ ंम¤ बाइिबल का अनवुाद िकया गया। साथ ही, अपनी िविशĶ नीित के तहत, उपिनवेशकाल म¤ 

िहदं ूऔर इÖलाम धमª úंथŌ के भी अनवुाद िकए िजससे िक उनके अनयुायी इन धमŎ कì बरुाइयŌ को जान सक¤ । 

वाÖतव म¤ ये लोग इस तÃय से भली-भाँित अवगत थे िक भारत जैसे Óयापक और िवÖततृ भूभाग वाल ेबहòभािषक 

देश म¤ अúंेजी से काम नहé चल सकता। इसिलए यहाँ कì Öथानीय भाषाओ ंम¤ ही धमª-ÿचार संभव एवं साथªक ह।ै 

साथ ही वे यह भी समझ गए थे िक इन भाषाओ ंम¤ से िहदंी ही वह ÿमुख भाषा ह ैिजसके जåरए यहाँ के बहòत बड़े 

जन-समुदाय स ेउनकì भाषा म¤ संपकª  संभव हो सकता ह।ै इसीिलए उÆहŌन ेबाइिबल और अÆय धािमªक सािहÂय 

का ÿमुख łप से िहदंी और इसके अलावा अÆय भारतीय भाषाओ ंम¤ अनवुाद करवाया। इस तरह हम कह सकते 

ह§ िक उपिनवेशकाल म¤ धािमªक ÿचार-ÿसार म¤ अनवुाद कì राजनीित ही शिĉशाली माÅयम बनकर उभरी थी। 
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  धािमªक ÿचार-ÿसार को िवÖतार देने के संदभª म¤ िश±ा कì जो भूिमका रही ह ै उसम¤ भी अनवुाद कì 

राजनीित को खोजा जा सकता ह।ै इसीिलए अनवुाद कì राजनीित के बोधन म¤ िश±ा का संदभª भी िनिहत ह।ै 

भारत म¤ ईसाई िमशनåरयŌ के िलए यही संदभª िवशेष तौर पर महÂवपणूª सािबत हòआ। धमª ÿचार संबंधी कायª को 

Óयावहाåरक łप दनेे के िलए अंúेजŌ ने आधिुनक शैि±क तंý िवकिसत करना जłरी महससू करते हòए तथा 

िमशनरी ÖकूलŌ के िलए पाठ्य-सामúी तैयार कराने के िलए Öकूल बकु सोसाइिटया ँÖथािपत कé। इस उĥÔेय को 

परूा करने के िलए िहदंी म¤ बड़ी माýा म¤ पाठ्य-सामúी तैयार कì गई। उनके इस ÿयास से िहदंी भाषा के िवकास 

को गित ÿाĮ हòई। लेिकन, साथ ही, यह भी उÐलेखनीय ह ैिक इस िमशन को गित ÿदान करने के िलए अनवुाद 

को सशĉ हिथयार के łप म¤ Öथान िदया गया।   

‘अनुवाद कì राजनीित’ के ÿभाव 

 अनवुाद का इितहास इस तÃय का सा±ी ह ै राजनीित के चलते अनवुादक ÿ®य, संर±ण, ÿिसिĦ, 

उÂपीड़न और मÂृयदुंड तक पाते रह ेह§। अनवुाद कì यही राजनीित ही अपने काÓय-गŁु एज़रा पाउंड कì तुलना म¤ 

उनके िशÕय टी.एस.एिलयट को भारत म¤ जÐदी ÿिसिĦ िदलान ेका आधार बनती ह।ै अनवुाद कì राजनीित ही 

बताती ह ैिक ’िवĵ-Óयापी िāिटश उपिनवेशवाद’ अंúेजी सािहÂय के Óयापक अनवुाद का न केवल कारण रहा, 

बिÐक इसे िवĵ म¤ क¤ þीय िÖथित तक ल ेआया। यह कहना कोई अितशयोिĉ नहé होगी िक अगर अनवुाद कì 

यह राजनीित काम नहé कर रही होती तो संभवतः श³ेसिपयर कì रचनाओ ंका इतना अिधक अनुवाद न होता 

और व े’िवĵ के महानतम सािहÂयकार’ न बन पाते।  

  ‘अनवुाद कì राजनीित’ कì भारत के भिĉकालीन सािहÂय के संदभª म¤ भी बात कì जा सकती ह।ै यहा ँके 

आलोचकŌ-अनवुादकŌ ने माƯसवादी पåरÿेàय म¤ भिĉ सािहÂय कì केवल उÆहé रचनाओ/ंरचनांशŌ का चयन या 

अनवुाद िकया िजनपर ĬĬंाÂमक पĦित को लाग ूिकया जा सकता था। उदाहरण के िलए, डेिवड लार¤जन ने इटली 

के माƯसवादी िवचारक एंटोिनयो úाÌशी के साÖंकृितक वचªÖव संबंधी िवचार को भिĉ सािहÂय पर लाग ूकरते 

हòए यह बताया िक सगणु भिĉ वचªÖववादी-āाĺणवादी ह,ै जबिक िनगुªण भिĉ तकª संगत, संघषªकारी और 

हािशए पर रह रही छोटी जाितयŌ के िवमशª से संबĦ ह।ै  

 अनवुाद कì राजनीित के आलोक म¤ ÿवासी सािहÂय (डायÖपोरा) म¤ हो रहे साÖंकृितक अनवुाद कì 

ÿिøयाओ ंतथा गितिविधयŌ कì ÿकृित को समझा-जाना जा सकता ह।ै यह अÅययन-समझ बताती ह ैिक ÿवास 

कì ÿिøया के कारण जब दो भाषा-संÖकृितयŌ के लोग और समदुाय एक-दसूरे से सा±ात करते ह§ तो उनम¤ हर 
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ÿकार के संवाद या संपकª  Öथािपत करन ेम¤ अनुवाद कì अपनी िवशेष भिूमका होती ह।ै एक Öथान से दसूरे Öथान 

पर ÿवासन स ेदो भाषा-संÖकृितयŌ का परÖपर िमलन होता ह ैिजसके अनके आिथªक, राजनीितक, साÖंकृितक एवं 

मनोवै²ािनक प± होते ह§। दो भाषा-संÖकृितयŌ के परÖपर िमलन कì इस ÿिøया म¤ अनवुाद संवाद-सेतु Öथािपत 

करता ह।ै ÿवासी लेखकŌ म¤ सलमान रÔदी, िवøम सेठ, अनीता दसेाई और रोिहटंन िमľी जैसे ÿवासी भारतीयŌ 

ने अपन ेलेखन के जåरए िवकिसत दशेŌ कì सािहÂय-समिृĦ म¤ अपना िवशेष योगदान िदया ह।ै हालाँिक वे Öवयं 

भी िवकिसत देशŌ के िफटÛजेराÐड, हिेमंµवे, काम ू आिद जैसे अनेक सािहÂयकारŌ-लेखकŌ से ÿेåरत हòए, वहé 

िवदशेी सािहÂयकारŌ-लेखकŌ ने आÿवािसयŌ के अनभुवŌ पर क¤ िþत लेखन कायª करके ÿवासी सािहÂयŌ के 

अनभुवŌ को अिभÓयिĉ ÿदान कì। इस आदान-ÿदान म¤ भी अनुवाद कì राजनीित काम करती नजर आती ह।ै  

  उपाि®त सािहÂय के अÅययन (सबाÐटनª Öटडीज़) जैसे उ°र-आधिुनक अÅययन िवमशŎ के िवÖतार म¤ भी 

अनवुाद कì राजनीित को पåरलि±त िकया जा सकता ह।ै उपाि®त अÅययन, 1970 के दशक के अंत तक आते-

आते िāटेन और अÆय ÖथानŌ म¤ बसे ²ान¤þ पांडे, सिुमत सरकार, दीपेश चøवतê, पाथª चटजê, डेिवड हािडªमैन, 

डेिवड आ◌ॅनªÐड, शािहद अमीन जैसे यवुा इितहासकारŌ एव ंअÆय अनशुासनŌ के समहू Ĭारा दि±ण एिशया और 

उसके समाज एवं इितहास-लेखन पर िवचार-िवमशª कì पåरणित रहा ह।ै इस अÅययन शृंखला का नेतÂृव 

’सबआÐटनª Öटडीज’ के सÖंथापक-संपादक रणजीत गहुा ने िकया। इस तरह के ÿयास ने अÅययन जगत म¤ एक 

नए ±ेý का पदाªपण तो कराया ही, साथ ही ‘तीसरी दिुनया’ के लोगŌ और उनके अिÖतÂव-अनøुम को पåरभािषत 

करन ेवाली सामािजक-सांÖकृितक राजनीित का बोध भी िवकिसत िकया। उपाि®त अÅययन का क¤ þ, समाज म¤ 

िवīमान ÿभÂुव के łप और Óयवहार का उĤाटन ह।ै मु́ य बात यह ह ैिक उपाि®तŌ संबंधी अÅययन िवषय म¤ 

अनवुाद और अनवुादक सिøय भिूमका िनभाते ह§। इसी के साथ-साथ यह भी उÐलेखनीय ह ैिक अनुवाद के िलए 

लेखक और पाठ का चयन हो या िफर मूल पाठ से संबंिधत भाषा-समाज म¤ ÿचिलत रीित-åरवाज, खान-पान, 

रहन-सहन, धािमªक ÿथाओ-ंलोकोिĉयŌ आिद जैसे सामािजक-साÖंकृितक तÂवŌ का अनुवाद हो, वाÖतिवकता 

यह ह ैिक इन प±Ō ने उपाि®त अनवुादŌ को ÿभािवत िकया ह।ै  

  इसके अलावा, Åयान देने योµय यह भी रहा ह ैिक जाित, वगª, िलगं आिद जैसे अिÖमता िवषयक मĥु ेऔर 

अनवुाद कì अिÖमता ने भी ÿभािवत िकया ह।ै अनुवादक Ĭारा चयिनत पाठ और अनवुाद करते समय उसकì 

दखलंदाजी के मूल म¤ समाज-ÿचिलत ÿभÂुव के उĤाटन और िवरोध को राजनीित के एक भाग के łप म¤ 

पåरलि±त िकया जा सकता ह,ै जोिक तािÂवक ŀिĶ से ’अनवुाद कì राजनीित’ का िवषय-±ेý बन जाता ह।ै 

उदाहरण के िलए, बांµला सािहÂयकार महाĵेता दवेी के कथा सािहÂय के गायýी चøवतê Öपीवाक के Ĭारा िकए 



                              ISSN 2454-7131 

51 

अनसुजृन 6 

गए अनवुाद और अनवुाद िवषयक आलोचनाओ ं आिद ने उपाि®तŌ के Öवर को नया िवÖतार-आयाम ÿदान 

िकया ह;ै नए पåरŀÔय Öथािपत िकए ह§। अनवुाद कì इस नीित के तहत अनवुादक, ’अनवुाद’ के Öथान पर 

‘पनुःसजृन’ को क¤ þ म¤ रखता ह ैऔर इ¸छानसुार पåरवतªन कì सजृनाÂमक ÖवातंÞय का आधार लेकर चलता ह।ै 

Öवाभािवक ह ैिक अनवुाद कì राजनीित को समझते हòए इस ÿकार से अनवुाद िवमशª म¤ उपाि®तŌ कì अनवुाद 

संबंधी चनुौितयŌ के बोध और िनधाªरण म¤ सहज łप से योगदान िमलता ह।ै     

 वाÖतव म¤, भमूंडलीकरण-उदारीकरण के आज के दौर म¤ बाजारवाद चारŌ ओर हावी ह।ै िÖथित यह हो 

चकुì ह ैिक अनवुाद भी बाजारोÆमुखी हो गया ह।ै बाजार को Åयान म¤ रखते हòए अनवुाद कायª एक राजनीित के 

तहत भी हो रह ेह§ तािक िवमशŎ के łप म¤ िवचारधाराएँ पनप¤। इसका मलू कारण यह ह ैिक अनुवाद कì राजनीित, 

िवचारधाराओ ं से भी ÿभािवत होती ह।ै शीत यĦु के दौर म¤ िवशेष वैचाåरक कĘरता कायम रही और एक 

िवचारधारा के समथªक-पोषक दशे के सािहÂयकार Ĭारा अपनी ÓयवÖथा पर चोट करना दसूरी िवचारधारा के 

समथªक देशŌ म¤ ÿिसिĦ का आधार बन जाता था। इसका नतीजा यह होता था िक उस सािहÂयकार िवशेष कì 

रचनाओ ंके दसूरी िवचारधारा के समथªक देशŌ कì भाषाओ ंम¤ खबू अनवुाद होते, अनिूदत सÖंकरण खबू िबकते 

और सािहÂयकार परुÖकृत-सÌमािनत तक होते। वहé, दसूरी ओर, वह सािहÂयकार-लेखक अपने ही देश म¤, अपनी 

रचना कì कलाहीनता का दंश तक सहन करता है और उसके िवŁĦ फतवा तक जारी होता रहा ह।ै अनवुाद करते 

समय िवचारधारा के ÿित ÿितबĦता कì यह ÿविृ° कमोबेश आज भी बनी हòई है।  

  अंत म¤ यही कहा जा सकता ह ैिक िविभÆन यगुŌ से अपनी एक िवशेष भूिमका िनभाने वाली अनवुाद कì 

राजनीित को गहराई से समझने और समझाने कì जłरत ह।ै अनुवाद कì राजनीित, अनवुाद िचंतन कì परंपरागत 

िचंतन लीक से हटकर मंथन कì अप±ेा रखती ह।ै अनवुाद कायª-Óयापार, राजनीित-मĉु ±ेý नहé ह।ै वैचाåरक 

धरातल पर अनवुाद कì चनुौती िभÆन ÿकार कì ह,ै िजसे केवल भाषापरक, शैलीपरक या सÖंकृितपरक चनुौितयŌ 

के आईने से नहé देखा जा सकता। जłरत इस बात कì है िक अनुवाद हŌ और खबू हŌ। साथ ही, अनिूदत 

रचनाओ ंकì गंभीर समी±ा हो तथा उनके ’अनवुाद कì राजनीित’ जैसे पहलओु ंपर िचंतन और िवĴेषण हो। 

वैसे, आदशª िÖथित तो यही ह ैिक अनुवाद के जåरए ²ान के ÿसार के मूल आधार अथाªत मानवता को, मानव-

माý के कÐयाण को ÿ®य देने वाला होना चािहए। मानवता को Åयान म¤ रखते हòए, जो भी ÖतुÂय और úाĻ 

सािहÂय ह,ै उसे अपनी भाषा म¤ लाने के िलए अनुवाद को माÅयम बनाया जाना चािहए। ÿायोिजत अनवुाद 

अथाªत िनिहत Öवाथा«धता को महÂव न देना ही ®ेयÖकर है ³यŌिक सवªजन िहताय ही अनवुाद का मलूभतू Åयेय 

ह।ै अनवुादक को भी चािहए िक वह अपन ेिवचारŌ-भावनाओ ंको जाने-अनजान ेअनवुाद म¤ न ढाले; वैचाåरक 
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तटÖथता उसके िलए मानक ही िसĦ होगा। तब अनवुाद कì राजनीित के ÿभामंडल के आलोक स ेउसकì आँख¤ 

चुंिधयाएँगी नहé और वह िनिलªĮ बना रहकर दो भाषाओ,ं समाजŌ और देशŌ के बीच संपकª  सेतु का कायª करने 

वाल ेपावन-पनुीत कमª को परूी िनķा से एवं साथªक ढंग से िनÕपािदत कर पाएगा। 

 (लेखक अनवुाद अÅययन एवं ÿिश±ण िवīापीठ, इिंदरा गांधी राÕůीय मुĉ िवĵिवīालय, नई िदÐली म¤ 

सहायक ÿोफ़ेसर ह§।) 
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   भारतीय िसनेमा और रवीÆþनाथ टैगोर  
          डॉ० एम० व¤कटेĵर  

 
                 आधिुनक यगु के अनके वै²ािनक आिवÕकारŌ म¤ िसनमेा एक नवीन øांितकारी आिवÕकार ह,ै 
िजसने समचू ेमानव समाज कì मÅय यगुीन साÖंकृितक चेतना को पåरवितªत कर नई व²ैािनक एवं तकनीकì कला 
संÖकृित को जÆम िदया । मÅययगुीन नाट्य-कला संÖकृित के Öथान पर िसनमेा के łप म¤ एक नई  कलाÂमक 
संÖकृित ÿकट हòई । मÅयकाल म¤  ‘नाट्य िवधा ‘ को ही कला के रसाÖवादन का ÿमुख माÅयम माना जाता था । 
िकÆतु उÆनीसवé सदी म¤ आिवÕकåरत िसनेमा ने कला-संÖकृित के ±ेý म¤ भचूाल पैदा कर िदया । यह िवधा परदे 
पर गितशील छाया-िचýŌ के माÅयम से दशªकŌ को अचंिभत कर ÿभािवत करन ेम¤ सफल हòई ।  दशªकŌ के िलए 
यह एक िवल±ण और कÐपनातीत अनभुव था । इसी कÐपनातीत रोमांचक अनभुव ने ‘िसनेमा’ को साकार 
िकया जो ÿकारांतर से  मनोरंजन के साथ साथ ²ान-िव²ान के िवकास के िलए भी मानव जीवन का अिभÆन अंग 
बन गया । िसनमेा, कला का आधिुनकतम संÿेÕय माÅयम ह,ै यह कला का ऐसा सशĉ माÅयम ह ैजो दशªकŌ को 
िकसी िवशेष िवषय-वÖतु पर आधाåरत कथा को िदखाता ह,ै बताता ह ैऔर मनोरंजन करते हòए उनके ŃदयŌ म¤ 
गहरे उतर जाने कì ±मता रखता ह ै। िसनमेा, कहानी कहने का तकनीकì ŀÔय-®Óय माÅयम ह ै। अÆय कलाओ ं
कì तरह िसनमेा भी समाज और Óयिĉ कì आशा और आकां±ाओ ंको Óयĉ करता ह ै ।  िसनमेा, सािहÂय, 
िचýकला, संगीत, नÂृय आिद का सिÌमि®त łप ह,ै अथाªत िसनेमा समúता का ही दसूरा नाम ह ै।  िसनेमा और 
िफÐम परÖपर पयाªयवाची शÊद ह§ । िसनेमा कì ÿयोजनीयता केवल मनोरंजन तक ही सीिमत नहé ह ैअिपतु यह 
सामािजक चेतना, राÕůीय-अिÖमता, आÅयािÂमक ²ान तथा साÖंकृितक भाव बोध को िवकिसत करने का एक 
ÿभावी उपकरण ह ै। 
 भारतीय िसनेमा का उदय सन ्1913 म¤ दादा साहब फाÐके Ĭारा िनिमªत मकू िफÐम ‘राजा हåरĲंþ ‘ से Öवीकार 
िकया गया । हालािक ‘राजा हåरĲंþ से पवूª सन् 1912 म¤ मुंबई के रामचþं गोपाल टोन¥ ने ‘ पुंडलीक ‘ नामक 
िफÐम का िनमाªण िकया । यह िफÐम महाराÕů के ´याित ÿाĮ िहदं ूसंत के जीवन पर आधाåरत रामाराव कìितªकर 
Ĭारा िलिखत नाटक पर आधाåरत थी। इसम¤ नािसक के नाट्य मंडली के उन कलाकारŌ ने अिभनय िकया जो इस 
नाटक का मंचन िकया करते थे । भारत  कì यह पहली कथा िफÐम ह ैिजसम¤ नाटक के कलाकारŌ न ेइस िफÐम 
के िलए िवशषे łप से अिभनय िकया । इसका छायांकन िवदेशी छायाकार Ĭारा िकए जाने के कारण शायद इसे 
भारत कì ÿथम पणूª Öवदेशी कथा-िफÐम के łप म¤ पहचान नहé िमली । इसिलए यह पहचान, इस िफÐम के 
िनमाªण के लगभग एक वषª बाद फाÐके Ĭारा िनिमªत मकू िफÐम, ‘ राजा-हåरĲंþ ‘ को ÿाĮ हòई । यह िफÐम बंबई 
के कॉरोनेशन िथयेटर म¤ 18 मई 1912 को ÿदिशªत हòई । राजा-हåरĲंþ, भारतीय िसनेमा के इितहास म¤ एक नए 
यगु का सýूपात करने म¤ सफल हòई । तकनीकì कारणŌ से िववाद चाह ेजो भी हो िकÆतु ‘पुंडिलक ‘ का नाम 
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भारतीय  िसनेमा के इितहास म¤ हमेशा दजª रहगेा । यिद ‘ पुंडिलक ‘ को ÿथम पणूª Öवदेशी भारतीय िफÐम का 
सÌमान िमला होता, तो िनिĲत तौर पर भारत, परेू िवĵ म¤ ÿथम कथा-िफÐम िनमाªता के łप म¤ िसनमेा के 
इितहास म¤ अपना Öथान बना लेता । ³यŌिक िवĵ कì ÿथम कथा-िफÐम ‘³वीन एिलज़ाबेथ’ का िनमाªण Āांस म¤ 
हòआ,िजसका ÿदशªन पुंडिलक के ÿदशªन के दो महीने बाद  12 जलुाई 1912 को हòआ ।   
                      सन ्1931 म¤ भारत म¤ सवाक िफÐमŌ का आरंभ, अद¥िशर ईरानी Ĭारा िनिमªत ‘ आलम आरा’ से 
हो गया । इसके साथ ही भारतीय िसनमेा का Öवłप तेजी से बदलने लगा ।  ÖवतÆýता-पवूª भारत के िविभÆन 
ÿदेशŌ म¤ िहदंी के अितåरĉ ±ेýीय भाषाओ ंम¤ भी िसनेमा उīोग का िवकास तेजी से हòआ, इस तरह िहंदी एवं 
±ेýीय  भाषाओ ंम¤ िनिमªत िफÐम-समुदाय को ही भारतीय िसनेमा कì सं²ा ÿाĮ हòई । वैसे तो भारतीय िसनेमा के 
क¤ þ म¤ मलूत:िहदंी िसनेमा ही सन ्1931 से सशĉ łप से िवīमान  ह ैिकÆतु भारतीय िसनमेा कì पहचान ±ेýीय 
भाषाओ ं म¤ िनिमªत िफÐमŌ से ही बनी ह ै । पचास और साठ के दशक म¤  भारत कì िविभÆन भाषाओ ं म¤  
सामािजक, धािमªक, ऐितहािसक कथा-वÖतुओ ंपर िनिमªत िफÐम¤, भारतीय िसनेमा के Öवणª यगु कì याद िदलाती 
ह§ । भारतीय िसनमेा का ÿारिÌभक यगु िफÐम कंपिनयŌ का यगु रहा ह ै । बंबई, कलक°ा और मþास भारतीय 
िसनमेा उīोग के ÿधान क¤ þ थे । इस दौर म¤ चंदलूाल शाह, जे बी एच वािडया, अद¥िशर ईरानी, जे एफ मोदी, 
सोहराब मोदी आिद वे लोग थे िजनकì मेहनत, लगन, सझूबझू और संपÆन आिथªक िÖथित ने भारतीय िसनेमा को 
एक सिुÖथर भिूम ÿदान कì । दि±ण भारत म¤ बी एन रेड्डी, नागारेड्डी- चøपािण, रघपुित व¤कÍया, ए वी 
मÍयÈपन ( ए वी एम ), के वी रेड्डी ( िनद¥शक ), एस एस वासन (तिमल )  आिद ने मþास म¤ वािहनी, भरणी, 
जेिमनी,  ए वी एम जैसी बड़ी िफÐम कंपिनयŌ ( Öटुिडयो ) को Öथािपत िकया ।  भारतीय िसनेमा के िनमाªताओ ंम¤ 
बंगाल के िहमांश ुरॉय, बी एन सरकार, पी सी बŁआ, िनितन बोस, िवमल राय, देवकì बोस, महाराÕů के बाबरुाव 
प¤टर, बाबरुाव प¤ढारकर, वी शांताराम, आिद ÿमुख ह§ ।   
िसनमेा को सािहÂय के समक± कला का िवकिसत łप मानने वाल े िफ़Ðमकार भी ह§ और साथ ही ऐसे भी 
िफ़Ðमकार ह§, िजनके िलए यह महज धनोपाजªन का जåरया ह ै। सािहÂय कì तरह िसनेमा भी अपनी ÿाण-शिĉ 
समाज से ही ÿाĮ करता ह ैइसिलए िसनमेा पर िवचार करते हòए समाज के साथ उसके संबंधŌ पर िवचार करना 
आवÔयक ह ै। िसनमेा चाहे मनोरंजन, Óयवसाय अथवा कला के उÂकषª कì अिभÓयिĉ के िलए हो, उसम¤ अपने 
दौर का समाज िकसी न िकसी łप म¤ Óयĉ होता ही ह ै।  
भारतीय िसनमेा ने अपने अिÖतÂव के सौ वषª परेू कर िलए ह§ ( 1913 – 2013 ) । भारतीय िसनमेा का िवÖतार 
मूक यगु से सवाक और ĵेत-Ôयाम ÿाłप से रंगीन ÿाłप को धारण कर आज कंÈयटूर-सािधत िडिजटल ÿणाली 
म¤ पåरवितªत हो चकुा ह ै।  Åविन और ÿकाश के अितरंिजत संयोजन कला के िवकास और कंÈयटूर úािफक स े
लैस िसनेमाटोúाफì कì तकनीक ने िफÐमी पद¥ पर अĩुत कÐपनाओ ंको अिवĵसनीय ढंग से िचिýत करन ेम¤ 
सफलता हािसल कर ली ह ै । इस कारण यह अनभुव िकया जा रहा ह ै िक िफÐम िनमाªण के अÂयाधिुनक 
तकनीकì कौशल ने िसनेमा कì कथाÂमक संवदेना को नĶ कर िदया और उसके Öथान पर कला के एक कृिýम 
मायालोक को सिृजत कर िदया ।   
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भारतीय िसनमेा का वगêकरण, लोकिÿय िसनेमा और समांतर िसनमेा, नामक दो वगŎ म¤ िकया गया ह ै। समांतर 
िसनमेा का उदय िहदंी के साथ सभी ±ेýीय भाषाओ ंम¤ िवकिसत हòआ ।  समातंर िसनेमा आंदोलन के ÿणेताओ ं
म¤ सÂयिजत रे, ऋिÂवक घटक, ऋतुपणŎ घोष, मणृाल सेन, Ôयाम बेनेगल, गोिवंद िनहलानी ह§ । इन िफ़ÐमकारŌ ने 
अÂयंत कम बजट म¤ साथªक एवं यथाथªवादी लघिुफ़ÐमŌ का िनमाªण कर िसनेमा को सामाÆय जन जीवन से जोड़ 
िदया । ये िफÐम¤ लोकिÿय िसनमेा कì ®ेणी म¤ नहé आतé िकÆतु सामािजक सरोकार कì ŀिĶ से ये यथाथªवादी 
और उĥÔेयमूलक ह§ । सÂयिजत रे Ĭारा िनिमªत- पाथेर पाचंाली, अपरािजतŌ, अÈप,ू ( बांµला )  शतरंज के 
िखलाड़ी, ( िहदंी ), Ôयाम बेनेगल Ĭारा िनिमªत मंडी, िनशांत, अंकुर, मगृया, भवुन-शोम, मगृया, बाजार, जनुनू, 
मा-भिूम ( तेलगु ु) आिद ऐसी ही िफÐम¤ ह§ जो भारत के úामीण और आंचिलक जीवन को उसके वाÖतिवक łप 
म¤ ÿÖतुत करती ह§ । लोकिÿय िसनेमा का मलू उĥÔेय मनोरंजन और आिथªक लाभ होता ह ै।  िकÆतु लोकिÿय 
िसनमेा भी सधुारवाद, साÖंकृितक एवं राÕůीय नवजागरण के कÃय को आम जनता तक पहòचंान े  म¤ अपवूª 
सफलता ÿाĮ कì ह ै।          
भारतीय िसनेमा का आरंिभक दौर पारसी रंगमंच से ÿभािवत था । वÖतुत: िहदंी िसनमेा का ÿारÌभ  पारसी िथयेटर 
से ही हòआ ।  अद¥िशर ईरानी, होमी वािडया और सोहराब मोदी  आिद पारसी समुदाय के सÌपÆन कला पोषकŌ ने 
िहदंी िसनेमा कì नéव डाली ।  सोहराब मोदी Öवयं एक महान अिभनेता और कुशल िनमाªता-िनद¥शक थे िजनका 
िसनमेा के ±ेý म¤ पदापªण पारसी िथयेटर से हòआ था । इÆहŌने िमनवाª मूवीटोन नामक िफÐम सÖंथा को Öथािपत 
कर ‘िसकंदर, पकुार, पÃृवी-वÐलभ और झांसी कì रानी ‘ जैसी महान ऐितहािसक िफÐमŌ का िनमाªण िकया । वे 
अिभनतेा के łप म¤ बहòत ही सशĉ और ÿभावशाली थे । इसी परंपरा म¤ पÃृवीराज कपरू न ेपÃृवी िथयेटर नामक 
नाट्य संÖथा कì Öथापना कì िजसके साथ वे देशाटन कर अपन ेनाटकŌ Ĭारा राÕůीयता का ÿचार िकया करते थे । 
इÆहé कì ÿेरणा से राजकपरू ने आर के Öटुिडयो कì Öथापना कì । आर० के० Öटुिडयो म¤ राजकपरू ने सामािजक 
सरोकार कì अनेकŌ यादगार  िफÐम¤ बनाई ं। ‘बरसात, आग, आह, आवारा, ®ी 420, बटू पािलश, िजस देश म¤ 
गंगा बहती है, मेरा नाम जोकर, राम तेरी गंगा मैली’ आिद िफÐमŌ के क¤ þ म¤ िनÌन मÅय वगª कì समÖयाओ ंके 
साथ ÿेम कì संवदेनाÂमक अिभÓयिĉ कलाÂमक ढंग से मधरु संगीत के साथ ÿÖतुत कì गई । भारतीय िसनेमा के 
Öवणª यगु म¤ कलाÂमक लोकिÿय िफÐमŌ के िनमाªण म¤ महाराÕů के वी शांताराम का योगदान महÂवपणूª ह ै। वी 
शांताराम एक महान िनमाªता, िनद¥शक और अिभनेता थे । वे एक ŀĶा और ąĶा थे जो अपने समय से काफì 
आगे थे । उनके िफÐमŌ म¤ सामािजक सरोकार के साथ साथ ÿेम और दाÌपÂय, राÕůीय और सांÖकृितक चेतना 
कूट कूटकर भरी थी । उनके िफÐम समÖयामलूक और संवेदनाÿधान हòआ करते थे । रंगŌ का अĩुत सिÌम®ण 
उनके िफÐमŌ के सŏदयª को िĬगिुणत कर दतेे थे । ‘ झनक-झनक पायल बाजे, नवरंग, गीत गाया पÂथरŌ ने और 
ľी ‘उनके रंगीन िफÐमŌ के नायाब नमनू ेह§ । ‘दो आंख¤ बारह हाथ’ उनके Ĭारा िनिमªत एक महÂवपणूª ÿयोगाÂमक 
िफÐम ह ै।   
भारतीय िसनेमा िवĵ का सबसे बड़ा िसनेमा जगत ह ै । िवĵ के िकसी भी देश म¤ इतनी भाषाओ ंम¤ इतनी बड़ी 
सं´या म¤ िफÐम¤ नहé िनिमªत होतé । इसका कारण, भारत कì बहòभािषकता और संÖकृित-बहòलता ह ै। संसार के 
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अिधकांश दशेŌ कì अपनी केवल एक ही भाषा ह ैजब िक भारत म¤ संिवधान Ĭारा माÆयता ÿाĮ भाषाओ ंकì 
सं´या बाईस ह ै। इनम¤ से अिधकाशं बड़ी भाषाओ ंम¤ िफÐमŌ का िनमाªण होता ह ै। भारतीय िसनेमा भी भारतीय 
सािहÂय कì भांित ही बहòभाषी और बहòतआयामी ह ैइसीिलए भारतीय िसनमेा अनेक ±ेýीय भाषाओ ंम¤ िनिमªत 
एक समु̧ चय ह ैिजसकì समानता िकसी अÆय देश का िसनमेा नहé कर सकता । भािषक िविवधता के साथ देश 
कì सांÖकृितक िविवधता को भी भारतीय िसनेमा Öवदशे और अंतराªÕůीय Öतर पर ÿसाåरत करने म¤ सफल हòआ ह ै
।  
भारत म¤ लोकिÿय िसनेमा ने जहा ं एक ओर भाµयवाद, सामंती आदशªवाद, ÿितशोध पर आधाåरत बबªरता, 
भोगवाद, और िवलािसता को ÿोÂसािहत िकया ह ैवहé दसूरी तरफ ऐसी िफÐम¤  भी बनती रहé ह§ िजनम¤ धािमªक 
सĩाव एवं सिहÕणतुा, मानवीय भाईचारा, अिहसंा, सामुदाियक एकता, गरीबŌ और उÂपीिड़तŌ के ÿित गहरी 
सहानभुिूत आिद भावनाएँ Óयĉ हòई ह§ । अलग-अलग दौर म¤ िसनेमा पर अलग-अलग तरह के ÿभावŌ को देखा 
जा सकता ह ै। जैसे, देश के आज़ाद होने के बाद जब राÕů का नविनमाªण सबसे बड़ा ÿĳ था तब Ûयादातर िफÐम¤ 
इस तरह कì बन रहé थé िजनका संदेश शांित, सĩाव, भाईचारा और पारÖपåरक सहयोग Ĭारा देश का िनमाªण था 
। इस िनमाªण के मागª म¤ आने वाली बाधाओ ंऔर समÖयाओ ंको िफÐमŌ का िवषय बनाया गया । इस ŀिĶ से 
‘आवारा’ (1951 ) जागिृत (1954),मदर इिंडया (1957) और दो आँख¤ बारह हाथ  आिद िफÐमŌ का नाम 
िलया जा सकता ह ै । भारतीय िसनमेा कì मूलभतू िवशेषताएं, संगीत-ÿधानता, संवेदनशीलता, मेलोűामा, 
अिभनय-कौशल, अितशयोिĉपणूª िचýण, सŏदयªबोध, ÿाकृितक आलंबन आिद रही ह§ जो हॉलीवडु िसनेमा से 
िभÆन ह§ ।   
िसनमेा के अिÖतÂव म¤ सािहÂय का महÂवपणूª योगदान ह ै । सािहÂय के  िबना िसनेमा कì कÐपना नहé कì जा 
सकती । जैसे सािहÂय समाज का आईना ह ैवैसे ही िसनेमा भी समाज का आईना होता ह ै। िकसी भी देश कì 
कला और सािहÂय, उस दशे कì सÖंकृित को ÿितिबंिबत करता  ह ै । कला और सािहÂय, अिभÓयिĉ के दो 
सशĉ माÅयम ह§ । िसनमेा, सािहÂय और समाज परÖपर परूक तÂव ह§ िजÆह¤ संÖकृित जोड़ती ह ै। िसनेमा संÖकृित 
को भी ÿभावशाली ढंग से िचिýत  करती ह ै । िसनमेा अपने िवÖततृ और Óयापक कलेवर म¤ देश कì सËयता, 
संÖकृित और सामािजक संÖकारŌ कì िवरासत को संरि±त करने कì ±मता रखती ह ै । अंत: िसनमेा भी, भाषा 
और सािहÂय कì ही तरह, संÖकृित कì वािहका होती ह ै। िसनेमा के आधारभतू तÂव कथा और पटकथा होते ह§ ।  
िकसी भी कÃय को िसनमेाई łप देन ेके िलए उसे पटकथा (Öøìन Èले ) अथाªत ‘ िफÐमी ŀÔयŌ के अनकूुल कथा 
लेखन ‘ नामक एक िभÆन िवधा म¤ ढाला जाता ह ैतभी वह कÃय  िफÐम के योµय बनती ह ै । पटकथा लेखन 
सािहिÂयक कथा लेखन से िभÆन ÿिøया है । िकसी भी कहानी को िफÐमी माÅयम म¤ ढालने के िलए उस कहानी 
का पटकथा म¤ łपाÆतरण अिनवायª होता ह ै । िफÐमŌ के िलए ‘िवषय एवं कÃय ‘ का ÿमुख ąोत सािहÂय ह ै । 
िफÐम िनमाªण कì पåरकÐपना के िलए ‘सािहÂय ‘ अिनवायª ह ै। िफÐम के िलए सािहÂय के दो łपŌ का इÖतेमाल 
िकया जाता ह ै। एक ąोत िवशĦु सािहिÂयक रचनाएँ होती ह§ िजÆह¤ पटकथा म¤ पåरवितªत कर िफÐमांकन िकया 
जाता ह,ै दसूरे ÿकार का सािहÂय वह होता ह ैिजसे िफÐम के िलए लेखकŌ से िलखवाया जाता ह ै। िफÐमी के 
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िलए कथा-लेखन और िवशĦु सािहिÂयक कृितयŌ पर आधाåरत पटकथाएँ, ये दोनŌ िफÐम के िलए दो अलग 
ąोत ह§ । 
िसनमेा का ÿारिÌभक दौर सािहिÂयक कृितयŌ कì कथावÖतुओ ंपर ही केिÆþत रहा ह ै । हॉलीवडु और भारतीय 
िसनमेा, दोनŌ ±ेýŌ म¤  िफÐम िनमाªण के िलए ÿ´यात सािहिÂयक कृितयŌ का ही ÿयोग िकया गया । हॉलीवडु कì 
िफÐमŌ मे िवĵ सािहÂय कì अनमोल धरोहर को ही सवªÿथम िफÐमŌ के िलए चनुा गया । इसम¤ होमर के ईलीयड 
और ओिडसी, डांटे कì िडवाइन कॉमेडी से लकेर úीक पौरािणक गाथाएँ, रोमन इितहास पर रचे काÓय एवं 
ऐितहािसक औपÆयािसक कृितयŌ पर ही सवाªिधक िफÐम¤ िनिमªत हòई ंजो िसनमेा के इितहास म¤ अमर हो गई ं।  इन 
िफÐमŌ न े सवªकािलक और सवªदेशीय लोकिÿयता हािसल कì ।  हॉलीवडु ने łसी, Āांसीसी और अúंेजी 
सािहÂय का सवाªिधक दोहन िकया और एक से एक महान िफÐम¤ िनिमªत कé । दाÖतोÓÖकì, टाÐÖटाय, गोकê, 
िव³टर हयगूो, श³ेसपीयर, गोÐडिÖमथ, चाÐसª िडिकÆस, थॉमस हाडê, एिमली āोÆटे, शॉल¥ट āांटे, जेन ऑिÖटन, 
ऑÖकर वाइÐड, Öटेनबेक, पÐसª बक आिद कì ³लािसक रचनाओ ंपर हॉलीवडु ने लोकिÿय, साथªक और गंभीर 
िफÐम¤ बनाकर िवĵ िसनेमा को एक नई िदशा ÿदान कì । सािहÂय और िसनमेा के अÅययन यह दशाªते ह§ िक 
सािहिÂयक कृितयŌ पर िनिमªत िफÐमŌ को जो सफलता हॉलीवडु िसनमेा जगत को ÿाĮ हòई, वैसी सफलता 
भारतीय िसनेमा को उपलÊध नहé हòई । सािहिÂयक कृितयŌ पर िफÐम-िनमाªण कì परंपरा हॉलीवडु कì तुलना म¤ 
भारत म¤ अÂयंत ±ीण और नगÁय ह ै । भारत म¤ सािहिÂयक कृितयŌ पर िनिमªत िफÐमŌ कì सफलता और 
लोकिÿयता अÂयÐप ह ै। ÿाय: िफÐमŌ म¤ मलू रचना को ÅवÖत कर उसम¤ अनावÔयक फेर-बादल कर िदया जाता 
ह ै। इसके पåरणामÖवłप िफÐम सािहिÂयक रचना म¤ िनिहत कÃय एवं उĥÔेय को साकार करन ेम¤ िवफल हो जाती 
ह ै। इसके िलए ýिुटपणूª पटकथा लेखन, मूल कथानक म¤ भारी फेर-बदल, पåरवेश िचýण म¤ ýिुटयाँ, और दोषपणूª 
िनद¥शन ÿमुख कारक होते ह§ ।  इसके बावजूद कितपय भारतीय िफÐम िनमाªताओ ंन े िसनेमा के Óयावसाियक 
लाभ को नजर अंदाज करके सामािजक एवं सािहिÂयक मÐूयŌ के िवÖतार के िलए  महÂवपणूª  िफÐम¤ बनाई ं । 
वाÖतव म¤ सािहÂय कì भांित िफÐम भी ÖवÈन और रचनाÂमकता का संगम ह ै । सािहÂय म¤ यह संगम शÊदŌ के 
माÅयम से होता ह ैतो िफÐम म¤ तÖवीरŌ के माÅयम से ।  
कलाओ ंके मेल का अनभुव िफÐम ह ै। अिधकतर ÿितभावान िफ़ÐमकारŌ न ेअपने िविशĶ कला संसार से संगित 
बनाकर ही िफÐम को समĦृ िकया । कुछ िफ़ÐमकारŌ ने िफÐम म¤ सŏदयªबोध को िपरोया तो कुछ लोगŌ ने 
वैचाåरकता को । जो लोग वैचाåरकता को िफÐम म¤ ÿयोग कì भिूम के łप म¤ देखते ह§, वे िनरंतर ÿयोग करते रहते 
ह§ । वे ही सािहÂय का माÅयमातंरण िफÐम म¤ ह§ । फणीशवरनाथ रेण ुकृत ‘मारे गए गलुफाम ‘ कहानी को शैल¤þ ने 
‘ तीसरी कसम ‘ नामक िफÐम म¤ पåरवितªत िकया जो Óयावसाियक धरातल पर बरुी तरह िवफल हो गई िकÆतु 
सािहÂय और िफÐम समी±कŌ कì ŀिĶ म¤ वह एक कालजयी िफÐम बन गई । ऐसे अनेक उदाहरण ŀĶÓय ह§ ।  
िफÐम हर दौर के सजªकŌ और दशªकŌ के िलए नया अनभुव बनकर उपिÖथत होती ह§ । िफÐम एक ऐसा ÿितिबंब 
बनकर ÿÖतुत होती ह,ै िजसम¤ सािहÂय कì भांित सजृन संदभª और सामािजक संदभª, दोनŌ मौजदू रहता ह ै । 
सािहÂय कì भांित िफÐम अपन ेम¤ वैयिĉक और सामािजक सबंंधŌ और अतंरĬĬंŌ को ÿकट करता हòआ िनरंतर 
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अúगामी होता ह ै। िजस ÿकार सािहÂय अपन ेसमय और समाज से गहरे अथŎ म¤ ÿभािवत होता ह ै उसी ÿकार 
िफÐम भी समय और समाज के ÿभाव से वंिचत नहé रह सकता ।  इस तरह सािहÂय और िसनमेा परÖपर एक 
दसूरे म¤ अतंगु«िफत रहते ह§ । यह खेदजनक ह ै िक िसनमेा को कला łप म¤ देखन ेकì ÿविृ° भारतीय दशªकŌ म¤ 
िवकिसत नहé हòई है इसीिलए िसनमेा सािहÂय कì भांित सामािजक ÿĳŌ को साथªक पåरवतªनकारी चेतना के łप 
म¤ बदल पाने म¤ असमथª रहा ह ै।  
िहदंी िसनमेा के ÿारिÌभक दौर म¤ कई िहदंी और बांµला कì सािहिÂयक कृितयŌ पर सफल और साथªक िफÐम¤ 
िनिमªत हòई ं । सन ् 1941 म¤ भगवतीचरण वमाª के उपÆयास ‘िचýलेखा’ पर िफÐम बनी । रवीÆþनाथ टैगोर कì 
ÿिसĦ कहानी ‘नौका डूिब ‘ को िफÐमी पटकथा म¤ łपांतåरत करके सन ्1946 म¤ ‘िहदंी म¤ िमलन ‘ और साठ के 
दशक म¤ दबुारा ‘ घूँघट ‘ और तेलगु ुम¤ ‘चरणदासी ‘िफÐमŌ का िनमाªण हòआ जो साधारण दशªकŌ और िफÐम 
समी±कŌ Ĭारा सराहा गया ।  ´वाजा अहमद अÊबास कì कहानी ‘एंड वन य ू िडड नॉट कम बैक ‘ पर वी 
शांताराम न े1946 म¤ ‘ डॉ कोटिनस कì अमर कहानी ‘ नामक यादगार िफÐम बनाई ।  
िहदंी िसनमेा के आरंिभक दौर म¤ सािहिÂयक कृितयŌ पर जो िफÐम¤ बनé, उनम¤ और िफÐमŌ कì सािहिÂयकता के 
बीच अंतर देखा गया । उस दौर के िफ़Ðमकार सािहिÂयक कृितयŌ से ÿभािवत तो होते थे, लेिकन सािहिÂयक कृित 
पर िफÐम बनाते समय सािहिÂयकता को अपनी िफÐमŌ म¤ महÂव नहé देते थे ।   
भारतीय िसनमेा अपने उदय काल म¤  सािहिÂयक कृितयŌ के िफÐमी łपाÆतरण से जगत को दखेने कì नवीन ŀिĶ 
दे रहा था । उस दौर के िफ़ÐमकारŌ ने सािहिÂयक कृितयŌ को िफÐमŌ के Ĭारा जन-सामाÆय से łबł  कराया और 
जनमानस को िसनेमा कì असली ताकत और ±मता से पåरिचत कराया । इसी यगु म¤ शरतचंþ के उपÆयास  
देवदास, िबराजबहó, बड़ी- दीदी, पåरणीता आिद उपÆयास िहदंी म¤ अनिूदत हòए और इÆहé नामŌ से इनका 
िफÐमांकन हòआ । वÖतुत: िहदंी िसनेमा के शशैव काल म¤ िसनमेा के िनमाªण म¤ सजृनाÂमक सािहÂय का महßवपणूª 
योगदान रहा । िवĵ िसनेमा म¤ यिद ºयां रेनŌ , फैिलनी, गोडाडª, िवसकŏटी, बगªमेन, कुरासोवा और तारकोÓÖकì ने 
सािहÂय और िसनेमा म¤ उ°रो°र िवकिसत हो रही अंतरंगता को पĶु िकया तो िवमल रॉय, मणृाल सेन, ´वाजा 
अहमद अÊबास, ऋिÂवक घटक, Ôयाम बेनयेल, गोिवंद िनहलानी, बास ु चटजê आिद न े भारतीय िसनेमा कì 
सािहिÂयक परंपरा को आंदोलन के łप म¤ खड़ा िकया ।  
 
भारतीय सािहÂय और िसनेमा :  
सन ्1931 म¤ िहदंी कì पहली बोलती िफÐम ‘आलमआरा’ ÿदिशªत हòई । तीन साल बाद ही 1934 म¤ सािहिÂयक 
कृित पर आधाåरत ÿथम िफÐम ÿेमचंद Ĭारा उदूª म¤ रिचत उपÆयास ‘बाजारे हòÖन’ का िनमाªण हòआ ।  इस िफÐम 
के िनमाªता-िनद¥शक नानभूाई वकìल थे । 1964 म¤ ÿ´यात िनमाªता- िनद¥शक केदार शमाª ने ‘िचýलेखा ‘ का 
िनमाªण नए कलेवर म¤ िकया िजसे दशªकŌ न ेपसंद िकया । 1941 से 1964 के बीच कुछ अÆय सािहिÂयक कृितयŌ 
का िफÐमी łपाÆतरण िकया गया । जैसे – ÿेमचंद कì कहानी ‘दो बैलŌ कì कथा’ ( िफÐम-हीरा मोती 1959 ), 
चंþधर शमाª गलेुरी कì कहानी ‘उसने कहा था’ (1960) आिद । इसी काल म¤ िसनमेा का सािहिÂयक łप आकार 
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लेन ेलगा था । शरतचंþ कì सुंदरतम रचनाओ ंको देश भर म¤ जन-जन तक पहòचंाने का ®ेय िसनमेा को ही ह ै। 
1960  से पवूª िहदंी िसनेमा म¤ िहदंी सािहÂयकारŌ कì छिव को गंभीरता से ÿÖतुत नहé िकया गया, जब िक बांµला 
सािहिÂयक कृितयŌ के साथ परूा Æयाय हो पाया ह,ै इसका ®ेय बाµंला िफ़ÐमकारŌ को ÿाĮ ह ै।  
रवीÆþनाथ टैगोर (1861-1941), जÆम के डेढ़ सौ वषª और मÂृय ुके सात दशक बाद भी आज तेजी से बदलते 
समाज और इस राÕů कì सामूिहक चेतना म¤ ÿÂय± या परो± łप से िवīमान ह§ । रवीÆþनाथ अकेल े ऐसे 
कालजयी िवचारक,िचंतक और संÖकृितकमê ह§ िजसन े भारतीय उपमहाĬीप के सामािसक जीवन का 
ÿितिनिधÂव, सिुवशाल और सिुवÖततृ फ़लक पर िकया ह ै । उनकì तेजोमय िविवधोÆमुखी ÿितभा लोगŌ को 
आĲयª म¤ डाल देती ह।ै वे एक उÂकृĶ किव, उ°म कोिट के कथाकार, नाटककार, एक अिभनव संगीतकार, 
अÿितम िचýकार और िवल±ण शैलीकार थे । इतना ही नहé वे एक महान िश±ािवद, िचंतक और सयुोµय 
समाजचेता भी थे । अपनी रचनाÂमक ±मता और मानिसक ऊजाª के Ĭारा उÆहŌने अपने वैिĵक जीवन दशªन को 
समूचे िवĵ म¤ ÓयाĮ िकया । रवीÆþनाथ बीसवé सदी कì सावªदेिशक महान िवभिूतयŌ म¤ से एक ह§ । उÆहŌने अपने 
सावªभौम ÓयिĉÂव कì िवकिसत अवधारणा म¤ ÿाचीन सËयताओ ंएवं परंपरागत मूÐय सरंचना को समािवĶ िकया 
। रवीÆþनाथ का िचंतन, पवूª-पिĲम के ĬĬं का िनराकरण करते हòए एक ऐसी िवĵŀिĶ से संपÆन ह ै जो एक साथ 
भारतीय, सावªभौम एवं सावªदेिशक थी । रवीÆþनाथ ठाकुर केवल बांµला सािहÂय के ही नहé वरन समÖत भारतीय 
सािहÂय का ÿितिनिधÂव करने वाले बहòिव² सािहÂयचेता ह§ ।  
‘गोरा’ रवीÆþनाथ ठाकुर कì कालजयी रचना ह ैजो केवल बांµला सÖंकृित कì ही नहé अिपतु समÖत भारतीय 
संÖकृित कì वैचाåरकता का समाहार ह ै । इस कृित म¤ रवीÆþनाथ ने भारत कì ÿाचीन और आधिुनक िचंतन 
परंपराओ ंका िवĴेषण ÿÖतुत िकया ह ै। धमª और कमª के ĬĬं को आधिुनक ŀिĶ से मानवता के संदभª म¤  
ÖपĶ िकया ह ै। नवजागरण आंदोलन का सबसे बड़ी समÖया धािमªक कमªकांड और कĘर āाĺणÂव के आचार-
िवचारŌ से आøांत भारतीय समाज कì अंतĲेतना थी । रवीÆþनाथ ने ‘गोरा’ उपÆयास के माÅयम से िहदंÂुव के 
िविभÆन Óयवहाåरक ÖवłपŌ कì आलोचनाÂमक  ÿोिĉ ÿÖतुत कì ह ै। दरूदशªन न ेइस कालजयी उपÆयास पर इसी 
नाम से धारावािहक टीवी िफÐम का िनमाªण कर िलया ह ैजो ÿसारण कì ÿिøया म¤ ह ै । इस टीवी िफÐम  कì 
िनमाªता गागê सेन और िनद¥शक सोमनाथ सेन ह§। गोरा के पाý म¤ गौरव िĬवेदी और उनके साथ िविभÆन 
भिूमकाओ ंम¤ ÿभात रघनंुदन, Öवाित सेन, चंþहास ितवारी, अनयुा भागवत और जॉय ®ी अरोड़ा जैसे िफÐम एडं 
टेलीिवजन इÖंटीट्यटू के उदीयमान ÿितभाशाली कलाकार िदखाई द¤गे । रवीÆþनाथ ने इस उपÆयास म¤ 1857 के 
िवþोह के बाद के दशकŌ कì सामािजक और राजनीितक िÖथितयŌ का सजीव िचýण िकया ह ै ।उÆहŌने  इस 
उपÆयास म¤ राÕůवाद, कĘरवाद और łिढ़वािदता पर चोट कì ह,ै साथ ही उपÆयास के नायक ‘ गोरा’ के माÅयम 
से राÕůीयता, िहÆदÂुव और āĺ समाज कì माÆयताओ ंके मÅय तÂकालीन समाज म¤ ÓयाĮ संघषª को ÿभावशाली 
ढंग से िचिýत िकया ह ै। इससे पवूª स°र के दशक म¤ दरूदशªन के ÿारिÌभक दौर म¤ ‘गोरा’ टीवी धारावािहक के łप 
म¤ दशªकŌ के सÌमुख आ चकुा ह,ै िजसने दशªकŌ को िवशेष łप से आकिषªत िकया ।  टीवी िफÐमŌ का फ़लक 
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संकìणª और िसमटा होता ह ैउसम¤ िवÖतार का अभाव होता ह ैिफर भी ‘गोरा’ म¤ विणªत पåरवेश और घटनाओ ंको 
टीवी के छोटे पद¥ पर भी बहòत ही असरदार ढंग से ÿÖतुत िकया गया ।  
 1961 म¤ भारत म¤ अतंराªÕůीय िफÐम महोÂसव आयोिजत ³या गया । यह वषª रवीÆþनाथ टैगोर का जÆम शताÊदी 
वषª था । इसिलए उनकì कृितयŌ पर कई िफÐमŌ का िनमाªण हòआ । िवमल- रॉय ने  टैगोर कì िवĵिव´यात कहानी 
‘ काबलुीवाला ‘ इसी शीषªक से िफÐम बनाई । भारतीय  िसनमेा म¤ टैगोर कì तुलना म¤ शरतचंþ अिधक लोकिÿय 
हòए और उÆहé कì Ûयादातर कृितया ँिफÐमŌ के िलए चनुी गई और वे सभी अÂयंत लोकिÿय हòई ं। केवल शरतचंþ 
कृत दवेदास (1917) उपÆयास पर िहदंी म¤ पाचँ, बांµला म¤ एक, तेलगु ुम¤ दो, और तिमल म¤ एक  बार िफÐम¤ बनé 
। रवीÆþ सािहÂय पर आधाåरत िफÐमŌ म¤ ‘नĶ नीड ‘ उपÆयास पर ‘चाŁलता ‘(1964), चार-अÅयाय (1977), 
‘घरे-बािहरे ‘ उपÆयास पर उसी नाम से सÂयजीत रे Ĭारा 1964 म¤ िनिमªत ‘घरे बाइरे ‘, ľीर पý उपÆयास पर 
1972 म¤ परुनÆेद ुपýी के िनद¥शन म¤ ‘ľीर पý ‘ और ‘चोखेर बाली‘  उपÆयास ( िहदंी म¤ आँख कì िकरकरी )  पर 
आधाåरत िफÐम ‘चोखेर बाली’ ( िहदंी एवं बांµला म¤ ) िफÐम¤ िनिमªत हòई ं । य ेसभी िफÐम¤ ľी समÖयाओ ंपर 
केिÆþत बाµंला उपÆयासŌ पर आधाåरत ह§ । बाµंला सािहÂय म¤ नवजागरण काल से ही ľी समÖयाओ ंकì ÿधानता 
रही ह ै इसी कारण बांµला िफÐम¤ मलूत: भारतीय नारी जीवन म¤ ÓयाĮ सामािजक शोषण, उÂपीड़न और अÆय 
िवसंगितयŌ को यथाथª łप म¤ िचिýत करती ह§ । इसी काल म¤ बंिकमचंदर के उपÆयास ‘ आनंदमठ’ का िफÐमी 
łपाÆतरण भी महÂवपणूª िसĦ हòआ । इस िफÐम स े बंिकम Ĭारा रिचत वंदे मातरम गीत सारे दशेवािसयŌ म¤ 
ÖवतÆýता गीत के łप म¤ ÓयाĮ हो गया । बंिकमचंþ, शरतचंþ और रवीÆþनाथ टैगोर का कथा सािहÂय  भारतीय 
िसनमेा के िलए अÂयंत ÿभावशाली और लोकिÿय िसĦ हòआ । िसनेमा के माÅयम से ही य ेकालजयी लखेक 
भारत के जन जन म¤ लोकिÿय हòए ।  
रवीÆþनाथ एक युगÿवतªक कथाकार के łप म¤  बंिकमचÆþ के ऐितहािसक  रोमांस के समानातंर, यगुीन यथाथª को 
अपन ेआ´यानŌ म¤ िचिýत कराते ह§ । उनका कथा सािहÂय पाåरवाåरक समÖयाओ ंसे लेकर राÕůीय ÿĳŌ तक के 
गहन िवमशª को ÿÖतुत करन ेम¤ सफल हòआ । Óयिĉगत और सामािजक ÿĳŌ से जड़ेु परÖपर िवपरीत ňवुाÆतŌ को 
िनकट लाते हòए रवीÆþनाथ ने कथा सािहÂय कì आÖवाद-परकता को बदला और इसे तÂकालीन मानवीय 
समÖयाओ ंसे सपंĉृ िकया । कथा सािहÂय को जीवन-Óयवहार कì जीवंत मानव-संिहता बनाया ।  
1902 मे ÿकािशत 'नĶनीड़ ' लघ-ुउपÆयास  कì रचना से रवीÆþनाथ कì अितिविशĶ कथा-याýा के साथ साथ 
बांµला भाषा कì एक नई कथा-याýा आरंभ हòई । बीसवé शताÊदी के ÿथम वषª म¤ बाµंला के यशÖवी कथाकार 
बंिकमचþं चटजê Ĭारा ÿवितªत एवं संपािदत 'बंगदशªन' पिýका को एक बार िफर नए łपाकार के साथ ÿकािशत 
िकया गया, रवीÆþनाथ इसके तीसरे संपादक बने ।  'नĶनीड़ ' रवीÆþनाथ का पहला आधिुनक एवं चिचªत उपÆयास 
ह ैजो पहले 'भारती पिýका ' के िलए धारावािहक तौर पर िलखा गया । इसके साथ साथ वे  बंगदशªन पिýका के 
िलए  'चोखेर बािल ' ( िहदंी अनवुाद - आँख कì िकरिकरी ) उपÆयास भी धारावािहक łप म¤ िलख रह े थे । 
चोखेर बाली के समानाÆतर िलिखत और धारावािहक łप म¤ ÿकािशत टैगोर का दसूरा उपÆयास नĶनीड परूी तरह 
उपÆयास तो नहé कहा जा सकता – हालािक इसका ढांचा कुछ वैसा ही था; लेिकन इसकì अंतवªÖतु एक कहानी 
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बिÐक लंबी कहानी जैसी थी । बांµला म¤ इसे गÐपोÆयास भी कहा गया । इस उपÆयािसका से कथा लेखन म¤ एक 
नए यगु का ÿारÌभ हòआ जो बांµला कथा लेखन के ±ेý म¤ ÿितमान बना । रवीÆþनाथ ने नĶनीड  उपÆयास के Ĭारा 
बंगाली समाज के उ¸च-मÅय वगª कì िľयॉ ंकì मनोदशा का ÿामािणक और िवĵसनीय िचý ÿÖतुत िकया । इस 
उपÆयास कì कहानी एक दैिनक  समाचार-पý के अÂयंत ÓयÖत संपादक से जड़ुी ह ै। अपन ेकायª दाियÂव के ÿित 
अÂयिधक समिपªत और सिøय पित भूल जाता ह ैिक उसकì यवुा और सुंदर पÂनी घर पर उसकì ÿती±ा कर रही 
ह ै। पÂनी के एकांत ±णŌ और ÿती±ा के पलŌ म¤ संपादक का ÿितभावान भतीजा उसकì पÂनी का साथ देता ह ै। 
एकातं पलŌ के इस साथी म¤   सािहÂय के ÿित गहरी Łिच ह ै। सािहÂय लेखन के िलए वे दोनŌ परÖपर एक दसूरे को 
ÿेåरत करते ह§ । पåरणामÖवłप कुछ समय बाद वे दोनो सफल नवोिदत रचनाकार के łप म¤ उभरते ह§ ।उपÆयास म¤  
पाåरवाåरक तनाव और परÖपर अिधकार एवं अहभंाव के टकराव से उÂपÆन समÖया का दसूरा अÅयाय यहé से 
आरंभ होता ह ै। उधर संपादक पित को भी यह ÿतीत होता ह ैिक िजस पÂनी कì वह अब तक उपे±ा करता रहा 
था - वह अब काफì बादल चकुì ह ै । इससे उसके पŁुष-स°ाÂमक अह ंको चोट तो लगती ह ैलेिकन अब वह 
गजुरे वĉ को लौटाने म¤ सवªथा असमथª ह ै।  
नĶनीड़  म¤ औपÆयािसक िवÖतार का अभाव ह ैपरंतु कथानक के तीनŌ ÿमुख पाýŌ कì िýकोणाÂमक मानिसकता 
को समझने से यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक रवीÆþनाथ न ेआधिुनक समय और समाज के िवरोधाभास और मनुÕय कì 
िÖथित एवं िनयित को रचनाकार कì सàूम समाजशाľीय ŀिĶ से परखा था । रवीÆþनाथ कì सोच अपन ेसमय स े
काफì आगे थी । ľी-पŁुष संबंधŌ कì जिटलता को सामािजक पåरÿेàय म¤ ÿÖतुत करन ेम¤ उÆहŌने यथाथª को ही 
ÿÖतुत िकया । उनका यह ÿयास परंपरागत रोमािंटक ÿेम ÿसंगŌ के वणªन से िभÆन एक यथाथªवादी धरातल से 
जझूने और टकरान ेका अिभनव उपøम था । रवीÆþनाथ के इस उपÆयास से कथा-लेखन कì एक नई पåरपाटी का 
शभुारंभ  हòआ ।  
चोखेर बािल (आँख कì िकरिकरी ) उपÆयास का ÿकाशन 1902 म¤ हòआ । इसका आरंभ मा ँ राजलàमी और 
डॉ³टरी कì पढ़ाई कर रह ेउसके बेटे मह¤þ के बीच िववाह के ÿसंग से होती ह ै । राजलàमी अपनी बचपन कì 
सहलेी हåरमती कì बेटी िवनोिदनी से उसका िववाह करना चाहती थी लेिकन मह¤þ Öवीकार नहé करता ।  
िवनोिदनी का िववाह िविपन नामक युवक से हो जाता ह ैजो कुछ ही िदनŌ म¤ गजुर जाता ह ै। इधर मह¤þ का िववाह 
आशालता नाम कì लड़कì से हो जाता ह ै। आशालता भोलीभाली और थोड़ी सी नासमझ सी लड़कì ह ैिजसम¤  
Óयवहार-कुशलता का पणूªत: अभाव ह ै। रवीÆþनाथ ने ľी-पŁुष संबंधŌ का मूल आधार परÖपर ÿेम के आदान-
ÿदान को बताया ह ै। पŁुष को ľी से और ľी को पŁुष से जब वांिछत ÿेम नहé िमलता तो जीवन दभूर हो जाता 
ह ै। ऐसे म¤ जीवन टूटकर िबखरन ेलगता ह ैिजससे Óयिĉ और समाज के मÅय टकराव कì िÖथित का उÂपÆन होना 
Öवाभािवक ह,ै िजसका समाधान किठन ह§ ।  रवीÆþनाथ ने इÆहé िÖथितयŌ के मÅय कथानक का तानाबाना बनुा है 
। मह¤þ और आशा के दापंÂय जीवन म¤ िवनोिदनी का ÿवेश एक संकट को जÆम दतेा ह ै। यह िÖथित िववाह कì 
संÖथा को चनुौती देती ह ै । िवनोिदनी अपन ेअनरुागमय Óयवहार और सेवा भाव से राजलàमी को मोिहत कर 
अपन े वश म¤ कर लेती ह ै ।  िवनोिदनी का सौÆदयª और उसका समिपªत आचरण मह¤þ और उसकì पÂनी 
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आशालता दोनŌ को बाँध लेता ह ै। आशालता और िवनोिदनी परÖपर िÿय सहेिलया ँ‘चोखेर बािल ‘ बन जाती ह§ 
।  िवनोिदनी, मह¤þ और आशालता दोनŌ कì अंतरंगता हािसल कर लेती ह ै। वह मह¤þ से ÿेम करने लग जाती ह ै। 
वह मह¤þ को अपने ÿेम के मोहपाश म¤ बांधकर अपने वैधÓय जीवन कì åरĉता को भर लेना चाहती ह ै। कथानक 
के एक िबÆद ुपर मह¤þ और िवनोिदनी दोनŌ सामािजक बंधनŌ और िनयमŌ का अितøमण कर शाĵत िमलन कì 
कामना करने लगते ह§ । मह¤þ िवनोिदनी से शाĵत िमलन के िलए तड़प उठता ह ै। एक ओर िवनोिदनी, आशालता 
और मह¤þ के संबंधŌ म¤ िबखराव नहé चाहती िकÆतु वह मह¤þ से अपन े 
ÿेम को नकार भी नहé सकती । उसका यह ĬĬं िनरंतर उसे भटकाता रहता ह ै। िववािहत मह¤þ िवनोिदनी के इतने 
िनकट आ जाता ह ै िक वह आशा से दरू िछटकता चला जाता ह ै । वह घर-पåरवार और समाज कì मयाªदा 
Âयागकर िवनोिदनी के साथ कहé दरू जाकर जीवन िबताने का फैसला कर लतेा ह ै। िवनोिदनी, उसे कभी िवलासी 
यवुती तो कभी ÿेम तपिÖवनी के łप म¤ िदखाई दतेी थी । वह िवनोिदनी के अÆतमªन को सही łप से भाँप नहé 
सकता ह ै । िवनोिदनी एक अबझू पहलेी बनकर उपÆयास म¤ छाई रहती है । वÖतुत: िवनोिदनी के चåरý म¤ 
रवीÆþनाथ न ेऐसे कई गणु भर िदए थे िजसे न तो मह¤þ समझ सका और न उसका पवूª ÿेमी िबहारी ।  
िवनोिदनी वाÖतव म¤ अपने िलए एक पहलेी थी िजसे  Öवयं रवीÆþनाथ न ेरहÖयमय बनाए रखने का यÂन िकया है 
। वह सोचा करती थी –“ िजस मह¤þ ने मेरे जीवन कì साथªकता को नĶ कर िदया, उसने मुझ जैसी ľी कì उप±ेा 
कर आशा जैसी मंदबिुĦ बािलका को कैसे अपना िलया ? अब उसी मह¤þ को वह चाहती ह ैया उससे िचढ़ती ह ै
– वह यह तय नहé कर पाती । ³या वह उसे इसकì सज़ा देगी या अपना Ńदय सŏप देगी ? “ लिेकन वह िकसी 
िनÕकषª पर नहé पहòचं पाती । मह¤þ ने सचमुच उसके Ńदय म¤ आग लहकाई थी – यह आग ईÕयाª कì थी या ÿेम 
कì – या िफर इस आग म¤ भी दोनŌ कì िमलावट थी – वह काफì सोच-िवचार कर  भी यह समझ नहé पाती थी । 
लेिकन जब तक वह कोई फैसला कर पाती तब तक िबहारी भी उसके Ńदय के एक कोन ेम¤ Öथान बना चकुा था 
।मह¤þ और िवनोिदनी के बीच पनपने वाले ÿेम को, उन दोनŌ के भीतर सलुगने वाले ÿेम कì आग को मह¤þ कì माँ 
राजÐàमी कì भी मौन Öवीकृित िमली हòई ह ै– िजसे िवनोिदनी अ¸छी तरह समझ रही थी । वरना वह आशा कì 
अनपुिÖथित म¤ मह¤þ के िनकट आन ेका साहस जटुा नहé पाती । मह¤þ भी उसके ÿित  इतना आúही नहé हो पाता 
। िÖथित जब हद से आगे बढ़ने लगती ह ै तो राजलàमी िवनोिदनी पर ताना कसते हòए कहती ह ै– “ मुझे यह पता 
नहé था िक तू कैसी मायािवनी ह ै? “ इस पर िवनोिदनी भी पलटकर कहती ह ै– “ तुमन ेठीक ही कहा बआु ! 
कोई िकसी के बारे म¤ नहé जानता । अपना मन भी ³या कोई जान पाता ह ै? ³या तमुन ेअपनी बहó से ईÕयाª करते 
हòए इस मायािवनी के Ĭारा अपन ेबेटे का मन लभुाना नहé चाहा था ? एक बार ठीक से सोचकर तो देखो ! “ 
रवीÆþनाथ ने मह¤þ, िवनोिदनी, आशालता और िबहारी – इन चार ÿमुख चåरýŌ के इदª-िगदª उन ÿसंगŌ को 
बहòिवध िवÖतार िदया ह ैिजनस ेन केवल बाहरी िøया-कलाप Ĭारा उनकì पाýता सिुनिĲत हो बिÐक आंतåरक 
ĬĬं भी अिभÓयĉ हो । िबहारी के ÿित आशा का िखंचाव और िवनोिदनी का िबहारी के ÿित आदर भाव जताने 
वाल ेÿसंग इसके उदाहरण ह§ । यही नहé, मह¤þ का िवनोिदनी के ÿित कातर ÿेम िनवेदन वाले ÿसंग और सÌबĦ 
संवाद अÂयंत सटीक ह§। अंत म¤ मह¤þ का ÿायिĲ° इन वा³यŌ म¤ फूट पड़ता ह ै– “ जब तक तमु मरती नहé, तब 
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तक मेरी ÿÂयाशा भी नहé मरेगी – मुझे छुटकारा नहé िमलन ेवाला । म§ आज से, अपन ेअÆतमªन से तुÌहारी मÂृय ु
कì कामना कłंगा । तुम चली जाओ और मुझे मुĉ करो ! न तो तमु मेरी बनो और न िबहारी कì । मेरी माँ रो रही 
ह,ै मेरी पÂनी िबलख रही ह ै– दरू रहकर भी मझुे उनके आँस ूजला रह ेह§ । जब तक तमु मर  नहé जाती तब तक म§ 
उनकì आँखŌ के आँस ूनहé पŌछ सकँूगा । “ 
दसूरी तरफ कथानक का एक और अÂयतं रोचक और जिटल संदभª उभरकर आता ह ै। िबहारी के ÿेम िनवेदन पर 
िवनोिदनी कहती ह ै– “ अगले जÆम म¤ म§ तÌुह¤ पाने के िलए तप कłंगी । इस जनम म¤ अव और कोई चाह नहé 
और कामना भी नहé । म§ने बहòत दःुख िदया ह ैऔर बहòत दःुख पाया ह ै। मुझे काफì सीख भी िमली है । अगर म§ 
उस सीख को भलू जाती तो म§ तुÌह¤ नीचा िदखाकर और भी हीन  बन जाती । लेिकन तुम ऊंचे बने रहे, इसीिलए 
म§ आज अपना िसर िफर एक बार उठा पाई – म§ यह आ®य धलू म¤ नहé िमला सकती ।“  
उपÆयास के अतं म¤ एक बार िफर आशा के मन म¤ िवनोिदनी के ÿित एक तरह कì िवषÁणता या कटुता का संकेत 
रवीÆþनाथ ने िदया ह,ै जो उसकì चाåरिýक पåरप³वता कì सचूक ह ै। अब वह समझ गई थी िक िवनोिदनी और 
मह¤þ आपस म¤ ³यŌ ÿेम करन ेलगे थे ³यŌिक वह उसे वांिछत ÿेम दनेे म¤ स±म नहé थी । मह¤þ के िलए  उसी ÿेम 
कì दहुाई देती हòई िवनोिदनी आशा से ही नहé, सबसे दरू चली जाती ह ै।  
इस उपÆयास म¤ रवीÆþनाथ ने एक जाना-पहचाना पåरवेश और सिुवÖततृ घर-पåरवार िनिमªत िकया था, जो 
मÅयवगêय मÐूयŌ का प±धर था । यहाँ एक łिढ़वादी लेिकन आÂमसÌमानी काकì थी, जो परुातन मूÐय मयाªदा 
कì कĘर प±धर थी । एक ममतामयी मा ँथी, लेिकन घर का बेटा िबगड़ता चला जा रहा था । पÂनी लगातार 
ÿतािड़त होती रहती थी और इन तमाम उलझनŌ से सबसे ºयादा उिĬµन रहती थी – यवुा िवधवा िवनोिदनी, 
िजसका पित िववाह के कुछ ही िदनŌ म¤ गजुर गया था । उसके मन का अतंĬ«Ĭ और तन कì अतिृĮ का अÂयंत 
ÿभावी एवं िवĵसनीय िचýण ही उपÆयास कì िविशĶता बनी । एकाकì िवनोिदनी कì खामोशी ने और 
अवसरानकूुल िटÈपणी के साथ उसकì रचनाÂमक ऊजाª ने इस अतंरंग आ´यान को रोचक, उ°ेजक और 
आधिुनक बना िदया ।  
बाहरी तौर पर सामाÆय ÿतीत होन ेवाली इस पåरवार कì दिुनया बड़ी शातं और संयत िदखाई देती ह ैलिेकन समय 
पाकर यही सामाÆय और साधारण पåरिÖथित असामाÆय और उĦत  हो जाती है, बिÐक उú उÆमाद म¤ बदल जाती 
ह ै । ÖपĶ ह ै िक इसका ÿशांत पåरवेश अदंर ही अंदर सलुगता रहता ह ैऔर अंत म¤ उसी अंतदाªह म¤ सब कुछ 
जलकर राख़ हो जाता ह ै। जब िक बाहर के लोगŌ को इसकì भनक तक नहé पड़ती,  ³यŌिक उÆह¤ दरू से न तो 
कोई आग िदखाई देती पड़ती ह ैऔर न धआुँ । िवनोिदनी और मह¤þ कì ÿेम कथा कì अकÐपनीय पåरणित होती 
ह ै। अंत म¤ मह¤þ िवनोिदनी के पावँ छूता ह ै। िवनोिदनी भी इतना ही कह पाती ह ै– “ मुझे माफ कर दनेा, ईĵर 
तुÌहारा भला करे । “ तभी अपनी मÂृय ुसे पहले राजलàमी अपने लाड़ले बेटे मह¤þ से कहती ह ै–“ मेरे ब³से म¤ दो 
हजार के नोट पड़े ह§, वे Łपये म§ िवनोिदनी को द ेरही हó ँ। वह िवधवा ह,ै अकेली ह,ै इन ŁपयŌ से उसके िदन मजे म¤ 
कट जाएँगे । लिेकन उसे अपन ेयहाँ मत रखना । “   
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इस उपÆयास के अंत को लेकर तÂकालीन आलोचकŌ और पाठकŌ Ĭारा कई तरह कì आपि°याँ दजª कì गई थé, 
िवशेषकर िबनोिदनी के ÿेम ÿसंग को लेकर । इसका संकेत डॉ सकुुमार सेन ने अपने ‘बाङ्ला सािहÂय का  
इितहास ‘  úंथ म¤ िकया ह ै। वे िलखते ह§ – “ िवनोिदनी कì जीवन चयाª का कोई भी दसूरा अतं तÂकालीन समय 
के आधिुनक से आधिुनक पाठक को भी अकारण आघात पहòचंाता जब िक रवीÆþनाथ कì इस ÿकार के 
आकिÖमक आघात पहòचंाने म¤ कोई आÖथा नहé थी और उÆहŌने कभी अमयाªिदत तौर पर मौिलक होन ेका ÿयÂन 
भी नहé िकया । “  
रवीÆþनाथ तÂकालीन समाज म¤ ľी-पŁुष और पित-पÂनी संबंधŌ कì भावाÂमक िÖथितयŌ और भिूमकाओ ंको 
उकेर रह ेथे । पित-पÂनी और ÿेमी-ÿेिमका अपने Óयिĉगत, सामािजक और भावगत जीवन म¤ एक दसूरे के ÿित 
िकतने सिहÕण ुऔर संवेदनशील होते ह§, इसका आकलन रवीÆþनाथ न ेसàूमता और गहराई से िकया ह ै ।  वे 
केवल रोचक घटनाओ ंका घटाटोप नहé खड़ा करते ह§ बिÐक वे उस रहÖय को भी भेदना चाहते ह§ जो परÖपर 
संबंधŌ को िवि¸छÆन कर देता ह ैऔर एक दसूरे के ÿित उÆह¤ िनķòर बना देता ह ै।   
‘चोखेर बािल ‘ ने जहां रवीÆþनाथ के पाठकŌ और ÿशंसकŌ को उĬिेलत िकया, वहाँ उÆह¤ ÖतÊध और िवचिलत 
भी िकया ह ै³यŌिक वे एक यवुा िवधवा के बहाने ÿेम कì एक नई पåरभाषा के साथ इसे  सामािजक संदभª से भी 
जोड़ते ह§ । चोखेर बािल कì रचना से रवीÆþनाथ ‘  बाउ-ठाकुरानीर हाट, राजिषª और कŁणा ‘  जैसे आ´यानधमाª  
उपÆयासŌ से सवªथा अलग एक नई कथाभूिम का िनमाªण कर रहे थे  । रवीÆþनाथ न ेÖपĶ कर िदया िक  अपने 
देशकाल कì आकां±ा और पाýगत वैिशĶ्य को परूी ÿामािणकता से उकेरे िबना कोई भी कृित अपने पाठक 
समाज को ÿभािवत नहé कर सकती । िवनोिदनी कì बेबसी और खामोशी का िचýण रवीÆþनाथ ने मनोिव²ान के 
Öतर पर िकया था । तकª संगत कायª-Óयवहार और संवाद से इसका वांिछत ÿभाव इसके परेू कÃय पर पड़ा, िजसने 
इस उपÆयास को सवªथा अलग पहचान दी ।  
नाटकŌ के łप म¤ रवीÆþनाथ टैगोर कì कहािनयाँ और उनके उपÆयासŌ के कथानकŌ का बांµला म¤ सवाªिधक मंचन 
हòआ ह ै। टैगोर कì कहािनयाँ टीवी िफÐमŌ के łप म¤ बहòत लोकिÿय हòई ं। रवीÆþनाथ कì उपयुªĉ कृित  
‘चोखेर बाली‘ ( आँख कì िकरिकरी ) का िफÐमी łपाÆतरण बांµला और िहदंी म¤ 2003 म¤ बाµंला के सÿुिसĦ 
िनद¥शक ऋतपुणŎ घोष के िनद¥शन म¤ िकया गया । इस िफÐम के िनमाªता ®ीकांत मोहता और मह¤þ सोनी थे । 
®ीकांत व¤कटेश नामक िफÐम िनमाªण सÖंथा ने इसका िनमाªण िकया था । इस िफÐम का संगीत िनद¥शन 
देबोºयोित िम®ा ने िकया । दो करोड़ Łपए कì लागत से िनिमªत यह िफÐम बहòत ही ÿभावशाली िफÐम ह ैिजसम¤ 
टैगोर कì औपÆयािसक कला को परूी तरह उभारा गया ह ै । िफÐम म¤ कथा नाियका िवनोिदनी कì भिूमका को 
ऐĵयª राय, सहनाियका आशालता कì भिूमका को रीमा सेन, नायक मह¤þ कì भिूमका को ÿसेनजीत और िबहारी 
कì भिूमका को तोटा रॉय चौधरी जैसे िसनेमा और रंगमंच के कलाकारŌ ने िनभाया ह ै। मह¤þ कì माता राजलàमी 
के पाý को िलली चøवतê ने परद ेपर जीवंत कर िदया । इस फ़ोम कì िवशेषता इसका पåरवेश ह ैजो कì उपÆयास 
के पåरवेश को हóबहó जीिवत िचिýत कर दतेा ह ै। िवनोिदनी को ही आशालता ‘चोखेरबाली ‘ के नाम से पकुारा 
करती ह ै। चोखेर बाली कì जिटल, अंतĬ«Ĭ से úÖत, दांपÂय ÿेम से वंिचत, िविध Ĭारा छली गई आकषªक नव-
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यौवना, परकìया ÿेम और कामे̧ छा से ýÖत, सामािजक łिढ़यŌ म¤ जकड़ी हòई ‘ िवनोिदनी ‘ को ऐĵयª राय ने 
रवीÆþनाथ टैगोर कì िवनोिदनी उफª  चोखेर बाली के माÅयम से दांपÂय ÿेम और सहवास से वंिचत िľयॉ ंकì 
मनोदशा को साकार कर िदया । ‘चोखेर बाली’ िफÐम ने टैगोर के उपÆयास को लोकिÿयता  ÿदान कì । यह 
िफÐम टैगोर के उपÆयास का उÂकृÂĶ łपाÆतरण ह ै। राजलàमी Ĭारा िवनोिदनी को अपने िववािहत पýु मह¤þ कì 
सेवा के िलए ÿोÂसािहत करन ेकì भावना के पीछे एक िविचý और ÿितिहसंाÂमक सखु का अनभुव राजलàमी 
करती ह ैिजसे िफÐम म¤ बहòत ही कलाÂमक ढंग से ÿÖतुत िकया गया ह ै। आशालता का िवनोिदनी के साहचयª पर 
अगाध िवĵास, िजसका पåरणाम उसे ही भोगना पड़ता ह,ै इन सभी ÿसंगŌ का िफÐमांकन यथाथªपणूª शैली म¤ 
िकया गया ह ैजो िफÐम को रोचक और आकषªक बनाता ह ै। टैगोर Ĭारा िचिýत दांपÂय जीवन कì जिटलताओ ं
और पित के िवनोिदनी से िववाहतेर संबंधŌ का िचýण  िफÐम को नई ऊँचाई ÿदान करता ह ै । िफÐम का अतं 
कŁण बन पड़ा ह ैजहां िवनोिदनी, ÿायिĲ° करने के िलए, आशालता और मह¤þ के जीवन से दरू चली जाती ह ै। 
ऋतुपणŎ घोष का िनद¥शन अपनी कलाÂमक छाप िफÐम पर छोड़ता ह ै।   
टैगोर कì अÂयंत लोकिÿय कहानी ‘काबलुीवाला ‘ का िफÐमी łपाÆतरण हमेेन गĮुा के िनद¥शन म¤ सÿुिसĦ 
िफ़Ðमकार िवमल रॉय ने 1961 म¤ िनिमªत िकया । इस िफÐम म¤ बलराज साहनी ( अÊदलु रहमान खान ), उषा 
िकरण ( िमनी कì माँ- रमा ), सोन ू (िमनी ) आिद ने कहानी के ‘अÊदलु रहमान खान ( काबलुीवाला ) कì 
संवेदनाओ ं को िजस भावकुता से ÿÖतुत िकया वह हमेशा हमेशा के िलए एक ³लािसक िफÐम के łप म¤ 
लोकिÿय हो गया । अÊदलु रहमान खान जो एक सखूे मेवे बेचने वाला अफगान काबलुीवाला ह ै िजसके ÿित 
नÆही िमनी आकिषªत होती ह ै। िमनी उसे उसकì बेटी अमीना ( बेबी फरीदा ) कì याद िदलाती ह ै। िमनी म¤ ही वह 
अमीना कì छिव देखता ह ैऔर िमनी ही उसकì बेटी के łप म¤ साकार हो जाती ह ै। मातभृूिम कì याद म¤ उसका 
गाया हòआ गीत –  “ ऐ मेरे Èयारे वतन, ऐ मेरे िबछड़े चमन, तुझपे िदल क़ुरबान ! तू ही मेरी आरजू, तू ही मेरी जान 
! “ मातभृिूम से दरू होन ेकì उसकì तड़प, दशªकŌ म¤ देशभिĉ का सहज संचार करती ह ै। िफÐम के अÆय गीत -
‘गंगा आए कहाँ स,े काबुलीवाला आया काबलुीवाला आया काबलुकंधार से, ओ या कुबाªन ‘ भी सावªकािलक 
लोकिÿय ह§ । िफÐम म¤ सिलल चौधरी का मधरु संगीत ÿशासनीय ह ै।  िमनी के łप म¤ उसे अपनी बेटी कì मधरु 
याद, िमनी के ÿित उसका वाÂसÐय, मानवीय संवेदनाओ ंके सावªभौम Öवłप को िचिýत करता ह ै । अिभनेता 
बलराज साहनी को काबलुीवाला िफÐम के िलए आज भी याद िकया जाता ह ै।  
काबलुीवाला कहानी बांµला म¤ टैगोर Ĭारा 1890 म¤ संपािदत एक बांµला सािहिÂयक  पिýका ‘ साधना’ म¤ 
ÿकािशत हòई थी िजसका अúंेजी म¤ अनवुाद आइåरश मिहला मागªरेट एिलजाबेथ नोबल ( िसÖटर िनवेिदता ) न े
िकया और इसका ÿकाशन अंúेजी म¤ ‘मॉडनª åरÓय ू‘ म¤ ÿकािशत हòआ था, िजससे इस कहानी को अंतराªÕůीय 
लोकिÿयता हािसल हòई ।  
टैगोर के कथा सािहÂय पर आधाåरत िफÐमŌ म¤  िमलन ( 1946  ) और कशमकश ( 2011 ) जो कì नौका डूिब  
( िहदंी म¤ अनिूदत - नौका डूबी, अúंेजी म¤ The Wreck ) भी बंगाली समाज म¤ ÓयाĮ िľयॉ ंकì िववाह कì 
दयनीय दयनीय एवं अÆयायपणूª कुरीितयŌ तथा परंपराओ ं पर ÿहार करती ह ै । इस उपÆयास िविचý अनहोनी 
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पåरिÖथितयŌ म¤ िघरी एक  नव-िववािहता वध ूके जीवन कì िवडंबनाओ ंको िनयित के øूर खेल के łप म¤ ÿÖतुत 
करता ह ै। इस उपÆयास/िफÐम कì कहानी  एक नाव दघुªटना से जुड़ी ह ै। रमेश नामक एक नवयवुक जो काननू कì 
पढ़ाई कर रहा था, उसे िपता कì मज़ê से, दरू िकसी गाँव कì लड़कì से िववाह करना पड़ता ह ै। िवदाई के बाद 
दैवयोग से वह नाव िजसम¤ पित-पÂनी और बाराती सवार थे वह नाव तूफान म¤ फँसकर डूब जाती ह ै। होश आन े
पर रमेश िजस Êयाहता यवुती को अपन े िनकट पाता ह,ै वह उसकì नहé बिÐक िकसी और कì  नविववािहता 
पÂनी ( कमला ) थी जो इसी दघुªटना का िशकार होकर पित से िबछुड़ गई थी । वध ूवेश म¤ कमला को  भी यह  
पता नहé िक रमेश उसका पित नहé ³यŌिक उसका िववाह जÐदबाज़ी म¤ हो जाता ह ैइसिलए वह यह भी नहé 
जानती थी िक उसके पित का ³या नाम ह ै। उन िदनŌ ऐसा अ³सर  होता था । कÆयाओ ंका िववाह उÆह¤ वर का 
नाम बताए िबना ही कर िदया जाता था । इस घोर अÆयायपणूª परंपरा कì ओर टैगोर ने संकेत िकया ह ै। खदु रमेश 
पर यह स¸चाई काफì िदनŌ बाद ÿकट होती ह ैऔर तब वह कमला से सायास दरू रहने लगता ह ै। जब उसे पता 
चलता ह ैिक यह सशुीला उसकì पåरणीता ľी नहé ह ैतो वह उसके संबंध म¤ खोज शłु कर देता ह ै। उसे पता 
चलता ह ै िक िजसे वह सशुीला समझा रहा ह ै वह वाÖतव म¤ कमला ह ै िजसके िपता का नाम ताåरणीचरण 
चĘोपाÅयाय और गाँव धोबापकुुर ह ै। वह उसके पित के बारे म¤ भी खोज करन ेलगता  
ह ै। अनके  िवडंबनाओ ंके मÅय रमेश अपने Öवाथª को Âयागकर कमला के पित को तलाशकर उसे उसके ससरुाल 
पहòचंान ेके ÿयÂन म¤ जटु जाता ह ै। इस उपÆयास म¤ इस कहानी के समानाÆतर एक और कहानी अÆनदा बाब ूकì 
लड़कì हमेनिलनी और डॉ³टर नलीना± के िववाह के ÿÖताव को लेकर चलती ह ै। हमेनिलनी कì िनयित यह है 
िक वह रमेश और निलना± के ĬĬं म¤ फँसकर रह जाती ह ै। कालांतर म¤ रमेश के ÿयासŌ से यह पता चलता ह ैिक 
निलना± ही कमला का पित ह ै । कमला के िववाह कì पहलेी निलना± कì पहचान से सुलझ जाती ह ै । 
हमेनिलनी का जीवन िबना िकसी िनिदªĶ अंत के शेष रह जाता ह ै। कमला जो कभी रमेश के पास रह चकुì थी, 
वह अंतत: िविध के िवधान से निलना± को ही अपने िबछुड़े जीवन साथी के łप म¤ पा जाती ह ै। कमला और 
निलना± के संयोग को साकार करने म¤ रमेश का जीवन समिपªत हो जाता ह ै।  
ÖपĶ ह ैिक इस कहानी म¤ कई संयोग और दयुōग एक साथ चलते ह§ लेिकन उसकì िवĵसनीयता पर कोई ÿभाव 
नहé पड़ता । इस कहानी का भौगोिलक पåरवेश अित िवÖततृ ह ै। सदुरू पĪा नदी के तट पर बसे गांवŌ से लेकर 
कलक°ा, िफर गाजीपरु और इलाहाबाद जैसे ÖथानŌ म¤ घिटत कहानी के अंश पाठक को Öथानीयता का आभास 
कराते ह§ । कमला और रमेश के अतंĬ«Ĭ का िचýण रवीÆþनाथ ने बहòत ही सàूम धरातल पर िकया ह ैजो िक इस 
उपÆयास को िचंतनÿधान बनाता ह ै।   
िफÐम के łप म¤ भी यह उपÆयास उतना ही ÿभावशाली और मािमªक बन पड़ा ह ै। यह उपÆयास 1946-47 म¤ 
िनितन बोस के िनद¥शन म¤ बांµला और िहदंी दोनŌ भाषाओ ंम¤ िनिमªत हòई और यह आज तक इसकì गणना  
बहòÿशंिसत िफÐमŌ म¤ होती ह ै । इस उपÆयास पर थोड़े बहòत पåरवतªन के साथ अÆय भारतीय भाषाओ ं म¤ भी 
िफÐम¤ िनिमªत हòई ंिजसे अपार लोकिÿयता ÿाĮ हòई । िहदंी म¤ रमेश कì संजीदा भिूमका को ůेिजडी िकंग िदलीप 
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कुमार ने िनभाया । अÆय अिभनेताओ ंम¤ मीरा िम®ा ( कमला ), रंजना ( हमेिनिलनी ), अÆनदा ( मोनी चटजê ), 
नलीना± ( एस नज़ीर ), अ±य ( पहाड़ी सनयाल ), āज मोहन ( के पी मखुजê ) ÿमुख ह§ ।  
रवीÆþनाथ टैगोर के कथा सािहÂय का िफÐमी łपाÆतरण :  
बांµला िफÐम¤ :  
 उपÆयास   िसनेमा  िनमाªण वषª   िनमाªता/िनद¥शक   
1 नाितर पजूा   नाितर पजूा  1932    रवीÆþनाथ टैगोर  
        ( टैगोर Ĭारा िनद¥िशत एक माý िफÐम )  
2 नौका डूिब   नौकाडूिब   1947    िनितन बोस  
3 काबलुीवाला   काबलुीवाला  1957    तपन िसÆहा  
4 ±िुधता पाषाण   ±िुधता पाषाण  1960    तपन िसÆहा  
5 तीन कÆया   तीन कÆया  1961    सÂयिजत रे  
6 चाŁलता   नĶ नीड़  1964    सÂयिजत रे  
7 घरे बाइरे   घरे बाइरे  1985   सÂयिजत रे  
8 चोखेर बािल    चोखेर बािल   2003   ऋतुपणŎ घोष  
9 षिĶ    षिĶ   2004   चािश नज़Łल इÖलाम   
10 शवुा    शवुािशनी  2006    चाशी नज़Łल इÖलाम  
11 चतुरंगा    चतुरंगा   2008    समुन मुखोपाÅयाय  
12 एलार चार अÅयाय  चार अÅयाय  2012    बाÈपािदÂया बंīोपाÅयाय  
िहंदी म¤ िनिमªत िफÐम¤ : 
 उपÆयास/कहानी  िसनेमा  िनमाªण वषª   िनमाªता/िनद¥शक  
1 बिलदान   सेिøफ़ाइस  1927    ननÆद भोजाई और नवल गांधी  
2 नौका डूिब   िमलन   1947      िनितन बोस  
3 काबलुीवाला   काबलुीवाला  1961      िवमल रॉय/हमेेन गĮुा   
4 डाक घर   डाक घर  1965    जलु वेÐलनी  
5 समािĮ    उपहार   1971    सधु¤द ु रॉय  
6 ±िुधत पाषाण   लिेकन   1991    गलुज़ार  
7 चार अÅयाय   चार अÅयाय  1997    कुमार शाहनी  
8 चोखेरबािल   चोखेरबािल  2003    ऋतुपणŎ घोष  
9  कशमकश   नौका डूिब  2011    ऋतुपणŎ घोष  
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सािहÂय का िफÐमŌ म¤ माÅयमातंरण जब िबना िकसी फेर बदल अथवा तोड़ मरोड़ के िकया जाता ह ैतभी उस 
कृित कì मलू संवेदना तथा लेखक का आशय समाज को ÿाĮ होता ह ै। सािहिÂयक कृितयŌ कì मूल कथा वÖतु 
को अपने Óयापाåरक एवं Óयासाियक िहतŌ के िलए जब इÖतेमाल िकया जाता है तब सािहिÂयक मÐूयŌ कì ±ित 
होती ह ै। साठ के दशक और उसस ेपवूª िफÐम िनमाªता और िनद¥शक िफÐम िनमाªण के िलए सािहिÂयक कृितयŌ 
के चयन म¤ बहòत सतकª  रहा करते थे । िफ़ÐमकारŌ के िलए सामािजक एवं सांÖकृितक मÐूयŌ के ÿित लोगŌ म¤ 
िवशेष चेतना ÿसाåरत करने का लàय सवōपåर हòआ करता था । वतªमान दौर कì िफÐमŌ ने Óयावसाियक िहतŌ को 
साधने के िलए सािहिÂयक, सामािजक एवं साÖंकृितक मÐूयŌ को दरिकनार कर िदया ।  कुछ अपवादŌ को 
छोड़कर, बाजार के दबाव न ेसािहÂय के िशÐप सौÆदयª को नĶĂĶ कर िदया और िफ़Ðमकार इन मÐूयŌ से िवमखु 
होते चल ेगए । भमंूडलीकरण के दौर म¤ Óयावसाियक  िसनेमा का सािहÂय से जैसे कोई सरोकार ही नहé रहा ।  
और अंत म¤ ........  
रवीÆþनाथ टैगोर समिपªत भाव से अहिनªश, आजीवन रचनारत रह े। अपने समय और समाज को संबोिधत करते 
हòए और आने वाल ेसमय कì पदचाप से सबको पåरिचत कराने वाले इस महामनीषी को यह अहसास था िक वह 
जो कुछ और िजतना कुछ दे पाए, उससे कहé अिधक देना तो शेष रह गया । िजसे अपनी अपणूªता का  िनरंतर 
बोध हो वही अहकंारशÆूय किव साधक यह िलख सकता ह ै–  
“ गावार मतन हय िन कोनो गान  
देवार मतन हय िन िकछु दान”। 
अथाªत – “गाने लायक रचा न कोई गान  
    देने लायक बचा न कोई दान” ।  
                                   
(लेखक उÖमािनया िवĵिवīालय, हदैराबाद के सेवािनव°ृ ÿोफ़ेसर ह§।) 
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मराठी रेखािचý 

िचतले माÖटर 

                        लेखक- पु. ल. देशपांडे 

         अनुवादक- डॉ. िवजय कलमधार 

                                  पłुषो°म लàमण देशपांडे (1919-2000) का मराठी सािहÂय तथा आधुिनक मराठी Óयंµय को 

Öथािपत करने म¤ बहòत बड़ा योगदान है। महाराÕů म¤ ‘प.ु ल.’ आīा±रŌ से सुपåरिचत पु. ल. देशपांडे एक सफल 

नाटककार, कथाकार, हाÖय-Óयंµयकार के łप म¤ िव´यात है। महाराÕů के इस लाड़ले ÓयिĉÂव ने सािहÂय, संÖकृित, 

िसनेमा, एकांकì, संगीत आिद सभी िवषयŌ पर अिधकारपूवªक िलखा है।   प.ु ल. के नाटक आज भी मराठी और 

गुजराती रंगमंच पर छाए रहते ह§। प.ु ल. देशपांडे हाÖय के कोलाहल म¤ आँसुओ ंको भी आिहÖता Öपशª करते ह§। 

उनके Óयंµय-िवनोद म¤ मानव जीवन कì ýिुटयŌ के साथ कłणा कì भी संवेदना िनिहत है। इसिलए हाÖय और 

आसँुओ ंके संगम के फलÖवłप उनके कृितयŌ को सािहÂय म¤ उ¸च कोिट का Öथान ÿाĮ हòआ है। ÿÖतुत रचना 

उनके ÿिसĦ रेखािचý सúंह ‘Óयिĉ आिण वÐली’ (1966) से ली गई है, जो िश±कìय पेशे के उ¸च मानदड़ंŌ म¤ 

समयातंराल म¤ आई िनरंतर िगरावट और पीिढ़यŌ के पåरवतªन से उपजे नये मूÐयŌ को पूणª संवेदनशीलता के साथ 

दशाªती है। 

...................................................................................................................................................... 

    एक जमाने म¤ हमारे गाँव म¤ ब¸चे को क±ा म¤ ले जाकर िबठा िदया िक वह ब¸चा मैिůक पास या फेल होने 

तक माँ-बाप उसके बारे म¤ बहòत ºयादा सोचा नहé करते थे। ‘‘लड़के को िचतले माÖटर के हवाले िकया ह,ै वह 

उनके पास सरुि±त ह।ै’’ ऐसा प³का भरोसा होता था। ‘एक जमाने म¤’ ऐसा कहना ही ठीक रहगेा ³यŌिक अब 

गाँव बदल गया ह।ै दरअसल गोपाल कृÕण गोखल ेकì Öमिृत म¤ गाँव वालŌ ने Öकूल खोला था। परंतु पालने का 

नाम सदानंद या इस जैसा ही कुछ हो और बोलचाल म¤ बंडु या बाप ुके नाम से पहचाना जाने लगे, ऐसी हमारे 

Öकूल कì हालत ह।ै उसे कोई गोखल ेहायÖकूल नहé कहता। िचतले माÖटर का Öकूल यही उसका ÿचिलत नाम 

ह।ै िचतले माÖटर Öकूल के सÖंथापक नहé थे और न ही Öकूल ÿबंधन म¤ थे। जब म§ अúंेजी तीसरी क±ा म¤ था तब 

उÆह¤ सौभाµय से िÿंिसपल बनना पड़ा था, पर पÆþह िदनŌ म¤ ही माÖटर उस कुसê से परेशान होकर िफर से अपन े

‘िचतले माÖटर’ बन गए। उनसे आय ुम¤ बहòत छोटे काले माÖटर िÿंिसपल बने और अभी भी ह।ै 
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बाय¤ हाथ म¤ धोती, नीले रंग का आभास कराता खादी का कुताª, िसर म¤ उ°र-पवूª और दि±ण-पिĲम िदशा 

दशाªती काली टोपी, टोपी के बाहर टकले के आस-पास िटके हòए बाल, नाक और मूंछ का रखरखाव राम गणशे 

गडकरी जैसा, पैर कì चÈपल¤ यिद पहले िदन Öकूल म¤ न भलेू हŌ तो पैर म¤ होगी, बाया ंहाथ धोती पकड़ने म¤ ÓयÖत 

होन ेके कारण दाय¤ हाथ कì िकताब¤ दाय¤ कंधे पर और िकताब¤ हाथ म¤ होन ेपर दाय¤ हाथ कì तजªनी कंधे के बाज ू

म¤ कर िजस तरह हम एक इस अंक को िदखाकर इठलाते ह§, उसी तरह इठलाकर िचतले माÖटर ने अपने घर से 

Öकूल तक का लबंा-चौड़ा राÖता िपछल ेतीस वषª नापा ह।ै  

उÆहŌने मुझे पढ़ाया, मेरे चाचा को पढ़ाया और अब मेरे भतीजŌ को भी पढ़ा रह ेह§। हमारे गाँव के शंकर जी के 

मंिदर का धमªिलगं गरुव और िचतले माÖटर इन दोनŌ पर एक ही पिंĉ लाग ूहोती ह-ै नैन ंिछÆदिÆत शľािण नैनं 

दहित पावकः! उÆहŌने पहला िवĵयĦु दखेा, दसूरा देखा और अब संभवतः तीसरा भी देख¤गे। आज भी जब म§ 

गाँव जाता हó ँतो शंकर जी के मंिदर जłर जाता हó ँऔर वहाँ का धमªिलगं गरुव ‘‘पÔुयाª, रहोगे चार िदन या िफर 

वापस भागने कì जÐदी ह?ै ऐसा कहकर मेरा Öवागत करता ह।ै मझेु ‘पÔुयाª’ कहकर पकुारन ेवाले दसूरे Óयिĉ 

मतलब िचतले माÖटर! धमªिलगं का केवल पÔुयाª कहने से काम नहé चलता। वह मझुे ही बलुा रहा ह ैऔर ये मझेु 

पता नहé चलेगा शायद यही सोचकर वह मुझे ‘पÔुयाª पकुारता होगा। कुछ सालŌ पहल ेगाँव वालŌ ने म§ िवदशे 

जाकर आया इसिलए मेरा सÌमान िकया था। समारोह खÂम होने के बाद धमªिलगं गरुव लालटेन ऊपर उठाता 

हòआ मेरे पास आया और बोला, ‘‘पÔुयाª,  इµंलैड जाकर हवा भरली ³या शरीर म¤। कुÈपा हो गए हो! धमªिलगं कì 

इस िटÈपणी से गाँव कì नई पीढ़ी कुछ बेचैन-सी हòई। िचतले माÖटर मेरी पीठ ठŌककर बोल ेथे, ‘‘पÔुयाª Öकूल के 

नाम को रोशन िकया ह ैतमुने! वÖेटिमÆÖटर िāज भोर के समय जाकर देखा ³या? वड्ªसवथª कì किवता याद ह ैन? 

अथª हजै ना◌ॅट एनीिथंग टू शो मोर फेअर.......... 

डल वडु ही बी आ◌ॅफ सोल हó कुड पास बाय....... 

ए साइट सो टिचंग इन इट्स..........? 

‘‘मैजेÖटी’  म§ने Öकूल कì परुानी आदत को याद करते हòए कहा। 

‘‘मैजेÖटी.....! िबÐकुल ठीक। िचतले माÖटर कì यह आदत अभी तक कायम ह।ै वे वा³य का आिखरी शÊद 

ब¸चŌ से बलुवाते थे। मुझे उनकì अúंेजी कì क±ा याद आई।      

 ‘‘.....टेक हर अप ट¤डरली, िलÉट हर िवद केअर........फेशÆड सो Öल¤डरली यंग एÁड सो........?  
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‘‘फेअर’’ सारे लड़के सरु म¤ िचÐलात¤। 

अúंेजी पहली क±ा से मैůीक तक सात वषª िचतले माÖटर न ेमझुे अनके िवषय पढ़ाये। उनका मु́ य िवषय अंúेजी 

था। पर űाइगं और िűल छोड़कर वे कोई भी िवषय पढ़ाते थे। पर कालखंड कì घंटी और समय सारणी इन दो 

बातŌ म¤ उनका कभी मेल नहé हòआ। उस जमाने म¤ हर िवषय के िलए अलग िश±क जैसी सिुवधा हमारा 

हाईÖकूल उठाने म¤ स±म नहé था। आठ-दस िश±क सारा Öकूल संभालते थे। अब Öकूल बाåरश के िदनŌ म¤ फैली 

हòई नदी कì तरह फैला हòआ ह।ै भÓय भवन, एक-एक क±ा के आठ-आठ ÿवगª, सबुह कì िशÉट, दोपहर कì 

िशÉट, दो-दो हजार िवīाथê, इस तरह का कुछ मेरे बचपन म¤ नहé था। आजकल छाýŌ को िष±कŌ के नाम पता 

नहé होते। मेरे िश±कŌ को सारे ब¸चŌ के परेू नाम याद होते थे। पैर म¤ चÈपल पहनकर आन ेवाला लड़का केवल 

गाँव के जमéदार का या डा³टर का होता था। मैůीक तक लड़कŌ ने और िचतले माÖटर जैसे माÖटरŌ ने भी Öकूल 

का राÖता नंगे पैर ही तय िकया था। Öकूल के सबसे होिशयार और सबसे मढ़ू ब¸चŌ को माÖटर घर म¤ बुलाकर 

मÉुत म¤ पढ़ाते थे। ‘‘कुमार अशोक गिणत म¤ अ¸छी ÿगित नहé कर रहा ह,ै उसे Öपेषल ट्यशुन करवानी पडे़गी’’ 

ऐसे पý पालकŌ को नहé आते थे। ब¸च ेका फेल होना मतलब माÖटर के ‘माथे पर तोहमत’ ऐसी िश±कŌ कì 

सोच थी। ‘छड़ी’ Öकूल म¤ ÔयामपĘ और चाक कì भाँती आवÔयक वÖतु होती थी। 

 पर िचतले माÖटर ने अपन ेतीस-ब°ीस वषŎ के अÅयापन काल म¤ छड़ी कभी ÿयोग म¤ नहé लायी होगी। 

उनके जीभ का घमुाव ही इतना ितरछा होता था िक वह मार ही काफì होती थी। बहòत गÖुसे म¤ आये तो अंगठेू स े

लड़कŌ के कंधे दबाते थे। 

 शाम को Öकूल छुटने के बाद िचतले माÖटर का łप देखते ही बनता था। ÔयामपĘ के चाक कì धलू उड़-

उड़ कर ऐसे लगती मानŌ वे आटा च³कì पर नौकरी करते हो। इसके बावजदू पढ़ाना खÂम नहé होता था। शाम को 

उनके शÊदŌ म¤ कहा जाये, तो िपछड़े वगŎ कì क±ाय¤ चलती थी। 

 िचतले माÖटर का क±ा म¤ ÿयोग िकया जाने वाला शÊदकोश िबÐकुल अलग था। पहला कालखंड 

अúंेजी का ह ै ये सोचकर हम नेÐसन साहब या तरखेड़कर जी कì पÖुतक खोलकर तैयार रहते तो माÖटर जी 

दिुनया का न±ा बंदकु जैसा कंधे पर लेकर ÿवेष करते। िफर क±ा म¤ ठहाके लगते। माÖटर जी ‘‘अËयंकर, आपटे, 

बागवे, िचýे’’ कहते हòए हािजरी लेना शłु करते। इतने म¤ Öकूल कì घंटी िजतना ही परुाना घंटी बजान ेवाला दाम ु

चपरासी पÃृवी का µलोब लाकर टेबल पर रखता था। िचतले माÖटर उसे वह सारी पÃृवी हाथ म¤ उठाता ह ैइसिलए 
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‘ह³युªलस’ कहते थे। हािजरी खÂम होने के बाद पहले मेज पर बैठे िकसी Öकालर लड़के को माÖटर पछुते, ‘‘ह े

बहृÖपित, िपछले कालखंड़ म¤ हम कहा ँथे।’’ 

 ‘‘सर, अúंेजी का कालखंड़ ह’ै’ 

 ‘‘ए? िफर भगूोल का कालखंड़ कब है?’’ 

 ‘‘तीसरा’’  

िफर तीसरे कालखंड़ म¤ तरखेडकर का ®ाÅद करते ह§। भगूोल कì पÖुतक¤  िनकािलए।’’ ये िकताबे िनकालने का 

कोई फायदा नहé था। ³यŌिक िचतले माÖटर ने पÖुतक को आधार बनाकर कभी कुछ नहé पढ़ाया। भगूोल हो, 

इितहास हो, अúंेजी हो, या गिणत हो, ‘‘कौन सा कालखंड़ ह?ै इस ÿĳ पर ‘‘िचतले माÖटर का’’ यही सही उ°र 

होता था। सवªसÌमित से कोई िवषय तय होता और माÖटर रंग म¤ आना शłु करते। जीवन भर उÆहŌने अनेक िवषय 

पढ़ाये, पर कुछ बात¤ उÆह¤ कभी नहé बनी। उदाहरण के िलए िहÆदÖुतान का न±ा। पाँच दस िमनट बोडª पर चाक 

इधर से उधर घमुाने पर िहÆदÖुतान का अजीब न³शा तैयार होता! 

‘‘िहÆदÖुतान देश कुछ-कुछ दि±ण अमेåरका कì तरह बन गया ³या? खदु ही मजािकया अंदाज म¤ पछूते। कंधे पर 

लाया न³शे का बंडल शायद ही कभी खोलते थे। 

‘‘हां, पांडु, जरा ठीक से बनाओ ंतÌुहार¤ मातभृिूम का न³शा......’’ 

िफर हमारी क±ा के űाइगं म¤ कुशल पाडुं घरत िचतले माÖटर कì मातभृिूम को पŌछकर सुंदर न±ा बनाता। 

‘‘भगवान िकसकì उंगिलयŌ म¤ ³या रखता ह ैदेखो, हाँ! पाडुंअÁणा, अब बताइये, मानसनूी हवाएँ कहाँ से चलती 

ह?ै’’  

पांडूअÁणा कì िवकेट िगरी हòई होती! 

एक बार जमीनी हवाएँ और समुþी हवाएँ पढ़ा रह ेथे। 

‘‘ह,ं गोदा³का, बताइये, अब हवा िकस िदशा म¤ बह रही ह?ै’’ 

क±ा कì लड़िकयŌ को िमस जोषी, िमस साठे बलुान ेवाल ेमाÖटर अभी तक Öकूल म¤ नहé आए थे। टाई बाधकर 

िमस जोषी वोषी बलुान ेवाल ेदेशमुख माÖटर पहली बार Öकूल आय ेतब साहब का िपÐल ुÖकूल म¤ िकसने लाकर 
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छोड़ा ह ैऐसा हम¤ लगा था। पैर म¤ सफेद टेिनस शजु पहने पंख िनकली मगुê के समान लंबे गले के देशमुख माÖटर 

हमारे Öकूल के अपटुडेटपन कì चरम सीमा थी। बाकì सब धोती छाप माÖटर लड़कŌ को बंड्या, यÕेया, बाÐया, 

पǻुया इन नामŌ से या लड़िकयŌ को कुसम, छबी, शातंा, कमला इÆहé नामŌ से पकुारते थे। िचतले माÖटर मूढ़ 

िवīािथªयŌ को अÂयंत सÌमान स ेपकुारते थे। गोदी गलुवणी  सा±ात् मढ़ू थी। गोरी, कजरारी आँखŌ वाली, भरे हòए 

बोरे कì तरह मोटू गोदी चैथी-पाँचवी तक जैसे-तैसे Öकूल म¤ िटकì। अंत म¤ अÁणा गलुवणे ने उसकì शादी रचा 

दी। उसके िववाह म¤ िचतले माÖटर ने दÐुह े को भरी पंगत म¤ बताया ‘‘मेरी िवīाथê ह ै यह! गहृÖथी अ¸छे से 

संभालेगी। पर बाजार म¤ पैसे दकेर खरीदारी को मत भेज देना। बारह आने दजªन भाव के आधा दजªन आम चैदह 

आने दकेर लायेगी! ³यŌ गोदा³का?’’ मूढ़ गोदी ने भी ससरुाल जाते समय अपने िपता के पैर छूने के बाद िचतले 

माÖटर के पैर पर िसर रखकर नमÖकार िकया था। ‘‘³या जमाई राजा, अĶपýुा कहò या इĶपýुा? िचतले माÖटर 

łंधे हòए गले को छुपाते हòए बोले थे। गोदी पड़ाव म¤ चढ़ी तब उÆह¤ धीरे से आँख पोछते हòए म§ने और बाल ूपराजंपे 

ने देखा था।  

‘‘देख माÖटर रो रह ेह§!’’ बाल ून ेशरारती लहजे म¤ कहा था।  

‘‘िचिड़यŌ कì तरह दस बारह साल आंगन मे फूदकती ह ैऔर फुरª से उड़ जाती ह-ै’’ िचतले माÖटर गोदी के िपता 

से बितया रह ेथे। इसी गोदी को गोदा³का कहकर िचतले माÖटर ने इतनी ठęा कì थी िक आज के जमान ेम¤ होता 

तो पालकŌ कì िÿंिसपल साहब को िचęी आ गई होती। िचĜी तो छोिडएँ, पर हमारे पालक तो Öकूल म¤ माÖटरजी 

ने अपने कुलदीपक कì िपटाई कर दी, यह सनुकर घर म¤ िफर से एक बार उ°रपजूा करते थे। 

‘‘ह,ं गोदा³का, बताइये हवा िकस िदशा म¤ बह रही ह?ै 

‘‘गोदा³का, हवा िकस िदषा म¤ बह रही है? गोदी शकूं बिनए के दकुान के बोरे कì भाँती मेज पर जमी हòई थी। 

‘‘छोरी, जरा जड़ िहला के खड़ी तो रहो। ऐसे!’’ मैिůक तक कì लड़िकयŌ को भी ‘जड़’ िहला के खड़ी रहŌ, ऐसा 

बोलने म¤ कुछ गैर ह,ै ऐसा िचतले माÖटर को नहé लगता था और सामन ेबैठे िषÕयŌ को भी कुछ नहé लगता था। 

िफर गोदी िनचला हŌठ आगे लाकर शुंभ कì तरह खड़ी रहती। 

‘‘हां, बताइये, अब कौनसी हवाएँ बह रही है? माÖटर जी न ेपछूा। गोदी चपु। 

‘‘गोद ूदीदी, तुÌहारा पÐल ुिकस िदशा मे उड़ रहा है? पवªत कì ओर या समþु कì ओर? राम ूतू बता।’’ 
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िफर गोगटे के राम ुने िबना िद³कत गोदी को कहा था ‘‘ऐ गोद,े सीधी खड़ी रहो ना..’’ 

‘‘³यŌ रे राम?ु माÖटर जी ने डाँटा था। 

‘‘िफर हम¤ उसका पÐल ुठीक से िदखेगा कैसे?’’ 

‘‘उसका पÐल ु³यŌ िदखना चािहए’’? 

     ‘‘िफर हवा पवªत कì ओर या समþु कì ओर बह रही ह,ै कैसे पता चलगेा? 

     ‘‘ भŌद,ु अरे परी±ा म¤ ³या गोदी को खड़ा करेगा? अरे, िदन म¤ बहते ह§ वे लैड िवंड्स और रात म¤ बहते ह ैवो 

सी िवंड्स? 

िफर सारी क±ा से ‘‘िदन म¤ बहते ह§ वे़........इस तजª पर पाँच-प¸चीस बार तोता रटंत करवाते थे। और िफर गोदी 

के पÐल ुऔर ल§ड िवड्स का सबंंध.....? 

न ही! लड़के िचÐलाते। 

 रटंत पÅदित और मखुाú याद रखना इन िवषयŌ पर िचतले माÖटर का प³का िवĵास था। अंúेजी डायरे³ट 

मेथड से सीखने कì पÅदित अभी-अभी आई ही थी। क±ा म¤ एक यवुा Öकूल इÆÖप³ेटर आये थे। उÆहŌने उस तरह 

का लेसन पढ़ाकर िदखाया था। मझुे अभी भी वह िदन याद ह।ै िपछले ब¤च पर िवīािथªयŌ कì तरह िचतले माÖटर 

बैठे थे। और उस इÆÖप³ेटर कì, िपछले ब¤च पर बैठे ब¸चे जैसी माÖटरजी कì हलके आवाज म¤ ठĘा करते, उसी 

तरह ठĘा कर रह ेथे। कालखंड़ घंटी बजने से पहल ेही खÂम हòआ और दरवाजे के पास उस इÆÖप³ेटर और िचतले 

माÖटर का सवंाद चल रहा था।  

 ‘‘आपकì वह बाप-दादाओ ंकì मेथड बदलनी चािहए अब! क±ा कैसे हसंते-खेलते चलनी चािहए-’’ 

 माÖटरजी ने अपनी उ°र पूवª और दि±ण पिĲम टोपी नाक के सीरे पर लाकर मजािकया अंदाज म¤ हमारी 

ओर देखा। ‘हमने खीखी कर िकताबŌ म¤ मुँह िछपाया। इतने म¤ कालखंड़ कì घंटी बजी। आधी छुĘी का ÿचंड शोर 

शłु हòआ। 

 ‘‘आपके ब¸चे बहòत दंगा करते ह§’’। इÆÖप³ेटर अपन ेभाषण म¤ बाधा आती देख बोले थे।  
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 ‘‘आज आप आए ह§, ये पता ह ैउÆह¤ इसिलए कम ह।ै नहé तो Öकूल कì छत सर पर उठा लतेे ह§।’’ िचतले 

माÖटर शािंत से उÆह¤ बता रह ेथे। 

 ‘‘पर जरा अनशुासन िसखाना चािहए।’’ हसँते-खेलते िश±ा दनेे के िहमायती इÆÖप³ेटर ने उÆह¤ 

गंभीरतापवूªक ताकìद दी। 

िचतले माÖटर ने अपने सारे जीवन म¤ िकसी को अनशुासन का पाठ पढ़ान ेकì कोिशश नहé कì थी। खदु को भी 

नहé पढ़ाया। उÆहŌने उनके सामन ेआये सब पर केवल ÿेम िकया। ÿेमल शÊदŌ के ÿयोग के िबना ÿेम िकया। क±ा 

म¤ िकसी लड़के ने उ°म िनबंध िलखा तो दस म¤ से आठ नंबर देते थे। लड़का झÐलाता तो पछुते थे, ‘³यŌ रे 

बाबा?’  

‘‘सर, पर दो नंबर ³यŌ काट िलए।’’  

‘‘तीन काटने कì मेरे जान पर आई थी।’’ 

 अúंेजी भाषा पर िचतल ेमाÖटर का अगाध ÿेम था। उ¸चारण अÂयंत दसेी। पढ़ान ेकì पĦित िबÐकुल 

संÖकृत पाठषाला कì तरह। 

 पहली-दसूरी क±ा के सामने से जान ेवाल ेको अदंर अंúेजी चल रहा ह ैया ब¸चे ‘²ानÕेवरी’ कì ओवी 

रट रह ेह§, ये समझ म¤ नहé आता था। आज तक मझुे उनकì ‘आई?’ ‘गो!’, ‘य?ु’ ‘गो!’, ‘वी?’ ‘गो!’, ‘ही?’ 

‘गोज!’ कì चाल याद आती ह।ै अंúेजी सािभनय पढ़ाते थे। ‘‘आई एम?’’ ÿÕन पछुते और हवा म¤ ही हाथ मुँह 

कì ओर लाते और ब¸चे ‘‘इिटंग’’ बोलते। िफर सरपट चलकर ‘‘आई एम......?’’ और ब¸चे ‘‘वािकंग’’ 

िचÐलाते। िफर कुसê पर िसर रखकर आँखे बंद कर लेते और कहते, ‘‘आई एम....?’’ ‘‘Öलीिपंग’’ ऐसी ब¸चŌ 

कì गजªना से नéद म¤ जागकर भौच³का होकर उठते, ‘‘गधŌ, मुझे नéद से जगा िदया।’’ कहते और िफर से वही 

पोज लेकर धीमे सरु म¤ बोलते, ‘‘आई एम......?’’ िफर सभी ब¸चे दबे हòए सरु म¤ बोलते, ‘‘Öली िपंग।’’ ‘आई 

एम Öलीिपंग’ बोलते समय कुसê पर िसर रखते हòए उनकì टोपी कुसê के पीछे िगरती। ब¸चे घटुी हòई हसँी हसँते। 

िचतले माÖटर को यह Åयान म¤ आते ही ‘‘मुकुट िगर गया ³या हमारा?’’ कहकर टोपी उठाकर िसर पर चढ़ाते। 

ऐसा जी लगाकर पढ़ान ेवाले िष±क बाद म¤ हम¤ नहé िमले। ‘‘आई एम øािलगं के समय’’ हóबहó छोटे ब¸चे कì 

तरह घटुने पर र¤गत¤ या क±ा के िकसी ब¸चे को र¤गने लगाते। िचतले माÖटर का कालखंड िजस क±ा म¤ चलता 
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वहाँ इतनी िधगंामÔुती चलती िक बहòत बार बगल कì क±ा का कोई मािलक ह ैिक नहé ऐसा लगता.......उनके 

कालखंड़ म¤ घंटी कब बज गई पता नहé चलता। अगले कालखंड़ के माÖटर दरवाजे पर राह तकते खड़े रहते।  

 Öकूल के सभी माÖटर िचतले माÖटर कì आदतŌ से वािकफ थे। इस कारण एक क±ा को खÂम कर दसूरे 

क±ा कì िकताब¤ और कािपया ँइकęा करके िचतले माÖटर कॉमन łम म¤ आकर पहòचँने तक उस क±ा कì लाइन 

ि³लयर नहé हòई ह,ै वे जानते थे। िचतले माÖटर बहòत भलु³कड़ थे। क±ा म¤ चÈपल ेभलुना उनका िनÂयøम! िफर 

छाýŌ म¤ से कोई वह अगले क±ा म¤ पहòचँाता। ‘‘अरे, भरत ने चौदह वषª संभाली तÌुह¤ घंटे भर भी सभंाली नहé 

जाती?’’ 

 साथी िश±क उनकì खबू ठĘा करते रह ेहŌगे। श±ैिणक Ăमण के समय यह Åयान म¤ आता था। िचतले 

माÖटर को Ăमण का भारी शौक। िसंधदुगुª, िवजयदगुª वगैरह िकले हमने उनके साथ देखे। पहली म¤ गाँव के बाहर 

अमराई से शłुवात होती थी। िचतले माÖटर हमारे Öकाउट माÖटर भी थे। Öकाउट माÖटर कì वदê म¤ उनको अगर 

बेडेन पावेल ने देखा होता तो सारा Öकाउट का आंदोलन समेट िलया होता। उस वĉ Öकाउट माÖटर हरी पगड़ी 

बांधते थे। िचतले माÖटर के िसर पर वह पगड़ी दादासाहब खापड¥ कì पगड़ी कì भाँती बोझा रखे जैसे लगती। गाँव 

के हरेक लड़के को उÆहŌने तैरना िसखाया था। तैरना िसखाने कì उनकì डायरे³ट मेथड थी। म¤हदले साहòकार के 

िवशाल कुएँ म¤ शिनवार कì दोपहर वे लड़कŌ को तैरना िसखाते थे। नौिसिखए लड़के को वे सीधे िकनारे से धकेल 

देते। पीछे से धोती का काĶा (कसाव) पकड़कर खदु कुदी लगाते। जो िनयम लड़कŌ को वही िनयम लड़िकयŌ को 

भी। मेरे बचपन म¤ गाँव म¤ तैरना नहé आने वाले लड़कŌ म¤ शायद मारवाड़ी के या जमéदार के घर का ही होता। 

सात-आठ बार नाक-मुँह म¤ पानी गया िक लड़के म¤ढ़क कì तरह तैरने लगते। तैरना होने के बाद िसर िगला रह 

गया तो वे खदु कì धोती से पŌछते। हमारे गाँव के सभी माँ-बाप जैसे भगवान को बकरे कì बली चढ़ाते ह ैउसी 

तरह िचतले माÖटर के हवाले लड़के कर िनिĲंत होते। Öकूल म¤ ही नहé, राÖते म¤, मंिदर म¤ भी लड़के के कान 

खéचने कì उनको परिमशन थी। 

 मैिůक म¤ पहòचँते ही चिुनंदा ब¸चŌ को अ¸छे नंबर हािसल करने के िलए िचतले माÖटर के घर भोर के 

पाँच बजे जाना पड़ता था। माÖटर जी नहा-धोकर कोई Öतोý जोरŌ से बोलते हòए खड़े िमलते। एक परुाने से 

बंगलेनमुा घर म¤ उनकì गहृÖथी थी। माÖटरनी को हम लड़के ही ³या पर Öवयं िचतल ेमाÖटर भी ‘काकु’ (चाची) 

ही बुलाते। 
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 ‘‘काकु, बंदर आये ह§। खवªस (नारीयल का प³वान) दनेे वाली थी ना?’’ ऐसा कहकर िखलाते-िपलाते। 

और िफर पढ़ाई शłु होती। यह पढ़ाना िबÐकुल मÉुत होता था। और पढ़ाने कì शैली भी क±ा से िनराली। उस 

समय तक हमारे गाँव म¤ िबजली नहé पहòचँी थी। माÖटर जी के घर का िडटमार का िदया और हम लोगŌ ने घर से 

लायी दो-चार लालटेनŌ कì रोशनी म¤ पढ़ाई शłु होती थी। िचतले माÖटर एक आड़ा पंचा (कपड़ा) शरीर पर रख 

खलेु ही िदवार के पास संदकू पर बैठते थे। यह बड़ा सा सदंकू उनका पसंदीदा आसन था। 

 इस संदकू म¤ िकताब¤ खचाखच भरी थी। माÖटर जी का गोप ुमेरी क±ा म¤ था। वेण ु मुझ से बड़ी और 

िचंतामिण छोटा। ये तीनŌ ब¸च¤ गणुी िनकले। गोप ुमैůीक म¤ दसवा मेरीट आया था। आजकल वह िदÐली म¤ बडे ़

पद पर आसीन ह।ै वेण ुभी बी. ए. हो गई। िचंतामिण ने मैůीक के बाद पढ़ाई छोड़ दी। उसे माÖटर जी न ेिचपलणु 

म¤ साईकल कì दकुान खोल दी। उसे माÖटर जी एडीसन बलुाते थे। ये ब¸चा छुटपन से ही कुछ न कुछ तोड़-मरोड़ 

करता था। गोप ुहमारे साथ पढ़ने बैठता था। वह माÖटर जी को अÈपा बलुाता था। पढ़ने बैठा तो हमारे साथ ‘सर’ 

बलुाता था। हम िचतले माÖटर कì नकल करते थे उसी तरह वह भी करता था। उसका क±ा म¤ पहला नंबर आता 

था, पर माÖटरजी ने पािषªिलटी कì, ऐसा हम¤ भलू कर भी नहé लगा। ³यŌिक क±ा म¤ बाकì लड़कŌ कì तरह उसे 

भी वे ‘‘गोपालराव िचतले, उिठये, उ°र दीिजए’’ इस तरह बात करते। कान पकड़कर खड़ा करते। बाकì लड़कŌ 

कì तरह वह भी था! 

भोर के उस धुंधले ÿकाष म¤ िचतले माÖटर के घर म¤ लालटेन कì रोशनी म¤ चलने वाली वह Öपशेल ³लास आज 

भी मेरे सपनŌ म¤ आती ह।ै वहाँ म§ने ‘रघवुंश’ सीखा, टेिनसन, वड्ªसवथª कì किवताएँ पढ़ी। क±ा म¤ पढ़ाते समय 

उनकì आवाज चमÂकार पणूª लगती। भोर के समय वे रघवुंष पढाते़ तो खमुार सा चढ़ता। हम लोगो से पहल ेइसी 

क±ा स े िनकले तीन-चार लड़कŌ ने जगÆनाथ शंकर सेठ Öकालरिशप पाई थी। हम लोगŌ म¤ से कोई वैसा नहé 

िनकला। जरा दखुी होकर ही हम उÆह¤ पास होन ेकì िमठाई देने गए थे। 

‘‘काकु, कुł±े़ý के िवजयी वीर आय े ह§। गीले नारीयल कì करंजी (एक िमठाई) बनाई है ना? एलिफÆÖटन 

कॉलजे म¤ ही ÿवशे लेना, ठीक है ना! तुÌहार¤ िपताजी को बोल िदया ह ैम§न!े िकसी बेकार कॉलजे म¤ नहé। पणेु 

जाना ह ैतो फµयुªसन कॉलजे! कौन स ेकॉलजे म¤?’’ 

‘‘एलिफÆÖटन’’ 

‘‘Öपेिलंग बताओ!ं’’ 
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काकु करंजी सामन ेरखते हòए बोली थी ‘‘ए जी, मुछŌ कì कोर िनकल आई ह ैउनकì अब! Öपेिलगं ³या पछूत¤ 

हो? मुंबई जाओगे या पणेु?’’ 

‘‘देखते ह§, बाबा जहा ँभेज¤गे वहाँ जाय¤गे।’’ 

िचतले माÖटर और अनिगनत ब¸चŌ कì राह¤ इसी तरह जदुा हòई थी। िफर कई साल मलुाकात नहé होती। पर 

रोजमराª के कामŌ म¤ उनकì याद बाकì ह।ै ‘‘पंिĉ म¤ केवल आठ शÊद िलखना है’’ यह उनका कथन रच-बस गया 

ह।ै ‘‘नŏवा शÊद पंिĉ म¤ आया तो ³या िलखा ह ैयह न पढ़कर कागज पर कĥू का िचý बनाऊंगा।’’ यह धमकì वे 

सच करके िदखाते थे। 

एक िदन सबुह मुंबई म¤ मेरे दरवाजे पर घंटी बजी। हाथ म¤ थैली लेकर दरवाजे पर िचतले माÖटर खड़े! वही कोट, 

वही उ°र-पवूª और दि±ण-पिĲम टोपी, बाय¤ हाथ म¤ थैली और दाया हाथ उसी तरह तजªनी ऊपर कर पकड़ा 

हòआ। 

‘‘माÖटर जी आप!’’ म§ने आĲयª से पछूा।  

‘‘धÆय हो तेरी मुंबई!’’ अंदर आते-आते माÖटर बोले। 

‘‘³यŌ, ³या हòआ?’’ ®ीमती जी न ेउनके हाथ कì थैली लेते हòए कहा। 

‘‘³या होना ह?ै हा,ं उस थैली म¤ आम ह।ै नहé तो पटकोगी बावली कì तरह।’’ 

मेरी पÂनी भी उनकì छाýा रही ह§। इसिलए हम दोनŌ को वे जो चाहे बोल सकते ह§। ‘‘³यŌ मुंबई ने ³या िकया ह ै

आपका?’’ 

‘‘अरे, तुम पहले रहा करते थे वह जगह पता है मझुे! इस इलाके म¤ कभी आना नहé हòआ मेरा। म§ वरली म¤ 

Öकाउट कì जंबरुी थी तब आया था। जंगल था सब! तेरी इमारत का कहé पता ही न चल¤! खैर तु लोकमाÆय 

ितलक का बाप.......’’ 

‘‘म§?’’ 

‘‘हा!ं मतलब िवĵिव´यात त.ु.....मुझे लगा, सबको मालमु होगा तुÌहारा पता। नीचे पान वाल ेको भी पता नहé 

तुम ऊपर रहते हो। म§ने कहा, ‘अरे, नाटक म¤ काम करते ह§ वे.....िवलायत जाकर आये ह§।’ इस पर वह नकचढ़ा 
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आदमी बोलता ह,ै ‘‘साहब, आज कल भंगी भी जाकर आते ह§!’ ठीक ही ह ैवह। हमे Öवयं पर नाज। औरŌ को 

³यŌ हो? कम से कम तÌुहार¤ नाटक तो िदखाओ ंमÉुत म¤ सबकŌ तािक पछून ेवाल ेको जरा पता तो बताय ेइºजत 

से!’’ 

‘‘कब आये?’’ 

‘‘आज परेू दस िदन हòए ह§।’’ 

‘‘कहा ंठहरे ह§, वेण ुके यहाँ? 

‘‘ना! वेणी के पित का तबादला हòआ ह ैनासीक म¤। म§ने अपना जन ुपानषे के यहाँ डाला ह ैडेरा!’’ 

‘‘ जन ुपानश ेमतलब.........’’ 

‘‘दधु वाले पानषे का रे! तुÌहारे ही क±ा म¤ था न?......नहé। वह अड़तीसवे बैच का। मुखª कहé का। बाजीराव कì 

िशखा अहमद शाह अÊदाली को िचपकान ेवाला!’’ 

िचतले माÖटर बदलने को तैयार नहé थे। यह बाजीराव कì िशखा अहमदशाह अÊदाली कì िचपकान े वाला 

िवनोद उनकì क±ाओ ंकì तीन पीिढ़याँ सनुती चली आ रही ह!ै 

कुसê पर िवराजमान हòये अभी पाँच िमनट भी नहé हòए थे। इतने म¤ उनकì नजर टी पाय पर पड़े िसगरेट के पाकेट 

पर गई। 

‘‘लगता ह ैिसगरेट पीते हो?’’ 

Öकूल छोड़न ेको प¸चीस एक साल हो गए ह§। पर कभी म§ने िचतले माÖटर के सामन ेिसगरेट नहé पी थी। 

‘‘हमारा गोप ुभी पीता ह।ै मेरे सामने नहé पीता पर मझुे पता ह।ै लाओ ंभाई तुÌहारी िसगरेट म§ भी पीकर देखता हó।ँ 

गाँव म¤ िहÌमत नहé होती। साठ पार के िचतले माÖटर बोल रह ेथे। ‘‘तुम जरा अंदर जाओ तो’’ ®ीमती को बोल।े 

 ‘‘रहने दो माÖटर जी....´वामखाह खासŌगे।’’ 

 ‘‘ना कहते हो? बाकì ऐसी चैन उड़ाने कì कभी फुसªत ही नहé िमली।’’ 

 ‘‘अ¸छा मुंबई म¤ िकमथª आगमन?’’ 
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 ‘‘िभ±ां देही! और ³या! Öकूल म¤ ओपन एअर िथएटर बना रहा हó!ँ 

 ‘‘³या बना रह ेह§?’’ म§ने अचिंभत होकर कहा। 

 ‘‘अचंभा ³यŌ भला इतना! नाटकवाला त.ु....तुम अचंिभत ³यŌ हो रहे हो? सरकार कì ओर से आधी 

úांट िमली ह।ै आधे पैसे हम इकĜा कर रह ेह§। िपछले वषª नाटक ÿितयोिगता म¤ Öकूल का पहला नंबर आया था 

िजले म¤!’’ 

 ‘‘अपन ेÖकूल का?’’ 

 ‘‘हां हां अपन ेÖकूल का! ‘बेबंदशाही’ िकया था। िझलµया पावशकेर के बेटे ने संभाजी का पाटª इतना 

जबरदÖत िकया था....िथएटर तािलयŌ कì कड़कड़ाहट से गुंज उठा था।’’ 

 ये सब मेरे िलए नया था। 

 ‘‘और ये नाटक-वाटक आप करने देते हो? हमने गैदåरंग म¤ नाटक करने को बोला था तो आपने मुझे 

क±ा से बाहर खड़ा कर िदया था।’’ 

 ‘‘पÕुयाª  ´वामखाह ही तु। अरे, टाइÌस हवै च¤ºड! आजकल अपनी सबुह कì ³लास बंद। Öकूल तो सात 

बजे शłु होता ह।ै एक िशÉट सबुह दसूरी दोपहर। मशीन कì तरह हो गया ह।ै बावन माÖटर ह।ै चþं सयूª.......’’ 

 ‘चंþ सयूª ?’ 

 ‘‘एक ही आसमान म¤, पर एक उदय होता ह ैतो दसुरा अÖत’’ 

 ‘‘ठीक ह,ै ठीक ह.ै...अ¸छा.. खाना खाकर ही जाइए।’’ 

 ‘‘ नहé नहé। नłु काजी के यहाँ खाने का बलुावा ह।ै अपन ेइÖमाइल काजी का लड़का। चालीसवी बैच 

का। होिशयार ब¸चा। सिचवालय म¤ ह।ै एºयकेुशन िमिनÖůी म¤। उसी के कारण तो ओपन एअर िथएटर कì úांट 

िमली ह।ै य ेसारा वही देख रहा ह।ै ³या इिंµलश िलखता ह!ै परसŌ एक मजेदार िकÖसा बताया उसने। कोई अफसर 

तबादला होकर आया था। उसकì फाइल इसके पास आई थी। फाइल कì नोिटंग म¤ ÿÂयेक पंिĉ म¤ आठ शÊद! 

उसे सहसा कुछ सझुा। फोन िकया। दोनŌ कì आपस म¤ कुछ पहचान नहé थी। फोन पर पछुा, जोगलेकर बोल रह े

ह§? वह बोला, हा!ं वह बोला काजी बोल रहा हó।ं वह झट स ेयस सर बोला। अधीनÖथ ह,ै पर ‘सर’ ³यŌ बोल रह े
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हो। काजी बोला, िचतले माÖटर के िशÕय हो ³या? यह सनुकर जोगलेकर उस तरफ आठ इचं उड़ गया कुसê पर! 

कैसे पहचाना? उसने पछूा। तब काजी बोला फाइल कì नोिटंग म¤ एक पंिĉ म¤ नŏवा शÊद िलखा था वह काटकर 

िफर स े नीचे कì पंिĉ म¤ ºयŌ का ÂयŌ िलखा......अपन ेहåर जोगलेकर का बेटा। अड़तालीसवी बैच। इिंµलश, 

मैÃस, संÖकृत और िफिज³स म¤ िडिÖटं³शन- बी.ए. म¤ दसूरा आया था। वह भी ह ै सिचवालय म¤, फायनाÆस 

से³शन म¤। 

 ‘‘अभी काजी के यहाँ जाय¤गे खाना खाने?’’ 

 ‘‘साफ बता िदया ह.ै......मटन िबटन खाने म¤ िदया तो तÌुहारे िश±ा मंýी को जाकर बताऊंगा तीसरी म¤ 

भगूोल के पेपर म¤ नकल कì थी इसने! बात स¸ची ह।ै होिशयार ब¸चŌ को भी मोह होता ही ह।ै’’ 

 ‘‘अ¸छा अब चाय ल¤गे या कॉफ़ì?’’ 

 ‘‘तुÌहारी सहधमªचाåरणी जो दे दगेी वह ल े लूंगा। ³या दोगी? गिृहणी सिचवः सखी िमथः िÿयिशÕया 

लिलते कलािवधौ.....काकु बहòत याद करती ह ैतुÌहारी!’’ 

 ‘‘ÖवाÖÃय अ¸छा ह ैउनका?’’ 

 ‘‘मोितयािबंद ुहो गया ह।ै बाकì माÖटर के घर म¤ पÂनी के गले म¤ कभी मोती पड़े नही, आँखŌ म¤ पड़ गये। 

गोप ुबोला ह ैऑपरेशन करना ह।ै अपना साने हो गया ह ैआई ÖपशेिलÖट! िपछले दफे िमला था उसे! बहòत Èयारा 

लड़का ह।ै ³या सुंदर हÖता±र ह ैउसके......किवता करता था.....अब आँखŌ के ऑपरेशन करता ह।ै’’ 

 ‘‘अब तक कहाँ-कहा ँिभ±ांदेही हòआ है? और माÖटर जी Öकूल म¤ नाटक के िलए िथएटर िकसिलए?’’ 

 ‘‘शाबास नाटक वाला होकर इतना सनातनी? अरे, हमारा ‘बेबंदषाही’ देखा होता तो मेरी पीठ ठŌकì 

होती।’’ 

 ‘‘आपकì’’ 

 ‘‘³यŌ, डायरे³टर हó ंना म§?’’ 

 म§ एक-एक अजीब ही सनु रहा था, ‘‘आप और डायरे³टर?’’ 
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 ‘‘िफर तÌुह¤ ³या लगा तुम ही बन सकते हो? ऐसा रटाया था ब¸चŌ से.....केवल अपना-अपना ही नहé, 

सब को सारा नाटक याद! भोर के पाचँ बजे अËयास करते थे। नाटक कì åरहसªल म¤ संभाजी से लेकर औरंगजेब 

तक सब पाचँ बजे हािजर!’’ 

 ‘‘सभी से ³यŌ सारा नाटक याद करवा िलया?’’ 

 ‘‘बिुĦमान हो! ऐन वĉ पर कोई हो जाये बीमार सदê-खांसी से तो सारा नाटक तो सो गया समझो। पर 

मुहòतª देखकर नाåरयल तोड़ा था। मेरा नहé िवĵास इन अंध ®Åदाओ ंपर। पर ब¸चे बोले महुòतª देखकर नाåरयल 

तोिड़ए। बाकì मझुे इन ब¸चŌ का कुछ समझ ही नहé आ रहा ह।ै क±ा म¤ आजकल कोई टोपी पहनकर आये तो 

कसम! जेब म¤ लखेनी नहé होती ह।ै हर एक के बाल बनाने के तरीके देिखए! पर महुòतª देखते ह§। हाथ म¤ िकस-

िकस बाबाओ ं कì अंगिुठया ँ पहनते ह§। गले म¤ लाकेट पहनते ह§। तैरन े कì क±ाय¤ वगैरह िलि³वडेशन म¤ बह 

गई.......िदस इज åरअली पजिलंग! इस दसुरे िवÕवयĦु के बाद किहए या Öवतंýता के बाद बहòत कुछ 

गड़बड़झाला लगता ह।ै गाँव म¤ तÌुहारे भी समय िसनेमा था, पर तमु Öकूल छोड़कर नहé जाते थे। अब आधे ब¸चे 

िथएटर म¤! तुÌह¤ अचरज होगा, नया िसनमेा आया तो म§ भी जाता हó।ँ’’ 

 ‘‘िसनेमा देखने?’’ 

 ‘‘िसनमेा दखेने नहé, इटंवªल म¤’’ 

  मुझे लगा, साठ कì उă म¤ पहòचँे माÖटर जरा ‘िखसके’ तो नहé। म§ अवाक होकर उनकì ओर देखने लगा। 

 ‘‘तंþा तोड़ो’’ बहòत िदनŌ बाद िचतले माÖटर के ये पसंदीदा वा³य सनेु। क±ा म¤ ब¸चŌ को मुँह खोलकर 

बैठने कì आदत होती ह।ै मखुा«◌े कì तरह मुँह खोलकर बैठे ब¸चŌ को माÖटर जी बोलते ‘‘तंþा तोड़ो’’। 

 ‘‘पर माÖटर जी इटंवªल म¤ िसनमेा जाते हो, ये कुछ पÐले नहé पड़ा’’। 

 ‘‘नहé पड़ेगा। पहले जाकर अंधेरे म¤ खड़ा रहता हó।ँ अपन ेिषक¥  का िथएटर। मुझे िटकट नहé लगता वहा।ँ 

िवīाथê ह ैवह मेरा िबÐकुल शłु कì बैच का। उससे इटंवªल का Āì पास लेकर रखा ह।ै िफर ³या बता रहा था, 

अंधेरे म¤ खड़ा रहता हó ँऔर उजाला हòआ तो झट से दखेता हó ँदशªकŌ म¤ Öकूल के िकतने छोकरे घसुे ह§। एकाध 

बार िदखा तो कोई बात नहé। पर उसी िसनमेा को दसूरी बार देखन े³यŌ आए हो? 

 ‘‘िफजुल ही कहा जाये इसे तो......’’ 
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 ‘‘तुÌह¤ नहé समझेगा यह! Éलोर¤स नाइिटंगेल का जमाना नहé रहा अब। अब ह ै मीना कुमारी, बीना 

रॉय...... कल को इितहास कì क±ा म¤ इÆहé का चåरý पढ़ाउंगा। चलता ह।ै टाइÌस हवॅ च¤ºड जान ेदो। मेरा मु́ य 

मīुा िभ±ांदेही का ह.ै....बोलŌ उसका ³या करोगे।’’ 

 ‘‘आप िकतने िदन रह¤गे?’’ 

 ‘‘अगले सĮाह Öकूल शłु होगा। परसŌ तक रवाना होना चािहए।’’ 

 ‘‘आज रात खान ेपर आइये।’’ 

 ‘‘आजकल रात का खाना बंद!’’ 

 ‘‘म§ उपवास का बनाउंगी!’’ 

 ‘‘अरे, Ąत वगैरह बंद नहé। जीवन म¤ Ąत एक ही िकया......लड़का कÊजे म¤ आया िक उसे झांड़-पŌछकर 

दिुनया म¤ भेज देना। पर रात म¤ आऊंगा यहा।ँ’’ 

 ‘‘जłर आईये। पर रात म¤ घर ढंूढ़ पाय¤गे ³या?’’ 

 ‘‘हां, यह किठन काम ह!ै वाÖतव म¤ िवÐसन का Öटुडंट हó ंम§। अरे, मेरे वĉ कì चौपाटी मतलब चनê रोड 

कì सीिढया ँधोकर जाती थी। सखबुाई के भोजनालय म¤ खाना और मोहन िबिÐडंग म¤ रहना। अब हर साल देखता 

हó ँिक मुंबई बदलती जा रही ह।ै परसŌ पाचं िमनट के िलए कालेज के अंदर घमुकर आया। अपन ेदो िवīाथê ह ै

िवÐसन म¤...... हमारे समय एलिफÆÖटन के बजाय िवÐसन सÖता पड़ता था। मैक¤ जी था िÿिÆसपल! िडवोटेड 

आदमी। उनकì िडवोशन देखकर ही म§ िश±कìय पेशे म¤ आया। वैसे एक मिहने कल³ेटर कचहरी म¤ नौकरी कì 

म§न.े.....जेब म¤ ‘केसरी’ िमल गया इसिलए मझुे िनकाल िदया गया। इसिलए तो इस देशसेवा म¤ ÿवशे िकया! मुंबई 

छोड़ते समय म§क¤ जी को िमलन ेगया था। उÆहŌने पुछा, अब ³या करोगे? म§ने कहा माÖटरी। मझुे पीठ पर हाथ 

फेरकर Êलेिसµंज दी थी उÆहŌने। उस समय चौपाटी पर हमारा कालजे शानदार िदखता था। अब भÓय इमारत म¤ 

छुप गया ह ैकहé। सामन ेकì समंदर कì लहरे बस पुराने जैसी ह।ै बाकì एवरथéग हैज....... 

 ‘‘च¤ºड’’ म§ने और ®ीमती जी न ेएक साथ कहा। दोनŌ को इसकì आदत थी। 

 ‘‘अ¸छा म§ लेने आता हó ँआपकŌ कहा ँिमल¤गे शाम को?’’ 
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 ‘‘शाम को म§ जाने वाला हó,ँ अपन.े....अरे तÌुहारे ही बैच का वह....मुकंुद पाटणकर के यहाँ।’’ 

 ‘‘िहदं ूकॉलोनी म¤?’’ 

 ‘‘यस ही इज डुइगं वेरी वेल! मोटर खरीद ली ह।ै िपछले साल आया था तब खबू घमुाया था। वैसे मुंबई म¤ 

मेरी पाचँ-छह मोटरे ह.ै.’ 

 िचतले माÖटर का वह िखलिखलाकर हसँना अभी तक कायम ह§। 

शाम को म§ मुकंुद के घर गया।  

‘‘माÖटर जी आये ह§ ना? 

‘‘हां, अंदर ह ैबेबी को कहानी सुना रह ेह§।’’ 

मझे एकदम याद आया। मकंुुद कì पाँच-छह साल कì लड़कì िपछल ेसाल भर से पोिलयो úÖत होकर िबÖतर पर 

पड़ी ह।ै म§ने अंदर झांककर देखा। माÖटर जी उसे कहानी सनुाते हòए परेू रंग म¤ थे। िकसी राजकुमार कì कहानी थी। 

राजकुमार का िवमान आसमान म¤ उड़ा तब दोनŌ हाथ फैलाकर िचतले माÖटर सारे कमरे म¤ दौड़े थे। म§ने और 

मुकंुद न ेएक दसुरे कì तरफ देखा। मुकंुद कì आँखŌ म¤ पानी छलक आया था। 

‘‘यहा ँजब से आये ह§ रोज शाम को बेबी को एक कहानी सनुाकर जाते ह§।’’ 

माÖटर जी कì कहानी समाĮ होते आई थी।  

  ‘‘और इस तरह राजकुमार और राजकुमारी दोनŌ अÂयंत सखु से रहने.......?’’ 

‘‘लगे।’’ बेबी, मुकंुद और म§ने एक साथ कहा। 

माÖटर जी और म§ टै³सी म¤ बैठे। 

‘‘जरा łिकए।’’ 

‘‘³यŌ रे?’’ माÖटर जी बोल।े 

‘‘कुछ नहé। परुानी सवेा.......पैर म¤ चÈपल नहé ह ैआपके।’’ 
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‘‘रह गई लगता ह ैऊपर। रहने दे। कल तो आना ही ह।ै’’ 

‘‘łिकए, म§ लाता हó ँ......’’ 

‘‘नहé नहé । पागल हो गए हो ³या?’’ म§ ऊपर गया। मकंुुद के दरवाजे पर चÈपलŌ के Öट§ड से माÖटर जी कì 
चÈपल¤ खोजकर िनकालना मुिÔकल नहé था........िकसी और चÈपल के तलवे इतने िघसे हòए नहé थे। 
 
 
 
(अनवुादक िहÆदी िवभाग,शासकìय महािवīालय,चांद, िछÆदवाड़ा (म. ÿ.) म¤ सहायक ÿोफ़ेसर ह§।) 
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तूफ़ान 

लेखक: Franz Hohler 

अनुवादक: ि±ÿा चतुव¥दी 

 

³या तूफ़ान था! दो िदनŌ से अनवरत बफ़ª बारी हो रही थी और अब शाम होते-होते हवा चलनी शłु हो गयी थी, 
जो चĘानी दीवारŌ से घर पर टकरा रही थी, िखड़कì कì िचक को ज़ोर-ज़ोर से झकझोर रही थी और िफर कराहती 
थी मानो िनरीह आÂमाएं ऊपर िखंच  कर चĘानŌ से टकरा रही हŌI 

“यह ³या हो रहा ह?ै” योरी ने कहा जो िक आरामकुसê पर लेटा हòआ था और अपना सजूा हòआ पांव हÂथे पर 
रखे  हòए थाI 

उसकì पÂनी उबलते हòए पानी का भगौना िलए उसके पास आयीI “प°ागोभी कì पिुÐटस” वह बोली, ”इससे 
अवÔय फायदा होगाI” 

उसने प°े पानी से िनकाले, उÆह¤ योरी के पाँव पर रखा, उसके चारŌ ओर एक łमाल लपेट िदया और िफर उस 
सबको एक इलािÖटक पĘी से बाँध िदयाI 

योरी ने मुँह बनाया, बदुबदुाया: प°ागोभी बहòत गमª होगीI लीना बोली: पर तभी तो इसका फायदा होगाI शायद 
यह बेहतर होता िक वे उÆह¤ भी हिेलकॉÈटर कì मदद से ले जाते जैसे िक वे मािटªन और Ąेनी को ले गए थे और 
जैसे िक ā¤ज़ को भीI  अब ऊपर बस वे ही लोग बचे थेI 

योरी का िवचार था िक अगर ऐसे ही बफ़ª बारी होती रही तो वे शायद उÆह¤ कल ले जाएँI अभी वह िकसी ÿकार 
का बदलाव नहé चाहता था, खासतौर पर तब, जबिक उसे चलने म¤ भी परेशानी हो रही थीI 

लीना बोली, “यह बाहर जान ेके िलया उपयĉु कारण होगाI अगर उसकì तिबयत िबगड़ी तो डॉ³टर को बुलाना 
भी संभव नहé हो सकेगाI’ 

उसे हमेशा इतना उदास नहé होना चािहए, योरी ने कहा I ³या वह उसे कुछ िदलचÖप बात¤ नहé कर सकती? 

लीना मÖुकराईI वे लोग तो ल¤µगेÆहोफ़ से िपछले हÉते ही जा चकेु होते, ³यŌिक वे बहòत ही पास, āे°ेरेÆलौइज़गु 
पर थे और अगले िदन दस वषêय ओिलवर Öकूल जाताI एक बार जब उसकì टीचर ने उससे कहा था िक ब¸चे 
गिणत कì कॉपी िनकाल¤ तो ओिलवर के पास नहé थीI जब टीचर ने उससे पछूा िक उसके पास कॉपी ³यŌ नहé 
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थी तो पता ह ैओिलवर ने ³या उ°र िदया? हेिलकॉÈटर के पायलट ने कहा था िक वे िसफª  ज़łरी चीज़¤ ही साथ म¤ 
ल¤I 

योरी हसँा, िफर कुछ देर दोनŌ कुछ नहé बोलIे तूफ़ान कì  सायँ-सायँ बढ़ती जा रही थीI  वह घाटी से ऊपर कì 
ओर बढ़ती हòई मालमू दे रही थीI 

“और हम लोग अब भी यहé ह§,” लीना बोलीI “वैसे अगर वे हम¤ लेन ेआए तो सामान म§ने सब बाँध रखा हIै” 

“³या तुमने मेरी गिणत िक िकताब रख ली ह?ै” योरी ने पछूाI 

लीना हसंी, िफर वह गंभीर हो गयीI “िसफª  ÿाथªना कì िकताबI” 

िफर वे कुछ नहé बोले और बाहर कान लगाकर सुनन ेलगेI 

साँय-साँय रह-रह कर बढ़ती जा रही थीI 

“ज़रा रेिडयो चाल ूकर दो” योरी बोला, अभी मौसम का हाल आएगाI 

उसकì पÂनी दराजŌवाली अलमारी कì ओर गई िजस पर Āेम म¤ जड़े शादी के फोटो के अलावा एक  पेůोल 
वाला ल§प, पÂथर म¤ जड़ी हòई एक मेज़घड़ी िजस पर दो ऐÐÈस पवªतŌ कì  पहाड़ी बकåरयाँ थé, Êलैक फ़ॉरेÖट म¤ 
बने ओितिलएन चचª का एक लघ ुिचý और एक न³काशीदार साचं ेम¤ ÿभामंडल म¤  डोलोरोसा और एक पॉकेट 
रेिडयो था िजसके ऊपर, सबसे पहल े रंगीन, िफर पील,े या भरेू, सभी åरÔतेदार और पवूªज उसके परेू पåरवार के 
सभी सदÖय वहाँ दीवार पर टंगे हòए थेI 

उसने गहरी साँस भरीI “म§ कहा ँदबाऊँ?” उसने पछूा और åरंग को घमुाने लगीI 

“दािहनी ओर सबसे बाहर वाला दसूरा बटनI” योरी झुंझलाते हòए बोलाI “और दबाना ह,ै घमुाना नहé ह ैवरना 
हम¤ Öटेशन िफर से ढँूढना पड़ेगाI” 

लीना ने सबसे बाहर कì ओर से दसूरा बटन दबाया और एक मिहला कì आवाज़ जो उÆह¤ सुनाई दी वह 
आĲयªजनक łप से साफ और शोर-रिहत थीI वह मौसम कì सचूना दे रही थी जो एक पŁुष Ĭारा पढ़ी गयी थीI 
उसने आँधी और अनवरत बफ़ª बारी कì भिवÕयवाणी कì और इस वा³य से समापन िकया: 

चाह ेतफूां चाह ेआंधी 

एक ही ह ैजो आपको थामे 

उदारता से वह आपकì र±ा करेगा 
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वह र±क परूी दिुनया का 

योरी और लीना ने एक दसूरे को देखाI वे इस कहावत से पåरिचत थे ³यŌिक उÆहŌने उसे उस दीवार पर टांग रखा 
था िजस के सामन ेदराज़ वाली अलमारी रखी थीI 

लीना न ेिसर िहलायाI “इसका कुछ अ¸छा मतलब नहé िनकलताI” 

“वैसे ही जैसे हमेशा कì तरह उ¸च दबाव ±ेý और िनÌन दबाव ±ेýI” योरी का िवचार थाI हालाँिक इस ÿकार 
कì भिवÕयवाणी उसने पहल ेकभी नहé सनुी थीI 

जब शाम के समाचार आए और समाचारवाचक का नाम बातªलोम एप बताया गया तो दोनŌ एक बार िफर से 
चŏक गएI 

बातªलोम एप योरी के एक  मरहóम चाचा का नाम था जो पादरी थेI उनका फोटो पॉकेट रेिडयो के बगल म¤ दीवार 
पर टंगी फोटो गैलरी म¤ थाI 

और वह आवाज़ जो अब सनुायी द ेरही थी वह िनिĲत łप से उÆही कì थी जबिक वह तीन साल पहल ेमर चकेु 
थेI 

वे उन ®ोताओ ंको, जो बरुी ख़बरŌ कì भरमार से अघाए हòए थे, उÆह¤  एक अ¸छी ख़बर देना चाहते थेI 

“पर यह तो ......”लीना बोलीI 

“वही ह§” योरी बोला, अपनी आरामकुसê पर सीधा हो गया और अपन ेटूटे हòए पावँ को भलू गयाI ये तो चाचा 
बातªलोम ह§!” 

लीना को भी उनकì अ¸छी तरह स ेयाद थी ³यŌिक उÆहŌने ही इन लोगŌ का िववाह संपÆन कराया थाI 

और अब उÆहŌने राहत देने वाली, िपतवृत आवाज़ म¤ बोलना शłु िकयाI वे सभी जो हमसे दरू चल े गए ह§, 
सरुि±त हŌ ³योिक वे िकसी और łप म¤ सरुि±त  ह§ िजनका िक कभी हम¤ अनमुान भी नहé था िक वे िकतना 
कĶमĉु और खशु हŌगेI चूँिक वे बहòत Óयापक नहé होना चाहते सो उÆहŌने इसंानŌ के बारे म¤ बोलना शłु िकया, 
िजनसे वे Öवयं इस ±ेý  म¤ िमले थे, उन इसंानŌ से, िजÆह¤ शायद कोई न कोई ®ोता जानता भी  होगाI 

कुछ समय पहल ेजब वे टहल रह ेथे तो उनकì मुलाकात उनकì बहन बेथाª से हòई जो िसफª  उÆही कì बहन नहé थé 
बिÐक घाटी म¤ परेू समदुाय कì बहन थéI वे इतनी हलकì और अमूतª थé, िक उÆह¤ पािथªव इसंान मानने कì 
कÐपना ही नहé कì जा सकती थीI  वे पास आयé और फुसफुसाई-ं 
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“बेथाª बआु...” योरी बोलाI “बेथाª बआु – ³या यह संभव ह?ै” 

“बेथाª बआु”, लीना बोली, “वे उनके कुछ ही समय बाद मरी थé, फ¤ फडŌ म¤ सजून कì वजह स,े बढ़ूे ओसकì के 
बफêले ठÆडे घर म¤ रात का पहरा देन ेकì वजह सIे” 

“चपु!” योरी दांत पीसते हòए बोलाI और अब चाचा बातªलोम उÆह¤ सनुा रह े थे िक कैसे बहन बेथाª न े िवशाल 
शांितमय ÿकाश और सौÆदयª से उÆह¤ ÿभािवत कर िदया था, और िकतना Öपंिदत करता ह,ै उन आÂमाओ ंसे 
िमलना िजनकì आपने देख भाल कì ह ैऔर यहाँ तक िक हौसला भी िदया, और कैसे उनकì माँ िवÐहिेÐमन े– 

“दादी”, योरी फुसफुसाया, “हमारी दादी...” 

-और उनके िपता ओटो कालª – 

“तुÌहारे दादा, लीना फुसफुसाई और अपने ऊपर øॉस का िचÆह बनायाI 

-कैसे ये सारे वे लोग ह§ जो परेू समय नहé थे, पर यूँ िक  इसंान उÆह¤ महससू कर सके और यह जाने िक िबना उÆह¤ 
देखे ³यŌिक देखना सनुना और सूंघना सब पķृभिूम म¤ ह,ै इसंान को पहचानने कì बात करनी चािहएI इसंान 
पहचाने, इ¸छाएँ और ललक नहé रहतé, िसफª  एक अंदाज़, और याद एक ÿती±ा हो जाती ह,ै एक ÿती±ा दसूरी 
कì, जैसे िक कांिडड, िजसने उससे कहा था- 

लीना कì आंख¤  चमक उठéI 

“वो होÐदेहōफ़ वाला” योरी न ेकहाI 

-वह बहòत जÐदी चला गया था- 

“औधंे मुंह िगरा, िशकार चोर, जा टकराया चĘानŌ से”  योरी बदुबदुाया 

लीना न ेनाक साफ़ कìI 

-वो शायद यह जानना चाहता िक लीना के Łएदी क साथ ³या हòआ? 

“इससे ³या मतलब?” योरी ने पछूा “³या तमुन ेइसके बारे म¤ सनुा ह?ै” 

लीना के चेहरे पर आँस ूढुलक पड़ेI 

-पर वह सब इतने दरू ह ैजैसे कपड़े, िजÆह¤ इÆसान छोड़ देता ह,ै और उसका ददª भी नहé होताI 

लीना सबुक उठीI 
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योरी खड़ा हो गयाI “ये कौन सा रेिडयो Öटेशन ह?ै” 

वह लगंड़ाते हòए भगवान के कोने तक यह देखने के िलए पहòचँा िक पॉकेट रेिडयो कì सईु Öकेल पर कहाँ हIै 

“डरो मत”, चाचा बाÂलōम ने कहा और लीना ने अपने कपड़े के कोने से आँख¤ पŌछी, ³यŌिक म§ जहाँ हó,ँ वहा ँ-, 
आवाज़ टूट गयी, उसकì जगह  िसफª  एक खड़खड़ाहट सनुायी द ेरही थीI एक सरसराहट, एक गड़गड़ाहट, जो 
तेज़ और तेज़ होती गयी, इतनी तेज़ िक सभी को एक पवूाªभास सा होन ेलगा और सभी जोड़े दीवार से उड़ गए, 
ÿभामंडल म¤ माåरया पीछे िगर गयी और योरी ने अपनी लीना को दबा िलया, दोनŌ न ेएक दसूरे को बाँहŌ म¤ इतनी 
कस के भीचँ िलया जैसा िक जीवन म¤ अब तक कभी नहé िकयाI 

 

 

 

(स®ुी ि±ÿा चतुव¥दी जमªन भाषा स ेिहदंी कì ´याित ÿाĮ अनवुादक ह§।) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                              ISSN 2454-7131 

91 

अनसुजृन 6 

गाय और कंपनी 

लेखक :  पराशर कुलकणê 
अनुवाद :  जे० आÂमाराम 

 

( पराशर कुलकणê Ĭारा अंúेजी म¤ िलिखत ‘Cow and Company’ कहानी का यह अनुवाद है । यह कहानी 
राÕůकुल कì लघकुथा लेखन ÿितयोिगता - 2016 म¤ सवª®ेķ लघ-ुकहानी का परुÖकार ÿाĮ कर चकुì ह ै।) 

 

 ‘कहाँ ह ैगाय ?’ ऑिफस मैनेजर न ेपछूा । 

 ‘गाय ?’   जिूनयर ऑिफसर आĲयª ज़ािहर करते हòए कहा । 
‘हा,ँ गाय, और नहé तो ³या ?’ 

 ‘ओ..... गाSSSSय..........’ 

 ‘दो िदन पहल ेही तो म§ने तुमसे कहा था ना ’  

 ‘हा.ँ..हा.ँ. , मुझे याद ह ै... बस आज शाम तक.....?’ 

 ‘आज शाम तक नहé, आज दोपरहर तक मझुे गाय इस लॉबी म¤ खड़ी िमलनी चािहए ।’ कहते हòए आिफस 
मैनेजर वहाँ से चला गया ।  

‘म§न ेतो सोचा था िक सर यूं ही मजाक म¤ कह रह े थे…’  अपन ेडेÖक कì लौटते हòए, जिूनयर ऑिफसर कहने  
लगा । 

 ‘ ³या.. गाय चािहए ?’  वहाँ के एकाउÆट¤ट ने आĲयª Óयĉ करते हòए पछूा । 

 ‘हा’ँ 

 ‘असली गाय ?’ 

 ‘हा,ँ गाय, असली गाय, जीती-जागती गाय । अब, चलो मेरे साथ ।’ 

 

जिूनयर अिफसर ने मु´य Ĭार कì ओर नजर दौड़ाई । परुाने और जजªर Öटूल पर फुसªत से बैठा कायाªलय सहायक 
अपनी नाक म¤ उंगली डाल,े नाक साफ़ कर रहा था । उससे कहा-- ‘नटवरलाल, तुम भी चलो ।’  
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सीिढ़यŌ  से उतरते हòए, आधे राÖते म¤, सहायक ने देखा िक एक सफाई कमªचारी (³लीनर) अपनी उँगिलयŌ पर 
कुछ िगनती करते हòए ऊपर कì ओर आ रहा था। उसने उस सफाई-कमªचारी का हाथ पकड़कर उसे रोका और उस े
भी अपन ेसाथ ले िलया । अब ये चारŌ लोग एक गाय कì खोज म¤ िनकल पड़े ।  

 

‘म§ हर रोज यहाँ, दो गाय देखता हó ँ। आज ³या छुĘी ह ै?’ 

‘वे जłर मेले म¤ हŌगी ।’ 

‘लेिकन वो तो िपछले हÉते लगा था ।’ 

‘चलो, Öटेशन के पास खोजते ह§ ।’ 

‘Öटेशन तो यहाँ से एक मील दरू ह।ै’ 

‘मुझे आज ही बही-खाते का बचा-कुचा काम िनपटाना ह ै । िमÖटर पेÖटोन जी न े कहा था िक ये काम बहòत 
अज¥Æट ह।ै’ कहते हòए एकाउÆटेÆट वापस लौटने के िलए कदम बढ़ा ही रहा था िक...  

‘यह गाय ढँूढ़ने का काम भी तो पेÆटोन जी का ही ह ैऔर वह भी दोपहर से पहले ’ जिूनयर आिफसर झÐलाया । 

 ‘हा.ँ.,हा.ँ.’ कहते हòए एकाउÆटेÆट न ेअपना िसर िहलाया, िफर अचानक तुनक कर बोला – “नहé, नहé..,  लÆच 
पर िमलते ह§ ’ कहते हòए वापस लौट गया । 

 

शेष तीनŌ न ेअपनी याýा जारी रखी, सहायक बार-बार पीछे मड़ु कर दखेता, िफर अपनी नजर आकाश कì ओर 
घमुाता, और िफर अपन े जिूनयर अिफसर कì ओर नज़र दौड़ाता । ऐस े वह दो बार कर चकुा था, जब बेचैन 
जिूनयर अिफसर कì नजर उससे िमली, तो दोनŌ एक-दसूरे को कुछ ±ण देखते रह गये, सहायक अपन ेमाथे का 
पसीना पोछा ।  उसके माथे पर िचंता कì लखीर¤ साफ़ नज़र आ रही थी । अब सरूज, सर पर चढ़ चकुा था, 
िचलिचलाती धपू म¤ वे सभी Óयाकुल हो रह ेथे ।   

आधे मील दरू चलन ेके बाद,   गाय का दधू, गाय के दधू से बनी दही, गाय दधू से बना म³खन, गो-चमª, गोबर, 
गाय के िचý, गाय के िभि°-िचý, गाय कì मिूतªया,ँ गाय का मंिदर..., इस ÿकार गाय स ेजड़ुी वÖतुओ ंकì कई 
दकुान¤ नज़र आन ेलगé, पर गाय कहé नज़र नहé आ रही थी, वहा ँगाय-गाड़ी ह ैपर गाय नहé ह ै।  उÆहŌने दखेा िक 
वहé पास म¤ एक आदमी एक पैर पर खड़ा होकर  “गाय..... गाय....”  दहुराये जा रहा था, लिेकन उसके समीप 
कहé भी जीते-जागते उस जानवर के दशªन नहé हो रहे थे । तभी लोगŌ का एक समूह, जो लगभग एक डजनभर रह े
हŌगे, उस आदमी के आस-पास इकęा हो गए । उनकì आपस कì बात-चीत से यही मालमू हòआ िक वह आदमी 
इस मþुा म¤ िपछले आठ महीन,ेउÆनीस िदन और पाँच घंटŌ से खड़ा ह ै। लेिकन कोई भी उसकì िचंता नहé कर रहा 
ह ै।   



                              ISSN 2454-7131 

93 

अनसुजृन 6 

‘हा,ँ हाँ... !, कोई ³यŌ िचंता करे इसकì ?’ जिूनयर आिफ़सर ने कहा । ‘ऐसे लोग बनारस कì हर गली-कूचे म¤ 
खड़े िमल जाएँगे । कुछ तो अपने सर के बल खड़े भी िमल जाएंगे । हमारे बड़े-चाचा जी कहा करते थे िक वहाँ के 
एक मंिदर के पास, एक आदमी अपनी छह वषª कì उă से ही अपने हाथŌ के बल पर चल रहा ह ै।’ 

 

‘अब उसकì उă िकतनी हो गयी होगी ?’ 

‘सो तो म§ नहé जानता, पर छह साल पहले जब मेरे चाचा जी का दहेातं हòआ था, तब वे Öवयं साठ वषª के थे । 
अब हमारे चाचा जी तो नहé रह,े पर वह ÿाणी अभी भी जीिवत ह ै। हो सकता ह ैअब उसकì उă जłर एक सौ 
वषª से अिधक हो !’ 

 

‘छोड़ो..., ये बात¤ तुम नहé समझोगे,’ उनम¤ से एक Óयिĉ ने कहा, जो अपन ेआपको उस घटना का ÿÂय± सा±ी 
बता कर ÿवĉा कì तरह वहाँ खड़े सभी लोगŌ के सवालŌ का जवाब दे रहा था । ‘असली बात तो ये ह ैिक वह 
आदमी नहé, वह एक कौआ ह ै।’ 

 ‘कौआ ?’ 

 

‘हा,ँ दो महीन ेपहले यह कौआ यहाँ आया था और आ कर उस आदमी कì जगह खड़ा हो गया, अब वह उस 
जगह से नहé िहल रहा ह ै। यह कौआ अब अपनी आवाज म¤ कोरस देते हòए “काऊ.. काऊ” भी कहता ह,ै वह भी 
अúंेजी म¤ । कुछ िदन पहल ेएक अंúेज अिधकारी यहाँ आया था । उसन ेही यह सिुनिĲत िकया िक यह कौआ 
अúंेजी म¤ “काऊ”(COW) यानी “ गाय ” कह रहा ह ै।  

 

तभी चचª कì गंिटयाँ गड़गड़ायी । बारह बज चकेु थे । उन तीनŌ को ऐसे लगा िक िकसी ने उÆह¤ गहरी नéद से जगा 
िदया हो, वे तीनŌ ऐसे-तैसे उस भीड़ से बाहर िनकल कर और Öटेशन कì ओर चल पड़े ।  

‘वहाँ दखेŌ...,  मुझे वहाँ एक गाय िदखाई दे रही ह ै’, सहायक ने िचÐलाया । एक तंदŁÖत, दिूधया-सफेद गाय, 
बरगद के पेड़ से अपनी पीठ रगड़ रही थी । उसकì सéगŌ पर लाल रंग पतुा ह ै।’ 

‘³या तुमने उसके मािलक को देखा ह ै?’ 

‘वह बंधी नहé ह ै। जłर आवारा होगी  ।’ 

‘लेिकन उसके गले म¤ घंटी ह ै।’ 

‘कोई फकª  नहé पड़ता । हम चरुा थोड़े ही न रह ेह§ ? थोड़ी देर बाद यह गाय वापस आ जाएगी ।’ 
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सहायक पास के झािड़यŌ से प°ेदार टहिनयाँ तोड़ लाया । ‘³या ये पयाªĮ ह§ ?’ 

‘वो इसे नहé खाएगी ।’ सफाई कमªचारी (³लीनर) न ेकहा ।  

 ‘वो खाएगी । अब घास खोजने का समय नहé ह ैहमारे पास ।’  

गाय न ेप°ेदार टहिनयŌ को दखेा, सहायक गाय कì आँखŌ कì ओर देखता हòआ आगे-पीछे िखसक रहा था । जब 
उसने टहिनयŌ से उसकì नाक को मसलते हòए उसे सुंघान ेकì कोिशश कì तो उसने अपना मुँह खोला, िफर तुरंत 
ही प°े बाहर थूक िदये ।   

‘म§ कैसे इस रÖसी से बाँध ू?’ 

‘कान के ऊपर से ल ेलो और उसके गले म¤ बाँधो । ' 

हाथ म¤ रÖसी थामे जूिनयर आिफसर आगे यूँ बढ़ने लगा मानो वह उसे फूलŌ कì हार पहनान ेजा रहा हो । रÖसी 
को देख गाय न ेअपना सर िहलाया और रÖसी गोबर म¤ जा िगरी । ‘ईईईई...’ उसन ेकहा । 

 ‘तुम लोग इन प°Ō को खाते हो, नहé ना ?   

 ‘तुम लोग िजस तरह ÖवािदĶ भोजन खाते हो, गाय का भी अपना भोजन होता है’ जिूनयर आिफसर भड़ग उठा । 

ऐस-ेतैसे गाय के गले म¤ रÖसी बाँधी गयी । इस बीच सहायक थोड़ी घास खरीदने के िलए समीप के मंिदर कì ओर 
दौड़ा । मंिदर के Ĭार पर एक बढ़ूी मिहला घास बेच रही थी । 

‘दो पैसे’, बढ़ूी मिहला ने कहा, वह मंिदर कì दीवार से अपनी पीठ सटाये खड़ी थी । मंिदर कì दीवार ऊबड़-
खाबड़ ईटŌ से बनी थी िजसकì ऊंचई तीन फìट थी । लोगŌ का कहना था िक सड़क िवÖतारीकरण नाम पर होन े
वाल े अितøमण रोकने के िलए यह दीवार वहाँ के āाĺण-समुदाय Ĭारा आनन-फानन म¤ बनवायी गयी थी । 
सड़क िवÖतारीकरण को रोकने के िलए िकये जान ेवाले इस ÿकार के ÿयास कोई नई बात नहé ह ै।  

‘ये लो, एक पैसा, वैसे भी, तुम पैसे जुटान ेके इरादे से नहé बेज रही होगी ।’  

‘वो मेरी मजê ह,ै म§ िकसी भी इराद ेसे बेचूँ... ।  

‘जो िमल रह ह ैउसे रख लो बिुढ़या । यूं ही पड़ी रही तो कल तक ये घास भी तुÌहारे चहरे कì तरह सखू जाएगी।’ 
उसने िस³का उस बुिढ़या के चटाई पर फ¤ कते हòए कहा । 

वह गाय, िजसके गले म¤ घंटी झलू रही थी, उन तीनŌ के पीछे-पीछे चलन ेलगी थी । कायाªलय कì सीिढ़यŌ तक 
पहòचँते ही, वह अचानक Łक गई । कायाªलय सहायक और सफाई कमªचारी (³लीनर) उसे ध³का लगा कर उसे 
आगे करन ेलगे थे ।  
‘ये ³या हो रहा ह ै?’  गाडª दौड़ता हòआ उनके िनकट पहòचँा ।  

‘तुम लोग इस गाय को कहा ल ेजा रह ेहो ?’ 
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 ‘सर थोमÈसन के पास’ सहायक ने कहा । ‘ पर यह ऊपर चढ़ नहé रही ह ै।’  

गाडª ने अपन ेडंडे से गाय को जोर से पीटते हòए हाँकने लगा । दसूरी मंिजल तक पहòचँते-पहòचँते गाय ने सहायक 
कì कमीज पर और लॉबी के लाल कालीन पर पैशाब कर िदया । इसे देख जिूनयर ऑिफसर जोर हसँा पड़ा ।  

 ‘³यŌ हसँते हो । ³या आप लोग गो-मýू का पान करते हो  ?’ कहा सहायक ने, अपनी कमीज उतार ÿसादन कì 
ओर जाते हòए । 

जिूनयर ऑिफसर ÖतÊध हो गया था ।    

 

* 

 

मैनेिजंग डाइरे³टर टेबल पर अपने पैर पसारे बैठ आराम फरमा रहा था । 

‘अपन ेचीइगं गम कì कìमत ³या होगी, िमÖटर पेÖटोन जी ? एक पैसा ?’ छड़ी को टेबल पर ठोखते हòए उसन े
पछूा । 

 ‘हाँ सर, एक पैसा, ठीक एक पान कì कìमत के बराबार । यहाँ हर कोई पान खाता ह,ै अमीर, गरीब, िहÆद,ू 
मुिÖलम, सभी । ³या आपने कभी पान खाया ह ै?’  मैनेजर ने पछूा । 

‘मुझे पान िबÐकुल पसंद नहé ह’ै  

‘मुझे भी पसंद नहé ह,ै सर । लिेकन सर, बेनेजê को हर घÁटे एक पान चािहए और वह पान खा कर गिलयारे म¤ ही 
थूकता ह।ै’  

 ‘म§ जानता हó,ँ वो गहरे लाल धÊबे बेनजê ने ही िकये ह§ ।’ 

 ‘हा,ँ सर । यह उसी का काम ह ै।’ 

 ‘जीवन म¤ पहली बार जब म§ पान खाया था, तो ऐसे लगा जैसे िक मेरे फेफड़¤ फट जाएंगे ।’ 

 ‘सर, आपने जłर िबना चबाये पान को वैसे ही परूा िनगल िलया होगा ।’  

 ‘हा,ँ शायद तुम ठीक कह रह ेहो ।  तुम जानते हो ना, अúंेज लोग थूकन ेके ÿित इतने सनकì कभी नहé रह।े’  

 ‘हा.ँ. सर । पर ³या वे कभी पान नहé खाते ह§ ? आप जानते हो पान कì कìमत ³या ह ैआजकल ?’  मैनजेर ने 
सवाल िफर से दोहराया । 

 ‘नहé जानता’  जरा.. मुझे बताओ तो ?’  टक, टक, टक, टक...... मैनेिजंग डायरे³टर ने टेबल पर छड़ी ठोकते 
हòए कहा । 
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 ‘एक पैसा । सर, हम चाय और पान के बीच Öपधाª करा रह ेह§ । लेिकन चिूवंग गम म¤ इनसे भी अिधक फायद¤ ह§।’ 

 ‘वो कैसे ?’ लयाÂमक ढंग से छड़ी स ेपीटते हòए ही, - मैनेिजंग डाइरे³टर ने पछूा ।  

 ‘³या यह िसÌफोनी ह ै?’  

 ‘मुझे लगता ह,ै यहा ँएक Óयिĉ को अपनी आÖथा का पालन करना किठन होता ह,ै तुम ³या कह रह ेथे ?’ 

‘म§ कह रहा था, एक िदन जब म§ पैदल घर जाते हòए सÊजीमंडी के पास Łका था । तो मेरे बगल म¤ एक पेटू आदमी 
बाÌबे समाचार-पý पढ़ रहा था । बाÌबे समाचार यहाँ का एक बिढ़या Æयज़ू पपेर ह,ै कुछ-कुछ अúंेजी अखबरŌ कì 
ही तरह’  --  

‘तुम कहना ³या चाहते हो ?’ 

‘हा,ँ हा,ँ सर बताता हó,ं तो वहाँ जो पटूे आदमी खड़ा था, अपना पेपर ऊँचे Öवर म¤ पढ़ रहा था, जैसे िक वह....’  

‘यह सब कहानी सनुने के िलए मेरे पास फुरसत नहé है पÖेटोन जी, मĥु ेपर आओ ं।’ 

 ‘म§ मĥु ेपर ही आ रहा हó,ँ सर, तो उस पेटू आदमी ने जोर-जोर से पेपर पढ़ते हòए िबना सोचे-समझे अपन ेनये चमडे 
के चÈपल पर ही थकू िदया । जंगली इसंान कही का! ±मा करे सर, मेरे लÉजŌ के िलए । उसे कोई तमीज नहé ह ै
।’  

तो ? 

 ‘अगर वह पान कì जगह चइूगं गम थूकता, तो उससे उसका कुछ भी नहé िबगड़ता । ह ैना सर, ’  

 ‘मगर पÖेटोन जी, चिूवंग गम म¤ तÌबाकू नहé होता ह ै।’ 

 ‘लेिकन सर, गरीब लोग इसे िफर भी चबाते ह§ ।’ 

 ‘इसम¤ दोष िकसे दे, मुझे बताइए ? ’ 

‘³यŌिक सर, जब वे भखूे होते ह§ और लबंे समय तक बिढ़या Öवाद का आनदं लेना चाहते ह§, तो वे हमेशा अपने 
मुँह म¤ पान रखना पसंद करते ह§ ।’ 

‘लेिकन उनके हŌठŌ से लाल पान का रस जब टपकता है और उससे उसके कपड़Ō पर दाग पड़ जाता ह ै। अगर 
उसके कपड़Ō पर दाग बने रह गये तो अ³सर उसकì पÂनी भी गÖुसा हो जाती ह ै। और जब वह गÖुसा हो जाती ह ै
तो उनकì दशा बरुी कर दतेी ह ै। इससे तो यही बेहतर होगा िक वे लोग सारा िदन चइूगं गम चबाये, िजससे वे भी 
खशु रह¤गे । इतना ही नहé, सर, पान खान ेसे भखू भी लगती ह ै। ³यŌिक आिखर वह पाचक ही तो ह ै।’  

 ‘पाचक, ये ³या होता ह ै? ’ 

 ‘पाचक..., पाचक,  यानी जो हाजमे के िलए लाभकारी होता है..’ 
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 ‘हा,ँ हा,ँ लेिकन िफर भी म§ सोचता हó ँिक चिूवंग गम ब¸चŌ के खाने कì चीज ह,ै बड़े आदिमयŌ कì नहé । और 
इसके ÿचार के िलए हमारे पास बहòत रािश भी नहé ह ै। तुम ऐसा ³यŌ नहé करते िक ÖकूलŌ के पास कुछ बोडª 
खड़े कर दो, पहल ेदस या बारह बोडŎ से शłु करŌ ।’ 

 ‘सर, हम¤ पिुदन ेके बदल ेपान के Öवाद वाल ेचिूवंग गम बनान ेचािहए । कोई बालक चिूवंग गम पर पसैे ³यŌ 
बरबाद करेगा जब वह सीधे अपन ेमाता-िपता से ही पदुीना पा सकता ह ै?’  

 ‘ये Öवाद कì बात नहé ह ैपÖेटोन जी, ये तो उसके Öवłप कì बात ह ै। ’ 

 ‘सर, ऐसी िÖथित म¤, पान के Öवाद वाल ेचिूवंग गम ³यŌ नहé ?’  

 ‘वैसे, ³या तÌुह¤ वह परुाना लेबल याद ह ै?’ 

 ‘³यŌ, सर ? आपको मेरी याददाÔत पर शक ह ै? ’ 

 ‘याद कìिजए तो, सब पता चल जाएगा’ 

 ‘±मा करे.., हा ँसर, मुझे याद आ गया’ 

 ‘³या यह नया लेबल इसके कÆटेÆट के िवषय म¤ कुछ िविशĶ जानकारी दतेा ह ै? 

 ‘हाँ सर, ‘जैसे िक - ‘पशुओ ंके पदाथŎ का इÖतेमाल नहé िकया गया ह ै। सभी शाकाहाåरयŌ के िलए उपयĉु ह।ै’  

 ‘शाबाश !,  म§ यह संदेश लबेल पर ही नहé, पोÖटर पर भी देखना चाहता हó।ँ’ 

 ‘सर, इस मैटर से बहòत-सी जगह खप जाएगी, वैसे भी यह बहòत ÖपĶ łप से लेबल पर िलखा गया ह ैना । ’ 

 ‘और वह कैÈशन ? ’  

 ‘गो माता को भी भाता ह ै– यह चिूवंग गम हमारा ।’ 

 ‘मुझे लगता ह,ै ये कैÈशन कुछ ठीक से बना नहé ह ै।’ 

 ‘इस कैÈशन के मामल ेम¤ आप मझु पर िवĵास कìिजए, सर । बहòत समय तक सोचने के बाद म§ने इस कैÈशन को 
बनाया ह ै। अपन ेचिूवंग गम के िलए दशेवािसयŌ का Èयार पाना ह ैतो इसे गो माता के साथ जोड़ कर िदखाने के 
िसवाय दसूरा बेहतर तरीका और ³या हो सकता ह ैसर ? आिखरकार, यह देश का पहला चइूगं गम ह ै।’  

 ‘ये कैसी बूँ आ रही ह ै?’ आस-पास नज़र दौड़ाते हòए, मैनेिजंग डायरे³टर ने पछूा । 

‘सर, मेरे पास वह चीज़ ह ैिजससे आप सतंुĶ हो जाएंगे िक गाय ही हमारे उÂपाद के िलए सबसे बिढ़या एÌबेसेडर 
ह ै।’   

‘³या ?’ 

‘उसे इधर लॉबी म¤ देिखए।’ 
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मैनेिजंग डायरे³टर अपन ेकमरे से बाहर आया । दखेा िक लॉबी म¤ खड़ी गाय कì नम आख¤ िलय ेदाना चबाते हòए, 
उसीकì ही ओर देख रही ह ै। 

‘ये ³या बेवकूफì ह ै?  ये कैसा मजाक ह,ै िमÖटर पÖेटोन जी ?’  

‘मजाक नहé सर, इसे म§ने खास आपके िलए ही मंगवाया ह ै। यह बतान ेके िलए िक चइूगं गम कì तरह ही गाय 
कैसे जुगाली करती ह।ै इसीिलए हमारे पोÖटर पर उसका िचý िदखाना िबÐकुल उपयĉु ह ै। अब म§ उसका मुँह 
खोलने जा रहा हó ँतािक आपको यकìन हो जाए ।    

 ‘नटवरलाल ! इसका मुँह खोल कर बताओ,’ मैनेजर न ेसहायक को आदेश िदया । 

 ‘गाय कतर सकती ह,ै  सर।’  

 ‘गाय¤ कतरा नहé करतé । तमु िसफª  उसका मुँह खोलो ।’ 

सहायक न ेअपने हाथ पर कपटा बांधा और गाय का मुँह खोलने का ÿयास करता ह ै। गाय िबÐकुल िनĲल भाव 
से खड़ी थी । उसके मुँह से लार धीरे-धीरे टपकते हòए सहायक कì कलाई से होते हòए उसके बाहŌ के नीचे पहòचँन े
लगता ह ैिजससे उसे कुलबलुाहट होन ेलगती थी ।   

‘अब खéचो..,’ मैनेजर ने फोटोúाफर कì ओर दखेते हòए िचÐलाया, िजसे िवशेषकर इसी काम के िलए बलुवाया 
गया था ।  

‘यह बहòत काला आया ह’ै, फोटोúाफर ने कहा । उसने उस आदमी का खड़ा िचý िलया था, िजसके िलए वह 
तैयार नहé था । वह इस नाटकबाजी से िनŁÖसािहत लग रहा था ।’ 

 ‘नटवारलाल ! टाचª ले आओ ।’ 

सहायक Öटेशनरी łम म¤ दौड़ा और टॉचª लेकर आया । जब सहायक ने अपन ेदोनŌ हाथŌ से गाय का मुँह खोल 
कर पकड़े रहा तब मैनेजर ने गाय के मुंह पर टॉचª से Éलैश मारा । 

 ‘बहòत खबू’, फोटोúाफर ने कहा ।  

 ‘म§ चाहता था िक वह अपना मुंह परूा खोले,’  मैनेजर ने कहा, िफर मैनेिजंग डायरे³टर कì ओर मड़ुकर, ‘सर ! 
गाय सारा िदन चबाते रहती ह ै। सभी िहÆद ूगाय को पसंद करते ह§ । अगर हम उसे अपने पोÖटर पर इÖतेमाल कर¤गे 
तो वे हमारे चिूवंग गम को भी पसदं कर¤गे ।’     

उसने िफर से गाय के मुँह पर टाचª से Éलैश मारा । इस बार गाय घबरायी, और अपना सर िहलाते हòए फोटोúाफर 
तथा उसके यंý कì ओर जान ेलगी ।   
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‘पहल,े इसे यहाँ से बाहर िनकालो,’ मैनेिजंग डायरे³टर ने िचÐलाते हòए कहा । ‘इस जगह को तुरंत साफ 
करवाओ,ं अभी !  म§ यहा ँसासँ नहé ल ेपा रहा हó ँ। िदन ढलने से पहले-पहल,े म§ इस जगह को परूी तरह साफ, 
िबना िकसी दाग- धÊबे के देखना चाहता हó ँ!,  और वह तमतमातो हòए वहाँ से चला गया ।    

‘वे तीनŌ िफर से गाय को खéचते हòए ल ेगये । जब लोगŌ ने गाय के गदªन को पकड़ कर उसे मोड़न ेका ÿयास 
िकया तो उसने उन लोगŌ को फशª पर पटक िदया । और अब वह फाइिलंग łम कì ओर बढ़ने लगी । 

उस िदन का डाक अभी प¤िडंग था । सहायक फुतê से िडÖपैच łम कì ओर दौड़ा । िफर रसोई से अपने स§डल िलये 
उसके बाद एकाउÆटेÆट के पास जा कर उससे कुछ छुĘे पैसे िलय,े और जो वहाँ से चला तो आधे मील कì दरूी पर 
िÖथत डाक घर पर पहòचं कर ही सांस िलया, डाक घर बंध होन ेके दो िमनट पहल ेवह वहा ँपहòचँ गया था । जब 
तक सहायक काम िनपटा कर लौटता तब तक शाम के 5 बज चकेु थे । सारा ऑिफस खाली हो चकुा था । मैनेजर 
åरकाडª-łम के दरवाजे का सहारा ले अपनी थका-हारा खड़ा था । फोटोúाफर वाली घटना के बाद, वह उस गाय 
के पीछे ही लगा था, और उसे कमरे से बाहर कर िकवाड़ लगा कर ही सासँ िलया था ।  

 ‘³या सब कुछ ठीक ह ै?’ सहायक ने पछूा ।  

 ‘इधर आओ, बेवकूफ़ !’ 

 ‘ओ नहé, ये ³या... गाय!’ 

गाय के गोबर कì ब ूकम ना होती देख मैनेजर ने दरवाजे के कपाट खोल ेतो देखा िक कमरे मÅय म¤, अपन ेपैरŌ को 
मोड़े वह गाय बहòत शािंत से बैठी हòई थी और अपने मुँह म¤ एक भरेू रंग कì फाइल चबा रही थी  ।  

 ‘ये कौन सी फाइल ह ै?’  मैनेजर ने पछूा । 

 ‘मुझे नहé पता । ’ 

 ‘खéचो इसे ।’ 

सहायक ने आधा चबाये फाइल को गाय के मुँह से खéच कर बाहर िनकाला । उस पर िलखा था - ‘.... मई माह 
का पýाचार, खंड 1’  

‘िपछले वषª के बारे म¤ । अब कोई नहé पूछेगा । य ेसब साफ कर दो और इस गाय को यहाँ से बाहर िनकालो । ’   

मैनेजर गाय कì ओर बढ़ा और उसके पैर खéच कर उसे ऊपर उठान ेकोिशश करते हòए बोला, ‘उठŌ, ओ.. बĦुु 
जानवर, उठŌ ?’  

‘ध°, शी...शी..’  मैनेजर  गोबर और मýू के पोखर पर िफसल कर ओदं¤ मुंह िगर पड़ा । सहायक ने उसके मुंह को 
बचा िलया । गाय खड़ी हो गयी । फशª पर मैनेजर को पड़े हòए देख दो सेकÁड के िलए सहायक कì आँखे खलुी-
कì-खलुी रह गयी । गाय ने अपना मुंह मोड़ िलया, जैसे वह यह जता रही हो िक वह उसकì आवÖथा देख शिमªदा 
ह ै। और वह मैनेजर को पार करती हòई, सीिड़यो से उतरते हòए दरवाजे के राÖते बाहर चली गयी । सहायक भी गाय 
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का पीछा करते हòए उसके पीछे-पीछे जाने लगा, सहायक तब तक उस गाय के पीछे ही रहा जब तक िक वह 
गिलयŌ म¤ ओझल नहé हो गयी ।  

 

 ‘दिेखए न सर, यह िकतनी बिुĦमान जानवर ह ै। वह जानती ह ैिक बाहर जाने का राÖता िकस ओर ह ै।’  

 ‘िसफª  वही एक दरवाजा खलुा था, बेवकूफ़ । जाओ, मेरे िलए तौिलया लाओ ।’   

 ‘लेिकन िफर भी, सर, वह ध³का मार कर दसूरे दरवाजे भी खोल सकती थी ।’ 

 ‘तो, अब म§ ³या कłँ ?’ मैनेजर ने झÐलाया । 

 ‘घर जाइए, सर । ’  

 ‘फाइल का ³या कर¤गे !’ 

 ‘मेरे पास एक बेहतरीन तरकìब ह ै। एक-दो चहू ेल ेआते ह§ और उÆह¤ कमरे म¤ छोड़ दतेे ह§ । हम कह¤गे िक चहूŌ न े
फाइल कुतर दी ह ै।’ सहायक ने जवाब िदया । 

 ‘यिद चहू ेऔर अिधक फाइल¤ बरबाद कर द¤गे तो ?’  

 ‘हम उÆह¤ िपंजड़े म¤ रख¤गे और कह¤गे िक हमन ेउÆह¤ पकड़ा ह ै। वैसे भी कोई अÆय Óयिĉ तो åरकाडª łम म¤ नहé 
जाएगा ।’  

 ‘बेनजê जा सकता ह ै।’ 

 ‘तो ठीक ह,ै कल म§ बेनजê से कह दूगंा िक म§ने एक चहूा दखेा था । या आप ही कह देना िक आपने एक चहूा 
देखा था । åरकाडª łप म¤ । पर åरकाडª łम जाकर म§ ³या कŁंगा ? ’  

 ‘नहé, तुम ही उसे बताना,’ मैनेजर न ेकहा । 

* 

  

एकाउÆटेÆट, िखड़कì से बाहर के साड़ी कì दकुान कì ओर देख रहा था, इतने म¤ सहायक उसके पास पहòचंा ।   

 ‘बेनजê सर ।’ 

 

एकाउÆटेÆट िखड़कì कì आड़ म¤ गली म¤ उस पार खड़ी मिहलाओ ंताड़ रहा था । शहर से आन ेवाली खबूसरूत 
मिहलाओ ंके कारण वह साड़ी कì दकुान बहòत लोकिÿय हो गयी थी । मिहलाएँ कहé-कहé से आतé और दकुान 
पहòचंती ही कहé ओझल हो जाती। वहाँ पहòचँनवेाली मिहलाएं बहòत सुंदर नज़र आ रही थé, उनके खलेु बाल 
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सागर कì हवा से लहरा रही थé । छोटे कसे हòए Öलीवलेस Êलाउज़ के दबाव के कारण उनका मÅयपट ए³सोस हो 
रहा था । ये देख एकाउÆटेÆट मन ही मन सोचने लगता है िक ‘³या वे धरंुधसª पोůेट्स से कभी बाहर िनकल¤गé ? 
आिखर कब तक म§ िखड़कì के पीछे खड़े होकर उनकì तसवीर बनाता रहòगंा ?’      

एकाउÆटेÆट देश के सबसे महान पेÆटर राजा रिव वमाª से ÿभािवत था ।  शøुवार के िदन उसन ेमैनेिजंग डायरे³टर 
को यह कहते हòए सनुा था िक धरंुधर राजा रिव वमाª को भी पार कर गया ह ै। उसके अगले ही िदन धरंुधसª कì 
‘भारतीय मिहलाएँ’ शीषªक िचýकला ÿदशªनी, जो आटª Öकूल म¤ आयोिजत कì गई ह,ै को देख संतुĶ हòआ ।  

‘बेनजê सर’  

 ‘हòश.्...  ³या ह§ ?’ 

 ‘कुछ नहé... कलक°ा म¤ फैल रह ेÈलेग कì बीमारी के बार म¤ आप कुछ जानते हो  ?’  

 ‘कलक°ा म¤ कोई Èलेग नहé ह ै। तमुसे िकसन ेकहा ह ै?’ 

 ‘म§ यूँ ही पछू रहा था । कल म§ने åरकाडª łम म¤ एक चहू ेको देखा था, इसीिलए म§ने सोचा िक ---’ 

 ‘इस भवन म¤ कोई चुहा नहé ह ै। ’ 

 ‘ह§ सर, म§ने खदु अपनी आंखŌ देखा ह ै।’ 

सहायक दौड़ते हòए åरकाडª łम म¤ पहòचंा और एक फाइल हाथ म¤ िलए लौटा । 

 ‘सर, ये देिखए फाइल, चूहŌ ने आधा कुतर िदया ह ै।’  

 ‘लाओ,ं जरा मझु¤ देखने दो ।  ये फाइल ³यŌ गीली ह ै?’ 

 ‘नहé, नहé,  इसे चूहŌ ने नहé कुतरा ह ै। मेरे िवचार से वहा ँजłर पानी का åरसाव होगा ।’  

 ‘िकस चीज का åरसाव होगा ?’  

 ‘पानी का’ 

 ‘³या åरकाडª łप म¤ मूसलाधार बाåरश हो रही थी ?’  

 ‘मूसलाधार’, शÊद पर दबाव डालते हòए एकाउÆटेÆट ने दबुारा कहा । 

 ‘मूसलाधार वषाª’  

जोनाथन िÖवÉट के अनसुार (1710) 

अथª : भारी वषाª  

वा³य : कलक°े म¤ मूसराधार बाåरश हो रही ह ैऔर बाåरश कì वजह से ही इतना बड़ा सरंुग हो गया ह ै।  

सहायक ने दरवाजा लगाते हòए कहा िक... ‘नहé सब ठीक ह,ै शायद, म§ने ही गलती से खा िलया होगा ।’  
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 ‘³या तुमने पी रखी ह§, नटवरलाल ?’ 

åरकाडª łम से गाय कì ब ूिचतरा रही थी । मैनेजर वहां तुरंत पहòचंा । मैनेजर को वहां दखे कर, सहायक का तनाव 
थोड़ा कम हòआ ।   

‘नटवरलाल, तुमन ेयहा ँगाय को वहा ँछोड़ा था ना ?’ एकाउÆटेÆट पछूा । 

यह सनु उसने पहल ेसहायक मैनेजर कì ओर ऊÌमीद भरी नज़रŌ से देखा, उसके बाद एकाउÆटेÆट कì ओर देखा ।  

‘तुÌहारी एक िदन का तÆखाह काटी जाएगी ’, एकाउÆट¤ट न ेकहा, ‘और उस फाइल को सीधा करो ।’  

‘न.न.नहé, सर, लेिकन िपÖटोन जी सर, आप कुछ....’ – सहायक ने असमंजय भरे Öवर म¤ कहा । 

‘³या िपÖटोनजी सर ? िपÖटोनजी सर भी, इस बार तुÌह¤ नहé बचा पाएंगे । िमÖटर बेनजê ठीक कह रह े ह§ ।’ 
सहायक कì ओर आँख मारते हòए मैनेजर ने कहा ।  

सहायक ने िसर झकुाए वहाँ से मायसू होकर भीतर-ही-भीतर बड़बड़ाते हòए åरकाडª łप कì ओर चला गया ।  

* 

शाम को जब मैनेजर अपन ेघर पहòचंा, तो उसका Åयान अपन ेनये पड़ोसी के नेम Èलेट गया – ‘ए.के. हगेडे’ । 

‘पारसी ह,ै ³या तुम उनसे िमलé ?’  Ĭार के कापट खोल रही अपनी पÂनी स ेउसने पछूा ।  

 ‘नहé । तÌुह¤ ऐसा ³यŌ लगा ?’ 

 ‘यह एक लबंी कहानी ह ै।’ 

 ‘³या आज आपने अपने प§ट म¤ ही शौच कर िलया ह ै?’ पÂनी ने पछूा । 

 ‘नहé, म§ गोबर पर िगर गया था ।’ 

 ‘िगर गये थे ? ऐसी बेवकूफì तुम कैसे कर सकते हो ?’ 

 ‘वो मेरी गलती नहé थी । वह तो गाय थी, िजसकì वजह स.े.. ’ 

 ‘चलते समय ³या नीचे देख कर नहé चल सकते थे ? हमेशा आकाश म¤ दखेते हो । ³या तÌुह¤ गाय नहé िदखé ? 
हाथी िजतनी बड़ी होती ह ै।’ 

 ‘³या तुमने पड़ोिसयŌ को देखा ह ै?’ 

 ‘नहé । ’ 

 ‘शायद वे लदंन से आये ह§ ।’ 

 ‘आप कैसे जानते हो ?’ 
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 ‘म§ जानता हó ँ। कल खान ेम¤ तÌुहारा Öपेशल धनसक बनाना । उसम¤ से थोड़ा म§ अपने नये पड़ोसी को देकर उन 
पर अपना इÌÿेशन जमाउँगा । और हाँ, Öटील के नहé चीनी के कटोरे का देना ।’  

अगले िदन उसन ेचीनी के बतªन पर अÐयिूमिनयम कì फाइल चढ़ाया । यह कटोरा उनसे आठ महीने पहले खरीदा 
था, उसके बाद से आज ही पहली बार इÖतेमाल के िलए उसन ेिनकाला ह ै । उस कटोरे पर उसने सफेद åरÊबन 
लगाया और उसे दबुारा करसर बाँद िदया ।   

 ‘³या अब म§ िमÖटर हडेगे से िमल सकता हó ँ?’ ³या मझुे िमÖटर हडेगे से िमलन ेका सौभाµय िमलेगा ?  ³या म§ 
िमÖटर हडेगे के दशªन कर सकता हó ँ? म§ िमÖटर हडेगे से िमलने आया हó ँ? म§ अपने नय ेपड़ोसी िमÖटर हेडगे से 
िमलन ेआया हó ँिजसकì म§ने बड़ी तारीफ सनुी ह ै। आप कैसे हो ? बहòत खबू!, बहòत खबू! । आप िकतने दयाल ूह§ 
.....’  इस तरह अपने घर से िनकल पर पड़ोसी के डोरबेल कì घंटी बजाने तक वह यूँ ही मन ही मन.. बड़बड़ाने 
लगा ।  

 ‘िमÖटर..िमÖटर ह.े.ह.े. हडेगे Èलीज़,’ मैनेजर न ेकहा ।  

 ‘हड्ेगेय... ?’ भीतर से िकसी न ेकहा । 

 ‘हा,ँ िमÖटर हडेगे ।’ मैनेजर न ेिफर से कहा ।  

 ‘हडेगे नहé, हगेडे । तुÌहारा मतलत ह ैिक िमÖटर हगेडे, जो सोलापरु, बÌुबई ±ेý से आये ह§ ?’ 

 ‘हडेगे !’ मैनेजर ने िफर से वही दहुराया ।  

 ‘नहé  । िमÖटर हगेडे ।’ 

 ‘±मा करे.... म§ने तो.... म§न ेतो सोचा था िक........ अ¸छा धÆयवाद ।’ 

 

वह आदमी परूी तरह से अपना Ĭार खोलपाता, इससे पहले ही मैनेजर हड़बड़ाते हòए सीिढ़यŌ से जÐदी-जÐदी 
उतरन ेलगा । इस जÐदबाजी म¤ उसके हाथŌ से कटोरा िफसल कर नीचे िगर गया । कटोरे से भरेू रंग कì सÊजी भी 
नीच ेिगर गई । वह कìमती चीनी का बतªन टूट कर टुकडे-टुकडे हो गया । एक बड़ा-सा धÊबा उसके नय ेजूतŌ पर 
पड़ गया । अब तो उसके हाथ म¤ केवल सफेद रंग कì åरÊबन बची रह गई, जो ह§डल पर लटक रही थी, सारा 
Óयंजन नीचे िबखर गया था ।  

* 

  

एक पंिडत ऑिफस म¤ मैनेजर को ढूंढ रहा था, उस सĮाह उसका यह दसूरा च³कर था । ÿायः लोग ही उसके पास 
आया करते थे, वह कभी भी लोगŌ के पास नहé जाता था । लेिकन यह उसके पड़ोस का तीसरा ऑिफस था जो 
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ऑिफस म¤ पजूा-पाठ करान ेकì िचंता ही नहé कर रहा ह ै। उस पंिडत कì िचंता थी िक अगर वे पजूा कराने से 
इनकार कर दतेे ह§, तो संभव ह ैदसूरे लोग भी उनका दखेा-दखेी ऐसा ही करने लगे, यहा ँतक िक देशी Óयवसायी 
भी पजूा-पाठ स ेमुंह फेर सकते ह§ । इसीिलए पंिडत यह तकª  देने लगा िक पजूा तो सबके िलए शभु होती ह ै। पजूा 
के दौरान कì जाने वाली ÿाथªना, मंýो¸चार से सौभाµय, संविृĦ ÿाĮ होती ह ै। इसिलए वह अपने साथी पुजाåरयŌ 
के साथ िवचार-िवमशª कर यह िनĲय करता ह ै िक वह अपनी सेवाएँ िनःशÐुक ही दगेा । सावªजिनक समारोह 
करेगा । इससे समाज म¤ कड़ा संदेश जाएगा । इस कायªøम पर जो खचª आयेगा, उसे तो बाद म¤, दसूरŌ के माÅयम 
से वसलूा जाएगा ।   

 

जब सहायक ने यह देखा िक एक गोल-मटोल Óयिĉ सीिढयŌ के मागª से ऊपर आ रहा ह,ै तो उसन ेउस पंिडत को 
सीिढयŌ पर ही रोक िदया ।   

 

‘िमÖटर पÖेटोन जी अदंर नहé ह.ै.’ सहायक ने कहा, यīिप मैनजेर, मैनेिजंग डायरे³टर के कमरे म¤ जाते हòए नज़र 
आ रह ेथे । सहायक को यह कड़ी िहदायत दी गयी थी पंिडत को भीतर न भेजे । पंिडत थोड़ी देर Łक कर वहा ँसे 
पानी पी कर लौटना ही बेहतर समझा । लिेकन उसने सोचा िक पता नहé यह पानी कहाँ से आया ह ैऔर िकस-
िकसने इसे Öपशª कर दिूषत िकया होगा । इसिलए वह िबना पानी िपय ेही वहाँ से लौट गया ।  

 

सहायक ने सोचा िक यह पंिड़त सीिढ़या ँन चड़ कर आज उसे बचा िलया ह ै। 

अगले सĮाह यह पंिडत एक Öकूल के पåरसर म¤ कोई धािमªक ÿवचन दे रहा था । इस बीच एक चीइगं गम कंपनी 
के ताजा मुिþत पोÖटर का ÿसंग आ गया । तब आवेगवश म¤ आकर उसने अपने भाषण का Öवłप ही बदल 
डाला। 

 ‘इन िवदिेशयŌ के मन म¤ हमारे धािमªक मÐूयŌ के ÿित कोई सÌमान नहé होता ह ै। हम कैसे अिहसंा कì बात कर 
सकते ह§, जब हमारी गायŌ को खलुे तौर पर खाया जाता हो ? ’ और उसन ेउस पोÖटर कì इशारा िकया ।     

 

‘उस िवदशेी उÂपाद म¤ गायŌ के आंतŌ का इÖतेमाल िकया गया ह ै । देखŌ, िकतनी बेशमê के साथ वे लोग यह  
िव²ापन द ेरह ेह§ । इस पर आप लोग कुछ करते ³यŌ नहé ? ³या आपन ेहाथŌ म¤ चिूड़याँ पहन रखी ह§ ?’  

 

‘³या चइूगं गम म¤ गाय होती ह§ ?’  भीड़ म¤ एक Óयिĉ ने फुसफुसाते हòए दसूरे से पछूा । 
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 ‘मुसलमानŌ ने उस समय ³या िकया था जब उÆह¤ पता लगा िक उनके कारतसू म¤ सवूर कì चबê लगायी गयी ह ै? 
1857 का िवþोह !’  वह पंिडत अपनी बात कह ेजा रहा था ।  

 ‘िवþाह, िवþोह’ भीड़ म¤ से आवाज़ गूंजी । 

एक िदन बाद, समाचार-पý म¤ शीषªक छपा – ‘चइूगं गम म¤ गाय : िāिटश कंपनी Ĭारा िहÆद ूधमª का अपमान’। 

उस िदन, रेलवे Öटेशन पर बड़ी सं´या म¤ लोगŌ को जुटते हòए देखा गया । सबुह के 11 बजे एक बढ़ूा Óयिĉ कंपनी 
कì गेट कì ओर चलने लगा और गाडª से फुसफुसाते हòए कुछ कहा । गाडª न ेअपना डंडा वहé फ¤ क, लॉबी से होते 
हòए सीिढ़यŌ कì ओर दौड़ा, और सीधे मैनेिजंग डायरे³टर के कमरे म¤ पहòचँा ।  

‘वे लोग हमारे िलए ही आ रह ेह§ ।’  

मैनेजर अपना डेÖक छोड़कर भागने लगा ।   

 ‘पिुलस को बलुाओ’ मैनेिजंग डायरे³टर न ेकहा । 

 ‘बहòत देर हो चकुì ह,ै वे हम¤ खोजते हòए आ ही रह ेह§ । वे लोग हमारे पोÖटर जला रह ेह§’ गाडª ने कहा ।  

 ‘पिुलस को बलुाओ,’ मैनेजर ने  कहा । 

‘सबसे कह दो िक इस जगह छोड़ कर चले जाँए, अभी!’  भवन के Ĭार बंद कर दो’ मैनेिजंग डाइरे³टर ने कहा । 
डेÖक के दसूरे űायर से उसन ेकुछ अÂयावÔयक कागज इकĘा कर उÆह¤ अपन ेिāफकेस म¤ डाल िलया ।  

कुछ ही िमनटŌ म¤ ऑिफस के सभी बारह कमªचारी बाहर िनकल गये और गाडª ने गेट को ताला लगा िदया । 
मैनेिजंग डाइरे³टर कì कार वहाँ से पहले रवाना हòई । उसके बाद तीन साइिकल¤ तीनŌ िदशाओ ंम¤ चली गयé । कुछ 
लोग आनन-फानन म¤ मैनेजर कì तरह भवन के पीछे कì गिलयŌ से भाग गये ।    

एक सĮाह के बाद, रेलवे Öटेशन के राÖते म¤ सरूत के िलए ůेन पकड़ते हòए, मैनजेर ने देखा िक एक छोटा-सा 
बालक, एक अध-जला कंपनी का नेमÈलेट बजरी हटाकर बाहर िनकाल रहा था, जो कभी वह Öथािपत था । 
मंिदर के समीप एक सफेद, ÖवÖÃय गाय बैठी थी । असामÆय łप से घास का इनाम पा कर वह बहòत ÓयÖत थी, 
जो उसे िपछले सĮाह भर से िमल रहा था ।     

 

 

(अनवुादक हदैराबाद िवĵिवīालय के िहदंी िवभाग म¤ सहायक ÿोफ़ेसर ह§।) 
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तीन किवताए:ँ वाहł सोनवने 

अनुवादक : िमिलंद पािटल   

वाहŁ सोनवन ेआिदवासी िवþोही किव ह।ै आिदवािसयŌ के िवþोह कì आवाज वाहŁ सोनवन ेह§। आिदवासी 

समाज का वाÖतिवक जीवन शÊद के माÅयम से कागज पर उतारने का कायª वहł सोनवन ेĬारा िकया जा रहा ह।ै 

आिदवािसयŌ का आÂम-सÌमान और Óयिĉ बनकर जीन े के हक को जनआÆदोलन के माÅयम से धरातल पर 

लान ेवाल ेकिव ह§, वाहł सोनवन।े वाहł सोनवने कì किवता िसफª  िवþोह कì किवता नहé ह,ै वह हजारŌ वषª 

कì संÖकृित का ÿतीक भी ह।ै एक किवता म¤ वे कहते ह§- 

        म§ने बाँसरुी बजाई िफर भी 'उन' को डर लगता ह।ै  

        म§ ढ़ोल बजाता हó,ँ हाथ म¤ हाथ पकड़कर नाचता हó।ँ  

        गीत गाता हó,ँ िफर भी 'उन' को डर लगता ह।ै  

        म§ िलखता हó,ँ िवĵ को देखता हó,ँ िफर भी 'उन' को डर लगता ह।ै     

 

ÿÖतुत ह§ ऐसे िवþोही किव कì तीन किवताएँ:                                                           

किवता  

किवता तमु आ गई ! 

होकर जीवन से ýÖत ? 

तुम कौन ? तुÌहारा जीवन...... 

पता तÌुह¤ ही  

कल भी आई थé....िफर आज भी  

आओ मत इतनी जÐदी जÐदी..... 



                              ISSN 2454-7131 

107 

अनसुजृन 6 

छीज जाएगा िमलन-रस  

िबला जाएगा वह रंग   

आती रहोगी केवल आन ेके नाम पर   

जाने के नाम पर जाती रहोगी  

लाभ नहé कोई ..... 

किवता...... कहता हó,ँ तुमसे आओ भी  

आओ जłरत के वØत ..... 

जाओ तुम जाओ.....ग़Öुसा मत करो 

करना हो गÖुसा भी तो करो   

तुÌह¤ हक नहé ह ै³या? 

परंतु Åयान म¤ रखो  

गÖुसा करने से कुछ अ¸छा िनकलता हो   

तो करो गÖुसा   

फालत ूŁआब न िदखाओ  

िदखाने का लाभ नहé  

उपहास कर¤गे लोग....... 

 

नीरस जीवन को  

काटने कì शिĉ  



                              ISSN 2454-7131 

108 

अनसुजृन 6 

तुमम¤ ह ै..... 

शिĉ म¤ धार अगर नहé  

तो उसका उपयोग ³या ? 

िकसी भी समय मत आना..... 

जाओ किवता.....जाओ लौट जाओ   

रोने-धोने से नहé चलेगा  

आँस ूपŌछो  

लौट जाओ  

 

Łदन देख उभर आएगी दया.... 

भलू यह तुÌहारी   

िÖथित देख लौट जाओ..... 

तुम मतलबी तो नहé न ? 

संदेह पैदा हो रहा ह.ै..... 

देखो िवचार कर  

सही बताओ किवता ....तुम मेरी हो ना ! 

गलती हो गई तो माफ मत करना  

िफर, खड़ी ³यŌ हो? 

मुझ पर तÌुहारा िवĵास नहé  
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लगता ह ैतुम मेरी नहé रही  

किवता, अगर मेरी हो तो  

लौट जाओ, ठहरो मत...... 

िवĵास रखो 

म§ भलूूँगा नहé  

धोखा दूगंा नहé ।   

--------  

 

हरे जगंल म¤  

हरे जंगल म¤  

िगरे-पड़े   

सागौन के प°Ō के समान   

जीणª-शीणª झोपिड़याँ ! 

जंगली आदमी  

कंदमूल खानेवाल े 

लेिकन........... 

कंद भी नहé, मूल भी नहé; 

वह तो कब के ख़Âम   

िवÖतीणª भखू के गहरे  
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पेट म¤, 

हरे जंगल के नंगे लड़के  

आिदम साÌयवाद और गलुामिगरी का  

खेल रह ेथे खेल   

िमĘी म¤  

झŌपड़ी के सामन े! 

 ------------  

 िजंदा छाया  

मेहनत को छाया नहé  

ऐसा पŁुष   

वह िसफª  पŁुष    

कड़ी मेहनत करने वाला  

भखूा  जीव।  

अंधेरे म¤ चाँद सरूज  

िदखते नहé िफर  

मानवता कì जीवन छाया कहाँ  ! 

मेहनत को फल नहé  

बचा हòआ जीवन  

दसूरे के िलए  
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छाया बनकर जी रहा ह ैशरीर  

 

ľी : पŁुष कì छाया  

पीछे चलती जाती   

पैर पे परै रख ।  

मानवता का Öवतंý अिÖतÂव  

नकारे ÓयवÖथा ने ;  

तब से डूबते-डूबते खाते  

वह बहती आ रही ह ै 

गलुामिगरी कì  बाढ़ म¤  

यहा ँतक,  

आब आगे बहते हòए जान ेकì  

डूबने कì  

उसकì नहé  इ¸छा । 

िजस पŁुष कì मेहनत को छांव नहé  

दसूरे  

ľी-पŁुष कì छांव   

इन दोनŌ को मानवता कì छांव नहé, 

पसीना बहान ेके बाद भी  
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िदन-रात मेहनत करके 

िवयतनाम के पीछे से उग आएगा  

वह सरूज, और  

िकरण पŁुष पर पड़¤गी और  

पŁुष को िमलेगी छांव , 

परंतु वहé िकरण  

पैर-पर-पैर रख चलन ेवाल ेकì  

छावं पर पड़ गई तो? 

छावं को ³या िमलगेा  

मानवता या मÂृय ु  

छावं को मनÕुय बनान ेके िलए  

मनÕुय के पास ह ै³या मानवता  

िकंिचत...... 

वह एक िजंदा छाया ! 

        -------  

(अनवुादक अनवुाद अÅययन िवभाग, म.गा.अ.िह.िव., वधाª म¤ पोÖट डॉ³टोरल फेलो ह§।) 
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पोŁनाůð Èपडै: मुड्°ाम³किÁणयार 

अनुवादक : डॉ. रामानुज अÖथाना  

(तिमल संघम सािहÂय के प°ÈुपाĘò (किवताओ ं के दस संúह) म¤ पोŁनराůð Èपडै सúंह का िवशेष Öथान ह ै यह 

प°ÈुपाĘò का दसूरा संúह ह ै | यह 248 पंिĉयŌ म¤ िनबĦ बड़ा काÓय ह ै| इसके रचियता मड्ु°ाम³किÁणयार ह§ | 

ÿÖतुत úंथ का नायक पोŁनन रण±ेý का गायक ह ै| उसकì पÂनी के पास सÆुदर याळ (वीणा) ह,ै वह गाियका ह ै| 

उसे एक दसूरा पोŁनन राजा के पास धनाजªन हतेु जाने के िलए ÿेåरत करता ह ैपोŁनन का अथª होता ह ैगायक 

(किव) यहाँ पर पोŁनाůð Èपडै काÓय का कुछ अंश ÿÖतुत िकया गया ह,ै िजसम¤ एक पोŁनन का दसूरे पोŁनन को 

ÿबोिधत करना ह,ै वीणा कì सÆुदरता का वणªन ह ैऔर गाियका का नख-िशख वणªन ह ै|) 

 

 पोŁनन को सÌबोिधत करना  

िवशाल नगरŌ से यĉु ह ैतिमल ÿदेश | 
सतत आय ÿाĮ कर नगर समĦृ हòए ह§, 
इन नगरŌ म¤ ितिथ-Âयौहार सदा मनते ह§, 

पोŁनन को भी आय बहòत होती ह ै| 
नगरŌ म¤ िनत-ÿित ही अÆनदान होता रहता ह ै| 

पोŁनन याचक बनकर नहé चाहता जीवन जीना | 
वह पåरवार सिहत नगर-नगर म¤ जाकर खोज रहा ह ैदानवीर 

 को | 
ऐसे पोŁनन को सÌबोिधत यह रचना ह ै| 
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पाळै याळ (वीणा) कì बनावट  
 

िहरन के खरु के समान दो खुंभे वाली पाळै याळ (वीणा)  
गाियका तेरी रखती | 

जड़ुने का मÅय Öथान जरा ऊँचा ह ै| 
खुंभे के दो भाग जोड़कर कसे िमल ेह§  

और बँधे ह§ दोनŌ ही चमड़े से | 
वह चमड़ा दीप-ºयोित-सा चमक रहा ह ै 

और िसलाई उसकì अित सÆुदर ह ै| 
िसल ेहòए धागे कì टोभŌ कì पंिĉ  

गभªवती मिहला के पेट पर उगी हòई रोमाविल सी ह ै| 
चमड़े से आ¸छािदत खुंभे कहé न ढील ेहोन ेपाएँ  

इसीिलए बरमे से छेद कìल जड़ दी ह ैउसम¤ | 
कìल¤ ऐसे चमक रही ह§ जैसे आँख केकड़े कì हŌ | 

खुंभे का भीतरी भाग खोखला बना ह ै 
और दÁड का भाग ऊपरी अधª चÆþ सैम खदुा हòआ है  
और िदखाई देता ह ैवह श³ुल प± अĶमी चþ-सा | 
छेदे गए चमड़े का आÆतåरक भाग अिÐजĽा रिहत, 

पोपल ेमुँख-सा शÆूय बना ह ै| 
खुंभे के सँग लगा दÁड जो  
काला नाग उठाए फन सा  

वह िदखता ह ै| 
Ôयाम-दÁड पर चमª पåĘयाँ कसी हòई ह§ | 

वे Ôयामा तŁणी के भजुवलय सåरस िदखती ह§  
खुंभे से िनदōष तार जो कसे हòए ह§- 

कुटे-बाजरे-गरुी सåरस वे धवल लग रह े| 
अब सजधज कर वध ूसåरस ह ैयाळ (वीणा) लग रही, 

जो सवा«ग िवभिूषत ह ैिनदōष बनी अित, 
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याळ के मधरु संगीत का ÿभाव 
   

मŁÖथल म¤ भटक रह ेह§ िवकट लटेुरे  
वे भटककार पिथक वृंद को लटू रह ेह§ | 

वे अÂयाचारी भी िनज Öवभाव को बदल सक¤ गे 
सनेु अगर मधåुरम याळ (वीणा) कì तान िनराली | 

 
 

 याळ बजाकर गाना  
 

सधुर गाियका याळ (वीणा) के तारŌ को ÖपिÆदत करती, 
छूती, कसती, एर-फेर कर बजा रही है- 

और ताल-लय के संग सÆुदर मधरु गीत गाती ह ै|  
 

 गाियका का नख-िशख वणªन  
 

केश रािश Ôयामल-Ôयामल ह ैरेत तरंिगन तट कì 
श³ुल प± अĶमी चÆþ-सा मÖतक सÆुदर  

भौह¤ धनषुाकार सशुोिभत िदखतé 
वषाª-सी शीतलता देती आँख¤ सÆुदर  

और ओठं ह§ सेमल कì पंखिुड़यŌ जैसे  
दाँत धवल मोती से शोिभत होते | 

मकराकृत कंुडल के संग कान िहल रह े| 
और झकुì úीवा लºजावश आँखŌ कì | 
बाँस सåरस ह§ अंश और काँख (बगल) म¤  

कोमल रोमाविल ह ै| 
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कांदल पÕुप-सी पतली उँगिलयाँ और सधुर नख  
चŌच लग¤ तोते कì  

 
उÕणता औरŌ को देते हòए उरोज सघन ह§ ऐसे  
नहé सलाका तक ह ैउनके बीच जा रही | 

जल म¤ चिøत भँवर सåरस ह ैनािभ लग रही | 
और ±ीण किट नहé िदखाई जो पड़ती ह ै| 
सभुग (काम मिÆदर) मेखला आ¸छािदत ह ै 
और हिÖत कì सूँढ़ लग रहé उसकì जाँघ¤ | 

घटुने सघुर सडुौल मनोरम, 
थके हòए कु°े कì लाल जीभ सĥ्श ह§ छोटे यगुल पैर दो 

िपघली लाख सम तĮ भिूम पर चलने से  
गरम कंकड़Ō से जलने से  

फल जेसे ह§ लाल फफोल ेपड़े पैर म¤  
मÅयान धपू म¤ चलन ेस ेबचकर, 

वह खड़ी हòई ह ैमोरनी सĥश  
अब पास मोर के | 

 
 
 
 
 
 
 
 
(अनवुादक िहदंी िवभाग, महाÂमा गाँधी अंतरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय, वधाª म¤ सहायक ÿोफ़ेसर ह§।) 
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मिणपुरी रेिडयो नाटक  (शक शेÌबा) का िहंदी अनुवाद                                      
                                               

                                               कृिýम चेहरा   
 

             मूल : डॉ. लैशाङथेम तोÆदोन िसंह  
                                               अनुवाद : डॉ. ई. िवजय लàमी 

              
पाý पåरचय- 

1. डा. केबा   : सदा ÿसÆन रहने वाला ÿिसĦ ÈलािÖटक सजªन, आय-ु लगभग 40 वषª । 
2. थौरानीशाबी : डॉ. केबा कì सुंदर-सशुील पÂनी ।  
3. पकचाओ : सरल Öवभाव, िमलनसार, कुशल वĉा।  आय-ु साठ साल से अिधक। 

 
 
(थौरानीशाबी कì उँगिलयाँ टाइप मशीन पर टक-टक, िůंग, गþग-गþग कì आवाज़ के साथ चल रही ह§। टाइप कì 
हÐकì आवाज़ के बीच पकचाओ अपन ेम¤ ही बोलता ह।ै) 
 
पकचाओ- सही ह,ै साइनबोडª तो पकचाओ का ही ह।ै नाम और जगह भी मेल खा रही है,  
      लगता ह,ै यही ह।ै पर जो म§ करन ेजा रहा हó-ँ लोग जान¤गे, तो ´वामखा कहé  
      बेइºजती तो नहé होगी। सीधे अÆदर चला जाऊँ !  
डॉ. केबा-  (कमरे म¤ से) सीधे आ जाइए, ³या बात ह ै! आप िजस डॉ. केबा को खोज रह ेह§, वे  
      यहé ह§। आ जाइए, िहचिकचाइए नहé। 
पकचाओ- डॉ.साहब को ही खोज रहा था,  पर असमंजस म¤ था िक आऊँ या लौट जाऊँ ! 
डॉ. केबा- आपकì बात म§ समझ रहा हó।ँ इसम¤ शमाªने कì कोई बात नहé। मेरे यहाँ तो यही  
      होता ह।ै जो भी कहना ह ैझटपट, कोई िफकर नहé। बैठ जाइए कुसê पर, आप खड़े  
      ह§, मुझे अ¸छा नहé लग रहा ह।ै 
पकचाओ-  (बात पलटने के अदंाज़ म¤) टाइप करने वाली इबेÌमा कुछ बोल नहé रही। आपकì  
       धमª पÂनी ह ै! 
डॉ केबा-  नहé, घर कì ही ह।ै सब कुछ यही देखती ह।ै मेहनती है, हर काम म¤ मािहर। ककिचङ  
      से ह।ै 
पकचाओ- सÆुदर तो बहòत ह।ै मोइराङ थोइबी भी ऐसी ही लगती होगी। 
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डॉ. केबा- जब नया-नया काम शłु िकया था और ´याित िमलन ेलगी थी, तो उस समय बहòत 
     कुशल न होते हòए भी बड़े जतन से बनाया था। सेÌपल के łप म¤, यानी नमनेू के  
     तौर पर रखे हòए हó।ँ देिखए बाएँ तरफ लगी तसवीर¤। इनकì पहल ेवाली श³ल कì ह§।  
     िकतना अÆतर ह ैन ! यही मेरा काम ह।ै मेरा Óयावसाय ह।ै 
पकचाओ- आप तो इस कदर कुशल ह§। इतने सÆुदर भी ह§ , ऊपर से काम भी ऐसा ही करते  
     ह§। िकतना मेल खाता ह।ै  बहòत जँचता ह।ै 
डॉ. केबा- इतनी मनमोहक ÿशंसा के िलए म§ आप का धÆयवाद करता हó।ँ 
पकचाओ- इबङुो, साहब-स ेिदखन ेवाले, तुÌहारे चेहरे पर ³या लÆदन कì तरफ का हाथ  
      लगा ह ै! लोकल तो नहé लग रहा। 
डॉ. केबा- (बेमन से) हòÌम, म§ तो जÆम से ही सÆुदर हó,ँ बनावटी ज़रा भी नहé। माँ के गभª से ही 
      ऐसा हó।ँ 
पकचाओ- उÌम... (थोड़ा सोचकर) आजकल के लोग भी यूँ ही कुछ भी कह देते ह§। छलनी स े 
       छान न लो तो कुछ भी पÐले नहé पड़ सकता। एक कान स ेदसूरे कान तक यूँ ही झूठी 
       बात¤ फैलाते ह§। 
डॉ. केबा- (थौरानीशाबी से) अपना टाइप का काम थोड़ी देर रोको। इधर मेरी ओर देखो और  
      बताओ, मेरी सूरत भी ³या बनाई हòई लगती ह ै! तुÌह¤ तो म§ने ही बनाया था, म§  
      भलूा नहé हó।ँ 
थौरानीशाबी- (शमाªते और िहचिकचाते हòए)  यह ³या कर रह ेह§ ! मुझे फड़ पर सजाकर  
       बेच ही डालोगे ³या ! (कुसê िखसका कर अÆदर जाने को उठन ेकì आवाज़) 
पकचाओ-  Łको इबेÌमा, अभी जाना नहé, मुझे भी एक कÖटमर ही मान लो। इतनी सÆुदर  
        होकर शमाª ³यŌ रही हो ! नाराज़ तो नहé हो गई ं! गÖुसा मत करो। 
थौरानीशाबी- नाराज़ नहé हó ँखरुाइबङुो, मुझे गÖुसा करना आता ही नहé ह।ै जानती हó,ँ  
       गÖुसा िकया तो कÖटमर से हाथ धो बैठ¤गे। म§ तो केवल कल के िलए औजारŌ को  
       चैक करने जा रही थी। माफ कर¤, आप बैिठए, चचाª कìिजए। 
डॉ. केबा – Łको भई, दÐूहा बनन ेया दÐुहन बनाने तो आए नहé ह§, जो इस कदर शमाª रही  
        हो। 
पकचाओ-  छोिड़ए डॉ³टर साहब, लगता ह ैये सचमचु शमाª रही ह§। म§ तो नासमझ और  
       बेअ³ल हó।ँ 
डॉ. केबा-  कैसी शमª खरुाइबङुो। हमारे यहाँ कोई शरमाता नहé। इन तÖवीरŌ को देिखए, जो लगी हòई ह§। िकसी का  
                भी चेहरा हÐका लग रहा हो, तो बताइए। चाह ेकोई पेट भर खाए या न खाए, कपड़े मन मािफक पहन े 
                या न पहने, पर चेहरा सÆुदर बनान ेके िलए यहाँ बहòत लोग आते ह§। लड़िकया,ँ जवान बहòएँ, लीला   
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                 म¤ अिभनय करन ेवाले तो बहòत अिधक आते ह§। 
पकचाओ- बात तो सही ह,ै सौÆदयª के िलए िľयाँ ºयादा मरती ह§। सÆुदरता स ेया सजधज कर दसूरŌ को जलाकर  
               खशु होना तो देवताओ ंके समय से िľयाँ ही करती आ रही ह§। 
डॉ. केबा – पर खरुाइबङुो, आप तो मदª ह§। तो ³या आप आँखŌ पर लटक आई ंझåुरªयŌ कì  
      वजह से या छोटी होती जा रही आँखŌ पर बढ़ आई चमड़ी के कारण आए ह§ ! ³या  
      चाहते ह§ आप हòकुम कìिजए।  ये तो मेरे िलए बाँए हाथ का खेल ह।ै 
पकचाओ- ऐ ऐ, आप गलत समझ रह ेह§ डॉ साहब ! म§ अपन ेिलए नहé आया। नाती-पोते          
िखलाने कì उमर ह।ै साठ स ेभी अिधक का हो चला हó।ँ मझुे ³या करना ह ै! 
डॉ. केबा – इह।े म§ भी ³या सोचन ेलगा ! तो बताएँ, इतने मन से पधारने कì ³या वजह ह ै! 
पकचाओ- म§ तो अपनी बेटी के िलए आया हó।ँ अपनी जवान बेटी के िलए। दो भाइयŌ कì  
      अकेली बहन ह।ै गोÐड मेडिलÖट, एम.ए., बी.एड.। 
डॉ. केबा – तो आप ³या चाहते ह§ ! 
पकचाओ- खचª िकतना आएगा ! केवल एक ितल कì बात ह।ै ºयादा मेहनत नहé लगेगी। 
डॉ. केबा- खरुाइबङुो, हमारा काम हवा म¤ बात¤ करने से नहé होता। एक बार देखने कì  
     जłरत ह।ै चेहरा िकतना लÌबा ह,ै िकतना चपटा ह।ै गाल भरे हòए ह§ या िपचके   
      हòए। माथा चौड़ा ह ैया उभरा हòआ। आँख¤ भ§गी ह§ या नहé। ितल के कारण कहाँ  
             भĥा लग रहा ह।ै इन सब का िहसाब बहòत बारीकì से लगाने और सोचने-िवचारन ेके  
    बाद ही हाथ लगाया जाता ह।ै एंवइ खाली पलुाव नहé पका सकते। काम बेढंगा हòआ,       तो 
बदनामी होते देर नहé लगती।  
पकचाओ- काम चाह ेछोटा हो या बड़ा, िजतनी सावधानी बरती जाए, उतना अ¸छा ह।ै (बात  
    पलटते हòए) ऐसा न सोिचएगा िक बहòत पछूताछ कर रहा हó,ँ पर डॉ³टर साहब, ये   
 कैसी तÖवीरे ह§, जो यहा ँलगी हòई ह§ ? Ûयादातर कì सरूत तो मैतै कì नहé लगती ! 
डॉ. केबा- ये खरुाइबङुो ! ये कुछ पहाड़ी यवुितयŌ के चेहरे ह§, कुछ मैतै लोगŌ के भी ह§। इÆह¤ नागाल§ड, िमजोरम 
और मिणपरुी चेहरे पसदं नहé थे। इसिलए ऐसे बनाए गए िक या  तो िदÐली, कलक°ा और लंदन जैसे लग¤ या 
िफर हॉलीवडु जैसी सरूत िदखाई दे। अब  तो यह बाएँ हाथ का खेल हो गया ह।ै साइसं इतनी आगे बढ़ गई ह ैिक 
जैसी चाह,े वैसी सरूत बना डालो। जैसे इजंीिनयर कÌÈयटूर पर ÿोúाम तैयार करके सÆुदर-सÆुदर घर, सÆुदर-
सÆुदर िबिÐडंग तैयार करते रहते ह§, उसी तरह इसंानŌ के चेहरŌ म¤ भी कई तरीकŌ से नयापन लाया जा सकता ह।ै 
इतना िवकास हो चकुा ह ैखरुाइबङुो ! 
पकचाओ- अचरजŌ से भरा ह ैइसंान भी। इसंानŌ के बनाने से ही देवता बनते ह§, यही सािबत हो रहा ह।ै पर डॉ³टर 
मेरे मन म¤ एक शकंा ह।ै 
डॉ. केबा- बताइए, म§ भी सनुूँ ! 
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पकचाओ- बनाते समय िबगड़ जाने से शरे का मुँह, बÆदर के मुँह जैसा िनकल आए, तो ³या होगा? मेरा मतलब  
               शबी के चेहरे को तो कोई पसंद नहé करेगा। 
डॉ. केबा- शभु-शभु बोलो खरुाइबङुो ! ईĵर करे, कभी ऐसी गलती न हो। कोई भी इसंान         
             गलती नहé करना चाहता। सब अ¸छे के िलए ही तो करते ह§।  
पकचाओ- हाँ, लेिकन गलती िकससे नहé होती। गलती को तो संभालना होगा। िदल बड़ा करना होगा। थोड़े म¤ 
संतोष करना भी आना चािहए। 
डॉ. केबा- यकìन कìिजए, इतना िवकास हो रहा ह ैिक अब तो पैदा होने से पहले से ही चेहरे को  िजस ढाँचे म¤             
             ढालन ेकì इ¸छा हो, ढालन ेकì सिुवधा हो जाएगी। यही सच ह,ै यŌ ही बनाबन ू कर नहé कह रहा हó।ँ  
पकचाओ- मुझे तो सब कुछ सपना जैसा लग रहा ह।ै आĲयª भरा। कुछ स¸चाई तो म§ भी जानता हó।ँ इन चार-पाँच  
              सालŌ म¤ सÆुदर-सÆुदर लड़िकयŌ और बहòओ ंको राÖते  चलते देख रहा हó।ँ लगता ह ैडॉ³टर, ये सब  
              आप ही कì सरूत सधुार कंपनी के उÂपादन ह§ । आĲयª ! िकतना कौशल ! 
डॉ. केबा- हाँ, अिधकतर मेरे यहा ँही सधुार के िलए आते ह§। िजनको भरोसा नहé, वे ही बाहर जाते ह§। यह भी म§  
             जानता हó।ँ सब लोग मेरे पास ही आएँ, यह भी तो संभव नहé। मझुसे बेहतर कोई होगा, इसका यकìन तो  
             नहé होता। िफर भी सबकì अपनी-अपनी पसंद ह,ै कौन रोक सकता ह।ै 
पकचाओ- अब तो म§ सोलह आने समझ गया। पयुा म¤ जो मोइराङ थोइबी है, उसकì श³ल स ेउÆनीस न हो, बीस  
               भले हो जाए, पचास छाýाओ ंकì सरूत ऐसी सधुारनी होगी आपको। म§ अपन ेदो बेरोजगार बेटŌ कì  
               सलाह से खÌब-थोइबी नाम से इसी बार एक कॉलजे खोलन ेजा रहा हó।ँ आपको भी अपना हाथ थोड़ा  
               जÐदी चलाना होगा। कुछ खÌब भी तैयार करने ह§। ऐसा हो गया, तो कॉलजे भरा-परूा हो जाएगा।  
        छाý-छाýाओ ंकì कमी नहé रहगेी। बड़ा भारी कॉलजे लगने लगेगा। रेकाडª टूट  जाएगा। 
डॉ. केबा- वĉ का इतंज़ार कìिजए। धीरज रिखए। जÐदी ही अब मिणपरु के सारे यवुक- 
      यवुितयाँ खÌब-थोइबी बनन ेही वाल ेह§। इससे ºयादा खशुी कì बात ³या हो  
     सकती ह।ै (ठठा कर हसँता ह।ै) 
पकचाओ- पर डॉ³टर ! खÌबाओ ंकì सं´या थोइिबयŌ कì सं´या स ेÛयादा हो जाए, ऐसा नहé चाहता। इसकì 
             वजह ह।ै अगर थोइिबया ँसं´या म¤ खÌबाओ ंसे Ûयादा हो गई,ं तो गड़बड़ हो जाएगी। सारी 
            थोइिबयाँ एक-दसूरे के बाल नोचने लग¤गी। नहé ³या डॉ³टर साहब ! तो िफर, ³या नोङबान जैसे भी  
            कुछ बना दनेा उिचत नहé रहगेा ! 
डॉ. केबा- िफर तो, थोङलने जैसे कुछ चौकìदारŌ को यहाँ-वहा ँतैनात िकए रखना होगा। सच नहé ³या खरुाइबङुो 
! 
पकचाओ- सही ह ैडॉ³टर। आप तो बिुĦमान ह§ , इसीिलए इतने ÿिसĦ ह§। 
डॉ. केबा- खरुाइबङुो, कहé आप तारीफ करके पंख तो नहé नोच रह े! 
पकचाओ- एः एः कैसे, मेरी ऐसी ³या मजाल भला !  



                              ISSN 2454-7131 

121 

अनसुजृन 6 

डॉ. केबा- आपसे िमलकर बहòत खशुी हो रही ह।ै मेरी खशुिकÖमती ह।ै कोई खास काम न  
      हो, तो बैिठए, चाय बुलवाता हó।ँ  
पकचाओ- बैठता हó ँडॉ³टर, बरुा न मािनएगा। अपनी कुछ िज²ासाएँ भी शातं कłँगा। 
डॉ. केबा- बरुा ³यŌ मानूँगा, आप किहए, िजतना जानता हó,ँ ज़łर जवाब दूँगा। 
पकचाओ- आप जो श³ल बनान ेके नाम पर सरूत¤ ठीक करते हो, ³या वह चमड़ी के टुकड़े 
      और पपिड़याँ उखाड़कर ठीक करते हो ! यह तो बड़ा अचरज भरा काम ह।ै 
डॉ. केबा- आपको थोड़े शÊदŌ म¤ बताऊँ, इस टेकनीक को ÈलािÖटक सजªरी कहते ह§ । इसका फैलाव बहòत Ûयादा 
ह ै। इसम¤ केवल चेहरे को या आँखŌ को या नाक को ही सÆुदर बनाने कì बात नहé ह,ै बिÐक शरीर का कोई भी 
अंग हो सकता ह।ै अनजान लोग    समझते ह§ िक इसम¤ ÈलािÖटक या रबड़ का इÖतेमाल होता ह।ै ऐसा नहé ह।ै हा,ँ 
अगर     बहòत ÖपÔेयलाइÛड तÂव हो, जो इसंान के अनकूुल बन जाए, उसका इÖतेमाल हो     सकता ह।ै बहòत 
उपयोगी, सÆुदर और आनंददायक सधुार और िनमाªण के काम को हम     ÈलािÖटक सजªरी के नाम से जानते ह§। 
आप समझ रह ेह§ न !   
पकचाओ- थोड़ा तो समझ म¤ आ रहा ह।ै थोड़ा Ăिमत करन ेवाला भी ह।ै सब अचरज भरा ह।ै 
डॉ. केबा- इसके बारे म¤ और गहराई से जानकारी लेनी हो, तो आप ऐसा कर¤ िक मेरी एक  
      िकताब ÿकािशत होने वाली ह,ै उसकì समी±ा कर¤, शोध कर¤। जन साधारण के  
      िलए आसान होगा और उपयोगी भी। ²ानवधªक होगा। 
पकचाओ- िकताब का दाम िकतना रखा ह ै! 
डॉ. केबा- पहल ेदाम पर मत जाइए। िकताब का गणु समझ म¤ आ जाए, तो िफर क़ìमत तो कुछ भी महससू नहé 
होती । बात¤ तो हमारी खबू हो रही ह§। आपका मन भी लग रहा ह।ै    मगर, आपका शभु नाम जानने का इ¸छुक 
हó,ँ िनवास Öथान भी बताएँ। िकताब ÿकािशत होते ही उसकì एक ÿित आपको अवÔय भ¤ट कłँगा । 
पकचाओ- एह ! बातŌ म¤ ऐसा उलझा रहा िक अपना नाम बताना भलू ही गया। ³या      मुसीबत ह।ै मेरा नाम 
पकचाओ ह,ै वाङखै का रहन ेवाला हó।ँ लोह ेके िखड़कì, दरवाजे, गेट आिद बनवाता हó।ँ वेिÐडंग करता हó।ँ दोनŌ 
बेटे एम. ए. ह§, पर बेरोजगार ह§। खÌब-थोइबी के नाम से एक कॉलेज खोलने का सपना दखे रहा हó।ँ पहल ेबता 
चकुा हó,ँ बेटी एक ही ह।ै वह भी एम.ए., बी.एड. ह।ै बेरोजगार पाटê ह।ै 
डॉ. केबा- श³ल ³यŌ सधुारना चाहते ह§ ! 
पकचाओ- काम न हो, तो इसंान पागल हो जाता ह।ै खबूसरूत न होन ेस ेशादी-Êयाह म¤ भी  
      मुिÔकल हो रही ह।ै अ¸छा कुछ भी नहé हो रहा। हँसी भी आती ह।ै इन िदनŌ उसकì  
      कुछ सÆुदर सहिेलयŌ को िसनेमा म¤ अिभनय करन ेका जोश चढ़ा हòआ ह।ै इस  
      कारण वह भी श³ल सुधार कर मिणपरु िफÐम सोसाइटी कì िकसी िफÐम म¤  
      अिभनय करना चाहती ह।ै 
डॉ. केबा- पढ़ी-िलखी जवान लड़कì, Öवणª-पदक पाने वाली ! और अब एि³टंग म¤ जान देन ेजा रही ह ै! 
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पकचाओ- कलम कì मदद से जीिवका कमान ेका कोई राÖता नहé ह।ै श³ल कì मदद से पेट भरने का उपाय कर 
रही ह ैडॉ³टर ! 
डॉ. केबा- यह तो बड़ी िवकट समÖया ह,ै अब ³या होगा ! सनु कर हसँी भी आती ह ैऔर  
      दःुख भी होता ह।ै अखबारŌ म¤ और दसूरी जगह रोजगार के इिÔतहार छपते रहते  
      ह§। आपन ेदखेा नहé ! ³या काम म¤ भी नखरे िदखाती ह ै! 
पकचाओ- अखबारŌ कì सचूनाओ ंको म§ मानता नहé। अÆदर ही अÆदर काँटे लगे होते ह§। न तो हाथ म¤ पैसा ह ै
और न ऐसी सगंित। हमारी जैसी हिैसयत वालŌ कì ³या मजाल िक उसम¤ घसुने का बŏत भी लग जाए ! 
डॉ. केबा- य ेतो ह,ै पता नहé ³या होगा ! ऐसा काम कहा,ँ िजसका िपछवाड़े का दरवाजा  
     बÆद न हो, िखड़िकयाँ बÆद न हŌ। ऐसा काम, जो दीवार म¤ स¤ध लगा द¤। काम,  
     काँटेदार काम, छल स ेभरा, बेईमानी का काम। इसिलए काम करना किठन ह।ै  
     अÖस ! सÂयानाश हो ! समय ही अजीब है !  
पकचाओ- एक िदन भी ऐसा नहé जाता, िजस िदन नौकरी के िलए इÆटरÓय ूनहé होता – पर काम एक जगह भी 
नहé बनता। पूरे मोहÐले के सामन ेलिºजत हó।ँ ÓयवÖथा करने वाले भी अखबारŌ म¤ या अÆय जगहŌ पर, मानो 
रामायण का Öवणª-मगृ छोड़ कर पकड़न े के    िलए मþुाएँ बनवाते ह§। हम मूखŎ के आगे माया-सी फैलाते ह§। 
लिेकन अब मखूŎ कì     तरह नहé रहा जा सकता, चुप नहé रहा जा सकता। 
डॉ. केबा- खरुाइबङुो, आप भी ŁपयŌ कì थैली लेकर Öवणª-मगृ को वश म¤ कर लेते,  
      तो अ¸छा होता। 
पकचाओ- Łपया ! इबङुो Łपया ! वही Łपया तो ! इसी कारण तो िदल जलता ह।ै सामान कì नीलामी कì तरह 
नौकरी कì भी नीलामी लगे, तो हम जैसे साधारण लोग ³या आशा रख¤ ! 
डॉ. केबा- इस बार काम म¤ कोई गड़बड़ी न हो, इसिलए पहले ही जÆमपýी िदखा लीिजएगा। पजूा-पाठ से उपाय 
िनकलता हो तो वह भी कर ल¤। वØत भी बरबाद न हो और इºजत भी बनी रह।े 
पकचाओ- आजकल के इसंान शील-सËयता भलू चकेु ह§। बस म§ िजंदा रहó,ँ बाकì अपनी खदु जान¤, इसी जगुत म¤ 
रहते ह§। अ¸छा आदमी िचराग लकेर  ढँूढने पर भी नहé िमलेगा। 
डॉ.केबा- नौकरी के िलए मौके कì तलाश म¤ और समय गजुारने के िलए पी-एच.डी. करवाना कैसा रहगेा !   
पकचाओ- उसके िलए भी Łपया तो चािहए ही डॉ³टर ! नहé, अब नहé करवाऊँगा, वह भी नहé चाहती। दःुखी 
हो गई ह ैवह। उसका एक भाई आई.ए.एस ůाई कर रहा था, िदमाग इतना तेज ह ैनहé, इसिलए रह गया। ब¸चŌ कì 
माँ भी बी.ए. ह।ै कारखान ेम¤ थोड़ा िहसाब-िकताब देख लेती ह।ै म§ भी बहòत पढ़ा-िलखा नहé हó,ँ पर लोग मुझे 
बहòत पढ़ा-िलखा समझते ह§। 
केबा- दोनŌ लड़के खाने-घमूने और सोने म¤ लगे रहते ह§ और काम-धÆधा कोई ह ैनहé। पढ़- िलख लनेे के बाद 
हाथ गंद ेकरन ेवाले काम, छेनी-हथौड़ा उठान,े फावड़ा चलाने, येÌपाक पहनन ेऔर हल उठाकर अरª-अरª-ित ित 
करन ेको कहोगे तो मान¤गे नहé। समय का फेर ह,ै इनसे नाराज़ भी कैसे हòआ जाए ! 
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पकचाओ- हम पाँच जने। पाँच मुँह और पेट भी पाचँ। देखने लायक ह ैघर। देखो ³या हाल  
      होता होगा ! 
डॉ. केबा- (जैसे अतंरंग संबंध हŌ) खरुाइबङुो, आप खÌब-थोइबी कॉलजे कì बात कर रह े 
      थे, उसी म¤ िकÖमत आजमाते ह§। पढ़ान ेवालŌ कì कमी नहé ह,ै बहòत लोग बेकार  
      घमू रह ेह§। िवīािथªयŌ कì भी िचंता न कर¤, थोइबी माकाª लगभग तीस जनी 
             तैयार करना शłु करता हó।ँ म§ भी मदª हó,ँ जो कहता हó,ँ करता हó।ँ इतना तो म§ कर 
             सकता हó।ँ 
पकचाओ- बहòत-बहòत धÆयवाद डॉ³टर ! कॉलजे म¤ आप जान डाल द¤। उसे मशहóर करने म¤ हरसंभव मदद कर¤। म§ 
भी आपके पास कÖटमर भेजूँगा। कोई कमी नहé रहगेी। 
डॉ. केबा- यही तो आपसदारी का तक़ाज़ा ह ैिक एक-दसूरे कì मदद कर¤। 
पकचाओ- एक बात कहना चाहता हó ँडॉ³टर ! 
डॉ. केबा- हाँ-हाँ, किहए, बेिझझक किहए। 
पकचाओ- आपके यहाँ काम करने वाली, जो टाइप िकया करती ह।ै उस इबेÌमा का नाम  
     थौरानीशाबी बताया था न आपने ! 
डॉ. केबा- जी हा,ँ थौरानीशाबी ही बताया था। 
पकचाओ- वह āाĺण इबेÌमा ह ैया मैतै ! 
डॉ. केबा- मैतै ह,ै लेिकन हòआ ³या ! 
पकचाओ- हमारे घर म¤ रहना पसदं करे, तो मेरा बड़ा बेटा बहòत खशु हो जाएगा। 
डॉ. केबा- यह काम तो मेरे बस का नहé ह।ै आप उसी से पछू लीिजए, बाहर बलुाऊँ ! 
पकचाओ- नहé-नहé Łिकए। म§ तो यूँ ही कह रहा था।बाद म¤ बात कर लूँगा। सोच रहा था,       
संभव हो तो हमारे घर रहते हòए कॉलजे कì देखभाल भी करे।   
डॉ. केबा- वह åरसेÈशिनÖट के łप म¤ अÅयापकŌ पर नज़र रखे, तो वाकई कॉलेज अदभतु 
              बन जाएगा। 
पकचाओ- एक और सवाल !  
डॉ. केबा- जो भी पछूना हो, पिूछए। मझुे खशुी ही होगी। 
पकचाओ- इबङुो डॉ³टर, आपकì शादी तो नहé हòई न ! 
डॉ. केबा- नहé हòई। अपने को झंझट से दरू रखने के िलए म§ने इसका ठेका अपनी भाभी को  
              दे रखा ह।ै 
पकचाओ- संभव हो, तो यह ठेका भी म§ लेना चाहता हó।ँ 
डॉ. केबा- आपका श³ल सधुारना, काम ढँूढना, बहó देखना और मेरी शादी, ये सब एक- 
              दसूरे से जड़ेु हòए तो नहé ह§ ! आपस म¤ सब गड्डमड्ड िदख रह ेह§। 
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पकचाओ- हर तरफ अभाव ही अभाव होने से मेरा िसर चकरा रहा ह।ै इसिलए डॉ³टर,  
      आपकì भाभी स ेभी म§ बात करना चाहता हó।ँ 
डॉ. केबा-  वे तो ऑिफस गई हòई ह§। बाद म¤ इिÂमनान से िमिलएगा। 
पकचाओ- तो िफर म§ बातŌ को समेटता हó।ँ वह लड़कì, मेरी कँुवारी बेटी, मेरी अमÐूय  
      संतान, बहòत लाडली ह।ै सोच रहा हó,ँ िकसी अ¸छे लड़के, यानी आप जैसे ही 
             िकसी डॉ³टर से उसकì शादी हो जाए, तो मझुे चैन िमले। 
डॉ. केबा- Öवाभािवक ह।ै माता-िपता अपनी बेिटयŌ कì िचंता करते ही ह§। ज़माना ही  
      ऐसा ह।ै अ¸छा लड़का िमलना भी मुिÔकल ह।ै एक-दसूरे को पसदं कर शादी कर  
      ल¤, तो दसूरी बात ह।ै आपको खरुाइबङुो िकस तरह का लड़का पसंद है ! पसै े 
      वाला, पढ़ा-िलखा, सÆुदर, मेहनती। जरा िवÖतार से बताइए तो अ¸छा रह।े 
पकचाओ- (जैसे सब समझ गया हो) गरीब होन ेपर भी बड़े िदल वाला हो, सËय और  
      संवेदनशील हो। सड़क पर, पीपल के चबूतरे पर, चाय कì दकुान पर  िफज़ूल कì  
             बात¤ करन ेवाला न हो। जमान ेका चलन ठीक से जानता हो, पर िकसी नश ेका           
             सेवन करन ेवाला न हो। आमदनी अठÆनी, िफर भी सीना िनकाल कर खाने-पीने 
             कì दकुानŌ से उधार म¤ सामान न उठाता हो। (इतने म¤ थौरानीशाबी अकेली  
             िखक्-िखक् कर हसँ पड़ी) ³या हòआ इबेÌमा, तुÌह¤ बहòत हसँी आ रही है ! हसँना 
             है, तो सब िमलकर हसँते ह§, बाहर आ जाओ ।  
डॉ. केबा- थौराननीशाबी, बाहर आ जाओ। सब िमलकर हसँते ह§। अकेले-अकेले हसँना 
              अ¸छा लग रहा ह ै³या तुÌह¤ ! 
थौरानीसाबी- ठीक हó,ँ अÆदर ही अकेले हसँ लतेी हó।ँ अकेले-अकेल ेहसँना जानती हó ँम§।  
   (िफर हसँती ह,ै पर देर तक नहé।) 
पकचाओ- शायद मेरी बात¤ मजाक लग रही ह§। पर इनम¤ ह ैबहòत Èवाइटं। तÌुहारा जानना  
      फायदेमंद रहगेा। आ जाओ, यहा ँआकर सनुो। तुम लोगŌ के िलए ही हो रही ह§। 
थौरानीशाबी- (अÆदर से ही) म§ यहé से सनु रही हó,ँ खरुाइबङुो। काम नहé छोड़ सकती। 
डॉ. केबा- कोई बजुगुª कुछ कह रहा हो, तो ³या सनुा नहé जाता िक वह ³या कहना चाहता 
              ह ै! 
पकचाओ- (बात आगे बढ़ाते हòए) समय ही ऐसा आ गया ह।ै आज हम जैसे लोगŌ को  
               पागल ही समझा जाता ह।ै हमारी कोई जगह नहé। बड़Ō कì बात सनुने वाला 
               हो, शांत हो और अिÖथर मन का न हो। नाम वाला भी हो और थोड़ा पैसे   
               वाला भी। ये सब मेरी पसंद के अÆतगªत आएँगे। इसके ऊपर लोकिÿय भी हो,  
               मोहÐले के अ¸छे लोगŌ म¤ उसकì िगनती होती हो। गहृÖथ-जीवन म¤ उÐटा- 
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               सीधा कुछ न करता हो। मेरा मतलब है, लहुोङफान पर दो बार बैठन ेके बारे म¤ 
               न सोचता हो। ऐसा खरा सोना पाना चाहता हó।ँ 
   (थौरानीशाबी िफर से हसँने लगी) 
डॉ. केबा- (बात म¤ सहयोग देते हòए) खबू अमीर भी हो,पढ़ाई-िलखाई म¤ बहòत होिशयार 
              हो। श³ल-सरूत भी दीवाना बना देने लायक सÆुदर हो और कार म¤ बैठाकर रोज- 
              रोज घमुाने वाला हो। बहòत मेहनती भी हो। और, दरू-दरू तक ´याित ÿाĮ मिण 
              के बारे म¤ ³या Ùयाल ह ै! 
पकचाओ- (हसँते हòए) संभव हो, तो ऐसा मौका पाना चाहता हó।ँ Łपए-पैसे को ढेले कì 
               तरह इÖतेमाल करने वाला, तरह-तरह के नशे कì लत वाला, बार-बार  
               अÖपताल म¤ भतê होने वाला Óयिĉ मन को कम ही भाता ह।ै हाँ, एक और  
               बात, ľी कì उँगिलयŌ पर नाचन ेवाले या िबना वजह ľी-ब¸चŌ पर हाथ 
               उठाकर मदाªनगी िदखान ेवाल ेको म§ आदमी ही नहé मानता। 
डॉ. केबा- बातŌ म¤ आनंद तो आ रहा है, पर बात दसूरी ओर बढ़ रही ह।ै काम कì बात  
              करते ह।ै आपकì बेटी कì श³ल-सरूत सधुारने के बारे म¤। 
पकचाओ- (बहòत इिÂमनान स)े डॉ³टर साहब, आप ही ऐसी श³ल-सरूत तैयार कìिजए,  
               जैसी पहले िकसी कì न रही हो। एक नए िडजाइन म¤ मेरी बेटी कì श³ल ऐसी  
               हो जाए िक वह िसनेमा म¤ काम पान ेलायक बन जाए, यही चाहता हó।ँ ऐसी  
              सÆुदर बना देनी ह ैिक लोगŌ कì आँख¤ चŏिधया जाएँ। लोग  दीवाने हो जाएँ।  
              अपना होशो-हवास खो बैठ¤ । 
डॉ. केबा- िवचार-िवमशª बहòत जłरी ह।ै हर प± पर िवचार जłरी ह।ै पर, श³ल सधुारने म¤  
      पैसा खबू लगता ह।ै खरुाइबङुो, आप तो बता रह ेह§ िक आप पैसे वाले भी नहé   
             ह।ै म§ अपना मेहनताना छोड़ भी दूँ, तो और दसूरी बहòत सारी मद¤ ह§- दवाइया,ँ 
            औजार और Öटाफ आिद-आिद। इसिलए ³या जड़ स ेसधुारना अ¸छा न होगा।  
     (थौरानीशाबी से) सनु रही हो थौरानीशाबी, जरा खोपिड़या ँबाहर लाना। म§  
     खरुाइबङुो को कुछ िदखाना चाहता हó।ँ 
थौरानीशाबी- (अÆदर स)े हा,ँ हाँ लाती हó।ँ बजुुगª ह§, कही डर न जाएँ ! 
पकचाओ- पैसे का ³या ह,ै उधार म¤ िजतना भी खचª हो जाए। तीन िफ़Ðम¤ िमल जाएँगी तो  
               सारी उधारी चकुा द¤गे। आप मझु पर कृपा बनाए रख¤, ÿेम बना रह।े नहé तो मेरे   
               जीवन से यह कĶ दरू नहé होगा। 
थौरानीशाबी- (कंकाल-खपड़ी को टेबल पर कोþोक कì आवाज़ के साथ रखती ह।ै)  
                  लीिजए, अब जाद-ूमंý शłु कर सकते ह§। 
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डॉ. केबा- (खोपड़ी पर कलम से टक-टक बजाते हòए) देख रह ेह§ न यह खोपड़ी ! देिखए,   
               डåरए नहé। न िहचिकचाइए। यह इसंानŌ कì खोपड़ी ह।ै बेजान ह।ै जब इसम¤   
               जान थी, तब िकतने ही यवुक Öकूल म¤, कॉलजे म¤, बीच बाजार म¤ और थाबल  
              चोङबा म¤ लाज-सरम छोड़ कर इसका पीछा िकया करते थे। उस सÆुदर यवुती  
              के सौÆदयª कì पåरणित ह ैयह। िजनके िसर पर बाल न हŌ, दो आँख¤ भी न हŌ,   
              कणªफूल पहनने के िलए कान न हŌ, मÖुकराते हŌठ गायब हो जाएँ, तो हम इसंान 
              उÆह¤ पसंद नहé करते। वे हम¤ डरावने लगने लगते ह§। उनसे घणृा होने लगती ह।ै  
              म§ यह कहना चाहता हó ँिक सभी सÆुदर इसंानŌ का अतं इसी łप म¤ होता ह।ै  
              इसिलए कुłपता या सÆुदरता के िलए मन को दःुखी नहé करना चािहए। दो पैर,  
              हाथ, आँख, कान, नाक वाला कोई सुÆदर चेहरा हो, तो ही हम उसे आदमी नहé 
              कहते। इसंान नहé होता वह। इसंान के łप म¤ जÆमे हो, तो इसंािनयत को न 
              भलूकर अ¸छा काम करते हòए अपना नाम छोड़ जाना नहé चाहते ³या आप,  
              खरुाइबङुो ! 
पकचाओ- (थोड़ी देर सोचने के बाद) ÿिसिĦ, अपना नाम अमर होने को कोई नापसंद  
               नहé करता। परÆतु पैसा न हो और काम भी न समझ पाए तो कर¤ ³या ? काम 
               पड़ता ह ैतो िबना पसै ेके कुछ भी नहé हो पाता। पैसे के बगैर इसंान िजंदा नहé 
               रह सकता। जब जीने के िलए ही संघषª करना पड़े तो नाम के बारे म¤ सोचन ेका  
               समय ही नहé होता। 
डॉ. केबा- इसीिलए बेकार म¤ ³यŌ पैसा बरबाद कर¤। ईĵर न ेजो श³ल दी ह,ै उस पर Łपए  
      लगाने कì ³या जłरत ह।ैइससे अ¸छा उन सारे ŁपयŌ को जीन ेके िलए िकसी  
             काम म¤ लगाना ºयाद अ¸छा होगा मेरे ´याल स।े 
पकचाओ- (उलझन म¤) पता नहé ³या िकया जाए ! इबङुो आप जो बात¤ कह रह ेह§, वे  
               सही तो ह§। डॉ³टर इबङुो, आपके यहाँ उसे छोटी सी नौकरी िमल जाए तो,  
               बहòत अ¸छा हो । आपको भी पुÁय िमलेगा। ऐसी आकषªक भी नहé ह ै, कोई 
               काम भी न िमला, तो शादी नहé हो पाएगी उसकì। 
डॉ.केबा- मेरे यहा ँतो काफì Öटाफ ह ैऔर काम भी ऐसा नहé िक उसे अ¸छा लगे। (दःुखी  
             होन ेका िदखावा करते हòए) खरुाइबङुो, ³या आपकì बेटी वाकई इतनी बदसरूत  
             ह ै! एक बार सामने होती तो बात कुछ समझ म¤ भी आती। 
पकचाओ- ऐसा ह,ै तो म§ उसे ³या तुरंत  बलुा लाऊँ !  
डॉ. केबा- नहé, बाद म¤ इिÂमनान से ल ेआइएगा। 
पकचाओ- (जेब टटोलते हòए) कुछ तÖवीर¤ ह§, इÆह¤ देख ल¤गे, तो ³या ठीक न रहगेा ! (जेब  
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               से तÖवीर¤ िनकालकर) हाँ-हाँ, ये रहé ..... यह केवल चेहरे कì खéची हòई ह।ै यह   
               परूा देिखए, देिखए डॉ³टर। 
डॉ. केबा- (आĲयª और अिवĵास के साथ) इÖस ! यह! यह उसी कì फोटो ह ै? अÖस  
              इतनी सÆुदर ! (अपन ेआप से) यह कोई िचýकारी ह ैया िकसी जीती-जागती कì  
              तÖवीर! कोई वाÖतव म¤ इतनी सÆुदर भी हो सकती ह!ै इस पर लोग दीवाने हो 
              जाएँगे। बहòत मारे जाएँगे। झठू नहé बोल रहा। Öवगª कì अपसराएँ भी इसके 
              सामन ेलिºजत हो जाएँगी। इतनी सÆुदर ह ैयह तो और आप खरुाइबङुो न जाने  
              ³या-³या कह गए। आज तक िजतने लोगŌ को म§ने बनाया ह,ै उनम¤ इतना सÆुदर  
              कोई नहé िनकला। आĲयª ! मुझे तो सपना सा लग रहा ह।ै म§ तो न जाने ³या- 
              ³या सोच रहा था और िनकला कुछ और। म§ तो शिम«दा हो गया हó,ँ बहòत  
              शिम«दा। 
पकचाओ- इबङुो, आप मुझे खशु करने के िलए यूँ ही तो नहé बोल रह े! 
डॉ. केबा- खरुाइबङुो, मुझे बड़ी लºजा महससू हो रही ह।ै म§ आपको गलत समझ रहा था।  
              म§ इतने छोटे मन का कैसे हो गया। हमारी थौरानी देखेगी, तो सधुबधु खोकर िगर  
      पड़ेगी। अरे आओ, थौरानी ! थौरानीशाबी तुÌह¤ ही बलुा रहा हó,ँ आकर कुछ देख  
             तो लो। देखकर होश न खो बैठना ! 
थौरानीशाबी- (अÆदर स)े म§ बाद म¤ देख लूँगी, आप सब देख ल¤।मेरा िसर चकरा रहा ह।ै  
                   थोड़ी देर िबÖतर पर आराम कłँगी। 
पकचाओ- गौर से देख ल¤ डॉ³टर, सब ठीक से समझ ल¤। ठोढ़ी, गाल, आँख, नाक,  
               कनपटी, माथा  या हŌठ, कहé न कहé तो दोष िनकल ही आएगा। 
डॉ.केबा- इसके आगे देखना मेरे बस का नहé ह।ै मेरा काम यहé खÂम हो जाता ह।ै 
पकचाओ- म§ भी नहé समझ पा रहा हó ँडॉ³टर, मेरी बेटी को आप यहाँ रख लतेे, तो कुछ  
            समझ भी आता। वह रोज िदखाई देगी, आप Åयान द¤गे, तो कोई न कोई दोष  
            पकड़ ही ल¤गे। मेरी बेटी का कहना ह ैिक उसके होठŌ के पास जो ितल ह,ै उसी से  
            ºयादा परेशानी ह।ै  
      ³या इसे हटा नहé सकते, डॉ³टर ! 
डॉ.केबा- इसी ितल पर ही तो सब दीवाने ह§, खरुाइबङुो। इसी न ेतो उसकì सÆुदरता म¤ चार चाँद लगा िदए ह§ । यह 
             ितल फैल नहé रहा ह,ै तो रहने दीिजए। हटा देने के बाद सौÆदयª कम हो गया तो सब हाथ मलते रह 
             जाएँगे। म§ भी नासमझ कहलाऊँगा। म§ तो अपनी बात कर रहा हó।ँ इस पर हाथ लगाने के िलए कुछ भी  
             नहé रह जाता। 
पकचाओ- जरा और बारीकì से देिखए डॉ³टर ! 
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डॉ. केबा- दसूरŌ का मत तो म§ नहé जानता। मेरे िवचार से तो अब हाथ लगाने के िलए कुछ 
              भी नहé बचा ह।ै इससे अ¸छा, इसकì नौकरी के बारे म¤ आज रात मझेु कुछ  
             सोचन ेदीिजए, नहé तो म§ भी अधमê कहलाऊँगा। थौरानी माने या न माने, म§  
             तैयार  हó।ँ पŁुष हó,ँ थोड़ा पावर म§ भी इÖतेमाल कर सकता हó।ँ 
पकचाओ- बहòत अ¸छा, बहòत अ¸छा डॉ³टर! आपका बहòत-बहòत धÆयवाद। मेरी बेटी  
               को एक जगह देने के िलए। तुÌहारी भी खबू ÿगित हो। डॉ³टर, म§ आपका ऋणी  
               हो गया हó।ँ आपको खाने पर बलुाना चाहता हó।ँ कभी आइए, अपन ेसाथ  
               थौरानी को भी लाइए। दोनŌ जłर आइएगा। 
डॉ. केबा- जी जłर आएँगे। इतने ÿेम से कह रह ेह§, तो जłर आएँगे। 
पकचाओ-  बहòत अ¸छा चŁुट ह।ै डॉ³टर बाब,ू आप चŁुट पीते ह§ !  
डॉ. केबा- जी नहé, पहल ेकभी पीता था, अब छोड़ िदया। सब कुछ छोड़ िदया। 
पकचाओ- तो ठीक ह,ै म§ चलता हó।ँ पकचाओ के कारखाने के नाम से ढँूिढएगा वाङखै  
               बाजार म¤ कोई भी बता देगा। मेरी बेटी का नाम मतौलबैी ह।ै मशहóर तो वो  
               काफì ह।ै तारीफ़ नहé कर रहा। उसका गाना सिुनएगा। नाचती भी बहòत बिढ़या  
               ह।ै बाद म¤ पता चल ही जाएगा। 
डॉ. केबा- खरुाइबङुो, आपका भाµय तो बहòत अ¸छा ह।ै एक कॉलजे भी शłु करने वाले  
              ह§। पसैा भी आ ही जाएगा। (थौरानीशाबी से) सनु रही हो थौरानी,  खरुाइबङुो  
              जाने वाले ह§। एक बार बाहर आ जाओ। 
पकचाओ- इबेÌमा सÆुदरी, म§ चाहता हó ँिक तुम भी डॉ³टर के साथ आओ। भलूना नहé  
               इबेÌमा। 
डॉ. केबा- वह जवाब नहé देगी, आप जाइए। उसे च³कर आन ेवाली एक बीनारी ह।ै म§ उसे 
              लेकर जłर आऊँगा। (थौरानीशाबी से) थौरानी, थौरानीशाबी, तुम सनु रही हो ! 
थौरानीशाबी- (थोड़े अÆतराल के बाद) जी किहए,  म§ यहा ँहó।ँ 
डॉ. केबा- जवाब देने म¤ थोड़ा और वĉ ले लतेी तो अ¸छा होता। 
थौरानीशाबी- बताइए ³या बात ह ै!  
डॉ. केबा- कंघी-शीशा लाना जरा, एक बार अपनी श³ल तो देख लूँ। बहòत िदन हो गए देखे हòए।  थौरानीशाबी- 
कंघा भी टूट गया और आइना भी चटक गया। ³या कर¤गे !  
डॉ. केबा- शłु हो गई अपनी आदत के अनसुार। ऐसा ह,ै तो टेबल पर से चŁुट का पैकट 
              तो ल ेआओ, एक िसगरेट तो पी लूँ। 
थौरानीशाबी- िसगरेट भी खÂम। यह तो खाली डÊबा ह।ै 
डॉ. केबा- तो तुरÆत जाओ, Öकूटर ल ेजाओ और बाजार स ेएक पैकेट खरीद लाओ। 
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थौरानीशाबी- अभी तो आपने कहा था िक िसगरेट पीना छोड़ िदया ह।ै 
डॉ. केबा- वह तो थोड़ी देर अ¸छा बनन ेके िलए था। तुम इतनी सÖुत सी ³यŌ लग रही हो, 
      ³या हòआ !  
थौरानीशाबी- (बहòत ºयादा दःुखी होकर, िशकायत के लहजे म¤) आज म§ कुछ कहना  
                  चाहती हó,ँ थोड़ी देर म¤। 
डॉ.केबा- बाद के िलए न छोड़ कर अभी नहé कह सकती ³या !  
थौरानीशाबी- (िहचकì लेकर रोने लगती ह।ै) न बाद म¤ न अभी। कभी बोलूँगी ही नहé। म§  
                 बहòत दःुखी हó।ँ 
डॉ.केबा- ³या हòआ इसको, ³या उÐटा-सीधा बोल रही ह ै? दौरा पड़ा ह ै³या। 
थौरानीशाबी- (और जोर से रोने लगती ह।ै रोते-रोते) जान गई हó।ँ म§ सबको पहचान गई हó।ँ  
                   मेरे प± म¤ कोई नहé ह।ै 
डॉ. केबा- िÖथित इतनी जÐदी िबगड़ गई, ³या कłँ। 
थौरानीशाबी- (थोड़ा शांत होकर) कहन ेको तो कहते ह§ िक सÆुदर-असÆुदर सब एक ह§,  
                  लेिकन प± लेते ह§ सÆुदर लोगŌ का। 
डॉ. केबा- अब छोड़ो भी। अपना रवयैा तो देखो। सचमुच िकसी को ले आऊँ तो मौत ही  
              आ जाए। ³यŌ ! 
थौरानीशाबी- (रोना बÆद हो चकुा ह,ै पर नाराज़गी से) दसूरŌ को बेइºजत करने वाले काम  
                  म¤ मन बड़ा लग रहा ह।ै ³यŌ अपनी भद उड़ा रह ेहो,....... मुझे तो बड़ी शमª 
                  आ रही ह।ै 
डॉ. केबा- आजकल सच बोलने वाला बेवकूफ नहé बनता ³या ! वØत और जगह के 
              िहसाब से झूठ बोलूँगा भी और नहé भी बोलूँगा। एकाध बार मेरे झूठ बोलने से  
              तुÌहारा ³या जा रहा है !  
थौरानीशाबी- चाहती हó ँिक आप सËय बने रह¤, इसिलए कह िदया। लोगŌ को मालमू हो  
                 जाने पर मुँह िदखाने के कािबल रह जाएँ, तो िकसी के झूठ बोलने से मेरा ³या  
                 िबगड़ जाएगा। छोिड़ए, लोगŌ को मार डालन ेवाला कोई काम मत कìिजए। 
डॉ. केबा- अगर ऐसा है, तो म§ने जब झूठ बोलना शłु िकया था, उस समय उसे मज़ाक म¤  
      बदलकर āेक ³यŌ नहé लगा िदया ! 
थौरानीशाबी- म§ तो काफì देर तक सोचती रही िक अब मजाक खलुेगा, पर आप सच  
                 बनाकर बोलन ेलगे तो मझुे आपका मान रखना पड़ा। वह बढ़ूा भी ³या था  
                और आपका भी ³या कहना ! राम िमलाई जोड़ी। 
डॉ. केबा- इसंान को देखकर चलना चतरुाई कहलाता ह ैन ! 
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थौरानीशाबी- चतुर बनने के च³कर म¤ कभी िकसी िसरिफरे से सामना हो गया, तो डंडे  
                  पड़¤गे या शिम«दगी उठानी पड़ेगी। 
डॉ. केबा- वह बजुगुª भी सारी बात¤ तो जानकर आया नहé। िकतना सरल और सहज था,  
              िकतना Èयारा था। अ¸छा कहé ऐसा तो नहé िक म§ शादीशदुा हó,ँ यह जानते हòए  
             भी आ गया... तुÌह¤ ³या लगता ह ै! उसके िलए सोचकर तो दःुख हो रहा ह,ै  
              बेचारा! 
थौरानीशाबी- शादीशदुा िकसी आदमी को कोई बाप अपनी बेटी नहé देना चाहता। होगा  
                   भी तो िबरला ही होगा। वाÖतव म¤ कोई होगा, तो उसे परुÖकार िदया जाना  
                   चािहए।  
           (अकेली हसँते हòए) मुझे भी बहó बनाने कì इ¸छा जािहर कर रहा था। िजंदा  
                   रहो तो ³या-³या देखन ेको नहé िमलता। (िफर हसँने लगती ह)ै 
डॉ. केबा- तुÌह¤ भी बहó बनना ह,ै तो बन जाओ। िफर म§ भी उसकì सÆुदर बेटी से......। 
थौरानीशाबी- ऐसा कहते हòए शमª भी नहé आती। (लÌबा िनःĵास छोड़कर) पता नहé....  
                  मुझे भी मतौलैबी से सÆुदर होने के िलए िफर से श³ल सधुारन ेकì जłरत ह ै 
                  शायद ! 
डॉ. केबा- िफर से सँवारन ेके च³कर म¤ और भĥी हो गई तो बेकार म¤ ! सँवर-सँवर कर  
              बÆदåरया जैसी हो गई तो ³या फ़ायदा। म§ तो कुछ कłँगा नहé। 
थौरानीशाबी- सÆुदर बनाना ह ैया बदसरूत वह तो तुÌहारे हाथ म¤ ह।ै दसूरŌ का काम  
                 िबगाड़कर संतोष कर लेना भले लोगŌ का काम नहé ह।ै भगवान भी साथ नहé  
                 देगा। 
डॉ. केबा- बताओ तो, मतौलबैी को, उस बजुगुª कì बेटी को कोई छोटा-मोटा काम दे-द¤ तो  
      उसका बेटा थोड़ी राहत का अनभुव करेगा। उसे भी अ¸छा ही लगेगा। इतनी  
              सÆुदर, ऊपर से खबू पढ़ी-िलखी, िफर भी िबना कोई काम िकए रह गई तो आगे   
              से कोई यवुा पढ़ाई नहé करेगा। पागलपन म¤ नशे म¤ डूब कर गलत राÖतŌ पर चल  
              पड़ेगा। 
थौरानीशाबी- म§ ³या कहó ँ! जो करना ह ैकरो। म§ तो चपुचाप पड़ी रहóगँी,तमाशबीन बनकर। 
डॉ. केबा- तो थोड़ी दरे उनके यहा ँघमू आएँ !  चाय िपय¤गे, गाना सनु¤गे। लौटते हòए तÌुहारी 
       पसंद कì कोई चीज खरीद ल¤गे। ³या कहती हो, तुÌह¤ अ¸छा नहé लग रहा!   
थौरानीशाबी- मुझे कोई खशुी नहé हो रही। मुझे कुछ चािहए भी नहé। न िकसी को रोक ही  
             सकती हó।ँ  
डॉ. केबा- इतनी छोटी ³यŌ बन रही हो ! अपना िदल बड़ा करो इबेÌमा। 
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थौरानीशाबी- (दःुखी Ńदय को िबना िदखाए) फोटो पर दीवाने इबङुो! सेहरा बाँधकर 
                   जाइए, हाथ म¤ वरमाला िलए इतंजार कर रही होगी ! 
 
    (पटा±ेप पर तबला वादन- ताङ-ताङ) 
     

    [आकाशवाणी इÌफाल से 5 मई 1972 को रात 7: 45 बजे पनुÿªसाåरत]  
     
 
 
 
(अनवुादक िहदंी िवभाग, मिणपरु िवĵिवīालय, मिणपरु म¤ ÿाÅयापक ह§।) 
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