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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ गोिवÆद Öवłप गुĮ 
अवकाश ÿाĮ ÿाÅयापक, भाषािव²ान िवभाग, लखनऊ िवĵिवīालय, लखनऊ, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 3 एव ं4 
 
डॉ॰ अिनल कुमार िसहं 
वåरķ सहायक ÿोफेसर, िहÆदी िवभाग, पी.जी.डी.ए.वी.कॉलेज (सांÅय), नेहł नगर, नयी िदÐली 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1 
खÁड – 3 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ राजीव कुमार झा 
उपिनदेशक, यू॰जी॰सी॰ – एच॰आर॰डी॰सी॰ 
बी॰आर॰ अÌबेदकर िबहार िवĵिवīालय, मुजÉफरपुर, िबहार 
 
खÁड – 2 :   इकाई – 3 
खÁड – 3 :   इकाई – 2 एवं  3  
 
डॉ॰ पĪजा शमाª 
वåरķ सािहÂयकार, जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 3 :   इकाई – 4 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 एवं  2 
 
डॉ॰ सुिचता िýपाठी 
एसोिसएट ÿोफेसर, िहÆदी िवभाग, आयª मिहला पी. जी. कॉलेज, चेतगंज, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 4 
 
पुरÆदरदास 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1, 2 एवं 5 
खÁड – 2 :  इकाई – 2 
खÁड – 4 :  इकाई – 3 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं  संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
टंकण कायª सहयोग (खÁड – 1 : इकाई – 3 एवं 4) 
 
सु®ी राधा सुरेश ठाकरे 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर संयुत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý               
®ी राजदीपिसंह राठौर फोटोúाफर एडं डॉ³यूम¤टेशन सहायक, जनसंपकª  िवभाग, महाÂमा गांधी 
अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª से साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहं दी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýिुटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकए गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

चतुथª सेमेÖ टर  
िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)  

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 20 
पाठ्यचयाª का शीषªक : िहÆदी के िविवध गī-łप  

øेिडट – 04 
 
खÁड – 1 : िनबÆ ध सािहÂय 
 इकाई – 1 : आचरण कì सË यता – सरदार पूणªिसंह 
 इकाई – 2 : उÂसाह – रामचÆ þ शु³ ल 
 इकाई – 3 : अशोक के फूल – हजारीÿसाद िĬवेदी 
 इकाई – 4 : भाषा बहता नीर – कुबेरनाथ राय 
 इकाई – 5 : मेरे राम का मकुुट भीग रहा है – िवīािनवास िम® 

 
खÁड – 2 : िविवध गī-łप – 1 
 इकाई – 1 : आÂ मकथा : ³या भलूूँ ³या याद कłँ – हåरवंशराय ब¸चन 
 इकाई – 2 : जीवनी-सािहÂ य: आवारा मसीहा – िवÕण ुÿभाकर 
 इकाई – 3 : याýा-सािहÂ य : िकÆनर दशे कì ओर – राहòल सां कृÂ यायन 

 
खÁड – 3 : िविवध गī-łप – 2 
 इकाई – 1 : संÖमरण : पथ के साथी : सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ – महादवेी वमाª 
 इकाई – 2 : रेखािचý : रिजया – रामव±ृ बेनीपरुी 
 इकाई – 3 : डायरी : मोहनराकेश कì डायरी – मोहन राकेश 
 इकाई – 4 : åरपोताªज : बढ़ूी बामणी – सÂ यनारायण 

 
खÁड – 4 : िविवध गī-łप – 3 
 इकाई – 1 : सा±ाÂकार : एक अपना ही अजनबी – मनोहरÔयाम जोशी 
 इकाई – 2 : पý-सािहÂय : िभ± ुके पý – भदÆत आनÆद कौसÐयायन 
 इकाई – 3 : गīकाÓय : सािहÂय देवता – माखनलाल चतुव¥दी 
 इकाई – 4 : Óयं µय िवधा : इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर – हåरशंकर परसाई 
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िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

01. आचरण कì सËयता – सरदार पणूªिसंह 

02. उÂसाह – रामचÆþ शु³ल 

03. अशोक के फूल – हजारीÿसाद िĬवदेी 

04. भाषा बहता नीर – कुबेरनाथ राय 

05. मेरे राम का मकुुट भीग रहा है – िवīािनवास िम® 

06. ³या भलूूँ ³या याद कłँ – हåरवंशराय ब¸चन (चयिनत अंश) 

07. आवारा मसीहा – िवÕण ुÿभाकर (चयिनत अंश) 

08. िकÆनर दशे कì ओर – राहòल सां कृÂयायन 

09. पथ के साथी : सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ – महादवेी वमाª 

10. रिज़या – रामव±ृ बेनीपरुी 

11. मोहनराकेश कì डायरी – मोहन राकेश (चयिनत अंश) 

12. बढ़ूी बामणी – सÂयनारायण 

13. एक अपना ही अजनबी – मनोहरÔयाम जोशी 

14. िभ± ुके पý – भदÆत आनÆद कौसÐयायन (चयिनत अशं) 

15. सािहÂय देवता – माखनलाल चतुव¥दी 

16. इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर – हåरशंकर परसाई 

सहायक पुÖतक¤  :  

01. ‘आवारा मसीहा’ जीवनी के नये आयाम, सिवता स³सेना, राका ÿकाशन, इलाहाबाद 

02. गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, माजदा असद, úÆथ अकादमी, नयी िदÐली 

03. गī कì पहचान, अŁण ÿकाश, अं ितका ÿकाशन, ग़ािज़याबाद, उ°रÿदशे 

04. गÈप का गुलमोहर मनोहरÔयाम जोशी, सं. : कुसुमलता मिलक, Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली 

05. डॉ॰ भदÆत आनÆद कौसÐयायन जीवन दशªन, भदÆत सावंगी मेधंकर, बुĦ भिूम ÿकाशन, नागपरु 

06. तुÌहारा परसाई, कािÆत कुमार जैन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

07. परसाई का इितहास बोध, संÅया जैन ‘®िुत’, िवकास ÿकाशन, कानपुर 

08. मनोहरÔयाम जोशी, (छिव-संúह – 7), महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 

09. याýा सािहÂय िवधा : शाľ और इितहास, बापूराव देसाई, िवकास ÿकाशन, कानपुर 

10. राजÖथान सािहÂयकार ÿÖतु ित – 94 : डॉ॰ सÂयनारायण, राजÖथान सािहÂय अकादमेी, उदयपुर, राज. 

11. Óयं µय-सािहÂय का इितहास, सुभाष चÆदर, ÿभात ÿकाशन, नयी िदÐली 

12. Óयंµय का सौÆ दयª शाľ, मलयज 
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13. िवīािनवास िम® के िनबÆध सािहÂय का सांÖकृितक अÅययन, सनुीता देवी, लता सािहÂय सदन, 

गािजयाबाद 

14. िवÕण ुÿभाकर, (छिव-संúह – 5), महाÂमा गांधी अतंरराÕůीय िहं दी िवĵिवīालय, वधाª 

15. संÖमरण और रेखािचý, सं. : उिमªला मोदी, अनरुाग  ÿकाशन , वाराणसी 

16. हंस पिýका, (आÂमकथा अंक), सं. : ÿेमचंद, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

17. हåरशंकर परसाई का Óयं µय सािहÂय, शिश शु³ला, मेधा बु³स, िदÐली 

18. िहÆदी का गī : िवÆ यास और िवकास, रामÖ वłप चतुव¥दी, लोकभारती, इलाहाबाद 

19. िहÆदी का आधिुनक याýा-सािहÂय, ÿताप पाल शमाª, अमर ÿकाशन, मथरुा 
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खÁड – 1 : िनबÆध सािहÂय 

इकाई – 1 : आचरण कì सËयता – सरदार पूणªिसंह 

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.0. उĥेÔय कथन 
 1.1.1. ÿÖतावना 
 1.1.2. िनबÆधकार सरदार पणूªिसंह 
  1.1.2.1. ÿमुख िनबÆध 
  1.1.2.2. सरदार पणूªिसंह के िनबÆधŌ म¤ युगीन बोध एवं  लोकधिमªता 
 1.1.3. ‘आचरण कì सËयता’ कì अÆतवªÖत ु
  1.1.3.1. मौिलक िचÆतन 
  1.1.3.2. Æयायिनķ आÂमा कì झलक 
  1.1.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता व ससुÌबĦता 
  1.1.3.4. सामािजक-सां Öकृितक नैितक आयाम 
 1.1.4. ‘आचरण कì सËयता’ का िशÐपगत वैिशĶ्य 
  1.1.4.1. भाषा-िवधान 
  1.1.4.2. शैलीगत वैिवÅय 
 1.1.5. पाठ-सार 
 1.1.6. शÊदावली 
 1.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.1.8. बोध ÿĳ 

1.1.0. उĥेÔय कथन 

 िनबÆध आधुिनक यगु कì दने है । सािहÂय कì यह िवधा Óयिĉ कì मह°ा को सÂयािपत करती है । 

उÆनीसवé सदी के अÆत म¤ भारतेÆद ुहåरĲÆþ एवं  उनके समकालीन सािहÂयकारŌ Ĭारा िविभÆन पý-पिýकाओ ंके 

माÅयम से सािहिÂयक िवधा के łप म¤ िहÆदी िनबÆध लेखन ÿारÌभ हòआ । िहÆदी िनबÆध सािहÂय का दसूरा 

महßवपूणª चरण ‘िĬवेदी यगु’ म¤ िवकिसत हòआ । ÿÖतुत पाठ िĬवेदीयगुीन ÿमुख िनबÆधकार सरदार पणूªिसंह कì 

रचना ‘आचरण कì सËयता’ पर आधाåरत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िनबÆधकार सरदार पणूªिसंह के कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘आचरण कì सËयता’ कì अÆतवªÖतु  के िविभÆन पहलओु ंकì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. िशÐपगत वैिशĶ्य के आलोक म¤ ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध का िनłपण कर सक¤ गे । 
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1.1.1. ÿÖतावना 

 िĬवेदी यगु िहÆदी िनबÆध कला के िवकास का िĬतीय चरण है । आचायª महावीर ÿसाद िĬवेदी ने 

‘सरÖवती’ पिýका का सÌपादन वषª 1903 ई. म¤ ÿारÌभ िकया अतः िĬवेदी युग का आरÌभ भी इसी समय से माना 

जाता है । उÆहŌने ‘सरÖवती’ के माÅयम से भाषा-संÖकार एवं  Óयाकरण-शुिĦ के ÿयास आरÌभ िकये । उनका 

ÿभाव तÂकालीन सभी िनबÆधकारŌ पर देखा जा सकता है । भारतेÆद ु युग म¤ िलिखत िनबÆध और िĬवेदीयुगीन 

िनबÆधŌ से अनेक łपŌ म¤ िभÆन ह§ । उदाहरणाथª, भारतेÆदयुुगीन िनबÆधŌ म¤ जहाँ वैयिĉकता कì ÿमुखता व 

ÿधानता थी, वहé िĬवेदी यगु के िनबÆधŌ म¤ ÓयिĉÂव-Óयंजक परÌपरा का Ćास िदखाई देता है । िĬवेदीयुगीन 

िनबÆधकारŌ ने ÓयिĉÂव-Óयंजना कì बजाय ‘²ान’ के िविवध ±ेýŌ से सामúी-संचयन कì ओर अपना Åयान 

अिधक केिÆþत िकया है । एक मायने म¤ भारतेÆद ुयगु के िनबÆधŌ का िवषय ‘जीवन’ ह,ै जबिक िĬवेदी यगु के 

िनबÆधŌ का िवषय ‘²ान’ Öवीकार िकया जा सकता है । िĬवदेीयगुीन िनबÆधकारŌ म¤ सरदार पणूªिसंह भावाÂमक-

िनबÆधŌ कì रचना तथा भाषा कì ला±िणकता के िलए चिचªत रहे ह§ ।  

1.1.2. िनबÆधकार सरदार पूणªिसंह 

 िनबÆधकार सरदार पणूªिसंह का िनबÆध-सािहÂय उनके रचनाÂमक ÓयिĉÂव का अिभÓयंजक है । उनकì 

िवĬता और िचÆतन-िÿयता उनकì िनबÆध रचनाओ ंम¤ मू ितªमती हो उठी है । उनकì रचनाÂमकता का सवō°म और 

पåरÕकृत łप िनबÆध सािहÂय म¤ पणूªłपेण िदखाई देता है । यगुीन चेतना तथा लोकधिमªता के िनिहताथª उनके 

िनबÆध अÅयेताओ ंके िलए पठनीय ह§ । पणूªिसंहजी ने िहÆदी िनबÆध-सािहÂय िचÆतन को एक नवीन िदशा ÿदान 

कì है । 

1.1.2.1. ÿमुख िनबÆध 

 सरदार पणूªिसंह के िनबÆधŌ म¤ भारतीय राÕůीय, सामािजक, सां Öकृितक व नैितक मूÐयŌ कì जीवÆत 

परÌपरा तो िवīमान है ही, साथ ही उनम¤ लोकमंगल कì अिवि¸छÆन धारा भी ÿवािहत हो रही है जो Ńदय कì 

अनभुिूतयŌ को उदार बनाती है और संवेदनाओ ंको जाúत ्करती है । वे मानवीय मूÐयŌ को वरीयता देने वाले 

िनबÆधकार ह§ । उÆहŌने लोकिहत को ही िनबÆध सािहÂय का मूल ÿितपाī Öवीकार िकया है । पणूªिसंहजी ने माý 

छह िनबÆध िलखकर ही पाठकŌ एवं  समालोचकŌ का Åयान अपनी ओर आकृĶ कर िलया । ‘आचरण कì 

सËयता’, ‘मजदरूी और ÿेम’, ‘स¸ची वीरता’, ‘पिवýता’, ‘कÆयादान’ और ‘अमेåरका का मÖतयोगी वाÐट 

िĽटमैन’ उनके ÿिसĦ िनबÆध ह§ । िवषय ÿितपादन कì ŀिĶ से उनके िनबÆध नैितक एवं सामािजक िवषयŌ से 

सÌबिÆधत ह§ । 
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1.1.2.2. सरदार पूणªिसंह के िनबÆधŌ म¤ युगीन बोध एवं  लोकधिमªता 

 िजस ÿकार आÂमा के िबना शरीर का कोई अिÖतÂव नहé होता, ठीक उसी ÿकार सदाचरण और मानवीय 

मूÐयŌ के िबना सािहÂय का कोई अथª नहé । ऐसी दशा म¤ वह माý शÊद-समूह बनकर रह जाता है । सरदार पणूªिसंह 

के िनबÆध सािहÂय का ÿधान उĥेÔय नैितकता और मानवीय मूÐय-चेतना का ÿचार-ÿसार करना है । उनके 

िनबÆधŌ म¤ लोकमानव का Ńदय बोलता है, ÿकृित Öवयं  गुनगुनाती है । Öवाधीन िचÆतन से िनÖसतृ उनके िनबÆध 

ÿÂयेक वय और वगª को Åयान म¤ रखकर िलखे गए ह§ । इसी से आज भी वे उतने ही ÿासं िगक ह§ । पणूªिसंहजी के 

िनबÆधŌ म¤ ला±िणक एवं Óयंµयÿधान शैली कì छाप ÖपĶतः िदखलायी पड़ती है । उदाहरण þĶÓय ह§ –  

 “आजकल भारतवषª म¤ परोपकार का बखुार फैल रहा है ।” 

* * * 

 “वह वीर ही ³या जो टीन के बतªन कì तरह झट गरम और ठÁडा हो जाता है ।” 

 पणूªिसंहजी के िनबÆध उनकì सामािजक, राÕůीय एव ंसां Öकृितक चेतना से अनुÿािणत ह§ । यहाँ राÕůीयता 

का भाव साÌÿदाियकता और ÿाÆतीयता से ऊपर उठकर अित उदार व Óयापक सÆदभŎ म¤ अिभÓयĉ हòआ है । 

अपनी मातृभिूम के िलए बिलदान, Öवाथª-Âयाग तथा पारÖपåरक वमैनÖय को दरू करने कì अमोघ  ÿेरणा देकर 

उÆहŌने समेिकत राÕůीय भावना को िवकिसत िकया है । व े अपने िनबÆधŌ म¤ सामािजक (जातीय) जीवन कì 

मािमªक और रचनाÂमक आलोचना ÿÖततु करते ह§ जहाँ उÆहŌने उसके शुभ प± को ÿोÂसािहत तथा अशुभ प± को 

ितरÖकृ त िकया है । पणूªिसंहजी के िनबÆधŌ म¤ भारतीय परÌपरा के उपयोगी तßवŌ का सबल समथªन और सामािजक 

कुरीितयŌ, धािमªक आडÌबरŌ एवं  िनरथªक łिढ़यŌ पर जोरदार ÿहार हòआ है । उनके िनबÆधŌ का सां Öकृितक प± 

मानवतावादी ŀिĶकोण से अनुÿािणत है । जागरण-सुधार और सांÖकृ ितक पनुŁÂथान के सामÃयªवान ्सािहÂयकार 

सरदार पणूªिसंह के िनबÆध अपने िविशĶ भािषक िवधान तथा संÖकारशीलता के कारण िहÆदी िनबÆध सािहÂय म¤ 

अÿितम Öथान रखते ह§ ।  

1.1.3. ‘आचरण कì सËयता’ कì अÆतवªÖतु 

 सामािजक सÌबÆध बहòत सीधे और सपाट न होकर जिटल तथा अिधकांश अवसरŌ पर ĬÆĬाÂमक होते   

ह§ । ऐसे म¤ मानवीय आचरण एवं Óयवहार का िवĴेषण महßवपूणª एवं सापेि±क हो जाता है । सािहÂयकार 

ÿभावशाली ढगं से समाज म¤ जाúित उÂपÆन करने का कायª करे, तभी उसका समाज के ÿित दाियÂव पूरा होता है । 

उदाहरणाथª, समाज म¤ यिद एक वगª िवशेष शोषण म¤ रत है, यिद उस समाज का स°ासीन वगª अÆयायी और 

ĂĶाचारी है, यिद वहाँ यथािÖथित के चहेतŌ का एक वगª पु रानी पतनशील परÌपराओ,ं िवĵासŌ और माÆयताओ ं

को बनाए रखने का षड्यÆý रच रहा है तो िनिĲत ही सामािजक िहत से जड़ुा संवेदनशील रचनाधमê इन सबके 

िवŁĦ छेड़ी गई मु िहम म¤ शािमल होगा और उसे अपना समथªन देगा । इस ÿकार सामािजक यथाथª से जड़ेु रहकर 
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भी वह अÆततः उस यथाथª के िवŁĦ खड़ा होगा । ³यŌिक अपने वाÖतिवक łप म¤ वह शोषक, यथािÖथित और 

ĂĶ-ÓयवÖथा का िवरोधी होता है । रचनाकार से िजस ŀिĶ कì अपे±ा कì जाती है, वह उसे समाज के यथाथª से ही 

उपलÊध होती है । पहले चरण म¤ िनÕÿाण, अÖवÖथ और पतनशील ÓयवÖथा उसके मन म¤ आøोश पैदा करती है । 

दसूरे चरण म¤ वह रचनाकार को बदलकर ÖवÖथ, ऊÅवªगामी तथा आदशŎ कì ÿितķा कì कामना हेतु  ÿेåरत करती 

है । तीसरे चरण म¤ रचनाकार उÆह¤ अपनी रचनाओ ंम¤ łपाकार दतेा ह ै। इÆहé चरणŌ से होता हòआ सरदार पणूªिसंह 

का िनबÆध ‘आचरण कì सËयता’ आचरण के िविभÆन कोणŌ और आयामŌ से सामािजक िचÆतन व गिलत यथाथª 

से पåरिचत कराता है तथा मानवीय आचरण कì मह°ा को ÿितķािपत करता है । मानवीय आचरण म¤ जीवनशिĉ 

के साथ-साथ अिभÿेरणा शिĉ का भी योग रहता है । ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध के माÅयम से रचनाकार 

मानवीय सËयता कì िविभÆन िवषमताओ-ंसमताओ,ं िवसंगितयŌ-संगितयŌ, दःुख -सुख तथा अभाव-सÌपÆनता के 

मÅय आचरण का बहृत् आ´यान ÿÖतुत करता है । इस िनबÆध म¤ िनबÆधकार का मौिलक िचÆतन, Æयायिनķ 

आÂमा कì झलक, िवचारŌ कì सÌपÆनता, ससुÌबĦता तथा सामािजक-नैितक आयाम का सÌयक् िववेचन þĶÓय 

है ।  

1.1.3.1. मौिलक िचÆतन 

 िचÆतक, िवचारक एवं  दाशªिनक सािहÂयकार सरदार पणूªिसंह ने ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध म¤ 

आचरण के ÿÂयेक प± पर मौिलक ढंग से िवचार िकया है । उनका िवĴेषण इतना ÖपĶ एवं  ÿभावी है िक उसम¤ 

मानवीय सËयता और आचरण का ÿÂयेक प± उजागर हो जाता है । वे िलखते ह§ – “िवīा, कला, किवता, 

सािहÂय, धन और राजÖव से भी आचरण कì सËयता अिधक ºयोितÕमती ह ै। आचरण कì सËयता को ÿाĮ करके 

एक कंगाल आदमी राजाओ ं के िदलŌ पर भी अपना ÿभÂुव  जमा सकता है । इस सËयता के दशªन से कला, 

सािहÂय और संगीत को अद् भतु िसिĦ ÿाĮ होती है । राग अिधक मदृ ुहो जाता है ; िवīा का तीसरा िशव-नेý खलु 

जाता है, िचý-कला का मौन राग अलापने लग जाता है; वĉा चपु हो जाता है; लेखक कì लेखनी थम जाती है; 

मू ितª बनाने वाले के सामने नये कपोल, नये नयन और नयी छिव का ŀÔय उपिÖथत हो जाता है ।” 

 मानवीय आचरण के माÅयम से िनबÆधकार का िचÆतन ÿासं िगक łप म¤ उपिÖथत होता है । व ेमानवीय 

‘सËयता’ व ‘आचरण’ का िनłपण मानवीय संवेदनाओ ंकì अिभÓयिĉ के िलए अपने खास ढंग से करते ह§ । वे 

‘सËयता’ के इदª-िगदª नहé घूमते, अिपतु  मानवीय आचरण को मानवीय ‘सËयता’ के इदª-िगदª घमुाते ह§ । वे कहते 

ह§ – “आचरण कì सËयतामय भाषा सदा मौन रहती है । इस भाषा का िनघÁटु शुĦ ĵेत पýŌ वाला है । इसम¤ 

नाममाý के िलए भी शÊद नहé । यह सËयाचरण नाद करता हòआ भी मौन है, Óया´यान दतेा हòआ भी Óया ́ यान के 

पीछे िछपा है, राग गाता हòआ भी राग के सुर के भीतर पड़ा है । मृद ुवचनŌ कì िमठास म¤ आचरण कì सËयता मौन 

łप से खलुी हòई है । नăता, दया, ÿेम और उदारता सब के सब सËयाचरण कì भाषा के मौन Óया´यान ह§ । मनÕुय  

के जीवन पर मौन Óया´यान का ÿभाव िचरÖथायी होता है और उसकì आÂमा का एक अगं हो जाता है ।” 
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 पणूªिसंहजी ‘आचरण’ को जीवनानुभव, लोकसÌपिृĉ, िवचारशीलता तथा बौिĦकता से अिधक Öथायी 

बनाने का ÿयÂन करते ह§ । अनेकशः भावावेश (ÿविृ° व Óयवहार) दीघª कालखÁड पार नहé कर पाता है । यह 

किठन कायª है, परÆतु असÌभव नहé है िक आचरण म¤ सवªदा मानवीय संवेदन का ताप, भावना-ऊÕमा भी हो और 

उसम¤ भाव-गाÌभीयª भी Åविनत हो । ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध कì िचÆतनभिूम इस ŀिĶ से उवªरा है । 

िनबÆधकार आचरण को उÆमĉु ŀिĶ से देखने का ÿयÂन करता है । उसकì िचÆतनशीलता पुÖतकìय ²ान को पार 

करती हòई जीवन के भीतर से उपजी है । िनबÆधकार कì ÿबल धारणा है िक “पÖुतकŌ म¤ िलखे हòए नुÖखŌ से तो 

और भी अिधक बदहजमी हो जाती है । सारे वेद और शाľ भी यिद घोलकर पी िलए जायँ तो भी आदशª आचरण 

कì ÿािĮ नहé होती । आचरण ÿािĮ कì इ¸छा रखने वाले को तकª -िवतकª  से कुछ भी सहायता नहé िमलती । शÊद 

और वाणी तो साधारण जीवन के चोचले ह§ । ये आचरण कì गĮु गुहा म¤ नहé ÿवेश कर सकते । वहाँ इनका कुछ 

भी ÿभाव नहé पड़ता । वेद इस देश के रहने वालŌ के िवĵासानसुार āĺवाणी है, परÆतु इतना काल Óयतीत हो जाने 

पर भी आज तक वे समÖत जगत् कì िभÆन-िभÆन जाितयŌ को संÖकृत भाषा न बुला सके – न समझा सके – न 

िसखा सके । यह बात हो कैसे ? ईĵर तो सदा मौन है । ईĵरीय मौन शÊद  और भाषा का िवषय नहé । यह केवल 

आचरण के कान म¤ गुŁ-मÆý फँूक सकता है । वह केवल ऋिष के िदल म¤ वेद का ²ानोदय कर सकता है ।” 

 आचरण को दशªन बनाना आसान है, परÆत ुकिठनाई दशªन को आचरण बनाने म¤ है । आचरण को जीवन-

दशªन म¤ बदलने के िलए आनुभिूतक सं वेदना कì गहराई अिनवायª है । आचरण के ÿित िनबÆधकार कì गहरी 

आÖथा है । मानव जीवन के ÿित गहरी आÖथा म¤ आचरण का मूल अथª ³या है ! ³या सामाÆय जीवन कì भूख-

Èयास, दःुख-ददª, आशा-आकां±ा को उपिे±त कर एक काÐपिनक जीवन का ÿ±ेपण ? नहé, ये सब तो हमारे 

जीवन के ÿित आÖथा के चमकìले, िकÆतु  असÂय łप ह§ । सÂय तो यह है िक “आचरण कì सËयता का देश ही 

िनराला है । उसम¤ न शारीåरक झगड़े ह§, न मानिसक, न आÅयािÂमक । न उसम¤ िवþोह ह,ै न जगं ही का नामोिनशान 

है और न वहाँ कोई ऊँचा है, न नीचा । न कोई वहाँ धनवान ्है और न ही कोई वहाँ िनधªन । वहाँ ÿकृित का नाम 

नहé, वहाँ तो ÿेम और एकता का अखÁड राºय रहता है । िजस समय आचरण कì सËयता संसार म¤ आती है उस 

समय नीले आकाश से मनÕुय को वेद-Åविन सनुाई देती है, नर-नारी पु Õपवत ्िखलते जाते ह§, ÿभात हो जाता ह,ै 

ÿभात का गजर बज जाता है, नारद कì वीणा अलापने लगती ह,ै ňवु का शंख गूँज उठता है, ÿļाद का नÂृय होता 

है, िशव का डमł बजता है, कृÕण कì बाँसुरी कì धुन ÿारÌभ हो जाती है । जहाँ ऐसे शÊद होते ह§, जहाँ ऐसे पŁुष 

रहते ह§, वहाँ ऐसी ºयोित होती ह,ै वही आचरण कì सËयता का सुनहरा देश है । वही देश मनु Õय का Öवदेश है ।” 

1.1.3.2. Æयायिनķ आÂमा कì झलक 

 Óयिĉगत Óयवहार कì जीवन-पĦित जब Óयापक मानव जीवन कì संवेदना के साथ संधाåरत हो जाती है 

तब ‘आचरण’ कì ‘सËयता’ जÆम लनेे लगती है । इस अनिुøया म¤ Óयिĉगत Óयवहार एवं  संवेदनŌ का सामािजक 

मानवीय संवेदनŌ के साथ łपाÆतरण संघषª-ÿिøया से िनरÆतर जूझता रहता है िकÆतु  साथ ही उसकì ŀिĶ कì 

पहचान को भी Æयायसंगत, ÖपĶ और िवकिसत करता है । इस आलोक म¤ िनबÆधकार िलखता है िक “आचरण 

का िवकास जीवन का परमोĥेÔय है । आचरण के िवकास के िलए नाना ÿकार कì सामिúयŌ का, जो संसार-संभतू 
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शारीåरक, ÿाकृितक, मानिसक और आÅयािÂमक जीवन म¤ वतªमान ह§, उन सबका ³या एक पुŁष और ³या एक 

जाित के आचरण के िवकास के साधनŌ के सÌबÆध म¤ िवचार करना होगा । आचरण के िवकास के िलए िजतने 

कमª ह§ उन सबको आचरण के संघटनक°ाª धमª के अंग मानना पड़ेगा । चाहे कोई िकतना ही बड़ा महाÂमा ³यŌ न 

हो, वह िनĲयपवूªक यह नहé कह सकता िक यŌ ही करो, और िकसी तरह नहé । आचरण कì सËयता कì ÿािĮ के 

िलए वह सबको एक पथ नहé बता सकता । आचरणशील महाÂमा Öवयं  भी िकसी अÆय कì बनायी हòई सड़क से 

नहé आया, उसने अपनी सड़क Öवयं ही बनायी थी । इसी से उसके बनाए हòए राÖते पर चलकर हम भी अपने 

आचरण को आदशª के ढाँचे म¤ नहé ढाल सकते । हम¤ अपना राÖता अपने जीवन कì कुदाली कì एक-एक चोट से 

रात-िदन बनाना पड़ेगा और उसी पर चलना भी पड़ेगा । हर िकसी को अपने देश-कालानसुार रामÿािĮ के िलए 

अपनी नैया आप ही बनानी पड़ेगी और आप ही चलानी भी पड़ेगी ।” 

 यिद हम अपनी अनभुिूत और िचÆतन-ŀिĶ ईमानदारीपवूªक आचरण के साथ तादाÂÌय करने म¤ सफल नहé 

हो सके तो वे केवल कुÁठा, हताशा व िनराशा कì सपाट अिभÓयिĉ का łप जान पड़¤गी और यिद हम उनकì 

गहराइयŌ म¤ ÿिवĶ होने म¤ समथª हो सके तो िनिĲत ही ‘आचरण कì सËयता’ अपने अथª-िवÖतार म¤ संघषª-चेतना 

और अÆयाय के िखलाफ बुलंदी कì अनगुूँज के łप म¤ सुनाई दगेी । यही आचरण कì सËयता कì कंुजी है जो एक 

लÌबी जीवन-याýा के बीच भी िनबÆधकार के Öवर और Æयायिनķ आÂमा को एकता के सूý म¤ िपरोए हòए है । 

आचरण एवं  सËयता का ÿÂयके ±ण चाहे परो± Öतर पर हो, िनबÆधकार उसकì बहòत बारीक समी±ा Öवयं  के 

Öतर पर करता है – “बफª  का दु पĘा बाँधे हòए िहमालय इस समय तो अित सु Æदर, अित ऊँचा और अित गौरवािÆवत 

मालमू होता है; परÆतु ÿकृित ने अगिणत शतािÊदयŌ के पåर®म से रेत का एक-एक परमाण ुसमþु के जल म¤ डुबो-

डुबोकर और उनको अपने िविचý हथौड़े से सडुौल करके इस िहमालय के दशªन कराये ह§ । आचरण भी िहमालय 

कì तरह एक ऊँचे कलश वाला मिÆदर है । यह वह आम का पेड़ नहé िजसको मदारी एक ±ण म¤, तुÌहारी आँखŌ 

म¤ िमĘी डालकर, अपनी हथेली पर जमा द े। इसके बनने म¤ अनÆत काल लगा है । पÃृवी बन गई, सूयª बन गया, 

तारागण आकाश म¤ दौड़ने लगे; परÆतु अभी तक आचरण के सु Æदर łप के पणूª दशªन नहé हòए । कहé-कहé उसकì 

अÂयÐप छटा अवÔय िदखाई देती है ।” 

1.1.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता व सुसÌबĦता 

 मानवीय मूÐयŌ के सं र±ण म¤ आचरण कì उपादयेता िनिवªवाद है । ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध म¤ 

िवचारŌ कì सÌपÆनता और सुसÌबĦता है । आचरण मानव का अद् भतु Ńदय ÿदेश है । आचरण कì सËयता म¤ 

Öवयमेव ही िबना िकसी िनयम के ÿÂयेक िवपरीत जैिवक पåरिÖथितयŌ म¤ जीवन को आनÆदमय बनाने कì चेĶा 

िछपी हòई है । िनबÆधकार कहता है – “इसकì उपिÖथित से मन और Ńदय कì ऋतु  बदल जाती है । तीàण गरमी से 

जले-भनेु Óयिĉ आचरण के काले बादलŌ कì बूँदाबाँदी  से शीतल हो जाते ह§ । मानसोÂपÆन  शरद ्ऋतु ³लेशातुर 

हòए पुŁष इसकì सगुÆधमय अटल वसÆत ऋतु  के आनÆद का पान करते ह§ । आचरण के नýे के एक अ® ुसे जगत् 

भर के नेý भीग जाते ह§ । आचरण के आनÆद-नÂृय से उÆमिदÕण ुहोकर व±ृŌ और पवªतŌ तक के Ńदय नÂृय करने 

लगते ह§ । आचरण के मौन Óया´यान से मनÕुय को एक नया जीवन ÿाĮ  होता है । नये-नये िवचार Öवयं  ही ÿकट 
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होने लगते ह§ । सूखे काķ सचमुच ही हरे हो जाते ह§ । सूख ेकूपŌ म¤ जल भर आता है । नये नेý िमलते ह§ । कुल 

पदाथŎ के साथ एक नया मैýी-भाव फूट पड़ता है । सयूª, जल, वाय,ु पÕुप, पÂथर, घास, पात, नर, नारी और बालक 

तक म¤ एक अ®तुपूवª सु Æदर मू ितª के दशªन होने लगते ह§ ।” 

 आचरण म¤ मानवीय सËयता के िवकास कì जड़¤ िमलती ह§ । आचरण म¤ जीवन का सहज ÿवाह, 

उपदशेाÂमकता, पåरवेश कì मÖती तथा सामियक बोध िमलता है । जनजीवन कì समú अिभÓयिĉ से ही समाज 

कì जड़ता टूटती है । सामियक बोध कì संसिृĶ के चलते मानवीय समाज का िदशा-िनद¥शन होता है । मानवीय 

आचरण िकसी भी घटना-पåरघटना के ÿित संवेदनशील होता है । आचरण कì सËयता के िविवध अचंलŌ  म¤ 

अनोखी एकłपता है । इससे ÿकट होता ह ैिक सनातन जीवन-मूÐयŌ का िनधाªरण सदवै आचरण के माÅयम से ही 

होता आ रहा है जो भावाÂमक एकता और सां Öकृितक मूलधारा कì सुŀढ़ भू िम है । िनबÆधकार कì ŀिĶ म¤ “मनुÕय 

का जीवन इतना िवशाल है िक उसम¤ आचरण को łप देने के िलए नाना ÿकार के ऊँच-नीच और भले-बुरे िवचार, 

अमीरी और गरीबी, उÆनित और अवनित इÂयािद सहायता पहòचँाते ह§ । पिवý अपिवýता उतनी ही बलवती है, 

िजतनी िक पिवý पिवýता । जो कुछ जगत् म¤ हो रहा है वह केवल आचरण के िवकास के अथª हो रहा है । 

अÆतराÂमा वही काम करती है जो बाĻ पदाथŎ के संयोग का ÿितिबÌब होता है । िजनको हम पिवýाÂमा कहते ह§, 

³या पता है, िकन-िकन कूपŌ से िनकलकर वे अब उदय को ÿाĮ हòए ह§ । िजनको हम धमाªÂमा कहते ह§, ³या पता 

है, िकन-िकन अधमŎ को करके वे धमª-²ान को पा सके ह§ । िजनको हम सËय कहते ह§ और जो अपने जीवन म¤ 

पिवýता को ही सब कुछ समझते ह§, ³या पता है, वे कुछ काल पूवª बुरी और अधमª अपिवýता म¤ िलĮ रहे हŌ ? 

अपने जÆम-जÆमाÆतरŌ के संÖकारŌ से भरी हòई अÆधकारमय कोठरी से िनकल ºयोित और Öव¸छ वायु से पåरपणूª 

खलेु हòए दशे म¤ जब तक अपना आचरण अपने नेý न खोल चकुा हो तब तक धमª के गूढ़ तßव कैसे समझ म¤ आ 

सकते ह§ । नेý-रिहत को सूयª से ³या लाभ ? Ńदय-रिहत को ÿेम से ³या लाभ ? बहरे को राग से ³या लाभ ? 

किवता, सािहÂय, पीर, पगैÌबर, गुŁ, आचायª, ऋिष आिद के उपदेशŌ से लाभ उठाने का यिद आÂमा म¤ बल नहé 

तो उनसे ³या लाभ ? जब तक यह जीवन का बीज पÃृवी  के मल-मýू के ढेर म¤ पड़ा है, अथवा जब तक वह खाद 

कì गरमी से अं कुåरत नहé हòआ और ÿÖफुिटत होकर उससे दो नये प°े ऊपर नहé िनकल आए, तब तक ºयोित 

और वायु उसके िकस काम के ? 

1.1.3.4. सामािजक-सांÖकृितक नैितक आयाम 

 आज भौितक उÆनित म¤ मानवीय मूÐय ÅवÖत हो रहे ह§ । अराजकतावाद, पथृकतावाद, ±ेýीयतावाद, 

वगªवाद, जाितवाद के łप म¤ सामािजक-सांÖकृितक िवघटन कì िÖथित िकसी से िछपी नहé है । इितहास सा±ी ह,ै 

जब-जब नैितक आचरण और जीवन-मूÐयŌ का Ćास हòआ है तब-तब मानव जाित ने िवनाश का दशं झेला है । 

िĬतीय िवĵयुĦ के उपराÆत मानवीय सËयता म¤ ÅवÖत होती हòई अÆतराÂमा कì ÖपĶ छाप िदखाई दतेी है । 

(तथाकिथत) िव²ान कì अितवािदता ने मानवता के सम± गहरे ÿĳ िचĹ लगा िदए ह§ । फलÖवłप मानव समाज 

िदµĂिमत हòआ है । भौितक संसाधनŌ और उपकरणŌ के बतेहाशा उपयोग से भमूÁडलीय ताप अहिनªश बढ़ता ही 
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जा रहा है । ÿकृित और ऋतएँु अिनयिमत हो रही ह§ । वÖततुः Âयागमय और सादगीपूणª जीवन-शैली ही समÖत 

ÿाकृितक आपदाओ ंका सÌयक् िनदान है । ऐसे म¤ ‘आचरण कì सËयता’ के महßव को नकारा नहé जा सकता । 

 आचरण िकसी वैचाåरक øािÆत का पåरणाम नहé है । आचरण कì सËयता म¤ ÿचिलत रीित-åरवाज, 

परÌपराओ ंऔर आदशŎ का िनरÆतर अनुकरण अÆततः ÿÂय± अथवा परो± ढंग से मानवीय मूÐयŌ के łप म¤ 

ÿितķा पाता ह ै । सामािजक, सां Öकृितक और नैितक मूÐयŌ के िनमाªण म¤ आचरण का सवाªिधक योगदान है । 

िनबÆधकार कहता है – “यिद एक āाĺण िकसी डूबती कÆया कì र±ा के िलए – चाहे वह कÆया िजस जाित कì 

हो, िजस िकसी मनुÕय कì हो, िजस िकसी दशे कì हो – अपने आपको गंगा म¤ फ¤ क दे – चाहे उसके ÿाण यह काम 

करने म¤ रह¤ चाहे जायँ – तो इस कायª म¤ ÿेरक आचरण कì मौनमयी भाषा िकस देश म¤, िकस जाित म¤ और िकस 

काल म¤, कौन नहé समझ सकता ? ÿेम का आचरण, दया का आचरण – ³या, पशु  ³या मनÕुय – जगत् के सभी 

चराचर आप ही आप समझ लेते ह§ । जगत् भर के ब¸चŌ कì भाषा इस भाÕयहीन भाषा का िचĹ है । बालकŌ के 

इस शुĦ मौन का नाद और हाÖय ही सब दशेŌ म¤ एक ही सा पाया जाता है ।” 

 ÿÂयेक मानवीय सËयता अनभुव पर आधाåरत होती है । आचरण हमारे अनभुवŌ को एकिýत करता है । 

Óयिĉ समाज कì अिवभाºय इकाई है । आचरण का आलÌबन पाकर ही यह इकाई सहयोग, समता और 

सामू िहकता को सुŀढ़ बनाती है । इस łप म¤ मानव Ńदय कì सहज अनभुिूतयाँ आचरण व मानवीय सËयता कì 

सÌपि° मानी जा सकती ह§ । इसी आचरण कì सËयता म¤ लोकलय, माधुयª और लािलÂय कई गनुा िदखलायी देने 

लगते ह§ । आचरण कì सËयता म¤ जीवन-मूÐयŌ का अधोपतन नहé है । वहाँ िवपÆनता भी हँस-खेलकर काट ली 

जाती है । िनबÆधकार का कथन है – “जब तक िकसी जहाज के कĮान के Ńदय म¤ इतनी वीरता भरी हòई है िक वह 

महाभयानक समय म¤ अपने जहाज को नहé छोड़ता तब तक यिद वह मेरी और तेरी ŀिĶ म¤ शराबी और ľणै है तो 

उसे वैसा ही होने दो । उसकì बरुी बातŌ से हम¤ ÿयोजन ही ³या ? आँधी हो – बरफ हो – िबजली कì कड़क हो – 

समþु का तूफान हो – वह िदन रात आँख खोले अपने जहाज कì र±ा के िलए जहाज के पलु पर घमूता हòआ 

अपने धमª का पालन करता ह ै। वह अपने जहाज के साथ समþु म¤ डूब जाता ह,ै परÆतु  अपना जीवन बचाने के 

िलए कोई उपाय नहé करता । ³या उसके आचरणŌ का यह अंश मेरे तेरे िबÖतर और आसन पर बैठे-िबठाए कहे 

हòए िनरथªक शÊदŌ के भाव से कम महßव का है ?” 

 आचरण कì सËयता के कारण ही मानव के सामािजक-सां Öकृितक नैितक मूÐय लोकजीवन के साथ 

गहराई से जड़ु जाते ह§ । उसम¤ मनÕुय  जाित व समाज के अमÐूय अनभुव सहेजकर रख िदए जाते ह§ । ये आचरण 

अमूÐय अनभुव के łप म¤ सहेजकर भावी पीिढ़यŌ के िलए मागª ÿशÖत करते ह§ तथा जीवन-मूÐयŌ को आÖथा के 

साथ जोड़ देते ह§ । सामािजक व सांÖकृितक नैितक मूÐयŌ के िनिहताथª तमाम िदखाव ेऔर बाĻ आडÌबरŌ से मुĉ 

आचरण कì सËयता का िवÖतार आवÔयक है । लोकमंगल का आकां±ी तमाम संकìणªताओ ंसे बाहर िनकलकर 

परूी मानवता के िलए िचिÆतत होता है । िनबÆधकार बहòत ÖपĶ शÊदŌ म¤ अपना भाव ÿकट करता है – “धमª के 

आचरण कì ÿािĮ यिद ऊपरी आडÌबरŌ से होती तो आजकल भारत-िनवासी सूयª के समान शुĦ आचरण वाले हो 

जाते । भाई ! माला से तो जप नहé होता । गंगा नहाने से तो तप नहé होता । पहाड़Ō पर चढ़ने से ÿाणायाम हòआ 
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करता है, समþु म¤ तैरने से नेती धुलती है; आँधी, पानी और साधारण जीवन के ऊँच-नीच, गरमी-सरदी, गरीबी-

अमीरी को झेलने से तप हòआ करता है । आÅयािÂमक धमª के ÖवÈनŌ कì शोभा तभी भली लगती है जब आदमी 

अपने जीवन का धमª पालन करे । खलु ेसमþु म¤ अपने ज हाज पर बैठकर ही समþु कì आÅयािÂमक शोभा का 

िवचार होता है । भखूे को तो चÆþ और सूयª भी केवल आटे कì बड़ी-बड़ी दो रोिटयाँ से ÿतीत होते ह§ । कुिटया म¤ 

ही बैठकर धपू, आँधी और बफª  कì िदÓय शोभा का आनÆद आ सकता ह ै । ÿाकृितक सËयता के आने पर ही 

मानिसक सËयता आती है और तभी वह िÖथर भी रह सकती है । मानिसक सËयता के होने पर ही आचरण 

सËयता कì ÿािĮ सÌभव है, और तभी वह िÖथर भी हो सकती है । जब तक िनधªन पŁुष पाप से अपना पेट भरता है 

तब तक धनवान ्पŁुष के शुĦाचरण कì परूी परी±ा नहé । इसी ÿकार जब तक अ²ानी का आचरण अशĦु है तब 

तक ²ानवान ्के आचरण कì पूरी परी±ा नहé – तब तक जगत् म¤ आचरण कì सËयता का राºय नहé ।” 

1.1.4. ‘आचरण कì सËयता’ का िशÐपगत वैिशĶ्य 

 िĬवेदीयगुीन िनबÆध परÌपरा के उÐलेखनीय रचनाकार सरदार पणूªिसंह कì गī-शैली अपनी ÖवतÆý 

पहचान रखती है । उÆहŌने िहÆदी िनबÆध-सािहÂय म¤ तािकª क, ÖपĶ, मधुर एवं  गÌभीर िवĴेषण पĦित को अपनाया 

है । ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध के पåरÿेàय म¤ उनका भािषक िवधान व िशÐपगत विैशĶ्य िववेचनीय है । 

1.1.4.1. भाषा-िवधान 

 सरदार पणूªिसंह िवषयानकूुल भािषक िवधान म¤ िसĦहÖत ह§ । ‘आचरण कì सËयता’ के भािषक िवधान 

कì मूल ÿविृ° सं Öकृतिनķता है तथािप िनबÆधकार ने तÂसम (अ®तुपणूª, मदृ,ु कÆया, उÆमिदÕण,ु दी±ा, ŀिĶ, नýे, 

सूयª, पÕुप , तु̧ छ, नयन, नाद, िमÃया, कपोल, काķ, नăता, मÖतक, सयूाªÖत, कूप, अरÁय आिद) शÊदŌ के साथ 

तद् भव (िकसान, िमठास, फूल, तप, िनधªन, रात, मानिसक, पेड़ आिद); देशज (नहाना, खेती, पात, बे-मकान, बे-

नाम, बे-िनशान, जले-भनुे, सूख,े हथौड़े, कुदाली, गढ़ना आिद) एवं िवदेशज (Öटीम इं िजन, मुÐला, रसूल, रोमांच, 

नसुखŌ, रेिडयम, िदल, मदारी आिद) शÊदŌ का भी ÿयोग बहòत ही कुशलतापवूªक िकया है । उनका शÊद-चयन 

साथªक एव ंसटीक है । उनकì भाषा म¤ आलंकाåरता, िचýोपमता और सजीवता जैसे गुण िमलते ह§ जो रचनाकार 

कì अगाध िवĬता व बहò²ता के पåरचायक ह§ । 

1.1.4.2. शैलीगत वैिवÅय 

 शैली कì ŀिĶ से ‘आचरण कì सËयता’ एक उ¸च कोिट का िनबÆध है । यहाँ िनबÆधकार ने िविवध 

शैिलयŌ का अवसरानकूुल एवं  आवÔयकतानुłप ÿयोग िकया है । आलो¸य िनबÆध म¤ शैली के िविवध łप 

िदखलाई पड़ते ह§ । कितपय उदाहरण þĶÓय ह§ –  

i. िवĴेषणाÂमक शैली : ‘आचरण कì सËयता’ एक िवचारÿधान िनबÆध है िजसम¤ तकª  और िवĴेषण 

कì ÿमुखता है । िचÆतन का गाÌभीयª और भाषा कì सुÓयवÖथा इस िनबÆध म¤ आīोपाÆत देखी जा 
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सकती है । उदाहरण दिेखए – “शÊद और वाणी तो साधारण जीवन के चोचले ह§ । ये आचरण कì 

गुĮ गहुा म¤ नहé ÿवेश कर सकते । वहाँ इनका कुछ भी ÿभाव नहé पड़ता ।” 

ii. गवेषणाÂमक शैली : ‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध म¤ िवषय-ÿितपादन कì अद् भतु ±मता है । 

रचनाकार ने िसĦाÆत-िनłपण का कायª भी ÖपĶता के साथ ÿÖततु िकया है । वा³य लÌब-ेलÌबे हो 

गए ह§, िकÆत ुकहé भी अÖपĶता नहé है । भाषा संÖकृत के तÂसम शÊदŌ से युĉ है । उदाहरण दिेखए 

–  “इस सËयता के दशªन से कला, सािहÂय और संगीत को अद् भतु िसिĦ ÿाĮ होती है । राग अिधक 

मदृ ुहो जाता है ; िवīा का तीसरा िशव-नेý खलु जाता है, िचý-कला का मौन राग अलापने लग 

जाता ह;ै वĉा चुप हो जाता ह;ै लेखक कì लेखनी थम जाती है; मूितª बनाने वाले के सामने नये 

कपोल, नये नयन और नयी छिव का ŀÔय उपिÖथत हो जाता है ।” 

iii. भावनाÂमक शैली : आलो¸य िनबÆध के अÆतगªत भाव और िववके का सं तुिलत िववचेन हòआ है । 

वा³य आलंकाåरक और ÿĳसचूक ह§ । िनबÆध का भावप± अÂयÆत ÿबल है िजसम¤ िनबÆधकार का 

ÓयिĉÂव भी पूरी तरह उभर कर सामने आता है । उदाहरण दिेखए – “नेý-रिहत को सयूª से ³या  

लाभ ? Ńदय-रिहत को ÿेम से ³या लाभ ? बहरे को राग से ³या लाभ ? किवता, सािहÂय, पीर, 

पैगÌबर, गुŁ, आचायª, ऋिष आिद के उपदेशŌ से लाभ उठाने का यिद आÂमा म¤ बल नहé तो उनसे 

³या लाभ ? जब तक यह जीवन का बीज पÃृवी  के मल-मूý के ढेर म¤ पड़ा है, अथवा जब तक वह 

खाद कì गरमी से अं कुåरत नहé हòआ और ÿÖफुिटत होकर उससे दो नये प°े ऊपर नहé िनकल आए, 

तब तक ºयोित और वायु  उसके िकस काम के ?” 

1.1.5. पाठ-सार 

 सामािजक-सां Öकृितक संøमण एक अिनवायªता है और हर बार इसके ÿभाव को ‘आचरण’ व ‘सËयता’ 

कì ŀिĶ से आकिलत भी िकया जाता है । िनबÆधकार सरदार पणूªिसंह सािहÂय, दशªन और संÖकृित के ÿणतेा ह§ । 

‘आचरण कì सËयता’ िनबÆध के माÅयम से वे मानवीय जीवन-मूÐयŌ के łप म¤ आचरण का िनयमन करते ह§ और 

सजृन कì सिृĶ दतेे ह§ । आचरण कì सËयता के łप म¤ जीवन-मूÐयŌ को संकिÐपत कर एक मायने म¤ उÆहŌने 

ÿािणमाý के अËयदुय, सुख और शािÆत को ही पåरभािषत िकया है । मानवता कì अिभविृĦ के िलए ‘आचरण 

कì सËयता’ परम आवÔयक है । मानवीय मूÐयŌ का ±ेý Óयापक है । उसकì अिभÓयिĉ मन, वचन और कमª कì 

समिĶ म¤ समािहत है । मानवीय मÐूयŌ कì परख हेतु आचरण कì सËयता को आधार मानकर ÿितपाī ÿÖतुत करने 

म¤ िनबÆधकार ने अभतूपवूª ÿयास िकया है । 

1.1.6. शÊदावली 

    मदृ ु  : कोमल 
    गुहा  : गुफा 
    गजर  : पारी 
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    नेती  : योग कì एक िøया 
    नाद  : शÊद, Åविन 

1.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िम®, कृÕणिबहारी (सं.), सरदार पूणªिसंह : ®ķे लिलत िनबÆध, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

2. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी गī का सािहÂय, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी िनबÆध व िनबÆधकार, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

4. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी का गī : िवÆयास और िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. बाबूराम, िहÆदी िनबÆध सािहÂय का सां Öकृितक अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

1.1.8. बोध ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. सरदार पणूªिसंह का िनबÆध सािहÂय । 

2. सरदार पणूªिसंह कì युगीन चेतना एवं  लोकधिमªता । 

3. ‘आचरण कì सËयता’ का लेखकìय अिभÿाय । 

4. ‘आचरण कì सËयता’ का भािषक िवधान । 

5. ‘आचरण कì सËयता’ का गवेषणाÂमक शैली-िवधान । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ आचरण कì सËयता और मानव-मूÐयŌ का सÌबÆध वैसा ही है जैसे शरीर का आÂमा के साथ ।” उĉ 

कथन का परी±ण कìिजए । 

2. िनबÆध ‘आचरण कì सËयता’ के िशÐपगत विैशĶ्य पर ÿकाश डािलए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. सरदार पणूªिसंह िकस युग के िनबÆधकार ह§ ? 

(क)  भारतेÆद ुयगु 

(ख)  िĬवेदी यगु 

(ग)  शु³ल युग 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

2. “आचरण के मौन Óया´यान से मनु Õय को एक नया जीवन ÿाĮ होता है ।” यह कथन िकसका है ? 
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(क)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ख)  बाबू ÔयामसुÆदर दास 

(ग)  चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ 

(घ)  सरदार पणूªिसंह 

 

3. लेखक सरदार पूणªिसंह के अनुसार आचरण कì गुĮ गुहा म¤ ³या ÿवेश नहé कर सकता है ? 

(क)  शÊद और वाणी 

(ख)  भाव और िववके 

(ग)  धमª और राजनीित 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

4. ‘मजदरूी और ÿेम’ के रचियता ह§ –  

(क)  बाबू  भारतेÆद ु

(ख)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ग)  सरदार पणूªिसंह 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

5. सरदार पणूªिसंह के अनसुार ईĵरीय मौन का िवषय है –  

(क)  शÊद 

(ख)  भाषा 

(ग)  दोनŌ 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 



 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : िनबÆध सािहÂय 

इकाई – 2 : उÂसाह – रामचÆþ शु³ल 

इकाई कì łपरेखा 

 1.2.0. उĥेÔय कथन 
 1.2.1. ÿÖता वना 
 1.2.2. िनबÆधकार रामचÆþ शु³ल 
  1.2.2.1. ÿमुख िनबÆध 
  1.2.2.2. िनबÆधŌ का ÿितपाī 
 1.2.3. ‘उÂसाह’ कì अÆतवªÖत ु
  1.2.3.1. भाव िचÆतन 
  1.2.3.2. Ńदय एवं  बिुĦ का समÆवयन 
  1.2.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता एवं  ससुÌबĦता 
  1.2.3.4. लोकर±ा तथा लोकरंजन 
 1.2.4. ‘उÂसाह’ का िशÐपगत विैशĶ्य 
  1.2.4.1. भाषा-िवधान 
  1.2.4.2. शैलीगत वैिशĶ्य 
 1.2.5. पाठ-सार 
 1.2.6. शÊदावली 
 1.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.2.8. बोध ÿĳ 

1.2.0. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी िनबÆध के ±ेý म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल का महßवपणूª योगदान है । मनोिवĴेषणाÂमक और 

सािहिÂयक िनबÆध िलखकर श³ुलजी ने िहÆदी िनबÆध को नये आयाम िदए । ÿÖततु इकाई उनके ÿिसĦ िनबÆध 

‘उÂसाह’ पर केिÆþत है । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. रामचÆþ शु³ल के िनबÆध सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. शु³लजी के मनोिवĴेषणाÂमक और सािहिÂयक िनबÆधŌ कì जानकारी ÿाĮ कर¤गे । 

iii. ‘उÂसाह’ िनबÆध कì अÆतवªÖतु का सांगोपांग िववेचन ÿÖतुत कर सक¤ गे । 

iv. ‘उÂसाह’ के िशÐपगत वैिशĶ्य को ÖपĶ कर सक¤ गे । 
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1.2.1. ÿÖता वना 

 आचायª रामचÆþ शु³ल िहÆदी के उदा° िनबÆधकार ह§ । उनके िनबÆध िहÆदी िनबÆध जगत् कì महानतम 

उपलिÊध ह§ । िहÆदी िनबÆध कì िवकास याýा म¤ ततृीय पड़ाव को ‘शु³लयुग’ कì सं²ा ÿदान कì गई है । उनके 

ÿभावÖवłप तÂयगुीन िनबÆधŌ म¤ ÿौढ़ िचÆतन, सàूम िवĴेषण और तकª पणूª सुसÌबĦ िनłपण पåरलि±त होता   

है । तÂयगुीन िनबÆध मनोिव²ान, सािहÂय, संÖकृित, इितहास, दशªन आिद सभी अनशुासनŌ को समािवĶ िकए हòए 

ह§ । िनजी अनभुिूतयŌ एवं  वयैिĉक भावनाओ ंका ÿितपादन भी तÂयुगीन िनबÆधकारŌ ने बखबूी िकया है । भाषा-

शैली कì ŀिĶ से शु³लयगुीन िनबÆध िĬवेदी युग कì तुलना म¤ अिधक िवकिसत और ÿौढ़ ह§ ।  

1.2.2. िनबÆधकार रामचÆþ शु³ल 

 आचायª रामचÆþ शु³ल िहÆदी िनबÆध सािहÂय के ±ेý म¤ नवयुग के ÿणतेा ह§ । अपने ÿारिÌभक िनबÆधŌ 

म¤ उÆहŌने भाषा सÌबÆधी ÿĳŌ और ऐितहािसक ÓयिĉयŌ के सÌबÆध म¤ िवचार अिभÓयĉ िकये । शŁुआत म¤ 

उÆहŌने अúेंजी के कितपय िनबÆधŌ का अनुवाद भी िकया है । उनके ®ķे मनोवै²ािनक िनबÆध वषª 1912 ई. से वषª 

1919 ई. तक ‘नागरीÿचाåरणी पिýका’ म¤ ÿकािशत हòए । शु³लजी के आलोचनाÂमक िनबÆधŌ म¤ िवचारŌ कì 

ÿधानता अिधक है । िवषय कì आवÔयकता के अनुłप आचायª शु³ल अपने िनबÆधŌ म¤ Öथान-Öथान पर ÿकृित 

का मनोरम िचýण करते ह§ । 

1.2.2.1. ÿमुख िनबÆध 

 आचायª रामचÆþ शु³ल के िनबÆध िचÆतामिण भाग-1 और भाग-2 म¤ संकिलत ह§ । उनके िनबÆध िहÆदी 

सािहÂय म¤ िनबÆध कला के आदशª Öवीकार िकए गए ह§ । ‘िचÆतामिण’ म¤ संकिलत िनबÆधŌ म¤ Ńदय एवं  िववेक 

का संतु िलत समÆवय है । Öवयं आचायª शु³ल ने ‘िनवेदन’ के अÆतगªत इस तÃय को ÿकट िकया है – “इस पÖुतक 

म¤ मेरी अÆतयाªýा म¤ पड़ने वाले कुछ ÿदशे ह§ । याýा के िलए िनकलती रही है बु िĦ, पर Ńदय को भी साथ लेकर । 

अपना राÖता िनकालती हòई बुिĦ जहाँ कहé मािमªक या भावाकषªक ÖथलŌ पर पहòँची है, वहाँ Ńदय थोड़ा-बहòत 

रमता अपनी ÿविृ° के अनसुार कुछ कहता गया है । इस ÿकार याýा के ®म का पåरहार होता रहा ह ै। बुिĦ-पथ पर 

Ńदय भी अपन े िलए कुछ-न-कुछ पाता रहा है ।” िवचाराÂमक िनबÆधŌ का Öवłप कैसा होना चािहए, इसका 

आदशª उदाहरण ‘िचÆतामिण’ के िनबÆधŌ म¤ ÿाĮ होता है । ‘िचÆतामिण’ म¤ संकिलत िनबÆधŌ म¤ दो ÿकार के 

िनबÆध ह§ – पहला, मनोिवकार सÌबÆधी िनबÆध (‘भाव या मनोिवकार’, ‘उÂसाह’, ‘®Ħा-भिĉ’, ‘कŁणा’, 

‘लºजा और µलािन’, ‘लोभ और ÿीित’, ‘घणृा’, ‘ईÕयाª’, ‘भय’ और ‘øोध’) तथा दसूरा , समी±ाÂमक िनबÆध 

(‘किवता ³या है’, ‘काÓय म¤ लोकमंगल कì साधनावÖथा’, ‘साधारणीकरण और Óयिĉ वैिचÞयवाद’, ‘रसाÂमक 

बोध के िविवध łप’, ‘भारतेÆद ु हåरĲÆþ’, ‘तुलसी का भिĉमागª’, ‘मानस कì धमªभिूम’), िजसके अÆतगªत 

सैĦािÆतक समी±ा सÌबÆधी और Óयावहाåरक समी±ा सÌबÆधी िनबÆध शािमल ह§ । दोनŌ ÿकार के िनबÆधŌ कì 

भािषक बुनावट अलग-अलग है । मनोिवकार सÌबÆधी िनबÆधŌ कì भाषा अपे±ाकृत सरल, ÿवाहमय और 
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बोलचाल के शÊदŌ से युĉ भाषा है िजसम¤ जगह-जगह पर महुावरŌ व लोकोिĉयŌ का साथªक ÿयोग उÐलेखनीय 

है । िवचाराÂमक िनबÆधŌ कì भाषा गÌभीर, तÂसम ÿधान, जिटल वा³यिवÆयास और पाåरभािषक शÊदŌ से पåरपणूª 

है । 

1.2.2.2. िनबÆधŌ का ÿितपाī 

 रामचÆþ शु³ल के िनबÆधŌ का िवषय±ेý अÂयिधक Óयापक है तथा उसम¤ गÌभीरता एवं सàूमता के दशªन 

होते ह§ । ÿितपाī िवषयŌ कì ŀिĶ से उनके िनबÆध इितहास, मनोिव²ान, सािहÂय, दशªन आिद सभी िवषयŌ को 

समािवĶ िकये हòए ह§ । िवषय-ÿितपादन कì ŀिĶ से िवषयŌ कì मौ िलक समÖयाओ ंको आचायª शु³ल अÂयÆत 

सàूम पकड़ के साथ ÿÖतुत करते ह§ । उनके िनबÆधŌ म¤ भावकुता एवं  आÂमीयता का तßव भी बना रहता ह ै। उनके 

िनबÆधŌ म¤ जो तÃय ÿितपािदत िकए गए ह§, उनकì पिुĶ हेत ुजीवन व सािहÂय से उदाहरण भी िमलते  ह§ । डॉ॰ 

गणपितचÆþ गĮु के अनसुार “शु³लजी के िनबÆधŌ म¤ वे सभी गुण िमलते ह§ जो गÌभीर िवषयŌ के िनबÆधŌ के िलए 

अपेि±त ह§ । ... शु³लजी कì शैली म¤ भी िनजी िविशĶता िमलती है । भारतेÆद ुयगु कì सी मौ िलकता उसम¤ है, 

िकÆत ुव ेउसके िछछलेपन से दरू ह ै । िĬवेदी युग कì सी िवचाराÂमकता उसम¤ है, िकÆत ुवसैी शुÕकता का उसम¤ 

अभाव है ।”  

1.2.3. ‘उÂसाह’ कì अÆतवªÖतु 

 आचायª रामचÆþ शु³ल कì माÆयता है िक भाव या मनोिवकार मनÕुय के सÌपूणª कायŎ के अिभÿेरक होते 

ह§ । लोकर±ा एवं  लोकरंजन कì सारी ÓयवÖथा भाव या मनोिवकार पर ही िनभªर ह§ । इनका सदपुयोग भी हòआ है , 

दŁुपयोग भी । लोक-कÐयाण के िलए उÂसाह, कŁणा, वीरता आिद जैसे मनोिवकारŌ से काम िलया जाता रहा है । 

‘काÓय म¤ लोकमंगल कì साधनावÖथा’ िनबÆध म¤ वे िलखते ह§ – “आÂमाबोध और जगत ्बोध के बीच इसिलए 

²ािनयŌ ने गहरी खाई खोदी पर Ńदय ने कभी उसकì परवाह नहé कì, भावना दोनŌ को एक ही मानकर चलती   

रही । इस जगत् के बीच िजस आनÆद-मंगल कì िवभिूत का सा±ाÂकार होता रहा, उसी ŀÔय के Öवłप कì िनÂय 

और चरम भावना Ĭारा भĉŌ के Ńदय म¤ भगवान ्कì ÿितķा हòई । लोकमंगल म¤ इसी Öवłप के ÿकाश को िकसी 

ने ‘रामराºय’ कहा, िकसी ने ‘आसमानी बादशाहत’ । यīिप मूसाइयŌ और उनके अनयुायी ईसाइयŌ कì धमª 

पÖुतक म¤ आदम को खदुा कì ÿितमू ितª बताया गया, पर लोक के बीच नर म¤ नारायण कì िदÓयकला का सÌयक् 

दशªन और उसके ÿित Ńदय का पणूª िनवेदन भारतीय भिĉमागª म¤ ही िदखाई पड़ा ।” 

1.2.3.1. भाव िचÆतन 

 मनोिवकार सÌबÆधी िनबÆधŌ म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल ने ‘उÂसाह’ के ÿÂयेक प± पर मौिलक ढंग से 

िवचार िकया है । मनोिवकार के łप म¤ उÆहŌने ‘उÂसाह’ का िवĴेषण इतने सàूम ढगं से िकया है िक उसका ÿÂये क 

प± उजागर हो जाता है । ‘उÂसाह’ म¤ उनका भाव-िचÆतन के साथ सगुम तकª  िमि®त, जो िवचार-ÿवाह है, वह 

मनÕुय को नैितक बल और सÂकमª का संÖकार दनेे वाला है । वे कहते ह§ – “दःुख के वगª म¤ जो Öथान भय का है , 
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वही Öथान आनÆद-वगª म¤ उÂसाह का है । भय म¤ हम ÿÖततु किठन िÖथित के िनयम से िवशेष łप म¤ दखुी और 

कभी-कभी उस िÖथित से अपने को दरू रखने के िलए ÿयÂनवान ्भी होते ह§ । उÂसाह म¤ हम आनेवाली किठन 

िÖथित के भीतर साहस के अवसर के िनĲय Ĭारा ÿÖततु कमª-सुख कì उमंग से अवÔय ÿयÂनवान् होते ह§ । उÂसाह 

म¤ कĶ या हािन सहने कì ŀढ़ता के साथ-साथ कमª म¤ ÿविृ° होने के आनÆद का योग रहता है । साहस-पणूª आनÆद 

कì उमंग का नाम उÂसाह है । कमª-सौÆदयª के उपासक ही स¸चे उÂसाही कहलाते ह§ ।” 

 आचायª रामचÆþ शु³ल कì ŀिĶ म¤ ÖवÖथ, सफल, साथªक जीवन के िलए लोकमानस का ‘उÂसाही’ होना 

आवÔयक है । उसे कोरी भावुकता से काम न लेकर ÿÂयेक िनणªय, भावुकता के साथ िववेक के समÆवय से करना 

चािहए । मनोिवकार के łप म¤ ‘उÂसाह’ को वे अपे±ाकृत अिधक िवÖततृ व ÿभावी मानते ह§ िजसम¤ बार-बार वे 

साहसपणूª आनÆद कì उमंग का उÐलेख करते ह§ – “सारांश यह िक आनÆदपूणª ÿयÂन या उसकì उÂकÁठा म¤ ही 

उÂसाह का दशªन होता है, केवल कĶ सहने के िनĲेĶ साहस म¤ नहé । धिृत और साहस दोनŌ का उÂसाह के बीच 

संचरण होता है ।” 

 ‘उÂसाह’ म¤ लेखक ने मनÕुय के मनोभाव को िचिýत िकया है । ‘उÂसाह’ कì उपिÖथित से ही मनÕुय-

जीवन साथªक होता है । राजनीित, अथª, धमª, िव²ान, संÖकार आिद सबकुछ मनÕुय के हाथ के िखलौन े ह§ । 

िनबÆध म¤ सायास आगत सभुािषत और सिूĉयाँ लेखक कì िवĬता कì īोतक ह§ । रचनाकार कì भावािभÓयिĉ 

जीवन के अनभुवŌ से आपूणª है । उÂसाह को ÖपĶ करते हòए वे कहते ह§ – “उÂसाह कì िगनती अ¸छे गुणŌ म¤ होती 

है । िकसी भाव के अ¸छे या बु रे होने का िनĲय अिधकतर उसकì ÿविृ° के शुभ या अशुभ पåरणाम के िवचार से 

होता है । वही उÂसाह जो क°ªÓय कमŎ के ÿित इतना सु Æदर िदखाई पड़ता है, अक°ªÓय कमŎ कì ओर होने पर वसैा 

Ĵा¶य नहé ÿतीत होता । आÂमर±ा, पर-र±ा, देश-र±ा आिद के िनिम° साहस कì जो उमंग देखी जाती है उसके 

सौÆदयª को पर-पीड़न, डकैती आिद कमŎ का साहस कभी नहé पहòचँ सकता । यह बात होते हòए भी िवशुĦ उÂसाह 

या साहस कì ÿशंसा संसार म¤ थोड़ी-बहòत होती ही है । अÂयाचाåरयŌ या डाकुओ ंके शौयª और साहस कì कथाएँ 

भी लोग तारीफ करते हòए सनुते ह§ ।” 

 मनोिवकार जब संवेदनाओ ंके गहन ÖतरŌ से जड़ुता है तो मानवीय संवदनेाओ ंकì तरह उसकì सीमाएँ भी 

िवÖततृ हो जाती ह§ । इस सÆदभª म¤ यह मानना तकª संगत है िक मनोिवकार (उÂसाह) को माý उसके अिÖतÂव के 

कारण ही मूÐयवान ्नहé माना जा सकता, ³यŌिक मनोिवकार का मूÐयबोध उसके अिÖतÂवबोध से िबÐकुल पथृक् 

भी हो सकता है । इसका अिभÿाय यह नहé िक मूÐयबोध अिÖतÂवबोध का िनषेध करता है । मनोिवकार के 

अिÖतÂवबोध को मानवीय कमª Óयवहार के एक िविशĶ माÅयम के łप म¤ Öवीकार िकया जा सकता है । इस 

अवधारणा को अिधक ÖपĶ करते हòए श³ुलजी िलखते ह§ – “िवचार करने कì बात यह है िक उÂसाह कì 

अिभÓयिĉ बु िĦ-Óयापार के अवसर पर होती ह ैअथवा बु िĦ Ĭारा िनिĲत उīोग म¤ तÂपर होने कì दशा म¤ । हमारे 

देखने म¤ तो उīोग कì तÂपरता म¤ ही उÂसाह कì अिभÓयिĉ होती है; अतः कमªवीर ही कहना ठीक है ।” 
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1.2.3.2. Ńदय एवं  बुिĦ का समÆवयन 

 आचायª रामचÆþ शु³ल का ŀिĶकोण मानवतावादी है । उÆहŌने ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ Ńदय एवं  बिुĦ का 

सु Æदर एवं  ÿभावी समÆवय िकया है । लेखकìय िचÆतन गाÌभीयª के साथ उसम¤ भावाÂमक गहराई भी िवīमान है । 

भारतीय संÖकृित कमªÿधान है । कमª का पाठ पढ़ाने वाली ‘गीता’ जैसा úÆथ सÌपणूª िवĵ म¤ कहé नहé हòआ । 

‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ भी कायª करते रहने का ही सÆदशे अÆतिनªिहत है । यथा – “उÂसाह वाÖतव म¤ कमª और फल 

कì िमली-जलुी अनभुिूत है िजसकì ÿेरणा से तÂपरता आती ह ै। यिद फल दरू ही पर िदखाई पड़े , उसकì भावना के 

साथ ही उसका लेशमाý भी कमª या ÿयÂन के साथ लगाव न मालमू हो तो हमारे हाथ-पाँव कभी न उठ¤  और उस 

फल के साथ हमारा संयोग ही न हो । इससे कमªशृखंला कì पहली कड़ी पकड़ते ही फल के आनÆद कì भी कुछ 

अनभुिूत होने लगती ह ै। यिद हम¤ यह िनĲय हो जाए िक अमुक Öथान पर जाने से हम¤ िकसी िÿय Óयिĉ का दशªन 

होगा तो उस िनĲय के ÿभाव से हमारी याýा भी अÂयÆत िÿय हो जायगी । हम चल पड़¤गे और हमारे अगंŌ कì  

ÿÂयेक गित म¤ ÿफुÐलता िदखाई दगेी । यही ÿफुÐलता किठन से किठन कमŎ के साधन म¤ भी देखी जाती है । व े

कमª भी िÿय हो जाते ह§ और अ¸छे लगने लगते ह§ । जब तक फल तक पहòँचनेवाला कमª-पथ अ¸छा न लगेगा तब 

तक केवल फल का अ¸छा लगना कुछ नहé । फल कì इ¸छामाý Ńदय म¤ रखकर जो ÿयÂन िकया जायगा वह 

अभावमय और आनÆद-शूÆय होने के कारण िनजêव-सा होगा ।” 

 उÂसाह म¤ कमª और फल कì िमि®त अनुभिूत को Öवीकार करने के बावजूद आचायª शु³ल फल िवशेष 

कì आसिĉ का पणूªतया िनषेध करते ह§ – “फल कì िवशेष आसिĉ से कमª के लाघव कì वासना उÂपÆन होती है; 

िच° म¤ यही आता है िक कमª बहòत कम या बहòत सरल करना पड़े और फल बहòत-सा िमल जाय । ®ीकृÕण ने 

कमª-मागª से फलासिĉ कì ÿबलता हटान ेका बहòत ही ÖपĶ उपदेश िदया; पर उनके समझाने पर भी भारतवासी 

इस वासना से úÖत होकर कमª से तो उदास हो बैठे और फल के इतने पीछे पड़े िक गरमी म¤ āाĺण को एक पठेा 

देकर पýु कì आशा करने लगे; चार आन ेरोज का अनķुान कराके Óयापार से लाभ, शý ुपर िवजय, रोग से मु िĉ, 

धन-धाÆय कì विृĦ तथा और भी न जाने ³या-³या चाहने लगे । आसिĉ ÿÖततु या उपिÖथत वÖत ुम¤ ही ठीक 

कही जा सकती है । कमª सामने उपिÖथत रहता है । इससे आसिĉ उसी म¤ चािहए । फल दरू रहता है , इससे उसकì 

ओर कमª का लàय काफ़ì है । िजस आनÆद से कमª कì उ°ेजना होती है और जो आनÆद कमª करते समय तक 

बराबर चला चलता है उसी का नाम उÂसाह है ।” 

1.2.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता एवं  सुसÌबĦता 

 िवचाराÂमक िनबÆधŌ म¤ बौिĦक िववचेन ही पयाªĮ नहé होता, वहाँ Ńदय के भावŌ कì झलक कì भी 

अपे±ा कì जाती है । िचÆतनपरक िवचारŌ कì सÌपÆनता एवं  Ńदय के भावŌ का गÌभीर िवĴेषण आचायª रामचÆþ 

शु³ल के िनबÆधŌ कì ÿमुख िवशेÕयता है । ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ उनके िवचारŌ कì गहनता एवं  ÿौढ़ता के दशªन होते 

ह§ िजसका ÿÂये क अनु̧ छेद गÌभीर िववचेन से ओत-ÿोत है । कमª, आनÆद और उÂसाह के अÆतःसÌबÆधŌ का 

िनłपण करते हòए उÆहŌने कहा है – “कमª के मागª पर आनÆदपवूªक चलता हòआ उÂसाही मनÕुय यिद अिÆतम फल 
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तक न भी पहòचेँ तो भी उसकì दशा कमª न करनवेाले कì अपे±ा अिधकतर अवÖथाओ ंम¤ अ¸छी रहेगी; ³यŌिक 

एक तो कमª-काल म¤ उसका जो जीवन बीता वह संतोष या आनÆद म¤ बीता, उसके उपराÆत फल कì अÿािĮ पर 

भी उसे यह पछतावा न रहा िक म§ने ÿयÂन नहé िकया । फल पहले से कोई बना-बनाया पदाथª नहé होता । अनकूुल 

ÿयÂन-कमª के अनसुार, उसके एक-एक अंग कì योजना होती है । बु िĦ Ĭारा पणूª łप से िनिĲत कì हòई Óयापार-

परÌपरा का नाम ही ÿयÂन है । िकसी मनÕुय के घर का कोई ÿाणी बीमार है । वह वैīŌ के यहाँ से जब तक औषिध 

ला-लाकर रोगी को दतेा जाता है और इधर-उधर दौड़-धपू करता जाता है तब तक उसके िच° म¤ जो संतोष रहता 

है – ÿÂयेक नये उपचार के साथ जो आनÆद का उÆमेष होता रहता है – यह उसे कदािप न ÿाĮ होता, यिद वह रोता 

हòआ बैठा रहता । ÿयÂन कì अवÖथा म¤ उसके जीवन का िजतना अंश संतोष, आशा और उÂसाह म¤ बीता, 

अÿयÂन कì दशा म¤ उतना ही अशं केवल शोक और दःुख म¤ कटता । इसके अितåरĉ रोगी के न अ¸छे होने कì 

दशा म¤ भी वह आÂम-µलािन के उस कठोर दःुख से बचा रहेगा जो उसे जीवनभर यह सोच-सोचकर होता िक म§ने 

परूा ÿयÂन नहé िकया ।” 

 वतªमान म¤ ÿÂयेक गितिविध, िवचार, रचना, िøया-कलाप को आधुिनक िवĴेषण से जोड़ देने का चलन 

हो गया है । िफर जब हम िकसी रचना को आधिुनकता कì कसौटी पर कसकर देखना चाहते ह§ तो कहé-न-कहé 

हम यह भी सु िनिĲत करना चाहते ह§ िक आलो¸य रचना म¤ िवचारŌ कì सÌपÆनता एवं  ससुÌबĦता का पåरपालन 

कहाँ तक और िकस łप म¤ हòआ है । आचायª रामचÆþ शु³ल कì ÿÂयेक रचना के केÆþ म¤ ‘लोकिहत’ का आúह 

है । उनके अनसुार अÂयाचार का दमन एवं  ³लशे का िनवारण करने म¤ एक लोकोपकारी कमªवीर (उÂसाही) को 

सदैव स¸चे सुख कì अनभुिूत होती है – “कमª म¤ आनÆद अनुभव करनेवालŌ ही का नाम कमªÁय है । धमª और 

उदारता के उ¸च कमŎ के िवधान म¤ ही एक ऐसा िदÓय आनÆद भरा रहता है िक क°ाª को वे कमª ही फल-Öवłप 

लगते ह§ । अÂयाचार का दमन और ³लेश का शमन करते हòए िच° म¤ जो उÐलास और तु िĶ होती है वही 

लोकोपकारी कमª-वीर का स¸चा सुख है । उसके िलए सुख तब तक के िलए Łका नहé रहता जब तक िक फल 

ÿाĮ न हो जाय; बिÐक उसी समय से थोड़ा-थोड़ा करके िमलने लगता है, जब से वह कमª कì ओर हाथ बढ़ाता   

है ।” 

1.2.3.4. लोकर±ा तथा लोकरंजन 

 उÂकृĶ रचना के िलए परम आवÔयक है िक रचना के ÿÂयेक ±ण म¤ रचनाकार के ÓयिĉÂव के संवगेŌ कì 

नदी उसके िचÆतन के समþु म¤ िवसिजªत हो । ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ लेखक ने Óयिĉगत संवेदनाओ ंका पणूª िवÖतार 

कर उÆह¤ बाĻ संसार से जोड़ने का ÿयास िकया है । वह िÖथितयŌ एवं घटनाओ ंको भेदकर उनके भीतर उदा° 

जीवनमूÐयŌ कì Öथापना म¤ ही मनोभावŌ का आ´यान ÿÖततु करता है । लेखक कì ŀढ़ माÆयता है िक कमª भावना 

ही ‘उÂसाह’ पैदा करती ह,ै वÖतु  या Óयिĉ कì भावना नहé । कमª के अनķुान म¤ आनÆद का िवधान शु³लजी ने 

तीन łपŌ म¤ िकया है – पहला, कमª भावना से उÂपÆन; दसूरा , फल कì भावना से उÂपÆन तथा तीसरा, िवषयाÆतर से 

ÿाĮ । हालाँिक, इसम¤ से वे कमªभावना ÿसतू आनÆद को ही स¸चे वीरŌ का आनÆद मानते ह§, ³यŌिक वहाँ साहस 

का योग अपे±ाकृत बहòत अिधक रहता है । 
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 हम जब िकसी भी माÅयम से मनोिवकार (उÂसाह) को पहचानने का उपøम करते ह§ तो वह कोई िनरपे± 

यथाथª नहé, अिपतु हमारे माÅयम कì ÿकृित का łपाÆतåरत यथाथª ही होता है । मनोिवकार (उÂसाह) के पहचान 

कì हमारी ÿिøया ही हमारा यथाथª हो उठती है । ऐसी दशा म¤ हम अपनी मनोिवकार सÌबÆधी नयी ŀिĶ का 

अनभुव कर रहे होते ह§; समूचे यथाथª का, यथाथª के हमारे समचेू बोध (लोकर±ा तथा लोकरंजन) का नवसजृन 

कर रहे होते ह§ । इस भाव कì अिभÓयंजना करते हòए आचायª शु³ल कहते ह§ – “कभी-कभी आनÆद का मूल िवषय 

तो कुछ और रहता है, पर उस आनÆद के कारण एक ऐसी Öफूितª उÂपÆन होती है जो बहòत से कामŌ कì ओर हषª के 

साथ अúसर करती है । इसी ÿसÆनता और तÂपरता को देख लोग कहते ह§ िक वे काम बड़े उÂसाह से िकए जा रहे 

ह§ । यिद िकसी मनÕुय को बहòत-सा लाभ हो जाता है या उसकì कोई बड़ी भारी कामना पूणª हो जाती है तो जो 

काम उसके सामने आते ह§ उन सबको वह बड़े हषª और तÂपरता के साथ करता है । उसके इस हषª और तÂपरता 

को भी लोग उÂसाह ही कहते ह§ । इसी ÿकार िकसी उ°म फल या सखुÿािĮ कì आशा या िनĲय से उÂपÆन 

आनÆद, फलोÆमुख ÿयÂनŌ के अितåरĉ और दसूरे ÓयापारŌ के साथ संलµन होकर, उÂसाह के łप म¤ िदखाई पड़ता 

है । यिद हम िकसी ऐसे उīोग म¤ लगे ह§ िजससे आगे चलकर हम¤ बहòत लाभ या सुख कì आशा है तो हम उस 

उīोग को तो उÂसाह के साथ करते ही ह§, अÆय कायŎ म¤ भी ÿायः अपना उÂसाह िदखा दतेे ह§ ।” मनÕुय और 

सËयता कì आधारभिूम केवल Óयिĉ कì ÖवतÆý चेतना नहé है, अिपतु  मानवीय ‘मनोिवकार’ कì चेतना का 

ÖवतÆý होना ही मानवीय सËयता का आधार है । समाज को जागłक बनाने के िलए चैतÆय रचनाकार उसे कई 

बार जनजीवन कì घटनाओ-ंपåरघटनाओ ंको सुनाता है । 

 िकसी अÆय Óयिĉ के सुख-दःुख  का अनभुव उतनी तीĄता से तब तक नहé हो सकता जब तक Öवयं वह 

Óयिĉ बन कर न िजया जाय । मनःिÖथित को ÖपĶ करते हòए आचायª शु³ल िलखते ह§ – “कमª-Łिच-शूÆय ÿयÂन म¤ 

कभी-कभी इतनी उतावली और आकुलता होती है िक मनÕुय साधना के उ°रो°र øम का िनवाªह न कर सकने के 

कारण बीच ही म¤ चूक जाता है । मान लीिजए िक एक ऊँचे पवªत के िशखर पर िवचरते हòए िकसी Óयिĉ को नीचे 

बहòत दरू तक गई हòई सीिढ़याँ िदखाई दé और यह मालमू हòआ िक नीचे उतरने पर सोने का ढेर िमलेगा । यिद उसम¤ 

इतनी सजीवता है िक उĉ सचूना के साथ ही वह उस Öवणª-रािश के साथ एक ÿकार के मानिसक संयोग का 

अनभुव करने लगा तथा उसका िच° ÿफुÐल और अंग सचेĶ हो गए, उसे एक-एक सीढ़ी Öवणªमयी िदखाई दगेी, 

एक-एक सीढ़ी उतरने म¤ उसे आनÆद िमलता जायगा, एक-एक ±ण उसे सुख से बीतता हòआ जान पड़ेगा और वह 

ÿसÆनता के साथ Öवणªरािश तक पहòँचेगा । इस ÿकार उसके ÿयÂन-काल को भी फल-ÿािĮ काल के अÆतगªत ही 

समझना चािहए । इसके िवŁĦ यिद उसका Ńदय दबुªल होगा और उसम¤ इ¸छामाý ही उÂपÆन होकर रह जायगी ; तो 

अभाव के बोध के कारण उसके िच° म¤ यही होगा िक कैसे झट से नीचे पहòचँ जायँ । उसे एक-एक सीढ़ी उतरना 

बुरा मालमू होगा और आĲयª नहé िक वह या तो हारकर बैठ जाय या लड़खड़ाकर मुँह के बल िगर पड़े ।” 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 28 of 236 
 

1.2.4. ‘उÂसाह’ का िशÐपगत वैिशĶ्य 

1.2.4.1. भाषा-िवधान 

 ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ कहé भी बोिझलपन, उलझन व अÖपĶता नहé है । भाषा Óयाकरण-सÌमत और 

अशुिĦयŌ से पणूªłपणे रिहत है । लेखक ने िवराम-िचĹŌ का ÿयोग अÂयÆत सजगता से िकया गया है । भािषक-

िवधान के आलोक म¤ ‘उÂसाह’ िनबÆध कì महßवपूणª िविशĶताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

i. ‘उÂसाह’ म¤ िनबÆधकार का भाषा िवषयक ŀिĶकोण उदार है । उÆहŌने तÂसम, तद् भव, देशज एवं  

िवदेशी शÊदŌ का ÿयोग कुशलतापूवªक िकया है । 

ii. भाषा पåरÕकृत, ÿौढ़ व सािहिÂयक है िजसम¤ भाव-ÿकाशन कì अद् भतु ±मता है । 

iii. िनबÆध का वा³य-िवÆयास पूणªतः Óयाकरण-सÌमत और सुगिठत है । यहाँ िहÆदी कì मूल ÿविृ° का 

िवशेष Åयान रखा गया है । 

iv. अवसरानकूुल ला±िणक भाषा और सामािसक शÊदŌ का ÿयोग िकया गया है । 

1.2.4.2. शैलीगत वैिशĶ्य 

 आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपने िनबÆधŌ म¤ सरसता का संचार करने के िलए िविभÆन शैिलयŌ का ÿयोग 

िकया है । ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ िजन शैिलयŌ का ÿयोग िकया गया है, वे िनÌनिलिखत ह§ –  

i. िवचाराÂमक शैली : ‘उÂसाह’ म¤ न तो बहòत अिधक छोटे और न बहòत लÌबे वा³यŌ का ÿयोग हòआ 

है । रचनाकार ने िवचारŌ कì सुÖपĶता और बोधगÌयता पर िवशेष Åयान िदया है । उदाहरणाथª – “पर 

केवल कĶ या पीड़ा सहन करने के साहस म¤ ही उÂसाह का Öवłप Öफुåरत नहé होता । उसके साथ 

आनÆद-पणूª ÿयÂन या उसकì उÂकÁठा का योग चािहए । िबना बेहोश हòए भारी फोड़ा िचराने को 

तैयार होना साहस कहा जाएगा, पर उÂसाह नहé ।” 

ii. गवेषणाÂमक शैली : गवेषणाÂमक शैली म¤ खोज एवं अनसंुधान कì ÿविृ° पाई जाती है । इसके 

अÆतगªत गढ़ू िवषय को सहज और बोधगÌय बनाने का ÿयास िकया जाता है तथा िवषय का सÌयक् 

ÿितपादन िकया जाता है – “युĦ के अितåरĉ संसार म¤ और भी ऐसे िवकट काम होते ह§ िजनम¤ घोर 

शारीåरक कĶ सहना पड़ता है और ÿाण-हािन तक कì सÌभावना रहती है । अनसुÆधान के िलए 

तषुार-मिÁडत अĂभेदी अगÌय पवªतŌ कì चढ़ाई, ňवु दशे या सहारा के रेिगÖतान का सफर, øूर, 

बबªर जाितयŌ के बीच अ²ात घोर जंगलŌ म¤ ÿवेश इÂयािद भी परूी वीरता और पराøम के कमª ह§ । 

इनम¤ िजस आनÆदपणूª तÂपरता के साथ लोग ÿव°ृ हòए ह§ वह भी उÂसाह ही है ।” 

iii. भावाÂमक शैली : भावाÂमक शैली आचायª रामचÆþ शु³ल के उÂकृĶ िचÆतन का ÿितिबÌब कही जा 

सकती ह ै।  िवचारŌ कì तीĄता और भाव-ÿवणता इस शैली का ÿधान गुण है । उदाहरण þĶÓय है – 

“ऐसे ओछे लोगŌ के साहस या उÂसाह कì अपे±ा उन लोगŌ का उÂसाह या साहस – भाव कì ŀिĶ 
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से – कहé अिधक मूÐयवान ्है जो िकसी ÿाचीन ÿथा कì – चाहे वह वाÖतव म¤ हािनकाåरणी ही हो 

– उपयोिगता का स¸चा िवĵास रखते हòए ÿथा तोड़नेवालŌ कì िनÆदा, उपहास, अपमान आिद सहा 

करते ह§ ।” 

iv. सामािसक शैली : सामािसक शैली आचायª रामचÆþ शु³ल के िनबÆधŌ कì एक ÿमुख ÿविृ° है । 

इसके अÆतगªत िनगमन और आगमन शैली का ÿयोग उÐलेखनीय है । इस शैली म¤ िवचारŌ कì 

सघनता और कम शÊदŌ म¤ अिधक बात कहने कì ±मता िदखाई पड़ती है । इसे सýू शैली भी कहा 

जाता है । उदाहरण þĶÓय है –  “साहस-पणूª आनÆद कì उमंग का नाम उÂसाह है । कमª-सौÆदयª के 

उपासक ही स¸चे उÂसाही कहलाते ह§ ।” 

1.2.5. पाठ-सार 

 आचायª रामचÆþ शु³ल समालोचक, समी±क, िनबÆधकार और इितहासकार के łप म¤ ÿ´यात ह§ । 

िहÆदी-िनबÆध के ±ेý म¤ उÆहŌने उÐलेखनीय मानदÁड Öथािपत िकए ह§ । आचायª शु³ल से पहले कई गī लेखकŌ 

ने मनोिवकार पर िनबÆध िलख ेह§, िकÆत ुवहाँ गढ़ू-शाľीय िववेचन कì ही ÿधानता ही रही । िश±ाÂमक łप से 

उन मनोिवकारŌ से होने वाल ेलाभ-हािन के िववचेन के साथ उसके नैितक एवं  धािमªक प± को ÿÖततु करना ही 

रचनाकार का उĥÔेय था । आचायª शु³ल ने मनोिवकारŌ का जीवन से सÌबĦ िनłिपत करते हòए उनके महßव और 

उपयोिगता को उद् घािटत िकया । शु³लजी कì धारणा है िक भाव या मनोिवकार मनुÕय के सÌपूणª कायŎ के ÿेरक 

होते ह§ । लोकर±ा और लोकरंजन कì सारी ÓयवÖथा इÆहé पर िनभªर है । इनका सदपुयोग हòआ है  तो दŁुपयोग भी 

हòआ है । कŁणा, वीरता, उÂसाह आिद मनोिवकारŌ लोककÐयाण के िलए महßवपणूª ह§  । 

1.2.6. शÊदावली 

    चैतÆय : चेतनापणूª 
    उदा° : ®ेķ 
    आसिĉ : लीन 
    लाघव : लघतुा 
    तषुार : िहमकण 

1.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. श³ुल, रामचÆþ, िचÆतामिण (पहला भाग), लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

2. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी गī का सािहÂय, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी िनबÆध व िनबÆधकार, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

4. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी का गī : िवÆयास और िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. बाबूराम, िहÆदी िनबÆध सािहÂय का सां Öकृितक अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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1.2.8. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. उÂसाह ³या है ? इसका महßव ÖपĶ कìिजए ।  

2. आचायª रामचÆþ शु³ल के मनोिवकार सÌबÆधी िनबÆधŌ का उÐले ख कìिजए । 

3. ‘उÂसाह’ िनबÆध कì भािषक-संरचना पर ÿकाश डािलए । 

4. ‘उÂसाह’ िनबÆध म¤ लेखकìय मंतÓय को ÖपĶ कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “द:ुख के वगª म¤ जो Öथान भय का है, वही Öथान आनÆद वगª म¤ उÂसाह का है ।” इस कथन कì समी±ा 

कìिजए । 

2. ‘उÂसाह’ िनबÆध के िशÐपगत वैिशĶ्य पर ÿकाश डािलए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. कमª के अनķुान म¤ आनÆद का िवधान है – 

(क)  कमªभावना से उÂपÆन 

(ख)  फलभावना से उÂÈÆन 

(ग)  िवषयाÆतर से ÿाĮ 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

2. आचायª रामचÆþ शु³ल के अनसुार उÂसाह िकसकì िमली-जलुी संÖकृित है ? 

(क)  कमª और फल कì 

(ख)  सुख और दःुख कì 

(ग)  धमª और Æयाय कì 

(घ)  लाभ और हािन कì 

 

3. फलभावना ÿधान उÂसाह िकसका ÿ¸छÆन łप है ? 

(क)  लोभ का 

(ख)  भय का 

(ग)  Âयाग का 

(घ)  परोपकार का 
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4. उÂसाह म¤ Åया न िकस पर रहता है ? 

(क)  कमª पर 

(ख)  फल पर 

(ग)  Óयिĉ पर 

(घ)  वÖत ुपर 

 

5. ‘िचÆतामिण’ के रचियता ह§ –  

(क)  बाबू भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ख)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ग)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(घ)  आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : िनबÆध सािहÂय 

इकाई – 3 : अशोक के फूल – हजारीÿसाद िĬवेदी 

इकाई कì łपरेखा 

 1.3.0. उĥेÔय कथन 
 1.3.1. ÿÖतावना 
 1.3.2. हजारीÿसाद िĬवदेी और उनका िनबÆध-लेखन 
 1.3.3. ‘अशोक के फूल’ कì अÆतवªÖत ु
 1.3.4. लिलत िनबÆध के łप म¤ ‘अशोक के फूल’ 
 1.3.5. ‘अशोक के फूल’ कì भाषा-शैली 
 1.3.6. पाठ-सार 
 1.3.7. बोध ÿĳ 

1.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. हजारी ÿसाद िĬवेदी के िनबÆधकार ÓयिĉÂव का पåरिचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. ‘अशोक के फूल’ शीषªक िनबÆध म¤ िहÆदी और संÖकृत सािहÂय, भारतीय सं Öकृित, भाषा, शोध, 

िश±ा, ÿाचीन सािहÂय, धमª, दशªन, ÿकृित आिद िवषयक ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. िĬवेदीजी कì भाषागत सहजता का दशªन और ²ान कì गÌभीरता को समझ सक¤ गे । 

iv. ‘अशोक के फूल’ िनबÆध म¤ लेखक ने भारतीय सािहÂय और संÖकृित म¤ िकतनी गहनता से ÿवेश 

िकया ह,ै इसका अनभुव कर सक¤ गे । 

v. लेखक कì सहजता म¤ भी ²ान कì गÌभीरता को अनभुव कर सक¤ गे । 

vi. िĬवेदीजी कì िनबÆध शैली को समझ सक¤ गे । 

1.3.1. ÿÖतावना 

 िनबÆधŌ के माÅयम से मानव जीवन का गहन अÅययन, िचÆतन तथा यथाथªबोध अिभÓयĉ  होता है । 

िनबÆध म¤ िकसी िवषय को गित और िदशा देने का कायª िनबÆधकार का ÓयिĉÂव करता है । ÿÖततु पाठ म¤ आप 

हजारी ÿसाद िĬवेदी के िनबÆध ‘अशोक के फूल’ म¤ भारतीय सं Öकृित एवं  सािहÂय कì गहनता का अनभुव ÿाĮ  

कर¤गे । लिलत िनबÆधŌ म¤ लेखकìय ÓयिĉÂव का जो ÿÖफुटन होता है वह अÆय िनबÆधŌ म¤ नहé होता । शैलीगत 

सौÆदयª भी हमारा Åयान आकृĶ करता है । पाठ पढ़ने के पवूª आप िनबÆध अवÔय पढ़ ल¤ । तभी आप पाठ म¤ कही 

गई बातŌ को आÂमसात कर सक¤ गे । 
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1.3.2. हजारीÿसाद िĬवेदी और उनका िनबÆध-लेखन 

 िहÆदी िनबÆध लेखन के ±ेý म¤ हजारी ÿसाद िĬवेदी का Öथान अिĬतीय है । िĬवेदीजी िनबÆध एवं  

आलोचना दोनŌ िवधाओ ं के िसĦहÖत रचनाकार ह§ । िहÆदी जगत् म¤ िĬवेदीजी एक अÆवेषक, इितहासकार 

आलोचक, िनबÆधकार तथा उपÆयासकार के łप म¤ ÿितिķत ह§ । उनके अनसुार िनबÆध Óयिĉ का Öवाधीन 

िचÆतन है । िĬवेदीजी के अÅययन का िवÖततृ आयाम उनके लेखन म¤ सवªý ÓयाĮ है । उनके लिलत िनबÆधŌ म¤ 

िĬवेदीजी कì आÂमÓयंजना के िविवध łप िदखाई दतेे ह§ । ‘अशोक के फूल’, ‘कÐपलता’, ‘िवचार और िवतकª ’, 

‘िवचार ÿवाह’, तथा ‘कुटज’ आिद िĬवेदीजी के िनबÆध संúह ह§ । िĬवदेीजी ने मानवीय सÆदभŎ म¤ ही सािहÂय  को 

देखा है । 

 िĬवेदीजी ने सािहÂय को मनु Õय का उ¸छिलत आनÆद माना है । मनÕुय कì संवदेनशीलता सािहÂय के 

माÅयम से अिभÓयĉ होती है । यही संवेदना लिलत कलाओ ं का ÿाण है । सािहÂय का लàय मनÕुय ही है । 

रवीÆþनाथ ठाकुर कì माÆयताओ ंका ÿभाव भी िĬवेदीजी पर पड़ा है । 

 िĬवेदीजी के अनसुार िनबÆध लखेक िवषय के सÌबÆध म¤ अपने िवचार ÿÖततु करते हòए वै²ािनक जैसी 

तटÖथता का पालन नहé कर सकता । वह अपनी िनजता बनाए रखता है । िĬवेदीजी के िनबÆधŌ म¤ वाताªलाप, 

Óया´यान, गÈप  और Öवगत िचÆतन कì िवशेषताएँ पåरलि±त होती ह§ । इन िवशेषताओ ंके अितåरĉ िĬवेदीजी कì 

माÆयताओ ंम¤ सामािजकता, मनÕुय कì असीम शिĉ तथा आÖथा का समावेश भी है । मनÕुय के सां Öकृितक 

िवकास कì आकां±ा िĬवेदीजी के िनबÆधŌ का वÁयª-िवषय है । मनÕुय कì सफलता के ÿित िĬवेदीजी म¤ असीम 

िवĵास है । वे सÌपूणª भारतीय सािहÂय, धमª, कला और संÖकृित को मानवीय पूणªता का आधार मानते ह§ । 

िĬवेदीजी के अनसुार सािहÂय का उĥेÔय मनÕुयता कì िसिĦ , उ¸चतम मूÐयŌ कì उपलिÊध तथा मंगलकारी िवधान 

है । उनके लिलत िनबÆधŌ म¤ उनके ÓयिĉÂव कì भं िगमा, उनके मन का उ¸छवास तथा उनकì संवेदनशीलता 

अिभÓयĉ हòई है । ‘अशोक के फूल’, ‘कुटज’, ‘वसÆत आ गया है’ आिद िनबÆधŌ म¤ िवषय के साथ शैलीगत 

सौÆदयª के भी दशªन होते ह§ । उनकì शैली म¤ लािलÂय के साथ ही उनका सहज ÓयिĉÂव भी ÿÖतुत हòआ है । 

ऋतुओ,ं पÕुपŌ, व±ृŌ, पवŎ और ÖथानŌ कì पķृभिूम म¤ िछपे  हòए इितहास के पÆनŌ को भी िĬवेदीजी न ेखोला है । इन 

सबकì चचाª बड़े मनोयोग से ÿÖतुत कì गई है । िवषयगत ÿसंग से लेखकìय मन भी ÿभािवत हòआ है । संवेदना, 

उदासीनता, ÿसÆनता, ±ोभ आिद मनोवगेŌ के साथ लेखक डूबता-उतराता पाठक के मन को भी तदनसुार िसं िचत 

करता रहता है । उनके िनबÆधŌ म¤ कहé इितहास के खÁडहर ह§, कहé मनोरम ÿाकृितक छटा और कहé पÂथरŌ पर 

पनपा ‘कुटज’ तो कहé ‘अशोक के फूल’ । पाठक का मन-मिÖतÕक कभी अतीत कì Óया´या, कभी तकª -िवतकª  

पर आधाåरत अनमुानŌ से संतुĶ होता हòआ अद् भतु आनÆद का अनभुव करता है । िĬवेदीजी के िनबÆधŌ म¤ िवचार 

एवं  अनभुिूत का सिÌम®ण है । वे कहते ह§ – “मनुÕय थका है, Łका नहé ।” मनÕुयता एक गितशील तßव ह ै। इसी 

तßव को िĬवेदीजी ने अपने िनबÆधŌ म¤ Öथािपत िकया है । 
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1.3.3. ‘अशोक के फूल’ कì अÆतवªÖत ु

 ‘अशोक के फूल’ लिलत िनबÆध है । इसका केÆþ अशोक व±ृ और उसके छोटे-छोटे लाल पÕुप ह§ । 

अशोक के माÅयम से िĬवेदीजी बहòत से महßवपूणª िबÆदओु ंकì Óयंजना करते चलते ह§ । उनके पास ²ान का 

अ±य भÁडार है । संÖकृत, ÿाकृत, अपĂंश और बां µला भाषा सािहÂय पर वे अिधकारपवूªक िलखते रहे ह§ । वे 

संÖकृत के तो िवĬान ्थे ही, सािहÂय कì सरसता के भी पारखी ह§ । ‘अशोक के फूल’ िनबÆध म¤ नीरस पािÁडÂय न 

होकर लिलत और उÆमुĉ भावŌ कì ÿवाहपणूª भाषा अिभÓयĉ हòई है । लखेक कì िनजता का ÿकाशन मोहक 

और ²ानवधªक है । 

 अशोक शÊद का अथª है, ‘शोकरिहत’ । ‘अशोक’ एक व±ृ होता है, िजसकì पि°याँ आम कì तरह 

लÌबी और िकनारŌ पर लहरदार होती ह§ । अशोक के मनोहारी सु Æदर छोटे-छोटे लाल पÕुपŌ को देखकर लखेक 

भारतीय सािहÂय और संÖकृित म¤ इतनी गहरी डुबकì लगाते ह§ िक देखकर आĲयª होता ह ै। ±णभर म¤ समय का 

एक लÌबा िवÖता र नाप लेना िĬवेदीजी कì िवशेषता है । अशोक के लाल-लाल छोटे-छोटे सामाÆय पु Õप ÖतबकŌ 

या गु̧ छŌ के बहाने िĬवेदीजी जो लÌबी और Óयापक सांÖकृितक याýा कर डालते ह§, वह उनकì िनबÆध शैली का 

एक अद् भतु उदाहरण है । उनके िनबÆधŌ म¤ उनका गहन पािÁडÂय झलकता है िकÆत ुवहाँ पािÁडÂय का बोझ नहé  

है । ‘अशोक के फूल’ िनबÆध म¤ वे िलखते ह§ – “पं िडताई भी एक बोझ है – िजतनी ही भारी होती ह,ै उतनी ही 

तेजी से डुबाती है । जब वह जीवन का अंग बन जाती है, तो सहज हो जाती है । तब वह बोझ नहé रहती ।” 

 िĬवेदीजी म¤ पािÁडÂय को सहज ढगं से Óयĉ करने कì अपवूª ±मता है । दाशªिनक िचÆतन कì अÂयÆत 

गÌभीर और सूàम बात¤ वे बहòत ही सहज ढगं से कह जाते ह§ । उनके िनबÆधŌ म¤ पािÁडÂय सहज िनझªर कì तरह 

ÿवािहत होता है । कलम उठाते ही उनका आÂमसात िकया हòआ ²ान बहने लगता है । उनके िनबÆधŌ म¤ सÆदभª 

बहòत आते ह§ – संÖकृत के उĦरण, ÿाकृत और अपĂंश के उĦरण, भिĉ और रीितकाल के किवयŌ कì किवताएँ 

तथा रवीÆþनाथ के गीतŌ कì पं िĉयाँ आिद । िĬवेदीजी इन उĦरणŌ का अनवुाद अपनी सहज भाषा म¤ करते चलते 

ह§ । उÆह¤ अÂयÆत सहज बनाकर पेश करते ह§ तािक पाठक को िकसी ÿकार कì किठनाई न हो । अÂयÆत छोटी-

छोटी बात¤ करते हòए वे सहज ढंग से ही गÌभीर बात¤ करने लगते ह§ । कामदेव ने अपने पाँच पु ÕपबाणŌ म¤ अशोक के 

पÕुप का बाण भी अपने तरकश म¤ रखा था, यह तÃय पाठक को िनबÆध के पहल ेअशं म¤ ही मालमू हो जाता है । 

 अशोक शÊद का अथª है, ‘शोकरिहत’ । िकÆत ु लेखक का मन पिुÕपत अशोक को देखकर उदास हो 

जाता है । यह तÃय पाठक के मन म¤ िज²ासा उÂपÆन कर देता है िक शोकरिहत अथª के साथ उदासीनता का भाव 

³यŌ ? लेखक इस मनःिÖथित कì Óया´या भी करता है िक सु Æदर वÖतुओ ंको हतभाµय समझने म¤ कोई आनÆद 

नहé है िकÆत ुकुछ मनÕुय ऐसे भी होते ह§ िक उनके सम± जो भी उपिÖथत हòआ उसके पू रे जीवन का आकलन वे 

कर डालते ह§ । लेखक िफर अपने को सँभालते हòए कहता है िक बहòत दरूदिशªता कì बात न कì जाए तो भी 

अशोक के पÕुपŌ को देखकर मन उदास हो जाता है । इसका वाÖतिवक कारण तो ईĵर ही जानता ह ै िकÆत ुकुछ 

Óयिĉगत अनमुान के आधार पर यह कहा जा सकता है िक भारतीय सािहÂय और मानवीय जीवन म¤ पÕुप का 
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अपना एक अलग ही नाटकìय महßव है । अशोक के पÕुप तो िचरकाल से िवīमान रहे ह§ िकÆत ुकािलदास के 

काÓयŌ म¤ यह अÂयÆत शोभा, सुकुमारता तथा सौÆदयª के साथ अिभÓयĉ हòआ है । नववधू के गहृÿवेश कì गåरमा 

के समान यह पÕुप वहाँ शोभायमान है । 

 इस तÃयपरक वणªन के बाद ही िĬवेदीजी मÅयकालीन राजनीित और उसके कुÿभाव से उÂपÆन दरुाशा कì 

बात करने लगते ह§ । भारतीय राजनीित म¤ अचानक मगुल सÐतनत कì ÿितķा के  बाद ही यह मनोहारी अशोक-

पÕुप सािहÂय के िसंहासन से पद¸यतु हो गया । बुĦ और िवøमािदÂय कì तरह यह भी इितहास बन गया । कभी 

यह पÕुप सुÆदåरयŌ के सौÆदयª का पåरधान था, देवािधदेव महादेव के भी ±ोभ का कारक था, मयाªदापुŁषो°म राम 

के मन म¤ भी सीता का Ăम पैदा करता था िकÆत ुकामदवे के अÆय पÕुप बाणŌ कì मह°ा तो आज भी किव-कमª म¤ 

बनी हòई है । अरिवÆद, आम, नीलोÂपल आिद आज भी पू छे जाते ह§ । नवमिÐलका कì पूछ अवÔय कुछ कम है 

िकÆत ुअशोक-पुÕप तो िबलकुल ही भलुा िदया गया है । िवगत हजार वषŎ पर ŀिĶपात कर¤ तो ÿĳ उठता ह,ै ³या 

यह अशोक-पÕुप भूल जाने कì वÖतु  थी ? काÓयगत सŃदयता कहाँ चली गई ? इस िनफूले व±ृ को सÌपणूª  उ°र 

भारत म¤ अशोक कहा जाने लगा । यह तो उसका अपमान करने जैसा है । 

 अब पनुः लेखक इितहास म¤ ÿाĮ तÃयŌ का िवĴेषण करने लगता है । ईÖवी सन ्के आरÌभ के लगभग 

अशोक का शानदार पु Õप भारतीय सािहÂय, धमª और िशÐप म¤ अिĬतीय मिहमा के साथ आया था । कामदवे ने 

यिद अशोक-पÕुप को चनुा है तो यह िनĲय ही एक आय¥तर सËयता कì देन है । आय¥तर जाितयŌ के उपाÖय वŁण 

थे, कुबेर थ,े वûपािण य±पित थे । कÆदपª या कामदेव गÆधवª का ही पयाªय है । िशव से िभड़ने पर वह िपट चुके   

थे । िवÕण ुसे  डरते थे । बुĦदेव से भी ट³कर लेकर वापस हो गए थे । अशोक सÌभवतः कामदेव का अिÆतम अľ 

था । बौĦधमª, शैवधमª, शिĉसाधना आिद सभी म¤ अशोक का महßवपूणª Öथान है । वûयान, कौल-साधना, 

कापािलक मत आिद इसका ÿमाण ह§ । 

 रवीÆþनाथ टैगोर ने भारतवषª को ‘महामानव समुþ’ कहा है । यहाँ असुर, आयª, शक, हóण, नाग, य±, 

गÆधवª सभी का िनवास Öथान है । इन सभी का भारतीय सËयता-संÖकृित के िनमाªण म¤ योगदान है । कुल िमलाकर 

हम इसे िहÆद ूशÊद से अिभिहत करते ह§ । इन सारी ÖमिृतयŌ के बीच अशोक कì भी अपनी Öमिृत -परÌपरा है । ऐसा 

ÿतीत होता है िक िकसी अशभु महुóतª म¤ कामदेव ने िशवजी पर बाण फ¤ का था । शरीर जलकर राख हो गया । 

वामन-परुाण (षķ अÅयाय) के अनसुार कामदवे का रÂनमय धनषु टूटकर खÁड-खÁड हो धरती पर िगर गया । 

धनुष कì मूठ ł³म-मिण से बना था । वह टूटकर िगरा और चÌपे का फूल बन गया । हीरे का बना हòआ नाह-Öथान 

िगरकर मौलसरी के मनोहर पु ÕपŌ म¤ बदल गया । इÆþनील मिणयŌ का बना हòआ कोिट-देश भी टूटकर सु Æदर 

पाटल-पÕुपŌ म¤ बदल गया । चÆþकाÆत मिणयŌ का बना हòआ मÅयदेश टूटकर चमेली बन गया । िवþु म कì बनी 

िनÌनतर कोिट बेला बन गई । Öवगª को जीतने वाला कठोर धनषु िगरकर कोमल फूलŌ म¤ बदल गया । ÿĳ यह है 

िक इस कथा का रहÖय ³या है ? ³या यह पुराणकार कì सकुुमार कÐपना है या सचमुच ये पु Õप भारतीय जन-जीवन 

म¤ रच-बस गए ? सोम तो िनिĲत łप से गÆधवŎ से खरीदा जाता था । āाĺण-úÆथŌ म¤ य² के िविध-िव धानŌ म¤ 

इसकì चचाª सरुि±त है । ये फूल भी ³या उÆहé कì देन ह§ ? य±Ō और गÆधवŎ के दवेता कुबेर, सोम, अÈसराए ँ– 
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यīिप बाद के āाĺण úÆथŌ म¤ भी Öवीकृत ह§, तथािप पुराने सािहÂय म¤ अपदेवता के łप म¤ ही ÿितिķत ह§ । 

महाभारत म¤ ऐसी अनेक कथाएँ ह§ िजनम¤ संतान-कामना हेतु िľयाँ व±ृŌ के अपदेवता य±Ō के पास जाया करती 

थé । य± और दि±णी साधारणतः िवलासी और उवªरता-जनक देवता समझे जाते थे । ‘यàमा’ नामक रोग के साथ 

भी इन अपदवेताओ ंका सÌबÆध जोड़ा जाता है । भरहòत, बोधगया, साँची आिद म¤ उÂकìणª मूितªयŌ म¤ संतानाथª 

िľयŌ का य±Ō के सािÆनÅय के िलए व±ृŌ के पास जाना अिंकत है । इन व±ृŌ के पास अिंकत मूितªयŌ कì िľयाँ 

ÿायः नµन ह§, केवल किटदशे म¤ एक चौड़ी मेखला पहने ह§ । अशोक इन व±ृŌ म¤ सवाªिधक रहÖयमय और 

महßवपूणª है । कई धमª-úÆथŌ म¤ यह वणªन है िक चैýशु³ल अĶमी को Ąत करने और अशोक कì आठ पि°यŌ का 

भ±ण करने से ľी कì संतान-कामना पणूª होती है । अशोक कÐप म¤ बताया गया है िक अशोक के फूल दो ÿकार 

के होते ह§ – सफेद और लाल । सफेद तो तािÆýक िøयाओ ंम¤ िसिĦÿद समझकर ÓयवŃत होता है और लाल 

Öमरवधªक होता है । ये सारी बात¤ रहÖयमय ह§ । 

 आयŎ का िलखा सािहÂय ही हमारे पास है । परुाणŌ के अनसुार आयª तथा आय¥तर जाितयŌ म¤ अनेक 

संघषª हòए । यह इतनी पुरानी बात है िक सभी संघषªकारी शिĉयाँ बाद म¤ देवयोिन-जात मान ली गई ं । असुर, दानव, 

दैÂय, रा±स आिद से आयŎ के संघषª का वणªन िमलता ह ै । गÆधवŎ और य±Ō से कोई संघषª नहé हòआ । वे 

सÌभवतः शािÆतिÿय जाितयाँ थé । ये पहाड़ी जाितयाँ ÿतीत होती है । िहमालय का देश ही गÆधवª, य± और 

अÈसराओ ंकì िनवासभिूम है । इनकì िÖथित अिधकतर आिदम जाितयŌ कì भाँित थी । ये वानरŌ और भालओु ंकì 

भाँित कृिषपवूª िÖथित म¤ भी नहé थे । रा±सŌ और असुरŌ कì भाँित Óयापार-वािणºय वाली िÖथित भी नहé थी । व े

नाच-गान म¤ कुशल और मिणयŌ-रÂनŌ का संधान जानते थे । परवतê िहÆद ूसमाज म¤ असुर-रा±स से लकेर य±, 

गÆधवª, िकÆनर, भाल-ूवानर तक सभी को अद् भतु शिĉयŌ का आ®य और देवता-बिुĦ का पोषक माना गया । 

 अशोक व±ृ कì पूजा इÆहé गÆधवŎ और य±Ō कì देन है । ÿाचीन सािहÂय म¤ इस व±ृ कì पूजा के उÂसवŌ 

का बड़ा सरस वणªन िमलता है । असल पजूा अशोक कì नहé बिÐक उसके अिधķाता कामदेव कì होती ह ै। इसे 

‘मदनोÂसव’ कहते थे । महाराज भोज के ‘सरÖवती-कÁठाभरण’ से जान पड़ता है िक यह उÂसव ýयोदशी के िदन 

होता था । अशोक के लाल Öतबक इन परुाने उÂसवŌ के ÿÂय± ÿमाण ह§ । अशोक पु ÕपŌ कì मादकता आज भी है 

पर उÆह¤ पछूता कौन है ? 

 कहा जाता है िक दिुनया म¤ केवल उतनी ही बात¤ याद रहती ह§ या रखी जाती ह§ िजतने से हमारा Öवाथª 

िसĦ होता है । बाकì चाहे िजतना काम का हो, सब छूट जाता है । अशोक व±ृ शायद आज उतना Öवाथª-साधक 

नहé रहा । समय के साथ सामÆती यगु समाĮ हòआ । मदनोÂसव कì धमूधाम भी िमट गई । संतान कì कामना रखने 

वाली िľयŌ को गÆधवŎ से अिधक शिĉशाली दवेताओ ं का वरदान िमलने लगा – पीर, भतू-भैरव, का ली-

दगुाªशिĉ के आगे य± शिĉ कमतर हो गई । फलÖवłप अशोक का महßव भी कम हो गया । मानवीय सËयता, 

संÖकृित और िजजीिवषा न जाने िकतने धमाªचारŌ, िवĵासŌ, उÂसवŌ और ĄतŌ को छोड़ती-अपनाती आज तक 

िवकास करती आई है । संघषŎ से मनÕुय म¤ नयी शिĉ आई है । परÌपरागत संÖका र का मोह ±णभर का अवरोध 

अवÔय उÂपÆन करता है िकÆत ु‘सार-सार को गिह रहै, थोथा दईे उड़ाय’ कì तरह भारतीय संÖकृित कì ददुªम धारा 
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म¤ सब कुछ बह जाता है केवल उपयोगी और साथªक तßव शेष रहता है । आज अशोक के पÕुप ÖतबकŌ कì भी 

यही िÖथित है । यही कारण है िक लेखक मन उसे देखकर उदास हो जाता है । आने वाले समय म¤ और न जाने 

कौन-सी वÖतु अशोक कì तरह ही उपिे±त हो जाएगी और उसे दखेकर मन उदास होगा । अशोक के साथ 

िकसलय कì भी दशा भी वैसी ही है । लेखक ÿĳ उपिÖथत करता है िक िजसे हम आज बहòमूÐय संÖकृित मान रहे 

ह§, वह ³या ऐसी ही बनी रहेगी ? समय के चø म¤ बहòत कुछ ÅवÖत  हो जाएगा । पåरवतªन, िवकास और नवीनता 

अपने-अपने समय का सÂय है । बौĦ, शैव, शाĉ सभी का अपना एक समय था । यिद अशोक व±ृ कì बात कì 

जाए तो वह आज भी आनÆदमय है िजस ÿकार दो हजार साल पहले था । पåरवतªन मनÕुय कì मनोविृ° म¤ होता   

है । वÖतु वही है, ŀिĶ अलग-अलग है । परुातन ŀिĶ उदासीनता लाती है और नवीनता उसका पåरमाजªन करती है । 

अशोक-व±ृ का आनÆद पहले भी था और आज भी है । उसे दखेकर उदासी नहé बिÐक समय के साथ उसकì 

साथªकता तथा उपयोिगता को परखने और पåरÕकृत करने कì आवÔयकता है । ‘हर हाल म¤ खशु रहो और अपनी 

साथªकता िसĦ करो ।’ यही ‘अशोक के फूल’ का सÆदेश है । 

 िĬवेदीजी कì भाषा कì िनजी िवशेषता है । ‘अशोक का फूल’ तो एक माÅयम है । वाÖतिवक तो 

िĬवेदीजी का सÂय ह ै। वही सÂय ÿÖतुत िनबÆध म¤ झरने कì भाँित ÿवािहत हो रहा है । इसीिलए व ेजीवन को 

कला और तपÖया दोनŌ मानते ह§ । सारा संसार केवल Öवा थª के िलए जीिवत है । हजारी ÿसाद िĬवेदी िचÆतन 

अथाªत् बु िĦप± और भाव अथाªत् Ńदयप± को साथ-साथ लकेर चलते ह§ । िĬवेदीजी जहाँ आवÔयक है वहाँ 

िवचार प± को शुĦ łप से रखते ह§ और अÆय ÖथलŌ पर वे लिलत भाव से िवषय को ÿÖतुत करते ह§ । िकसी भी 

वÖतु के ÿित रागाÂमक सÌबÆध ÖवाथªजÆय होता है । यह एक सÂय है िकÆत ुसमय के साथ उसकì साथªकता का 

Öवłप पåरवतªनशील है । इसी सÂय  िसĦ करने के िलए िĬवेदीजी ‘अशोक के फूल’ को सामने रखते ह§ । 

भावाÂमकता और ÿवाहमयता के साथ वे ‘अशोक के फूल’ कì बात करते ह§ । ‘अशोक के फूल’ को देखकर हम 

उदास ³यŌ ह§ ? वह तो आज भी उÐलिसत ह,ै आज भी दसूरŌ को उÐलिसत कर सकता है । 

1.3.4. लिलत िनबÆध के łप म¤ ‘अशोक के फूल’ 

 लिलत िनबÆध ³या है ? लिलत िनबÆध का Öवłप ³या है ? इसके तßव ³या ह§ ? इसी आधार पर 

‘अशोक के फूल’ िनबÆध का परी±ण िकया जाना चािहए । 

 लिलत िनबÆधŌ म¤ भावना कì ÿधानता होती है िकÆतु िवचारतßव भी िनरÆतर समािहत होते ह§ । कुछ 

िनबÆधŌ म¤ भावना कì ही ÿधानता होती है । िĬवेदीजी के िनबÆधŌ म¤ भाव और िवचार दोनŌ का समÆवय बराबर 

होता है । उनका पािÁडÂय भी सदैव उनके साथ रहता है । िनबÆध-लेखन म¤ सरलता, Öव¸छÆदता, आडÌबरहीनता, 

घिनķता तथा आÂमीयता के साथ लेखक का वैयिĉक ŀिĶकोण भी अिभÓयĉ होता रहता है । िनबÆधŌ कì 

लेखन-कला का िनमाªण िनबÆधकार Öवयं करता है । इसके िलए सहज, आडÌबरहीन, पåरप³व और िवचारशील 

ÓयिĉÂव का होना आवÔयक है तभी िनबÆध लेखक पाठक से िनकटता और आÂमीयता Öथािपत कर सकता है । 

वाÖतव म¤ लिलत िनबÆधŌ म¤ िचÆतन कì ÿधानता होती है िकÆत ुिनबÆध लेखक उसम¤ अपनी ÿकृित या पåरिÖथित 
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के अनसुार भावनाÂमकता का भी िम®ण कर दतेे ह§ । इस ÿकार लिलत िनबÆधŌ म¤ भावना तथा िवचार का सहज 

संयोग और समÆवय ÿÖतुत हो जाता है । यह समÆवय पाठक को भी ÿभािवत करता है । साथ ही बौिĦक ÿेरणा 

भी ÿाĮ होती है । ‘अशोक के फूल’ िनबÆध म¤ िĬवेदीजी ने शाľीयता और भावना दोनŌ का आ®य लेकर तÃय 

और सÂय का समÆवय ÿÖततु िकया है । अशोक एक फूलŌ वाला व±ृ है । अशोक व±ृ के माÅयम से िĬवेदीजी ने 

उसके उद् गम, महßव, ÿयोग, सािहÂय म¤ उपयोिगता, शृंगार और ÿेम म¤ सौÆदयªबोध और उसकì पूजा तक के सारे 

सÆदभŎ को खगंाल डाला है । िĬवेदीजी कì शोधपरक ŀिĶ शोध का कोई कोना छोड़ती ही नहé है । लेखक अपनी 

िनजता के साथ वयैिĉक बोध और आÂमीयता को िनबÆध म¤ समािहत करता चलता है । लिलत िनबÆधŌ म¤ कई 

सािहÂय łपŌ के गुण भी समािवĶ होते रहते ह§ । इसम¤ जीवन कì वाÖतिवकता, कहानी कì संवेदना, नाटक कì 

नाटकìयता, उपÆयास कì चाŁ कÐपना, गīकाÓय कì भावाितशयता, महाकाÓयŌ कì गåरमा, िवचारŌ कì 

उÂकृĶता, सभी कुछ एक साथ ÿाĮ होते ह§ । 

 ‘अशोक के फूल’ एक लिलत िनबÆध ह ै। इसका िवषय भी अशोक व±ृ है । इस िवषय को ÿÖतुत करते 

हòए िĬवेदीजी उसके मोहक Öवłप और कामदेव के पु ÕपबाणŌ म¤ से एक होने के उसके महßव कì भी चचाª करते   

ह§ । भारतीय सािहÂय म¤ उसके चलते मानव जीवन म¤ भी पुÕप के ÿवेश और िनगªम कì Óया´या िĬवेदीजी ने बड़ी 

भावुकता के साथ िकया है । वे कहते ह§ िक अशोक के पÕुप तो सदवै से ही िवīमान रहे ह§ िकÆत ुकािलदास के 

सािहÂय म¤ यह िजस सरलता और सौÆदयªबोध के साथ अिभÓयĉ हòआ है, वह अÆयý नहé । अशोक व±ृ कì 

हतभाµयता पर लेखक उदासीन भाव úहण करता है । वह सोचता है िक मुसलमानी शासन कì ÿितķा के साथ ही 

यह मनोहारी अशोक पुÕप भी जैसे सािहÂय के राजिसंहासन से पद¸यतु हो गया । इसे इितहास का िवषय बना िदया 

गया । वह अशोक पÕुप जो सुÆदåरयŌ कì शोभा था, महादवेजी के मन को ±ोिभत करता था, मयाªदा-पŁुषो°म राम 

के मन म¤ सीता का Ăम पैदा करता था, कामदेव का पु Õपबाण था, वही अशोक पÕुप ऐसा ³या हòआ िक भलुा िदया 

गया ? 

 हजारी ÿसाद िĬवेदीजी का िचÆतनशील ÓयिĉÂव भारतीय इितहास के एक हजार पहले के पķृŌ को 

पलटने लगता है । ईÖवी सन ्के आरÌभ के आस-पास अशोक का शानदार पु Õप भारतीय धमª, सािहÂय और िशÐप 

म¤ अद् भतु चमÂकार के साथ आया था । यह य±Ō और गÆधवŎ का काल था िजसने भारतीय धमª-साधना को एक 

नवीन łप म¤ पåरवितªत कर िदया था । िवĬानŌ के अनसुार गÆधवª और कÆदपª वÖततुः एक ही शÊद के िभÆन-िभÆन 

उ¸चारण ह§ । कÆदपª-देवता आय¥तर ®णेी म¤ आते ह§ । इसिलए यिद उÆहŌने अशोक-पÕुप को चुना है तो यह िनĲय 

ही एक आय¥तर संÖकृित कì देन है । आय¥तर जाितयŌ के ही उपाÖय वŁण, कुबेर, वûपािण य±पित आिद थे । 

बौĦ, शैव, शाĉ, वûयान, कौल-साधना, कापािलक मत आिद म¤ अशोक व±ृ एवं  पÕुप कì मह°ा थी । 

 रवीÆþनाथ टैगोर ने भारतवषª को ‘महामानवसमþु’ कहा है । िविचý दशे है यह । यहाँ असुर, आयª, शक, 

हóण, नाग, य±, गÆधवª आिद न जाने िकतनी मानव जाितयाँ आयé और यहाँ बस गई ं । आज के भारत के िनमाªण 

म¤ इन सभी का अपना-अपना योगदान है । िजसे हम िहÆद ू रीित-नीित कहते ह§, वे अनेक आयª तथा आय¥तर 

उपादानŌ का िम®ण है । इÆहé उपादानŌ म¤ अशोक कì भी अपनी Öमिृत परÌपरा है । लेखक िफर भावकु हो जाता है 
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िक न जाने िकस बु रे मुहóतª म¤ कामदेव ने िशव पर बाण फ¤ का था ? शरीर जल कर राख हो गया । वामन परुाण (षķ 

अÅयाय) के अनसुार कामदवे का रÂनमय धनषु टूटकर धरती पर खÁड-खÁड हो िबखर गया । वह धनषु जहाँ 

टूटकर िगरा वहाँ भाँित-भाँित के पÕुप िखल गए । लेखक िफर िचÆतन करता िक इस कथा का रहÖय ³या है ? यह 

केवल पुराणकार कì कÐपना माý है या सचमचु ये अशोक पÕुप गÆधवŎ कì दने ह§ ? अशोक व±ृ के बहाने 

िĬवेदीजी आयª-आय¥तर जाितयŌ के िमलन, योगदान तथा सामािजक उपादयेता के ÿसंग को रेखां िकत करते ह§ । 

 य±Ō और गÆधवŎ के दवेता – कुबेर, सोम, अÈसराएँ आिद यīिप बाद के āाĺण úÆथŌ म¤ भी Öवीकृत ह§ 

तथािप पुराने सािहÂय म¤ देवता łप म¤ ही िमलते ह§ । महाभारत म¤ अनेक कथाएँ ह§ िजनम¤ संतानािथªनी िľयाँ व±ृŌ 

के अपदेवता य±Ō के पास संतान-कािमनी होकर जाती थé । ‘यàमा’ नामक रोग के साथ भी य±Ō को सÌबÆध 

जोड़ा जाता है । अशोक इन व±ृŌ म¤ सवाªिधक रहÖयमय है । अशोक कÐप के अनसुार अशोक के फूल दो ÿकार 

के होते ह§ – सफेद और लाल । सफेद तो तािÆýक िøयाओ ंम¤ िसिĦÿद समझकर ÓयवŃत होता है और लाल 

Öमरवधªक होता है । 

 ‘अशोक के फूल’ िनबÆध के माÅयम से िĬवेदीजी बहòत दरू तक ऊँची उड़ान भरते िदखाई दतेे ह§ । आयª -

अनायª संघषª य±Ō के िनवास Öथान, रंग-łप, कला-संÖकृित, िहमालय ÿदशे और य± जाित, अÈसराए,ँ अÆय वÆय 

जाितयाँ तथा परवतê िहÆद ूसमाज म¤ इनकì अद् भतु शिĉयŌ का ÿभाव आिद तÃयŌ का रहÖयोद् घाटन िĬवेदीजी ने 

ÿÖतुत िनबÆध म¤ िकया है । अशोक-व±ृ कì पजूा इÆहé गÆधवŎ और य±Ō कì दने है । ÿाचीन सािहÂय म¤ इस व±ृ 

कì पूजा के उÂसवŌ का बड़ा सरस वणªन िमलता है । असल पजूा अशोक कì नहé बिÐक उसके अिधķाता कÆदपª-

देवता कì होती थी । अशोक के लाल ÖतबकŌ से सÆुदåरयाँ अपने िÿयतम पित का Öवागत करती थé । यह 

ÖवागतोÂसव होता था । अशोक के लाल Öतबक आज भी उतन ेही सुÆदर और मादक ह§ लेकन आज उÆह¤ पूछता 

कौन है ? केवल Öमिृतयाँ शेष ह§ । पनुः िĬवेदीजी भारतीय समाज और संÖकृित कì सार-गिहता को रेखां िकत करते 

हòए कहते ह§ िक समाज आगे बढ़ जाता है, इितहास पीछे छूट जाता है । सारा संसार Öवाथªमय और उपयोिगतावादी 

है । समय के साथ मदनोÂसव कì धमू िमट गई । संतान-कािमिनयाँ य±-गÆधवª-अशोक को छोड़ पीरŌ, भतू-भैरवŌ, 

और काली-दगुाª कì शरण म¤ जाने  लगé । न जाने िकतने धमाªचारŌ, िवĵासŌ, उÂसवŌ और ĄतŌ को छोड़कर 

जीवनधारा आगे बढ़ी है । हमारा सामािजक Öवłप अनके ÿकार के úहण तथा Âयाग का पåरणाम ह ै। आज जो 

वÖतु  अÂयÆत उपयोगी, मूÐयवान,् गुणकारी ÿतीत हो रही है, हो सकता है कल वह Óयथª हो जाए और नयी वÖतु  

मूÐयवान ्बन जाए । यही जीवन, समाज और संÖकृित कì िवकासयाýा है । पनुः लेखक भावी पåरवतªन का Öवागत 

करता है और उसे Öवी कार करता है । वÖतु  तो िÖथर और अपåरवतªनीय है, बदली है केवल मानवीय मनोविृ° । 

अशोक व±ृ तो आज भी िखल रहा है जैसे दो हजार साल पहले िखलता था । वह न बदला है, न उसका कुछ 

िबगड़ा है । हम अपनी पुरानी सोच से उसे दखेने के कारण उदास होते है । अशोक तो आज भी मÖती म¤ है । उसका 

आनÆद आज भी हम अपने समय, संÖकृित और आवÔयकतानसुार ले सकते ह§ । 

 हजारी ÿसाद िĬवेदी जीवन को शानदार ढंग से िचिýत करते ह§ । उनकì वैयिĉक ŀिĶ कभी भाव, कभी 

उपदशे, कभी जीवनादशª के łप म¤ ÖपĶ łप से पåरलि±त होती है । अशोक ‘ĬÆĬातीत’ ह,ै ‘अलमÖत’ है । वह 
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अनािदकाल से है । हजारीÿसाद िĬवेदी कì अपनी ŀिĶ, अपनी चेतना और अपना दशªन भारतीय िचÆतन कì पूँजी 

के łप म¤ ‘अशोक के फूल’ के माÅयम से अिभÓयĉ हòआ है । समय के साथ अपने अनसुार हम हर वÖतु से 

आनÆद ÿाĮ कर सकते ह§ । यह कहना भी हजारीÿसाद िĬवदेी के सोच का ही ÿमाण है जो इस िनबÆध म¤ ही नहé 

उनके Ĭारा रिचत अÆयाÆय सािहÂय िवधाओ ंम¤ भी अिभÓयĉ हòआ है । लिलत िनबÆध म¤ सहजता, सरसता और 

ÿवाह का होना भी आवÔयक है । ‘अशोक के फूल’ म¤ ये सभी गुण िवīमान ह§ । 

1.3.5. ‘अशोक के फूल’ कì भाषा-शैली 

 ‘अशोक के फूल’ कì भाषा िवचारŌ एवं  भावŌ के अनुłप ÿवाहमयी सहज भाषा है । वा³य-रचना िवषय 

के अनकूुल है । कहé छोटे और कहé बड़े वा³यŌ कì रचना कì गई है । ÿĳ और िज²ासा भारतीय िचÆतन का 

ÿथम तßव है । िĬवेदीजी ने भी ÿĳ, िज²ासा और उसका उ°र िनबÆध म¤ ÿÖतुत िकया है । यथा – “अशोक के 

ÖतबकŌ म¤ वह मादकता आज भी है, पर पछूता कौन है ?”, “िजतना मालमू है, उसी का अथª ³या ÖपĶ हो सका  

है ?” हजारीÿसाद िĬवदेी कì भाषा कहé Óया´यानपरक और कहé Óया´याÂमक हो गई है । इस ÿकार कì भाषा म¤ 

िववरण-ÿधानता आ जाती ह ै । यह िववरण कहé िवषयानुसार िचýाÂमक भाषा तो कहé शाľŌ कì सàूम 

जानकाåरयŌ का संúह बनकर सपाट łप से उपिÖथत होता है । यथा – “िकसलयŌ और कुसमु-ÖतबकŌ कì मनोहर 

छाया के नीचे Öफिटक के आसन पर अपने िÿय को बैठाकर सुÆदåरयाँ अबीर, कंुकुम, चÆदन और पु Õप-सÌभार से 

पहले कÆदपª-देवता कì पजूा करती थé और बाद म¤ सुकुमार भं िगमा से पित के चरणŌ पर वसÆत-पÕुपŌ कì अंजिल 

िबखेर दतेी थé ।” 

 अशोक व±ृŌ कì पूजा इÆहé गÆधवŎ और य±Ō कì दने ह ै । अथª को सुÖपĶ करने के िलए िĬवेदीजी 

संÖकृत, िहÆदी और परुाण-िवĬानŌ के उĦरण भी ÿÖततु करते ह§ । इसके Ĭारा िवषय कì ÿामािणकता कì पिुĶ तो 

होती ही है पर साथ ही भाषा भी समथª तथा बहòआयामी बन जाती है । 

 जब िĬवेदीजी िवषय को आÂमीय ŀिĶ ÿदान करते ह§ तब भाषा म¤ ÿवाह लािलÂय तथा काÓयाÂमकता 

का सिÆनवशे हो जाता है । यथा – “अशोक-Öतबक का हर फूल और हर दल इस िविचý पåरणित कì परÌपरा ढोए 

जा रहा है । कैसा झबरा-सा गुÐम है ।” कािलदास के उÐलेख से भाषा के माÅयम से िकतने ही िबÌब बना जाते ह§ । 

यह सजªनाÂमक भाषा का ऐसा łप है िजसम¤ लेखन कì बु िĦ भी रमी हòई है । िĬवदेीजी कì भाषा म¤ भावाÂमकता 

और आÂमीयता का अिĬतीय मेल है । यथा – “अशोक (व±ृ) आज भी उसी मौज म¤ है ।”, “अशोक का फूल तो 

उसी मÖती म¤ हँस रहा है ।”, “परुाने िच° से इसको दखेनेवाला उदास होता है ।” 

 एक वातावरण कì सिृĶ भी भाषा ने कì है । ल±णा और Óयंजना ने भाषा को गåरमा और शिĉ ÿदान कì 

है । िĬवेदीजी कì भाषा म¤ िवĬ°ा होते हòए भी पािÁडÂय-ÿदशªन का भाव नहé है । इसम¤ आ´यान भी है और 

Óया´यान भी । यह एक िचÆतक के Ńदय कì भाषा है । लिलत िनबÆध कì बहòआयामी सजªनाÂमक भाषा का एक 

आदशª łप उÆहŌने िहÆदी जगत ् म¤ ÿितिķत िकया है । ‘अशोक के फूल’ िनबÆध म¤ िवषय के अनłुप 
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िववरणाÂमक, Óया´याÂमक, भावाÂमक और गवषेणाÂमक शैिलयाँ ÓयवŃत हòई ह§ । ÿÖतुत िनबÆध म¤ िवचारŌ कì 

शृंखला और भावािभÓयंजना दोनŌ का समावेश है । 

1.3.6. पाठ-सार 

 ‘अशोक के फूल’ एक लिलत िनबÆध है । लिलत िनबÆध यानी ऐसा िनबÆध िजसम¤ भाव और िवचार के 

सामंजÖय तथा भाषा-शैली के लािलÂय के Ĭारा लेखक अपनी बात आÂमीय ढंग से कहता है । ‘अशोक के फूल’ 

िनबÆध म¤ िĬवेदीजी इसी ढंग से अपनी बात कहते ह§ । 

 ‘अशोक के फूल’ के बहाने िĬवेदीजी मानव-ÿकृित और मानव-धमª के ऐसे पहलओु ंपर ÿकाश डालते ह§ 

िजनका मानव-सËयता तथा संÖकृित के िवकास म¤ केÆþीय महßव है । िĬवेदीजी मानवतावादी लेखक ह§ । वे जीवन 

म¤ संघषª और ÿेम दोनŌ को समान महßव देते ह§ । ‘अशोक के फूल’ के माÅयम से िĬवेदीजी ने Óयĉ िकया है िक 

समय आगे बढ़ जाता है, इितहास पीछे छूट जाता है । वÖतु वही होती है, ŀिĶ बदल जाती है । यही संसार का 

िनयम है । सौÆदयª-बोध मनÕुय कì मनोविृ° म¤ िनिहत है । वÖतु  तो जैसी है, वैसी ही ह,ै ‘िÖथर’ । िĬवेदीजी 

इितहास, परुाण, ÿकृित और सािहÂय के ममª² ह§ । ये सारे तÃय ÿÖतुत िनबÆध म¤ समािवĶ ह§ । बात तो अशोक के 

फूल कì है िकÆत ुउसके माÅयम से सौÆदयªशाľ, कला-िशÐप, राजनैितक पåरवेश और उसका ÿभाव, आयª-अनायª 

सËयता-संÖकृित और उसका िवकास आिद बहòआयामी ²ान-िव²ान एव ंकला कì चचाª िĬवेदीजी सहजता से 

करते चलते ह§ । यह उनके जैसे कुशल रचनाकार के Ĭारा ही सÌभव है । 

 भाषा कì ŀिĶ से भी िनबÆध का ÿभाव अÿितम ह ै । उनकì भाषा म¤ न तो वचैाåरक बोिझलता है, न 

भावाÂमक ऊहापोह । वे ²ान को संवेदनाÂमक łप म¤ और सं वेदना को ²ानाÂमक łप म¤ ÿÖततु करते ह§ । 

िĬवेदीजी के िनबÆध म¤ उनके पािÁडÂय का भी ÿमाण िमलता है िकÆत ुयह आतंिकत या बोिझल नहé करता बिÐक 

चमÂकृत करते हòए हमारे ²ान को समĦृ करता है । 

1.3.7. बोध ÿĳ 

1. लिलत िनबÆध कì ŀिĶ से ‘अशोक के फूल’ कì िवशेषताओ ंका िववचेन कìिजए । 

2. ‘अशोक के फूल’ के माÅयम से लेखक ³या कहना चाहता है ? सोदाहरण उÐलेख कìिजए । 

3. ‘अशोक के फूल’ पर लखेकìय ÓयिĉÂव के ÿभाव कì समी±ा कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
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खÁड – 1 : िनबÆध सािहÂय 

इकाई – 4 : भाषा बहता नीर – कुबेरनाथ राय 

इकाई कì łपरेखा 

1.4.0. उĥेÔय कथन 
1.4.1. ÿÖतावना 
1.4.2. कुबेरनाथ राय का लखेकìय ÓयिĉÂव 
1.4.3. ‘भाषा बहता नीर’ कì अÆतवªÖत ु
1.4.4. ‘भाषा बहता नीर’ के िवचारणीय िबÆद ु
1.4.5. लिलत िनबÆध के łप म¤ ‘भाषा बहता नीर’ 
1.4.6. ‘भाषा बहता नीर’ कì भाषा-शैली 
1.4.7. पाठ-सार 
1.4.8. बोध ÿĳ 

1.4.0. उĥेÔय कथन 

गī िवधाओ ंका ÿारÌभ िहÆदी म¤ आधुिनक काल से हòआ । िनबÆध गī सािहÂय कì सवाªिधक महßवपणूª 

िवधा है । िनबÆध एक िवचारÿधान िवधा होती है । इसम¤ िचÆतन प± कì ÿधानता होती है । इस इकाई म¤ आप 

कुबेरनाथ राय के िनबÆध ‘भाषा बहता नीर’ का अÅययन कर¤गे । सÆत कबीरदास का कथन है – “संसकìरत है कूप 

जल, भाखा बहता नीर ।” उनके इस कथन का गढ़ूाथª ³या है, इसे आप समझ सक¤ गे । भाषा बहते नीर के समान   

है । ताÂपयª यह िक भाषा या भाषा का कोई बँधा-बँधाया सपुåरभािषत तथा अनÆय अथवा एकािÆतक łप नहé है । 

इसका Öवłप लगातार बहते पानी कì तरह बदलता रहता है । एक ही समय म¤ अलग-अलग ±ेýŌ म¤ इस भाषा के 

Öवłप म¤ कुछ न कुछ पåरवतªन िदखाई पड़ता है । इस तÃय कì पड़ताल, ÿासं िगकता और पुरोवाक् के łप म¤ 

उसकì आधुिनक साथªकता पर आप इस पाठ म¤ िवचार कर सक¤ गे । 

1.4.1. ÿÖतावना 

 कुबेरनाथ राय िहÆदी लिलत िनबÆध परÌपरा के महßवपणूª हÖता±र, सां Öकृितक िनबÆधकार और भारतीय 

आयª िचÆतन के सशĉ ÖतÌभ ह§ । उनकì गणना हजारीÿसाद िĬवेदी और िवīािनवास िम® जैसे ´याितलÊध 

िनबÆधकारŌ के साथ कì जाती ह ै। 

 ‘भाषा बहता नीर’ म¤ लेखक कुबेरनाथ राय ने यह बताने का ÿयास िकया है िक संÖकृत कì भिूमका 

भारतीय भाषाओ ंऔर सािहÂय के सÆदभª म¤ ‘कूपजल’ से कहé ºयादा िवÖततृ ह ै। वÖततुः यह वा³यांश कबीर ने 

परुोिहत-तÆý के िखलाफ आवाज उठाने के िलए ÿयोग िकया ह ै। संÖकृत भाषा तो उसकì एक ÿतीक माý थी । 
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उसके आगे कबीर कì भाषा-सÌबÆधी ‘बहता नीर’ वाली ‘थीिसस’ को Öवीकारते हòए भी समूचे कथन के सÆदभª म¤ 

लेखक ने अपना समाज-सांÖकृितक िचÆतन ÿÖतुत िकया है । 

1.4.2. कुबेरनाथ राय का लेखकìय ÓयिĉÂव 

 कुबेरनाथ राय का जÆम 26 माचª 1933 ई. को उ°रÿदेश के गाजीपुर िजले के मतसाँ úाम म¤ हòआ । उनके 

िपताजी का नाम बैकुÁठनारायण राय तथा माता का नाम लàमी राय था । उÆहŌने ि³वसं कॉलेज वाराणसी, काशी 

िहÆद ूिवĵिवīालय, वाराणसी तथा कलक°ा िवĵिवīालय से िश±ा ÿाĮ कì । उनकì पÂनी का नाम महारानी 

देवी था । अपने सेवाकाल के आरÌभ म¤ उÆहŌने िवøम िवĵिवīालय, कोलकाता म¤ अÅयापन िकया । उसके बाद 

वे नलबारी, असम म¤ अúेंजी के ÿाÅयापक और सहजानÆद महािवīालय, गाजीपरु, उ°रÿदशे म¤ ÿाचायª रहे । 

इनका िनधन 5 जून 1996 ई. को उनके पैतकृ गाँव मतसाँ म¤ हòआ । 

 कुबेरनाथ राय उÂकृĶ लेखक, िनबÆधकार, भारतीय िचÆतक, िवĬान,् संÖकृित पुŁष तथा लिलत 

िनबÆधकार थे । इनके कई िनबÆध संúह ÿकािशत हòए – िÿया नीलकÁठी (1969) (भारतीय ²ानपीठ), रस 

आखटेक (1971), गÆधमादन (1972), िनषाद बाँसुरी (1973), िवषाद योग (1974), पणª मकुुट (1978), 

महाकिव कì तजªनी (1979), पý मिणपतुुल के नाम (1980), मन पवन कì नौका (1983), िकरात नदी म¤ 

चÆþमध ु (1983), ŀिĶ अिभसार (1984), ýेता का बहृÂसाम (1986), कामधेनु  (1990), मराल (1993), 

रामायण महातीथªम् (2002), उ°र कुŁ (1993), िचÆमय भारत (1996), अÆधकार म¤ अिµनिशखा (2000)  

आिद । ‘कथामिण’ काÓयसंúह 1998 म¤ ÿकािशत हòआ । 

 कुबेरनाथ राय को कई पुरÖकार ÿदान िकए गए िजनम¤ भारतीय ²ानपीठ परुÖकार 1992, आचायª 

रामचÆþ शु³ल सÌमान 1971, अभयानÆद पुरÖकार 1982, महावीर ÿसाद िĬवेदी परुÖकार 1987 तथा उ°रÿदेश 

िहÆदी संÖथान Ĭारा सािहÂय भषूण सÌमा न 1995 ÿमुख ह§ । 

 कुबेरनाथ राय पर केिÆþत कई शोध कायª महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª, पवूा«चल 

िवĵिवīालय, जौनपरु तथा पंजाबी यूिनविसªटी, पिटयाला म¤ सÌपÆन हòए । इसके अितåरĉ कुबेरनाथ राय पर 

केिÆþत कई पÖुतक¤  भी ÿकािशत हòई ह§ । 

1.4.3. ‘भाषा बहता नीर’ कì अÆतवªÖतु 

 कुबेरनाथ राय का ‘भाषा बहता नीर’ शीषªक िनबÆध उनके िनबÆध संúह ‘ŀिĶ अिभसार’ म¤ संकिलत है । 

यह संúह नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली से 1984 म¤ ÿकािशत हòआ । यह िनबÆध कबीर के कथन 

‘संसिकरत ह ै कूप जल, भाखा बहता नीर’ पर आधाåरत है । ÿायः किवयŌ के कथन लोकोिĉ बन जाते ह§ । 

‘रामचåरतमानस’ कì अनेक पं िĉयाँ लोकोिĉ के łप म¤ ÿचिलत और ÿयुĉ होती ह§ । ÿायः किव अपने 

ÖवाÆतःसुख के िलए काÓय-सजृन करते ह§ िजसम¤ उनका आÂमानभुव अिभÓयĉ होता है । तुलसीदास ने ÿारÌभ म¤ 
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ही िलख िदया िक “ÖवाÆतःसुखाय तुलसी रघनुाथ गाथा, भाषा िनबÆध यित मंजलुमातनोित ।” लेिकन यिद किव 

का ÖवाÆतःसखु Óयापक मानवीय समाज को ÿभािवत करते हòए लोक-सुख का िवषय बन जाए तो उसकì 

काÓयोिĉ लोकोिĉ बन जाती है । कबीर ने तो अपने बारे म¤ पहले ही िलख िदया िक “मिस कागद छूऔ ंनहé, 

कलम गहŏ निह हाथ ।” िफर भी उनकì अिभÓयिĉ जनमानस कì लोकोिĉ बन जाए तो यह किव कì गहन 

िचÆतनशीलता तथा समाज-सांÖकृितक Óयापकता का ही ÿमाण है । िहÆदी के लिलत िनबÆधकार कुबेरनाथ राय ने 

कबीर कì इस उिĉ का गूढ़ाथª अपनी आषª िचÆतन शैली म¤ Óयĉ िकया है । 

 कबीर जैसे øािÆतकारी तथा समाज-सुधारक किव के कथन म¤ कोई संशय तो हो ही नहé सकता । जब 

कबीर ने कहा है, ‘संÖकृत कूप जल ह,ै भाखा बहता नीर’ तो उसका कुछ गूढ़ाथª अवÔय है । संÖकृत माý कूप जल 

के समान तो नहé है । भारतीय भाषा और सािहÂय  के सÆदभª म¤ संÖकृत कì भिूमका अÂयिधक िवÖततृ ह ै। अतः 

Öवयं कबीर ने ‘मिस’ और ‘कागद’ छुआ हो या न छुआ हो, लेिकन यह तो वे भी जानते थे िक संÖकृत कì ³या  

अहिमयत भारतीय भाषा, समाज और संÖकृित के सÆदभª म¤ है । अतः कबीर का अिभÿाय भाषा और सािहÂय से 

सÌबिÆधत नहé रहा होगा । वाÖतव म¤ उस समय परुोिहत-तÆý बहòत फैला था । उनकì भाषा संÖकृत थी । अतः 

‘संÖकृत भाषा कूप जल’ कहने के पीछे पुरोिहत-तÆý पर ÿहार करना कबीर का उĥेÔय रहा होगा, संÖकृत कì 

अवमानना नहé । संÖकृत भाषा तो परुोिहत-तÆý का ÿतीक माý थी । वसेै ‘कूप’ अथाªत् कँुआ से दो अथª जड़ेु हòए  

ह§ । एक तो ‘कूप मÁडूक’ होना, दसूरा कँुए के समान गहरा होना । कबीर परुोिहत तÆý को भल ेही ‘कूप मÁडूक’ 

कहते या समझते हŌ िकÆत ु संÖकृत भाषा को तो वे कँुए के समान गहन-गÌभीर ही मानते हŌगे ³यŌिक कँुए कì 

गहराई पाताल से जड़ुी होती है । 

 कबीर के कथन के दसूरे अशं ‘भाखा बहता नीर’ से सं युĉ होने के कारण परेू कथन का ÖपĶीकरण भी 

कुबेरनाथ राय ने अपने िनबÆध म¤ िकया है । िजस ÿकार िहमालय पवªत कì बफª  िपघल कर बहते जल वाली नदी 

म¤ जीवन का संचार करती है और अमतृ जल के समान गाँव-गाँव, नगर-नगर कì Èयास बुझाती हòई सागर-संगम 

तक पहòचँती है उसी ÿकार संÖकृत भाषा ‘कूप जल’ नहé बिÐक भाषा तथा संÖकार दोनŌ ही ŀिĶ से संÖकृत हमारे 

जीवन एवं  भाषा बोली म¤, बहते नीर के समान सदैव ÿवहमान है । जब उ°र िदशा म¤ बफª  पड़ती है तो वही 

रािशभतू होकर िहमवाह का łप धारण करती है । जब िहमवाह िपघलता है तो नदी म¤ जीवन कì गित संचåरत 

होती है । िहमालय तथा िहमवाह हमारी ŀिĶ से परे है िकÆतु िहमालय का िपछला हòआ Ńदय łपी िहमवाह ही 

हमारी Èयास बुझाने का मु´य ąोत ह ै। यिद िहमवाह अवŁĦ हो जाए तो नदी का जीवन ही समाĮ हो जाए । 

 एक समय था जब सरÖवती हåरयाणा के अंचल से बहती हòई िसÆध म¤ जाकर सतलज म¤ िमलती थी । 

कालाÆतर म¤ उसका पोषण करने वाले µलेिशयरŌ का मुख िभÆन िदशा म¤ हो गया । वे सरÖवती से िवमुख होकर 

यमुना म¤ ढल गए, आज भी यमनुा कì ओर ही व े जल ÿवािहत कर रहे ह§ । पåरणामÖवłप यमुना गहन जल से 

लबालब हो गई, सरÖवती िवलĮु हो गई । आज कì यमुना म¤ ही सरÖवती का जल ÿवािहत है । सामाÆय जन इतना 

सब कुछ जानने-समझने म¤ असमथª है । अतः धािमªक ŀिĶ से िýवेणी संगम पर एक किÐपत अÆतःसिलला का 

ÿतीक सरÖवती कूप बना िदया गया । ‘यमुना-जल’ के गोýनाम से ही हम¤ अब भी सरÖवती का जल ÿाĮ हो रहा  
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है । िहमवाह के अितåरĉ नदी के बहते जल का ąोत एक और है िजसे हम आकाशचारी मेघ के łप म¤ जानते ह§ 

िकÆत ुये मेघ बरसाती निदयŌ के िलए ही लाभदायक ह§ । बड़ी निदयŌ का ąोत तो िहमवाह ही है । संÖकृत भाषा 

हमारे जीवन को बहòिवध ÿवहमान बनाने के िलए आकाशचारी मेघ तथा िहमवाह दोनŌ łपŌ म¤ कायª करती है । 

िहÆदÖुतानी धरातल पर यह मेघ के समान है जो चारŌ ओर मीठी जलधारा कì वषाª कर परÖपर समरसता, समÆवय 

एवं  सामंजÖय से सÌपणूª िहÆदÖुतानी समाज को सéचता रहता है । िहÆदÖुतानी जनजीवन कì बहòलताओ ंके łप म¤ 

बहने वाली अनेक जल-धाराओ ंकì िमठास िनरÆतर सवªý सलुभ है । संÖकृत भाषा एक ÿाणवान ्ąोत है । भारतीय 

भाषा, समाज, संÖकृित, आचार-िवचार ÿÂयेक ŀिĶ से संÖकृ त अिÖतÂवमान है । यूनान, िम®, रोम आिद कì 

संÖकृितयाँ इितहास का िवषय बन चकुì ह§ िकÆत ुभारत या िहÆदÖुतान का अिÖतÂव अबाध गित से िनरÆतर वतªमान 

है । 

 कबीर के कथन को सकाराÂमक ढंग से úहण करना अिधक समीचीन है । लेखन म¤ बोलचाल कì भाषा 

का ÿयोग अिधक Óयावहाåरक, लोकिÿय तथा भाषा कì ÿगितशीलता का पåरचायक है । िकÆत ुउिचत सÆदभª म¤ 

ही यह बात सही हो सकती है । जब िहÆदी कì जड़ पर ही कुठाराघात करने के िलए बोलचाल कì भाषा ÿयोग कì 

जाए तो यह Öवीकायª नहé है । सÆदभª बदल जाने से अथª भी बदल जाता है । उसी ÿकार िकसी बात का ÿभाव भी 

सÆदभª से अलग-अलग हो जाता है । 

 ‘भाखा बहता नीर’ का उपयोग कुछ नये लोग कूट तकª  के िलए करते ह§ तो यही बात एक दरुाúह के łप 

म¤ बदल जाती है । पुरोिहत-तÆý पर ÿहार करने के िलए कबीर ने ‘संÖकृत भाषा कूप जल’ कहकर अपनी खीझ 

िनकाली है जबिक ‘भाखा बहता नीर’ उिĉ उनकì सूझ को दशाªती है । वाÖतव म¤ भाषा खलेु मैदान कì ताजी हवा 

कì तरह है । ÿातःकालीन पि±यŌ का कलरव, पशुओ ंका रंभाना, ब¸चे कì तोतली बोली, माँ का वाÂसÐय, 

ÿसÆनता, शोक आिद सभी कुछ भाषा के सरल, सरस, िनरÆतर ÿवाह का ही ÿितफल है । भाषा के अÆतगªत गरजते 

बादलŌ से लेकर शÊदहीन मौन तक सभी कुछ समािहत है । िकसी दाशªिनक ने कहा है, “बातचीत करने कì महान ्

कला खामोशी है ।” इसी भाषा को वीणावािदनी माँ सरÖवती का वरदान मानकर वेिदत िकया गया है । 

 कबीर ने आिदभूत ‘जल’ के िबÌब का आ®य लेकर कहा है, ‘भाखा बहता नीर ।’ यह सवªथा यिुĉपणूª 

बात है । यह एक सावªभौम सÂय है िकÆत ुसÂय को समझने के िलए Óयावसाियक Öतर के बाĻ Óयापार से बाहर 

िनकलकर सािहÂय सजªना के Öतर पर आÆतåरक Óयापार को úहण करना होगा । कुबेरनाथ राय ने अपने लखे म¤ 

कबीर कì उिĉ को ‘सत ही अथª’ म¤ úहण न करके ‘सवा«ग अथª’ म¤ ही Öवीकृत िकया है । उÆहŌने Öवीकार िकया है 

िक उनके (राय के) लेखन म¤ बाजाł िहÆदी, भोजपुरी, शÊद, मुहावरे, पवूê उ°रÿदेश कì गंगातीरी काशी का ±ेý 

कì लोकसंÖकृित के िवषयाÆतगªत आने वाली शÊदावली आिद तथा कबूतरबाजी से लेकर गाँव-देहात के अनेक 

मुहावरे आ गए ह§ लेिकन यही ‘भाखा बहता नीर’ कì शÊद-सÌपदा है । जो शÊद जन-समाज के कÁठ से िनकला 

है, वह कभी भी, कहé भी ‘अपिवý’ नहé । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 46 of 236 
 

 ‘भाखा बहता नीर’ एक गÌभीर कथन ह ै। यह बहता नीर आज का नहé है । इसम¤ िकसी भी यगु, िकसी 

भी ±ेý का शÊद अÆतभुªĉ हो सकता है । शतª केवल यह है िक देश, काल, पाý, पåरिÖथित, समय और सÆदभª के 

अनकूुल उस शÊद के ÿयोग कì माँग हो । वह शÊद ÿयुĉ पåरवेश म¤ सहज और ससंुगत लगे । ऐसा नहé लगना 

चािहए िक दवेता के ÿसाद कì पिवý थाली म¤ ‘आमलेट’ रखा है । भाषा का आदशª उसकì सहजता तथा 

बोधगÌयता है । िबना आवÔयकता भाषा को दłुह बनाना उिचत नहé । ÿायः पािÁडÂय-ÿदशªन अथवा िवषयगत 

आवÔयकता के कारण भी भाषा दłुह हो जाती ह ै । कभी िवषय कì Óया´या या िववेचन करते समय भी शÊदगत-

चयन का िवशेष महßव होता है । इसिलए भी भाषा का कलेवर किठन या सरल होता रहता है । िवचारÿधान 

िनबÆध लेखन के Ĭारा पाठक के मानिसक-बौिĦक प± का उÆनपन भी होता है । पाठक सािहÂयकार कì 

अिभÓयिĉ ±मता के सहारे िवषय कì गहराई म¤ ÿवशे करता है । आज जनवादी युग का नारा दकेर भाषा के 

िवचलन को Öवीकार नहé िकया जा सकता । 

 कुबेरनाथ राय ने िहÆदी के उÆनयन, िवकास एवं  िविवध ²ान-िव²ान के ±ेý म¤ अúणी बनने के िलए 

उसकì भािषक समिृĦ को आवÔयक माना है । उसे अंúेजी का Öथान लेना है । अतः ‘बहता नीर’ का एक चाल ू

अथª न लकेर उसे Óयापक पåरÿेàय म¤ úहण करना होगा । िहÆदी का दाियÂव बहृ°र है । ‘भाखा बहता नीर’ 

िहमवाहŌ के समान शाĵत, सशĉ और अिवरल ²ान-गंगा का वरदान है । ‘भाखा बहता नीर’ एक सनातन परÌपरा 

है । यह भतू, वतªमान और भिवÕय का अवÔयÌभावी सजृन-सोपान है । िजस ÿकार अनेक निदयŌ कì अनेक 

धाराओ,ं उपधाराओ ं और सहायक निदयŌ को हम ÿणाम करते ह§, उसी ÿकार िहÆदी को, उसकì आचंिलक 

बोिलयŌ को, भोजपुरी, मगही, अवधी, छ°ीसगढ़ी, āजभाषा, आिद-आिद को इस ‘भाखा बहता नीर’ का ही अगं 

मानते हòए उÆह¤ आÂमसात करते ह§ । पीका, सीका, बेहन, गाछ, पलुी, गुदारा, भा िभनसुार, अदहन, पगहा जैसे 

भोजपुरी शÊद खड़ीबोली कì शÊद-सÌपदा कì ®ीविृĦ करते हòए अिभÓयिĉ कì पणूªता भी ÿदान करते ह§ । लेखक 

ने न केवल आचंिलक बोिलयŌ बिÐक आस-पास कì भाषाओ ंयथा, पंजाबी, राजÖथानी, गुजराती, असिमया, 

बां µला आिद से भी शÊद  एवं  मुहावरे लेना ‘भाखा बहता नीर’ का ही अिभÆन अगं माना है । 

 संÖकृत भाषा कì जीवÆतता का ÿमुख कारण यही है िक उसने चारŌ िदशाओ ं से शÊद-सÌपदा को 

आÂमसात िकया है । इसीिलए संÖकृत कì अिभÓयिĉ-±मता असीम है । संÖकृत म¤ एक शÊद के अनेक पयाªय ह§ । 

ये पयाªय िकसी न िकसी आचंिलक भाषा से जड़ेु ह§ । ‘भाखा बहता नीर’ का एक सुखद आĲयª तब अनभुव होता 

है जब िकसी शÊद को हम िहÆदी म¤ उ¸च मानते ह§ या संÖकृतगिभªत मानते ह§ लेिकन अपने देश के ही िकसी Öथान 

पर वह ‘उ¸च ’ सामाÆय बोलचाल के शÊद के łप म¤ ÿयुĉ होता है । यथा – कदली (केला) नीर (जल) आिद 

दि±ण भारत म¤ सामाÆय बोली का शÊद है । इससे ÖपĶ है िक संÖकृत के पयाªयवाची शÊद कहé न कहé कì 

जनभाषा से ही जड़ेु ह§ । संÖकृत कì यह परÌपरा उसकì उ°रािधकाåरणी भाषा िहÆदी म¤ भी चलनी चािहए । ÿयुĉ 

होते-होते एक दीघª अÆतराल के पĲात् वे शÊद जनभाषा म¤ रच-बस जाएगेँ और िहÆदी का अिखल भारतीय Öवłप 

िनखरेगा । िहÆदी के िवकास के िलए अिभधा, ल±णा, Óयंजना के साथ ‘भाखा बहता नीर’ कì ‘भमूाविृ°’ को भी 

लेखकìय दाियÂव म¤ समािवĶ करना ®ेयÖकर है । वाÖतव म¤ भाषा कì सरलता तथा समिृĦ दोनŌ आवÔयक है । 
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 िनÕकषª łप म¤ कह सकते ह§ िक ‘भाषा बहता नीर’ िनबÆध म¤ लेखक कुबेरनाथ राय ने भाषा कì 

संवेदनशीलता के साथ िहÆदी कì अिखल भारतीयता के मागª म¤ आने वाली चनुौितयŌ को रेखां िकत करते हòए 

उसके िवकास का मागª ÿशÖत िकया है । 

1.4.4. ‘भाषा बहता नीर’ के िवचारणीय िबÆदु 

 औपिनवेिशक दौर म¤ िनिमªत भाषायी मानिचý का मु́ य आधार यह था िक आयª भारत के बाहर से आये 

इसिलए भारत म¤ मु´यतः दो भाषा पåरवार बने – (i) आयªभाषा पåरवार और (ii) þिवड़भाषा पåरवार । आयŎ कì 

दो शाखाओ ंकì पåरकÐपना कì गई िजनम¤ एक यूरोप कì ओर चली गई और दसूरी भारत कì ओर आ गई । यह 

अनमुान िकया गया िक दो शाखाओ ंम¤ िवभािजत होने के पहल ेये एक ही तरह कì भाषा का ÿयोग करते रहे   

हŌगे । इसिलए उ°रभारत कì आयªभाषाओ ंतथा यूरोप कì भाषाओ ंम¤ खोजने पर कुछ न कुछ सामाÆय तßव िमल 

जाएँगे । यīिप ‘इंडो यू रोिपयन’ भाषा-पåरवार के ÿणेता िविलयम जोÆस न ेमाना िक भाषा के उस आिदłप को 

खोज पाना मु िÔकल है िजससे इस पåरवार कì भाषाओ ंकì उÂपि° हòई िकÆत ुउÂपि° के िकसी आिदąोत कì 

कÐपना के सहारे उसके मूल łप के समीप हम पहòँच सकते ह§ । इस हेतु हम¤ सÌबĦ भाषाओ ंके बाहरी ÿभावŌ से 

अलग हटकर, धातु  तथा Óयाकरिणक सं रचना के आधार पर, उस भाषा के मूल łप कì खोज करनी होगी । इस 

ÿकार भाषा कì एक अपने म¤ पूणª सं रचना कì कÐपना कì गई । उसके िवकास के िविभÆन चरणŌ को ऐितहािसक 

भाषािव²ान के आधार पर रेखां िकत िकया गया । 

 िविलयम जोÆस कì पåरकÐपना के अनसुार úीक, लैिटन, úीक, फारसी और संÖकृत एक भाषा-पåरवार 

कì भाषाएँ ह§ । इस समूह कì मूल भाषा सÌभवतः संÖकृत थी । वाÖतव म¤ ‘इंडो-यूरोिपयन’ भाषा पåरवार कì 

पåरकÐपना को Öवीकार कर लेने पर, भारत कì किथत आयª भाषाओ ंतथा यूरोप कì भाषाओ ंके बीच तुलनाÂमक 

अÅययन के Ĭारा सामाÆय तßवŌ को सामने लाने का ÿयास तो बहòत हòआ िकÆतु भारतीय भाषाओ ं के मÅय 

समानता एवं  िनरÆतरता के तßवŌ को देखने तथा उनके िनिहताथŎ को समझने कì कोिशश लÌबे समय तक बहòत 

कम हòई । 

 भाषा पåरवार कì इस सैĦािÆतकì ने भारत के इितहास को दो ÿजाितयŌ के इितहास के łप म¤ देखने कì 

बु िनयाद रख दी । ये ÿजाितयाँ थé, गोरे और संÖकृत बोलने वाले आøाÆता आयª तथा þिवड़ भाषा बोलने वाले 

काले बबªर मूल िनवासी । यह ŀिĶकोण लÌबे समय तक भारतीय सËयता के इितहास के महा´यान के łप म¤ 

कायम रहा िकÆतु अब यह िसĦाÆत अमाÆय िसĦ हो चुका है या िववादाÖपद बना हòआ है । ‘भाषा बहता नीर’ के 

सÆदभª म¤ भाषा के ऐितहािसक प± पर िवचारणीय यह ÿथम िबÆद ुहै । जो दो नÖलŌ – आयª-þिवड़ के िसĦाÆत पर 

आधाåरत है । 

 दसूरा िवचारणीय िबÆद ुभाषा और बोली िवषयक है । पिĲमी भाषा वै²ािनकŌ के अनुसार िहÆदी ±ेý कì 

सभी बोिलयाँ ÖवतÆý भाषाएँ ह§ । वाÖतव म¤ भारत कì अिधकतर भाषाओ ंके िनमाªण कì आधारभतू सैĦािÆतकì 
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औपिनवेिशक अÅयेताओ ंने तैयार कì थी और इसे ही थोड़ा-बहòत पåरवितªत करके ±ेýीय बु िĦजीिवयŌ ने अजंाम 

तक पहòचँाया । अनेक ±ेýŌ म¤ ±ेýीय भाषाओ ं कì ÖवतÆý अिÖमता-िनमाªण-ÿिøया एक सचेत राजनैितक 

आÆदोलन का िहÖसा बनी और जहाँ Öथानीय भाषा / बोली को एक ÖवतÆý भाषा के łप म¤ Öथािपत करने का 

आÆदोलन नहé खड़ा हो पाया वहाँ िवभाजन के दसूरे तरीके िनकाले गए । ये तरीके राजनीित से ÿेåरत अिधक थे । 

अतः िहÆदी ±ेý कì बोिलयŌ को ÖवतÆý भाषा के łप म¤ Öथािपत करने का कोई आÆदोलन खड़ा नहé हो पाया । 

पहले āजभाषा को और िफर खड़ी बोली पर आधाåरत िहÆदी-उदूª को िहÆदी ±ेý के उन  अचंलŌ के लोगŌ ने भी 

सहज Öवीकार कर िलया जहाँ वह ‘बोली’ बोली ही नहé जाती थी । इसिलए िहÆदी ±ेý म¤ िहÆदी और उदूª का 

िववाद खड़ा िकया गया । भाषा के ±ेýीय łपŌ के अÆतःसÌबÆध को समझने का एक वकैिÐपक आधार शÊद-

सÌपदा कì समानता भी हो सकती है । िहÆदी ±ेý म¤ āजभाषा या िहÆदी-उदूª को दसूरे अंचलŌ म¤ इसिलए िबना 

िकसी दबाव के Öवीकार कर िलया गया ³यŌिक इस ±ेý के Öथानीय भाषा łपŌ म¤ शÊद-सÌपदा कì ŀिĶ से 

समानता बहòत अिधक पåरलि±त होती है । भारत म¤ भाषाओ ं/ बोिलयŌ का वगêकरण, नामकरण और उनकì ÖपĶ 

सीमाएँ िनधाªåरत करना कभी भी आसान नहé था । लेिकन पिĲम से आई आधुिनकता कì सैĦािÆतकì 

िवभेदीकरण कì नीित पर ही आधाåरत थी । कारण यह िक अúेंज अÅयेताओ ंके िलए मानिचý का िनमाªण और 

भाषायी वगêकरण सशुासन के िलए िनहायत ज़łरी थे । 

 ‘भाषा बहता नीर’ का तीसरा िवचारणीय िबÆद ुभाषा कì पåरवतªनशीलता का है । काल कì ही तरह दशे-

भेद से भी भाषा बदलती रहती है । यह बदलाव कì ÿिøया बहòत धीरे-धीरे होती है । यिद आप ÿयाग से पिĲम कì 

ओर चल¤, पैदल याýा कर¤, चार-पाँच मील िनÂय आगे बढ़¤ तो चलते-चलते आप पशेावर या काबुल तक पहòँच 

जाएँगे िकÆतु यह समझ म¤ नहé आएगा िक िहÆदी कब, कहाँ िकस गाँव म¤ छूट गई, पंजाबी कहाँ से ÿारÌभ हो गई 

और पÔतो ने पंजाबी को कहाँ रोक िदया, ऐसा ÿतीत होगा िक ÿयाग से काबुल तक एक ही भाषा है । िकÆतु यही 

याýा यिद वाययुान से कì जाए तो ÿयाग से सीधे पेशावर या काबुल पहòचँने पर भाषा-भेद से चकरा जाय¤गे । इसी 

ÿकार पवूª कì ओर पैदल याýा करने पर िहÆदी कì िविभÆन बोिलयŌ म¤ मैिथली-उिड़ या-बां µला आिद म¤ अÆतर 

िवशेष नहé िदखेगा । दि±ण कì ओर मþास तक पहòँच जाएँ तो भी भाषा-सÌबÆधी कोई अड़चन नहé आएगी । 

लेिकन वाययुान से जाएँ तो अचानक ऐसा अÆतर आ जाएगा िक कुछ समझ ही नहé आएगा । वाÖतव म¤ भारत म¤ 

भाषाएँ परÖपर इस ÿकार जड़ुी हòई ह§ िक उÆह¤ जबरदÖती करके ही एक दसूरे से अलगाया जा सकता है । भाषा के 

Öथानीय łप म¤ पåरवतªन इतना धीरे-धीरे और øमशः होता है िक पता ही नहé चलता िक कब और कहाँ भाषा का 

एक łप समाĮ हòआ और दसूरे łप का ÿारÌभ हòआ । भारत म¤ देशी भाषाओ ंका चåरý और उनका पारÖपåरक 

सÌबÆध ऐसा है िक भाषा और बोली के यµुम म¤ उसे समझा ही नहé जा सकता । उÐलेखनीय है िक भाषा / बोली 

का एक Öथानीय łप भी अपने समूचे ±ेý म¤ एक जैसा नहé िदखाई पड़ता । इसी कारण राहòल सां कृÂयायन 

भोजपुरी को ÿयोग-भेद के आधार पर तीन-चार खÁडŌ म¤ बाँटते ह§ । िहÆदी ±ेý म¤ अनेक ऐसे ÖथलŌ को िचिĹत 

िकया जा सकता है जहाँ बहते हòए पानी कì तरह भाषा के कई Öथानीय łप एक दसूरे से परÖपर िमलते हòए और 

øमशः पåरवितªत होते हòए िदखाई पड़¤गे । 
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 ‘भाषा बहता नीर’ का चौथा और अिÆतम िवचारणीय िबÆद ुिहÆदी ±ेý के नामकरण का है । ‘भाषा’ के 

Öथानीय łपŌ के नामकरण और उनकì सीमाएँ िचिĹत करने का कायª भारत म¤ उÆनीसवé सदी म¤ ÿारÌभ हòआ । 

भाषा के िकसी Öथानीय łप म¤ भी पयाªĮ िविवधता है । आज हम ÿायः भाषा के मानवीकृत łप के आधार पर ही 

उनके सÌबÆधŌ को समझने के आदी हो गए ह§, जबिक आरिÌभक आधुिनक भारत म¤ भाषाओ ंका अÆतःसÌबÆध 

परÖपर सÌबĦता का रहा है । इसीिलए हमारे यहाँ लÌबे समय तक, यहाँ तक िक उÆनीसवé सदी म¤ भी, िहÆदी ±ेý 

के सभी Öथानीय łपŌ को भाषा कहा जाता रहा । 19वé सदी म¤ िशविसंह स¤गर ने अपनी पुÖतक ‘िशविसंह सरोज’ 

म¤ िलखा है – “इस úÆथ म¤ एक हजार भाषा किव लोगŌ के नाम और जीवन चåरý सन-्संवत् किवता समेत िलख े

गए ह§ ।” धीरेÆþ वमाª ने िलखा है िक “ÿथम आवÔयकता अपने देश अथवा वतªमान संयुĉ ÿाÆत को उिचत नाम 

देने कì है । भारतवषª म¤ केवल यह एक िहÆदी भाषा-भाषी जन-समुदाय है िक न तो िजसके देश का ही कोई नाम है 

और न जहाँ के देशवािसयŌ को ही िकसी एक नाम से पुकारा जा सकता ह ै ।” (1930-76) इस िहÆदी ±ेý को 

िहÆदी राÕů या सूबा िहÆदÖुतान के नाम से पुकारे जाने कì िसफ़ाåरश धीरेÆþ वमाª ने कì थी िकÆत ुवाÖतिवक ÿĳ 

यह है िक बंगाल, पंजाब आिद कì तरह िहÆदी ±ेý का नाम नहé बन पाया । इसके कारण को समझने के िलए 

िहÆदी ±ेý के भाषायी Öवłप को समझना आवÔयक है । एक भाषा के आधार पर बने पिĲमी राÕůŌ के मॉडल पर 

िहÆदी ±ेý और अÆततः सÌपणूª भारत के नामकरण से िहÆदी ±ेý अथवा भारत के भाषायी वैिशĶ्य का बोध नहé 

हो सकता । 

 िवडÌबना यह है िक अिधकतर भाषावै²ािनकŌ तथा समाज एवं  सािहÂय के अÅयेताओ ंने पिĲमी मॉडल 

पर ही भारत के भाषायी वैिशĶ्य को समझने कì चेĶा कì है । वाÖतव म¤ भारत और िवशेष łप से भाषा ±ेý (िजसे 

सामाÆयतः िहÆदी ±ेý कहते ह§) के िविवध भाषायी Öवłप, संÖकृत और फारसी जैसी शाľीय भाषाओ ंसे बहòत 

कुछ आÂमसात कर अपना ‘िवकास’ करते ह§ । साथ ही भाषायी Öवłप के िनिहताथŎ को िविभÆन ±ेýŌ, धमŎ, 

सÌÿदायŌ और जाितयŌ कì संरचना तथा उनके अÆतःसÌबÆध को समझने के िलए ÿयोग िकया जा सकता है । 

वाÖतव म¤ भारतीय समाज कì आÆतåरक गितकì (Internal Dynamics) को समझने कì कंुजी िहÆदी ±ेý के 

भाषायी अÆतÖसÌबÆध म¤ िछपी है । 

 भाषा ±ेý के Öथानीय मुहावरŌ, बोिलयŌ कì आÂमपूणª और िनरपे± कोिटयाँ नहé बनी ³यŌिक भाषा-±ेý 

ये ±ýेीय łप शÊद-सÌपदा और Óयाकरण कì ŀिĶ से बहòत कुछ एक जैसे ह§ । जो अÆतर है, वह िøयाओ ंऔर 

उ¸चारण म¤ है । इसिलए भाषा-±ेý के अिधकांश किव एक से अिधक भाषायी महुावरे, बोली या भाषा म¤ िलखते 

ह§ । ऐसा करने म¤ उÆह¤ कोई किठनाई भी नहé है । इनम¤ पारÖपåरक सनातन सÌबÆध चला आ रहा है । सÌभवतः 

इसीिलए चौदहवé-पÆþहवé शती म¤ उ°रभारत म¤ भिĉ-आÆदोलन के ÿवतªक कबीर ने िलख िदया – “संसिकरत है 

कूप जल, भाखा बहता नीर ।” अथाªत् भाषा का कोई बँधा-बँधाया, सपुåरभािषत Öवłप नहé है । यह िनरÆतर बहते 

पानी कì तरह बहता-बदलता रहता है । एक ही समय म¤, अलग-अलग ±ेýŌ म¤ इस भाषा के Öवłप म¤ कुछ न कुछ 

अÆतर पåरलि±त होता रहता है । इसीिलए इस भाषा या भाषा-±ेý का अभी तक कोई Óयिĉवाचक नाम नहé है । 

अलग-अलग ±ेýीय मुहावरŌ म¤ उपलÊध रचनाएँ समचेू िहÆदी ±ेý म¤ गायी, पढ़ी, सनुी और समझी जाती रही ह§ । 
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उनकì सÌÿेषणीयता कहé भी बािधत नहé हòई है । कबीर सिहत अिधकांश सÆतŌ कì बािनयŌ कì भाषा को िहÆदी 

म¤ सधु³कड़ी कहने का ÿचलन रहा है ³यŌिक इनम¤ िविभÆन ±ेýŌ कì भाषाओ ं के िमले-जलेु łप िमलते ह§ । 

इसिलए इÆह¤ कोई एक नाम िदया ही नहé जा सकता । यह भारतीय बहòभािषकता के वैिशĶ्य से सÌपĉृ ह§ । 

1.4.5. लिलत िनबÆध के łप म¤ ‘भाषा बहता नीर’ 

 लिलत िनबÆध मूलतः भावÿधान होते ह§ । इसका यह ताÂपयª नहé िक इनम¤ िवचार-तßव का अभाव होता 

है । इस ÿकार के िनबÆधŌ म¤ भावकुता का आिध³य होने पर भी िवचारŌ कì अÆतधाªरा बराबर ÿवािहत होती रहती  

है । कुबेरनाथ राय के लिलत िनबÆधŌ म¤ िवचार और भाव का समावेश बराबर-बराबर होता है । लेखक का 

पािÁडÂय बराबर उनके साथ रहता है । िनबÆध लेखन म¤ Öव¸छÆदता, सरलता, आडÌबरहीनता, घिनķता तथा 

आÂमीयता के साथ लेखक के वैयिĉक ŀिĶकोण का समावेश रहता है । िनबÆध का ऐसी कलाकृित है िजसके 

िनयमŌ का िनमाªता Öवयं लेखक ही होता है । लेखक के Ĭारा भावना और िवचार का सहज समÆवय पाठक के 

Ńदय को þवीभतू भी करता ह ै। साथ ही पाठक कì बु िĦ को ÿेरणा भी ÿदान करता है । 

 ‘भाषा बहता नीर’ म¤ कुबेरनाथ राय ने भाव और िवचार दोनŌ का आ®य लेकर लिलत शैली म¤ तÃय और 

सÂय को आÂमीयता के साथ ÿÖततु िकया है । ‘भाखा बहता नीर’ सतत ÿवाहमान सåरता कì भाँित भारत कì 

बहòभािषकता को आÂमसात िकए हòए जन-जन कì अिभÓयिĉ का माÅयम है । यह जनभाषा या भाषा हमारा 

आदशª है िजसम¤ सÌपणूª भाषा ±ेý ही नहé अिपतु  सÌपूणª भारतीय समाज कì सÌÿेषणीयता ÿितिबिÌबत होती है । 

लिलत िनबÆधŌ म¤ कई सािहÂय łपŌ के गणु समािवĶ रहते ह§ । इसम¤ जीवन कì वाÖतिवकता कहानी कì संवेदना, 

नाटक कì नाटकìयता, िवचारŌ कì उÂकृĶता, सभी कुछ एक साथ ÿाĮ होते ह§ । 

 ‘भाषा बहता नीर’ एक लिलत िनबÆध है । इसका िवषय जनभाषा है । इस िवषय को ÿÖतुत करते हòए 

लेखक ने उस भावभिूम पर भी ÿकाश डाला है जहाँ अनेकता म¤ एकता ÿकट करने वाली बहòभािषकता के 

समÆवय का जÆम होता है । िहमालय के िहमवाह कì तरह िपघलकर गाँव, शहर कÖबे को िसं िचत करती हòई सतत 

ÿवािहत रहने वाली भावधारा जो जनमानस कì बहòिवध अिभÓयिĉयŌ को अपने म¤ सँजोए हòए है । यह ‘भाषा’ 

हमारी भारतीय सËयता, समाज और संÖकृितयŌ का संगम है । यही ÿयाग कì िýवेणी है और रामेĵरम ् का 

गंगासागर है । कुबेरनाथ राय के िनबÆधŌ म¤ Ńदय और बु िĦ साथ-साथ चलते ह§ । 

 ‘भाषा बहता नीर’ का ऐितहािसक सÌबÆध, उसकì ÿाचीनता, उसकì ÓयुÂपि°, उसके िविवध आयामŌ 

पर वचैाåरक मीमांसा करने के पĲात् कुबेरनाथ राय पुनः ÿकृित के लािलÂय के मÅयभारत कì बहòभािषक 

उपलिÊध को ÿितिķत करते हòए ÿतीत होते ह§ । ‘भाषा बहता नीर’ के आदशª िचÆतक के łप म¤ लेखक ने भाषा, 

भाव और बोध के लािलÂय को सहजता से ÿÖतुत िकया है । 

 लिलत िनबÆध कì एक िवशेषता ‘Öव¸छÆदता’ है । Öव¸छÆदता से िनबÆध शाľीय बोझ से मुĉ होता है । 

Öव¸छÆदता का अथª अिनयिÆýत होना नहé है । यह लेखक कì ‘िनजता’ के मुĉ सिÆनवशे से सÌबिÆधत है । मुĉ 
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भाव से कुबेरनाथ राय अपने िवचारŌ को इस िनबÆध म¤ Öथान देते ह§ । आÂमीयता और आडÌबरहीनता कì ŀिĶ से 

‘भाषा बहता नीर’ म¤ लेखक कì आÂमीयता पाठक कì आÂमीयता बन जाती है । पाठक लेखक और िनबÆध तीनŌ 

ही एकतान होकर रचना को अपने म¤ समािहत करते ह§ और Öवयं  रचना म¤ समािहत होते ह§ । इस िनबÆध से गुजरते 

हòए ऐसा लगता है जैसे कुबेरनाथ राय ने िनबÆध कì काया म¤ ही ÿवेश कर िलया है । इसे ही ‘परकाय ÿवेश’ कहते 

ह§ । यिद ऐसा न होता तो िनबÆध बाĻ िववरण देकर ही समाĮ हो जाता । 

 लेखक ने ‘भाषा बहता नीर’ को शानदार ढंग से िचिýत िकया है । उनकì रÌय ŀिĶ का आलेखन एक 

चमÂकार उÂपÆन करता है । लेखक कì वयैिĉक ŀिĶ िनबÆध से जड़ुकर कभी भाव, कभी उपदेश और कभी 

सामािजक आदशª के łप म¤ ÖपĶ łप से पåरलि±त होती है । ‘भाषा बहता नीर’ सवªजन समुदाय का िचरपåरिचत 

िमý है जो अिखल भारतीय भाषा, समाज एवं  संÖकृित को एकता के सýू म¤ आबĦ करता है । लिलत िनबÆध कì 

सहजता, सरसता, ÿवाह आिद गुण ‘भाषा बहता नीर’ म¤ िवīमान ह§ । 

1.4.6. ‘भाषा बहता नीर’ कì भाषा-शैली 

 ÿÖतुत िनबÆध कì भाषा िवचारŌ एवं  भावŌ के अनłुप सहज तथा ÿवाहमयी है । वा³य-रचना िवषय के 

अनłुप है । कहé छोटे और कहé बड़े वा³यŌ कì रचना कì गई है । कबीर के सÆत ÓयिĉÂव एवं  सधु³कड़ी भाषा 

के ÿित सÌमान Óयĉ करते हòए ही िवषयगत िववचेन ÿÖततु िकया गया है । यह लेखकìय आदशª को Óयĉ  करता 

है । भाषा कहé-कहé Óया´यानपरक अथवा Óया´या Âमक भी हो जाती है । इस ÿकार कì भाषा म¤ िववरण ÿधानता 

आ जाती ह ै । िनबÆध कì भाषा सपाट िकÆत ुबुिĦमूलक है । बुिĦ के Ĭारा िवषय के अथª को ÖपĶ करते समय 

िनबÆध कì भाषा समथª एवं बहòआयामी बन जाती है । जब लेखक िवषय को आÂमीय ŀिĶ ÿदान करता है तब 

भाषा म¤ ÿवाह, लािलÂय तथा काÓयाÂमकता का समावेश हो जाता है । एक उदाहरण ÿÖतुत है – “िहमालय दरू है , 

िहमवाह नजरŌ से ओझल है, पर जानने वाले जानते ह§ िक वह तषृातोषक अमतृ वाåर जो गाँव-नगर कì Èयास 

बुझाता हòआ सागर-संगम तक जा रहा है, िहमालय का िपघला हòआ Ńदय ही है ।” इस भाषा म¤ िहमवाह के 

उÐलेख भाषा के माÅयम से िकतने ही िबÌब बन जाते ह§ । ये िबÌब, ŀÔयिबÌब भी ह§ और मानसिबÌब भी । यह 

सजªनाÂमक भाषा का ऐसा łप है िजसम¤ लेखक कì बिुĦ भी रमी हòई है । यह अÆततः भावाÂमकता और 

आÂमीयता म¤ घलु-िमल जाती है । एक अÆय उदाहरण दिेखए – “संÖकृत ‘कूप जल’ नहé, भाषा और संÖकार 

दोनŌ कì ŀिĶ से यह हमारे बोली और जीवन के ÿवहमान łपŌ के िलए Óयोम-मेघ या िहमवाहÖवłप है । 

िहÆदÖुतानी आकाश म¤ मेघ है , िहÆदÖुतानी िहमालय का Ńदय िनरÆतर गल रहा है , इसी से िहÆदÖुतानी जलधाराओ ं

म¤ मीठा बहता पानी िनरÆतर सुलभ है । इसी तरह दखे¤ तो कहना पड़ेगा िक संÖकृत एक ÿाणवान ्ąोत के łप म¤ 

भाषा-संÖकृित-आचार-िवचार हर ŀिĶ से अिÖतÂवमान है । इसी से यूनान, िमą, रोमां  के िमट जाने पर भी हम नहé 

िमटे ह§ । हमारा अिÖतÂव कायम है ।” इस भाषा म¤ ल±णा और Óयंजना ने भाषा को गåरमा तथा शिĉ ÿदान कì   

है । इस भाषा म¤ िवचार और संवेदना दोनŌ को वहन करने कì शिĉ है । भाषा म¤ ÿवाह, िबÌबाÂमकता, सहजता 

तथा सरलता है । इसम¤ आ´यान भी है और Óया´यान भी । यह भाषा पाठक के िववेक को जाúत् करने वाली ह ै। 

भाषा का सौÆदयª और लािलÂय यहाँ गितमान łप म¤ अपनी िनरÆतरता बनाए हòए है । लिलत िनबÆध के िलए यह 
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मानक भाषा है । यह एक िचÆतक के Ńदय कì भाषा है । इस भाषा के Ĭार सभी भाषाओ ंके िलए खलेु हòए ह§ । 

िनबÆध कì भाषा िवषयानłुप है । लिलत िनबÆध कì बहòआयामी सजªनाÂमक भाषा का एक आदशª łप उÆहŌने 

िहÆदी जगत् म¤ ÿितिķत िकया है । िनबÆध कì भाषा-शैली Öवगत िचÆतनमूलक है । अपने िचÆतन म¤ पाठक कì 

भावभिूम को भी एकाकार कर लेते ह§ । ‘भाषा बहता नीर’ पाठक के साथ वाताªलाप शैली भी ÿÖततु करता है । 

Öवाभािवकता के साथ सÂयता कì संÖकृित इस शैली कì िवशेषता है । ‘भाषा बहता नीर’ िनबÆध के िवषय के 

अनकूुल Óया´याÂमक एवं  भावाÂमक के साथ गवषेणाÂमक शैली का ÿयोग लेखक ने िकया है । ÿÖतुत िनबÆध म¤ 

वैचाåरक शृंखला तथा भावािभÓयंजना दोनŌ का अभतूपवूª सामंजÖय है । 

1.4.7. पाठ-सार 

 ‘भाषा बहता नीर’ एक लिलत िनबÆध है जो भावाÂमक तथा िचÆतन ÿधान शैली म¤ िलखा गया है । भाव 

और िवचार के सामंजÖय के साथ लिलत भाषा-शैली म¤ लखेक ने अपनी बात तािकª क एवं  आÂमीय ढंग से 

अिभÓयĉ कì है । भाषा या भाषा कì ÿकृित तथा भाषा के समाज-सांÖकृितक Öवłप कì एकाÂमकता को 

भारतीय सÆदभª म¤ अÂयÆत सारगिभªत एवं  समÆवयाÂमक ढगं से ÿÖतुत िकया गया है जो पाठक के मन और बिुĦ 

को भाषा कì बहòÓयापकता एवं  बहòभािषकता के साथ पारÖपåरक सिÌम®ण म¤ ÿयाग कì िýवेणी के संगम से 

दि±ण के सागर-संगम तक के दशªन कराता है । 

 िनबÆध को पढ़ते हòए ऐसा ÿतीत होता है िक लेखक कबीर के कथन “संसिकरत है कूप जल, भाखा 

बहता नीर” कì ही Óया´या कर रहा है िकÆतु उिĉ के दसूरे अंश ‘भाखा बहता नीर’ के गूढ़ाथª को लेखक ने 

िहमालय और िहमवाह के ÿतीकŌ के माÅयम से अिखल भारतीय शÊद-सÌपदा एव ं भारत कì समाज-भािषक 

एकता तथा परÖपर सÌबĦ बहòभािषक संÖकृित के łप म¤ अिभÓयĉ िकया है । 

 भाषा कì ŀिĶ से िनबÆध का ÿभाव अÿितम है । लेखक ने भाषा िवषयक ²ान को संवेदनाÂमक łप म¤ 

और संवेदना को ²ानाÂमक łप म¤ ÿÖतुत िकया है । िनबÆध म¤ लेखक कì रचनाÂमक शिĉ एवं पािÁडÂय का 

ÿमाण िमलता है िकÆत ुवह पािÁडÂय पाठक  को बोिझल नहé करता बिÐक उसके ²ान के भÁडार को समĦृ करता 

है । 

1.4.8. बोध ÿĳ 

1. लिलत िनबÆध कì ŀिĶ से ‘भाषा बहता नीर’ कì िवशेषताओ ंका िववचेन कìिजए । 

2. ‘भाषा बहता नीर’ के माÅयम से लेखक ³या कहना चाहता है ? सोदाहरण उÐलेख कìिजए । 

3. ‘भाषा बहता नीर’ िनबÆध कì भाषा-शैलीगत िवशेषताएँ बताइए । 
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खÁड – 1 : िनबÆध सािहÂय 

इकाई – 5 : मेरे राम का मुकुट भीग रहा है – िवīािनवास िम® 

इकाई कì łपरेखा 

 1.5.0. उĥेÔय कथन 
 1.5.1. ÿÖता वना 
 1.5.2. िनबÆधकार िवīािनवास िम® 
  1.5.2.1. ÿमुख िनबÆध 
  1.5.2.2. िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ यगुबोध एवं  लोकधिमªता 
 1.5.3. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध कì अÆतवªÖत ु
  1.5.3.1. मौिलक िचÆतन 
  1.5.3.2. वयैिĉकता 
  1.5.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता व सुसÌबĦता 
  1.5.3.4. सामािजक-सां Öकृितक आयाम 
 1.5.4. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध का िशÐपगत विैशĶ्य 
  1.5.4.1. भाषा-िवधान 
  1.5.4.2. शैलीगत वैिवÅय 
 1.5.5. पाठ-सार 
 1.5.6. शÊदावली 
 1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.5.8. बोध ÿĳ 

1.5.0. उĥेÔय कथन 

 वैचाåरक खलुापन आने से आधुिनक िहÆदी िनबÆधŌ म¤ यगुीन समÖयाओ,ं जिटलताओ ंऔर चुनौितयŌ पर 

तािकª क बहस केिÆþत िववके-ÿौढ़ता िवकिसत हòई है । आज िनबÆध अिधक एकाú आÂमदान अिभÿेåरत िवधा के 

łप म¤ गितशील है । िनबÆधकारŌ कì विृ°याँ अब गहरी एकाúता-केिÆþत मालमू पड़ती ह§ । पिÁडत िवīािनवास 

िम® के िनबÆधŌ म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल और आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी कì िनबÆध परÌपरा का िवकास नयी 

िचÆतन-पĦितयŌ और अिभÓयिĉयŌ कì भिंगमाओ ं के साथ ÿÖफुिटत हòआ है । ÿÖतुत इकाई िहÆदी के ÿिसĦ 

िनबÆधकार िवīािनवास िम® के िनबÆध ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन 

करने के उपराÆत आप –  

i. िवīािनवास िम® के िनबÆधकार Öवłप से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. िम®जी के ÿिसĦ िनबÆध ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ कì अÆतवªÖत ुकì िववेचना कर सक¤ गे । 

iii. ‘मेरे राम का मकुट भीग रहा है’ के िशÐपगत िवधान का िनłपण कर सक¤ गे । 
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1.5.1. ÿÖता वना 

 समकालीन िहÆदी िनबÆधŌ म¤ मानव जीवन के िविभÆन पहलुओ ं को समेिकत करने का आúह है । 

आधुिनक युग के ÿ´यात िनबÆधकार िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ मानव जीवन-दशªन, धमª, सदाचरण एवं 

Óयवहार के िनिहताथª लोकानुभिूत कì अिभÓयिĉ अपे±ाकृत ÿभावी ढगं से हòई है । मौिलक िचÆतन से िनÖसतृ 

उनके िनबÆधŌ म¤ शाľ-सÌपदा एवं  लोकसंÖकृित के ÿित उनका Łझान पåरलि±त होता है । उनके िनबÆध भारतीय 

सािहÂय एवं  संÖकृित को लोकजीवन से जोड़ने का संÖतुÂय ÿयास करते ह§ । िवषय-वÖत,ु ŀिĶकोण, िशÐप तथा 

भाव-भंिगमा के आधार पर कला और संÖकृित के िविवध łपŌ को उद् घािटत करते हòए िनबÆधकार पाठकŌ के 

िचÆतन का िवÖतार करता है । ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ शाľ-सÌपदा, लोकसंÖकृित व 

लोकाचरण का सिÌमलन है । 

1.5.2. िनबÆधकार िवīािनवास िम® 

 िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ भारतीय संÖकृित का पनुरा´यान हòआ है । यहाँ लोकजीवन एवं  

लोकसंÖकृित का उººवल प± समúता म¤ आलोिकत होता है । साधारण से साधारण िवषयŌ को पौरािणक, 

सािहिÂयक एवं  ऐितहािसक सÆदभŎ से सÌबĦ कर िम®जी ने ÿÖतुित को ÿभावशाली बना िदया है । उनके 

अिधकांश िनबÆध लिलत िनबÆधŌ कì ®णेी म¤ पåरगिणत िकए जाते ह§ । उनके लिलत िनबÆध आचायª हजारीÿसाद 

िĬवेदी कì परÌपरा से अिभÿेåरत ह§ । िम®जी के िनबÆधŌ कì रचनाÂमक वृि° रोमां िटक भावावेश के बोध से बाहर 

िनकलकर बौिĦक ŁझानŌ कì ओर झकुती हòई ÿतीत होती है । 

1.5.2.1. ÿमुख िनबÆध 

 िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ लोकसं वेदना और लोकŃदय कì ममªÖपशê पकड़ है । िश±ा, संÖकृित 

और सािहÂय उनके िनबÆधŌ के तीन च± ुह§ । इÆहé च±ओु ंसे िनहारते हòए वे ‘नया अथª’ पाते ह§ । अपने परÌपरा-

बोध के ÿित Öवािभमान ÿकट करते हòए उÆहŌने ÖपĶ शÊदŌ म¤ कहा है – “वैिदक सýूŌ के गåरमामय उद् गम से लेकर 

लोकगीतŌ के महासागर तक िजस अिवि¸छÆन ÿवाह कì उपलिÊध होती है, उस भारतीय परÌपरा का म§ Öना तक  

हóँ ।” उनके िनबÆधŌ ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’, ‘परÌपरा बÆधन नहé’, ‘वसÆत आ गया पर कोई उÂकÁठा 

नहé’, ‘कँटीले तारŌ के आर-पार’, ‘संचाåरणी’, ‘कौन तू फुलवा बीनन हारी’, ‘अिÖमता के िलए’, ‘ĂमरानÆद के 

पý’, ‘अंगद कì िनयित’, ‘िचतवन कì छाँव’, ‘कदम कì फूली डाल’, ‘तमु चÆदन हम पानी’, ‘आँगन का पंछी 

और बंजारा मन’, ‘म§ने िसल पहòचँाई’, ‘सािहÂय कì चेतना’, ‘महाभारत का काÓयाथª’, ‘लागौ रंग हरी’, 

‘अिµनरथ’ आिद म¤ उनका गÌभीर िचÆतन-ÿवाह देखा जा सकता है । अपने िनबÆधŌ म¤ रचनाकार ‘परुातन से 

अīतन’ तथा ‘अīतन से परुातन’ कì बौिĦक याýा करता ÿतीत होता है ।  
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1.5.2.2. िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ युगबोध एवं  लोकधिमªता 

 भारतेÆद ुयुग म¤ Óयिĉिनķ िनबÆधŌ कì परÌपरा ÿचलन म¤ थी िजसम¤ सजीवता के साथ िवषय-चयन कì 

नवीनता और वणªन-शैली कì रोचकता का आúह था । िĬवदेी यगु और शु³ल युग म¤ उसका िवकास उतने तीĄ 

łप से नहé हो सका । िव़īािनवास िम® ने आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी कì परÌपरा को आगे बढ़ाते हòए 

सां Öकृितक ऐ³य एवं  सािहिÂयक गåरमा को समृĦ िकया । िम®जी के िनबÆध कला और संÖकृित के िविवध łपŌ 

को उद् घािटत करते हòए पाठकŌ के िचÆतन का िवÖतार करते ह§ । साथ ही भारतीय सािहÂय एवं  संÖकृित को 

लोकजीवन से जोड़ने का ÿयास करते ह§ । भारतीय जीवन कì अजą परÌपरा से संयतु अपने िनबÆधŌ म¤ िम®जी ने 

िजस शैली का ÿयोग िकया है, वह सां Öकृितक आकलन कì सवªथा मौिलक पĦित है । िशवÿसाद िम® के शÊदŌ 

म¤ “िवīािनवासजी के िनबÆधŌ को पढ़ने पर जो पहली चीज सामने आती है, वह है उनकì खाँटी भोजपरुी   

संÖकृित । घर म¤, हेली-मेिलयŌ के बीच और एक बहòत Óयापक परुजन-पåरजन के साथ उनकì बातचीत भोजपुरी म¤ 

ही चलती है । उनके रहन-सहन, खान-पान यानी परेू िमजाज म¤ यह भोजपुरी संÖकाåरता इस तरह ढल चकुì है िक 

उसे शायद अमेåरका के रहने वाले उनके िवदशेी िमý भी सहज ही पहचान लेते हŌगे । उनके िनबÆधŌ म¤ यह लोक 

संÖकृित कई łपŌ म¤ अपनी सबुास छोड़ जाती है ।” 

 ‘संÖकृित कì पाषाणी’ िनबÆध म¤ िवīािनवास िम® खजुराहो के कÆदप¥ĵर मिÆदर कì ÖथापÂय कला का 

संिĴĶ िचý अिंकत करते हòए िवचल ेिशखर के चारŌ ओर उभरे उŁशृंगŌ का सजीव वणªन करते ह§ – “इन उŁशृंगŌ 

कì आरोही पं िĉया,ँ जो अमतृघट के पास पहòचँने के िलए Óयाकुल िदखती ह§, ऊँचाई का ÿभाव बढ़ा देती ह§, उसी 

ÿकार िजस ÿकार एक योगी कì मह°ा  को उसकì अमतृ ºयोित से आकृĶ, सÆतĮ, तिृषत साधकŌ कì पिंĉ बढ़ा 

देती है ।” 

 िवīािनवास िम® के िनबÆध महज कÐपना कì उड़ान नहé ह§ । वे समसामियक समÖयाओ ंव जीवन कì 

िवषमताओ ंका िनłपण Óयंµयपूणª शैली म¤ करते ह§ । उनकì रचनाओ ंम¤ संÖकृित के अनेक तßवŌ का समावेश है । 

वÖततुः उनके िनबÆधŌ म¤ भारत कì संÖकृित बोलती ह ै। ‘आăमंजरी’ म¤ वे संÖकृत सािहÂय म¤ िचिýत वसÆत वणªन 

का िवशद ्िचý ÿÖतुत करते ह§ । ‘घने नीम तŁ तले’ म¤ उÆहŌने जीवन और नीम के व±ृ का सÌबÆध-सूý उजागर 

िकया है । ‘िवÆÅय कì धरती म¤’ वे भारत कì सांÖकृितक एकता म¤ िवÆÅय भिूम के योगदान कì चचाª करते ह§ । 

‘कलचुåरओ ंकì राजधानी गगुê’ के माÅयम से व ेÖपĶ करते ह§ िक भारत का मÅययगु उतना पितत नहé था िजतना 

उसे आज समझा जाता है । ‘म§ने िसल पहòचँाई’ िनबÆध म¤ िनबÆधकार ने ‘िसल’ के सां Öकृितक एवं  ऐितहािसक 

सÆदभª को ÿकट िकया है । ‘Èयारे हåरचÆद कì कहानी रिह जाएगी’ म¤ सांÖकृितक चेतना के ÿित सजगता ÿकट 

करते हòए वे कहते ह§ िक वतªमान सािहÂय भारतेÆद ुकì ÖवÖथ  परÌपराओ ंसे बहòत दरू चला गया है , अतः वह 

अúाĻ होता जा रहा है । अपनी सांÖकृितक चेतना के ÿित उनकì यह सजगता िदखावा माý नहé है । 

 िनबÆधकार िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ यगुीन चेतना अपनी पणूª भावाÂमकता के साथ िवīमान है । 

जीवन कì गहन अनुभिूतयŌ से छलछलाते हòए उनके िनबÆध भारतीय संÖकृित और लोकधिमªता का वरण करते ह§ । 
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अपने ‘िहÆदी कì शÊद-सÌपदा’ úÆथ म¤ उÆहŌने ‘आवाज¤’ नामक िनबÆध के अÆतगªत िविभÆन जीव-जÆतओु ंके 

मुख से िनकलन ेवाली ÅविनयŌ को अलग-अलग नाम देने का ÿयÂन िकया है । उनके िनबÆधŌ िवशेषकर लिलत 

िनबÆधŌ म¤ कÐपना का िवलास भी ÿचुर माýा म¤ िदखलायी पड़ता है । ‘अÆधी जनता और लगंड़ा जनतÆý’ म¤ 

उÆहŌने भारतीय लोकतÆý कì कÐपना ÿÖततु कì है – “भारतीय जनतÆý पचंमुख परमेĵर ह,ै सबसे ऊपर वाला 

मुख ईशान ह,ै िजसका कोई Óयĉ आकार नहé, िजसकì कोई Óयĉ भाषा नहé, यह मुख है राºयाÅय±, एकदम 

िनरपे±, पर सबसे ºया दा चÆदन का लेप इसी मुख पर होता है और सबसे ºयादा फूलमालाएँ इसी पर पड़ती ह§ ।” 

अपने एक अÆय  चिचªत िनबÆध ‘युĦ और ÓयिĉÂव’ म¤ अपनी माटी पर गवª करन े कì उनकì अिभÓयिĉ 

उÐलेखनीय है – “म§ तो भोजपुरी हó ँिजनके बारे म¤ लोगŌ का कहना है िक भोजपुरी िकसी लड़ाई म¤ तमाशबीन नहé 

रह सकता है । वह ज़Ðुम के िखलाफ लाठी लेकर खड़ा हो जाएगा । पर म§ भी हर िवजय कì घोषणा म¤ Öवर ³यŌ 

नहé ऊँचा कर पाता ।” 

1.5.3. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध कì अÆतवªÖतु 

 उÂकृĶ रचना-सजृन हतेु ÿÂयेक रचनाकार के िलए यह आवÔयक होता है िक वह सजृन के ±ण म¤ 

आÂमिवÖमिृत के दौर से गुजरे । यिद वह सजृनकमª म¤ तÐलीन नहé हो पाता तो उसकì कृित दशªक, ®ोता या 

भावक को रस-िनÕपि° के उस धरातल तक नहé ले जा सकती जहाँ वह भी रचना के आÖवाद के ±ण म¤ 

आÂमिवÖमिृत के दौर से गुजरे । इस ŀिĶ से िवīािनवास िम® िहÆदी िनबÆध सािहÂय के अÿितम रचनाकार ह§ । 

उनका िनबÆध ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िवषयगत गÌभीरता, Óयापकता, लोक सÌपिृĉ एवं  संÖकृित का 

िवशद ्आ´यान ÿÖतुत करता है । अकेला यह िनबÆध उÆह¤ ®ेķ, िचÆतनशील और ईमानदार सािहÂयकार कì ®णेी 

म¤ ला खड़ा करता है । लोकिवĵास, लोकमाÆयताएँ, परÌपराएँ िकसी भी समाज िवशेष कì सांÖकृितक एकता तथा 

सामािजक जीवन के महßवपणूª अगं होते ह§ । ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ िनबÆधकार लोकिवĵास 

और माÆयताओ ंका भी सजीव िचýांकन करता है । उसका मानस िचिÆतत है िक आज आधिुनक बोध से जड़ुकर 

Óयिĉ ने अपने िचरÆतन सामािजक-सांÖकृितक मूÐयŌ कì उपे±ा करनी ÿारÌभ कर दी है ।  

1.5.3.1. मौिलक िचÆतन 

 िवīािनवास िम® अपनी रचनाÂमक मौिलकता व ÿितबĦता को सÌपूणªता म¤ ÿदिशªत करते ह§ । ‘मेरे राम 

का मकुुट भीग रहा है’ म¤ िनबÆधकार ने भारतीय परÌपरा एवं  संÖकृित को भलीभाँित दखेने-परखने के साथ अपने 

मौिलक िचÆतन को अिभÓयĉ िकया है । िम®जी का िवĵास है िक अतीत जो कुछ भी जीवÆत वतªमान को सŏपता 

है, वह परÌपरा ही कहé-न-कहé मानव जीवन के भिवÕय-िनधाªरण म¤ बहòत महßवपणूª भिूमका का िनवªहन करती है । 

वतªमान के अÆतĬªÆĬ, वैचाåरक मुठभड़े¤ और िविभÆन आÖथा-िवĵास के संघषª समÆवयन कì परÌपरा को कालाÆतर 

म¤ भी ÿवािहत होते रहने कì जीवनी शिĉ दतेे ह§ । आदशª और यथाथª का िचरÆतन ĬÆĬ भी बारÌबार होने वाले 

समझौतŌ का आधार ÿÖततु करता है । िनबÆध के आरÌभ म¤ ही उÆहŌने बहòत सहज होकर अपना भाव ÿकट िकया 

है – “कभी-कभी तो बड़ी-से-बड़ी परेशानी करने वाली बात हो जाती है और कुछ भी परेशानी नहé होती, उÐटे 
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ऐसा लगता है, जो हòआ, एक सहज øम म¤ हòआ; न होना ही कुछ अटपटा होता और कभी-कभी बहòत मामूली-सी 

बात भी भयंकर िचÆता का कारण बन जाती है ।” 

 रचनाओ ंका एक सिÌमिलत संसार होता है िजसके केÆþ म¤ मानवीय िचÆताएँ होती ह§ । रचनाओ ंका 

पारÖपåरक संवाद और अÆतरावलÌबन ही रचना-संसार को समĦृ करते ह§ । इस पåरÿेàय म¤ ‘मेरे राम का मुकुट 

भीग रहा है’ िनबÆध कì रचनाÂमक दीघाª से गुजरना एक उदा° अनुभव है । यहाँ भाव संयोजन रचनाकार कì 

िनरी±ण ±मता से उपजे ह§ । हमारे आस-पास जो कुछ पसरा है, िनबÆधकार ने उसकì साथªक अिभÓयिĉ कì है । 

िम®जी का मौिलक िचÆतन उन अछूते कोनŌ तक पहòँचता है िजसके िलए आधुिनक िनबÆध सािहÂय म¤ बहòत कम 

अवसर ह§ । उनका रचनाÂमक िवÆयास देशज है जहाँ देश कì माटी व संÖकृित का गहरा संÖपशª है । उदाहरण 

þĶÓय है – “मन िफर घमू गया कौसÐया कì ओर, लाखŌ-करोड़Ō कौसÐयाओ ं कì ओर, और लाखŌ करोड़Ō 

कौसÐयाओ ंके Ĭारा मुखåरत एक अनाम-अłप कौसÐया कì ओर, इन सबके राम वन म¤ िनवाªिसत ह§, पर ³या 

बात है िक मकुुट अभी भी उनके माथे पर बँधा है और उसी के भीगने कì इतनी िचÆता ह ै? ³या बात है िक आज 

भी काशी कì रामलीला आरÌभ होन े के पवूª एक िनिĲत महुóतª म¤ मुकुट कì ही पजूा सबसे पहले कì जाती है ? 

³या बात है िक तुलसीदास ने ‘कानन’ को ‘सत अवध समाना’ कहा और िचýकूट म¤ ही पहòँचने पर उÆह¤ ‘किल 

कì कुिटल कुचाल’ दीख पड़ी ? ³या बात है िक आज भी वनवासी धनधुªर राम ही लोकमानस के राजा राम बने 

हòए ह§ ? कहé-न-कहé इन सबके बीच एक संगित होनी चािहए ।” ÿÂयेक रचना कì ÿितÅविन और आशय Óयापक 

होता है । चेतनाजÆय िचÆतन ही उसे िवĵसनीय बनता है । ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ िनबÆधकार 

अपने मौिलक िचÆतन Ĭारा जीवन संघषª म¤ उलझे मनÕुय व समाज का िदµदशªन तथा मानवीय आदशª एवं  

परÌपरागत मूÐयŌ कì अभीĶ पहचान ÿÖतुत करते ह§ । 

1.5.3.2. वैयिĉकता 

 भारतीय संÖकृित एवं  परÌपराओ ं के उदा° तßवŌ के ÿित गहरी आÖथा ÿकट करने वाले पिÁडत 

िवīािनवास िम® अपनी वैयिĉक चेतना को बहृ°र मानवीय जीवन-मूÐयŌ, संवेदनाओ ंव सÆदभŎ के साथ जोड़ 

देने वाले िसĦहÖत रचनाकार ह§ । उनकì ÿबल अवधारणा है िक Óयिĉगत जीवन कì पĦित जब समिĶ कì 

संवेदना के साथ संधाåरत हो जाती है तब अनभुव कì सामािजक परÌपरा जÆम लेने लगती है । उनके िनबÆधŌ, 

िवशेषकर ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ कì पķृभिूम म¤ आधुिनक मानवता कì कŁणा और ĬÆĬ का समिÆवत 

łप िवīमान है । अतीत कì सजªना करते हòए वे Öवयं को वतªमान से संलµन करते ह§ – “इस ÿती±ा म¤ एकाएक 

उसका ददª उस ढलती रात म¤ उभर आया और सोचने लगा, आने वाली पीढ़ी िपछली पीढ़ी कì ममता कì पीड़ा 

नहé समझ पाती और िपछली पीढ़ी अपनी संतान के सÌभािवत संकट कì कÐपना माý से उिĬµन हो जाती है । मन 

म¤ यह ÿतीित ही नहé होती िक अब संतान समथª है, बड़ा-से-बड़ा संकट झेल लेगी । बार-बार मन को समझाने कì 

कोिशश करता, लड़कì िदÐली िवĵिवīालय के एक कॉलेज म¤ पढ़ाती है, लड़का संकट-बोध कì किवता 

िलखता है, पर लड़कì का ख़याल आते ही दिुĲÆता होती , गली म¤ जाने कैसे तßव रहते ह§ ! लौटते समय कहé कुछ 

हो न गया हो और अपने भीतर अनायास अपराधी होने का भाव जाग जाता, मुझे रोकना चािहए था या कोई 
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ÓयवÖथा करनी चािहए थी, परायी लड़कì (और लड़कì तो हर एक परायी होती है, धोबी कì मुटरी कì तरह घाट 

पर खलेु आकाश म¤ िकतने िदन फहराएगी, अÆत म¤ उसे गृिहणी बनने जाना ही ह)ै घर आयी, कहé कुछ हो न   

जाए !”  

 ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ लेखक कì तमंचाई उúता नहé है । उसकì सामािजक-पåरवतªन 

कì आकां±ा शाÆत संयत-Öवर म¤ यातना-िशिवर को ÅवÖत करना चाहती है । रचनाकार आÂमसा±ाÂकार के जåरये 

भी सिøयता ÿदान करना चाहता है । सामू िहकता को ÖवÖथ सामािजकता और साहिसकता ÿदान करता हòआ वह 

अपने दाियÂव बोध को उजागर करता है – “³या बात है िक तुलसीदास ने ‘कानन’ को ‘सत अवध समाना’ कहा 

और िचýकूट म¤ ही पहòचँने पर उÆह¤ ‘किल कì कुिटल कुचाल’ दीख पड़ी ? ³या बात है िक आज भी वनवासी 

धनुधªर राम ही लोकमानस के राजा राम बने हòए ह§ ? कहé-न-कहé इन सबके बीच एक संगित होनी चािहए ।” इस 

ÿकार यहाँ मानवधमª कì सवōपåर अिभÓयिĉ हòई है । यह सÂय है िक वायुमÁडल म¤ उछाले गए शÊद भी बेकार 

नहé जाते । जब सजृन का आरÌभ शÆूय को आÆदोिलत करने लगता ह,ै तब अधेँरे के कलेजे म¤ ठुकì हòई कìल 

ºयोित-ÖतÌभ बन जाती है । लेखक का यह अनभुव उÆह¤ सजªक ÓयिĉÂव का धनी घोिषत करता है । 

 ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ लेखक अपनी वैयिĉक चेतना को वाÖतिवक सÆदभŎ म¤ 

उजागर करता है । िनबÆधकार का यह रचनाÂमक बोध एक लÌबी िचÆतन-याýा को तय करने के उपराÆत उÂपÆन 

हòआ है । उनका यह बोध बनावटी नहé है । िनमªलता, सहजता, ÿेम व िवĵास उनकì वैयिĉक चेतना के आधार  

ह§ । उदाहरण दिेखए – “अिभषेक कì बात चली, मन म¤ अिभषेक हो गया और मन म¤ राम के साथ राम का मुकुट 

ÿितिķत हो गया । मन म¤ ÿितिķत हòआ, इसिलए राम ने राजकìय वेश म¤ उतारा, राजकìय रथ से उतरे, राजकìय 

भोग का पåरहार िकया, पर मकुुट तो लोगŌ के मन म¤ था, कौसÐया के मात-ृÖनेह म¤ था, वह कैसे उतरता, वह 

मÖतक पर िवराजमान रहा और राम भीग¤ तो भीग¤, मकुुट न भीगने पाए, इसकì िचÆता बनी रही । राजा राम के साथ 

उनके अंगर±क लàमण का कमरबंद दपुĘा भी (ÿहरी कì जागłकता का उपल±ण) न भीगने पाए और अखÁड 

सौभाµयवती सीता कì माँग का िसÆदरू न भीगने पाए , सीता भले ही भीग जाए ँ। राम तो वन से लौट आए, सीता 

को लàमण िफर िनवाªिसत कर आए, पर लोकमानस म¤ राम कì वनयाýा अभी नहé Łकì । मुकुट, दपुĘे  और िसÆदरू 

के भीगन ेकì आशंका अभी भी साल रही है । िकतनी अयोÅयाएँ बसé, उजड़é, पर िनवाªिसत राम कì असली 

राजधानी, जंगल का राÖता अपने काँटŌ-कुशŌ, कंकड़Ō-पÂथरŌ कì वैसी ही ताजा चुभन िलए हòए बरकरार है, 

³यŌिक िजनका आसरा साधारण गँवार आदमी भी लगा सकता है, वे राम तो सदा िनवाªिसत ही रह¤गे और उनके 

राजपाट को सँभालने वाले भरत अयोÅया के समीप रहते हòए भी उनसे भी अिधक िनवाªिसत रह¤ग,े िनवाªिसत ही 

नहé, बिÐक एक कालकोठरी म¤ बÆद िजलावतनी कì तरह िदन िबताएँगे ।” 

1.5.3.3. िवचारŌ कì सÌपÆनता व सुसÌबĦता 

 ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ िवīािनवास िम® के ÓयिĉÂव के अनेक आयाम ÿितफिलत 

हòए ह§ । िनबÆध म¤ हर उस िबÆद ुका िवĴेषण है जो मानवीय जीवन-मूÐयŌ पर केिÆþत है । रचनाकार हर सÌĂाÆत 
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±ण से लेकर िनबÆध कì रचना-याýा तक म¤ यह Öवीकार करते ह§ िक सं वेदना या संवगे मरता नहé, अिपतु  चेतना 

से िनिĲत ही िनयिÆýत होता है । आज कì बौिĦक ÿाणायाम वाली रचनाएँ भले ही हÐला चाहे िजतनी मचा ल¤ 

वĉ के साथ ठहर¤गी नहé । आज इसंान कì जो ज़łरत है, वही रचना ह,ै यानी रचना कì भिूमका सही लोक-

संÖकार िनमाªण करन े कì है । िÖथितयŌ व घटनाओ ं को भदेकर, छानकर उनके भीतर उदा° जीवन-मूÐयŌ कì 

Öथापना म¤ ‘कनिव³शन’ कì सीमा तक िनबÆधकार िवīािनवास िम® के लगाव का कारण है । व ेकहते ह§ – “तेज 

बाåरश म¤ पेड़ कì छाया और दखुद हो जाती है, पड़े कì हर प°ी से टप-्टप ्बूँद¤ पड़न ेलगती ह§ , तने पर िटक¤ , तो 

उसकì हर नस-नस से आÈलािवत होकर बाåरश पीठ गलाने लगती है । जाने कब से मेरे राम भीग रहे ह§ और बादल 

ह§ िक मूसलाधार ढरकाए चले जा रहे ह§, इतने म¤ मन म¤ एक चोर धीरे-से फुसफुसाता है, राम तÌुहारे कब से हòए, 

तमु, िजसकì बुनाहट पहचान म¤ नहé आती, िजसके ÓयिĉÂव के तान-ेबाने तार-तार होकर अलग हो गए ह§, तुÌहारे 

कहे जानेवाले कोई भी हो सकते ह§ िक वह तमु कह रहे हो, मेरे राम ! और चोर कì बात सच लगती है, मन िकतना 

बँटा हòआ ह,ै मनचाही और अनचाही दोनŌ तरह कì हज़ार चीज़Ō म¤ । दसूरे कुछ पितयाएँ भी , पर अपने ही भीतर 

परतीित नहé होती िक म§ िकसी का हóँ या कोई मेरा है । पर दसूरी ओर यह भी सोचता हóँ िक ³या बार -बार िविचý-

से अनमनेपन म¤ अकारण िचÆता िकसी के िलए होती ह,ै वह िचÆता ³या पराये के िलए होती ह,ै वह ³या कुछ भी 

अपना नहé है ? िफर इस अनमनेपन म¤ ही ³या राम अपनान ेके िलए हाथ नहé बढ़ाते आए ह§, ³या न-कुछ होना 

और न-कुछ बनाना ही अपनाने कì उनकì बढ़ी हòई शतª नहé ह ै?” 

 िनबÆधकार िवīािनवास िम® Óयú एवं  सÆनĦ रचनाकार ह§ । उनके वैयिĉक िवचारŌ और भावनाओ ंकì 

तरह ही उनके िनबÆध ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ म¤ ÖपĶता और मािमªकता है । लेखक जो खदु नहé कह 

सका, वह आलो¸य िनबÆध के माÅयम से कहता है । अÆतवªÖत ुकì बुनावट म¤ अÆतःúिथत लय से मन कì सàूम 

हलचल तरंगŌ को बाँधता और उतनी ही सहजता से जीवन के खदुरेपन को यगुानकूुल साँचे म¤ िफट करने कì 

कोिशश करता हòआ वह कहता है – “तार टूट जाता है, मेरे राम का मकुुट भीग रहा है, यह भीतर से कहाँ पाऊँ ? 

अपनी उदासी से ऐसा िचपकाव अपने सँकरे-से-ददª से ऐसा åरÔता, राम को अपना कहने के िलए केवल उनके िलए 

भरा हòआ Ńदय कहाँ पाऊँ ? म§ शÊदŌ के घने जगंलŌ म¤ िहरा गया हóँ । जानता हóँ, इÆहé जंगलŌ के आसपास िकसी 

टेकड़ी पर राम कì पणªकुटी है, पर इन उलझानेवाले शÊदŌ के अलावा मेरे पास कोई राह नहé । शायद सामने 

उपिÖथत अपने ही मनोराºय के युवराज, अपने बचे-खचेु Öनेह के पाý, अपने भिवÕयत् के संकट कì िचÆता म¤ राम 

के िनवाªसन का जो Åयान आ जाता ह,ै उनसे भी अिधक एक िबजली से जगमगाते शहर म¤ एक पढ़ी-िलखी चंद 

िदनŌ कì मेहमान लड़कì के एक रात कुछ दरे से लौटने पर अकारण िचÆता हो जाती है, उसम¤ सीता का ख़याल आ 

जाता है, वह राम के मुकुट या सीता के िसÆदू र के भीगने कì आशंका से जोड़े न जोड़े, आज कì दåरþ अथªहीन, 

उदासी को कुछ ऐसा अथª नहé द े दतेा, िजससे िज़Æदगी ऊब से कुछ उबर सके ?” अपनी आँखŌ कì नमी का 

िनबÆधकार कोई उÂसव नहé मनाता । दसूरे  कì आँखŌ कì नमी उसके िलए ºयादा महßवपूणª है ।  
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1.5.3.4. सामािजक-सांÖकृितक आयाम 

 लोकिवĵास एव ंलोकमाÆयताएँ िकसी भी समाज िवशेष के सां Öकृितक-सामािजक जीवन का महßवपणूª 

अंग होती ह§ । ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ िनबÆधकार कì लोकिवĵास, लोकमाÆयताओ ंऔर 

लोक-परÌपराओ ंके ÿित आÖथा ÿकट हòई है । लोकगीतŌ का Öविणªम सयूª सतरंगी रिÔमयŌ का पुंजीभतू łप है 

जहाँ माँ कì ममता, िवरह कì कसक आिद लोकगीत कì सतरंगी आभा है, Ńदयमयी ÿभाव उÂपािदकता उसकì 

शĂुता है । लोकगीत भारतीय संÖकृित के मेŁदÁड लोकसंÖकृित के सशĉ अिधवĉा ह§, इितहास लोकगीतŌ का 

शरीर है तो परÌपराएँ व संÖकृित ÿाण । उदाहरण þĶÓय है –  

     मोरे राम के भीजै मुकुटवा 
     लिछमन के पटुकवा 
     मोरी सीता के भीजै सेनुरवा 
     त राम घर लौटिह ं। 

 ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ अिभÓयĉ मानवीय जीवन-मूÐय भारतीय मनीिषयŌ Ĭारा 

Óयिĉ व समाज के िलए Öथािपत, अनुभतू और समºुºवल आदशª ह§ िजÆह¤ शाľŌ व धािमªक úÆथŌ म¤ मानवीय 

आदशŎ के łप म¤ भी पåरभािषत िकया गया है । यह ÿािणमाý के अËयु दय, सुख और शािÆत का सं िवधान है । 

िनबÆधकार कहता ह ै– “सोचते-सोचते लगा िक इस देश कì ही नहé, परेू िवĵ कì एक कौसÐया है; जो हर बाåरश 

म¤ िबसूर रही है – ‘मोरे राम के भीजे मुकुटवा’ (मेरे राम का मुकुट भीग रहा होगा) । मेरी संतान, ऐĵयª कì 

अिधकाåरणी संतान वन म¤ घमू रही है, उसका मुकुट, उसका ऐĵयª भीग रहा है, मेरे राम कब घर लौट¤गे; मेरे राम के 

सेवक का दपुĘा भीग रहा है, पहŁए का कमरबंद भीग रहा ह,ै उसका जागरण भीग रहा ह,ै मेरे राम कì सहचाåरणी 

सीता का िसÆदरू भीग रहा है, उसका अखÁड सौभाµय भीग रहा है, म§ कैसे धीरज धłँ ? मनÕुय कì इस सनातन 

िनयित से एकदम आतंिकत हो उठा ऐĵयª और िनवाªसन दोनŌ साथ-साथ चलते ह§ । िजसे ऐĵयª सŏपा जाने को है, 

उसको िनवाªसन पहले से बदा है ।” 

 मानवीय सËयता के िवकास-अनøुम म¤ ÿकृित का योगदान िनिवªवाद है । ÿकृित के झंझावातŌ के बीच 

रहकर मनÕुयŌ ने अनेकिवध जीवन-संघषª िकए ह§ । ÿाकृितक िविशĶताएँ मानव कì रचनाÂमक ऊजाª से सÌबÆध 

रखती ह§ । िनबÆधकार िवīािनवास िम® ने ÿकृित और मानव जीवन के अÆतिनªिहत पहलओु ंको ÿभावी ढगं से 

ÿÖततु िकया है – “सीता जगंल कì सूखी लकड़ी बीनती ह§, जलाकर अँजोर करती ह§ और जुड़वाँ ब¸चŌ का मुँह 

िनहारती ह§ । दधू कì तरह अपमान कì ºवाला म¤ िच° कूद पड़ने के िलए उफनता है और ब¸चŌ कì Èयारी और 

मासूम सूरत दखेते ही उस पर पानी के छéटे पड़ जाते ह§, उफान दब जाता है । पर इस िनवाªसन म¤ भी सीता का 

सौभाµय अखिÁडत है, वह राम के मुकुट को तब भी ÿमािणत करता ह,ै मुकुटधारी राम को िनवाªसन से भी बड़ी 

Óयथा दतेा है और एक बार और अयोÅया जगंल बन जाती है, Öनेह कì रसधार रेत बन जाती ह,ै सब कुछ उलट-
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पलट जाता ह,ै भवभिूत के शÊदŌ म¤ पहचान कì बस एक िनशानी बच रहती है, दरू ऊँचे खड़े तटÖथ पहाड़ , 

राजमकुुट म¤ जड़े हीरŌ कì चमक के सैकड़Ō िशखर, एकदम कठोर, तीखे और िनमªम –  

पुरा यý ľोतः पुिलनमधुना तý सåरतां   िवपयाªसं  यातो घनिवरलभावः ि±ितŁहाम ्  । 
बहोः कालाद्  ŀĶ ंĻपरिमव मÆये वनिमदं  िनवेश: शैलानां  तिददिमित बुिĦं  þढयित ॥ 

 राम का मुकुट इतना भारी हो उठता है िक राम उस बोझ से कराह उठते ह§ और इस वेदना के चीÂकार म¤ 

सीता के माथे का िसÆदरू और दमक उठता है , सीता का वचªÖव और ÿखर हो उठता है ।” 

 ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ सामािजक-सां Öकृितक आयाम का एक और महßवपूणª प± है 

जो छायावाद काल से ही लि±त होता है, वह है, ‘रहÖयोÆमुखता’ । लेखकìय दाियÂवबोध सामािजक-सांÖकृितक 

अिभÓयिĉ के िनिम° सभी छायाओ ंसे सÌपĉृ हो उठता ह ै । रहÖयवािदता ÿारÌभ से ही भारतीय संÖकृित कì 

छाया रही है । वह छायावाद कì परो± शैली, ÿ¸छÆन  अनभुिूत और अłप दाशªिनकता तथा िववकेानÆद, गाँधी, 

टैगोर के ÓयिĉÂवŌ का Öपशª पाकर आधुिनककाल कì रचनाओ ंम¤ अिधक मुखर हो उठी ह ै। िनबÆधकार िलखते 

ह§ िक “इतनी असं´य कौसÐयाओ ंके कÁठ म¤ बसी हòई जो एक अłप Åविनमयी कौसÐया है, अपनी सिृĶ के 

संकट म¤ उसके सतत उÂकषª के िलए आकुल, उस कौसÐया कì ओर, उस मानवीय संवेदना कì ओर ही कहé राह 

है, घास के नीचे दबी हòई । पर उस घास कì मिहमा अपरÌपार है, उसे तो आज वÆय पशुओ ंका राजकìय संरि±त 

±ेý बनाया जा रहा है, नीचे ढकँì हòई राह तो सैलािनयŌ के घमूने के िलए, वÆय पशुओ ंके ÿदशªन के िलए, फ़ोटो 

खéचनेवालŌ कì चमकती छिव याýाओ ंके िलए बहòत ही रमणीक Öथली बनायी जा रही है । उस राह पर तुलसी 

और उनके मानस के नाम पर बड़े-बड़े तमाशे हŌगे, फुलझिड़याँ दग¤गी, सैर-सपाटे हŌगे, पर वह राह ढँकì ही रह 

जाएगी, केवल च³कì का Öवर, ®म का Öवर ढलती रात म¤, भीगती रात म¤ अनसोये वाÂसÐय का Öवर राह 

तलाशता रहेगा – िकस ओर राम मड़ेु हŌगे, बाåरश से बचने के िलए ? िकस ओर ? िकस ओर ? बता दो सखी ।” 

1.5.4. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध का िशÐपगत वैिशĶ्य 

 ÿितभासÌपÆन सािहÂयकार पिÁडत िवīािनवास िम® शÊद और कमª कì साथªकता के ÿितमान ह§ । 

संÖकृित एवं  लोकतßव से समािवĶ उनके िनबÆधŌ म¤ िवचार, अनभुिूत , बुिĦ, कÐपना व शैली का अद् भतु 

सामंजÖय िदखाई पड़ता है । 

1.5.4.1. भाषा-िवधान 

 भाषा संचार का माÅयम और सािहÂय का मूलाधार है । ‘मेरे राम का मकुुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ संÖकृत 

शÊदावली (गिृहणी, उिĬµन, संकÐप, ÿती±ा, समथª, संकटबोध, िनवाªिसत, कुिटल, अिभषेक, पåरहार, मात,ृ Öनहे, 

अखÁड, चैतÆय, उÂकषª, अनÆत, दिुĲÆता, ÿितिķत, एकिनķ, किल, दीिĮ आिद); उदूª-फारसी के लोकÿचिलत 

शÊद (तबीयत, कìमत, साल, बदा, फìका, ख़याल, मेहमान, िजलावतनी, उबर, तमाशा, कारबरदार, फुसफुसाना, 
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उफनना आिद) तथा अं úेजी के लोकिÿय शÊद (रील, कॉलेज, åर³शा आिद) अवसरानकूुल कुशलतापवूªक ÿयुĉ 

हòए ह§ । लोकभाषा के शÊदŌ यथा – थमना, िचरई, पतु, उमड़ती, माथे, घुमड़ती, पटुकवा, सेनुरआ, मुटरी, गँवार, 

धीरज, गगरी, अंजोर, अधफूटी, मसान, ढरकाए आिद का सहज ÿयोग हòआ ह ै। 

1.5.4.2. शैलीगत वैिवÅय 

 ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध म¤ िवīािनवास िम® ने िविवध शैिलयŌ का ÿयोग िकया है । 

िविभÆन उदाहरण þĶÓय  ह§ –  

i. िचýाÂमक शैली : “मेरे राम का मकुुट भीग रहा होगा, मेरे लखन का पटुका (दपुĘा) भीग रहा होगा, 

मेरी सीता कì माँग का िसÆदरू भीग रहा होगा , मेरे राम घर लौट आते ।”  

ii. भावाÂमक शैली : “पर मकुुट तो लोगŌ के मन म¤ था, कौसÐया के मात-ृÖनेह म¤ था, वह कैसे उतरता, 

वह मÖतक पर िवराजमान रहा और राम भीग¤ तो भीग¤, मुकुट न भीगने पाए, इसकì िचÆता बनी     

रही ।”  

iii. उĦरण शैली : “और लड़कì तो हर एक परायी होती है, धोबी कì मुटरी कì तरह घाट पर खलुे 

आकाश म¤ िकतने िदन फहराएगी, अÆत म¤ उसे गिृहणी बनने जाना ही है ।” 

iv. ला±िणक शैली : “िकतनी अयोÅयाएँ बसé, उजड़é, पर िनवाªिसत राम कì असली राजधानी, जंगल 

का राÖता अपने काँटŌ-कुशŌ, कंकड़Ō-पÂथरŌ कì वैसी ही ताजा चुभन िलए हòए बरकरार ह,ै ³यŌिक 

िजनका आसरा साधारण गँवार आदमी भी लगा सकता ह,ै वे राम तो सदा िनवाªिसत ही रह¤गे और 

उनके राजपाट को सँभालने वाले भरत अयोÅया के समीप रहते हòए भी उनसे भी अिधक िनवाªिसत 

रह¤गे, िनवाªिसत ही नहé, बिÐक एक कालकोठरी म¤ बÆद िजलावतनी कì तरह िदन िबताएगेँ ।”  

v. धारा शैली : “िजन लोगŌ के बीच रहता हó,ँ वे सभी मंगल नाना के नाती ह§, वे ‘मुद मंगल’ म¤ ही रहना 

चाहते ह§, मेरे जैसे आदमी को व े िनराशावादी समझकर िबरादरी से बाहर ही रखते ह§, डर लगता 

रहता है िक कहé उड़कर उÆह¤ भी दःुख न लग जाए , पर म§ अशेष मंगलाकां±ाओ ंके पीछे से झाँकती 

हòई दिुनªवार शंकाकुल आँखŌ म¤ झाँकता हó,ँ तो मंगल का सारा उÂसाह फ़ìका पड़ जाता है और 

बंदनवार, बंदनवार न िदखकर बटोरी हòई रÖसी कì श³ल म¤ कुÁडली मारे नािगन िदखती है, मंगल-

घट औधंाई हòई अधफूटी गगरी िदखता ह,ै उÂसव कì रोशनी का तामझाम धुओ ंकì गाँठŌ का अबंार 

िदखता है और मंगल-वाī डेरा उखाड़न ेवाले अिÆतम कारबरदार कì उसाँस म¤ बजकर एकबारगी 

बÆद हो जाता है ।”  

1.5.5. पाठ-सार 

 िवīािनवास िम® आधुिनक िहÆदी के मूधªÆय िनबÆधकार ह§ । व े भारतीय सािहÂय एवं  सं Öकृित को 

आधुिनक व समेिकत अिभÓयिĉ दनेे वाले रचनाकार के łप म¤ ÿ´यात ह§ । ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ म¤ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 63 of 236 
 

उनका सामािजक-सां Öकृितक बोध परूी तरह से उभरकर सामने आया है । उनकì सàूम ŀिĶ, गहन अनभुव, गÌभीर 

िचÆतन, भाव-गाÌभीयª, िवषय-िववेचन ±मता एवं  Ńदय और बुिĦ का संतुिलत समÆवय देखते ही बनता है । ‘मेरे 

राम का मुकुट भीग रहा ह’ै िनबÆध म¤ भारतीय सनातन धमª व संÖकृित कì जीवÆत परÌपरा िवīमान है । यहाँ मानव 

जीवन-दशªन कì अिवि¸छÆन धारा ÿवािहत हòई है । िनबÆध के माÅयम से लेखक ने आधिुनक मानव व समाज के 

नविनमाªण का सÆदेश भी ÿितपािदत िकया है । 

1.5.6. शÊदावली 

    िचरÆतन  : परुातन 
    समेिकत  : िमला-जलुा  
    सनातन  : परÌपरागत 
    गगरी  : एक ÿकार का िमĘी का वतªन 
    अंजोर  : उजाला, ÿकाश 
    मसान  : मरघट 

1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िम®, िवīािनवास, Óयिĉ Óयंजना, िवīािनवास िम®, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

2. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी गī का सािहÂय, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी िनबÆध व िनबÆधकार, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

4. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी का गī : िवÆयास और िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. बाबूराम, िहÆदी िनबÆध सािहÂय का सां Öकृितक अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

1.5.8. बोध ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. आधुिनक िनबÆधकार िवīािनवास िम® । 

2. िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ युगीन चेतना व लोकधिमªता । 

3. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ का भािषक िवधान । 

4. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ का शैलीगत विैशĶ्य । 

5. िवīािनवास िम® के िनबÆधŌ म¤ सामािजक-सां Öकृितक चेतना । 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 64 of 236 
 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ म¤ शाľ-सÌपदा, लोकसंÖकृित व लोकाचार का Öवाभािवक सिÌमलन 

हो गया है ।” इस कथन का परी±ण कìिजए । 

2. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ िनबÆध के िशÐपगत वैिशĶ्य पर ÿकाश डािलए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘िचतवन कì छाँह’ के रचियता ह§ –  

(क)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)  आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(ग)  कुबेरनाथ राय 

(घ)  िवīािनवास िम® 

 

2. तुलसीदास ने िकसको ‘सत अवध समाना’ कहा है ? 

(क)  आनन को 

(ख)  कानन को 

(ग)  िमिथला को 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

3. िवīािनवास िम® िकस परÌपरा के िनबÆधकार ह§ ? 

(क)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ख)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ग)  आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. िवīािनवास िम® के ®ेķ िनबÆध ह§ – 

(क)  म§ने िसल पहòचँाई 

(ख)  तमु चÆदन हम पानी 

(ग)  घने नीम तŁ तले 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

5. बहòचिचªत िनबÆध ‘अÆधी जनता और लंगड़ा जनतÆý ‘ के रचनाकार ह§ – 

(क)  िवīािनवास िम® 
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(ख)  कुबेरनाथ राय 

(ग)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(घ)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 2 : िविवध गī-łप – 1 

इकाई – 1 : आÂमकथा : ³या भूलूँ ³या याद कłँ – हåरवंशराय ब¸चन 

इकाई कì łपरेखा 

2.1.00. उĥेÔय कथन 
2.1.01. ÿÖतावना 
2.1.02. िहÆदी कì आÂमकथाओ ंका सं ि±Į पåरचय 
2.1.03. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ का गī-łप 
2.1.04. अपनी आÂमकथा कì रचना-ÿिøया के सÆदभª म¤ लेखक कì राय 
2.1.05. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ कì िवषय-वÖत ु
2.1.06. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ म¤ अिभÓयĉ िवचार 
2.1.07. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ कì भािषक संरचना और िशÐप 
2.1.08. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ का रचनाÂमक महßव 
2.1.09. पाठ-सार 
2.1.10. बोध ÿĳ 
2.1.11. Óयवहार 
2.1.12. किठन शÊदावली 
2.1.13. उपयोगी úÆथ-सूची 
2.1.14. सÆदभª úÆथ-सूची 

2.1.00. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी के ÿिसĦ लेखक डॉ॰ हåरवशंराय ब¸चन कì सÌपणूª आÂमकथा चार भागŌ म¤ Öव तÆý łप से 

ÿकािशत है, जो øमशः इस ÿकार ह§ – ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’, ‘नीड़ का िनमाªण िफर’, ‘बसेरे से दरू’, और 

‘दशĬार से सोपान तक’ । ÿÖततु इकाई म¤ ब¸चनजी कì आÂमकथा के पहले भाग ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ का 

अÅययन कर¤गे । ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ का ÿकाशन सन ्1969 म¤ हòआ था और शषे तीनŌ भाग øमशः सन ्

1970, 1977 एव ं1985 म¤ ÿकािशत हòए थे । इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आप िनÌनिलिखत िबÆदओु ंको 

जान सक¤ गे – 

(i) आÂमकथा िवधा के łप म¤ ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ का ³या महßव है ? 

(ii) ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ कì िवषयवÖतु म¤ िकन ÿसंगŌ और घटनाओ ंका उपयोग िकया गया है ? 

(iii) ÓयिĉÂव के िवकास म¤ जीवन के कĶŌ, संघषŎ और ÿयासŌ कì ³या भिूमका होती है ? 

(iv) ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ के माÅयम से लेखक जीवन से जड़ेु दाियÂवŌ के बारे म¤ पाठकŌ को ³या 

सÆदेश दनेा चाहता है ? 

(v) िहÆदी आÂमकथा लेखन म¤ ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ का ³या Öथान और योगदान है ? 
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2.1.01. ÿÖतावना 

 सािहÂय कì सभी िवधाओ ंम¤ लेखन कायª करने के बावजदू ब¸चन जी को सवाªिधक ÿिसिĦ किव łप म¤ 

िमली । 27 नवबंर सन् 1907 को इलाहाबाद के एक साधारण मÅयवगêय पåरवार जÆमे ब¸चनजी का पहला 

काÓय-संúह ‘तेरा हार’ सन् 1932 म¤ ÿकािशत हòआ । िफर काÓय के िविभÆन मंचŌ पर धूम मचानेवाली एवं  

तदनÆतर सन ् 1935 म¤ ÿकािशत ‘मधुशाला’ ने उÆह¤ बेहद चिचªत बनाया । जीवन म¤ तमाम उतार-चढ़ाव एवं  

जोिखम भरे पगडंिडयŌ पर गुजरते हòए उÆहŌने लगभग पाँच दशकŌ तक सािहÂय कì भरपरू सेवा कì । डॉ॰ 

हåरवंशराय ब¸चन ने सन् 1925 ई. म¤ हाइªÖकूल पास िकया, िफर 1929 म¤ उÆहŌने बी.ए. कì परी±ा उ°ीणª कì । व े

सन् 1941 ई. से सन् 1952 ई. तक इलाहाबाद िवĵिवīालय म¤ अúेंजी के ले³चरर रहे । सन ्1952 ई. से सन् 

1954 ई. तक उÆहŌने इµंल§ड के  कैिÌāज िवĵिवīालय से अúेंजी सािहÂय के िव´यात किव डÊल.ूबी. यीट्स कì 

किवताओ ंपर शोध कर पी-एच.डी. पूरी कì थी । इसके बाद उÆहŌने कुछ समय तक आकाशवाणी म¤ भी कायª 

िकया । सन ्1955 ई. म¤ भारत सरकार Ĭारा उÆह¤ िवदशे मंýालय म¤ िहÆदी िवशेष² के łप म¤ िनयुĉ िकया गया । 

दस साल बाद राÕůपित सवªपÐली राधाकृÕणन ्ने उÆह¤ राºयसभा के सदÖय के łप म¤ मनोनीत िकया । 

 ब¸चनजी ने सािहÂय कì िविभÆन िवधाओ ंम¤ लेखन कायª िकया । वे मूलतः अं úेजी के िश±क थे, िकÆतु  

उनका िहÆदी के ÿित समपªण और कमªठता ÿशंसनीय है । वैसे दखेा जाए तो उÆहŌने 12 वषª कì अवÖथा से िछट-

पटु लेखन-कायª शłु कर िदया था, िकÆत ुपहली दफा उनको ´याित और पहचान ‘मधुशाला’ से िमली । सन ्

1930 ई. के आस-पास उÆहŌने िविधवत लेखन-कायª आरÌभ कर िदया था और सन ् 1985 ई. म¤ ÖवाÖÃयगत 

कारणŌ से उनका लखेनकायª िशिथल हòआ । आगे 18 जनवरी 2003 को मंुबइª म¤ इनका िनधन हòआ । उनकì 

ÿमुख रचनाएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

काÓय – तेरा हार, मधुशाला, मधुबाला, मधुकलश, िनशा िनमÆýण, एकाÆत संगीत, आकुल अंतर,  

  सतरंिगनी, हलाहल, बंगाल का काल, खादी के फूल, सूत कì माला, िमलनयािमनी,  

  ÿणयपिýका, धार के इधर-उधर, आरती और अंगारे, बुĦ और नाचघर, िýभिंगमा, चार खेमे 

  चŏसठ खूँटे, दो चĘान¤, बहòत िदन बीत,े कटती ÿितमाओ ंकì आवाज़, उभरते ÿितमानŌ के łप । 

गī – किवयŌ म¤ सौÌय पÆत (समी±ा और िनबÆध), नए-परुाने झरोखे (िनबÆध), टूटी-छूटी किड़याँ 

  (िनबÆध), ÿवास कì डायरी (डायरी,1971) ³या भलूू ँ ³या याद कłँ (1969), नीड़ का िनमाªण 

  िफर (1970), बसेरे से दरू (1977), दशĬार से सोपान तक (1985) (चार भागŌ म¤ आÂमकथा) । 

अनवुाद – खÍयाम कì मधुशाला (1935), मैकबेथ (1957), जनगीता (1958), आथेलो (1959), उमर 

  खÍयाम कì Łबाइयाँ (1959), चौसठ łसी किवताए ँ(1964), मरकत Ĭीप का Öवर (1965), 

  नागरगीता (1965), हेमलेट (1969), िकंगिलयर (1972) । 
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 अपने जीवन के अिÆतम वषŎ म¤ उÆहŌने आÂमकथा के अितåरĉ दो काÓय-संúह ‘जाल समेटा’ और ‘नई 

से नई परुानी से पुरानी’ भी ÿÖततु िकया । अपनी किवताओ ंके सÆदभª म¤ वे Öवयं  कहते थे िक – “मेरी किवता मोह 

से आरÌभ हòई और मोहभगं पर समाĮ हो गई ।” आÂमकथा का लेखन उÆहŌन ेजीवन के छठे दशक म¤ शुł कर 

15-16 वषŎ का लÌबा समय लगाकर बड़े मनोयोग एवं  तैयारी के साथ िलखा है । इस आÂमकथा म¤ लखेक ने 

अपने जीवन से जड़ेु हर सुखद एवं  कड़वे ÿसंगŌ का िनःसंकोच भाव से वणªन िकया है । गौर करने वाली बात यह है 

िक 16वé शताÊदी के महान ्Āांसीसी लेखक ‘मानतेन’ को वे अपनी आÂमकथा-लेखन का ÿेरणा ąोत मानते ह§, 

िजसने अपने िनबÆधŌ को ही अपनी आÂमकथा माना था । इस ÿसंग का िवÖतारपूवªक उÐलेख आगे िकया  

जाएगा । िफ़लहाल इस ÿकरण को यह कहते हòए िवराम देना उिचत होगा िक चार भागŌ म¤ िलिखत ब¸चन कì 

आÂमकथा िहÆदी आÂमकथा लेखन के इितहास म¤ मील का पÂथर ह ै और इस रचना का अÅययन करना एक 

कोमल किव कì कŁण कथा को पढ़ने जैसा ह ै। 

2.1.02. िहÆदी कì आÂमकथाओ ंका संि±Į पåरचय 

 िहÆदी म¤ आÂमकथाओ ंकì एक लÌबी परÌपरा रही है । बनारसीदास जैन Ĭारा पī म¤ िलिखत ‘अĦªकथा’ 

(1641 ई.) िहÆदी कì पहली आÂमकथा है । आÂमकथा कì आवÔयक शतŎ म¤ से िनरपे±ता ओरै तटÖथता को 

इसम¤ सहज ही दखेा जा सकता है । इसम¤ लेखक ने अपने गणुŌ और अवगुणŌ का यथाथª िचýण िकया ह ै। अÆय 

कई गī िवधाओ ंकì तरह आÂमकथा का िवकास भी भारतेÆद ुकाल म¤ ही हòआ । भारतेÆद ुने अपनी पिýकाओ ंके 

माÅयम से इस िवधा को लेखकìय मंच ÿदान िकया । उनकì अपनी आÂमकथा ‘एक कहानी कुछ आपबीती कुछ 

जगबीती’ का आरिÌभक अंश ‘ÿथम खेल’ शीषªक से ÿकािशत हòआ था । गौर से देख¤ तो इस आÂमकथा म¤ 

भारतेÆद ुने आम बोल-चाल के शÊदŌ का खलुकर उपयोग िकया है, जो एक तरह से बाद कì आÂमकथाओ ंके 

िलए आधार ŀिĶ का काम करती है । भारतेÆद ुके अितåरĉ इस काल के आÂमकथाओ ंम¤ सुधाकर िĬवेदी Ĭारा 

रिचत ‘रामकहानी’ और अं िबकाद°Óयास-कृत ‘िनजव°ृाÆत’ को महßवपूणª माना जा सकता है । 

 ÖवतÆýता-ÿािĮ से पवूª िहÆदी के आÂमकथा के िवकास म¤ ‘हसं’ के आÂमकथा िवशेषांक का िविशĶ 

योगदान रहा । सन ् 1932 म¤ ÿकािशत इस अकं म¤ जयशंकर ÿसाद, िवĵÌभरनाथ शमाª कौिशक, गोपालराम 

गहमरी, सुदशªन, िशवपूजन सहाय, रायकृÕणदास आिद सािहÂयकारŌ के जीवन के कुछ अंशŌ को ÿेमचंद ने Öथान 

िदया है । इस काल कì सबसे महßवपणूª आÂमकथा ÔयामसुÆदरदास-कृत ‘मेरी आÂमकहानी’ (सन् 1941) मानी 

जाती है । इसम¤ लेखक ने अपने जीवन कì िनजी घटनाओ ं के Öथान पर काशी के इितहास और समकालीन 

सािहिÂयक गितिविधयŌ को भरपरू Öथान िदया है । उसी काल म¤ बाबू  गुलाबराय कì आÂमकथा ‘मेरी 

असफलताएँ’ ÿकािशत हòई थी । िजसम¤ लेखक ने Óयं µयपणूª रोचक शैली म¤ अपने जीवन कì असफलताओ ंका 

सजीव िचýण िकया है । सन् 1946 म¤ राहòल सां कृÂयायन कì आÂमकथा ‘मेरी जीवनयाýा’ का ÿथमभाग 

ÿकािशत हòआ, िफर सन् 1949 म¤ दसूरा तथा सन ् 1967 म¤ उनकì मृÂयु  के उपराÆत इसके तीन भाग और 

ÿकािशत हòए । बहृत् आकार कì यह आÂमकथा मूलतः वणªनाÂमक शैली म¤ िलखी गई है । सन् 1947 के आरÌभ 

म¤ देश के ÿथम राÕůपित डॉ॰ राजेÆþ ÿसाद कì आÂमकथा ÿकािशत हòई, िजसका शीषªक ‘आÂमकथा’ ही था । 
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इस िवÖततृ आÂमकथा म¤ राजेÆþबाबू  ने बड़ी सादगी और िनÔछलता से अपने वयैिĉक जीवन के साथ-साथ 

ÖवतÆýता-संघषª के दौरान देश कì दशा और महाÂमा गाँधी सिहत अनेक राÕů-सेवा म¤ संलµन महापŁुषŌ के 

योगदान का वणªन िकया है । 

 आजादी के बाद सन ्1948 ई. म¤ िवयोगी हåर कì आÂमकथा ‘मेरा जीवन-ÿवाह’ ÿकािशत हòई । इस 

आÂमकथा के समाज सेवा से सÌबिÆधत अंश कì सािहÂय जगत ्म¤ खबू चचाª हòई, िजसम¤ लेखक ने समाज के 

िनचले पादान पर रहकर जीवन जीने वाले गरीबŌ का बहòत मािमªक वणªन िकया गया है । यशपाल-कृत 

‘िसंहावलोकन’ के तीन भागŌ का ÿकाशन øमशः सन ् 1951, 1952 और 1955 ई. म¤ हòआ । यशपाल कì 

आÂमकथा कì िवशेषता उसकì रोचक और ममªÖपशê शैली है । सन ् 1952 ई. म¤ शािÆतिÿय िĬवेदी कì 

आÂमकथा ‘पåरĄाजक कì ÿजा’ ÿकािशत हòई । इसम¤ लेखक ने अपने जीवन के ÿारिÌभक इकतालीस वषŎ कì 

कŁण कथा को Öथान िदया है । सन ्1953 ई. म¤ यायावर ÿविृ° के लेखक देवेÆþ सÂयाथê कì आÂमकथा ‘चाँद-

सूरज के बीरन’ ÿकािशत हòई । सन् 1960 ई. म¤ ÿकािशत पाÁडेय बेचन शमाª उú कì आÂमकथा ‘अपनी खबर’ 

बहòत चिचªत रही, ³यŌिक इसम¤ उनके जीवन कì िवþू पताओ ंके बीच यगुीन पåरवेश कì यथाथª अिभÓयिĉ हòई है । 

बीसवé शताÊदी के इसी सातव¤ दशक म¤ हåरवंशराय ब¸चन कì आÂमकथा चार भागŌ म¤ ÿकािशत हòई, जो िहÆदी 

कì सवाªिधक सफल और महßवपणूª आÂमकथा मानी जाती है । तदनÆतर ÿकािशत आÂमकथाओ ंम¤ वÆृदावनलाल 

वमाª कì ‘अपनी कहानी’ (1970 ई.), देवराज उपाÅयाय कì ‘यौवन के Ĭार पर’ (1970 ई.), िशवपूजन सहाय कì 

‘मेरा जीवन’ (सन् 1985 ई.), ÿितभा अúवाल कì ‘दÖतक िज़ंदगी कì’ (1990 ई.) और भीÕम साहनी कì ‘आज 

के अतीत’ (2003) ÿकािशत हòई । इसम¤ भीÕम साहनी ने दशे के िवभाजन कì ýासदी को बेहद सजीव और 

मािमªक भाषा म¤ िचिýत िकया है । यिद समकालीन आÂमकथा पर िवचार िकया जाए तो आजकल सािहÂय म¤ 

दिलत आÂमकथाओ ंका दौर है । ओमÿकाश बाÐमीिक-कृत ‘जठून’, मोहनदास नैिमशराय-कृत ‘अपने-अपने 

िपंजरे’ और कौशÐया बैसंýी-कृत ‘दोहरा अिभशाप’ आिद आÂमकथाओ ंने इस िवधा को यथाथª अिभÓयिĉ के 

माÅयम से िनताÆत िभÆन Öवłप ÿदान करन ेऔर िवमशª के चौपाल पर पहòँचान ेका कायª िकया है । इन मिहला 

और दिलत रचनाकारŌ ने इस िवधा को गहरे सामािजक सरोकारŌ से जोड़ा है । सािहÂयकारŌ के अलावा दयानÆद 

सरÖवती, महाÂमा गाँधी, रवीÆþनाथ टैगोर आिद महापŁुषŌ कì आÂमकथाएँ भी िहÆदी समाज के पाठकŌ म¤ खबू 

चिचªत रही ह§, पर िवÖतार भय से उनका िवĴेषण यहाँ नहé िकया जा रहा है । सं ±ेप म¤ यह कहा जा सकता है िक 

िहÆदी आÂमकथा सािहÂय कì एक लÌबी याýा के बाद आज उस मं िजल पर आ पहòँचा है जहाँ वह आÂमĴाघा 

कì Æयूनता से मुĉ होकर मानव के Öवभाव एव ंÓयवहार म¤ शािमल गुण-दोषŌ को स¸चाई से Óयĉ करने म¤ स±म 

है । 

2.1.03. ‘³या भूलू ँ ³या याद कłँ’ का गī-łप 

 सामाÆयतः भािषक अिभÓयिĉ कì ŀिĶ से सािहÂय को पī और गī के łप म¤ िवभािजत िकया जाता   

है । पनुः गī सािहÂय के अÆतगªत िनबÆध, नाटक, कहानी, उपÆयास, जीवनी, आÂमकथा, याýा-व°ृाÆत, 

आलोचना, åरपोताªज आिद िविवध िवधाएँ अथवा गī-łप भी Öवीकार िकए जाते ह§ । सािहिÂयक िवधा कì ŀिĶ 
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से ‘³या भलूू ँ ³या याद कłँ’ एक आÂमकथा है । आÂमकथा शÊद ‘आÂम’ और ‘कथा’ के योग से बना है, 

इसिलए कथातßव इसम¤ महßवपूणª होता है और ‘आÂम’ शÊद रचनाकार के Öवयं  उपिÖथत होने का बोधक है । 

चूँिक “आÂमकथा म¤ कथा का िवशेषण ‘आÂम’ है । इस ÿकार इसका अथª हòआ िक िकसी Óयिĉ के Ĭारा Öवयं 

अपनी कथा का लेखन ।”1 Åयान रह ेयह आÂम न तो िकसी किव या गीतकार का ±िणक घनीभतू आÂम होता है 

और न ही िकसी िनबÆधकार का िकसी िवषय से सÌबिÆधत ÿितिøयाÂमक आÂम । बिÐक इस आÂम म¤ सÌबĦ 

Óयिĉ का जÆम से लेकर कथा िलखने तक का आÂम उपिÖथत रहता ह,ै िजसम¤ उसके जीवन के छोटे-बड़े, ितĉ-

मधुर सभी ÿसंग शािमल होते ह§ । आÂमकथा लेखक अपने जीवन के अिÆतम पड़ाव पर पहòँचकर अपने अतीत पर 

ŀिĶपात करता है और अपने जीवन म¤ होश सँभालने से लेकर अपने आÂमकथा लेखन तक के समय को Öमरण 

करके कथा-łप देने का ÿयास करता है । अपने होश सँभालने से पहले कì घटनाओ ंको सामाÆयतः वह अपने 

माता-िपता, पåरवार के बड़े-बुजुगŎ, अÆय सगे-सÌबिÆधयŌ इÂयािद से छान-बीन करके पता लगाने कì कोिशश 

करता है । इसके अितåरĉ अपने पवूªजŌ के पाåरवाåरक-वातावरण, रहन-सहन, धािमªक-सामािजक माÆयताओ ंको 

शोध के Ĭारा पुनजêिवत करने कì चेĶा भी करता है । ºयादातर आÂमकथाओ ंम¤ वंश-व±ृ, जÆम-Öथान, भाई-बहन 

एवं  अÆय पाåरवाåरक सदÖयŌ का उÐलेख करते हòए उनके Öवभाव, िश±ा-दी±ा, पद-ÿितķा, सामािजक Óयवहार 

का पåरचय देते हòए लेखक अपन ेÓयिĉÂव-िनमाªण को िनłिपत करता है । अतः आÂमकथा म¤ लेखक जीवन के 

घात-ÿितघातŌ से िनिमªत अपने ÓयितÂव के िनमाªण ÿिøया का लेखा-जोखा ÿÖतुत करता ह ै। 

 आÂमकथा म¤ पåरवार एवं  पवूªजŌ के जीवन को छोड़कर लेखक समाÆयतः अपने भोगे हòए जीवन को 

घटनाओ ंएवं  तÃयŌ के सहारे विणªत करता है, इसिलए पाठकŌ के सम± ÿÖततु िकए गए ÿसंगŌ म¤ यथातÃयता का 

आúह सदवै बना रहता है । आÂमकथा का लेखक Öवयं  वही Óयिĉ होता है, िजसका जीवन उसम¤ िचिýत होता 

है, इसिलए Öव-लेखन उसकì दसूरी आवÔयक शतª होती है । आÂमकथा को पाठक के Ĭारा Öवीकृित तभी िमलती 

है, जब Öवाथª, प±पात, अितभावुकता आिद दबुªलताओ ंसे ऊपर उठकर लेखक तटÖथ होकर िलखता है । इस 

ÿकार आÂमकथा का तीसरा आवÔयक घटक तटÖथता है । चूँिक आÂमकथा एक सािहिÂयक िवधा है, इसिलए 

कलाÂमकता का संधान आवÔयक माना जाता ह ैऔर यह आÂमकथा का चौथा महßवपूणª प± है । िवīािथªयŌ को 

यह Åयान रखना चािहए िक िकसी सािहिÂयक रचना को अÅययन करने के øम म¤ इस तरह कì सरल पĦितयŌ को 

अÅययन-सुिवधा के िलए अपनाया जाता है । जबिक आधिुनककाल कì अिधकतर महान ्रचनाएँ शाľीय एवं  

तािßवक समी±ा के साँचे म¤ नहé अटतé । वे बँधे-बँधायी समी±ा पĦितयŌ और पुराने मानदÁडŌ कì चौहĥी से 

बाहर झाँकती और कई बार उनको तोड़ती ÿतीत होती ह§ । ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ को इसी कोिट म¤ रखना 

चािहए, ³यŌिक ब¸चन ने अपनी आÂमकथा-लेखन कì ÿिøया के øम म¤ ‘िगबन’, ‘यीट्स’ और मु´य łप से 

‘मानतेन’ कì आÂमकथाओ ंसे ÿेरणा लेने का उÐलेख िकया । दसूरी तरफ ब¸चन भारतीय -संÖकृित और िवराट् 

िचÆतन परÌपरा म¤ गहरी आÖथा रखने वाले रचनाकार माने जाते ह§ । जािहर है इस रचना कì सजृन-ÿिøया म¤ 

उÆहŌने अपने सिĴĶ अनुभवŌ को साधने के िलए किठन पåर®म िकया है । अतः यह आÂमकथा पढ़ते हòए िजतनी 

सरल लगती ह,ै उतनी है नहé । 
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 ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ म¤ ब¸चनजी ने अपन ेवंशजŌ का रोचक व°ृाÆत ÿÖतुत िकया है । उÆहŌने अपने 

वंश से जड़ेु साàयŌ को खगंालते हòए इस कथा को अतीत कì सातवé पीढ़ी तक पहòँचाया है । इस ÿसंग म¤ वे अपने 

पवूªज ‘मनसा’ नामक Óयिĉ के परताबगढ़ (ÿतापगढ़) के ‘बाबूपĘी’ से इलाहाबाद के ‘महुÐला चक’ म¤ आ बसने 

कì कहानी बताते ह§, िफर आगे कì कई पीिढ़यŌ के पाåरवाåरक जीवन एव ं जीिवका आिद से जड़ेु संघषª का 

िवÖतारपवूªक वणªन है । इस अंश का लेखन करते हòए लखेक िबÐकुल संयत और गÌभीर िदखता है, उसम¤ कहé भी 

Óयúता अथवा आपा-धापी का भाव नहé है । वह Łक-Łककर ÿÂयेक वणªन-योµय पाåरवाåरक ÿसंगŌ का कहé 

आÂमीय तो कहé तटÖथ भाव से उÐलेख करता है और पåरवार के अदंर और समाज म¤ हòई ÿितिøयाओ  ंकì थाह 

लेता है । साथ ही अपनी तटÖथ ÿितिøया देता है और बीच-बीच म¤ कुछ उĦरणŌ को भी पाठकŌ के बीच रखता  

है । यथा – “एकै धमª, एक Ąत नेमा / काय बचन मन पित पद ÿेमा ।” इन दो पं िĉयŌ कì सहायता से लेखक बड़ी 

सरलता से अपनी माता ‘सुरसती दवेी’ के Öवभाव को पाठकŌ के सामने ÖपĶ कर दतेा है । अपने बाबा भोलानाथ 

Ĭारा लिलतपुर छोड़ने कì घटना को उÐलेख करते हòए लेखक उस समय कì सामािजक ÿितिøया को एक 

Öथानीय कहावत के सहारे ÿÖतुत करता है – “झाँसी गले कì फाँसी, दितया गले का हार / लिलतपरु मत छोिड़ये, 

जब तक िमले उधार ।” आगे लेखक ÖपĶ करता है िक इन “कहावतŌ के पीछे एक लÌबा सामिूहक अनभुव 

िवīमान रहता है जो जाित-जीवन म¤ न जाने िकतने अवसरŌ कì कसौटी पर चढ़ता और अपना खरापन िसĦ 

करता है ।”2 आरÌभ म¤ अपनी सात पीिढ़यŌ कì कथा ÿÖतुत करते हòए, अपने िवīाथê और िकशोर जीवन से जड़ेु 

सबल-दबुªल प±Ō के वणªन øम म¤  अपने Öवभाव एवं  Óयवहारगत गणु-दोषŌ के ÿकटीकरण, िफर पहली पÂनी 

Ôयामा कì मÂृयु  के समय के काŁिणक ŀÔयŌ को रचते हòए लेखक िनिĲत ही नीर-±ीर िववेक का पåरचय देता है । 

इन सभी िबÆदओु ंपर अÅयाय के अगल ेिहÖसे म¤ िवÖतार से चचाª कì जाएगी  । अभी इतना जानना पयाªĮ होगा िक 

इस चार खÁडŌ म¤ ÿकािशत आÂमकथा के पहले भाग ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ म¤ िचिýत लेखक के पूवªजŌ से 

जड़ेु ÿसंगŌ और घटनाओ ंको पढ़कर उनकì वणªन सÌबÆधी ईमानदारी पर िकसी तरह का कोई अिवĵास भाव मन 

म¤ नहé उभरता । आÂमकथा के łप म¤ यह एक सफल और कृित है । 

2.1.04. अपनी आÂमकथा कì रचना-ÿिøया के सÆदभª म¤ लेखक कì राय 

 अपनी आÂमकथा िलखने से पहले हåरवंशराय ब¸चन ने इसकì भरपरू तैयारी कì थी । ‘आÂमकथा 

लेखन कì मेरी ÿिøया’ शीषªक लेख म¤ उÆहŌन ेÖवीकार िकया है िक “म§ने अपनी आÂमकथा अपने जीवन के छठे 

दशक म¤ आरÌभ कì और सातवाँ दशक परूा करते-करते समाĮ कर दी । ... आÂमकथा िलखने से पवूª म§ िहÆदी 

और अं úेजी म¤ उपलÊध ÿायः सभी ÿिसĦ आÂमकथाकारŌ कì कृितयाँ पढ़ चकुा था । िगबन, िकपिलगं, यीट्स, 

मानतेन, łसो, आंþ,े मारा, साýª, मालरो, (िजÆहŌने अपनी आÂमकथा को एं टी-आटोबायोúाफì का नाम िदया है) 

टैगोर, गोकê, गाँधी, नेहł, आिद; िहÆदी म¤ बनारसीदास से लेकर अपने अúज सुिमýानÆदन पÆत तक सभी 

आÂमकथाएँ म§ने पढ़ी ह§ ।”3 इसी लेख म¤ आगे ब¸चनजी कुछ आÂमकथाकारŌ और उनकì कृितयŌ कì भåूर-भåूर 

ÿशंसा करते ह§ और कुछ कृितयŌ कì सीमाओ ंकì ओर भी संकेत भी करते ह§ । िफर िगबन कì पåरÕकृत शैली पर 

मु µध होते ह§, ताÐÖतोय के पåर®म के कायल होते ह§ और łसो कì दोष-Öवीकृित के हौसले से ÿभािवत होने कì 
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बात Öवीकार करते ह§ । यीट्स के सािहÂय पर पी-एच.डी. करनेवाल ेब¸चन उनके आÂमकथा लेखन कì पĦित से 

काफì चमÂकृत होने कì चचाª करते ह§ । वे िलखते ह§ िक “यीट्स कì आÂमकथा पढ़ते हòए ‘मेरे िदमाग म¤ एक 

िबजली सी कŏध गई’ और म§ने ÿण िकया िक ‘अगर कभी म§ अपनी आÂमकथा िलखूँ तो यीट्स मेरे मॉडल हो 

सकते ह§, ³यŌिक वे अपने किवÂवमय जीवन के िवषय म¤ भी िलखते ह§ और जीवनमय किवÂव के िवषय म¤ भी’ ।” 

उनकì अिभÓयिĉ कì सरलता का उÐलेख करते हòए वे अिभभतू होते हòए बताते ह§ िक “जब वे िलखते ह§ तो सदा 

ऐसी कÐपना करते रहते ह§ िक टेबल कì दसूरी तरफ कोई साधारण सा Óयिĉ बैठा है और वे उसे अपना लेखन -

कथन सÌबोिधत कर रहे ह§ ।”4  

 इस लेख के महßवपणूª अंश म¤ ब¸चन अपनी आÂमकथा लेखन कì ÿेरणा के łप म¤ Āांसीसी रचनाकार 

मानतेन कì आÂमकथा कì िनणाªयक भिूमका का िवÖतार से उÐलेख करते ह§ । इस अंश म¤ वह मानतेन कì 

आÂमकथा कì भूिमका को अपनी रचनाधिमªता के सÆदभª म¤ ÿÖतुत करते से जान पड़ते ह§ । वे िलखते ह§ िक “यह 

िकताब ईमानदारी के साथ िलखी गई है । इसके िलखने म¤ मेरा एकमाý लàय घरेल ूअथवा िनजी रहा है । ... इसे 

म§ने अपने सÌबिÆधयŌ और िमýŌ के Óयिĉगत उपयोग के िलए तैयार िकया है । ... म§ अपने गुण-दोष जग-जीवन के 

सामने रखने जा रहा हó,ँ पर Öवभािवक शैली म¤ जो लोकशील से मयाªिदत है । मानतेन ने अपने िनबÆधŌ को अपनी 

आÂमकथा माना और उसम¤ अपनी जीवन-घटनाओ ंके साथ अपने भावŌ, िवचारŌ, िचÆतन, मनन, ÖवाÅयाय, दशªन 

सबको सिÌमिलत कर िलया ।”5 जािहर है ब¸चन िकसी रचनाकार के मÐूयांकन के िलए आÂमकथा के साथ 

उसकì दसूरी रचनाओ ंको भी शािमल करने के िहमायती ÿतीत होते ह§ । 

 इसके अितåरĉ ब¸चनजी का मानना है िक किवयŌ एवं  कलाकारŌ को अवÔय ही अपनी आÂमकथा 

िलखनी चािहए तािक काÓय एव ंकला-ÿेिमयŌ का रचनाकार के जीवन के िवषय म¤ िसफª  कौतूहल का िनवारण ही 

न हो, बिÐक उसके जीवन ÿसंगŌ से उसकì किवता या कला पर Æयूनािधक ÿकाश भी पड़े । उनकì नज़र म¤ 

ईमानदारी आÂमकथा कì पहली शतª ह,ै िकÆतु  लखेक को अपनी ईमानदारी का ÿमाण दनेे कì ज़łरत नहé होती, 

³यŌिक कलम के सम± ईमानदारी-बेईमानी छुपती नहé । वे इस बात को ÖपĶ करते हòए कहते ह§ िक “सरलता, 

Öवाभािवकता और साधारणता जब लेखन म¤ ÿितिबिÌबत या ÿ±ेिपत होती है, तभी वह अपने खरेपन कì साख 

भारती है और लोकमानस लेखन म¤ अपनी ही छाया पाकर उसकì ओर झकुता है ।”6 तुलसी के ‘जन-रंजन सºजन 

िÿय एहा’ उिĉ म¤ वे अपने लेखन कì लोक-भिूमका के िलए िवĵास सं िचत करते ह§ । ब¸चन को लोकवादी 

तुलसी और उनकì रामचåरतमानस बहòत िÿय है । 

 वे आÂमकथा लेखन के øम म¤ आनेवाली परेशािनयŌ को भी इस लेख म¤ उद् धतृ करते है । उÆह¤ लगता है 

िक आÂमकथाकार िलखता तो अपने बारे म¤ है लेिकन वणªन के øम म¤ बहòधा दसूरŌ के िवषय म¤ कहे बगैर अपने 

बारे म¤ िलखा नहé जाता । जािहर है सबकì तरह लेखक भी अपनी िज़ंदगी शू Æय या वै³यूम म¤ नहé जीता । जीवन 

का आरÌभ दसूरŌ के साथ होता है और जीवन के अÆत तक चलता है । लेखक को इस बात का खदे है िक 

लोकशील के अनपुालन के भरपूर ÿयास के बावजदू दसूरŌ कì ÖवतÆýता और िनजता के साथ हÖत±ेप करना 

पड़ा, साथ ही कुछ लोगŌ कì भावना को चोट पहòँची । इसके अितåरĉ लेखक को वĦृावÖथा म¤ आÂमकथा 
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िलखना अपे±ाकृत किठन ÿतीत होता है, ³यŌिक जीते हòओ ंके बारे म¤ अिÿय िलखना जहाँ खतरे से खाली नही, 

वहé मतृकŌ के बारे म¤ अिÿय कहना ठीक नहé माना जाता । इसके बावजदू व ेÖवीकार करते ह§ िक दसूरŌ के बारे म¤ 

सÂय कहने के िलए आÂमकथा से बढ़कर दसूरा कोई माÅय म नहé है । ब¸चनजी आÂमकथा कì पåरिध को भी 

भलीभाँित जानते ह§ िक लेखनी का बड़ा से बड़ा धनी भी अपने जीवन के सभी प±Ō को इसम¤ उजागर नहé कर 

पाता । 

 गī लखेन का अËयास ब¸चनजी ने अपने कैिÌāज ÿवास के दौरान िकया था और अपने शोधकाल म¤ 

‘ÿवास कì डायरी’ िलखा था । वहाँ उÆहŌने िकसी रचना के लेखन से पूवª űाÉट तैयार करने कì िविध का उपयोग 

करना सीखा । उÆहŌने अपने शोध-थीिसस के सात űाÉट तैयार िकए और किठन पåर®म के बाद उसका वां िछत 

łप तैयार हòआ । ब¸चन यह मानते ह§ िक यिद अ¸छा गī िलखना है तो माÆय ÿिøया यही है । वे अपनी 

आÂमकथा िलखने के िलए सबुह पाँच-छह पķृ प¤िसल से िलखते थे और शाम को अÆततः उसम¤ से दो पķृ तैयार 

होता था । इस तरह हजार पķृŌ कì आÂमकथा के िलए उÆहŌने कम से कम तीन हजार पķृ िलख े। ब¤जािमन के 

शÊदŌ म¤ अपने िलखने के उĥेÔय को ब¸चन कुछ इस ÿकार Óयĉ करते ह§ िक “अगर आप चाहते ह§ िक 

मरणोपराÆत आपको दिुनया जÐदी न भलुा दे तो कुछ ऐसा िलख¤ जो पढ़ने योµय हो या कुछ ऐसा कर¤ जो िलखने 

योµय हो ।” 

 ब¸चनजी अपनी आÂमकथा के बारे बड़े बेबाकì से Öवीकार करते ह§ िक यह रचना मेरे “मानस-मÆथन का 

पåरणाम है और मुझे कई वषŎ से लग रहा था िक जब तक म§ अपने अÆतर म¤ िनरÆतर उठती-ÖमिृतयŌ को िचिýत न 

कर डालूँगा तब तक मेरा मन शाÆत नहé होगा ।” आगे वे िलखते ह§ िक “मेरा जीवन एक साधारण मनÕुय का 

जीवन है । ... मुझे िफर से इ¸छानुकूल जीवन जीने कì ±मता दे दी जाए तो म§ अपना जीवन जीने के अितåरĉ 

और िकसी का जीवन जीने कì कामना न कłँगा – उसकì सब ýु िटयŌ, किमयŌ, भलूŌ, पछतावŌ के साथ ।”7 उÆह¤ 

यह परूा िवĵास था िक सािहÂय साधारण जनŌ से जड़ुने और उनके Ńदय म¤ Öथान बनाने का सशĉ और महßवपणूª 

माÅयम है । 

2.1.05. ‘³या भूलू ँ ³या याद कłँ’ कì िवषय-वÖतु 

 आÂमकथा म¤ लेखक अपने जीवन को शÊदबĦ करता है, इसिलए आÂमकथा का िवषय Öवयं  लेखक का 

अपना जीवन होता है । जैसा िक हम सभी जानते ह§ जीवन इतना सरल नहé होता, बिÐक इ¸छा और पåरिÖथितयŌ 

के संघात से उसके कई आयाम ÿकट होते ह§ । उसम¤ कई अÆय ÓयिĉयŌ, समाज-संÖकृितयŌ, ÖथानŌ, घटनाओ,ं 

अनभुवŌ आिद का संयोग होता ह ैऔर जीवन का यह बोध हर मनु Õय कì िनजी ±मताओ ंके अनłुप िनिमªत होता 

है । आÂमकथा म¤ लेखक अपने जीवन के अनभुवŌ को िवषय के łप म¤ चुनता है, िफर अपनी योजनानुसार 

चयिनत ÿसंगŌ को ‘आÂमकथा’ का łप ÿदान करता है । ब¸चनजी ने अपनी इस आÂमकथा म¤ अपने जीवन के 

उन रोचक ÿसंगŌ को िवषय बनाया है िजनकì कुछ िविशĶ सामािजक उपादयेता है । 
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 ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ म¤ उÆहŌने अपन ेजÆम से लेकर अपनी पÂनी Ôयामा के असामियक देहावसान 

तक के अनभुवŌ को िचिýत िकया है । आÂमकथा के इस पहले खÁड के ÿारÌभ म¤ उÆहŌने अपने वंश कì अमोड़ा 

के पाÁडेय से ®ीवाÖतव बनने कì कथा का रोचक वणªन िकया है । िफर एक के बाद कई ÿसंगŌ के अÆतगªत अपनी 

सात पीढ़ी के कुटुÌब जनŌ के Öवभावगत गुणŌ एवं  दगुुªणŌ का पåरचय िदया है । ब¸चन बताते ह§ िक उनके जÆम से 

पवूª माता सुरसती एवं  िपता ÿतापनारायण Ĭारा ‘हåरवंश परुाण’ िवशेष łप से पढ़े जाने के कारण उनका नाम 

हåरवंश राय रखा गया । ब¸चन ने यहाँ अपनी बाÐयावÖथा, पाåरवाåरक जीवन, शै±िणक जीवन, िकशोरावÖथा म¤ 

ककª ल से िनकटता, चÌपा के ÿित आकषªण और Ôयामा के संग िववाह कì अपनी अनभुिूतयŌ को िचिýत करने का 

सुÆदर ÿयास िकया है । लेखक अपने वंशजŌ के साथ-साथ लगातार अपने पाåरवार पर काली छाया कì तरह 

मँडराते रहने वाली आिथªक परेशािनयŌ के कारणŌ और पåरणामŌ को कई कोणŌ से देख-परखकर पाठक के सÌमुख 

ÿÖतुत िकया है । Ôयामा कì लÌबी और लाईलाज बीमारी के बाद आधी रात म¤ ÿाण Âयागने के पलŌ म¤ अपने 

अनभुवŌ को िचिýत करते हòए मानो Ćदय िनकाल कर रख देता है । 

 वैसे इस आÂमकथा का आरÌभ लेखक के पवूªज ‘मनसा कì कथा’ से होता है । मनसा परतापगढ़ िजले 

के ‘बाबूपĘी’ गाँव के िनवासी थे । गरीब, दखुी और िनÖसंतान मनसा के ितलहर के रामानÆद सÌÿदाय के एक 

सÆत के आशीवाªदÖवłप तीन पýुŌ कì ÿािĮ का वरदान और तीन बतªन ÿाĮ हòए । िफर गुŁ सÆत महाराज के 

आशीवाªद के अनसुार कुछ समय बाद तीन लड़के हòए, िजनके योग से तीन पåरवार बने और तीन पीिढ़यŌ तक 

सबका कुटुÌब साथ-साथ रहा । चौथी पीढ़ी म¤ सबका पåरवार अलग-अलग हो गया । मनसा कì छठी पीढ़ी म¤ 

लेखक के िपता का जÆम हòआ । लेखक के परबाबा का नाम िमęóलाल था । उनकì बहन का नाम राधा था, जो 

िववाह के कुछ िदनŌ के बाद ही िवधवा होकर सदा के िलए मायके आ गइª थी । उनके किठन जीवन के वणªन के 

øम म¤ लेखक ने तÂकालीन भारत म¤ िवधवा कì सामािजक ददुªशा का आकलन िकया है । लेखक के परबाबा 

िमęóलाल नायब कोतवाल या कोतवाल के नायब थे । वे शारीåरक łप से बहòत ŃĶ-पĶु थे । उनके पुý भोलानाथ 

कद म¤ छोटे लेिकन शरीर से मजबतू थे । मरते समय िमęóलाल ने अपने बेटे भोलानाथ से यह वचन िलया िक वह 

राधा को आ®य देता रहेगा और राधा कì एकमाý बेटी महारानी का िववाह भी करेगा । भोलानाथ ने िपता को िदए 

वचन को िनभाया और आिथªक किठनाइयŌ के बावजदू महारानी का िववाह िकया लिेकन दभुाªµय से कुछ समय के 

बाद ही उसके पित कì भी मृÂयु  हो गई और वह भी ससुराल से ÿतािड़त होकर उÆहé के पास वापस आ गइª । 

भोलानाथ बाद म¤ लिलतपरु जेल म¤ दारोगा बने । 

 भोलानाथ के पýु ÿतापनारायण का िववाह मंुशी इªĵरीÿसाद कì पýुी  सुरसती दवेी के साथ हòआ । 

ÿतापनारायण ‘पायिनयर ÿेस’ म¤ ³लकª  थे । इÆहé के घर 27 नवबंर 1907 को छठी संतान के łप म¤ हåरवशं राय 

का जÆम हòआ । लगातार दो ब¸चŌ के जÆम के बाद मÂृयु के भय से आøाÆत होकर उनकì माँ ने टोन-टोटके के 

ÿभाव म¤ आकार एव ंपड़ोस कì िकसी बड़ी-बढ़ूी के आúह पर उÆह¤ Öथानीय लछिमिनया चमाåरन चÌमा के हाथŌ 

पाँच पैसे म¤ बेचकर बतासे खा िलए, बाद म¤ इसी कारण उनका नाम ब¸चन पड़ा । इसी नाम को बाद म¤ लेखक ने 

अपने सािहिÂयक नाम के साथ जोड़ िलया । ब¸चन को बचपन से ही पढ़ने का शौक था । जहाँ मुहÐले के अÆय 
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ब¸चे खेलने म¤ लीन रहते, वहé ब¸चन एकाÆत म¤ बैठकर पढ़ने म¤ लगे रहते थे । िकशोरावÖथा से यवुावÖथा कì 

तरफ बढ़ते हòए ब¸चन ने अपने एक िमý ककª ल और उससे अÆतरंगता का मोहक वणªन िकया है । उनका कथन है 

िक “ककª ल का सािÆनÅय मुझे न िमलता तो शायद म§ वह न बन पाता, जो म§ बन सका ।” ककª ल का चÌपा से 

िववाह हो जाने के बाद भी दोनŌ िमýŌ के सÌबÆध म¤ कोइª अÆतर नहé आया था, बिÐक वे और अिधक िनकट आ 

गए थे । कुछ समय के बाद बीमारी कì वजह से ककª ल का दहेाÆत हो गया और चÌपा कì किठन पåरिÖथितयŌ म¤ 

लेखक कब चÌपा के बहòत िनकट जा पहòँचा, उसे आभास ही नहé हो पाया । बाद म¤ चÌपा और ब¸चन के तरल 

सÌबÆधŌ पर भी समाज कì øूर ÿितिøया हòई और ब¸चन उिĬµन से रहने लगे । उसी वषª सÌपÆन दसवé कì परी±ा 

म¤ वे असफल भी हो गए । बाद म¤ चÌपा अपने सास के साथ तीथª पर चली गई और हमेशा के िलए अपने मायके 

चली गइª, जहाँ कुछ िदनŌ के बाद ही उसकì मÂृय ुहो गई । 

 मइª 1926 म¤ उÆनीस वषª कì आयु म¤ ब¸चन का िववाह चौदह साल कì Ôयामा के साथ हòआ । शीŅ ही 

वे Ôयामा के साथ दाÌपÂय ÿेम कì गहराई म¤ उतरते चले गए और इस आÂमकथा म¤ उÆहŌने खलेु मन से यह  

Öवीकार िकया है िक Ôयामा जीवनपयªÆत उनकì ÖमिृतयŌ म¤ बनी रहé और उनकì रचनाओ ं पर Ôयामा के साथ 

जीये-भोगे गए ±णŌ कì गहरी छाप है । उÆहŌने अपनी पÂनी Ôयामा का नाम ‘जॉय’ रखा था । Ôयामा अपनी माँ कì 

±य रोग म¤ सेवा करते-करते खदु भी बीमार रहने लगी । इस बीच आिथªक अभावŌ से जझूते  हòए लेखक ने बी.ए. 

कì परी±ा उ°ीणª कì । बीमार Ôयामा का गौना कराके ब¸चन उÆह¤ अपने घर ले आए । उसे हमेशा ºवर रहता था 

और उनकì उस अवÖथा म¤ ब¸चन बहòत सेवा करते थे । उÆहé िदनŌ ब¸चन ने इलाहाबाद हाइªÖकूल म¤ अÅयापक 

के łप म¤ कायª करना आरÌभ कर िदया था । 

 सन  ्1933 कì गिमªयŌ म¤ ‘Łबाइयत उमर खÍयाम’ का अनुवाद िकया । मधशुाला का लेखन पूरा होने के 

बाद ÿकाशकŌ के टालमटोल वाल ेरवैये से ब¸चन काफì परेशान रहे, िकÆतु  सन ्1935 म¤ लेखक के अपने ही 

अथक ÿयास से मधुशाला ÿकािशत हòइª और चारŌ तरफ ब¸चन कì धमू मच गइª । इस बीच एक बड़ी रोचक 

घटना घटी । महाÂमा गाँधी से िकसी ने िशकायत कर दी िक िजस सÌमेलन के आप सभापित हŌ, उसम¤ मिदरा का 

गुणगान िकया जाए बड़े आĲयª कì बात है । बाद म¤ गाँधीजी ने ब¸चन को बुलाया, वे डरते हòए पहòँचे तथा छाँटकर 

‘मधुशाला’ के दो साथªक छÆद सनुाए । सुनने के बाद गाँधीजी बोले – “इसम¤ तो मिदरा का गुणगान नहé है ।” 

गाँधी से िमलकर उÆह¤ बहòत बल िमला और आगे के कई काÓय-मंचŌ पर उÆहŌने िनभêक् होकर किवता पाठ   

िकया । उÆहé िदनŌ ब¸चन कì पÂनी Ôयामाजी कì तिबयत बहòत खराब हो गई और कुछ समय बाद 17 नवबंर 

1936 को उनकì जीवनसाथी Ôयामा का देहाÆत हो गया । इस घटना से किव ब¸चन भीतर से बहòत अिधक टूट 

गया । पÂनी कì अĦª-रािý म¤ मृÂयु  िफर िबना राम-नाम सÂय के उ¸चारण के Ôमशान घाट तक कì याýा, दाह-

संÖकार और पåरवार जनŌ के शोक-सÆतĮ अवÖथा का बहòत ही Ćदय-िवदारक वणªन ब¸चनजी ने ‘³या भलूूँ ³या 

याद कłँ’ के अिÆतम पķृŌ म¤ िकया है । कुल िमलाकर यह परूा खÁड पठनीय है । 
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2.1.06. ‘³या भूलू ँ ³या याद कłँ’ म¤ अिभÓयĉ िवचार 

 सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंकì तरह आÂमकथा भी समाज के सरोकारŌ से आवÔयक łप से जुड़ी होती  

है । सािहÂय का समाज से जड़ुाव उसम¤ Óयĉ भावŌ एवं  िवचारŌ के कारण होता है, इसिलए सचेत सािहÂयकार 

भाव या िवचारशूÆय रचना म¤ कभी ÿवतृ नहé होता । वÖततुः िकसी रचनाकार कì ®ķेता का आकलन उसकì 

रचनाओ ंम¤ Óयĉ भाव और िवचारŌ कì सामािजक उपादेयता से िकया जाता है । इन भावŌ एवं  िवचारŌ के माÅयम 

से हम¤ यह पता चलता है िक Óयिĉ और समाज के बारे म¤ लेखक कì ³या समझ है ? अपने जीवनकाल म¤ घिटत 

होने वाले सामािजक-राजनैितक पåरवतªनŌ के सÆदभª म¤ वह ³या सोचता है और उनम¤ िनजी तौर पर िकस ÿकार कì 

भिूमकाएँ िनभाता है ? 

 इस आÂमकथा म¤ लेखन-øम म¤ Öवाभािवक łप से घुल-ेिमले िवचार, िचÆतन-मÆथन, माÆयताओ ंआिद 

कì पड़ताल करने से पवूª लेखक का एक महßवपणूª वĉÓय ÅयातÓय है । ब¸चनजी ने खदु एक Öथान पर िलखा है 

िक अगर दभुाªµयवश उनके पÖुतकालय म¤ आग लग जाए तो वे िजन पÖुतकŌ को हर हाल म¤ बचाना चाह¤गे वे ह§ – 

बुĦचयाª, भगवद् गीता, गीतगोिवÆद, कािलदास úÆथावली, रामचåरतमानस, बाइिबल (Æय ू टेÖटाम¤ट), कंÈलीट 

शे³सिपयर, पोएिटकल व³सª ऑफ़ यीट्स, दीवाने-ग़ािलब, Łबाइयात उमर खÍयाम, वार एडं पीस और ºयो 

िøÖताफ । वैसे तो इस सचूी पर िवचार करते हòए कई ÿकार के िनÕकषª िनकाले जा सकते ह§, िकÆतु  इस सूची से 

आÂमकथाकार ब¸चन कì Łिच और सािहिÂयक िमज़ाज का सहज ही आभास हो जाता है । इस सचूी से 

रचनाकार के सािहिÂयक-सामािजक सरोकार का एक खाका आसानी से खéचा जा सकता है । इसम¤ दो राय नहé 

िक ब¸चन भगवद् गीता और रामचåरतमानस के जीवन-दशªन से बहòत ÿभािवत थे । आÂमकथा के पहले खÁड 

‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ म¤ पåरवार के ºयादातर सदÖयŌ कì अकाल मÂृयु के बाद उपिÖथत किठन पåरिÖथितयŌ 

के सा±ाÂकार के øम म¤ लेखक कì मनःिÖथित और उससे जझूने कì शिĉ का वणªन गीता के कमªयोग से बहòत 

िभÆन नहé है । आमतौर पर दखेा जाता है िक सामाÆय मनÕुय अपने जीवन कì समÖयाओ ं म¤ उलझकर  

िकंक°ªÓयिवमूढ़ हो जाता है । िफर जीवन कì िवकट पåरिÖथितयŌ से डरकर पलायन करने का मन बना लेता ह,ै 

परÆतु  ब¸चन कì आÂमकथा गीता और भारतीय िचÆतनधारा के कमª-मागª को ÿÖतािवत करती ÿतीत होती है । 

 वैसे तो ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ म¤ मनÕुय जीवन से सÌबĦ लगभग सभी ±ेýŌ को समािहत िकया गया 

है, िकÆतु  अÅययन कì सिुवधा को Åयान म¤ रखकर इस रचना म¤ Óयĉ िवचारŌ को सामािजक िवचार, देश कì 

ÖवतÆýता और आÆदोलन से जड़ेु िवचार, धमª-दशªन सÌबÆधी िवचार, सािहÂय और भाषा सÌबÆधी िवचार आिद 

®ेिणयŌ म¤ िवभािजत कर सकते ह§ । 

 इस रचना म¤ अपने पåरवार और सÌबिÆधयŌ का िचýण करते हòए ब¸चन भारतीय सामािजक जीवन के 

जाित ÓयवÖथा, पåरवार ÓयवÖथा, ľी-पŁुष सÌबÆध, िवधवा िľयŌ कì दशा, सामािजक कुरीितयाँ और 

अÆधिवĵास, िश±ा ÓयवÖथा जैसे कई पहलओु ंका िवĴेषण करते हòए इन िवषयŌ पर अपनी राय भी Óयĉ करते 

ह§ । ब¸चनजी आÂमकथा के आरÌभ म¤ अपने पवूªजŌ के उद् गम ąोतŌ कì पड़ताल के øम म¤ ‘कायÖथ’ जाित के 
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सÆदभª म¤ ÿचिलत कई संÖकृत ĴोकŌ और Öथानीय भाषा अवधी म¤ िवīमान लोकोिĉयŌ को उद् धतृ करते ह§, 

िजसम¤ वे कायÖथŌ को शþू वणª के करीब रखे जाने का मामला उठते ह§ । िफर जाित सÌबÆधी जिटल अवधारणा 

का संकेत भी करते ह§ िक पुनजाªगरणकाल म¤ पाĲाÂय िश±ा के ÿभाव म¤ कायÖथŌ को शूþवत् Óयवहार वाली 

िÖथित कहलाने लगी और जाित कì ÓयुÂपित एव ं इितहास सÌबÆधी कई शोध पुÖतक¤  िलखी गई ं िजसम¤ कहé 

कायÖथŌ को āाĺण तो कहé ±िýय िसĦ िकया जाने लगा । कुछ ने अपने नाम के आगे ‘िसंह’ तो कुछ ने ‘वमाª’ 

लगाना शुł कर िदया । अपने िवīाथê जीवन म¤ ब¸चनजी ने भी कुछ िदनŌ तक अपने नाम के साथ ‘वमाª’ जोड़ा 

था, िकÆतु  शीŅ ही उÆह¤ जाित-उपजाित कì Óयथªता का आभास हो गया और उÆहŌने जाितसूचक नाम कì 

िनरथªकता का बोध हो गया । वे जातीय Ĭषे कì चचाª भी करते ह§ िक िवīा, ²ान, िचÆतन और बिुĦ-कुशाúता म¤ 

āाĺणŌ ने कायÖथŌ को अपना ÿितĬÆĬी पाया तो उनके मन म¤ Öपधाª, ÿितयोिगता और ईÕयाª के भावना से उĬिेलत 

होकर कायÖथŌ कì िनÆदा करनी शुł कर दी यथा –  

कायÖथेनोदरÖथेन मातुमाªसं  न भि±तम ्। 
न  तý  कŁणा  हेतुः  हेतुÖतý  अदंतता । 

 अथाªत् कायÖथ इतना øूर होता है िक उसने पेट म¤ रहते हòए अपनी माँ का मांस ³यŌ नहé खाया, यह 

आĲयª कì बात है । जातीय Ĭेष से जड़ेु इस तरह के कई ÿसंग ह§ और इन ÿसंगŌ म¤ कई सबल तकŎ और महापŁुषŌ 

के Öवभावगत िवशेषताओ ंके उदाहरणŌ Ĭारा लेखक ने जाितगत ±þुताओ ंसे ऊपर उठकर जीने कì सलाह दतेे ह§ । 

 सामािजक कुरीितयŌ के वणªन के øम म¤ उÆह¤ यह ÿतीत होता है िक िहÆदओु ंके रÖम , åरवाज न जÐदी 

बदलते ह§, न बÆद होते ह§, लेिकन जड़ और गैर-ज़łरी कमªकाÁडŌ पर वे तीàण ÿहार ज़łर करते ह§ । उदाहरण के 

िलए अपने पåरवार म¤ ‘िवÆÅयाचल कì दवेी’ के ÿांगण म¤ बाल उतरवाने कì ÿथा का उÐलेख करते ह§ और वहाँ 

ÿचिलत बिल-ÿथा को अनिुचत घोिषत करते ह§, उÆह¤ इस बात का संतोष है िक अब कुछ लोगŌ ने बकरे कì जगह 

नाåरयल कì सां केितक बिल देना शुł कर िदया है । िľयŌ कì दीन-हीन अवÖथा पर भी लेखक कई ÖथानŌ पर 

चचाª करता है । एक Öथान पर वे कहते ह§ िक “नारी को पजूने का आदशª बनाकर पŁुष ने अपने को कम नहé 

पजुवाया और पीटने का अिधकार हाथ म¤ रखकर शायद कम िपटा भी नहé – िपटाई हमेशा शरीर कì ही नहé  

होती । ... सारे ÿयोगŌ का औसत िनकाला जाए तो ÿायः ľी पुŁष से दबी रही है और इसका मूल कारण है उसकì 

आिथªक परतÆýता ।”8 ľी-पुŁष के इस असमानता को बताते-बताते वे यहाँ तक ÿÖतािवत करते ÿतीत होते ह§ िक 

जब तक पåरवार ÓयवÖथा िवघिटत नहé हो जाती और कृिýम गभाªधान समाज Ĭारा Öवीकृत नहé हो जाता तब तक 

ľी-पŁुष के संतिुलत सÌबÆधŌ कì खोज जारी रहेगी । इसके अितåरĉ आÂमकथा म¤ सामािजक कुरीितयŌ एवं  

अÆधिवĵासŌ के कई िकÖसे शािमल िकए गए ह§, िजनके समानाÆतर लेखक बड़ी उदारता से समाज के िलए इÆह¤ 

िवषाĉ घोिषत करता है और इनके सामािजक दÕुपåरणामŌ कì ओर संकेत करता है । लेखक शहर कì तुलना गाँवŌ 

से करते हòए यह िनÕकषª िनकालता है िक शहरŌ म¤ जाितगत बÆधनŌ के ढीले होने के कारण Óयिĉगत िविशĶताओ ं

के उभरने के अवसर अपे±ाकृत अिधक होते ह§ । िनिĲत ही सामािजक मुĥŌ से जड़ेु लेखक के िवचार मानवीय 

सÌबÆधŌ कì महता से ओत-ÿोत है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 78 of 236 
 

 ब¸चन कì आÂमकथा के केÆþ म¤ उनका अपना जीवन और पåरवार है, इसिलए आÂमकथा के इस खÁड 

म¤ राजनैितक ÿसंगŌ को अपे±ाकृत कम Öथान िदया गया है । यहाँ महाÂमा गाँधी या राजेÆþ ÿसाद कì आÂमकथा 

कì तरह राजनैितक चचाªएँ नहé है । िफर भी भारतीय आजादी के िनणªयकारी काल के समानाÆतर रचे जाने के 

कारण कुछ महßवपणूª घटनाओ ं कì चचाª Öवाभािवक łप से हो गई है । तÂकालीन आÆदोलनŌ और राÕůीय 

नेताओ ंके Âयाग और संघषª पर लेखक िटÈपणी करता है । जिलयाँवाला बाग कì घटना से परूा दशे Óयिथत था, 

ब¸चन का बालमन भी बहòत Óयिथत होता है । वे शासन-ÓयवÖथा के सÆदभª म¤ साथªक ÿĳ पछूते ह§ िक “³या 

सरकार जब चाह ेजनता पर गोिलयाँ चला सकती है ? ³या दिुनया म¤ सब जगह शासक और शािसतŌ म¤ यही 

जोरावर और कमजोर का सÌबÆध है ? ³या सबल दबुªल को जब चाहेगा ऐसे ही सताएगा ? ³या दु बªल के पास 

उससे बचने का कोई उपाय नहé ?”9 इस घटना के कुछ िदनŌ के बाद ही लोकमाÆय ितलक के मÂृयु  का समाचार 

सनुकर ब¸चन काफì दखुी होते ह§ और ÿयाग म¤ उनके अिÖथ -कलश िवसजªन म¤ भाग लेकर तीथªयाýा का अनभुव 

करते ह§ । समय आने पर वे गाँधीजी के राÕůÓयापी Öवदेशी आÆदोलन का समथªन करते हòए पढ़ाई छोड़ने तक कì 

कोिशश करते ह§ । गाँधी कì दांडी याýा म¤ भाग लेने का मन बनाते ह§ और एम.ए. ÿीिवयस कì परी±ा बेमन से दतेे 

ह§, िफर अिÆतम वषª कì पढ़ाई छोड़ने का िनणªय लेते ह§ । वे राÕůीय चेतना से आवेिशत होकर जलुसूŌ म¤ नारे लगाते 

ह§, नेताओ ंके जन-सभाओ ंम¤ शािमल होते ह§, घर म¤ चखाª चलाते ह§, गाँवŌ म¤ जाकर जनता से जागłक होने का 

आĽान करते ह§, ÖवतÆýता सेनानी ®ीकृÕण और ÿकाशो को अपने घर म¤ शरण दतेे ह§, लेिकन पाåरवाåरक 

िचÆताओ ंके कारण पणूªतः समिपªत होकर दशेसेवा से नहé जड़ु पाते । लेखक को मलाल है िक वह पाåरवाåरक 

उलझनŌ के कारण देश के िलए वह कायª नहé कर पाए, िजसकì कÐपना वे सािहÂय और िवशेषकर अपनी 

किवताओ ंम¤ करते रहे । 

 लेखक मूलतः दाशªिनक होता ह,ै ³यŌिक वह मनÕुय के जीवन और जगत ्के सÌबÆधŌ म¤ िवīमान सàूम 

परतŌ कì सुिध लेकर समाज को सकाराÂमक िदशा ÿदान करता ह ै। धमª, दशªन और अÅयाÂम भारतीय संÖकृित के 

आवÔयक तßव ह§ । जैसा िक पवूōĉ है िक ब¸चन बुĦचåरत, गीता और रामचåरतमानस के िनयिमत अÅयेता रहे ह§ 

और अं úेजी के अितåरĉ उÆहŌने औपचाåरक पढ़ाई के िलए दशªनशाľ के तßव मीमांसा (मेटािफिज³स) और 

मॉडनª एिथ³स िवषय को चनुा था, तािक मानव कì समÖयाओ ंका उिचत समाधान देने कì ÿिøया को समझ  

सक¤  । यही वजह है िक इस आÂमकथा म¤ भारतीय धमª-दशªन सÌबÆधी कई मुĥŌ पर उÆहŌने खलुकर अपनी राय 

Óयĉ कì है । जैसे भारतीय जाित एव ंवणª-ÓयवÖथा, छुआछूत, िववाह-ÿथा, िवधवा जीवन कì सिुचता आिद को 

धमª से छĪ łप म¤ जोड़ने का वे परुजोर िवरोध करते ह§ । इस सÆदभª म¤ āाĺणŌ के Öवाथª और मठ-मिÆदरŌ कì 

िवभेदकारी भिूमका कì कड़ी भÂसªना करते ह§ । आÂमकथा के शुŁआती िहÖसŌ म¤ वे जाितयŌ कì उÂपित सÌबÆधी 

धािमªक िसĦाÆत कì सÂयता पर घोर आपि° दजª करते ह§ । वे िववकेानÆद के जीवन कì घटना को उद् धतृ करते हòए 

िलखते ह§ िक िकस ÿकार बंगाली āाĺणŌ ने उनकì ´याित से ईÕयाª करते हòए उÆह¤ अपमािनत िकया । “अमरीका 

िजसको सÌमान दे रहा ह,ै भारत म¤ तो उसे शूþ समझा जाता है और उसे धमª-ÿचार करने और धमª के िवषय म¤ 

बोलने का कोई अिधकार नहé ह§ ।”10 जािहर है इस तरह के उदाहरणŌ के Ĭारा ब¸चन भारत कì वणª आधाåरत 

जातीय ÓयवÖथा म¤ िवīमान असमानता के भाव समझने का ÿयास करते ह§ और इÆह¤ अनिुचत बताते ह§ । 
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 ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ के व°ृाÆत को पढ़ते हòए आÂमा कì स°ा, जीवन-मरण, दःुख-िवषाद, 

आÂमघात आिद से सÌबिÆधत कई गहन मुĥŌ पर लेखक ने अपने िवचार Óयĉ िकए ह§ । अपने पहले लेख म¤ ही 

ब¸चन ने हैकल के मनÕुय म¤ आÂमा कì स°ा नहé Öवीकार करने को कड़ी चुनौती देते हòए िलखा था िक “यह 

योरोपीय संसार के िलए आĲयª करने कì बात हो सकता है, िकÆतु  िहÆद ूतो अनािद काल से सब जीवŌ म¤ आÂमा 

कì स°ा मानते ह§ – आÂमा को अगर इस यगु म¤ Individuality (ÓयिĉÂव) मान ल¤ तो ³या हजª है ! ÿकृित इतनी 

िविवधामयी है िक उसने मनु Õय, पश-ुप±ी तो दरू एक-एक घास-पात को अलग ÓयिĉÂव िदया ह ै ।”11 आगे वे 

ÿकाशो और ®ीकृÕण के ÿकरण म¤ लगातार सामािजक-आिथªक मदद के बाद जब उनम¤ जीवन के ÿित 

सकाराÂमक बदलाव नहé दखेते तो काफì दखुी हो जाते ह§ । वे बड़ी िनडरता से कहते ह§ िक “जीवन के मारे हòओ ं

के ÿित मेरे मन म¤ संवेदना भले ही हो; ÿशंसक हóँ म§ जीवन से जझूनेवालŌ का ही ।” ब¸चनजी Öवीकार करते ह§ िक 

“कमª Öवभाव का ÿितिबÌब है, अकमªÁय ŀिĶकोण मुझे अ¸छा नहé लगता ।”12 बाद म¤ ÿकाशो और ®ीकृÕण जब 

यमुना म¤ डूबकर जान देने का नाटक करते ह§ तो लेखक कì आÂमा ±Êुध हो जाती है और वे आÂमघात के िवचार 

कì कड़ी भÂसªना करते ह§ – “जीवन कì िकतनी ही बड़ी चनुौती पर आÂमहÂया करने कì बात म§ नहé सोच सकता, 

जो सोचता है वह मेरी ŀिĶ म¤ िनराÂम है । म§ नरक म¤ वास कर सकता हó,ँ िनराÂम का संग नहé िनभा सकता ।”13 

Åयान रह,े धमª और दशªन सÌबÆधी लेखक के ये िवचार अपने Öवłप म¤ वÖतपुरक और िवĴेषणाÂमक कम, 

भावनाÂमक अिधक ह§, इसिलए कई जगह ये िवचार िनताÆत वयैिĉक ÿतीत होते ह§ । इतना ज़łर है िक लखेक 

जीवन से जड़ेु इन ज़łरी मुĥŌ से भागता नहé, बिÐक उससे जूझता है और कई ÖथानŌ पर टकराता भी है । उदाहरण 

के िलए मÂृयु  जैसे जिटल मुĥ ेपर जहाँ लोग ईĵर कì इ¸छा मानकर अ³सर मौन हो जाते ह§, वहाँ लेखक खलुकर 

अपने िवचार Óयĉ करता है और अपनी पÂनी कì मÂृयु को आिथªक दबुªलता के कारण अ¸छी िचिकÂसा ÓयवÖथा 

न िमल पाने को िजÌमेदार मानता है । िफर जीवन कì वाÖतिवकता को लेखक इन शÊदŌ म¤ Óयĉ करता है – “पर 

दिुनया दिुनया है , ... इधर लाश उठती है, उधर दिुनया के काम यथावत होने लगते ह§ । ... शरीर रहने तक मनÕुय को 

³या-³या सहना पड़ता है । शरीर छूटा िक सारे दःुख-ददª, िचÆताए-ँÓयथाएँ, शोक-संताप िवलĮु ।”14 उÆह¤ अपनी 

पÂनी कì मृÂयु  कì गहन पीड़ा है, पर वे जीवन कì जिटलता को भी जानते ह§ । वे अपनी आÂमकथा म¤ इन िवचारŌ 

को Óयĉ करते हòए कम जीत,े भोगते ºयादा िदखाई देते ह§ । 

 ब¸चन मूलतः सािहिÂयक ÿाणी ह§, इसिलए आÂमकथा के पहल ेखÁड ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ के 

अिÆतम िहÖसे म¤ वे अपनी रचनाओ,ं तÂकालीन सािहिÂयक पåरवेश, ÿकाशन सÌबÆधी दłुहताओ,ं मंचीय 

किवताओ ंके Öवłप, किवता कì भाषा और वाचन से जड़ेु कई ÿसंगŌ कì चचाª करते ह§ । वैसे भी परूी आÂमकथा 

का सàूमता से िनरी±ण करने पर यह Öवतः ²ात हो जाता है िक इस रचना म¤ ब¸चन के पाåरवाåरक जीवन म¤ 

िनधªनता कì संकट से अथक लड़ते जाने, जीिवका के िलए कड़े संघषª, रोग-मÂृयु  कì अनवरत िवīमान काली 

छाया से िनकलने के कठोर यÂन आिद से सÌबĦ कई िवकट घटनाओ ंका िचýण है । इनके माÅयम से ब¸चन 

अपने पाठक को जीवन म¤ आगे बढ़ते रहने और िहÌमत न हारने कì ÿेरणा दतेे ह§ । इस ÿकार मानवीय संवेदनाओ ं

के ÿित कŁणा, जीवन-मूÐयŌ के सÆदभª म¤ सतकª ता, सÌबÆधŌ के िलए समपªण का भाव, राÕů-सेवा म¤ गहरी 

आÖथा, कमª के िलए िनķा एवं  अनशुासन का पालन, दाियÂव-बोध, रचना के िलए ÿितबĦता का भाव और 
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िनरÆतर ÿयÂनशीलता से युĉ उनका ÓयिĉÂव उनके सािहÂय को लोकिÿय बना देता है । वे “कोिशश करने वालŌ 

कì कभी हार नहé होती” का िवचार अपनी आÂमकथा म¤ भी रचते िदखाई पड़ते ह§ । 

 ‘अपनी आÂमकथा कì रचना ÿिøया के बारे म¤ लेखक कì राय’ शीषªक अÅययन के øम म¤ ब¸चन के 

सािहिÂयक िवचारŌ पर िवÖतार से चचाª कì गई है । अतः यहाँ उनके सािहÂय सÌबÆधी कुछ अÆय िवचारŌ को 

संकिलत करने ÿयास िकया गया है । ब¸चन अपनी आÂमकथा म¤ अपने किव-ÓयिĉÂव कì चचाª बड़े चाव से 

करते ह§ । उÆहŌने किवता को ‘गहन भावŌ-िवचारŌ कì, गहन ±णŌ कì सहज वाणी’ या ‘अगम अनभुू ितयŌ कì 

सुगम अिभÓयिĉ’ माना । वे रचना के ±ण म¤ किव कì मनोिÖथित कì चचाª करते हòए कहते ह§ िक “सजृन के ±ण 

जीवन को िजस गहराई, िजस ऊँचाई से दखेते ह§ वह सजªक के िलए भी अ²ेय और आĲयª का िवषय है ।” इसके 

साथ ही वे कला के रचना-±ण का अनभुव बताते हòए िलखते ह§ िक – “कला अनभुिूतयŌ का िकसी इिÆþय -úाĻ 

माÅयम म¤ łपाÆतरण है । यह łपाÆतरण ही वह जाद ूहै जो अनभुिूतयŌ को मिÖतÕक के  उस Öतर से उठाकर, जहाँ वे 

भोगी जाती ह§, उस Öतर पर ले जाता है जहाँ उनका आÖवादन िकया जाता ह ै । ... भोगन-ेझेलने कì अिÖथरता-

कटुता कला के माÅयम से वह पणूªता ÿाĮ करती ह ैजो मनु Õय को अिधक-से-अिधक संतोष देती है । शोक कì 

अनभुिूत से शोकगीत रचना और शोकगीत से आनÆद-संतोष और शािÆत कì उपलिÊध कर लेना िवष को मधुरस 

बना देना है और यह कला का सबसे बड़ा चमÂकार है ।”15 अथाªत ्कला एक तरफ जहाँ रचनाकार के िलए तो 

दसूरी तरफ सŃदयŌ के िलए आनÆदÿदाियनी होती है । सबसे मजेदार बात यह है िक आÂमकथा कì ÿÖतु ित के 

øम म¤ थोड़े-थोड़े अÆतराल के बाद कथा-ÿसंग के अनłुप वे शाľीय, लोक-ÿिसĦ और ºयादातर ÖथानŌ पर 

अपनी ही काÓय-पं िĉयŌ को उद् धतृ करना नहé भलूते । उनके अदंर का किव Ćदय रह-रहकर छलक पड़ता है । 

िफर भी उनके सािहिÂयक िवचारŌ कì ÿखरता वहाँ अिधक िदखती है जहाँ म¤ रचना के सरोकार पर अपनी राय 

Óयĉ करते ह§ । वे तुलसी कì तरह रचनाÂमकता के िलए ‘जन-रंजन’ और सºजन-िÿय’ होने कì शतª को 

आवÔयक मानते ह§ । “किव कì समÖत कृितयŌ को एक ही कृित मानकर पढ़ना चािहए – यह उसका वाङ् मय 

शरीर है – अलग-अलग रचनाओ ंको दखेना जैसे, उसके हाथ-पाँव, नाक-कान को काटकर देखना है । ÿÂयेक अगं 

का महßव सवा«ग के साथ है, सवा«ग का महßव ÿÂयेक अंग के साथ ।”16 अथाªत ्ब¸चनजी रचनाकार के समेिकत 

मूÐयांकन के िहमायती ह§ । इस आÂमकथा म¤ ब¸चन बीसवé शताÊदी के तीसरे-चौथे दशक के काÓय-मंचŌ कì भी 

खबू चचाª करते ह§ । वे अपने समय के ÿिसĦ रचनाकारŌ से अपने सÌबÆधŌ का भी आÂमीय िचý उकेरते ह§, िजनम¤ 

सु िमýानÆदन पÆत, शमशेर, िदनकर, नरेÆþ शमाª, रामव±ृ बेनीपरुी आिद ÿमुख ह§ । 

2.1.07. ‘³या भूलूँ ³या याद कłँ’ कì भािषक संरचना और िशÐप 

 आÂमकथा म¤ अपने जीवन का ऐितहािसक पåरचय देना लेखक का उĥेÔय नहé होता, बिÐक अपने मूल 

Öवłप म¤ आÂमकथा एक सािहिÂयक िवधा है । अतः सािहÂय कì माÆय शतŎ पर उसे खरा उतरना पड़ता है । 

सािहÂय कì ÿÂयेक िवधा कì अपनी एक भािषक संरचना और अिभÓयिĉ कì शैली होती है । चिचªत रचनाओ ंकì 

भाषा सामाÆयतः सरल होती है । ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ कì भाषा कì मु´य िवशेषताएँ उसकì सरलता, 

सहजता, Öवाभािवकता और िनÕÿाणता से जड़ुी ह§ । यथा – “कहते ह§, आज से लगभग पाँच-छह सौ बरस पहले 
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कì बात है, उ°र ÿदेश के बÖती िज़ल ेके अमोढ़ा नामक úाम म¤ पाÁडेय उपजाित का एक बड़ा ही तपोिनķ और 

तेजÖवी āाĺण रहता था । उसे एक कÆया थी जो अÂयÆत łपवती थी, और िजसके सौÆदयª कì ´याित दरू-दू र तक 

फैली हòई थी । उÆहé िदनŌ अमोढ़ा से कुछ मील के फ़ासले पर डोिमन दगुª नामक एक Öथान था िजसका राजा 

उúसेन, जाित का डोम था । बÖती िज़ल ेम¤ अब भी एक Öथान डोमीिनयम बुजª कहलाता है । हो सकता है, इस 

नाम म¤ डोिमन दगुª कì ही कोई यादगार  अटकì रह गई हो । डोम राजा ने जब āाĺण-कÆया के अिनंī łप-सौÆदयª 

कì चचाª सुनी तब उसने āाĺण के पास यह सÆदशे भेजा िक वह अपनी बेटी का Êयाह उसके साथ कर दे । āाĺण 

के सामने बड़ा भारी धमª-संकट उपिÖथत हो गया । ‘आपत काल परिखए चारी : धीरज, धमª, िमý अŁ नारी ।’ 

उसने पåरणाम कì कुछ भी परवाह िकए िबना डोम राजा के ÿÖताव को ठुकरा िदया । इस पर डोम राजा ने दल-बल 

के साथ अमोढ़ा पर चढ़ाई कर दी और āाĺण के पू रे पåरवार को पकड़कर बंदीगहृ म¤ डाल िदया । 

 बंदीगहृ म¤ āाĺण कÆया को एक तरकìब सूझी । उसन ेडोम राजा से कहला भेजा िक म§ अपन ेमाता-िपता 

को कĶ-मुĉ देखने के िलए तुÌहारे साथ िववाह करने को तैयार हó,ँ मगर िववाह से पवूª म§ अयोÅया कì तीथª-याýा 

कर आने कì आ²ा चाहóगँी, मेरे माता-िपता को मेरे लौटने तक बÆधक के łप म¤ बं दी र³खा जा सकता है । डोम 

राजा इस पर सहमत हो गया और कÆया तीथª-याýा के िलए छोड़ दी गई । 

 उन िदनŌ अयोÅया अवध ÿाÆत कì राजधानी थी, िजसके सबेूदार राय जगतिसंह थे । जगतिसंह ®ीवाÖतव 

कायÖथ थे । बड़े ही धमाªÂमा, नीित-कुशल, Æयाय-परायण और पराøमी । अयोÅया पहòँचकर āाĺण-कÆया राय 

साहब के सम± उपिÖथत हòई, और उसने उÆह¤ अपनी और अपने पåरवार कì िवपदा सुनायी । अपने पवूªजŌ के मूल-

Öथान कì दवेी Öवłपा उस कुमारी कÆया का पåरýाण करने कì राय साहब ने ÿित²ा कì – बÖती का परुाना नाम, 

कहते ह§, ®ावÖती था िजसे परुाणŌ के अनुसार राजा ®ाव ने बसाया था, और मूलतः वहé से आने के कारण वहाँ के 

कायÖथ ®ीवाÖतव कहलाए । राय साहब ने एक बड़ी सेना सजाकर डोिमन दगुª पर चढ़ाई कर दी , डोम राजा के पू रे 

पåरवार का सफ़ाया कर िदया, और āाĺण को कारागार से मुĉ करके उसकì तपःपतू कÆया उसे सŏप दी । 

 राय साहब के ÿित कृत²ता ²ािपत करने के िलए उस िनधªन और असहाय āाĺण के पास कुछ भी नहé 

था । उसने अचानक य²ोपवीत कì ओर देखा और उसे उतारकर राय साहब के कÆधे पर डाल िदया, बोला “इसके 

Ĭारा म§ अपना ‘पाÁडेय’ आÖपद आपको ÿदान करता हó,ँ और आपको āाĺण बनाकर अपनी āाĺण-कÆया 

आपको समिपªत करता हóँ । āाĺण ने इसी अवसर पर राय साहब से यह वचन िलया िक उनके वंश म¤ कोई मिदरा-

पान नहé करेगा और यिद करेगा तो कोढ़ी हो जाएगा । जगतिसंह के वशंज ‘अमोढ़ा के पाÁडे’ के नाम से ÿिसĦ 

हòए और दो-तीन शतािÊदयŌ तक अमोढ़ा के ही िनवासी रहे । अमोढ़ा िकसी समय छोटा-मोटा úाम न होकर परूा 

जनपद था िजसम¤ सैकड़Ō úाम थे । 

 िकसी कारण, िकसी समय – शायद आज से भी दो सौ साल पहले – अमोढ़ा के पाÁडे लोगŌ के बहòत-से 

पåरवार अपना मूल Öथान छोड़कर अवध के िविभÆन नगरŌ-गाँवŌ म¤ जा बसे । डॉ॰ राजेÆþ ÿसाद ने अपनी 

‘आÂमकथा’ म¤ िलखा है िक उनका पåरवार भी मूलतः अमोढ़ा का था, और जीिवका कì तलाश म¤ जीरादेई-
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िबहार जा पहòचँा था – एक बार बातचीत के िसलिसले म¤ उÆहŌने मुझसे कहा था िक वे अपने पवूªजŌ कì भिूम 

अमोढ़ा कì याýा भी कर आए थे । शायद अÆय पåरवार भी इसी कारण िनकले हŌ, पर सहसा अमोढ़ा से जीिवका 

के साधन िवलĮु कैसे हो गए, इसका िकसी को पता नहé । हो सकता है कोई भारी अकाल पड़ा हो, ³यŌिक 

अकाल के समय जनता ÿायः एक Öथान को छोड़कर दसूरे Öथान के िलए चल पड़ती है । सÌभव है िकसी राजा या 

सामÆत ने अमोढ़ा पर आøमण िकया हो । िनĲयपवूªक कुछ भी नहé कहा जा सकता है । 

 बÖती, हरदोई, लखनऊ, गŌडा, बहराइच, सीतापरु, सÐुतानपरु , फ़ैज़ाबाद, परताबगढ़ और इलाहाबाद म¤ 

®ीवाÖतव कायÖथŌ के बहòत-से पåरवार ऐसे ह§ जो अपने को ‘अमोढ़ा के पाÁडे’ कहते ह§ ।”17 दो-ढाई पķृŌ कì इस 

कथा को पढ़ते हòए पाठक कहानी-पाठ का अनभुव करता है । पर यह लेखन कायª इतना आसान नहé कहा जा 

सकता, ³यŌिक सरल-Öवभािवक िलखना किठन साधना के Ĭारा ही सÌभव हो पाता है । िजतनी सरल-सहज यह 

आÂमकथा शłु म¤ जान पड़ती है, सचमचु उतनी है नहé, इसम¤ बड़े प¤च और फंदे ह§, परत के भीतर कई-कई परत¤  

ह§ । दिुनया म¤ ºयादा िबकने वाली पÖुतकŌ कì भाषा सादी -सरल ही होती है । ‘बाइिबल’ इसका ÿमाण है, पर बहòत 

से लेखकŌ न ेवसैा िलखने का ÿयास िकया और खदु को अ±म पाया । अतः इस आÂमकथा कì सबसे बड़ी 

िवशेषता यही है िक इसका गī अद् भतु और अपूवª है । भला “म§ गाता हó,ँ इसिलए जवानी मेरी है”, “इसिलए 

खड़ा रहा िक तमु मु झे पुकार लो”, “मेरे नयन भरे आते ह§” – जैसी पं िĉयŌ का रचियता इतना सजीव गī नहé 

िलखेगा तो कौन िलखगेा ? ठीक ही कहा गया ह ैिक ‘गī ही किवयŌ कì कसौटी है ।’  

 चूँ िक आÂमकथा कì भािषक संरचना कथा-सािहÂय के बहòत करीब होती है, इसिलए वणªन कì पĦित 

कथा-सािहÂय से िमलती-जलुती-सी ÿतीत होती है । एक अÆतर ज़łर है िक जब ब¸चन इस कथा को शÊदŌ म¤ 

ढालते ह§ तो उनकì भाषा किवता कì शÊदावली और लय से हमजोली करती ÿतीत होती है । जैसे – “हम दोनŌ 

एक दसूरे  से िलपटकर रो रह ेह§ और आँसओु ंके उस संगम से हमने एक दसूरे  से िकतना कह डाला, एक दसूरे  को 

िकतना सनु िलया है, उन आँसओु ंसे िकतने कूल-िकनारे टूट िगर गए ह§, िकतने बाँध ढह-बह गए ह§, हम दोनŌ के 

िकतने शाप-ताप घलु गए ह§, ... िकतना हम एक दसूरे म¤ खो गए ह§ ।” आÂमकथा के इस खÁड म¤ ब¸चनजी कì 

भाषा म¤ िवīमान आडÌबरहीनता, आवेगमयता, बेबाकì, अÆतःसाàय, आÂमीयता, þवणशीलता, Óयंजना, 

पारÖपåरकता आिद का अनभुव बड़ी आसानी से िकया जा सकता है । यह उनके गī-लेखन का ठेठ, Öवाभािवक 

और शुĦ łप है, न िक आवतê-पनुरावतê से युĉ किवता । यहाँ कोरी कÐपना का उ¸¹वास नहé बिÐक जीवन के 

सजल कूलŌ से जुड़कर िनÖसतृ सगुिÆधत िनĵास है । इÆहé िवशेषताओ ंके कारण यह कृित सवªथा पठनीय और 

िनताÆत रोचक है । 

 यह देखा गया है लेखक अपनी िवषयवÖत ुको ÿभावपूणª बनाने के िलए िजस भािषक यु िĉ और कथन 

पĦित का ÿयोग करता है उसे शैली कहा जाता है । इस आÂमकथा म¤ िजस लेखन-शैली का अनसंुधान लेखक ने 

िकया है वह कहé सामाÆय से िवशेष तो कहé िवशेष से सामाÆय कì ओर सहज संचरण करती है । इस ÿिøया म¤ 

रचना म¤ िनबĦ कहानी लेखक के जीवन के केÆþ और पåरिध को िनरÆतर Öपशª करती रहती है । कहानी के बेहद 

उलझे सूý भी कथा कì बनुावट म¤ अपना िवशेष महßव बनाए रखते ह§ । चाहे दःुख के ÿसंग हो या िफर सुख के, 
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कहé भी वणªन कì भाषा और शैली मÆद, शुÕक या कुÆद होती ÿतीत नहé होती । चåरý और पåरिÖथित के अनłुप 

भाषा कहé शहरी तो कहé अवधी हो जाती है । कुछ ÿसंगŌ म¤ अंúेजी के वा³य भी शािमल िकए गए ह§ । अपने 

पवूªजŌ कì चचाª और जाित-ÿकरण म¤ वे संÖकृत के कई ĴोकŌ को उद् धतृ करते ह§ और उनका ÿसंगानुकूल 

िवĴेषण करते ह§ । वैसे इस आÂमकथा को कथा-ÿÖतिुत कì शैली का सहारा लकेर आरÌभ, मÅय और अÆत के 

łप म¤ िवभािजत कर सकते ह§ । इस आधार पर ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ के आरÌभ म¤ लेखक ने अपने पूवªजŌ के 

इलाहाबाद म¤ बसने कì कथा को रखा है, िफर मÅय िहÖसे म¤ अपन ेपåरवार के सामािजक सÌबÆधŌ, अपने जÆम 

और बचपन कì कथा को तथा अÆत म¤ अपने यौवनकाल, िववाह एवं  किव-जीवन कì कथा को ÿÖतुत िकया है । 

कथा के इन तीनŌ िहÖसŌ को पठनीय और रोचक बनाने के िलए लेखक ने छोटी-छोटी कथाओ ंका सजृन िकया है, 

लोक-ÿचिलत दशेी-Öथानीय कहावतŌ, ®िुतयŌ, लोक-किवताओ,ं अपनी काÓय-पं िĉयŌ आिद को उद् धतृ िकया   

है । िफर भी वणªन कì यह शैली इकहरी नहé है, बिÐक कई कथाएँ एक दसूरे  म¤ ÿिवĶ होकर लखेक के िलए काफì 

चुनौतीपणूª िÖथित पैदा करती जान पड़ती ह§ । लेिकन लेखक घबराता नहé, बड़ी चतुराई से उनकì एकता का सूý 

पकड़े अपनी योजना के अनुसार उÆह¤ िवÆयÖत करता जाता ह ै। इसम¤ लेखक के अितåरĉ उनके सगे-सÌबिÆधयŌ, 

िमýŌ, सािहÂयकारŌ, राÕů-सेवकŌ, िश±कŌ आिद से जड़ुी कहािनयाँ भी ह§, लेिकन आÂमकथा पढ़ने के øम म¤ यह 

कहé महसूस ही नहé होता िक इनम¤ से कोई भी कथा लेखक के जीवन के वणªन-øम म¤ अनावÔयक संयोिजत हो 

गया है । इनकì आपसी एकता और सÌबĦता इस आÂमकथा कì ÿÖतुित शैली कì बहòत खास िवशेषता है । 

 यह Åयान रहे िक लेखक ने िकसी बँधी-बँधायी शैली को नहé अपनाया ह,ै बिÐक आÂमकथा के ÿसंगŌ 

के अनłुप कहé वणªनाÂमक शैली है तो कहé िवĴेषणाÂमक, कहé सÌबÆधŌ के आवेशŌ और तरलता को         

उद् घािटत करने के िलए आवेगमयी शैली ह,ै तो कहé जाित-िनणªय के कटु ÿĳŌ से टकराते हòए अद् भतु तकª -शैली, 

कहé वणªन करते हòए लेखक जीवन के सागर म¤ आकÁठ डूब जाता है तो कहé संकेत माý करके आगे बढ़ जाता   

है । इससे यह आभास होता है िक आÂमकथा लेखन एक जिटल ÿिøया है और इस ÿिøया म¤ लेखक हर 

जिटलता का सामना करता है । आÂमालोचन कì इस संवेदनशील और िनमªम ÿिøया म¤ लेखक जीवन से जड़ेु कई 

ÿाणवान ्मÐूयŌ को पाठकŌ के बीच रखता है, िजसम¤ मानवता और िजजीिवषा के तßव अÆतिनªिहत ह§ । वÖततुः 

भारतीय इितहास का यह काल बेहद रचनाÂमक, आÆदोलनधमê एव ंÖवाधीनता-आकां±ी था, इसिलए इस रचना 

म¤ अपने जीवन का वणªन करते हòए इन ÿसंगŌ का आ जाना अपेि±त था । यīिप लेखक ने उस काल के वहृदाकार 

राÕůीय फलक को ºयादा नहé उकेरा है, िकÆत ु ÿथम िवĵयुĦ, जिलयाँवाला बाग हÂयाकाÁड, ितलक, गाँधी, 

नेहł आिद के ÿसंगŌ म¤ लेखक न ेअपनी देशसेवा कì भावना को ज़łर पाठकŌ के सम± रखा है । इसम¤ से कुछ 

का वणªन लोक-ÿितिøया के łप म¤ भी हòई है । अपनी आÂमकथा कì ÿÖतुित म¤ ब¸चनजी ने वणªन शैली के साथ 

Óया´याÂमक-शैली, िचý-शैली, सÌबोधन-शैली, अिभधेयाÂमक शैली, ÿĳो°र शैली, सýू-शैली, शृंखला-शैली, 

तुलनाÂमक शैली, िनÕकषª-शैली आिद का भी उपयोग िकया है । 
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2.1.08. ‘³या भूलू ँ ³या याद कłँ’ का रचनाÂमक महßव 

 आÂमकथा एक ऐसी सािहिÂयक िवधा है िजसम¤ रचनाकार अपने सÌपणूª जीवन, बहòलांश या िकसी अशं 

का øमबĦ वणªन ÿÖततु करता है । आÂमकथा म¤ अपने जीवन से सÌबिÆधत ÿसंगŌ को दिुनया के समझ साझा 

करने कì सामाÆय पĦित अपने आसपास के पåरवशे, ÓयिĉयŌ और घिटत होनेवाली घटनाओ ंका सजीव िचýण 

ही है । आÂमकथा म¤ रागपरक वैयिĉक अनुभिूत का ÿाधाÆय होता है । िहÆदी सािहÂय के देदीÈयमान 

आÂमकथाकार डॉ॰ हåरवंशराय ब¸चन कì आÂमकथा िहÆदी-सािहÂय कì एक कालजयी कृित ह ै। उÆहŌने अपने 

जीवन के कŁण एवं  रसिसĉ भाव-बोध को ‘³या भलूूँ ³या याद  कłँ’ म¤ बड़े मनोयोग से łपाÆतåरत िकया ह ै। यह 

बहòÿशं िसत आÂमकथा है जो उनके जीवन और सािहÂय का व°ृाÆत ही नहé कहती अिपतु  उ°र छायावादी यगु के 

सािहिÂयक पåरŀÔय को भी ÿÖतुत करती है । 

 ब¸चनजी ने काल के अनłुप तथा िविभÆन पåरिÖथितयŌ म¤ रहते हòए और िविभÆन मानिसकताओ ंके दौर 

से गुज़रते हòए अपने आÂमिववरण को सŃदयŌ के सम± ÿÖततु िकया है । ब¸चनजी ने अपनी बचपन के 

अबोधपन, िकशोर जीवन के संवेदनशील ÖपÆदनŌ, यौवन के आकषªण, िकÆतु ÿितबĦ चेतना, ÿेमानभुिूत , ľी-

पŁुष सÌबÆधŌ, पाåरवाåरक सÌबÆधŌ, कमªठता तथा ÖवानभुिूतयŌ से  सÌबिÆधत अनके ÿसंगŌ का अÂयÆत 

Öवाभािवक िचýण बड़ी सहजता और तÆमयता के साथ िकया गया है । ब¸चन ने अपन ेउă के िविभÆन पड़ावŌ म¤ 

अलग-अलग ÿकार के जीवनानभुव को पणूª कुशलता से रखा है । उनकì आÂमकथा म¤ बारी-बारी से उनके जीवन 

के सुख-दःुख से सÌबĦ मनोसंवगे िविवध łप धारण कर जीवन कì स¸चाई बयां  करते ह§ और जीवन का 

बहòÖतरीय खरुदरापन ÿकट हो जाता है । वÖततुः उनका सारा जीवन साधना एव ं®म का जीवन रहा है । अपने 

बाहरी ÓयिĉÂव के सÆदभª म¤ व ेÖवयं िलखते है – “म§ किवता िलखता ही नहé, म§ किव िदखता भी हó ँ ।” जैसी 

मधशुाला थी, वैसा ही मधशुाला के किव का Öवभाव भी था । वे आÂमकथा को जीवन कì तÖवीर मानते थे और 

इस तÖवीर म¤ उÆहŌने न केवल अपने गणुŌ का अिपतु  अपने Öवभावगत दगुुªणŌ को भी बड़े साहस के साथ उजागर 

िकया । ब¸चनजी िहÆदी सािहÂय म¤ उन आÂमकथाकारŌ म¤ से एक ह§ िजनकì आÂमकथा का फलक अÂयÆत 

Óयापक है । उनकì आÂमकथा के ÿकाशन के बाद उस समय के अनेक लेखकŌ ने इस आÂमकथा को िहÆदी 

इितहास कì ऐसी पहली घटना बताया जब अपने बारे म¤ इतनी बेबाकì से सब कुछ कह दनेे का हौसला िकसी ने 

िदखाया । ब¸चन ने अनभुिूत और तÆमयता के अनłुप रचना Âमक भाषा को अपनाया और आÂमीयतापणूª शैली 

म¤ आÂमकथा िलखी, िजसे पढ़कर साधारण Óयिĉ भी कथा-रस से सरोबार हो जाता है । जीवन एवं  सजृन का 

एकपूणª िचý इसम¤ साकार हो गया है । िनःसÆदहे यह आÂमकथा िहÆदी सािहÂय कì याýा का मील का पÂथर है । 

इसम¤ दो राय नहé िक इस आÂमकथा कì गणना कालजयी रचनाओ ंम¤ कì जाती है । बाद म¤ ब¸चनजी को इस 

कृित के िलए भारतीय सािहÂय के ®ķे पुरÖकार ‘सरÖवती सÌमान’ से सÌमािनत भी िकया जा चुका है । ÿिसĦ 

लेखक धमªवीर भारती ने इसे िहÆदी के हज़ार वषŎ के इितहास म¤ ऐसी पहली घटना बताया, जब अपने बारे म¤ सब 

कुछ इतनी बेबाकì, साहस और सद् भावना से कह िदया गया हो । वहé हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार “इसम¤ 

केवल ब¸चनजी का पåरवार और ÓयिĉÂव ही नहé उभरा है, बिÐक उनके साथ समचेू काल और ±ेý भी अिधक 
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गहरे रंगŌ म¤ उभारा है ।” रामधारी िसंह ‘िदनकर’ िहÆदी ÿकाशनŌ म¤ इस आÂमकथा का अÂयÆत ऊँचा Öथान मानते 

ह§ । िशवमंगल िसंह समुन कì राय म¤ “ऐसी अिभÓयिĉयाँ नयी पीढ़ी के िलए पाथेय बन सक¤ गी, इसी म¤ उनकì 

साथªकता भी है ।” नरेÆþ शमाª के िलए यह िहÆदी के आÂमकथा सािहÂय कì चरम पåरणित है । ÿÖततु ‘³या भलूूँ 

³या याद कłँ’ खÁड ÿकािशत होते ही अपनी ÖपĶवािदता के कारण चचाª का िवषय बन गया था । िनिĲत ही इस 

कृित ने गī-लेखन के ±ेý म¤ नया मानक Öथािपत िकया है । 

2.1.09. पाठ-सार 

 इस इकाई म¤ हमने हåरवंशराय ब¸चन Ĭारा िलिखत आÂमकथा के पहले भाग ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ 

के िविवध प±Ō को जानने-समझने का ÿयास िकया । इसके पहले भाग म¤ लेखक ने अपने पूवªजŌ के इलाहाबाद म¤ 

आकर जीवन का आसरा ढूढ़ँने एव ंकड़े पåर®म के पĲात ्Öथािपत हो जाने, उसी वंश कì सातवé पीढ़ी म¤ अपने 

जÆम लेने, िवīा-अÅययन के ितकड़म, िकशोर जीवन कì दबुªलताओ ंसे लेकर िववाह होने और अगाध ÿेम करने 

वाली पहली पÂनी Ôयामा कì ±य रोग से असमय मÂृयु  तक कì घटनाओ ंका यथाथª िचýण िकया ह ै । िकसी 

लेखक के िलए आÂमकथा िलखना सबसे बड़ी चुनौती माना जाता ह,ै ³यŌिक अपने जीवन और पåरवार के गुण-

दोषŌ को सबके सामने रखने के िलए बहòत हौसले कì आवÔयकता होती है । सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंम¤ ज़łरत 

पड़ने पर वह कÐपना और कलाÂमकता के आवरण का सहारा लेकर काम चला लेता है, जबिक आÂमकथा म¤ 

िकसी भी ÿसंग को िलखने से पहले परूी छान-बीन करनी पड़ती ह ै। इस आÂमकथा को पढ़ते हòए यह सहज ही 

आभास हो जाता है िक ब¸चन बार-बार अपने जीवन के उतार-चढ़ाव के खरुदरे अनुभवŌ को बड़ी बारीकì और 

तÆमयता से पाठकŌ के सÌमुख रखते ह§ । वे अपने पåरवार और सगे-सÌबिÆधयŌ के बीच उलझे सýूŌ के एक-एक 

िसरे को तलाशते ह§ और उनम¤ िवīमान अनुभवगत सच से टकराते ह§, िफर अिभÓयिĉ-योµय अनभुवŌ को साधते 

ह§ । तÂपĲात् उसे कथा कì किड़यŌ म¤ िनबĦकर परोसते ह§, तािक सािहÂय अÅयेता तादाÂÌय Öथािपत कर सक¤  । 

 ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ म¤ ब¸चनजी ने अपने और अपने वहृदाकार कुटुÌब के जीवन से जड़ेु ÿसंगŌ 

और घटनाओ ंको तो सिÌमिलत िकया ही है, साथ ही साथ बीसवé शताÊदी के दसूरे दशक से लेकर चौथे दशक 

तक के भारत कì सामािजक, शै±िणक, राजनैितक, आिथªक और सािहिÂयक पåरिÖथितयŌ का भी कहé-कहé 

गÌभीर िवĴेषण िकया है । इसके शुŁआती पķृŌ म¤ समाज म¤ ÿचिलत वणª और जाित सÌबÆधी माÆयताओ,ं देवी-

देवताओ ं से सÌबिÆधत अÆधमाÆयताओ,ं मनौितयŌ, Öथानीय रीित-åरवाज के साथ-साथ कुरीितयŌ आिद से जड़ेु 

िवÖततृ एवं  सरस व°ृाÆत ह§ । इनके वणªन के øम म¤ लेखक अपना मंतÓय भी जोड़ता चला जाता है, िजससे जीवन 

के िलए ज़łरी कमŎ और अनावÔयक जड़-माÆयताओ ं के बीच कì िभÆनता को समझा जा सके । वÖततुः इस 

आÂमकथा म¤ आजादी से पहले के भारत म¤ िवīमान पाåरवाåरक, सामािजक, धािमªक, राजनैितक, आिथªक आिद 

से सÌबिÆधत बुिनयादी ÓयवÖथाओ ंको बड़ी सàूमता से छानबीन करन ेऔर उनकì ÿासं िगकता को लेखक थाहने 

कì कोिशश करता है । 
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 ब¸चन कì आÂमकथा का पहला खÁड ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ एक तरफ जहाँ उनके पåरवार के गाँव 

कì बदहाल और नारकìय जीवन से संघषª करते हòए इलाहाबाद म¤ बसने कì कथा है, वहé दसूरी तरफ ब¸चन के 

महान ्रचनाकार बनने कì कथा भी है । इस कथा को पढ़ने के बाद यह ÖपĶ हो जाता है िक जीवन म¤ अनवरत 

संघषª का ³या महßव होता है । जीवन के िनमाªण के िलए सकाराÂमक सोच के साथ िकया गया अथक पåर®म 

Óयथª नहé जाता और कमªफल का असली सुख धैयªवान ् ही ÿाĮ करते ह§ । ब¸चन सामािजक कुरीितयŌ और 

अÆधिवĵासŌ के सÆदभª म¤ घोर िवरोध दजª करने के साथ-साथ सािहÂय जगत् गित-दगुª ित कì भी चचाª करते ह§ । 

इस खÁड म¤ ब¸चनजी ने ÖवतÆýता आÆदोलन के समय कì महßवपणूª घटना जिलयाँवाला बाग हÂयाकाÁड कì 

ÿितिøया म¤ बालगंगाधर ितलक के भाषण और गाँधी आÆदोलन से जड़ेु इलाहाबाद म¤ होन ेवाले कायªøमŌ के 

ÿभाव आिद का सÌयक् िवĴेषण भी िकया है । एक अ¸छी आÂमकथा कì यही पहचान होती है िक उसम¤ लखेक 

के जीवन के साथ-साथ मानवमाý के िलए आवÔयक जीवन-मूÐयŌ, िवचारŌ, दशªनŌ आिद को भी कथा म¤ िपरोकर 

ÿÖतुत िकया जाए । इस ŀिĶ से िवचार करने पर ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ एक साथªक आÂमकथा है । 

2.1.10. बोध ÿĳ 

1. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ कì अÆतवªÖतु  को ÖपĶ कìिजए । 

2. आÂमकथा के łप म¤ ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ ’ का मूÐयांकन कìिजए । 

3. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ के आधार पर ब¸चन के अिभÓयिĉ-कौशल कì समी±ा कìिजए । 

2.1.11. Óयवहार 

1. ‘³या भलूूँ ³या याद कłँ’ के अितåरĉ हåरवंशराय ब¸चन कì आÂमकथा के शेष तीनŌ भागŌ का भी 

अÅययन कìिजए और ÿÂयेक अशं का पथृक्-पथृक् सारगिभªत आलखे तैयार कìिजए । 

2. ब¸चन के काÓय-संकलनŌ (मधशुाला, मधुकलश, िनशा िनमÆýण आिद), िनबÆधŌ, डायरी (ÿवास कì 

डायरी) को पिढ़ए और उनम¤ से िकसी एक कì िवÖतृत िववचेना कìिजए । 

3. ब¸चन कì आÂमकथा तथा अÆय चिचªत आÂमकथाओ ंका तलुनाÂमक अÅययन कìिजए । 

2.1.12. किठन शÊदावली 

Æयाय-परायण : Æयाय म¤ पूणª िनķा का भाव, पाåरवाåरक-सामािजक िनयमŌ म¤ िवĵास । 

पåरýाण  : दःुख , कĶ आिद से र±ा करने का ÿयास, बचाव करना, पनाह या आ®य देना 

य²ोपवीत : āĺसýू, जनेऊ । यह एक िविशĶ अथवा पिवý सýू है, िजसे िवशेष िविध से 

   बनाया जाता है । इसम¤ सात úिÆथयाँ लगायी जाती ह§ । 

िलिपक  : िलखने या दजª करने का कायª करने वाला कमªचारी, मुंशी, ³लकª ,  

   नकलनवीस । 

बुिĦ-कुशाúता : तीĄ समायोजन ±मता, तीàण बिुĦमता, िववेकशीलता, अ³लमंदी । 
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िनराÂम  : िजसके अंदर सोचने, समझने, महसूस करने कì ±मता शेष नहé रह जाती । 
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खÁड – 2 : िविवध गī-łप – 1 

इकाई – 2 : जीवनी-सािहÂय : आवारा मसीहा – िवÕणु ÿभाकर 

इकाई कì łपरेखा 

2.2.0. उĥेÔय कथन 
2.2.1. ÿÖतावना 
2.2.2. जीवनी-सािहÂय का उद् भव एवं  िवकास 

2.2.2.1. जीवनी-सािहÂय का Öवłप 
2.2.2.2. जीवनी-लेखन कì परÌपरा 
2.2.2.3. अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंसे जीवनी-सािहÂय का सÌबÆध 

2.2.3. ‘आवारा मसीहा’ : जीवनी-सािहÂय के नये आयाम 
2.2.3.1. वÖतु  और संवेदना 
2.2.3.2. सािहÂय और जीवन के अÆतःसýू का अÆवषेण 
2.2.3.3. िशÐप-िवधान 

2.2.4. बहòचिचªत िहÆदी जीविनयŌ के सापे± ‘आवारा मसीहा’ 
2.2.5. पाठ-सार 
2.2.6. किठन शÊदावली 
2.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
2.2.8. बोध ÿĳ 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई ÿिसĦ सािहÂयकार ®ी िवÕण ुÿभाकर Ĭारा रिचत महान् सािहÂयकार शर¸चÆþ कì जीवनी 

‘आवारा मसीहा’ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी जीवनी-सािहÂय के उद् भव एवं  िवकास से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. जीवनी-सािहÂय के łप म¤ ‘आवारा मसीहा’ कì िववेचना कर सक¤ गे । 

iii. बहòचिचªत िहÆदी जीविनयŌ के सापे± ‘आवारा मसीहा’ का अनशुीलन कर सक¤ गे  । 

2.2.1. ÿÖतावना 

 िहÆदी गī सािहÂय के अÆतगªत ÿायः उपÆयास, कहानी, नाटक, िनबÆध आिद का सजृन, मूÐयाकंन एवं  

पठन-पाठन होता रहा है लेिकन इसके इतर एवं  अपे±ाकृत नवीन गī िवधाएँ ÿायः उपेि±त रही ह§ । उदाहरणाथª 

कथा-सािहÂय कì अपे±ा जीविनयाँ बहòत कम माýा म¤ िलखी गई ह§ । इसका एक कारण सÌभवतया यह रहा है िक 

कई बार जीवनीकार Öवयं को सीमाबĦ महससू करता है । सÌबिÆधत Óयिĉ के उजल ेप±Ō को उजागर करने म¤ 
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िजतनी सरलता है, इतर प± को उद् घािटत करना उतना ही किठन । यही वजह है िक अनेक जीविनयŌ म¤ 

सÌबिÆधत Óयिĉ के अवाÖतिवक, अित मानवीय, शुĂ और देव-तुÐय Öवłप के दशªन होते ह§ जो चिचªत Óयिĉ के 

जीवन-यथाथª और वाÖतिवक वĉÓयŌ से सामंजÖय नहé रख पाते ह§ ।  

 जीवनी-लेखन एक तरह से परकाय ÿवेश है । इसिलए जीवनीकार िजस Óयिĉ के जीवन का िवÖततृ 

वणªन ÿÖततु करता है, उसे वह तभी ÿभावी łप दे सकता है, जब वह उस Óयिĉ के जीवन के अÆतिवªरोधŌ और 

ममª को समझ सके और उसके Ĭारा िकए गए कायŎ कì उपयोिगता एवं  महßव कì पहचान कर सके ।  

 महान ् रचनाकार भी अÆततः मनुÕय ही होता है । उसम¤ भी मनÕुय कì Öवाभािवक कमजोåरयाँ, इ¸छाएँ 

और सीमाएँ होती ह§ । लेिकन वह मानवीय िÖथितयŌ से संघषª करता हòआ समाज को कुछ ऐसा द ेजाता है जो 

अपने समय के िलए ही नहé, अिपतु  आगे आने वाली कई पीिढ़यŌ के िलए मूÐयवान ्िनिध होता है । उसकì इस 

कालजयी देन के वाÖतिवक महßव को हम तभी जान सकते ह§ जब हम उस रचनाकार के जीवन-संघषª के सÆदभª 

को समझने का साथªक ÿयास कर¤ । रचनाकारŌ के जीवनानभुवŌ, उनके सामािजक सरोकारŌ और उनकì कालजयी 

कृितयŌ के ममª को समझने म¤ उनकì जीवनी परवतê अÅयेताओ ंके िलए लाभÿद होती ह§ । यशÖवी सािहÂयकार 

िवÕण ुÿभाकर ऐसे ही कुशल जीवनीकार ह§ िजÆहŌने बां µला के मधूªÆय सािहÂयकार शर¸चÆþ कì जीवनी ‘आवारा 

मसीहा’ िलखी है । ‘आवारा मसीहा’ जैसा साहिसक ÿयास िकसी भी भारतीय भाषा म¤ दलुªभ है । िजस संचेतना, 

®म, अÅयवसाय और िनķा से जीवनीकार िवÕण ुÿभाकर ने अपने लेखकìय दाियÂवŌ का िनवªहन िकया है, वह 

अÆय जीवनीकारŌ के िलए अिभÿेरणा हो सकती है । 

2.2.2. जीवनी-सािहÂय का उद् भव एवं िवकास 

 अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंकì तुलना म¤ एक सफल जीवनी िलखना िकसी भी रचनाकार के िलए एक 

चुनौतीपणूª कायª है । सÂय और तÃयŌ कì पूणªता के कारण जीवनी सािहÂय का अÅययन एवं  िवĴेषण पाठक के 

मानस-पटल पर ÿबल और Öथायी ÿभाव डालता है । पाĲाÂय सािहÂय कì अपे±ा िहÆदी सािहÂय म¤ जीवनी-

लेखन का ±ेý लगभग उपेि±त ही रहा है । िहÆदी म¤ आÂमकथा तथा जीवनी-लेखन कì शुŁआत भारतेÆद ुयगु से 

भी पवूª िसĦ कì जा सकती है, परÆतु सही अथŎ म¤ जीवनी कì सं²ा के अिधकारी कुछ िगने-चुने úÆथ ही ह§ । िहÆदी 

सािहÂय के आिदकाल म¤ जीवनी के िलए जीवन-चåरत तथा मÅयकाल म¤ ‘जीवन-चåरý’ शÊद ÿयुĉ िकये जाते 

रहे ह§ । इस संशयाÂमक िÖथित कì ओर सबसे पहले ÿगितशील सािहिÂयकार ÿेमचंद का Åयान आकृĶ हòआ और 

उÆहŌने 1932 ई. म¤ ‘हंस’ का आÂमकथा िवशेषांक ÿकािशत िकया ।  

 िवĬानŌ ने जीवनी-सािहÂय का आरÌभ आधुिनक युग कì अÆय गī िवधाओ ंकì भाँित भी भारतेÆद ुयगु 

से ही Öवीकार िकया है । Öवयं बाबू  भारतेÆद ुहåरĲÆþ न ेिवøम, कािलदास, रामानजु, जयदेव, सूरदास, शंकराचायª, 

मगुल बादशाहŌ, लाडª मेयो, लाडª åरपन आिद िāिटश अिधकाåरयŌ से सÌबĦ अनके जीविनयाँ िलखी ह§ । 
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भारतेÆदयुुगीन ÿमुख जीवनीकारŌ म¤ काितªकÿसाद खýी, काशीनाथ खýी, रमाशंकर Óयास, देवीÿसाद मंुिशफ 

आिद के नाम उÐलेखनीय ह§ । 

2.2.2.1. जीवनी-सािहÂय का Öवłप 

 सािहÂय और जीवन दोनŌ का केÆþिबÆद ुमनÕुय है । जीवनी उसके जीवन और ÓयिĉÂव को समेिकत łप 

म¤ अिभÓयĉ करने वाली सशĉ सािहिÂयक िवधा है । जीवनी का आशय व Öवłप ÖपĶ करते हòए मुंशी ÿेमचंद ने 

कहा है िक “जीवनी सािहÂय का अपना िविशĶ महßव है । मगर िहÆदी म¤ उ¸च कोिट के ‘जीवन-चåरत’ को कौन 

पछेू – साधारण जीविनयाँ भी नहé िलखी जातé ।” जीवनी-सािहÂय को पाåरभािषक तौर पर ÖपĶ करते हòए िहÆदी 

सािहÂयकोश म¤ कहा गया है िक “िकसी Óयिĉ िवशेष के जीवन-व°ृाÆत को जीवनी कहते ह§ ।” जीवनी म¤ Óयिĉ-

िवशेष के जीवन को उसकì सÌपणूªता एवं  Óयापकता के साथ ÿÖततु िकया जाता है । जीवन का यह िववरण 

‘Öवरिचत’ न होकर िकसी अÆय Ĭारा तटÖथ तथा िनÕप± ŀिĶकोण के आधार पर रचा जाता है । जीवनी-सािहÂय 

को पåरभािषत करते हòए ÿिसĦ सािहÂयकार बाबू  गुलाबराय ने कहा है िक – “जीवनी-लेखक अपने चåरý नायक 

के अÆतर-बाĻ Öवłप का िचýण कलाÂमक ढंग से करता है । इस िचýण म¤ वह अनपुात और शालीनता का पणूª 

Åयान रखता हòआ सŃदयता, ÖवतÆýता और िनÕपप±ता के साथ अपने चåरýनायक के गुण दोषमय सजीव 

ÓयिĉÂव का एक आकषªक शैली म¤ उद् घाटन करता है ।” सारांशतः जीवनी ‘आÂम कथा’ के िवपरीत ‘परकथा’   

है । जीवनी-सािहÂय कì Öव łपगत िविशĶताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

(i) जीवनी Óयिĉ-केिÆþत िवधा होते हòए भी समूचे यगु और उसकì पķृभिूम को ÿितÅविनत करने वाली 

िवधा ह ै। इस िवधा के केÆþ म¤ चåरतनायक और उसका कृितÂव रहता है । 

(ii) जीवनी चåरतनायक के जीवन का मनोव²ैािनक अÅय यन है । जीवनीकार अपने चåरतनायक कì 

जीवन-याýा का सहयाýी बनता है । 

(iii) जीवनी-लेखन चåरतनायक के जीवन-तÃयŌ पर आधाåरत होता है । उसम¤ अनभुिूत और कÐपना ÿाण 

संचार करने वाले तßव ह§ । जीवनी सािहÂय म¤ कÐपना का ÿयोग केवल कलाÂमक िवÆयास के 

सहायक तßव के łप म¤ ही िकया जाता है । Óयिĉ-िवशेष के भावलोक एवं  िवचार ±ेý के साथ-साथ 

उसका बिहजªगत भी जीवनीकार के िलए महßवपणूª है । 

(iv) जीवनी लेखन म¤ जहाँ लेखकìय ÓयिĉÂव  का हÖत±ेप अनिुचत होता है, वहé रचनाकार कì आÂम -

Öवा धीनता अिभÓयिĉ माý के िलए अिनवायª है । 

(v) जीवनी कì भाषा म¤ Óयापकता और गहराई, आकंुचन और ÿसार, संयोजनशीलता और उद् भावन-

±मता अपेि±त है । 

(vi) जीवनी कì मह°ा मनÕुय को मनु Õय के łप म¤ सÌमान देने म¤ है । मनुÕय, सािहÂय कì अÆय िवधाओ ं

कì अपे±ा, जीवनी म¤ कहé अिधक िवशद ्और पूणª łप म¤ ÿकट होता है । 
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2.2.2.2. जीवनी-लेखन कì परÌपरा 

 आधुिनक गī िवधा ‘जीवनी’ भारतेÆद ुयुग कì देन है । परÌपरागत ŀिĶ से अवलोकन िकया जाए तो 

सािहÂय के आरिÌभक यगु यानी आिदकाल से ही जीवनचåरतŌ के सृजन कì परÌपरा उपलÊध रही है । िहÆदी 

सािहÂय के भिĉकाल म¤ भी भĉŌ के जीवनादशŎ कì ÿÖतुित के िलए चåरत लखेन कì ÿवृि° को िवशेष ÿोÂसाहन 

िमला । सÆतŌ के जीवन-चåरत पर आधाåरत ‘परचई सािहÂय’ (कबीरदासजी कì परचई, नामदवेजी कì परचई, 

रैदासजी कì परचई, मलकूदासजी कì परचई आिद); भĉमाल (नाभादास); चौरासी वैÕणवन कì वाताª, दो सौ 

बावन वैÕणवन कì वाताª, अĶसखा कì वाताª (Öवामी गोकुलनाथ) आिद उÐलखेनीय कृितयाँ ह§ । 

 भारतेÆदयुुगीन जीवनी-सािहÂय का पवूª म¤ हम संि±Į पåरचय ÿाĮ कर चुके ह§ । िजस ÿकार भारतेÆद ुयगु 

म¤ Öवयं  बाबू  भारतेÆद ुने जीवनी-लेखन के ±ेý म¤ अपने समकालीन रचनाकारŌ का मागªदशªन िकया था, उसी ÿकार 

िĬवेदी यगु म¤ आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने भी जीवनी-सािहÂय लेखन को काफì बढ़ावा िदया । ‘ÿाचीन 

पिÁडत’, ‘सुकिव-संकìतªन’, ‘चåरत-चचाª’ आिद उनकì ÿिसĦ रचनाएँ ह§ ।  

 िĬवेदी यगु राÕůीय चेतना का यगु है । तÂयगुीन रचनाकारŌ ने उन महापुŁषŌ कì जीविनयाँ भी िलखé जो 

तÂकालीन िवचारधारा का नेतÂृव कर रहे थे । महापुŁषŌ पर आधाåरत जीविनयŌ म¤ महादेव भĘ-कृत ‘लाजपत 

मिहमा’, पारसनाथ िýपाठी-कृत ‘तपोिनķ महाÂमा अरिवÆद घोष’, बþीÿसाद गुĮ-कृत ‘दादाभाई नौरोजी’, 

शीतलाचरण वाजपयेी-कृत ‘रमेशचÆþ द°’, माता सेवक-कृत ‘लोकमाÆय ितलक का चåरý’; ऐितहािसक 

ÓयिĉयŌ पर आधाåरत जीविनयŌ म¤ काितªक ÿसाद-कृत ‘छýपित िशवाजी का जीवनचåरý’, देवीÿसाद-कृत 

‘महाराणा ÿतापिसंह’, लàमीधर वाजपेयी-कृत ‘छýपित िशवाजी’; महान ्मिहलाओ ंपर आधाåरत जीविनयŌ म¤ 

गंगाÿसाद गुĮ-कृत ‘रानी भवानी’, हनमुÆत िसंह-कृत ‘रमणीय रÂनमाला’, यशोदा देवी-कृत ‘आदशª मिहलाएँ’, 

रामानÆद िĬवेदी-कृत ‘नरूजहाँ’ महßवपणूª कृितयाँ ह§ । 

 जीवनी-लेखन परÌपरा के अÆतगªत छायावादी युग का अवदान भी उÐलेखनीय है । इस कालखÁड कì 

रचनाओ ंपर तÂयुगीन राÕůीय आÆदोलन का काफì ÿभाव पड़ा । Öवभावतः लेखकŌ कì अिभŁिच राÕůीय नेताओ ं

कì जीविनयाँ िलखने म¤ रही । राÕůÿेम और जनसेवा के िलए जीवन समिपªत करने वाले राÕůीय नेताओ ं के 

जीवनीकारŌ म¤ नवजािदकलाल ®ीवाÖतव, रामदयाल ितवारी, जगपित चतुव¥दी आिद; भारतीय इितहास के 

महापŁुषŌ से सÌबिÆधत जीवनीकारŌ म¤ रामनरेश िýपाठी, सÌपणूाªनÆद, चÆþशेखर पाठक, रामव±ृ शमाª, गंगाÿसाद 

मेहता, ÿेमचंद आिद तथा देश और समाज के िविभÆन कायª±ेýŌ म¤ िनķावान ्मिहलाओ ंपर आधाåरत जीवनीकारŌ 

म¤ िशवĄतलाल वमªन, मनोरमाबाई, जटाधरÿसाद िवमल आिद ने रचनाÂमक ÿणयन कर एतिĬषयक सािहÂय म¤ 

पयाªĮ अिभविृĦ कì । 

 आधुिनककाल म¤ जहाँ जीवनी-लेखन अपने चरम उÂकषª पर पहòचँा । इस दौर म¤ अपने समय के ÿिसĦ 

सािहÂयकारŌ पर रची गई जीविनयाँ लेखक के ÓयिĉÂव तथा उसकì रचना-ÿिøया को अिभÓयĉ करने म¤ सफल 
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रही ह§ । पýकार जैिमनी कौिशक बłआ Ĭारा िलिखत ‘माखनलाल चतुव¥दी कì जीवनी’; ÿेमचंद के जीवन पर 

आधाåरत उनके पýु अमतृराय Ĭारा रिचत ‘कलम का िसपाही’; डॉ॰ रामिवलास शमाª Ĭारा िलिखत ‘िनराला कì 

सािहÂय साधना’ तथा सुÿिसĦ बां µला सािहÂयकार शर¸चÆþ के जीवन पर आधाåरत िवÕण ुÿभाकर Ĭारा िलिखत 

जीवनी ‘आवारा मसीहा’ महßवपणूª जीविनयाँ ह§ । 

 इस ÿकार जीवनी-लेखन के जो बीज िहÆदी सािहÂय के ÿारिÌभक काल म¤ िदखाई पड़े थे, वे आधुिनक 

यगु कì रचनाÂमक उवªरता पाकर पणूªतः पÐलिवत एवं  िवकिसत हòए । आधिुनक काल म¤ जीवनी गī सािहÂय कì 

एक सशĉ िवधा बनकर उभरी । न केवल पåरमाणाÂमक ŀिĶ से अिपतु गुण व वैिवÅय कì ŀिĶ से भी जीवनी-

सािहÂय का िवकास िनरÆतर जारी है । 

2.2.2.3. अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंसे जीवनी-सािहÂय का सÌबÆध 

 जीवन का ÿितिबÌबन करने के साथ-साथ जीवनी-सािहÂय िनजी िजजीिवषा को उद् बĦु और संपुĶ भी 

करता है । जीवन के कटु यथाथª से संघषª करते समय िजस आÖथा और िवĵास को Óयिĉ गवां  चकुा होता है, यह 

िवधा उसका पनुजाªगरण करती है । मानव जीवन और उसकì याýा के ÿित ईमानदारी एवं  िनķा का भाव ही 

जीवनी-सािहÂय के Öवłप कì मौिलकता है । एक ÖवतÆý रचनाÂमक िवधा होने के बावजूद जीवनी-सािहÂय 

केवल इितहास, दशªन, समाजशाľ, मनोिव²ान, भगूोल, राजनीितशाľ और आलोचना न होकर सब-कुछ है । 

कथा सािहÂय जीवन का ÿितिबÌब है, जबिक जीवनी खदु जीवन । आलोचना कì ÿविृ° िवĴेषणाÂमक होती ह,ै 

जबिक जीवनी-लेखन म¤ िवĴेषण के उपराÆत संĴेषणाÂमकता अपåरहायª होती है । इितहास म¤ माý घटनाओ ंका 

Öथलू िववरण होता है, जबिक जीवनी म¤ घटनाओ ंके पीछे जो Óयिĉ है उसके समú का वÖतुिनķ व मनोवै²ािनक 

अÅययन सिÆनिहत है । दशªनशाľ, समाजशाľ, भगूोल, मनोिव²ान आिद से िविशĶ और कलाÂमक होते हòए भी 

जीवनी-सािहÂय अपने Öवłप म¤ अÆतरानुशासिनक है । संरचनाÂमक परÖपरता के सýू म¤ गुँथे ‘जीवनी-सािहÂय’ 

तथा अÆय िवधाओ ंके अÆतर को आÂयिÆतक भी नहé कहा जा सकता है ।  

2.2.3. ‘आवारा मसीहा’ : जीवनी-सािहÂय के नये आयाम 

 भारतीय समाज म¤ ऐितहािसक तÃयŌ और सामúी के ÿित ÿायः एक गहरी उदासीनता का भाव रहा है । 

िकसी भी ऐितहािसक Óयिĉ के अवसान के उपराÆत उसका जीवन चåरý िकंवदिÆतयŌ, ÿवादŌ और संÖमरणाÂमक 

चुटकुलŌ के कुहासे म¤ कुछ इस तरह लपेट िदया जाता है िक कुछ ही िदनŌ म¤ सही पहचान असÌभव हो जाती ह ै। 

शर¸चÆþ कì मÂृयु  के इ³कìस वषª के उपराÆत जब िवÕण ुÿभाकर उनकì जीवनी के िलए ÿव°ृ हòए तब तक इस 

िवषय से सÌबिÆधत िजतनी पÖुतक¤  ÿकािशत हòई थé, उनके ÿायः अधू रे, अिवĵसनीय और परÖपर िवरोधी तÃयŌ 

से शर¸चÆþ कì जीवन-कथा रहÖयमय हो चुकì थी और वाÖतिवक छिव दलुªभÿाय बन गई थी । दसूरी  ओर अपने 

जीवनकाल म¤ शर¸चÆþ ने भी अपनी स¸चाई को िछपाने और अपने बारे म¤ गलत तÃयŌ को बढ़ावा दनेे म¤ कम 

सहयोग नहé िदया था । यही कारण है िक ‘आवारा मसीहा’ कì शुŁआत म¤ जीवनीकार के सम± झठेू तÃयŌ का 
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अंबार लग गया और उससे इतनी चनुौितयाँ उपजé िक उनका सामना करने म¤ िवÕण ुÿभाकर को लगभग चौदह वषª 

लग गए । िवÕण ु ÿभाकर Ĭारा िकए गए ÿयÂनŌ कì एक लÌबी शृंखला ‘आवारा मसीहा’ कì रचना-ÿिøया को 

ÖपĶ करती है । 

2.2.3.1. वÖतु और संवेदना 

 ‘आवारा मसीहा’ जीवनी बांµला के सÿुिसĦ सािहÂयकार शर¸चÆþ के जीवन-संघषª और उनकì 

िवचारधारा को ÿÖततु करती है । िवषयवÖतु  और अिभÓयिĉ, दोनŌ ही ŀिĶ से यह कृित सजृनाÂमक िवकास कì 

नतून संभावनाएँ ÿÖतुत करती है । यहाँ जीवनीकार कì ÿविृ° सं ि±Į जीवन-चåरत के सजृन कì अपे±ा Óयिĉ को 

उसके Óयापक युग-सÆदभŎ से जोड़कर दखेने कì रही है । 

 रचनाकार िवÕण ुÿभाकर मूलतः कथाकार और नाटककार ह§ । ‘आवारा मसीहा’ के सजृन कì अिभÿेरणा 

के िवषय म¤ उÆहŌने Öवयं  यह Öवीकार िकया है िक जीवनी लेखन कì ओर िवशेष अिभŁिच नहé होने के बावजदू 

म§ने ®ी नाथरूाम ÿेमी और यशपाल जैन के आúह पर शर¸चÆþ कì जीवनी को िलखना आरÌभ िकया । साथ ही 

साथ मेरे मन म¤ शरत-सािहÂय के ÿित िवशेष अनुरिĉ और उनके सािहÂय को पढ़कर उनके जीवन के बारे म¤ जानने 

कì उÂकट िज²ासा भी अÂयÆत िøयाशील रही । अÖत,ु रचनाकार के िलए ‘आवारा मसीहा’ के लेखन कì ÿेरणा 

अÆतबाªĻ दोनŌ ÖतरŌ पर रही । 

 ÿायः जीवनीकार से ऐसी िविशĶताओ ंकì अपे±ा कì जाती है जो परÖपर टकराती ह§ । िकसी सजृनशील 

ÓयिĉÂव का अÆवेषण, उसकì पåरिÖथितयŌ से सा±ाÂकार और िफर उसकì पनुःसिृĶ चुनौतीपणूª कायª ह ै। ऐसे म¤ 

वह Óयिĉ यिद शर¸चÆþ जैसा िवरला सािहÂयकार हो जो अपने ÓयिĉÂव और लेखन, दोनŌ से आजीवन और 

मरणोपराÆत अितवादी ÿितिøयाएँ उÂपÆन करने म¤ स±म हो तो जीवनीकार के िलए दाियÂव िनवªहन और भी 

किठन हो जाता है । िवÕण ुÿभाकर अपनी सàूमिचÆतनचातुरी, गहन गवषेणाÿवण ŀिĶ तथा अद् भतु िनणªयशिĉ 

ÿदिशªत करते हòए शर¸चÆþ के जीवन का सàूमेि±कापवूªक समी±ाÂमक िववचेन ÿÖततु कर सके ह§  । 

 तीन पवŎ – ‘िदशाहारा’, ‘िदशा कì खोज’ तथा ‘िदशाÆत’ म¤ सु िवभĉ ‘आवारा मसीहा’ उिĥĶ िवषय के 

ÿितपादन कì ŀिĶ से पåरपणूª है । ÿथम पवª ‘िदशाहारा’ म¤ शर¸चÆþ के जीवन के आिथªक और पाåरवाåरक 

पåरवेश के साथ ही उनकì रचनाधिमªता का ÿितपाī ÖपĶ िकया गया है । ®ķे āाĺण कुल म¤ जÆमे शर¸चÆþ का 

बचपन अपनी नानी के घर Óयतीत हòआ । उनके िपता मोतीलाल ÖवÈनदशê Óयिĉ थे, उनका गहृÖथ-जीवन सफल 

नहé रहा । शरत का जीवन भी अभावŌ के दौर म¤ गुजरा । उनके जीवन पर एक ओर जहाँ िपता के Öवािभमान, 

सौÆदयªविृ°, अपणूª िचýांकन और कथा-लेखन का ÿभाव पड़ा वहé आिथªक अभाव से उपजी दåरþता, शमêलापन 

और हीनता का भाव भी सदैव उनका पीछा करता रहा । जीवनानभुवŌ को अनभुिूत म¤ पåरवितªत करने वाला ददª 

उÆह¤ िवरासत म¤ िमला । अथाªभाव के कारण उनकì िश±ा कभी ÓयविÖथत नहé रही । िफर भी पåरवेश ने शरत के 

ÓयिĉÂव  को और पुĶ िकया तथा सàूम अवलोकन कì ÿविृ° ने उसे धार दी । दया, कŁणा, साहस, िनभêकता, 
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घमु³कड़ी, परोपकार जैसे गुण उनके ÓयिĉÂव म¤ आजीवन मौजदू रहे । सािहÂय-सभा कì Öथापना, नाटकŌ कì 

åरहसªल¤, संगीत का अËयास, बाँसुरी-वादन आिद के माÅयम से उÆहŌने अपनी रचनाÂमकता को कुशलतापवूªक 

सँजोए रखा । िपता कì अकÖमात ्मÂृयु कì वजह से उनकì रचनाÂमक िनरÆतरता बािधत हòई और व े रंगून चले   

गये । 

 िĬतीय पवª ‘िदशा कì खोज’ के अनसुार रंगून म¤ शर¸चÆþ अपने वकìल मौसा अघोरनाथ के पास पहòँचे । 

उनकì इ¸छा से उÆहŌने बमê भाषा का अÅययन िकया, लेिकन उ°ीणª नहé हो सके । इस ÿकार शरत वकìल भी 

नहé बन सके । आजीवका हतुे थोड़े समय के िलए उÆहŌने रेलवे के ऑिडट ऑिफस म¤ भी काम िकया । बाद म¤ 

अनेक छोटी-छोटी नौकåरयाँ करते हòए उÆहŌने सेवाभाव से िनÌन वगª के लोगŌ के बीच आना-जाना आरÌभ िकया । 

यहé उनका पहला िववाह शािÆत के साथ हòआ और वे िपता बने । लेिकन िववाह के दो वषª Óयतीत होने से पवूª ही 

Èलेग कì चपेट म¤ उनकì पÂनी और संतान जीिवत नहé बच सके । असीम पीड़ा से गुजरते हòए भी उÆहŌने सािहÂय-

रचना-कमª जारी रखा । इसी समय उनकì रचना ‘बड़ी दीदी’ का ÿकाशन ‘भारती’ म¤ हòआ िजसने बां µला सािहÂय 

म¤ हलचल मचा दी । इस अनøुम म¤ उनकì ‘चåरýहीन’, ‘नारी का मूÐय’ आिद कृितयाँ ÿकािशत हòई ं । आगे 

चलकर बंगाल के कृÕणदास अिधकारी कì कÆया मो±दा से उनका िववाह हòआ और आजीवन सÌमानपूवªक 

उनका दाÌपÂय जीवन चलता रहा । ‘बड़ी दीदी’ के बाद ‘यमुना’ म¤ उनकì एक और परुानी कहानी ‘बोझा’ 

ÿकािशत हòई । उसके उपराÆत ‘रामेर सुमित’, ‘बालÖमिृत’, ‘हåरचरण’, ‘काशीनाथ’, ‘अनपुमा का ÿेम’, 

‘चÆþनाथ’, ‘ÿकाश और छाया’, ‘चåरýहीन’, ‘िवराज बहó’, ‘पÐली समाज’ इÂयािद रचनाएँ ÿकािशत हòई ं । शरत 

के तÂयु गीन पýŌ से यह ÖपĶ होता है िक उÂकृĶ रचनाओ ं से एक ओर जहाँ सािहÂय जगत ् म¤ शरत कì 

लोकÿिसिĦ हòई, वहé दसूरी ओर िनजी जीवन म¤ वे लगातार अवसाद और बीमाåरयŌ म¤ उलझे रह े । अÆततः 

शर¸चÆþ बंगाल लौट आने के िलए Óयाकुल हो उठे । वषª 1936 ई. म¤ अपनी नौकरी से इÖतीफा दकेर वे कलक°ा 

लौट आये । 

 ततृीय पवª ‘िदशाÆत’ एक ÿितिķत सािहÂयकार के जीवन कì कथा है जो अपने पाठकŌ के बीच बेहद 

लोकिÿय है, परÆत ुिजसे बंगाल का तथाकिथत भþ समाज खलेु मन से Öवीकृित नहé दे पाता है । इसम¤ शर¸चÆþ 

कì िविभÆन कृितयŌ म¤ उनकì छिव, उनसे सÌबिÆधत सािहिÂयक िववाद, उनकì राजनीित, धमª, समाज और 

सािहÂय िवषयक माÆयताएँ, उनकì रचना-ÿिøया, पश-ुपि±यŌ से उनका ÿेम, उनकì सुधरी हòई आिथªक िÖथित, 

िकÆत ुिबगड़ता जा रहा ÖवाÖÃय, सभी कुछ िचिýत है । 

 इस पवª म¤ शर¸चÆþ अपने पणूª िवकिसत łप म¤ सामने आते ह§ । यहाँ उनका गाँधी के ÿित ममता, सुभाष 

के ÿित चैतÆय ŀिĶ, दशेबÆध ुिचतरंजन दास के ÿित स´य भाव ÖपĶ होता है । रवीÆþ सÌबÆधŌ का िवÖततृ वणªन 

भी इसी पवª म¤ िमलता है । वैसे तो शरत ने टैगोर को अपना गुŁ माना ह ैऔर रवीÆþनाथ ने भी शरत कì ÿितभा को 

Öवीकार िकया है, िकÆत ुदोनŌ के बीच आÂमी यता Öथािपत नहé हो पायी थी । शर¸चÆþ कां úेसी थे लेिकन उनका 

झकुाव उú दल कì ओर था । øािÆतकाåरयŌ के अिभनÆदन और सहयोग के िलए वे सदैव आगे रहते थे । अपने 
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भाई-बहनŌ के ÿित िजस उ°रदाियÂव का िनवाªह वे ÿारÌभ म¤ नहé कर पाए, इस समय उसका िनवाªह करने का 

उÆहŌने परूा ÿयÂन  िकया । कुछ लोगŌ ने जहाँ शरत को नािÖतक कहा तो कुछ लोगŌ ने परम आिÖतक भी माना है । 

 बार-बार जाित-धमª, धमª-भेद से जजªर व पीिड़त समाज के ÿित ±Êुध  होकर भी मूल धािमªक Öथापनाओ ं

का िवरोध शर¸चÆþ ने कभी नहé िकया । उनका कहना था िक “िहÆद ूधमª पर म§न ेकभी कटा± नहé िकया । केवल 

उसकì अनुदारता पर आøमण िकया है ।” उÆहŌने िववाह को नहé, अिपतु  िववाह के ÿचिलत आधार को 

अÖवीकार िकया । मातृÂव को िनव¨यिĉक łप दतेे हòए उÆहŌने उस माँ को मिहमािÆवत िकया जो दसूरे के ब¸चे को 

Èयार द ेसके । शर¸चÆþ कुिÂसत गंदगी के बीच से मानवता को खोज िनकालने पर बल दतेे ह§ तथा नारी को 

‘मनÕुय’ कì मयाªदा ÿदान करते ह§ । 

 ‘आवारा मसीहा’ के रचनाकार ने शर¸चÆþ को ‘अपराजेय कथािशÐपी’ कहकर बार-बार उनके अिĬतीय 

łप का Öम रण िकया है, िकÆत ुउनके चåरý को मूलतः अिĬतीय मानकर कहé भी िचिýत नहé िकया है । वÖतुतः 

महान ्चåरýŌ कì िनमाªण-ÿिøया म¤ भी चåरý-गठन सÌबÆधी साधारण िनयम ही कायª करते ह§ । ÿितभावान ् िवÕण ु

ÿभाकर ने अिनतरसाधारण शेमषुी के सÌबल से ‘अपराजेय कथािशÐपी’ शर¸चÆþ का चåरý-िचýण सवªथा 

सफलतापूवªक सÌपÆन कर िदखाया है । जीवनीकार के रचनाÂमक ŀिĶकोण के कारण ‘आवारा मसीहा’ कì वÖतु 

व संवेदना काफì ÿभावशाली बन गई है । शर¸चÆþ के अटपटे ÓयवहारŌ के सÌबÆध म¤ रचनाकार का मनोवै²ािनक 

िववेचन þĶÓय है – “ऐसा लगता ह ैसमाज से बदला लेने कì भावना अनायास ही उनके अÆतस ् म¤ कुÁड ली 

मारकर बैठ गई थी । ... उÆहŌने शराब पी और िफर छोड़ दी, परÆतु उसके बाद भी व ेएक खाली बोतल ऐसे Öथान 

पर रखते थे िक हर आने वाले के ŀिĶपथ म¤ आ सके । अफ़ìम खाने के बाद ÿदशªन करने का अवसर वे नहé चकूते 

थे । कु°ा भी उÆहŌने ऐसा पाला था जो न केवल दखेने म¤ अशोभनीय था, अिपतु हर ÿकार कì संÖकाåरता से सौ 

योजन दरू था , और उससे वह इतना और ऐसा Èयार जताते थे जैसे उनका इकलौता पýु ह ै। भþ समाज को नीचा 

िदखाने म¤ उÆह¤ सचमचु मजा आता था ।” इस मायने म¤ जीवनीकार ने शर¸चÆþ के बाĻ ÓयवहारŌ और उनकì 

आÆतåरक िÖथित के बीच सÌबÆध सýूŌ का ही अÆवेषण नहé िकया, बिÐक उनकì परूी-अधूरी इ¸छाओ ंके ÿित 

भी उनकì िनरÆतर िज²ासा रही है । 

 ‘आवारा मसीहा’ म¤ जीवनीकार ने शर¸चÆþ कì सही तथा अिधकािधक िवĵसनीय ÿितमा पुनिनªिमªत 

करने के उĥÔेय से मनÕुय शरत को केवल मनÕुय  होने के नाते उनकì सारी दबुªलताओ ंके साथ अपनाया है , समझा 

है और पाठकŌ तक सÌÿेिषत करने का सफल ÿयास िकया है । यगुीन शिĉयŌ ने िजस सीमा तक शर¸चÆþ के 

अÆतबाªĻ को जोड़ने-तोड़ने, उभारन-ेदबाने का कायª िकया ह,ै उस सीमा तक उÆह¤ उपादेय मानकर जीवनीकार ने 

उनका पåरशीलन िकया है । जीवनीकार िवÕण ुÿभाकर ने सरलीकरण का मागª अपनाते हòए न तो शरत को सÆत के 

łप म¤ िचिýत िकया है और न ही Óयिभचार बोध कथाओ ंसे लदा हòआ पितत पुŁष; बिÐक उनके जीवन के सारे 

िवरोधाभासŌ के भीतर बैठते हòए उनकì सÌयक् सÌपणूª मानवीय मूितª को उद् घािटत िकया है । 
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2.2.3.2. सािहÂय और जीवन के अÆतःसूý का अÆवेषण 

 ‘आवारा मसीहा’ के łप म¤ शर¸चÆþ को केÆþ म¤ रखकर जीवनीकार िवÕण ु ÿभाकर ने सािहÂय और 

जीवन के अÆतःसýूŌ  का सफल अÆवेषण िकया है । Öवयं शर¸चÆþ भी यह Öवी कार करते ह§ िक “मानव ³या ह,ै 

यह मानवता को दखेे िबना नहé समझा जा सकता ... सािहÂयकार यिद मानव को न दखेे तो सािहÂय नहé होता ... 

घर बैठकर आरामकुसê पर पड़े रहकर सािहÂय कì सिृĶ नहé होती, हाँ ! नकल कì जा सकती है ।” मानव को 

देखने कì इसी ÿविृ° के कारण लोगŌ ने शरत के जीवन कì कटु आलोचना कì, लेिकन उनके इसी ÿयास व ÿविृ° 

के चलते उनका सािहÂय लोकिÿय एवं  ÿामािणक िसĦ हòआ । उनकì ÖपĶ धारणा है िक “सािहÂयकार सािहÂय-

सजृन के समय न तो िहÆद ूहोता है न मुसलमान । सािहÂय म¤ उपदेĶा नहé, सĶृा और ŀĶा का Öथान ऊँचा होता     

है ।” इस ÿकार उÆहŌने सामािजक मयाªदा से अिधक मानिवक मयाªदा को महßव ÿदान िकया है । वे नैितकता से 

बढ़कर समú नैितकता म¤ अपनी घोर आÖथा ÿकट करते ह§ । 

 ‘आवारा मसीहा’ जीवनी को पढ़कर पाठक इस िनÕकषª पर पहòँचता है िक Öवयं को िछपाने कì कला म¤ 

द± होने पर भी शर¸चÆþ अपने सािहÂय  म¤ कभी अÓयĉ नहé रहे ह§ । नाम, घटनाएँ या Öथान म¤ आंिशक पåरवªन 

हो सकता है, लेिकन उनका भाव-सÂय शरत के जीवनानभुव से पूरी तरह छनकर आया है । Öवानुभतू और 

सा±ाÂकृत सÂय को ही उÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤ अिभÓयĉ िकया है । उदाहरणाथª घर-जमाई ‘काशीनाथ’ म¤ 

उनके िपता मोतीलाल का ÿितिबÌब दखेा जा सकता है । उनके सािहÂय म¤ िवधवाओ ंके पनुिवªवाह का उÐलेख न 

पाये जाने के मूल म¤ उनके िनजी जीवन कì ýासदी ही है जहाँ वे सामािजक मयाªदा और िहÆद ूसंÖकारŌ कì łिढ़यŌ 

कì बाधा के फलÖवłप बहòत चाहकर भी िनłपमा देवी को ÿाĮ नहé कर सके । 

 ‘आवारा मसीहा’ कì आÖथा और वÖतपुरकता के सÌबÆध म¤ Öवयं  जीवनीकार का यह िवचार þĶÓय    

है – “एक बात पू रे िवĵास के साथ कह सकता हó ँ िक म§ने कला को भले ही खोया हो, लेिकन आÖथा को नहé 

खोया है । ³यŌिक, िबना आÖथा के ÿवादŌ और अनेकमखुी कथनŌ से िघरे हòए शर¸चÆþ के जीवन ममª के        

उद् घाटन कì अÆतŀªिĶ मेरे िलए सÌभव नहé थी ।” लेिकन आÖथा कì घनीभतूता म¤ रचना कì वÖतुपरकता ±ीण 

नहé होनी चािहए और ‘आवारा मसीहा’ म¤ जीवनीकार ने इसका पूरा Åयान रखा है । चाहे िहरÁयमयी देवी का 

ÿसंग हो या िनłपमा देवी का, जीवनीकार िवÕण ुÿभाकर ने ÿÂयेक ÿसंग के पयाªĮ साàय संकिलत िकए ह§ । आज 

भी ऐसे बहòत लोग ह§ जो यह Öवीकार करते ह§ िक शरत का िववाह नहé हòआ था । उनकì माÆयता का आधार 

खोज लेना आसान नहé ह ै। ³यŌिक, शर¸चÆþ समाज के Óयिĉ बनकर नहé रह,े उससे कटकर रहे । पहले िववाह 

के तो कुछ ÿमाण िमले थे, लेिकन दसूरे िववाह के बारे म¤ िनिĲत łप से कुछ भी कहना किठन था । इस सÆदभª म¤ 

लोगŌ ने कÐपनाएँ कé, गलत बयान ÿÖततु िकए । ऐसे म¤ िवÕण ुÿभाकर ने ÿचिलत िकंवदिÆतयŌ म¤ सवाªिधक 

ÿामािणक लगने वाली घटना को Öवीकार िकया है । हालाँिक उÆहŌने ÖपĶ िकया है िक “शायद यह घटना इसी 

तरह राई र°ी नहé घटी । कैसे घटी कोई नहé जानता । पर यह सच है िक यह िववाह समाज और काननू सभी ÿकार 

के िववाह से िकसी ÿकार कम नहé हòआ । ... उस िदन से िहरÁयमयी ने काननूसÌमत पÂनी न होते हòए भी पÂनीÂव 

के दाियÂव को पणूª łप से ओढ़ िलया ।” अपने कथन कì संपिुĶ म¤ जीवनीकार शर¸चÆþ के िमý और वकìल ®ी 
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उमाÿसाद मुखजê से ÿाĮ शरत के वसीयतनामे कì ÿितिलिप ºयŌ िक ÂयŌ ÿÖततु करते ह§ िजसम¤ शरत ने 

िहरÁयीमयी दवेी को पÂनी कì सं²ा देते हòए उÆह¤ अपनी सÌपि° कì उ°रािधकाåरणी घोिषत िकया है । 

 िवÕण ुÿभाकर ने जीवनी-िवĴेषण म¤ समाज िवĴेषण को भी अिनवायª माना है । वे केवल ऊपरी बातŌ 

पर ही गौर नहé करते, अिपतु  बहòत गहरे उतरकर वाÖतिवकता कì गहरी छान-बीन करते ह§ । उदाहरणाथª शर¸चÆþ 

कì रचनाओ ंकì िबøì और उनकì लोकिÿयता का उÐलेख करते हòए उÆहŌने िलखा है िक “एक खÁड कì पाँच-

पाँच हजार ÿितयाँ छपती थé और कुछ महीनŌ म¤ िबक जाती थé ।” िवÕण ुÿभाकर कì बजाय कोई अÆय सामाÆ य 

रचनाकार इतना ही िलखकर रह जाता । परÆतु िवÕण ुÿभाकर आगे िलखते ह§ – “उन िदनŌ दशे म¤ काफì धन था । 

³यŌिक, ÿथम िवĵयुĦ के बाद पटसन का दाम बढ़ गया था । बंगाल पटसन के िलए ÿिसĦ है । अिधक धन के 

कारण लोगŌ का जीवन Öतर ऊपर उठ रहा था । काँच कì कुÈपी कì जगह हरीकेन लालटेन आ गई थी और िसर के 

ऊपर फूस के छÈपर का Öथान टीन कì चादरŌ ने ले िलया था, इसिलए लोग पÖुतक¤  भी खरीदने लगे थे ।” कहना 

गलत न होगा िक यह ÿसंग पठनािभŁिच को ÿभािवत करने वाली िजन िÖथितयŌ का िवĴेषण ÿÖततु करता है, 

वह जीवनीकार के िलए बहòत आवÔयक ÿतीत नहé होता, लेिकन यिद ऐसा िकया जाता है तो इससे तÂयगुीन 

सामािजक िÖथितयŌ के िवĴेषण म¤ ÿामािणकता का ही समावेश होता है । अतः यह एक ÿकार से अÿासंिगक 

होकर भी दसूरे ढगं से ºया दा ÿासं िगक है । 

 यगुीन शिĉयŌ ने िजस सीमा तक शर¸चÆþ के अÆतबाªĻ को जोड़न-ेतोड़न,े उभारन-ेदबाने का कायª 

िकया, उÆह¤ उस सीमा तक उपादेय मानकर, जीवनीकार ने उनका पयाªĮ पåरशीलन िकया है । साथ ही, शर¸चÆþ ने 

Öवयं  अपने ÓयिĉÂव और कृितÂव से सामािजक जीवन को िकतना आÆदोिलत िकया, इस ÿभाव का मूÐयाकंन 

उनका परम लàय रहा है । शर¸चÆþ कì बाÐयावÖथा का समय ÿबल ÿतापी ज़मéदारŌ का युग था । ज़मéदार लोग 

अपने िनजी ÖवाथŎ के िलए गरीब तथा अनपढ़ जनता का हर ÿकार से शोषण करते थे । उदाहरणÖवłप शर¸चÆþ 

के दादा बैकुÁठनाथ चĘोपाÅयाय को मादमूपरु के ज़मéदार कì आ²ानुसार एक मुकदम ेम¤ झठूी गवाही न देने के 

अपराध म¤ मौत का िशकार होना पड़ा था । इस घटना का उÐलेख करते हòए जीवनीकार ने िलखा ह ै– “ज़मéदार 

का इतना आतकं था िक वह (शरत कì दादी) िचÐलाकर रो भी नहé सकती थी । उसका अथª होता, पýु से भी 

हाथ धो बैठना । गाँव के बड़े-बढ़ूŌ कì सलाह के  अनसुार उसने अपने पित कì अिÆतम िøया जÐदी-जÐदी समाĮ  

कì और रातŌ-रात दवेानÆदपरु अपने भाई के पास चली गयी ।” शरत कì ÿौढ़ावÖथा म¤ नवीन सामािजक तथा 

राजनैितक चेतना के पåरणामÖवłप ज़मéदारी ÿथा टूटने लगी थी और उनका आतंक भी धीरे-धीरे कम होने लगा 

था । जनता अब ज़मéदारŌ के शोषण के िवŁĦ आवाज उठाने लगी थी । गोिवÆदपुर गाँव म¤ िशव कì मिूतª कì 

Öथापना को लेकर गाँव वालŌ और वहाँ के ज़मéदार के बीच हòए झगड़े से इस बात का सहज ही अनमुान लगाया 

जा सकता है । 

 ‘आवारा मसीहा’ जीवनी को पढ़कर ²ात होता है िक शर¸चÆþ के समय म¤ नारी कì िÖथित सवाªिधक 

दयनीय थी । यīिप युगŌ-यगुŌ से शोिषत-पीिड़त नारी के उÂथान के िलए उÆनीसवé शती के उ°राĦª यानी उनके 

जीवनकाल म¤ āĺ समाज, ÿाथªना समाज, आयª समाज जैसी धािमªक-सामािजक सं Öथाओ ंĬारा समाज-सुधार के 
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िलए आÆदोलन तो बहòत हòए थे, िकÆत ुइन आÆदोलनŌ से बंगाली समाज का एक छोटा-सा भाग ही ÿभािवत हो 

सका था । अिधकांश जनता परÌपरागत łिढ़यŌ, अÆधिवĵासŌ और कुसंÖकारŌ से िघरी हòई थी । अनेक कारणŌ से 

िजन लड़िकयŌ का िववाह नहé हो पाता था, कुलीन रसोइए कुछ ŁपयŌ के बदले पाटे पर बैठकर उनको पार कर दतेे 

थे । माँग म¤ िसÆदरू  भरे वे सधवाएँ िफर सारा जीवन पित कì न समाĮ होने वाली ÿती±ा म¤ िबता दतेी थé । 

तÂकालीन समाज म¤ िवधवा िववाह का ÿचलन नहé था । शर¸चÆþ और िनłपमा का ÿमे-ÿसंग इस तÃय कì पिुĶ 

करता है । 

 ‘आवारा मसीहा’ म¤ नयन बागदी और शरत के साथ लटेुरŌ Ĭारा लटूपाट के ÿयास कì घटना से 

सामािजक लटूपाट तथा पिुलस के ÿित जनता के  असंतोष के संकेत भी िमलते ह§ – “बाघ के सामने पड़कर भी दैव 

संयोग से ÿाण बच सकते ह§, लेिकन पु िलस के पÐले पड़कर नहé ।” गोिवÆदपरु गाँव के लोगŌ के प± म¤ शरत बाबू  

के साथ थानेदार कì कहा-सनुी कì घटना से एक ओर जहाँ पिुलस कì मनमानी और åरĵतखोरी का पदाªफ़ाश हòआ 

है तो वहé दसूरी ओर शरत बाबू  के ÓयिĉÂव  और कृितÂव से उÂपÆन गितशीलता भी ÿभावपणूª ढंग से अं िकत हòई 

है । उदाहरणाथª, थानेदार शरत बाबू  से कहता है िक “ज़मéदार से घसू लेने के अपराध म¤ भवुनĵे र बाबू  ने मझेु 

िनलिÌबत कर िदया है । आप मुझ पर कृपा कìिजए ।” 

 िजस समय शर¸चÆþ सािहिÂयक लोकिÿयता कì चरम-सीमा पर थे, उस समय राजनिैतक ि±ितज पर 

देश म¤ नयी पåरिÖथितयाँ पैदा हो रही थé । ‘जिलयाँवाला बाग’ हÂयाकाÁड से सारा देश काँप उठा था । इस घटना 

ने शरत के भावुक Ńदय को छू िलया । वे दशेबÆधु िचतरंजनदास के साथ सिøय राजनीित म¤ कूद पड़े । उसके 

उपराÆत गाँधीजी के असहयोग आÆदोलन म¤ जी-जान से जटु गए । चौरी-चौरा काÁड के पåरणामÖवłप गाँधीजी ने 

असहयोग आÆदोलन वापस ले िलया । गाँधीजी के इस िनणªय से शर¸चÆþ दखुी  थे, ³यŌिक इस अवÖथा म¤ 

आÆदोलन को बÆद करने का अथª व ेउसकì अपमÂृयु मानते थे । जनू 1922 म¤ दशेबÆधु के जेल से छूट जाने के 

पĲात ्उनके कŏिसलŌ म¤ ÿवेश के ÿÖतावŌ का िवरोध, 14 जनू 1922 को शरत का कां úेस कमेटी के सभापित-पद 

से Âयागपý, कां úेस का िवभाजन, Öवराºय पाटê कì Öथापना, बारीसाल नगर म¤ 13 मई 1923 ई. म¤ बंगीय 

ÿादिेशक कमेटी कì बैठक म¤ देशबÆध ुऔर शरत के साथ अभþ Óयवहार और उस पर सािहिÂयक ÿितिøया आिद 

का िचýण यह ÖपĶ  करता है िक शरत वैसे नहé थे जैसा राजनीित के िलए आदमी को बनना पड़ता है । यही वजह 

है िक वे सािहÂय-साधना के ±ेý म¤ पनुः लौट आए । शरत कì ‘पथेरदाबी’, ‘महेश’, ‘अभागी का Öवगª’ तथा 

अपणूª उपÆयास ‘जागरण’ आिद रचनाओ ंम¤ उनकì राजनैितक अिभ²ता और िवĵास का ÿमाण िमलता है । इन 

रचनाओ ंम¤ गरीबी, ज़मéदारŌ के अÂयाचार और Öवाधीनता के ÿित अदÌय आकां±ाओ ंका ÿÖफुटन भी हòआ है । 

‘जागरण’ म¤ एक Öथान पर नाियका का ज़मéदार िपता कहता है िक “ÿजा कì मनःिÖथित म¤ भारी पåरवतªन आ 

गया है । अब यह चाहे िश±ा का पåरणाम हो, चाहे यगुधमª का हो, चाहे ज़मéदारŌ के अÂयाचारŌ का नतीजा हो, 

जनता अब ज़मéदारी ÿथा का नाश चाहती है । दो रोज पहले हो या दो रोज बाद, ज़मéदारी िमटगेी ज़łर । ज़मéदारी 

को िवदा होना होगा । तमु िकसी भी तरह इसे बचा न सकोगे ।” 
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 जीवनीकार ने शरत सािहÂय के माÅयम से शरत को पहचानने का ÿयÂन िकया है । िविभÆन पाýŌ को 

ÿायः शरत के जीवन-ÿसंगŌ म¤ खोजा है । रचना-सजृन कì ÿिøया म¤ Öवयं शरत के कथनŌ, उनके समकालीन 

ÓयिĉयŌ के वĉÓयŌ तथा अÆय जीवनीकारŌ के ÿयÂनŌ को आधार बनाया गया है । िकंवदिÆतयŌ और परÖपर 

िवरोधी वĉÓयŌ का जाल काटकर शर¸चÆþ कì गुण-दोषमयी सजीव मानवीय मूितª का उद् घाटन िकया गया ह ै। 

ĂाÆत-िनĂाªÆत घटनाओ ं कì पķृभिूम म¤ अÆतिनªिहत तßवŌ, łपाकार के िनयामक ÿेरणा-ąोतŌ को जानना व 

पहचानना जीवनीकार का ÿधान लàय रहा है । कई ÿसंगŌ म¤ अनुसंधान-ÿिøया का उपयोग करते हòए ÿमाणसिहत 

लेखा-जोखा ÿÖ तुत िकया गया ह ै। शर¸चÆþ के जीवन को तुलनाÂमक तथा समी±ाÂमक ŀिĶ से िनłिपत करना 

वÖततुः एक दÕुकर कायª था । इस लàय कì ÿािĮ म¤ जीवनीकार कì आÖथा व िनķा सहायक रही है ।  

2.2.3.3. िशÐप-िवधान 

 ‘आवारा मसीहा’ एक जीवनी है । जीवनी का िशÐपिवधान अित िविशĶ होता है । यह एक Óयिĉ के 

सÌपणूª जीवन कì कथा होती है, लेिकन कथाÂमक होते हòए भी उपÆयास कì भाँित इसके पाý कÐपना िनिमªत नहé 

होते । तÃयाÂमकता तथा सÂय घटनाओ ंका िनवाªह जीवनी िवधा के िलए परमावÔयक है । यहाँ रचनाकार तÃयŌ से 

बँधा रहता है । वसेै तो जीवनी तथा उसके िविभÆन भागŌ का नामकरण जीवनी िशÐप-िवधान कì ŀिĶ से िववेचन 

का िवषय नहé ह,ै िकÆत ुयिद िकसी जीवनी के नाम को लेकर कì गई ÿितिøयाएँ दो अलग-अलग िबÆदओु ंपर 

केिÆþत हŌ तो उनका अनशुीलन महßवपूणª हो जाता है । इस आलोक म¤ िकसी ने ईसा मसीह से शर¸चÆþ कì 

समानता िसĦ करते हòए ‘आवार मसीहा’ नामकरण को सवाªिधक उपयुĉ ठहराया है तो िकसी ने उÆह¤ ‘आवारŌ 

का मसीहा’ ही कह िदया । इसका संभािवत कारण शरत के िवŁĦ वह आरोप बताया गया है िजसके अनसुार 

समाज के िन³कमŌ, आवारŌ, अतĮृ आकां±ा वाले लोगŌ को शरत कì पयाªĮ सहानभुिूत ÿाĮ  हòई है । 

 उपयुªĉ िववादाÖपद ÿितिøयाओ ंके पåरÿेàय म¤ Öवयं  जीवनीकार ने ‘आवारा मसीहा’ के तीसरे संÖकरण 

कì भिूमका म¤ िलखा है िक “आवारा मसीहा नाम को लेकर काफì ऊहापोह मची है । व-ेवे अथª िकये गए िजनकì 

म§ने कÐपना भी नहé कì थी । म§ तो इस नाम के माÅयम से यही बताना चाहता था िक कैसे एक आवारा लड़का 

अÆत म¤ पीिड़त मानवता का मसीहा बन गया । ‘आवारा’ और ‘मसीहा’ दो शÊद ह§ । दोनŌ म¤ एक ही अÆतर है । 

आवारा के सामने िदशा नहé होती । िजस िदन उसे िदशा िमल जाती है वह मसीहा बन जाता है ।” िकÆत ु

जीवनीकार के इस कथन से भी पणूª सहमित आवÔयक ÿतीत नहé होती है । ³यŌिक िकसी भी Óयिĉ के जीवन कì 

िदशा एकदम ÿारÌभ से ही सिुनिĲत नहé हो जाती । शरत कì तथाकिथत आवारगी के बीच ही उनकì सािहÂय-

साधना भी चल रही थी, इसिलए उनके जीवन का ÿथम पवª ‘िदशाहारा’ नहé कहा जा सकता ।  

 ‘आवारा मसीहा’ के नामकरण कì साथªकता पर िवचार करने के िलए ‘आवारा’ और ‘मसीहा’, दोनŌ 

शÊदŌ के अथª पर िवचार करना भी तकª संगत है । ‘आवारा’ शÊद के कोशाथª के अनुसार शरत को इधर-उधर 

भटकने वाला, िनकÌमा ओर Óयथª घमूने वाला नहé कहा जा सकता । तÂयुगीन समाज कì ŀिĶ म¤ िनिषĦ कमª 

करने और वां िछत कमª न करने के कारण वे िनकÌमे भले ही कहे गए हŌ, परÆतु वे जो कर रहे थे, वह न तो भटकाव 
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था और न ही िनरथªक । इस तÃय को Öवयं  जीवनीकार िवÕण ुÿभाकर ने भी Öवीकार िकया है । वÖततुः उनकì 

आवारगी ही उनके सािहÂय कì पीिठका बनी । दसूरे शÊद  ‘मसीहा’ पर िवचार कर¤ । मसीहा का कोशाथª है –  

‘मुदŎ को िजला दनेे कì शिĉ रखने वाला’, ‘हजरत ईसा’, ‘िमý’, ‘दसूरे दशेŌ का Ăमण करने वाला’ । बाद म¤ 

हताश जनसमूह के जीवन म¤ आÂमिवĵास जगाने वाल ेसमथª पुŁष को भी मसीहा कहा जाने लगा । इस पåरÿेàय 

म¤ देखा जाए तो तÂयुगीन समÖत िवरोधŌ को झेलते हòए समाज से ितरÖकृता-पितता नाåरयŌ के भीतर सÌपणूª 

नारीÂव व मानवÂव को खोजकर उसे ÿकाश म¤ लान ेका दाियÂव शरत बाबू  ने िनķापवूªक िनभाया है । 

 जीवनीकार िवÕण ुÿभाकर ने शर¸चÆþ से तादाÂÌय Öथािपत करके उÆह¤ ÿÂय± करने का ÿयÂन िकया है । 

उनका भािषक-िवधान इस तादाÂÌय का मु´य अंग रहा है । यही वजह है िक ‘आवारा मसीहा’ जीवनी को पढ़ना 

नहé पड़ता, बिÐक शरत के उपÆयासŌ कì तरह ही यह Öवय ंको पढ़वाती है । िकसी भी बात को सरल बनाकर 

कहने कì जो कला शरत म¤ थी, हालाँिक िजसे कुछ आलोचकŌ न ेवै िदµÅयहीन और िनÌन Öतर कì कला माना था, 

वही बिुĦ के दावँ-प¤च वाले शÊदŌ और ि³लĶ वा³य-िवÆयास से रिहत, सहज-सरल, िनिĲत अथª और संवेदनधमê 

भाषा कì ±मता ‘आवारा मसीहा’ म¤ þĶÓय है । इस úÆथ कì भाषा आīोपाÆत ÿांजल, पåरÕकृत तथा सहज 

ÿवाहमयी है । ‘आवारा मसीहा’ कृित म¤ रचनाकार कì अपनी भाषा के अनके बÆधन लगभग िशिथल पड़ चुके ह§ 

तथा एक रचनाकार के ÿित दसूरे रचनाकार कì सहधिमªता ÖपĶ हो उठी ह ै। ‘आवारा मसीहा’ जीवनी म¤ तÂस म, 

तद् भव, देशज, उदूª और अं úेजी शÊदŌ के ÿयोग के साथ-साथ गÐप, िदशाहारा, भþलोक, माढ्ढ आिद बां µला 

शÊदŌ का भी सहजता से उपयोग िकया गया है । समतुकाÆत सहयोगी शÊद, आविृ°मूलक शÊद, लोकोिĉ, 

मुहावरे आिद भी अवसरानुकूल ÿयुĉ िकए गए ह§ । कितपय आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤ ‘आवारा मसीहा’ के िशÐप-

िवधान म¤ कहé-कहé øमबĦता और पुनŁिĉ दोष मौजदू है परÆतु  सच तो यह है िक रचना कì सहजता, पणूª और 

ÖवतÆý से िदखते अÅयायŌ व सÆदभŎ के बीच एक गहरी एकसूýता इन आरोपŌ को िसरे से खाåरज कर दतेी है । 

2.2.4. बहòचिचªत िहÆदी जीविनयŌ के सापे± ‘आवारा मसीहा’ 

 िहÆदी का जीवनी सािहÂय पåरमाण के साथ-साथ गुणव°ा और कलाÂमक अिभÓयिĉ कì ŀिĶ से िनरÆतर 

समĦृ हòआ है । इनम¤ तीन जीविनयाँ सवाªिधक चिचªत हòई ं – अमतृ राय-कृत ‘ÿेमचंद : कलम का िसपाही’, 

रामिवलास शमाª Ĭारा रिचत ‘िनराला कì सािहÂय साधना’ तथा िवÕण ुÿभाकर Ĭारा रिचत ‘आवारा मसीहा’ । 

तीनŌ जीवनीकारŌ ने अपने चåरतनायकŌ के उ°रदाियÂवपूणª गहृÖथ-łप, रचना-ÿिøया और नये लेखकŌ के साथ 

उनके सहयोग पर ÿकाश डाला है । अÆयाय का ÿितकार तीनŌ करते ह§ । हालाँिक तीनŌ जीविनयŌ को पढ़ने से ²ात 

होता है शर¸चÆþ ने अपने चåरý और जीवन पर सवाªिधक Óयिĉगत आ±ेप झेला । शरत का सािहÂय से पहला 

पåरचय आँसुओ ंके माÅयम से हòआ तो ÿेमचंद ने सािहÂय या कलम कì ताकत पहचानी जबिक िनराला संगीत 

और सािहÂय पर मµुध हो इसी ±ेý म¤ आगे बढ़ने को ÿव°ृ हòए । 

 िवÕण ुÿभाकर, रामिवलास शमाª और अमतृ राय, तीनŌ के पास कहने के िलए अपना बहòत कुछ है और 

उसे अिभÓयĉ करने के िलए तीनŌ न े िनजी पĦित कì खोज कì है । िवÕण ुÿभाकर का वैिशĶ्य औपÆयािसक 
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शैली कì कलाÂमकता और अÆवेषक कì गवेषणाÂमकता का संतु िलत समायोजन है । रामिवलास शमाª कì शैली 

म¤ उनका आलोचक और इितहासकार łप अिधक झलकता है । यīिप िनराला के चåरý कì नाटकìयता के कारण 

ÿारिÌभक अशंŌ म¤ औपÆयािसक शैली का भी सफल िनवªहन हòआ है जबिक अमतृ राय मु´यतः िकÖसागोई कì 

शैली अपनाते ह§ । िनराला कì कथा अवध, बैसबाड़ा, गढ़ाकोला गाँव और चåरतनायक के वंश पåरचय से शुł 

होती है । ‘कलम का िसपाही’ भी चåरतनायक के ±ेý और वंश पåरचय से आरÌभ होती है जबिक शरत कì 

जीवनी उनके नाना के घर से बालक शरत के ‘िवदा होन ेके ददª’ से शुł होती है, वंश पåरचय चौथे अÅयाय म¤ 

विणªत है । सवाªिधक रोचकता ‘आवारा मसीहा’ के ÿारÌभ म¤ है जहाँ रोचकता का सिÆनवेश कÐपनाजÆय नहé, 

अिपतु ÿमाणŌ पर आधाåरत है । यही वजह है िक ‘आवारा मसीहा’ उपÆयास कì तरह रोचक, परÆतु उससे उलट 

कोरा सÂय है । रामिवलास शमाª ने कहé कथाÂमक, कहé िवशुĦ वणªनाÂ मक, कहé Óयं µय और वाद-िववाद कì तो 

कहé शुĦ िनबÆध कì शैली अपनायी है । िवषय-वैिशĶ्य के आधार पर ÿेमचÆद और शर¸चÆþ कì जीवनी म¤ भी 

शैली वणªनपरक, िचýणाÂमक, िववेचनाÂमक, Óया´याधमê और भावाÂमक हो गई है । इितवतृाÂमकता का 

समावेश तीनŌ जीविनयŌ म¤ िनिषĦ रहा है । ÿेमचंद कì जीवनी म¤ ÿायः उ°म पŁुष कì ÿधानता है । रामिवलास 

शमाª न ेÿायः लघ ुवा³य-रचना का आ®य िलया है । िवÕण ुÿभाकर कहé समाहार का आúह ÿकट करते ह§ तो 

कहé Óयास का । मयाªदा के अनसुार कहé-कहé सं ि±Į संकेत म¤ भी अपनी परूी बात कह जाने का कौशल उनम¤ है । 

िनŁपमा के सौÆदयª और कािलदास से शर¸चÆþ के सÌबÆधŌ म¤ उनकì यह िवशेषता पåरलि±त होती है । 

 अमतृराय का साăगी-संयोजन कहé-कहé कृित के ÿभाव कì समúता को खिÁडत करता है । िकÆतु  िवÕण ु

ÿभाकर ने सामúी का संयोजन इस कुशलता से िकया है िक उसम¤ कहé भी पैबÆद नहé िदखते बिÐक एक सतत 

आÂमीय ÿवाह उसे समúता म¤ समेटे रहता ह ै। गुण-दोषमयी सजीव मानवीय मू ितª के उद् घाटन म¤ िवÕण ुÿभाकर ने 

आÖथा, सŃदयता और िनÕप±ता तथा वÖतुपरकता का सामंजÖय Öथािपत करने का ÿयास िकया है । इस ŀिĶ से 

वे अमतृ राय के अिधक िनकट जान पड़ते ह§ । ĂाÆत घटनाओ ंके पीछे के सÂय को पहचानना और सामने लाना ही 

उनका अभीĶ रहा है ।  

2.2.5. पाठ-सार 

 जीवनी Óयिĉ के जीवन और ÓयिĉÂव को समúता म¤ अिभÓयĉ करने वाली महßवपूणª िवधा है । जीवनी 

के केÆþ म¤ चåरतनायक का जीवन एवं  चåरý, यगु और पķृ भूिम सबका िविशĶ कलाÂमक सिÆनवेश रहता है । 

तÃयपरकता तथा जीवनगत सÂय जीवनी के िलए िजतने आवÔयक ह§, उतनी ही अिनवायªता उन अÆतःÿेरणाओ ं

कì भी होती है िजनसे चåरत-नायक का खास ÓयिĉÂव उभरता है । जीवनी लेखन कì परÌपरा आिदकाल से रही  

है । आिदकालीन वीरकाÓय, भिĉकाल म¤ ‘परचई सािहÂय’ एवं ‘वाताª सािहÂय’ øमशः राजा-महाराजाओ ंएवं  

भĉŌ के जीवन-चåरत पर ही आधाåरत ह§ । िवÕण ुÿभाकर िवरिचत ‘आवारा मसीहा’ जीवनी सािहÂय कì अÆयतम 

उपलिÊध मानी जा सकती है । शर¸चÆþ जैसे युगÿवतªक सािहÂय-सजªक के वैचाåरक भावाÂमक िवकास को 

जीवनीकार ने रचनाÂमक सÆदभª म¤ ही ÿÖत ुत िकया है । Öवयं िवÕण ु ÿभाकर के िलए ‘आवारा मसीहा’ का 

योगदान, उÆहé के शÊदŌ म¤ “ ‘आवारा मसीहा’ िलखने के बाद मेरे लेखन म¤ गाÌभीयª आया है । म§ भी Öवीकार 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 103 of 236 
 

कłँगा िक मेरी ŀिĶ ºयादा Óयापक हòई । शायद बहòत घमूने, बहòत कुछ देखने के कारण भी । शरत के िविचý 

चåरý ने भी मुझे बहòत कुछ िदया ।” ‘आवारा मसीहा’ म¤ शरत कì Łिचयाँ, ÿविृ°याँ, ±मताएँ, माÆयताएँ, 

दबुªलताएँ, रचना-ÿिøया, पåरवेश का दबाव, शर¸चÆþ का अÆतबाªĻ Öवłप समúता म¤ विणªत िकया गया है । 

शर¸चÆþ के जीवन को सÌपूणªता म¤ अÆवेिषत तथा िवĴेिषत करने के उīम के सुदीघªकालानभुतू अभाव कì 

पåरपिूतª कì ŀिĶ से ÿणीत ‘आवारा मसीहा’ अितिवल±ण úÆथ है । इस वैदÕुयमयी कृित कì रचना िवÕणु ÿभाकर 

के िलये ‘यशÖवी’ िवशेषण को सवªथा साथªक िसĦ करती है ।  

2.2.6. किठन शÊदावली 

    अवसाद  : िवषाद, थकावट 
    ÿितकार  : बदला चुकाना 
    इितवतृ  : कथा, कहानी 
    सिÆनवशे  : गहरी पैठ 
    अभीĶ  : वां िछत, मनोरथ 

2.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. ÿभाकर िवÕण,ु आवारा मसीहा, राजपाल एडं संस, नयी िदÐली. 

2. असद, माजदा, गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, úÆथ अकादमी, नयी िदÐली. 

3. ितवारी, रामचÆþ, िहÆदी का गī सािहÂय, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

4. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी का गī : िवÆयास और िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. राजे, समुन, िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

2.2.8. बोध ÿĳ 

 सं ि±Į िटÈपणी िलिखए –  

1. जीवनी सािहÂय का उद् भव एवं  िवकास । 

2. जीवनी िवधा का Öवłप । 

3. ‘आवारा मसीहा’ का नामकरण ।  

4. ‘आवारा मसीहा’ का िशÐप-िवधान । 

5. बहòचिचªत िहÆदी जीविनयŌ के सापे± ‘आवारा मसीहा’ । 
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 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “िहÆदी जीवनी सािहÂय म¤ ‘आवारा मसीहा’ एक अÆयतम उपलिÊध है ।” उĉ कथन कì यिुĉयुĉ पिुĶ 

कìिजए । 

2. “ ‘आवारा मसीहा’ म¤ Óयिĉ और पåरवेश का अभतूपवूª संयोजन हòआ है ।” इस कथन कì सÿमाण 

समी±ा कìिजए । 

 वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘आवारा मसीहा’ के रचियता ह§ –  

(क)  अमतृराय 

(ख)  रामिवलास शमाª 

(ग)  िवÕण ुÿभाकर 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

2. ‘आवारा मसीहा’ िकस िवधा कì रचना है ? 

(क)  जीवनी 

(ख)  संÖमरण 

(ग)  किवता 

(घ)  उपÆयास 

 

3. ‘िनराला कì सािहÂय साधना’ के रचियता ह§ – 

(क)  रामिवलास शमाª 

(ख)  अमतृराय 

(ग)  िवīािनवास िम® 

(घ)  िवÕण ुÿभाकर 

 

4. ‘आवारा मसीहा’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  1972 ई. म¤ 

(ख)  1973 ई. म¤ 

(ग)  1974 ई. म¤ 

(घ)  1975 ई. म¤ 

 

5. ‘आवारा मसीहा’ िकतने पवŎ म¤ िनयोिजत है ? 
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(क)  तीन 

(ख)  चार 

(ग)  पाँच 

(घ)  सात 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2 : िविवध गī-łप – 1 

इकाई – 3 : याýा-सािहÂय : िकÆनर देश कì ओर – राहòल सांकृÂयायन 

इकाई कì łपरेखा 

2.3.0. उĥेÔय कथन 
2.3.1. ÿÖतावना 
2.3.2. याýा-सािहÂय : एक पåरचय 
2.3.3. राहòल सां कृÂयायन : ÓयिĉÂव, कृितÂव और याýा-ŀिĶ 
2.3.4. ‘िकÆनर दशे कì ओर’ याýा-व°ृाÆत का रचनाÂमक विैशĶ्य 
2.3.5. पाठ-सार 
2.3.6. बोध ÿĳ 
2.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.3.0. उĥेÔय कथन 

 राहòल सां कृÂयायन का सािहÂय बहòआयामी है, िकÆत ुवे अपने याýा-सािहÂय के कारण सवाªिधक ÿिसĦ  

ह§ । ‘घमु³कड़ शाľ’ और िहमालयी अंचल से सÌबĦ úÆथŌ ने उÆह¤ िहÆदी-±ेý म¤ एक पहचान दी ह ै । वे एक 

अ³लाÆत याýी थे । आÂमकथा-लेखन के øम म¤ भी उÆहŌने वÖततुः अपनी उस जीवन-याýा को ही िलिपबĦ 

िकया है जो भौितक ही नहé, मानिसक और वैचाåरक भी है । 

 याýा Óयिĉ को अनभुव समĦृ बनाती है । उससे दशे-काल का बहòिवध ²ान ÿाĮ होता है । याýी बहते 

जल कì तरह िनरÆतर तरोताजा बना रहता है । राहòलजी ने अपनी घमु³कड़ी के माÅयम से न केवल Öवयं  को 

िशि±त िकया है, बिÐक सािहÂय को भी अिभनव समिृĦ दी है । उनका याýा-सािहÂय लेखकìय अनभुवŌ और 

िविभÆन ±ेýŌ के अ²ात तÃयŌ का पåरदशªक भी है । ‘िकÆनर दशे कì ओर’ उÆमुख इस व°ृाÆतकार कì पयªवे±ण-

शिĉ और िववरणगत ÿÖतुित कì ±मता सहजतः उजागर हòई है । इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी गī कì ÿमुख िवधा ‘याýा-सािहÂय’ के वैिशĶ्य से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. याýा-सािहÂय परÌपरा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. राहòल सांकÂयायन के ÓयिĉÂव और रचना संसार से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. राहòल सां कृÂयायन के याýा-वतृाÆत-लेखन कì िविशĶ कला से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. पाठ्यøम म¤ िनधाªåरत ‘िकÆनर दशे कì ओर’ याýा-सािहÂय का रचनाÂमक वैिशĶ्य समझ सक¤ गे । 
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2.3.1. ÿÖतावना 

 भारतीय सािहÂय म¤ याýा-व°ृाÆत लेखन कì परुानी परÌपरा रही है । संÖकृत कì ‘दशकुमारचåरतम’्, 

‘भपूåरøमा’ आिद और ÿाकृत कì ‘वसुदेव िहÆदी’ म¤ याýा-सािहÂय के ल±णŌ कì परख कì जा सकती है । राहòल 

सां कृÂयायन के पहले िहÆदी म¤ भारतेÆद ुयुग से लेकर िĬवेदी युग तक पयªटन का ÿचुर सािहÂय िलखा गया था । 

ऐसा समझा जाता है िक याýा-वणªन वÖतु िनķ सािहÂय के अÆतगªत आता है िजसम¤ लेखकìय संवेदनाओ ंके िलए 

Öथान नहé होता है । राहòलजी ने अपने याýा-व°ृाÆतŌ म¤ भौगोिलक तÃयŌ, ऐितहािसक, सां Öकृितक सÆदभŎ और 

िनजी भावनाओ ंको एक साथ गँूथा है । उÆहŌने िहमालय के अनेक ±ेýŌ और एिशया के कई दगुªम भागŌ कì याýाएँ 

कì थé । उÆहŌने अपने अवलोकन के Ĭारा दशेकाल को भलीभाँित साकार िकया है । उनके याýा-सािहÂय म¤ कई 

अनजान सचूनाएँ उपलÊध होती ह§ । घमु³कड़ी उनकì Öवाभािवक ÿविृ° थी, अतः साधनहीनता और अनेक 

किठनाइयŌ के बीच भी उÆहŌने दÕुकर याýाएँ सÌपÆन कé । अनेक संकटŌ को झेलते हòए वे उन ÖथानŌ तक गए 

िजनके बारे म¤ इितहास और भगूोल चुप ह§ । इसी øम म¤ िकÆनर देश कì उनकì याýा के महßव को समझा जा 

सकता है । 

2.3.2. याýा-सािहÂय : एक पåरचय 

 मनÕुय ने Ăमण और पयªटन के सु Æदर अनभुवŌ और उÐलासपणूª ±णŌ को शÊदŌ म¤ उतारने का ÿयास 

िकया है । इसी ÿविृ° से याýा-सािहÂय का िवकास हòआ है । िहÆदी-सािहÂय म¤ यह नवीन िवधा पाĲाÂय सािहÂय 

के सÌपकª  से आई है । 

 ‘याýा’ शÊद कì ÓयुÂपि° ‘या’ म¤ ‘Ķन’् धातु  के जोड़ने से हòई है । याýा का अथª होता है – एक Öथान से 

दसूरे Öथान पर जाना । िकसी याýा, जीवन-िववरण और लेखक कì उससे जड़ुी हòई संवेदनाएँ िमलकर याýा 

सािहÂय का िनमाªण करती ह§ । याýा-व°ृाÆत म¤ िकसी ऐितहािसक, भौगोिलक या धािमªक महßव से जु ड़े िविशĶ 

Öथान का वणªन िकया जाता है । अथाªत् याýा-व°ृाÆत का वणªन इस तरह से िकया जाता है िक उसका िचý पाठक 

के सÌमुख पूणª łप से उभर जाए । यही याýा-सािहÂय के लेखक कì मु´य सफलता है । याýाव°ृ िलखन ेवाले 

लेखक को वहाँ कì Öथानीयता, रीित-åरवाजŌ, धािमªक ÿविृ°यŌ एवम् उसकì ऐितहािसकता का पणूª ²ान होना 

चािहए । याýा-व°ृाÆत सामाÆयतः वणªनाÂमक शैली के अितåरĉ डायरी, पý और åरपोताªज शैली म¤ भी िलखे जाते 

ह§ । यही कारण है िक याýाव°ृ िलखने वाला लखेक, पýकार या इितहासकार से अिधक िचýकार होता है । डॉ॰ 

रामचÆþ ितवारी के शÊदŌ म¤ – “याýा-व°ृाÆत म¤ दशे-िवदेश के ÿाकृितक ŀÔयŌ कì रमणीयता, नर-नाåरयŌ के 

िविवध जीवन-सÆदभª, ÿाचीन एव ंनवीन सौÆदयª-चेतना कì ÿतीक कलाकृितयŌ कì भÓयता तथा मानवीय सËयता 

के िवकास के īोतक अनेक वÖत-ुिचý यायावर लेखक के मानस म¤ łपाियत होकर वयैिĉक रागाÂमक ऊÕमा से 

दीĮ हो जाते ह§ । लेखक अपनी िबÌब-िवधाियनी कÐपना-शिĉ से उÆह¤ पुनः मूतª करके पाठकŌ कì िज²ासा-विृ° 

कì तिुĶ कर दतेा है ।” 
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 याýा-सािहÂय का िवकास िनबÆध-शैली से हòआ ह ै। यायावर अनेक सु Æदर ŀÔयŌ या ÿदेशŌ से ÿभािवत 

होता है । इसम¤ वह पाठकŌ को भी समेट लेता ह ै । इस ÿकार याýा-िववरण Óयिĉपरक िनबÆधŌ के बहòत समीप 

पहòँच जाते ह§ । लार¤स ने याýा-सािहÂय के सÌबÆध म¤ िलखा है – “याýाएँ हम¤ केवल Öपेस (Öथान) म¤ ही नहé ल े

जातé, वे उन अ²ात ÖथानŌ कì ओर ले जाती ह§, जो हमारे भीतर ह§ ।” 

 पाĲाÂय सािहÂय म¤ कुछ उÂकृĶ याýा-िववरण िलखे गये, िजनसे ÿभािवत होकर कहा गया िक उनम¤ एक 

साथ महाकाÓय और उपÆयास का िवराट् तßव, कहानी का आकषªण, गीितकाÓय कì मोहक भाव-शीलता, 

संÖमरणŌ कì आÂमीयता और िनबÆधŌ कì मिुĉ िदखाई पड़ती है । 

 कहानी या उपÆयास कì रोचकता याýा-व°ृाÆत का आवÔयक तßव है । रोचकता के उĥेÔय से कुछ याýा-

व°ृाÆत कÐपना के सहारे भी िलखे जाते ह§ । इÆह¤ ‘ůेवलसª टेल’ अथवा Ăमण-कहानी कहते ह§ । आज के यगु म¤ 

काÐपिनक वणªन म¤ िवĵसनीयता नहé रह गई ह ै । याýा के िवषय और वणªन-शैली इतनी Óयापक है िक उसम¤ 

कÐपना के िलए अवकाश नहé रहता । 

 ÿकृित म¤ िबखरे सौÆदयª को यायावर सàूमता से úहण करता है । वह अपनी ŀिĶ से ÿकृित के सूàम रंगŌ, 

सुÆदर वातावरण आिद का वणªन करता है । ÿाकृितक सौÆदयª को सूàम ŀिĶ से परखने वाला याýा-सािहÂय-लेखक 

ÿकृित-वणªन म¤ िनमµन हो जाता है । कभी-कभी याýा-सािहÂय के लेखक को ÿकृित मुखåरत िदखाई पडती है । वह 

ÿकृित-ÿाĮ दाशªिनक विृ° और गहरी अनभुिूतयŌ को याýा -िववरण म¤ ÿÖतुत करता है । लेखक का गÌभीर िचÆतन 

भी याýा सािहÂय को गåरमा ÿदान करता है । याýा म¤ मनोरंजन का तßव भी रहता है । जो याýाएँ सािहÂय, धमª 

आिद कì खोज कì ŀिĶ से कì जाती ह§, उनम¤ मनोरंजन भी होता है । यह मनोरंजन का तßव ही याýा-सािहÂय म¤ 

उÐलास एवं  सहजता का वातावरण ÿÖततु करता है । 

 याýा-सािहÂय कì अिधकतर रचना गī म¤ हòई । कहé-कहé गī-पī िमि®त शैली भी िमल जाती है । 

याýा-सािहÂय म¤ शैली कì रोचकता का गुण रहना अिनवायª है । याýा-सािहÂय याýा का यथातÃय वणªन-माý नहé 

है, उसम¤ लेखक कì ÿितिøयाओ ंएवं  संवेगŌ का समÆवय भी रहता ह ै। 

 िहÆदी म¤ याýा-व°ृाÆतŌ का ÿारÌभ अÆय आधिुनक गī-िवधाओ ंकì तरह भारतेÆद-ुयुग से ही हòआ है, 

िकÆत ुउससे पूवª भी कुछ याýा-व°ृाÆतŌ के उÐलेख िमलते ह§ । ये सभी हÖतिलिखत łप म¤ ÿाĮ हòए ह§ । भारतेÆद-ु

काल म¤ िलखे अिधकांश याýा-व°ृाÆत उस समय कì पý-पिýकाओ ंम¤ ÿकािशत हòए ह§ । Öवयं भारतेÆद ुने पाँच 

याýा-सÌबÆधी िनबÆध िलखे ह§ – ‘सरयू  पार कì याýा’, ‘मेहदावल कì याýा’, ‘लखनऊ कì याýा’, ‘हåरĬार कì 

याýा’ और ‘वैīनाथ कì याýा’ । बालकृÕण भĘ ने ‘िहÆदी ÿदीप’ पिýका म¤ ‘कितकì नहान’ तथा ‘गया याýा’ का 

वणªन िकया है । 

 भारतेÆद ुके बाद िहÆदी म¤ याýा-सािहÂय कì एक अखÁड परÌपरा देखने को िमलती है । इन याýा-व°ृाÆतŌ 

म¤ िहÆदी-ÿदेश म¤ िनवास करने वाले िवशाल मानव-समुदाय के मानिसक ि±ितज कì सचूना िमलती है । इन 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 109 of 236 
 

रचनाओ ं म¤ पिÁडत दामोदर शाľी-कृत ‘मेरी पवूª िदµयाýा’ (1805), तोताराम वमाª कì ‘केदारनाथ याýा’ 

(1890), देवीÿसाद खýी-कृत ‘रामेĵर याýा’ और ‘बदåरका®म याýा’, िशवÿसाद गĮु-कृत ‘पिृथवी ÿदि±णा’, 

Öवामी सÂयदेव पåरĄाजक-कृत ‘मेरी कैलाश याýा’, ‘मेरी जमªन याýा’ और पिÁडत रामनारायण िम®-कृत ‘यूरोप 

याýा म¤ छह मास’ आिद िवशेष łप से Öमरणीय है । महादेवी वमाª ने भी 1883 ई. म¤ ‘लंदन याýा’ नाम से एक 

याýा-सािहÂय िलखा था जो ओåरएंटल ÿेस, लाहौर से ÿकािशत हòआ था । 

 याýा-सािहÂय को समĦृ करने म¤ िजतना योगदान महापिÁडत राहòल सां कृÂयायन का है उतना िकसी अÆय 

का नहé । उनकì रचनाओ ंम¤ ‘ितÊबत म¤ सवा वषª’, ‘मेरी लĥाख याýा’, ‘िकÆनर देश म¤’, ‘राहòल याýावली’, 

‘याýा के पÆने’, ‘łस म¤ प¸चीस मास’, ‘एिशया म¤ दगुª म खÁडŌ म¤’ आिद ÿमुख ह§ । इन सभी रचनाओ ंम¤ सवōपåर 

इनका ‘घमु³कड़ शाľ’ है िजसम¤ इÆहŌने घमु³कड़Ō के मागª-दशªन के िलए अपने यायावरी जीवन का परूा िनचोड़ 

ही सामने रख िदया है । याýा-व°ृ िलखने वाले म¤ एक अÆय नाम सेठ गोिवÆददास का है । उÆहŌने ‘हमारे ÿधान 

उपिनवेश’, ‘सुदरू दि±ण पवूª’ और ‘पÃृवी पåरøमा’ आिद महßवपणूª याýाव°ृ िलखे ह§ िजनम¤ उÆहŌने पूवê तथा 

दि±णी अĀìका कì जहाजी याýा, िसंगापरु, आÖůेिलया, ÆयूजीलैÁड, यनूान, इटली, चीन, जापान आिद देशŌ का 

बड़ा ही मािमªक और यथाथªवादी िचýण िकया है । कनªल सºजन िसंह ने ‘लĥाख याýा कì डायरी’ म¤ 1800 फुट 

कì ऊँचाई पर कì गई िशकार-याýा का बड़ा ही मनोरम शैली म¤ वणªन िकया है । सूयªनारायण Óयास ने भी ‘सागर 

ÿवास’ म¤ यू रोप के ÿाकृितक सौÆदयª का मनोरम िचýांकन िकया है । 

 याýाव°ृ लेखकŌ म¤ यशपाल का नाम िवशेष łप से उÐलेखनीय है । उनकì ‘लोहे कì दीवार के दोनŌ 

ओर’ म¤ सोिवयत संघ और पूँजीवादी देशŌ कì ÓयवÖथा का तुलनाÂमक िववरण िदया गया है । ‘राहबीती’ म¤ 

उÆहŌने पवूê योरोप के देशŌ का िचýण िकया है । िहÆदी-याýा-सािहÂय को समĦृ करनेवालŌ म¤ अ²येजी का नाम 

भी आदरणीय है । इÆहŌने ‘अरे यायावर रहेगा याद ?’ तथा ‘एक बँूद सहसा उछली’ नामक याýा-व°ृ िलखा है 

िजनम¤ ÿाकृितक सौÆदयª के मनोरम शÊद िचýŌ, घटनाओ ंआिद का वणªन िकया है । 

 िहÆदी सािहÂय म¤ याýा-सािहÂय पर और भी रचनाएँ ÿाĮ होती ह§ । िजनम¤ से कुछ रचनाओ ं के नाम 

उÐलेखनीय ह§ – डॉ॰ भगवतशरण उपाÅयाय (कलक°ा से पीिकंग, सागर कì लहरŌ पर), रामधारी िसंह िदनकर 

(देश-िवदेश), ÿभाकर माचवे (गोरी नजरŌ म¤ हम), रामव±ृ बेनीपरुी (पैरŌ म¤ पंख बाँधकर, उड़ते चलो-उड़ते चलो), 

मोहन राकेश (आिखरी चĘान तक), āजिकशोर नारायण (नÆदन से लÆदन), ÿभाकर िĬवेदी (पाåर उतåर कहँ 

जइहŏ), डॉ॰ रघवुंश (हरी घाटी), धमªवीर भारती (याद¤ यूरप कì), यशपाल जैन (जय अमरनाथ, उ°राखÁड के पथ 

पर), भवुनेĵर ÿसाद ‘भवुन’ (आँखŌ दखेा यूरोप), डॉ॰ नगेÆþ (तंýालोक से यंýालोक तक, अÿवासी कì याýाएँ) 

आिद ।  

 िनÕकषª łप म¤ डॉ॰ रामचÆþ ितवारी के शÊदŌ म¤ कह सकते ह§ िक “यायावरŌ कì सािहिÂयक याýाएँ मानव 

कì िजजीिवषा का उद् घाटन करती ह§ । िजजीिवषा हर जीवधारी कì मूलभतू विृ° ह ै। याýा-व°ृाÆतŌ को पढ़ने से 

इस विृ° कì तिुĶ  होती है । इसीिलए याýा-सािहÂय के ÿित आकषªण बढ़ता जा रहा है । याýा-व°ृाÆत सामाÆयतः 
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वणªनाÂमक शैली कì अितåरĉ डायरी, पý और åरपोताªज शैली म¤ िलखे जाते ह§ । इसीिलए इसम¤ िनबÆध, कथा, 

संÖमरण आिद कई गī-łपŌ का आनÆद एक साथ िमलता है । िहÆदी म¤ याýा-सािहÂय का भिवÕय उººवल है । 

2.3.3. राहòल सांकृÂयायन : ÓयिĉÂव, कृितÂव और याýा-ŀिĶ 

 महापिÁडत राहòल सां कृÂयायन का जÆम 9 अÿैल सन् 1893 ई. को पंदाहा úाम, िजला आजमगढ़, 

उ°रÿदेश म¤ हòआ था । पंदाहा उनकì निनहाल थी और उनका पैतकृ Öथान पंदाहा से दस मील दरू कनैला नामक 

गाँव था । उनके िपता का नाम गोबĦªन पाÁडेय और माता का नाम कुलविÆत था । चार भाई और एक बहन म¤ 

राहòलजी ºयेķ थे । उनके बचपन का नाम केदारनाथ पाÁडेय था । राहòल नाम तो बाद म¤ जब वे बौĦ हòए तब पड़ा । 

राहòल नाम के आगे सां कृÂयायन उनके सां कृÂय गोýीय होने के कारण लगा । 

    सैर कर दु िनया कì ग़ािफ़ल िज़ंदगानी िफर कहाँ  
    िज़ंदगी  गर  कुछ  रही  तो  ये जवानी  िफर कहा ँ

 Ùवाजा मीर ददª का यह शेर राहòलजी को देश-िवदेश याýा के िलए ÿेåरत करता रहा ह ै । राहòलजी कì 

ÿारिÌभक याýाओ ंका Åयेय ÿाचीन एव ंअवाªचीन िवषयŌ का अÅययन तथा देश-देशाÆतरŌ कì ÿÂय± जानकारी 

ÿाĮ करना था । सनातन धमª से आयª समाज, आयª समाज से बौĦ धमª और बौĦ धमª से साÌयवाद और अÆततः 

मानव-धमª यह राहòलजी कì िवकास-याýा का øम है । 

 राहòलजी कì आÂमकथा का शीषªक है ‘मेरी जीवन याýा’ । उनका पूरा जीवन मानिसक और भौितक 

याýाओ ंका पयाªय है । उÆहŌने ‘घमु³कड़ शाľ’ म¤ यायावरी को एक जीवन-मूÐय के łप म¤ ÿितिķत िकया है । 

‘परसामठ’ से सोिवयत संघ तक कì उनकì याýा अनेक बदलावŌ को उदाŃत करती है । 

 राहòलजी केवल दशे-दशªन के िलए ही याýाएँ नहé करते थे । उनकì अनेक याýाओ ंका लàय ²ानाजªन 

था । इितहास, पुरातßव और सािहÂय के अनेक िबखरे सÆदभŎ को Öवाय° करने के िलए उÆहŌने िविभÆन ±ेýŌ कì 

याýाए ँकì थé । यŌ तो व ेकई देशŌ म¤ पहòँचे थे, िकÆत ुिहमालयी ±ेý म¤ उनका पåरĂमण अÂयÆत महßवपणूª ह§ । 

िहमालय के अनेक ±ेýŌ म¤ जाकर उÆहŌने नवृंशशाľ, समाजशाľ और इितहास कì िवकìणª सचूनाओ ंको एकý 

िकया था । िकÆनौर या िकÆनर दशे, गढ़वाल, नेपाल, दािजªिलंग और ितÊबत के Ăमण-øम म¤ उÆहŌने अनेक 

जाितयŌ, रीितयŌ, नीितयŌ और लोक-संÖकृित के उपादानŌ का संकलन िकया था । उÆहŌने चार बार ितÊबत कì 

याýाए ँकì थé और लĮु सामúी का अÆवषेण िकया था । अपनी ÿखर शोध-ŀिĶ के कारण उÆहŌने भारत और 

ितÊबत के सÆदभŎ कì गहरी पड़ताल कì थी । इन याýाओ ंका मु´य उĥÔेय बौĦ धमª के िवलĮु प±Ō को सामने 

लाना था । 

 सनातन िहÆद ूधमª और आयª समाज के पड़ावŌ को पार करते हòए जब वे बौĦ धमª से सÌपĉृ हòए तब उÆह¤ 

ऐसा ÿतीत हòआ िक िहमालय के दगुªम ±ेýŌ म¤ ऐसी अनेक चीज¤ िबखरी हòई ह§ िजनका समाकलन आवÔयक है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 111 of 236 
 

®ीलंका के पåरवेण के पåरसर म¤ उÆह¤ इस बात कì ÿरेणा हòई िक बौĦ धमª के सÌयक् अÅययन के िलए ितÊबत 

जाना आवÔयक है । अनेक आिथªक और बौिĦक बाधाओ ंको झेलते हòए व ेितÊबत पहòचेँ थे । उÆहŌने वहाँ ‘कंजरू 

और तंजरू’ का पयाªलोचन िकया था तथा धमª, नीित, वसबुÆध ुऔर असंग कì रचनाओ ंकì खोज कì थी । बौĦ 

Æयाय के अनपुलÊध úÆथ ‘ÿमाण वाितªक’ का उĦार उÆहŌने ितÊबत से ही िकया था । उनकì यह खोज बौĦ 

सािहÂय के सÆदभª म¤ ऐितहािसक महßव रखती है । ितÊबत से वे बहòसं´यक ‘टंका’ या ‘थंका’ िचý ले आए थे । 

बौĦ संÖकृित के पåरशीलन कì ŀिĶ से ये िचý आज भी अÅयेताओ ंकì बाट जोह रहे ह§ । बौĦ सािहÂय के 

सहजयान को जानने के िलए उÆहŌने ितÊबत से कई िसĦाचायŎ कì रचनाओ ंको ÿकािशत िकया था । इस सÆदभª 

म¤ सरहपा का ‘दोहाकोश’ Öमरणीय है । िबहार-राÕůभाषा-पåरषद ्से ÿकािशत ‘दोहाकोश’ म¤ मूल ितÊबती पाठ के 

साथ तद् गत अनुवाद भी िमलते ह§ । 

 ितÊबत कì अपनी याýाओ ंम¤ राहòलजी ने िजन रचनाओ ंको ख¸चरŌ पर लादकर भारत ले आने का काम 

िकया था उन पर आज भी गहन अनुसंधान कì अपे±ा है । नागरी ÿचाåरणी सभा, के.पी. जायसवाल इÖंटीट्यूट म¤ 

उĉ सामúी रखी हòई है । एक साहसी शोधक के जीवट कì दने उĉ सामúी के िविधवत अÅययन का अभी 

आरÌभ भी नहé हòआ है । 

 राहòलजी लंका, नेपाल, ितÊबत, जापान, कोåरया और चीन आिद बौĦ देशŌ म¤ गए थे । उनकì ŀिĶ इन 

देशŌ कì सािहिÂयक और सांÖकृितक सÌपदा पर केिÆþत थी । उनकì दैनिÆदनी, आÂमकथा आिद से एतÂसÌबÆधी 

उनके अÅयवसाय का पता चलता है । उनके याýा-व°ृाÆत िनŁĥेÔय नहé ह§ । उनम¤ अनेक देशŌ कì बौĦ परÌपराओ ं

कì खोज सिÆनिहत है । अपने इÆहé कायŎ के बल पर वे िसंहल के पåरवेण िवĵिवīालय और सोिवयत łस के 

माÖको िवĵिवīालय म¤ बौĦ-दशªन के ÿाÅयापक के łप म¤ बलुाए गए थे । ‘पािल सािहÂय का इितहास’ िलखकर 

तो उÆहŌने पू रे बौĦ सािहÂय से िहÆदी को अवगत कराया । ‘मिºझम िनकाय’, ‘बुĦचचाª’ आिद कì ÿÖतिुत के 

Ĭारा उÆहŌने िहÆदी म¤ बौĦ-सािहÂय के कई उलझे हòए ÿĳŌ को सुलझाने का ÿयास िकया । ‘दशªन िदµदशªन’ नामक 

पÖुतक म¤ उÆहŌने बौĦ धमª कì भी बुिĦसंगत Óया´या कì है । 

 राहòलजी बौĦ धमª के समतामूलक िसĦाÆतŌ के कारण उसकì ओर आकृĶ हòए थे । बौĦ मतवाद से 

मा³सªवाद कì ओर उनका आगमन ÿकाराÆतर से समता के िसĦाÆतŌ के ÿित उनके आúह का ही पåरचायक है । 

अपनी याýाओ ंके Ĭारा उÆहŌन ेमानव-जीवन के बु िनयादी दखुŌ  का सा±ाÂकार िकया था । वे अपने सािहÂय के 

माÅयम से बुĦ कì तरह ही दखुŌ  से मु िĉ का मागª खोजना चाहते थे । याýाओ ं ने उÆह¤ िवĵ-मानव बनने म¤ 

सहायता कì थी । वे शोध को बोध से जोड़कर देखते थे । यही कारण है िक एक अनसंुधाता के łप म¤ केवल तÃयŌ 

के संकलनक°ाª ही नहé, मानवीय भिवÕय के िचÆतक और þĶा के łप म¤ वे सामने आते ह§ । बौĦ सािहÂय के 

अतीत को उÆहŌन ेवतªमान के ÿĳŌ से जोड़ने का काम िकया था । इस अथª म¤ वे गड़े मुद¥ उखाड़ने वाल ेिवĬान ्नहé 

थे । वे इितहास को भी एक याýा मानते थे । ‘वोÐगा से गंगा’ इितहास कì इसी याýा का लिलत लेखन है । 

इितहास उनके िलए केवल शोध का िवषय नहé है, बिÐक मनÕुयता के पåरवतªनशील Öवłप का िदµदशªन है । 
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 राहòलजी Ĭारा िलिखत पÖुतकŌ कì सं´या 140 के आस-पास ह ै। िजनम¤ 20 पुÖतक¤  तो उनकì याýाओ ं

के बारे म¤ है । उनका जो िवपुल सािहÂय है उसका एक बड़ा कारण यायावरी से िमलने वाली ऊजाª है । राहòलजी 

Ĭारा िलिखत एक पÖुतक का नाम ही ‘घमु³कड़ शाľ’ है । पाँच भागŌ म¤ ÿकािशत उनकì आÂमकथा का नाम 

‘मेरी जीवन याýा’ ही है । उÆहŌने समचेू एिशया कì लगभग पैदल याýा कì थी । 70 साल कì जीवन-अविध म¤ 

इतना िवपलु सािहÂय तथा इतनी वचैाåरक और भौितक याýाएँ करनेवाला शायद ही कोई दसूरा Óयिĉ िहÆदी-

सािहÂय म¤ हòआ हो । 

2.3.4. ‘िकÆनर देश कì ओर’ याýा-वृ°ाÆत का रचनाÂमक वैिशĶ्य 

 पौरािणक सािहÂय म¤ िकÆनर, गÆधवª, िवīाधर आिद कई जाितयŌ के उÐलेख िमलते ह§ । ये जाितयाँ दवे 

योिन कì मानी जाती रही है । उनके ±ेý म¤ पयªटन वÖततुः देवलोक कì याýा है । राहòलजी कì िटÈपणी है िक 

िकÆनर या िकंपुŁष उस लोक का ÿितिनिधÂव करते ह§ यहाँ कभी देवता रहते थे िकÆत ुअब यह िपछड़े जनसमूह का 

इलाका रह गया है । उनकì कामना है िक यह पनुः देवलोक कì गåरमा ÿाĮ करे । 

 सन् 1948 के मई से लेकर अगÖत महीने तक राहòलजी ‘िकÆनर लोक’ का पåरĂमण करते रहे थे । उÆहŌने 

इस ÿसंग म¤ जो याýा-िववरण ÿÖतुत िकया है उसे हम िहमालय के एक उपेि±त भाग का पåरचयाÂमक व°ृाÆत कह 

सकते ह§ । यह िकÆनर देश आज का िकÆनौर िजला ही है जहाँ के लोग ‘कनोर’ कहे जाते ह§ । िहमालय का यह 

भभूाग ितÊबत कì सीमा पर अविÖथत है । सतलजु नदी कì उपÂयका म¤ 70 मील लÌबा और 70 मील चौड़ा यह 

±ेý ऊँचाई पर िÖथत है । यहाँ के ऊपरी भाग म¤ पानी के अभाव कì समÖया है । राहòलजी ने ÿसंगवश इस भभूाग 

के एक सुंडा नामक गाँव को बाणासुर के ब¸चŌ कì ÿसव-भिूम बतलाया है । उÆहŌने राजा केहर िसंह का िजø 

करते हòए कहा है िक उसने सराहन से अपनी राजधानी रामपरु म¤ ÖथानाÆतåरत कर दी थी । वे इस ±ेý के देवी-

मिÆदर का भी उÐलेख करते ह§ । उÆहŌने बतलाया है िक Ĭापर काल का शोिणतपुर ही आज का सराहन है जो कभी 

बाणासुर कì राजधानी था । वे उषा और अिनŁĦ या ‘अनŁुĦ’ कì कथा को इस ±ेý से जोड़ते ह§ । 

 िकÆनर ±ेý के कनोर āाĺणŌ के धमªसंÖकारगत जाल म¤ फँसे हòए ह§, िकÆत ुवे लामाओ ंके मंýŌ और उनके 

िसĦÂव से भी ÿभािवत ह§ । इस ŀिĶ से यह अंचल āाĺण-धमª और बौĦ धमª कì छाया म¤ समानतः जी रहा है । 

यहाँ कì िľयाँ ऊणª अथाªत् ‘ऊन’ का पåरधान धारण करती ह§ । वे पतले कÌबल का भी ÿयोग करती ह§ । िसर पर 

łमाल रखनेवाली ये कोची िľयाँ पुŁषŌ कì तरह टोिपयाँ भी पहनती ह§ । 

 राहòलजी ने बुशहर कì देवी भीमाकाली का लोक सांÖकृितक ÿसंग विणªत िकया है । देवी माँ का Ĭार 

बाहरी लोगŌ के िलए नहé खलुता है । कहा जाता है िक देवी के खजाने म¤ राजा राम के Łपये सुरि±त ह§ । इस 

इलाके म¤ खÌपा जाित के लोग भी रहते ह§ । उनम¤ एक Óयिĉ कì पÂनी पåरवार के सभी लोगŌ कì पÂनी के łप म¤ 

माÆय है । खÌपा एक खानाबदोश जाित है । यहाँ कोली नाम कì एक ऐसी जाित भी ह ैजो मेहतर का काम करती  

है । उस इलाके म¤ छुआछूत कì भी समÖया है । यहाँ अÆय जाितयŌ कì िचलमŌ से कोिलयŌ कì िचलम अलग है । 
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ख¸चर और घोड़े यहाँ के लोगŌ के वाहन ह§ । राहòलजी ने अपनी याýा के øम म¤ बिनए से ÿाĮ एक साईस का 

उÐलेख िकया है जो Öवयं को राजा के साईस से कम नहé समझता है । 

 यहाँ का सामुदाियक जीवन भारत के शेष भभूागŌ से िभÆन है । यहाँ शिĉशाली दवेताओ ंसे सÌबĦ मेले 

लगते ह§ िजनम¤ शराब और नÂृय से कोई परहेज नहé है । यहाँ ‘िशब’ू नामक लाल मिदरा भीमा काली को पसÆद   

है । यह सुरा बड़ी तीखी है जो िकÆनåरयŌ को अ¸छी लगती है । यह शैÌपने एवं  बरांडी को भी मात करने वाली 

शराब है । पĪिसंह नाम के राजा ने ऐसी मिदरा पर रोक लगा दी थी । लेिकन लोग इसे चपुचाप बनाते और पीते  

रहे । उÆहŌने दवेा²ा पर राजा²ा को कभी तरजीह नहé दी । अÆततः राजा को झकुना पड़ा और शराब बÆद नहé हòई । 

बोआदी नाम कì जगह म¤ þा±ा कì जो लता िमलती है वही इस मिदरा का ąोत है । 

 राहòलजी ने यहाँ के पहािड़यŌ के Öवभाव का सूàम अवलोकन िकया था । उÆहŌने कहा है िक ये पहाड़ीजन 

कभी िकसी चीज को नकारते नहé ह§ । वे हर बात म¤ सहमित Óयĉ करते ह§ । उनका जीवन सहजता और 

Öव¸छÆदता का बोध कराता है । वे िविवध बाधाओ ंके बीच भी जीने के अËयÖत ह§ । 

 यहाँ फल बहòत िमलते ह§, िकÆत ुबागŌ म¤ अँगूर जाते ह§ । फलतः उसके बाग नहé लगाए जाते ह§ । यहाँ 

आल ूऔर छाछ का ÿचलन है । याýा-øम म¤ राहòलजी ने अनभुव िकया है िक यहाँ महँगाई कì भी िÖथित है । व े

सवा Łपये सेर म¤ आटा के िबकने कì बात करते ह§ । उÆहŌने जनजाितयŌ के संकटापÆन जीवन को बहòत नजदीक से 

देखा है । वे याýा म¤ बं दकू वाले दÖयुओ ंके भय कì चचाª करते ह§ । इस øम म¤ वे कई निदयŌ और उनके पुलŌ का 

उÐलेख करते ह§ िजनसे याýा बािधत होती है ³यŌिक निदयŌ के सेत ुसुरि±त नहé ह§ । कहé-कहé िहमपात के कारण 

भी घूमने वालŌ को असुिवधा होती है । खड्डŌ और िबगड़ी सड़कŌ के कारण भी यािýयŌ को कĶ सहना पड़ता है । 

भौगोिलक ŀिĶ से राहòलजी ने िजन सÆदभŎ का िववरण िदया है उनसे अगÌय भभूाग का हम¤ पहली बार सा±ाÂकार 

होता है । सौ वषª पहले यह ±ेý लĥाख का भाग था जहाँ भोट भाषा ÿचिलत थी । आज लĥाख जÌमू  कÔमीर का 

भाग है । यह इलाका कांगड़ा से सटा हòआ है । यह अभी लाहòल िÖपती के नाम से जाना जाता है । यहाँ ितÊबती 

भाषा-भाषी लोग िमलते ह§ । आवागमन कì असुिवधाओ ंके कारण सैलानी यहाँ के सौÆदयª का सÌयक् आनÆद 

नहé उठा पाते ह§ । ऐितहािसक ŀिĶ से राहòलजी न ेनोनोवंश का जो िजø िकया है उससे िÖपती के लĥाखी ÿशासन 

कì जानकारी ÿाĮ होती है । 

 अपने याýा-øम म¤ राहòलजी ख¸चरŌ और घोड़Ō का उपयोग करते ह§ जो बहòत कारगर नहé ह§ । वे िकसी 

सराय या दकुान म¤ िटकते है जहाँ सुिवधाओ ंका अभाव है । उÆहŌन ेबताया है िक डाक बँगले म¤ ठहरने के िलए 

आ²ा-पý कì अपे±ा होती है िजससे यािýयŌ का उÂसाह भगं होता है । 

 राहòलजी का यह याýा-वणªन ±ेýीय जीवन के कई अनजाने शÊदŌ से भी अवगत करता है । खानादार, 

टाँघन, कांची, मेसो, िगलास, चुली, टापड़ी, मनेत, खुंज Æयोजा आिद अनेक आचंिलक शÊद िकÆनर देश कì 

जीवन पĦित को Óयं िजत करते ह§ । Öथान िवशषे के हािकम को खानादार कहते ह§ । टांघण घोडे के िलए ÿयुĉ 
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होता है । राहòलजी ने िटÈपणी कì है िक यह चं गेज खां  के घोड़े का वंशज है । नीचे रहने वाले लोगŌ को कोची कहा 

जाता है और अिधकारी को मेश ुया मेश कहते ह§ । चेरी के िलए िगलास शÊद का ÿयोग होता है और ‘चुली’ 

खबुाणी का नाम है । कुिटया के िलए ‘टापरी’ शÊद का इÖतेमाल होता है और यहाँ राजपत को ‘मनेत’ कहते ह§ । 

‘खुं द’ शÊद इलाके का बोधक ह ैऔर ‘Æयोजा’ िचलगोजे का नाम है । 

 िकÆनर दशे के वणªन-øम म¤ राहòलजी ने कई अ²ात ÖथानŌ कì चचाª कì है । खÌभ,ू वाङ्तु सुÁűा, 

पोआडी, रावी, सोलिडंग, भावा, चगाँव, छोÐटू, उड़नी, पúामङ् आिद नाम इस सÆदभª म¤ उÐलेखनीय ह§ । 

 यŌ तो यह एक िववरणमूलक याýा-व°ृ है, िकÆत ुइसम¤ कहé-कहé राहòलजी कì पåरहास-विृ° के भी दशªन 

होते ह§ । उÆह¤ याýा के िलए जो घोड़ा िमलता है वह कद-काठी और उपयोिगता कì ŀिĶ से उपयुĉ नहé है । उÆहŌने 

चुटकì लेते हòए बताया है िक यह ‘कादÌबरी’ का ‘इÆþायुध’ नामक घोड़ा है । बाण के अĵ कì िवडÌबना 

करनेवाला यह जीव लेखक Ĭारा Óयं µयाÂमक शैली म¤ विणªत हòआ है । यह ÿसंग राहòलजी के याýा-वतृ को शÕुक 

नहé रहने दतेा है । यŌ तो याýा-सािहÂय कì ÿकृित सचूनाÂमक एवं  वणªनाÂमक होती है, िकÆत ुिकÆनर देश कì याýा 

के इस व°ृाÆत म¤ लेखकìय पयªवे±ण और भािषक सरलता के कारण सािहिÂयकता का अभाव नहé है । 

 ÿÖतािवत पाठ्याशं कहé-कहé दनैिÆदनी कì शैली कì ÿतीित कराता है । इसकì सबसे बड़ी िवशषेता 

Öवानुभतू अनभुवŌ कì िवĵसनीय ÿÖतु ित म¤ िदखाई दतेी है । राहòलजी ने पÖुतकìय ²ान के आधार पर यहाँ कुछ 

नहé िलखा है । उÆहŌने जनजीवन के अवलोकन-Ĭारा जो ²ानाजªन िकया ह ैउसे यथावत ्उपÖथािपत कर िदया ह ै। 

वे यथाथª कì अपनी पकड़ और लोक-जीवन कì समझ के कारण पाठक कì आÂमीयता सÌÿाĮ करते ह§ । संÖकृत-

सािहÂय म¤ िकÆनरŌ के सÌबÆध म¤ जो बात¤ कही गयी है उनसे अलग हटकर राहòलजी ने दखेे हòए सÂय को यथाłप 

रख दनेे का काम िकया है । कािलदास ने िकÆनरŌ कì िवलासिÿयता और मिदरा के ÿित उÆमखुता का जो वणªन 

िकया है वह देखा हòआ नहé, सनुा हòआ सच है । राहòलजी ने िकÆनरŌ कì सुरािÿयता और तद् गत धािमªक आÖथा 

के साथ-साथ उनके जीवन कì िवषमताओ ं को भी ÿकट िकया है । उÆहŌने इÆह¤ दवेताओ ं कì तरह नहé 

समÖयाúÖत मनÕुयŌ कì तरह दखेा है । ऐसा लेखन याýा-वणªन को ऐसी ÿामािणकता ÿदान करता है जो 

सÌवेदनशीलता से रिहत नहé है । राहòलजी ने उन जाितयŌ के जीवन-ÿवाह को अपने अनेक úÆथŌ म¤ िलिपबĦ 

िकया है । ितÊबत, दािजªिलगं, नेपाल, जौनसार बाबर और सÌपणूª पिĲमी िहमालयी ±ेý के वैिशĶ्य को लेखक ने 

अनेकý विणªत िकया है । उनके एतिĬषयक लेखन म¤ िकÆनरŌ से जड़ुा हòआ ÿÖततु ÿसंग अपना पथृक् महßव 

रखता है । सीधी-सपाट शैली म¤ उपिनबĦ यह रचना मानवशाľ, भगूोल, इितहास, लोक-संÖकृित आिद के 

अÅयेताओ ंके ²ानवĦªन म¤ समथª है । 

2.3.5. पाठ-सार 

 भारत कì आजादी के पहल े िकÆनरŌ के ±ेý का राहòलजी ने जो वणªन िकया है वह िहमालय के एक 

अनजाने ±ेý का आखँŌ-देखा व°ृाÆत है । सन् 1946 ई. म¤ उस इलाके कì जो िÖथित थी उसका लेखक ने 
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ÿामािणक वणªन उपÖथािपत िकया है । इस øम म¤ ±ेý-िवशेष कì अन®ुिुतयŌ , माÆयताओ ंएव ंलोक-चचाª का 

िवĵसनीय आकलन हòआ है । अनके आचंिलक सÆदभª इस याýा-व°ृाÆत म¤ उपलÊध होते ह§ । ितÊबत के 

िनकटवतê इलाके का यह वणªन कई भौगोिलक स¸चाइयŌ को Óयĉ करता है । लोक-जीवन म¤ कई ÿसंग यहाँ 

पहली बार सामने आए ह§ । जनजीवन के िजन पहलओु ंको लेखक ने उजागर िकया है उनसे उसकì वणªन-शिĉ 

का पता चलता है । इस याýा-व°ृाÆत म¤ लेखक कì आÂमानभुिूतयŌ और ÿितिøयाओ ंका भी समावेश हòआ है । 

±ेý-िवशेष कì कई समÖयाओ ंपर भी राहòलजी ने ŀिĶपात करते हòए Óयावहाåरक सुझावŌ को भी ÿÖततु िकया है । 

जनता के लौिकक-जीवन के अंकन म¤ लखेक कृतकायª हòआ है । 

2.3.6. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िकÆनर भिूम कì भौगोिलक िÖथित ³या है ? 

(क)  देवभिूम 

(ख)  कÔमीर 

(ग)  नेपाल 

(घ)  िकÆनौर 

सही उ°र (घ) िकÆनौर 

2. िकÆनर ±ेý म¤ वाहन के łप म¤ िकसका ÿचलन रहा है ? 

(क)  मोटर 

(ख)  ऊँट 

(ग)  नाव  

(घ)  घोड़ा या ख¸चर 

सही उ°र (घ) घोड़ा या ख¸चर 

3. िकÆनर दशे कì सवाªिधक ÿिसĦ देवी का नाम ³या ह ै? 

(क)  दगुाª   

(ख)  पावªती 

(ग)  भीमा काली 

(घ)  सरÖवती 

सही उ°र (ग) भीमा काली 

4. िकÆनर जाित का सवाªिधक िÿय पेय पदाथª ³या है ? 

(क)  चाय 

(ख)  लÖसी 

(ग)  िशब ू
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(घ)  सेव का रस 

सही उ°र (ग) िशब ू

5. लाहòल िÖपती कì भाषा ³या है ? 

(क)  भोट 

(ख)  कÔमीरी 

(ग)  िहÆदी 

(घ)  संÖकृत 

सही उ°र (क) भोट 

लघुउ°रीय ÿĳ 

1. ÿाचीन माÆयता के अनुसार िकÆनर िकस योिन के ह§ ? 

2. िकÆनर ±ेý के िकस राजा न ेमिदरा पर रोक लगा दी थी ? 

3. भीमा काली को जो लाल मिदरा पसÆद थी उसका ³या नाम है ? 

4. सतलजु नदी कì उपÂयका को िकस चीज कì खान कहा गया है ? 

5. माÆयोित ³या ह ै? 

दीघªउ°रीय ÿĳ 

1. याýा-व°ृाÆत ‘िकÆनर दशे कì ओर’ कì िवशेषताओ ंका वणªन कìिजए । 

2. ‘िकÆनर दशे कì ओर’ कì भाषा-शैली का िववेचन कìिजए । 

3. याýा-व°ृाÆत कì िविशĶता के सÆदभª म¤ ‘िकÆनर दशे’ का मूÐयांकन कìिजए । 

4. ‘िकÆनर दशे कì ओर’ के लेखकìय ŀिĶकोण का उÐलेख कìिजए । 

5. एक सािहिÂयक िवधा के łप म¤ याýा-व°ृाÆत कì ÿासं िगकता पर ÿकाश डािलए । 

2.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, गणपितचÆþ गुĮ 

2. िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, सं. : डॉ॰ नगेÆþ 

4. िहÆदी गī-सािहÂय, डॉ॰ रामचÆþ ितवारी 

5. राहòल सां कृÂयायन, िविनबÆध, डॉ॰ ÿभाकर माचवे, सािहÂय अकादमेी 
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खÁड – 3 : िविवध गī-łप – 2 

इकाई – 1 : संÖमरण : पथ के साथी : सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ – महादेवी वमाª 

इकाई कì łपरेखा 

3.1.00. उĥेÔय कथन 
3.1.01. ÿÖतावना 
3.1.02. संÖमरण का िवधागत विैशĶ्य 
3.1.03. िहÆदी म¤ िलिखत संÖमरणŌ का संि±Į पåरचय 
3.1.04. संÖमरण िवधा के łप म¤ सं Öमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ 
3.1.05. संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ म¤ िचिýत जीवन ÿसंग 
3.1.06. संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ कì भाषा-शैली 
3.1.07. संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ का उĥÔेय 
3.1.08. पाठ-सार 
3.1.09. बोध ÿĳ 
3.1.10. Óयवहार 
3.1.11. किठन शÊदावली 
3.1.12. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.1.00. उĥेÔय कथन 

िहÆदी कì बहòचिचªत लेिखका महादवेी वमाª Ĭारा रिचत संÖमरण-संúह ‘पथ के साथी’ का ÿकाशन सन ्

1956 ई. म¤ भारती भÁडार, इलाहाबाद से हòआ । ‘पथ के साथी’ संÖकरण म¤ सात संÖमरणŌ को संकिलत िकया 

गया है, जो इस ÿकार ह§ – ÿणाम (कवीÆþ रवीÆþनाथ ठाकुर), रेखाय¤ (®ी मैिथलीशरण गĮु), Öव. सुभþा कुमारी 

चौहान, ®ी सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’, ®ी जयशंकर ÿसाद, ®ी सुिमýानÆदन पÆत और ®ी िसयारामशरण गुĮ । 

इस इकाई म¤ आप úÆथ म¤ संकिलत चौथे संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ का अÅययन कर¤गे । इस पाठ के 

अÅययन के उपराÆत आप िनÌनिलिखत िबÆदओु ंको आसानी से समझ सक¤ गे – 

i. ‘पथ के साथी’ संÖमरण-संúह म¤ संकिलत सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ संÖमरण का ³या महßव है । 

ii. सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ संÖमरण म¤ महादवेी वमाª ने महाकिव िनराला के जीवन से सÌबĦ िकन 

ÿसंगŌ और घटनाओ ंको उद् धतृ िकया है । 

iii. िकसी रचनाकार के ÓयिĉÂव के िवकास म¤ उसके िनजी संघातŌ, संघषŎ और सहयोिगयŌ कì ³या 

भिूमका होती है । 

iv. सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ के माÅयम से महादेवी वमाª जीवन कì जिटलताओ ंके बारे म¤ पाठकŌ को 

³या सÆदेश देना चाहती ह§ । 
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3.1.01. ÿÖतावना 

 िहÆदी सािहÂय के ±ेý म¤ आधुिनक काल कì ‘मीरा’ के łप म¤ चिचªत महादेवी वमाª कì ÿिसिĦ के िलए 

उनकì किवता के साथ-साथ उनके गī को भी समान łप से महßव िदया जाता है ।  

 नये शोधŌ के अनसुार महादवेी वमाª का जÆम 26 माचª सन ् 1907 ई. को होली के िदन फ़łª ख़ाबाद, 

उ°रÿदेश के एक सÌपÆन कायÖथ पåरवार म¤ हòआ था । उनकì िश±ा पाँच वषª कì अवÖथा म¤ इंदौर के िमशन 

Öकूल से आरÌभ हòई थी और घर पर संÖकृत-उदूª सिहत कला-िश±ण के िलए एक पिÁडत, एक मौलवी और एक 

िचýकला िश±क कì भी ÓयवÖथा कì गई थी । अÐप वय म¤ िववाह के कारण कुछ समय के िलए पढ़ाई Öथिगत 

रही, िकÆत ुपढ़ने कì िजद और उनके Öवािभमान का सÌमान करते हòए उनके पåरवार के Ĭारा सन ्1919 ई. म¤ आगे 

कì िश±ा के िलए उÆह¤ ÿयाग के øॉÖथवेट कॉलेज म¤ दािखला िदला िदया गया । यहé से उÆहŌने आठवé कì 

परी±ा ÿथम ®ेणी से पास कì और ÿाÆत भर म¤ ÿथम Öथान ÿाĮ िकया । इस बीच उÆहŌने काÓयरचना शुł कर 

िदया था । कहा जाता है िक मेधावी महादवेी इÆů¤स, इंटर और बी.ए. कì परी±ा म¤ सदवै अÓवल रहé और 

अÅययन-काल म¤ ही काÓय के ±ेý म¤ भी उÆहŌने अपनी अ¸छी पहचान बना ली थी । आगे उÆहŌने सन ्1935 ई. 

म¤ ÿयाग िवĵिवīालय से सं Öकृत म¤ एम.ए. िकया । वे शुł से ही बौĦ दशªन से ÿभािवत थé, िकÆत ुअÅययन के 

उपराÆत úीÕमावकाश म¤ जब नैनीताल म¤ बौĦ महाÖथिवर से भी िमलé तो काĶपåĘका कì ओट से उसका संवाद 

करना उÆह¤ अपमानजनक लगा और उÆहŌने बौĦ िभ±णुी बनने का िवचार Âयाग िदया । तदनÆतर वे महाÂमा गाँधी 

के सÌपकª  और ÿेरणा से सामािजक कायŎ के ÿित उÆमुख हòई और ÿयाग के आसपास के गाँवŌ म¤ जाकर ब¸चŌ 

को पढ़ाना और समाज म¤ मानवीय ŁिचयŌ का पåरÕकार करना उनकì िनयिमत िदनचयाª हो गई । 

 तÂपĲात् उÆहŌने इलाहाबाद म¤ ÿयाग मिहला िवīापीठ के िवकास म¤ महßवपणूª योगदान िदया, िजसे 

मिहला-िश±ा के ±ेý म¤ øािÆतकारी कदम माना जाता है । वे इस िवīापीठ कì ÿधानाचायाª एवं  कुलपित भी   

रहé । नवीन शोधŌ के अनसुार उÆहŌने सन् 1935 ई. म¤ मिहलाओ ंकì ÿमुख पिýका ‘चाँद’ के िनःशुÐक सÌपादन 

का कायªभार सँभाला और पिýका के ľी Öवर को अपे±ाकृत अिधक बुलंद एवं  ÿखर िकया । उÆहŌने चाँद के मंच 

से मिहलाओ ंको लेखन के ±ेý म¤ आगे आने के िलए भी ÿेåरत िकया । चाँद म¤ ही महादेवी के वे महßवपणूª लेख 

ÿकािशत हòए थे जो बाद म¤ ‘शृंखला कì किड़याँ’ नाम से पÖुतकाकार łप म¤ ÿकािशत हòआ । सन ्1955 ई.म¤ 

महादेवीजी ने इलाहाबाद म¤ सािहÂयकार संसद कì Öथापना कì और पिÁडत इलाचÆþ जोशी के सहयोग से 

‘सािहÂयकार’ का सÌपादन सँभाला । यह इस संÖथा का मुखपý था । उÆहŌने भारत म¤ मिहला किव सÌमेलनŌ कì 

नéव रखी । इस ÿकार का पहला अिखल भारतीय किव सÌमेलन 15 अÿैल 1933 ई. को सुभþा कुमारी चौहान 

कì अÅय±ता म¤ ÿयाग मिहला िवīापीठ म¤ सÌपÆन हòआ । सन ् 1936 ई. म¤ नैनीताल से 25 िकलोमीटर दरू 

रामगढ़ कÖबे के उमागढ़ नामक गाँव म¤ महादेवी वमाª ने एक बंगला बनवाया था, िजसका नाम उÆहŌन े ‘मीरा 

मिÆदर’ रखा था । यहाँ िजतने िदन वे रहé, इस छोटे से गाँव कì िश±ा और िवकास के िलए काम करती रहé । 

िवशेष łप से मिहलाओ ं कì िश±ा और उनकì आिथªक आÂम-िनभªरता के िलए उÆहŌने बहòत काम िकया । 

आजकल इस बंगले को महादेवी सािहÂय संúहालय के नाम से जाना जाता है । ‘शृंखला कì किड़याँ’ म¤ िľयŌ कì 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 119 of 236 
 

मु िĉ और िवकास के िलए उÆहŌन ेिजस साहस व ŀढ़ता से आवाज़ उठाई है और िजस ÿकार सामािजक łिढ़यŌ 

कì िनÆदा कì ह,ै उससे उÆह¤ मिहला मिुĉवादी भी कहा गया । मिहलाओ ंकì िश±ा के िवकास के कायŎ और 

जनसेवा के कारण उÆह¤ समाज-सुधारक भी कहा गया है । काÓय से इतर उनके सÌपणूª गī सािहÂय म¤ पीड़ा या 

वेदना के कहé दशªन नहé होते, बिÐक अदÌय रचनाÂमक रोष, समाज म¤ बदलाव कì ŀढ़ आकां±ा और िवकास के 

ÿित सहज लगाव पåरलि±त होता है । महादवेी वमाª के सािहिÂयक अवदान को तब तक परूी तरह रेखां िकत नहé 

िकया जा सकता, जब तक उनके रचनाÂमक गī कì िविशĶताओ ंको न आँका जाए । महादेवी के गī जैसा 

रचनाÂमक गī िहÆदी म¤ दलुªभ है । उÆहŌने अपने जीवन का अिधकांश समय उ°रÿदेश के इलाहाबाद नगर म¤ 

िबताया । उनके यश और कìितª का अनमुान इसी बात से लगाया जा सकता है िक उÆह¤ ÿशासिनक, 

अधªÿशासिनक और Óयिĉगत सभी सं Öथाओ ंसे पुरÖकार व सÌमान ÿाĮ हòए । सन ्1943 ई. म¤ उÆह¤ ‘मंगलाÿसाद 

परुÖकार’ एवं  ‘भारतभारती’ परुÖकार से सÌमािनत िकया गया । Öवाधीनता-ÿािĮ के बाद सन् 1952 ई. म¤ वे 

उ°रÿदेश िवधान पåरषद ्कì सदÖया मनोनीत कì गयé । सन् 1956 ई. म¤ भारत सरकार ने उनकì सािहिÂयक सेवा 

के िलये उÆह¤ ‘पĪभूषण’ कì उपािध ÿदान कì । सन् 1979 ई. म¤ सािहÂय अकादेमी कì सदÖयता úहण करने 

वाली वे पहली मिहला थé । बाद म¤ ‘यामा’ नामक काÓय-संकलन के िलये उÆह¤ भारत का सवō¸च सािहिÂयक 

सÌमान ‘²ानपीठ पुरÖकार’ ÿाĮ हòआ । 11 िसतंबर, 1987 को इलाहाबाद म¤ रात के 9:30 बजे उनका दहेाÆत हो 

गया । मरणोपराÆत सन् 1988 ई. म¤ भारत सरकार Ĭारा उÆह¤ पĪ िवभषूण उपािध से सÌमािनत िकया गया । 

 महादेवी वमाª कì ÿमुख रचनाएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

काÓय-रचनाएँ : नीहार (1930, स§तालीस रचनाएँ), रिÔम (1932, प§तीस रचनाएँ), नीरजा (1935, 

   अęावन रचनाएँ), सांÅयगीत (1936, प§तालीस रचनाएँ), दीपिशखा (1942, इ³यावन 

   रचनाएँ), सĮपणाª (1960, काÓयानुवाद), सिÆधनी (1965, प§सठ रचनाएँ) । 

गī-रचनाएँ : अतीत के चलिचý (1941, µयारह संÖमरण-कथाएँ) Öमिृत कì रेखाएँ (1945, सात 

   रेखािचý), शृंखला कì किड़याँ (1948, µयारह लेख), पथ के साथी (1956, सात  

   संÖमरण), ±णदा (1956, बारह िनबÆध), िववेचनाÂमक गī (1944, आलोचना), 

   सािहÂयकार कì आÖथा तथा अÆय िनबÆध (1962, आलोचना), िहमालय (1963, 

   संÖमरण, रेखािचý और िनबÆधŌ का संúह), संकिÐपता (1969, चुने हòए भाषणŌ का 

   संकलन), सÌभाषण (1974), ÿथम आयाम (1974), अिµनरेखा (1990) । 

 उपयुªĉ िववरण को देखकर यह आसानी से कहा जा सकता है िक िहÆदी के आलोचकŌ ने महादवेी 

वमाªजी को छायावाद के चार ÿमुख ÖतÌभŌ म¤ से एक ठीक ही माना है । 
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3.1.02. संÖमरण का िवधागत वैिशĶ्य 

 संÖमरण शÊद कì ÓयुÂपित सम ्+ Öम ृ+ Ðयुट (अण)् से हòई है, िजसका अथª होता है – सÌयक् अथवा 

भलीभाँित िकया गया Öमरण । अÆय शÊदŌ म¤ सहज आÂमीयता और गÌभीरतापवूªक िकसी Óयिĉ, घटना, ŀÔय, 

वÖत ुआिद का पणूªłपेण Öमरण करना । इस ÿकार यह ÖपĶ है िक इस िवधा का मूल आधार Öमरण या Öमिृत है । 

िहÆदी सािहÂय कोश के अनसुार “Öमिृत के आधार पर िकसी िवषय या Óयिĉ के सÌबÆध म¤ िलिखत लेख या úÆथ 

को संÖमरण कह सकते ह§ ।” Öमिृत को केÆþीयता को Öवीकार करते हòए डॉ॰ नगेÆþ ने संÖमरण को ‘वयैिĉक 

अनभुव तथा Öमिृत से रचा गया इितव°ृ अथवा वणªन’ कहा है । पनुः ‘िहÆदी वाङ् मय’ म¤ उÆहŌन े िलखा िक 

“सािहिÂयक, सामािजक, राजनैितक, सां Öकृितक आिद ±ेýŌ म¤ कायª करनेवाले िव´यात Óयिĉ Öवभावतः जब 

िकसी अÆय महापŁुष अथवा िविशĶता सÌपÆन पुŁष के सÌबÆध म¤ चचाª करते ह§ अथवा Öवयं  के जीवन के िकसी 

अंश को ÿकाश म¤ लाने का ÿयास करते ह§, तब संÖमरण का जÆम होता है । ये संÖमरण अतीत को सजीव करते   

ह§ ।” संÖमरण लेखक िविशĶ ÓयिĉयŌ, वÖतुओ ंअथवा िøयाकलापŌ के साथ अपने िनजी अनुभव को संयुĉ 

करके िविवध ÿसंगŌ का संयोजन करता है, िजसम¤ उसकì अपनी अनभुिूतयाँ और सं वेदनाएँ भी घलुी-िमली रहती 

ह§ । ऐसी िÖथित म¤ उसकì लेखनी जब आÂमकेिÆþत होने लगती है तब उसकì रचना आÂमकथा के िनकट ÿतीत 

होने लगती है और यिद उसकì लखेनी रचना म¤ चुने गए Óयिĉ कì ओर अिधक उÆमुख होती है तो जीवनी के 

िनकट । इन दो ÿकार के संÖमरणŌ को अúेंजी म¤ øमशः ‘मेमायसª’ और ‘रेिमिनस¤सेस’ कहते ह§ । एक ŀिĶ से यह 

भी कहा जा सकता है िक िहÆदी के संÖमरणŌ म¤ ‘मेमायसª’ और ‘रेिमिनस¤सेस’ दोनŌ ही अÆतभुªĉ ह§ । 

 इस िवचार के आलोक म¤ कथाÂमक सािहÂय कì ®ेणी म¤ पåरगिणत संÖमरण िवधा के साथ आÂमकथा 

और जीवनी का िनकट का सÌबÆध है, िफर भी इनके बीच के सàूम एवं  जिटल अÆतर को लि±त िकया जा सकता   

है । हाँ, संÖमरण और रेखािचý म¤ समानता के कई सýू इतने उलझे ह§ िक दोनŌ िवधाओ ंम¤ भेद Öथािपत करना 

बेहद किठन ÿतीत होता है और कई बार दोनŌ िवधाओ ंको संयुĉ करके संÖमरणाÂमक रेखािचý का नाम भी द े

िदया जाता है । कुछ िवĬानŌ ने तो इन दोनŌ िवधाओ ंको एक दसूरे  कì परूक िवधा भी कहा है । वÖततुः इसी 

नजåरये से ÿभािवत होकर िहÆदी सािहÂय म¤ महादवेी वमाª कì रचनाओ ं – ‘Öमिृत कì रेखाएँ’, ‘पथ के साथी’, 

‘अतीत के चलिचý’ को ‘संÖमरणाÂमक रेखािचý’ कहने का ÿचालन है । डॉ॰ मनोरमा शमाª तो यहाँ तक कहती 

ह§ िक “न कोई संÖमरण रचना िबना रेखािचý के पूरी हो सकती है और न कोई रेखािचý िबना संÖमरण के । यही 

कारण है िक कुछ रेखािचý संÖमरणाÂमकता का आभास दतेे ह§ तो कुछ संÖमरण रेखािचý के समीप होने का । 

महादेवी वमाª कì रचनाएँ इसका ÿमाण ह§ । पÆत के ‘साठ वषª’ के बारे म¤ भी यही राय है ।” िफर भी इस सÆदभª म¤ 

यह अवÔय कहा जा सकता है िक संÖमरण का ±ेý रेखािचý कì अपे±ा Óयापक होता है । संÖमरण म¤ िसफª  कोई 

Óयिĉ ही लेखन के केÆþ म¤ नहé होता, बिÐक उसके बहाने उस युग को भी अनायास ही िचिýत करने का ÿयास 

िकया जाता है । ‘िहÆदी का गī सािहÂय’ पÖुतक म¤ रामचÆþ ितवारी िलखते ह§ िक – “संÖमरण िकसी Öमयªमान ्कì 

Öमिृत का शÊदांकन है । िजसका Öमरण िकया जा रहा ह,ै उसके जीवन के व ेपहल,ू वे सÆदभª और वे चाåरिýक 

िवशेषताएँ, जो Öमरणक°ाª को याद रह जाते ह§, उÆह¤ वह अिंकत करता है । Öमरण वही रह जाता है जो महत,् 
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िविशĶ, िविचý या िÿय है । Öमयªमान ्को अं िकत करते हòए लेखक Öवयं  भी अं िकत होता चलता है । संÖमरण म¤ 

िवषय और िवषयी दोनŌ ही łपाियत होते ह§ । इसिलए इसम¤ Öमरणक°ाª पणूªतः तटÖथ नहé रह पाता, वह अपने Öव 

का पनुसृªजन करता है ।” जबिक अंúेजी म¤ िजसे ‘Öकेच’ कहा जाता वह रेखािचý िकसी Óयिĉ, वÖत,ु घटना या 

भाव का कम से कम शÊदŌ म¤ ममªÖपशê, भावपणूª और सजीव अकंन है । इसके िलए Óयिĉिचý, शÊदिचý शÊदŌ 

का ÿयोग भी िकया जाता है । अपनी उपयुªĉ पुÖतक म¤ रामचÆþ ितवारी आगे िलखते ह§ िक – “रेखािचý म¤ यह 

अंकन पणूªतः तटÖथ भाव से और िनिलªĮ रहकर िकया जाता है । रेखािचý म¤ रेखाए ँबोलती ह§ । िजस ÿकार कुछ 

थोड़ी-सी रेखाओ ंका ÿयोग करके िचýकार िकसी Óयिĉ या वÖतु  कì मूलभतू िवशेषताओ ंको उभार दतेा है, उसी 

ÿकार कुछ थोड़े से शÊदŌ का ÿयोग करके सािहÂयकार िकसी Óयिĉ या वÖतु को उसकì मूलभतू िवशेषताओ ंके 

साथ सजीव कर देता है । रेखांकन करते समय वह खदु को तटÖथ रखने कì चेĶा करता है । वÖतु  को ही महßव 

देता है । जब कभी तटÖथता भंग होती है तो रंगŌ कì चटक म¤ रेखाएँ डूब जाती ह§ ।” 

 जािहर है िक संÖमरणकार के Ĭारा इसम¤ चाåरिýक गुणŌ से युĉ िकसी महान ्Óयिĉ को याद करते हòए 

उसके पåरवशे के साथ उसका ÿभावशाली वणªन िकया जाता है । इसम¤ लखेक Öवानुभतू िवषय का यथावत अंकन 

न करके उसका पनुसृªजन करता है । रेखािचý कì तरह यह वÁयª िवषय के ÿित तटÖथ नहé होता । एक सी िदखने 

वाली इन िवधाओ ंम¤ िनिहत अÆतर को महादेवी वमाª के शÊदŌ म¤ इस ÿकार समझा जा सकता है – “संÖमरण को 

म§ रेखािचý से िभÆन सािहिÂयक िवधा मानती हóँ । मेरे िवचार म¤ यह अÆतर अिधक न होने पर भी इतना अवÔय है 

िक हम दोनŌ को पहचान सक¤  । ‘रेखािचý’ एक बार देखे हòए Óयिĉ का भी हो सकता ह ै िजसम¤ ÓयिĉÂव कì 

±िणक झलक माý िमल सकती है । इसके अितåरĉ इसम¤ लेखक तटÖथ भी रह सक¤ गे । यह ÿकरण हमारी Öमिृत 

म¤ खो भी सकता है, परÆतु ‘संÖमरण’ हमारी Öथायी Öमिृत से सÌबÆध रखने के कारण संÖमरण के पाý से हमारे 

घिनķ पåरचय कì अपे±ा रखता है, िजसम¤ हमारी अनभुिूत के ±णŌ का योगदान भी रहा है । इसी कारण Öमिृत म¤ 

ऐसे ±णŌ का ÿÂयावतªन भी सहज हो जाता है और हमारा आÂमकÃय भी आ जाता है ।” आगे उÆहŌने यह भी ÖपĶ 

िकया है िक – “यिद हम िकसी से ÿगाढ़ और आÂमीय पåरचय रखते ह§, तो उस Óयिĉ को अनेक मनोविृ°यŌ तथा 

उनके अनुसार आचरण करते देखना भी सहज हो जाता है और अपनी ÿितिøया कì Öमृित रखना भी Öवाभािवक 

हो जाता है । इÆहé ±णŌ का सुखद या दखुद ÿÂयावतªन ‘संÖमरण’ कहा जा सकता है । मेरे अिधकांश रेखािचý 

कहे जाने वाले शÊदिचý ‘संÖमरण’ कì कोिट म¤ ही आते ह§, ³यŌिक िकसी भी ±णमाý कì झलक पाकर म§ उसके 

सÌबÆध म¤ अपनी ÿितिøया ÿायः अपने लेखŌ म¤ Óयĉ कर देती हóँ ।” 

 समúतः कहा जा सकता है िक संÖमरण वणªन-ÿधान कथाÂमक िवधा है िजसकì ÿÖतु ित म¤ Öमिृत कì 

महßवपूणª भिूमका होती है और िजसम¤ िविशĶ Óयिĉ के बाहरी łप के साथ-साथ आÆतåरक गुण-धमŎ, ÖवभावŌ 

आिद का भी वणªन िकया जाता है । इस िववचेन के आधार पर संÖमरण और रेखािचý के अÆतर को िनÌनिलिखत 

शÊदŌ म¤ Óयĉ िकया जा सकता ह ै–  
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(i) संÖमरण बहòधा पåरिचत और असाधारण Óयिĉ के िवल±ण ÓयिĉÂव पर आधाåरत होते ह§, परÆतु 

रेखािचý पåरिचत िकÆत ुसामाÆयतः उपेि±त, साधारण Óयिĉ के असाधारण ÓयिĉÂव पर आधाåरत 

होते ह§ । 

(ii) संÖमरण ÿायः आदर अथवा ®ĦाÂमक ŀिĶ से िलखे जाते ह§, जबिक रेखािचý कŁणा अथवा 

संवेदनाÂमक ŀिĶ से िलखे जाते ह§ । 

(iii) संÖमरण िकसी ®ेķ, यगुिनमाªता, पथ-ÿदशªक Óयिĉ को समाज म¤ गåरमा, यश और ÿितķा Öथािपत 

करने के िलए िलखा जाता है । वहé रेखािचý समाज म¤ सदा से उपेि±त ÓयिĉयŌ के िलए कŁणा, 

दया, लगाव आिद भाव उÂपÆन करने के िलए िलखे जाते ह§ । 

3.1.03. िहÆदी म¤ िलिखत संÖमरणŌ का सं ि±Į पåरचय 

 अÆय गī िवधाओ ंकì तरह संÖमरण िवधा के ÿारिÌभक łप को पाठकŌ के बीच पहचान एवं  ÿिसिĦ 

िदलाने का ®ये भी िहÆदी पिýकाओ ंको िदया जाता है, िजनम¤ ‘सरÖवती’, ‘माधुरी’, ‘सुधा’, ‘िवशाल भारत’, 

‘हंस’ पिýकाएँ ÿमुख ह§ । वैसे बालमकुुÆद गुĮ Ĭारा सन ्1907 ई. म¤ ÿतापनारायण िम® पर िलखे संÖमरण को 

िहÆदी का ÿथम संÖमरण माना जाता है । बाद म¤ इस काल कì एकमाý संÖमरण पÖुतक ‘हåरऔध’ पर केिÆþत 

गुĮजी Ĭारा िलिखत ‘हåरऔध’ के संÖमरण’ के नाम से ÿकािशत हòई । इसम¤ हåरऔध को वÁयª-िवषय बनाकर 

पÆþह संÖमरणŌ कì रचना कì गई है । संÖमरण सािहÂय को महßव िदलाने म¤ ‘सरÖवती’ पिýका कì अहम् भिूमका 

थी । ‘सरÖवती’ म¤ Öवयं  महावीरÿसाद िĬवेदी ने कई संÖमरण िलखे, जैस े – ‘अनमुोदन का अÆत’, ‘सभा कì 

सËयता’, ‘िव²ानाचायª बस ुका िव²ान मिÆदर’ आिद । उÆहŌने अपने साथी लेखकŌ को नयी गī िवधाओ ंके िलए 

ÿेåरत भी िकया । इस समय के ÿमुख संÖमरण लेखकŌ म¤ िĬवेदीजी के अितåरĉ रामकुमार खमेका, काशीÿसाद 

जायसवाल और ÔयामसुÆदरदास ह§ । ÔयामसुÆदरदास ने लाला भगवानदीन पर रोचक संÖमरण िलखे । अपने 

समकालीन सािहÂयकारŌ पर संÖमरण लेखन कì जो परÌपरा उस समय आरÌभ हòई थी वह आज तक लगातार चल 

रही है । 

 संÖमरण को गī कì िविशĶ िवधा के łप म¤ Öथािपत करने कì िदशा म¤ भी पĪिसंह शमाª (1876-1932) 

का महßवपूणª योगदान माना जाता है । इनके संÖमरण ‘ÿबÆध मंजरी’ और ‘पĪ पराग’ म¤ संकिलत ह§ । महाकिव 

अकबर, सÂयनारायण ‘किवरÂन’ और भीमसेन शमाª आिद पर िलखे हòए इनके संÖमरणŌ ने इस िवधा को िÖथरता 

ÿदान करने म¤ मदद कì । िवनोद कì एक हÐकì रेखा इनकì पूरी रचनाओ ंके भीतर देखी जा सकती है । तदनÆतर 

महादेवी वमाª ने अपने संÖमरणŌ म¤ अपने जीवन म¤ आए अनमोल पलŌ को ‘पथ के साथी’ म¤ संकिलत िकया है । 

अपने समकालीन सािहÂयकारŌ पर िलिखत ये संÖमरणाÂमक रेखािचý सबसे अलग और ®ेķ कोिट के ह§ । बिÐक 

इÆह¤ अब तक िकसी भी लेखक Ĭारा िलखे गए सवª®ेķ संÖमरण कह¤ तो इसम¤ कोई अितशयोिĉ कì बात न होगी । 

िनराला के ‘िबÐलेसुर बकåरहा’ और ‘कुÐलीभाट’ म¤ संÖमरण और रेखािचý का अनुपम संयोग हòआ है । इÆह¤ 

िकसी एक िवधा के अÆतगªत रखना सÌभव नहé है लेिकन अपनी सजीवता और Óयंµय के कारण इÆह¤ अÿितम 

कहा जा सकता है । 
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 आगे के काल म¤ ÿकाशचÆद गुĮ ने ‘परुानी Öमिृतयाँ’ नामक संúह म¤ अपने संÖमरणŌ को िलिपबĦ   

िकया । इलाचÆþ जोशी कृत ‘मेरे ÿाथिमक जीवन कì Öमिृतयाँ’ और वÆृदावनलाल वमाª कृत ‘कुछ संÖमरण’ इस 

काल कì उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ । सन् 1950 ई. के आस-पास का समय संÖमरण लेखन कì ŀिĶ से िवशेष महßव 

का है । इस समय अनेक लेखक संÖमरणŌ कì रचना कर रहे थ,े िजनम¤ बनारसीदास चतवु¥दी को  संÖमरण लेखन के 

±ेý म¤ िवशेष सफलता िमली । पेशे से सािहिÂयक पýकार होने के कारण इनके संÖमरणŌ के िवषय बहòत Óयापक  

ह§ । उनकì कृित ‘संÖमरण’ म¤ संकिलत रचनाओ ंकì शैली पर मानवीय प± कì ÿगाढ़ता को ÖपĶ देखा जा सकता 

है । इनकì शैली वणªनाÂमक है और भाषा अÂयÆत सरल है । कÆहैयालाल िम® ÿभाकर को ‘भलेू हòए चेहरे’ तथा 

‘दीप जले शंख बजे’ जैसी संÖमरण कृितयŌ के कारण उस समय के एक महßवपणूª संÖमरण लखेक के łप म¤ 

ÿिसिĦ िमली । लगभग इसी समय उपेÆþनाथ ‘अÔक’ का ‘मंटो मेरा दÔुमन’ ÿकािशत हòआ िजसका सािहिÂयक 

और गैर-सािहिÂयक दोनŌ ÖथानŌ पर भरपरू Öवागत हòआ । जगदीशचÆþ माथरु ने ‘दस तÖवीर¤’ और ‘िजÆहŌने जीना 

जाना’ के माÅयम से अपने समय कì महßवपणूª संÖमरणाÂमक िचý ÿÖततु िकए । संÖमरण और रेखािचýŌ म¤ कोई 

भी तािßवक भेद नहé मानने वाले अÅयापक और आलोचक डॉ॰ नगेÆþ ने ‘चेतना के िबÌब’ नाम कì कृित के 

माÅयम से इस िवधा को समĦृ िकया । ÿभाकर माचवे, िवÕण ुÿभाकर, अ²ेय और कमलेĵर इस समय के अÆय 

ÿमुख संÖमरण लेखक रहे ह§ । समकालीन लेखन म¤ आÂमकथाÂमक िवधाओ ंकì भरमार है । िफर भी संÖमरण 

आजकल िवपुल माýा म¤ िलख ेजा रहे ह§ । डॉ॰ िवĵनाथ िýपाठी Ĭारा नामवर िसंह पर िलिखत संÖमरण ‘हक 

अदा न हòआ’ ने इस िवधा को नयी ताजगी से भर िदया है और इससे ÿभािवत होकर कुछ नये और कुछ परुाने 

लेखक इस ओर मु ड़े ह§ । िवĵनाथ िýपाठी कì पÖुतक ‘नगंातलाई का गाँव’ (2004) को Öमिृत आ´यान कहा 

जाता है । वतªमान संÖमरणकारŌ म¤ काशीनाथिसंह, कािÆतकुमार जैन, राजेÆþ यादव, रवीÆþ कािलया, ममता 

कािलया, अिखलेश, िनमªला जैन, मैýेयी पु Õपा आिद का नाम सÌमान के साथ िलया सकता है । 

3.1.04. संÖमरण िवधा के łप म¤ सं Öमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ 

 सामाÆयतः सािहÂय को भािषक अिभÓयिĉ कì ŀिĶ से पī और गī के łप म¤ िवभािजत िकया जाता   

है । िफर गī सािहÂय को िनबÆध, नाटक, कहानी, उपÆयास, जीवनी, आÂमकथा, संÖमरण, याýा-व°ृाÆत, 

आलोचना, åरपोताªज आिद िवधाओ ंके łप म¤ Öवीकार िकया जाता है । सािहिÂयक िवधा कì ŀिĶ से ‘पथ के 

साथी’ महादवेी वमाª Ĭारा रिचत सात संÖमरणŌ का संकलन है । ‘पथ के साथी’ म¤ महादवेी वमाª ने अपने 

समकालीन चिुनंदा रचनाकारŌ के जीवन-ÿसंगŌ का िचýण िकया है । महादवेीजी ने िजस आÂमीयता और सÌमान 

के साथ उन सािहÂयकारŌ का जीवन-दशªन और Öवभावगत महानता को Öथािपत िकया है, वह अपने आप म¤ 

अनठूा है । इस रचना को संÖमरण िवधा के łप म¤ पढ़ने से पवूª यह आवÔयक है िक महादेवी वमाª के संÖमरणŌ कì 

िविशĶताओ ंको समझ िलया जाए । 

 महादेवीजी ने अपने पालतू  पश-ुपि±यŌ पर भी लेखनी चलायी है और वे Öवीकार करती ह§ िक – “मेरे 

संÖमरणŌ के पाý सामाÆय जन तथा पश-ुप±ी ही रहते ह§ और उनसे घिनķ आÂमीयता का बोध मेरे Öवभाव का 

अंग ही कहा जा सकता है । पािलत पश-ुप±ी तो जÆम से अÆत तक मेरे पास रहते ही ह§, अतः उनकì Öवभावगत 
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िवशेषताएँ जानकर ही उÆह¤ सं र±ण िदया जा सकता है । िनÂय देखते-ही-देखते म§ उनके सÌबÆध म¤ बहòत कुछ जान 

जाती हóँ और उन पर कुछ िलखना सहज हो जाता है । रहे सामाÆय जन तो उनसे सÌपकª  बनाये रखना मुझे मन कì 

तीथªयाýा लगती है । उनके सÌबÆध म¤ जो कुछ जान सकती हó,ँ उसे जानना सौहादª कì शपथ है, पर िलखना अपनी 

इ¸छा पर िनभªर ह ै।” 

 ‘पथ के साथी’ म¤ महान ्भारतीय लेखकŌ के संÖमरण संकिलत ह§ और उन ®ेķ िवभिूतयŌ के सÆदभª म¤ 

पाठकŌ के सÌमखु लेिखका यह िनवेदन करती ह§ िक – “मेरा यह सौभाµय रहा है िक अपने यगु के िविशĶ ÓयिĉयŌ 

का मुझे साथ िमला और म§ने उÆह¤ िनकट से देखने का अवसर पाया । उनके जीवन के तथा आचåरत आदशŎ ने 

मु झे िनरÆतर ÿभािवत िकया है । उÆह¤ आशा-िनराशा, जय-पराजय, सुख-दःुख के अनेक ±णŌ म¤ म§ने देखा अवÔय , 

पर उनकì अिडग आÖथा ने मुझ पर जीवनÓयापी ÿभाव छोड़ा है । उनके सÌबÆध म¤ कुछ िलखना उनके अिभÆनदन 

से अिधक मेरा पवª-Öनान है । हम सयूª कì पजूा सूयª को जल का अ¶यª देकर करते ह§ । गंगाजल से गंगा को अ¶यª 

देते ह§, ³यŌिक यह पूजा हमारी उस कृत²ता कì Öवीकृित है, जो उनसे ÿाĮ शिĉ से उÂपÆन हòई है ।” 

 इन संÖमरणŌ को पढ़ने के बाद कोई भी गÌभीर पाठक इस नतीजे पर पहòँच सकता है िक ‘पथ के साथी’ म¤ 

संकिलत िववरण सं Öमरण भी ह§ और महादेवीजी Ĭारा पढ़े गये अपने िÿय लेखकŌ के जीवन-पķृ भी । उÆहŌने अपने 

लेखन म¤ एक ओर तो इन सािहÂयकारŌ कì िनकटता, आÂमीयता और ÿभाव का कलाÂमक उÐलेख िकया है, तो 

दसूरी ओर उनके समú जीवन-दशªन को परखने का ÿयÂन भी िकया है । यह ÿयÂन महादेवी के िचÆतन, अनभुिूत  

और ŀिĶकोण कì िवशद िवशेषताओ ंको रेखां िकत करता है । इस पÖुतक म¤ रवीÆþनाथ ठाकुर, मैिथलीशरण गĮु, 

सुभþाकुमारी चौहान, सयूªकाÆत िýपाठी िनराला, जयशंकर ÿसाद, सुिमýानÆदन पÆत तथा िसयारामशरण गĮु के 

जीवन के उÂकृĶ शÊदिचý ह§ । ‘पथ के साथी’ के चौथे अÅयाय म¤ छायावाद के ®ेķ रचनाकार ‘िनराला’ के जीवन 

से सÌबĦ संÖमरण ÿÖततु िकया गया है, जो आपके पाठ्यøम म¤ सिÌमिलत है । अतः आगे इसी संÖमरण पर 

िवचार िकया जाएगा । 

3.1.05. संÖमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ म¤ िचिýत जीवन ÿसंग 

 यह िनिवªवाद िवचार है िक सािहÂय कì कमोबेश सभी िवधाओ ंम¤ Æयूनािधक माýा म¤ मानव समाज के 

सरोकारŌ को गु िÌफत िकया जाता है । सािहÂय का Óयिĉ और समाज से जड़ुाव उसम¤ Óयĉ भावŌ एवं  िवचारŌ के 

कारण होता है, इसिलए सचेत और ÿितबĦ सािहÂयकार भाव या िवचारशूÆय रचना म¤ कभी ÿवतृ नहé होता । 

इसीिलए िकसी सजªक कì ®ेķता का आकलन उसकì रचनाओ ं म¤ Óयĉ भाव और िवचारŌ कì सामािजक 

संलµनता से िकया जाता है । िकसी रचना म¤ Óयĉ भावŌ एवं  िवचारŌ के िवĴेषण के सÌयक् िवĴेषण के øम म¤ 

हम¤ यह पता चलता है िक Óयिĉ और समाज के बारे म¤ रचनाकार कì अपनी माÆयताएँ ³या ह§ ? अपने 

सहयोिगयŌ, िमýŌ, अúजŌ के साथ उसके कैसे सÌबÆध ह§ ? साथ ही Öथानीय और देश-िवदेश म¤ घिटत होने वाले 

सामािजक-राजनैितक पåरवतªनŌ के सÆदभª म¤ वह ³या सोचता है और उनम¤ िनजी तौर पर िकस ÿकार कì भू िमकाएँ 

िनभाता है ? 
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 सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ संÖमरण म¤ िचिýत जीवन-ÿसंगŌ एवं  अिभÓयĉ िवचारŌ कì पड़ताल करने से 

पहले लेखक का एक महßवपणूª वĉÓय ÅयातÓय है । महादेवीजी ने ‘पथ के साथी’ पÖुतक कì भिूमका के आरÌभ 

म¤ यह िलखा है िक – “अपने अúजŌ और सहयोिगयŌ के सÌबÆध म¤, अपने-आप को दरू रखकर कहना सहज नहé 

होता । म§ने साहस तो िकया है; पर ऐसे Öमरण के िलए आवÔयक िनिलªĮता या असंगता मेरे िलए सÌभव नहé है । 

मेरी ŀिĶ के सीिमत शीशे म¤ वे जैसे िदखाई देते ह§, उससे वे बहòत उººवल और िवशाल ह§, इसे मानकर पढ़ने वाल े

ही उनकì कुछ झलक पा सक¤ गे ।”  

 कोई ŀÔय, कायª या घटना को दखेने के नजåरए म¤ अÆतर के कारण उसका अनभुव भी अनकूुल या 

ÿितकूल हो जाता है । महादेवी वमाª खेल के उदाहरण से इस बात को ÖपĶ करते हòए िलखती ह§ िक – “खेल का 

एक ही कमª जीतने वाले के िलए सुखद और हारने वाले के िलए दखुद  अनुभिूतयŌ का कारण बन जाता है ।” 

अथाªत ्िकसी Óयिĉ के जीवन का मूÐयांकन उसके िविजत होन ेया भौितक सुख-सुिवधाओ ंका अंबार लगा दनेे 

भर से नहé िकया जा सकता, बिÐक उसके पåर®म, संघषª और मानवीय Óयवहार को भी दखेा जाता है । यīिप 

िकसी सािहÂयकार के जीवन कì कसौटी उसका अपना युग ही होता है, पर यह कसौटी िनĂाªÆत भी नहé ह,ै ³यŌिक 

“देशकाल कì सीमा म¤ आबĦ जीवन न इतना असंग होता है िक अपने पåरवशे और पåरवेिशयŌ से उसका कोई 

संघषª न हो और न यह संघषª इतना तरल होता है िक उसके आघातŌ के िचĹ शेष न रह¤ ।” ताÂपयª यह िक सÂकमŎ 

कì ºयोित युगŌ तक आभािसत रहती है । 

 वैसे तो सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ संÖमरण म¤ महाकिव िनराला के जीवन के कई कŁण ÿसंगŌ और 

किठन पåरिÖथितयŌ को उद् धतृ करके उनके दधुªषª , जीवट और अितमानवीय चåरý को उद् घािटत करने का ÿयास 

िकया गया ह,ै िकÆतु अÅययन कì सिुवधा को Åयान म¤ रखकर आगे इस इकाई म¤ िनराला के ÓयिĉÂव के उन 

महßवपूणª प±Ō पर िवचार िकया जाएगा िजनके आधार पर महादवेी वमाª उÆह¤ िवचार से øािÆतदशê और आचरण 

से øािÆतकारी घोिषत करती ह§ । इस सं Öमरण म¤ महादेवीजी ने िनराला के जीवन के िनÌनिलिखत ÿसंगŌ को      

उद् धतृ िकया है – भाई-बहन का सÌबÆध िनवाªह, िनराला कì दान-विृ°, अितिथ का Öवागत, सािहिÂयक िमýŌ के 

ÿित उÂकट लगाव आिद । 

 इस संÖमरण का आरÌभ महादेवी वमाª और िनराला के भाई-बहन बनने के संवाद के साथ होता ह,ै जो 

कथाÂमक आÖवाद के साथ-साथ दो महान ्रचनाकार के आÂमीय सÌबÆध का īोतक भी है । बड़े सहज ढंग से 

लेिखका िनरालाजी से पूछती ह§ – “आप के िकसी ने राखी नहé बाँधी ?” इस ÿĳ के उ°र म¤ िनराला कहते ह§ – 

“कौन बिहन हम ऐसे भ³ुखड़ को भाई बनावेगी ।” इन दो संवादŌ के साथ महादेवी वमाª और िनराला भाई-बहन हो 

जाते ह§, िकÆत ुमहादेवी वमाª यह Óयĉ करना भी नहé भलूती िक “लौिकक ŀिĶ से िनःÖव िनराला Ńदय कì 

िनिधयŌ म¤ सबसे समĦृ भाई ह§ ।” वे अपने िनराला भाई के रचनाकार और किठन पåर®मी ÓयिĉÂव को ÿकट 

करते हòए कहती ह§ – “जान पड़ता है िकसी अÓयĉ चनुौती के आभास ने ही मु झे उस हाथ के अिभषेक कì ÿेरणा 

दी, िजसने िदÓय वणª-गÆध-मधु वाले गीत सुमनŌ से भारती कì अचªना भी कì है और बतªन माँजने, पानी भरने जैसी 

किठन ®म-साधना से उÂपÆन Öवेद-िबÆदओु ंसे िमĘी का शृं गार भी िकया है ।” िहÆदी के कई अÆय आलोचकŌ कì 
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तरह महादवेी वमाª न ेभी यह माना है िक िनराला को अनशुासन कì बे िड़याँ पसÆद नहé थé । वह इस बात का 

उÐलेख करते हòए िलखती ह§ िक – “मेरा ÿयास िकसी भी जीवÆत बवÁडर को क¸चे सूत म¤ बाँधने जैसा था या 

िकसी उ¸छल महानद को मोम कì तटŌ म¤ सीिमत करने के समान ।” महादवेी जैसी महान ्संÖमरणकार भी िनराला 

के जीवन से जड़ेु अतीत कì अपनी ÖमिृतयŌ को Óयĉ करने म¤ अ±म पाती ह§ – “आग के अ±रŌ म¤ आसँू  के रंग 

भर-भर कर ऐसी अनके िचý-कथाएँ आँक डाली ह§, िजनम¤ इस महान ्किव और असाधारण मानव के जीवन कì 

मािमªक झाँकì िमल सकती है । पर उन सबको सँभाल सके ऐसा एक िचýाधार पा लेना सहज नहé ।” 

 इस संÖमरण के अगले िहÖसे म¤ महादेवी वमाª ने ‘िनराला’ के दानी Öवभाव का वणªन िकया है िजससे एक 

सािहÂयकार के भोलेपन और सहज मानवीयता का बोध होता है । एक बार िनराला को तीन सौ Łपये कì ÿािĮ हòई 

और उनकì आिथªक जीवन के ÿित उदासीनता को संयत करने के िलए लेिखका ने एक योजना बनाई, तािक 

िनराला का जीवन कुछ िनयिमत हो सके । उÆहŌने नमक से लेकर कपड़ा, चÈपल आिद का िहसाब लगाकर 

अनमुान-पý बनाया, िजसे िनरालाजी ने सहषª Öवीकारा और बहòत पसÆद िकया । लेिकन दसूरे िदन सबुह ही उÆहŌने 

Óयय का अनुशासन तोड़ डाला और पचास Łपये एक िवīाथê के परी±ा-शुÐक के िलए और शाम को साठ Łपये 

एक सािहिÂयक िमý को दनेे कì आवÔयकता पड़ गई । अगले िदन लखनऊ के िकसी ताँगेवाले कì माँ के िलए 

चालीस Łपये के मनीऑडªर करना पड़ा और दोपहर को िकसी िदवंगत िमý कì भतीजी के िववाह के िलए सौ Łपये 

देना अिनवायª हो गया । सारांश यह िक तीसरे िदन उनका जमा िकया गया सारा पैसा समाĮ हो गया । महादेवी 

वमाª यह Öवीकार करती ह§ िक “एक सĮा ह म¤ म§ने समझ िलया िक यिद ऐसे औढर दानी को न रोका जावे तो यह 

मुझे भी अपनी िÖथित म¤ पहòँचाकर दम ल¤गे ।” यही नहé बड़े ÿयÂन के बाद बनवायी गई रजाई, कोट जैसी िनÂय 

Óयवहार कì वÖतएँु भी दसूरे िदन िकसी अÆय दिुखयारे के कĶ दरू करने के िलए अÆतधाªन होने लगé । इसी ÿकार 

जब िनराला को ‘अपरा’ के िलए इ³कìस सौ Łपये का पुरÖकार िमलन ेकì सूचना िमली तो महादवेीजी से आúह 

िकया िक यह संकिÐपत धन है इसका उपयोग िनजी िहत म¤ नहé कłँगा । उÆहŌने यह ÿÖताव रखा िक Öवगêय 

मुंशी नवजािदक लाल कì िवधवा को पचास Łपये ÿितमाह के िहसाब भेजने का ÿबÆध कर िदया जाए । इस 

संÖमरण म¤ इन ÿसंगŌ को महादेवीजी ने बड़े रोचक ढगं से ÿÖतुत िकया है । एक बार िनराला ने लेिखका के सामने 

यह इ¸छा ÿकट कì िक ‘हम अब संÆयास ल¤गे ।’ इस बात पर लेिखका को यह िवचार कर हँसी आ गई िक – 

“इस िनमªम युग ने इस महान ्कलाकार के पास ऐसा ³या छोड़ा है िजसे Öवयं  छोड़कर यह Âयाग का आÂमतोष भी 

ÿाĮ कर सके ।” पर िनराला ठहरे िनराले Óयिĉ, इसिलए बाद म¤ गेł वľ भी धारण करते ह§, ³यŌिक “िजस ÿकार 

ÿािĮ हमारी कृताथªता का फल ह,ै उसी ÿकार Âयाग हमारी पणूªता का पåरणाम है ।” एक िदन एकादशी को सुबह व े

अधोवľ और उ°रीय – दोनŌ मिलन वľŌ को गेł म¤ रंगकर Öनान, हवन आिद करके िनकल पड़ते ह§ । अगंोछे के 

अभाव और वľŌ म¤ रंग कì अिधकता के कारण उनके मु ँह-हाथ आिद ही नहé, बिÐक िवशाल शरीर भी गैåरक हो 

गया था । महादवेीजी से उÆहŌने बताया िक “अब ठीक है, जहाँ पहòँचे िकसी नीम, पीपल के नीचे बैठ गए । दो 

रोिटयाँ माँगकर खा लé और गीत िलखने लगे ।” 
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 इस संÖमरण का दसूरा पड़ाव है – िनरालाजी के Ĭारा मैिथलीशरण गुĮ का आितÃय Öवीकार करना और 

अपनी दीनता अथवा माली हालत कì िचÆता िकए िबना उनके आवोभगत म¤ तÐलीन हो जाना । महादवेीजी उनके 

घर कì बदहाली का उÐलेख करते हòए िलखती ह§ िक – “आले पर कपड़े कì आधी जली ब°ी से भरा, पर तेल से 

खाली िमĘी का िदया मानो अपने नाम कì साथªकता के िलए जल उठने का ÿयास कर रहा था । ... रसोईघर म¤ दो-

तीन अधजली लकिड़याँ, औधंी पड़ी बटलोई और खूँटी से लटकती हòई आटे कì छोटी-सी गठरी आिद मानो 

उपवास िचिकÂसा के लाभŌ कì Óया´या कर रहे थे ।” लेिकन वह आलोकरिहत, सुख-सुिवधाओ ंसे शू Æय घर 

गहृÖवामी के िवशाल आकार और उससे भी िवशालतर आÂमीयता से भरा Ńदय था । अपने सÌबÆध म¤ बेसधु 

रहनेवाले िनरालाजी अपने अितिथ कì सिुवधा के िलए सतकª  ÿहरी थे । इसीिलए अपने वैÕणव अितिथ कì 

सु िवधा का िवचार करके वे नया घड़ा खरीदकर उसम¤ गंगाजल भर लाए और धोती-चादर जो कुछ भी िमल सका 

सब तÙत पर िबछाकर उÆह¤ ÿितिķत िकया । यथोिचत सÂकार िकया और जी भरके उनसे सािहिÂयक चचाª कì 

और दसूरे िदन सुबह ůेन म¤ िबठाकर वापस लौटे । अपने िमýŌ और अितिथयŌ के सÆदभª म¤ िनराला कì भावकुता 

का वणªन करते हòए आगे महादेवीजी ने िलखा है िक कई बार वे उनके घर अकÖमात् आ पहòँचते और कहते – “मेरे 

इ³के पर कुछ लकिड़याँ, थोड़ा घी आिद रखवा दो । अितिथ आये ह§, घर म¤ सामान नहé है । उनके अितिथ यहाँ 

भोजन करने आ जाव¤, सनुकर उनकì ŀिĶ म¤ बालकŌ जैसा िवÖमय छलक आता है । जो अपना घर समझकर आए 

ह§, उनसे यह कैसे कहा जावे िक उÆह¤ भोजन के िलए दसूरे घर जाना होगा । ” भोजन बनाने से लेकर जठेू बतªन 

माँजने तक का सारा काम वे अपने अितिथ देवता के िलए सहषª करते । नौकर-चाकर के सहारे काम चलाने वाले 

यगु म¤ िनराला म¤ आितÃय कì ŀिĶ से वही परुातन संÖकार थे, जो गुण देश के úामीण िकसानŌ म¤ िमलता है । 

 संÖमरण का तीसरा पड़ाव वह है जहाँ पÆत कì बीमारी और मृÂयु  कì झठूी ख़बर सुनकर िनराला Óयाकुल 

हो उठते ह§ । हòआ यह िक एक बार सु िमýानÆदन पÆत िदÐली म¤ टाइफाइड ºवर से पीिड़त थे और िकसी समाचार 

पý म¤ उनके Öवगªवास कì झठूी ख़बर छपी । ख़बर सुनकर िनराला महादवेीजी के पास दौड़े-भागे चले आए और 

सोफे पर बैठकर िकसी अÓयĉ वेदना कì तरंग के Öपशª से मानो पाषाण म¤ पåरवितªत होने लगे, िफर रोने लगे । 

महादेवीजी ने उÆह¤ समझाया िक ठीक समाचार जानने के िलए म§ने तार िकया है, लेिकन वे Óयिथत मþुा म¤ तब तक 

बैठे रहे जब तक लेिखका के घर का फाटक रात म¤ बÆद नहé हो गया । िफर सबेरे जब चार बजे भोर म¤ दरवाजा 

खट-खटाकर उÆहŌने तार के उ°र के सÆदभª म¤ पछूा, तब महादवेीजी को ²ात हòआ िक व ेरात भर पाकª  के खलेु 

आकाश के नीचे ओस से भीगी दबू पर बैठकर सबेरे कì ÿती±ा करते रहे थे । सबुह जब उनकì पीड़ा कुछ मुखर 

हòई तब खदु को रोक नहé पाए और बोले – “अब हम भी िगरते ह§ । पÆत के साथ तो राÖता कम अखरता था, पर 

अब सोचकर ही थकावट होती है ।” महादवेीजी के शÊदŌ म¤ “िनरालाजी के सौहादª और िवरोध दोनŌ एक 

आÂमीयता के वÆृत पर िखले दो फूल ह§ । वे िखलकर वÆृत का शृंगार करते ह§ और झड़कर उसे अकेला और सूना 

कर देते ह§ ।” िनरालाजी अपने Öवभाव म¤ ऐसे िवल±ण Óयिĉ ह§ िक िमý का तो ÿĳ ही ³या, ऐसा कोई िवरोधी 

भी नहé िजसका अभाव उÆह¤ िवकल न कर दतेा था । 
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 संÖमरण के अिÆतम और िवÖततृ िहÖसे म¤ महादवेी वमाª ने िनराला के िवराट् ÓयिĉÂव सÌबÆधी अपने  

उद् गार Óयĉ िकए ह§ । संÖमरण का यह िहÖसा िनराला के जीवन के ÿसंगŌ से अिधक उन सबके समाहार से िनिमªत 

उनके ÓयिĉÂव-िवĴेषण से सÌबिÆधत है । िनरालाजी अपने शरीर, जीवन और सािहÂय सभी म¤ असाधारण ह§ । 

उनम¤ िवरोधी तßवŌ कì भी सामंजÖयपणूª सिÆध है । उनका िवशाल डील-डौल देखने वालŌ के Ńदय म¤ जो आतंक 

उÂपÆन कर दतेा है, उसे उनके मुख कì सरल आÂमीयता दरू करती चलती है । अिवराम संघषª और िनरÆतर िवरोध 

का सामना करने से उनम¤ जो एक आÂमिनķा उÂपÆन हो गई है, उसी का पåरचय हम उनकì दीĮ ŀिĶ म¤ पाते ह§ । जो 

कलाकार Ńदय के गूढ़तम भावŌ के िवĴेषण म¤ समथª ह,ै उसम¤ ऐसी सरलता लौिकक ŀिĶ से चाहे िवÖमय कì 

वÖतु हो, पर कला सिृĶ के िलए Öवाभािवक साधन है । िनराला कभी भी िकसी से भयभीत नहé होते थे । वहé 

िकसी के िलए øूर होना भी उनके िलए सÌभव नहé था । उनके तीखे Óयं µय कì िवīतु-रेखा के पीछे सद् भाव के 

जल से भरा बदल रहता था । िनरालाजी अपने यगु कì िविशĶ ÿितभा थे, इसिलए उÆह¤ अपन ेयुग का अिभशाप 

भी झेलना पड़ा और उनके सÌबÆध म¤ फैली हòई ĂाÆत-िकंवदिÆतयाँ भी इसी िनÌन विृ° कì सूचक ह§ । महादवेी 

वमाª के अनसुार – “जो अपने पथ कì सभी ÿÂय±-अÿÂय± बाधाओ ंको चुनौती देता हòआ, सभी आघातŌ को 

Ńदय पर झेलता हòआ लàय तक पहòँचता ह ैउसी को युग-ľĶा सािहÂयकार कह सकते ह§ ।” िनरालाजी ऐसे ही 

िवþोही सािहÂयकार ह§ । िजन अनभुवŌ के दशं का िवष साधारण मनÕुय कì आÂमा को मिू¸छªत करके उसके सारे 

जीवन को िवषाĉ बना दतेा है, उसी से उÆहŌने सतत जागłकता और मानवता का अमतृ ÿाĮ िकया । िनराला के 

जीवन पर संघषª के जो आघात ह§ वे उनकì हार के नहé, शिĉ के ÿमाण ह§ । उनके कठोर ®म, गÌभीर दशªन और 

सजग कला कì िýवेणी न तो घोर मł म¤ सूखती है और न आकुल समुþ म¤ अपना अिÖतÂव खोती है । 

3.1.06. संÖमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ कì भाषा-शैली 

 कोई भी सािहÂयकार अपनी रचना म¤ भाषा का चयन िवषय और पाठक वगª को Åयान म¤ रखकर करता   

है । चूँिक इस संÖमरण म¤ िहÆदी के महान ्लेखक िनराला के जीवन को आधार बनाया गया है और लेिखका का 

लि±त पाठक वगª िहÆदी के सामाÆय पढ़े-िलखे समुदाय के साथ-साथ िवīालयŌ और उ¸च िश±ण संÖथानŌ म¤ 

अÅययन-शोध आिद करने वाला िवīाथê, िश±क और सािहÂयकार-आलोचक वगª अिधक माýा म¤ ह,ै इसिलए 

इस रचना कì भाषा अपे±ाकृत सधी हòई और सं िĴĶ है । दसूरी तरफ यह भी Åयान र खा जाना चािहए िक ÿÂयेक 

सािहिÂयक िवधा के कलेवर और तेवर के अनुłप ही उसकì भाषा भी िविशĶ होती है । वहé भाषा के िनधाªरण म¤ 

लेखक का अपना भाषा-²ान और अनभुव भी ÿभावकारी भिूमका िनभाता है । अतः िकसी रचना के भाषा-िशÐप 

पर िवचार करते हòए इÆहé िबÆदओु ं कì पड़ताल कì जाती है तािक आलोचना कì माÆय शतŎ पर लेखक कì रचना 

खरी उतर सके । वसेै चिचªत रचनाओ ं कì भाषा सामाÆयतः सहज, सरल और बोधगÌय होती है, िवशेषकर 

कथाÂमक और वणªनाÂमक िवधाओ ंकì भाषा से तो इस ÿकार अपे±ा आवÔयक łप से कì जाती ह ै। सयूªकाÆत 

िýपाठी ‘िनराला’ संÖमरण कì भाषा कì मु´य िवशेताओ ं म¤ सरलता, सहजता, ÿवाहमयता, िचýाÂमकता, 

साŀÔय-िवधान आिद ÿमुख ह§ । 
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 महादेवी वमाªजी ने ‘पथ के साथी’ म¤ अपने समकालीन रचनाकारŌ का िचýण िकया है और अपने अúज 

रचनाकारŌ के ÿित उनकì भाषा म¤ आदर एवं सÌमान का Öवर ÿमुख है । साथ ही उनकì भाषा म¤ िनराला और 

सुभþाकुमारी चौहान के ÿित िवशेष लगाव और आÂमीयता को ÿकट करने वाले शÊद अिधक ह§ । एक ओर इन 

संÖमरणŌ म¤ जीवन के सजीव िचý ह§ तो दसूरी ओर इनम¤ लेिखका ने अपने पथ के सािथयŌ के जीवन-दशªन को 

परखने का ÿयÂन भी िकया है । इन संÖमरणŌ कì भाषा बहòत सरल, सहज तो नहé है, िकÆत ुउनकì सधी हòई भाषा 

म¤ भी एक ख़ास तरह कì लय, पारदिशªता और िचýाÂमकता ज़łर है । महादेवी वमाªजी कì भाषा सÌबÆधी इस 

िवशेषता को सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ शीषªक संÖमरण म¤ भी परखा जा सकता है । यथा – “उनकì ŀिĶ म¤ दपª 

और िवĵास कì धूपछाहé Ĭाभा है । इस दपª का सÌबÆध िकसी हÐकì मनोविृ° से नहé और न उसे अहं  का सÖता 

ÿदशªन ही कहा जा सकता है । अिवराम संघषª और िनरÆतर िवरोध का सामना करने से उनम¤ जो एक आÂमिनķा 

उÂपÆन हो गई है उसी का पåरचय हम उनकì ŀĮ-ŀिĶ म¤ पाते ह§ ।” इस िचýण म¤ दपª, Ĭाभा, अह,ं अिवराम, 

आÂमिनķा, ŀĮ आिद संÖकृतिनķ शÊदŌ का ÿयोग िकया गया है, जो सरल नहé ह§ । इसके बावजदू इस वणªन के 

Ĭारा िनराला के ÓयिĉÂव के िजस धवल और जझुाł प± को महादवेी वमाª ÿकट करना चाहती ह§, वह सहज ही 

Óयĉ हो जाता है । 

 चूँिक संÖमरण कì भािषक सं रचना कथा सािहÂय के बहòत िनकट होती है, इसिलए वणªन कì पĦित कथा 

सािहÂय से िमलती-जलुती-सी ÿतीत होती है । यहाँ एक भदे अवÔय है िक जब महादवेी वमाª इस संÖमरण को 

चु िनंदा शÊदŌ कì लड़ी म¤ िपरोती ह§ तो उनकì भाषा काÓय-लय म¤ पगी ÿतीत होती है । जैसे – “ÿायः एक Öपधाª 

का तार हमारे सौहादª के फूलŌ को बेधकर उÆह¤ एकý रखता है । फूल के झड़ते या िखसकते ही काला तार माý रह 

जाता है । ... िनरालाजी के सौहादª और िवरोध दोनŌ एक आÂमीयता के वÆृत पर िखले दो फूल ह§ । वे िखलकर 

वÆृत का शृंगार करते ह§ और झड़कर उसे अकेला और सूना कर दतेे ह§ ।” महादवेी वमाª कì किवताओ ंम¤ िजतना 

अमूतªन, रहÖयाÂमकता और सां केितकता है, उनके संÖमरणŌ म¤ उतनी ही ÿÂय±ता, सहजता और िविवधता िदखाई 

देती है । महादवेी वमाª के संÖमरणŌ म¤ केÆþीय चåरý Öवयं बहòत कम बोलते ह§, इसिलए संवादŌ का संयोजन िवरल 

है, लेिकन िजतने संवाद ह§ वे चåरýŌ के अÆतबाªĻ को उद् घािटत करने वाले ह§ । इस संÖमरण म¤ भी Öवयं िनराला के 

मुख से कुछ संवादŌ को उÆहŌने Óयĉ करवाया है । जैसे – “पचास Łपये चािहये िकसी िवīाथê का परी±ा शुÐक 

जमा करना है, अÆयथा वह परी±ा म¤ नहé बैठ सकेगा ।” इसी ÿकार – “अब हम भी िगरते ह§ । पÆत के साथ तो 

राÖता कम अखरता था, पर अब सोचकर ही थकावट होती है ।” इन संवादŌ कì भाषा म¤ िवīमान आडÌबरहीनता, 

आवेगमयता, बेबाकì, अÆतःसाàय, आÂमीयता, þवणशीलता, पारÖपåरकता आिद का अनभुव बड़ी आसानी से 

िकया जा सकता है । 

 िहÆदी आलोचना म¤ यह Öवीकार िकया गया है िक लेखक अपनी िवषयवÖतु को ÿभावपूणª बनाने के 

िजस भािषक-यु िĉ और कथन-पĦित का ÿयोग करता है उसे शैली कहा जाता है । इसके अÆतगªत वणªन, िचýण, 

िवĴेषण, साŀÔय-िवधान, उĦरण आिद कì कथन-पĦित को अपनाया जाता है । इस संÖमरण म¤ संयोिजत चाहे 

दःुख के ÿसंग हो या िफर सुख के, कहé भी वणªन कì भाषा और शैली मÆद, शुÕक या कुÆद होती ÿतीत नहé   
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होती । िनराला के जिटल और दःुसĻ  जीवन के अनłुप ही वणªन-शैली बहòłपी है । जहाँ िनराला के जीवन के 

िकसी िविशĶ ÿसंग का ÿणयन ह,ै वहाँ लेिखका ने साŀÔय-िवधान का सहारा िलया ह§ । जैसे – “दसूरŌ कì 

बĦमूल धारणाओ ंपर आघात कर उनकì िखजलाहट पर वे ऐसे ही ÿसÆन होते ह§ जैसे होली के िदन कोई नटखट 

लड़का, िजसने िकसी कì तीन पैसे कì कुसê के साथ िकसी कì सवा«गपणूª चारपाई, िकसी कì टूटी ितपाई के साथ 

िकसी कì नई चौकì होिलका म¤ Öवाहा कर डाली हो ।” 

 इसके अितåरĉ महादवेीजी अपने संÖमरणŌ म¤ रेखािचý के समान अपने चåरýŌ के डील-डौल, पåरधान 

और गहृ-दशा आिद का भी रेखांकन करती ह§ । ‘पथ के साथी’ के ºयादातर संÖमरणŌ म¤ िचýण कì इस िवशेष 

शैली के दशªन हो जाते है । इस संÖमरण म¤ भी वे कई ÖथानŌ पर िनराला के िवशालकाय कद-काठी कì चचाª करती 

ह§, लेिकन िनराला के आवास का िचýण करते समय उनकì लेखनी एक िचýकार कì तू िलका बन जाती है ।    

यथा – “आले पर कपड़े कì आधी जली ब°ी से भरा, पर तेल से खाली िमĘी का िदया मानो अपने नाम कì 

साथªकता के िलए जल उठने का ÿयास कर रहा था । ... रसोईघर म¤ दो-तीन अधजली लकिड़याँ, औधंी पड़ी 

बटलोई और खूँटी से लटकती हòई आटे कì छोटी-सी गठरी मानो उपवास िचिकÂसा के लाभŌ कì Óया´या कर रहे 

थे ।” इस िचýण म¤ िनराला के घर का ÖपĶ िचý पाठक के मिÖतÕक म¤ अंिकत हो जाता है और वह गृहÖवामी के 

आिथªक िÖथित से पूणªतः पåरिचत हो जाता है । 

 महादेवीजी ने परेू संÖमरण को अपनी ÖमिृतयŌ के योग से चार-पाँच आÂमीय ÿसंगŌ म¤ िवभािजत करके 

ÿÖतुत िकया है । इन ÿसंगŌ को िनराला के आय-ुøम या िकसी िवशेष अनøुम म¤ नहé रखा गया, बिÐक Öवे̧ छा 

से िनराला के ÓयिĉÂव को गåरमा और औदाÂय ÿदान करने वाले रोचक ÿसंगŌ को संÖमरण िवधा के अनłुप 

िवÆयÖत िकया गया है । वणªन-िवĴेषण सवाªिधक है, िफर भी वणªन कì यह शैली इकहरी नहé ह§ । संÖमरण को 

पढ़ने के øम म¤ यह कहé आभास ही नहé होता िक इनम¤ से कोई भी ÿसंग िनराला के चåरý को आ¸छािदत कर 

बौना कर देता है या वणªन-øम म¤ अनावÔयक संयोिजत हो गया है । ÿसंगŌ कì सýूबĦता और सÌबĦता इस 

संÖमरण कì वणªन-शैली कì बहòत खास िवशेषता है । 

 इस संÖमरण म¤ यह Åयान देने योµय तÃय है िक महादेवीजी ने िकसी पूवª-िनधाªåरत या बँधी-बँधायी शैली 

को नहé अपनाया है, बिÐक िनराला के जीवन के किठन और रोचक ÿसंगŌ के अनुłप कहé िवĴेषण कì उदा° 

शैली है तो कहé वणªन और बातचीत कì सÌबोधन-शैली, कहé सÌबÆधŌ के आÂमीय और िनकटता को उद् घािटत 

करने वाली आवगेमयी शैली है, तो कहé दिुनयावी कृिýमता के परतŌ पर वार करती ओजÖवी शैली । कहé जीवन-

दशªन से होड़ लेती अद् भतु तकª -शैली तो कहé िनराला के संÆयास साधना कì मँुह-िचड़ाती हास-पåरहास से युĉ 

Óयंग-िवनोदपणूª शैली, कहé वणªन करती हòई लेिखका जीवन के सागर म¤ सतह तक जा पहòचँती ह§, तो कहé जीवन 

कì गुŁता को एकिýत करती हòई भाषा का पवªताकार लोक रच दतेी ह§ । इससे यह आभास होता है िक लेिखका के 

अनभुव का संसार िकतना िवराट् है और उसे थामनेवाली भाषा को भी उÆहŌने लेखन कì किठन साधना से ÿाĮ 

िकया है । समúतः इस संÖमरण कì ÿÖतुित म¤ महादवेी वमाªजी न ेवणªन शैली के साथ-साथ िचý-शैली, सÌबोधन-

शैली, तुलनाÂमक शैली, िनÕकषª-शैली आिद का सफल उपयोग िकया है । 
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3.1.07. संÖमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ का उĥेÔय 

 संÖमरण एक ऐसी सािहÂय िवधा है िजसम¤ िकसी महßवपणूª Óयिĉ के जीवन के चिुनंदा ÿसंगŌ का 

आÂमीय और रोचक िचýण िकया जाता है । उन चिुनंदा ÿसंगŌ को दिुनया के सम± साझा करने कì सामाÆय 

पĦित अपने आसपास के पåरवशे, ÓयिĉयŌ और घिटत होनेवाली घटनाओ ंका सजीव िचýण ही है । िहÆदी 

सािहÂय कì िवदषुी लेिखका का िनराला के जीवन पर केिÆþत यह संÖमरण बहòपिठत कृित है । उÆहŌन े कमªठ 

िनराला के जीवन के भौितक सुख-सुिवधाओ ं से रिहत िकÆत ु मानवीय Óयवहार कì कसौटी पर सदा-सुभािषत 

ÿसंगŌ को बड़े मनोयोग से इस संÖमरण म¤ łपाÆतåरत िकया ह ै। यह मानवीय कŁणा से दीĮ एक लेखक के जीवन 

का वह प± है िजसे पढ़कर कठोर-पाषाण Ćदय भी þिवत हो उठता है । सच पछूा जाए तो िकसी सÂसािहÂय के 

ÿणयन का यही तो वाÖतिवक उĥÔेय है । 

 इस रचना म¤ िनराला के िवपÆन और िवकट जीवन से जड़ेु कई ÿसंग एक के बाद एक पाठक के सामने 

चलिचý के ŀÔय कì तरह दिशªत होते है और संवाद म¤ टँके शÊद जीवन के सुख-दःुख से सÌबĦ मनोवेगŌ का 

िविवध łप धारण कर जीवनगत स¸चाइयŌ कì Łिदत-मुिदत छिव धारण कर जीिवत हो उठते ह§ और जीवन का 

बहòÖतरीय खरुदरापन Öवतः ÿकट हो जाता है । वÖततुः िनराला का सारा जीवन साधना एवं  ®म का जीवन रहा है, 

िजसे कुछ आलोचकŌ ने िकसानी-फौलादी जीवन भी कहा है । 

 संÖमरण के अिÆतम भाग म¤ वतªमान भौितक जीवन म¤ आए सÌबÆधŌ के अमावस और िनरÆतर िगरती 

साख का उÐलेख है, िजसम¤ िनराला जैसे चåरý िबरले बचे ह§ । लेिखका को इस बात कì िचÆता है िक आनेवाले 

समय म¤ िनराला जैसे महामानव को बचे रहना िकतना मुिÔकल है । महादवेी वमाªजी के शÊदŌ म¤ – “आज हम 

Öपधाª, अ²ान और ĂािÆत कì ऐसी कुहेिलका म¤ चल रहे ह§ िक Öवयं  को पहचानना तक किठन है, सहयािýयŌ को 

यथाथªता म¤ जानने का तो ÿĳ ही नहé उठता है ।” िनरालाजी के सािहÂय कì शाľीय िववेचना तो आगामी यगुŌ के 

िलए भी सुकर रहेगी, पर उस िववचेना के िलए जीवन कì िजस पķृभिूम कì आवÔयकता होती है, उसे तो उनके 

समकालीन ही द ेसकते ह§ । इस ÿकार इस संÖमरण का एक उपयोग तो आगामी वषŎ म¤ िनराला के महßव को 

Öथािपत करने के सÆदभª म¤ है और इसके साथ ही यह संÖमरण हमारी उस मानवीय Óयवहार कì दीनता और Łµणता 

पर कठोर ÿĳ खड़ा करता है, िजसम¤ Öवाथª और ÿितÖपधाª के अितरेक म¤ हम मानवीय आचरण को भलूकर पश ु

अथवा दानव बनते जा रहे ह§ । जािहर है यह संÖमरण सÆदेश के łप म¤ वतªमान समाज को आपस म¤ एक दसूरे  के 

िलए समय, सÌमान और सहयोग के िलए ÿेåरत करता है । इस ŀिĶ से यह कहा जा सकता है िक इस कृित ने गī-

लेखन के ±ेý म¤ नया मानक Öथािपत िकया है । 

3.1.08. पाठ-सार 

 महादेवी वमाª Ĭारा िलिखत संÖमरण सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ को पढ़ते हòए पाठक िनराला के जीवन 

के कĶŌ और संघषŎ के साथ-साथ उनके आचरण म¤ िवīमान मानवीय प±Ō से पåरिचत होता है । इस संÖमरण म¤ 
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महादेवी वमाª ने िनराला के सािहÂय के शाľीय िवĴेषण का ÿयÂन नहé िकया है, बिÐक उनके Óयिथत जीवन के 

अभावŌ को उद् घािटत िकया है । िनराला के अनशुासन-रिहत जीवन को ÓयवÖथा के बÆधनŌ म¤ बाँधना असÌभव 

था । बहòत ÿयास करन ेऔर बहन बनने के बाद भी महादेवीजी इस उĥेÔय म¤ सफल नहé हो पातé । िकसी को दखुी  

देखना उनके िलए असĻ था और िकसी के कĶ से वे सīः þिवत हो जाते थे और औढर दानी बन जाते थे । Öवयं  

कĶ सहकर भी दु ःखतĮ ÿािणयŌ के कĶ-मोचन के िलए Óयाकुल हो उठते थे और कोई-न कोई युिĉ करके 

सहायता करने के िलए ÿकट हो जाते थ े। ज़łरत पड़ने पर अपनी आवÔयकता कì वÖतुएँ भी दान करने से नहé 

िहचकते थे । 

 िनराला को अपने अितिथयŌ का सहषª Öवागत और उनके भोजन आिद का ÿबÆध करने म¤ बड़ा आनÆद 

आता था । आज के यगु म¤ िनराला के समान अपनी सु िवधा-असुिवधा से बेसुध अपने अितिथयŌ का सÂकार 

करनेवाला शायद ही कोई िबरला होगा । इसके अितåरĉ िनरालाजी एक बेहद संवेदनशील Óयिĉ थे । उÆह¤ जब 

पÆत के िनधन का झठूा समाचार िमलाता है तो Óयाकुल हो उठते ह§ और रात भर िबना सोये महादेवी के घर के 

बाहर तार से स¸ची ख़बर आने कì ÿती±ा करते ह§ । िनराला के ÓयिĉÂव कì यह एक खास िवशेषता थी िक 

केवल िमý ही नहé बिÐक अपने िवरोधी का अभाव भी उÆह¤ कलपाने लगता है । संÖमरण के अिÆतम िहÖसे म¤ 

महादेवी वमाª ने िनराला के िवल±ण ÓयिĉÂव का िचýण िकया है । वह Óयĉ करती ह§ िक भौितक सुख-

सुिवधाओ ंसे िवरत िनराला िवचारŌ कì ŀिĶ से øािÆतदशê थे और िकसी भी ÿकार के अÆयाय को सहन नहé 

करते थे । उनके Óयवहार म¤ नă उदारता और उú औदाÂय एक साथ िवīमान था । अतः िनराला को समझने के 

िलए “िजस माýा म¤ बौिĦकता चािहए उसी माýा म¤ Ńदय कì संवेदनशीलता भी अपेि±त है ।” 

 यह संÖमरण एक ओर जहाँ िनराला के जीवन से जड़ेु िवकट ÿसंगŌ से पाठक को अवगत कराता ह,ै वहé 

दसूरी ओर िनराला के गैर-बनावटी मानवीय चåरý को भी उजागर करता है । इस संÖमरण को पढ़ने के बाद यह 

आभास हो जाता है िक जीवन म¤ अनवरत और किठन साधना करने के बाद ही िनराला जैसा अदÌय और जीवट 

ÓयिĉÂव पाया जा सकता है । महादवेी वमाª िवरिचत संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ एक साथªक संÖमरण   

है । 

3.1.09. बोध ÿĳ 

1. संÖमरण िवधा कì कसौटी पर संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ का मूÐयांकन कìिजए । 

2. संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ के आधार पर ‘िनराला’ कì चाåरिýक िवशेषताओ ं का उÐलेख 

कìिजए । 

3. संÖमरण सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ के आधार पर महादवेी वमाª के अिभÓयिĉ-कौशल पर िवचार 

कìिजए । 
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3.1.10. Óयवहार 

1. महादेवी वमाª Ĭारा रिचत ‘पथ के साथी’, ‘अतीत के चलिचý’, ‘Öमिृत कì रेखाए’ँ, ‘मेरा पåरवार’ आिद 

म¤ संकिलत सभी संÖमरणŌ का अÅययन कìिजए और उनम¤ से िकसी एक का िवĴेषण कìिजए । 

2. महादेवी वमाª के काÓय-संकलनŌ (नीहार, रिÔम, नीरजा, सां Åयगीत, दीपिशखा, सĮपणाª आिद) एवं  

िनबÆधŌ (शृंखला कì किड़याँ, िववेचनाÂमक गī, सािहÂयकार कì आÖथा तथा अÆय िनबÆध) का 

अÅययन कìिजए और महादेवी वमाª के सािहिÂयक वैिशĶ्य को उद ् घािटत करते हòए एक सारगिभªत 

आलेख तैयार कìिजए । 

3. महादेवी वमाª और अÆय चिचªत सािहÂयकारŌ Ĭारा रिचत संÖमरणŌ का तुलनाÂमक िववेचन कìिजए । 

3.1.11. किठन शÊदावली 

औढर दानी : अकारण या मनमाने ढगं से उदारता, कृपा आिद िदखानेवाला Óयिĉ । 

अÓयĉ वेदना : ऐसा असĻकĶ, पीड़ा, अनतुाप आिद Óयथा जो सवªथा ÿकट न हो । 

िनÖतÊध पीड़ा : िनĲेĶ, गितहीन अथवा कोलाहल रिहत वेदना, दाŁण दःुख  । 

³लाÆत  : िशिथल पड़ा हòआ, थका हòआ, ®ाÆत, दखुी , मन से िखÆन । 

संकिÐपत अथª : संकÐप िकया हòआ धन, िजसके Óयय का िनĲय पहले से िकया गया हो । 

मधकुरी  : िभ±ाटन, साध-ुसं ÆयािसयŌ कì वह िभ±ा िजसम¤ केवल पका हòआ भोजन 

   िलया जाता है । 
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2. मदान, इþंनाथ, (1965), (सं.) महादेवी : िचÆतन व कला, िदÐली, राधाकृÕण ÿकाशन 

3. पाÁडेय, गंगा ÿसाद, (1969), महीयसी महादेवी, इलाहाबाद, लोकभारती ÿकाशन 
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िवĵिवīालय, मानिवकì िवīापीठ, 81-7605-844-0 

7. सदायत, चंþा, (2009), (सं.) लेिखकाओ ंकì ŀिĶ म¤ महादवेी वमाª, िदÐली, एन.बी.टी. 
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खÁड – 3 : िविवध गī-łप – 2 

इकाई – 2 : रेखािचý : रिजया – रामवृ± बेनीपुरी 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.0. उĥेÔय कथन 
3.2.1. ÿÖतावना 
3.2.2. रेखािचý और संÖमरण के मÅय अÆतर 
3.2.3. रेखािचý : Öवłप-िवĴेषण 
3.2.4. रेखािचý ‘रिजया’ का रचनाÂमक विैशĶ्य 
3.2.5. पाठ-सार 
3.2.6. बोध ÿĳ 
3.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.2.0. उĥेÔय कथन 

 इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. रेखािचý िवधा का आशय और Öवłप समझ सक¤ गे । 

ii. रेखािचý और संÖमरण के मÅय के सàूम अÆतर को समझ सक¤ गे । 

iii. रेखािचý ‘रिजया’ का रचनाÂमक विैशĶ्य जान सक¤ गे । 

3.2.1. ÿÖतावना 

आधुिनक िहÆदी गī म¤ रामव±ृ बेनीपरुी अपनी जादईु भाषा और जोरदार शैली के कारण सदैव बहòचिचªत 

रहे ह§ । उनकì िविशĶ शैली से ही उनके गī को ताकत और गितशीलता िमलती है । अपनी रचनाओ ं पर 

बेनीपरुीजी भी कम िविÖमत नहé थे । उÆहŌने बेिझझक Öवीकार िकया है िक उनकì रचनाओ ंम¤ वृ±Ō को उखाड़ 

देनेवाली हवा के झŌके और आँखŌ को चकाचŏध कर देनवेाली िबजली कì चमक मौजदू है । बेनीपरुी िसĦहÖत 

गīकार के łप म¤ सामने आये थे और उÆहŌने गī कì िविवध िवधाओ ंके साथ-साथ िनबÆध के भी नये आयाम 

खोजकर अपनी भरपरू सामÃयª का ÿदशªन िकया था । 

3.2.2. रेखािचý और संÖमरण के मÅय अÆतर  

 रेखािचý और संÖमरण के बीच कì िवभाजक-रेखा बहòत सàूम है । ÿायः इनका łप परÖपर अÆतभु ªĉ 

िदखाई देता है । यिद इन łपŌ म¤ अÆतर करना हो तो कई बात¤ देखी जा सकती ह§ । रेखािचý म¤ Óयिĉ को समúतः 

और बहòत कुछ िÖथर łप म¤ देखने कì चेĶा होती है; आकृित को भेद कर अÆतःÿकृित का अंकन उसका मु´य 
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उĥेÔय है । संÖमरण Óयिĉ को गÂयाÂमक łप म¤ ÿÖततु करना चाहता है, Óयिĉ के अितåरĉ बाĻ घटनाओ ंको भी 

वह महßव देता है । इसीिलए सामाÆयतः संÖमरण का पाý िविशĶ घटनाओ ं को भी सÌभव करने वाला कोई 

महßवपूणª Óयिĉ होगा, जबिक रेखािचý म¤ साधारण पाýŌ का अंकन भी उतनी ही ÿभिवÕणतुा से होता ह,ै िजतना 

िक िव´यात चåरýŌ का । अपनी ÿकृित म¤ रेखािचý िकसी सीमा तक संÖमरणाÂमक होगा, पर संÖमरण म¤ रेखािचý 

िनिहत हो, यह ज़łरी नहé । कुल िमलाकर अपनी िÖथर विृ° के अनुकूल रेखािचý कì कला अपे±या सीिमत ±ेý 

म¤ रहती ह,ै पर मानव-ÓयिĉÂव के अÆवेषण म¤ उसकì पहòँच Öवभावतः अिधक है । रेखािचý कì िविशĶता इस 

बात म¤ भी है िक वह परÌपåरत नायक को हटाकर उसके Öथान पर सामाÆय Óयिĉ कì ÿितķा करता है । छायावाद 

के यगु म¤ यह पहली बार हòआ िक किव ‘िनराला’ का कुकुरम°ुा गुलाब को ललकारता है और होरी जैसा दीन 

िकसान महाकाÓयाÂमक उपÆयास का नायक बनता है । यŌ ‘नायक’ कì परÌपरागत धारणा ही बदल जाती है । 

 नायक कì इस बदली हòई धारणा का एक और पĶु ÿमाण महादेवी वमाª के रेखािचý ÿÖतुत करते ह§, जो 

इस काÓय-łप के आरिÌभक लेखन के उदाहरण ह§ । अकाÐपिनक व°ृ के िलए गī म¤ सजªनाÂमक भाषा का ÿयोग 

महादेवी वमाª ने काफì पहले आरÌभ िकया था । इस ±ेý म¤ उनकì सफलता अतुलनीय है । रोचक बात यह है िक 

महादेवी कì किवता कì भाषा और गī कì भाषा म¤ अÆतर बहòत अिधक है । उनके रेखािचýŌ कì भाषा म¤ शÊदŌ 

का ठोस ÿयोग छायावादी किवता के सàूम-िबÌब-िवधान से अलग है । किवता और गī के भािषक उĥेÔयŌ के 

बीच अÆतर यहाँ बहòत साफ देखा जा सकता है । 

 रामव±ृ बेनीपरुी के रेखािचýŌ कì शैली जीवÆत और Öफूितªदायक है । शैली का यह वैिशĶ्य बहòत-कुछ 

तÂकालीन Öवाधीनता-संúाम कì मनःिÖथित से ÿेåरत हो सकता है, जो कुछ अÆय तßवŌ के साथ िमि®त होकर कई 

लेखकŌ म¤ िदखाई दतेा है । पर भाषा कì यह उद् बोधनपरक शैली बहòत जगह सािहÂयेतर, अितरंजना से युĉ और 

ऊपर से आरोिपत जान पड़ती है । इसीिलए अथª-शिĉ को वह गहरे ÖतरŌ पर वह समĦृ नहé करती, वरन् सीिमत 

कर देती है । भाषा का आधिुनक łप उ°रो°र िमतकथन कì ओर उÆमुख हòआ ह ै। इस ŀिĶ से बेनीपरुी कì शैली 

एक युग-िवशेष के Öमारक के łप म¤ हमारे सामने है । ‘माटी कì मूरत¤’ (1946), ‘गेहóँ और गुलाब’ (1950) 

बेनीपरुी के ÿिसĦ रेखािचý-संकलन ह§ । 

3.2.3. रेखािचý : Öवłप-िवĴेषण 

 रेखािचý मूलतः िचýकला का पाåरभािषक शÊद है । अं úेजी म¤ इसे ‘Sketch’ कहते ह§ । िहÆदी म¤ यही 

‘रेखािचý’ के नाम से अिभिहत है । िचýकला म¤ जब रेखाओ ंके Ĭारा िकसी Óयिĉ, वÖतु और Öथान को łपाियत 

करते ह§ तब ‘रेखािचý’ नामक िचýशैली सामने आती है । िचýकार अपनी पयªवे±ण-शिĉ के Ĭारा जब रेखाओ ं

से आकृित-िवशेष का िनमाªण करता है तब वÖतुतः एक कला-ŀिĶ कì ÿतीित होती है । सामाÆयतः िकसी 

‘मॉडल’ को सामन ेबैठाकर उसकì łपाकृित को रेखाओ ंके Ĭारा जब अिभÓयिĉ दी जाती ह ैतब िचýकला कì 

इस िवधा का आिवभाªव होता है । इसम¤ वÖत-ुिवशेष को एक िविशĶ ŀिĶ से िचýकार अिंकत करता है । िचýकला 

के अÆय łपŌ म¤ जहाँ रंगŌ का वभैव िदखाई पड़ता है वहाँ रेखािचýŌ म¤ रंगŌ का ÿयोग नहé होता है । 
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 िहÆदी-गī म¤ िचýकला से ÿेåरत होकर ही रेखािचýŌ का सजृन हòआ है । उस िवधा को बेनीपरुी ने 

‘शÊदिचý’ कहा ह ै। उनके कथन का अिभÿाय यह है िक शÊदŌ के माÅयम से जब िचýांकन िकया जाता है तब 

यह िवधा अपनी पहचान बनाती है । िहÆदी-गī म¤ ÿायः चåरý िवशेष कì भिंगमाओ ंको िनłिपत करना ही इस 

गī-łप का ल±ण है । कभी ÿेमचÆद ने कहा था – “भिवÕय म¤ कहानी चåरý-ÿधान łप úहण करेगी ।” जब 

उÆहŌने ‘बड़े भाईसाहब’ नामक कहानी िलखी तब उÆहŌने दो भाइयŌ के चåरý कì जीवÆत रेखाओ ंको साकार 

िकया था । उसी तरह उÆहŌने ‘कजाकì’ के ÓयिĉÂव को िनłिपत करन े के øम म¤ अनायास ही रेखािचý बना 

डाला था । कहा जाता है िक िहÆदी म¤ पĪिसंह शमाª के ‘पĪ-पराग’ म¤ इस िवīा के बीज िमलते ह§ और ®ी राम 

शमाª कì ‘बोलती ÿितमाएँ’ म¤ यह गī-łप ÿÖफुटन पाता है । महादेवी वमाª ने ‘अतीत के चलिचý’ और ‘Öमिृत 

कì रेखाएँ’ म¤ अपने देख े और जान-पहचान के कई चåरýŌ कì ÿÖतुित कì थी, िकÆत ु इसके सýूपात का ®ये 

ÿेमचÆद को िदया जाना चािहए िजÆहŌने मानव-चåरýŌ कì सूरतŌ और सीरतŌ का Ńदयावजªक िचýण िकया है । 

 कुछ िवĬानŌ का िवचार है िक रेखािचý म¤ कÐपना का समावशे आवÔयक है, िकÆत ुिजस तरह जीवनी 

का मूलाधार यथाथª है उसी तरह रेखािचý कì कÐपना म¤ भी वाÖतिवकता के िचýण कì ÿविृ° दखेी जाती है । 

‘रामा’, ‘घीसा’, ‘अलोपी’, ‘बदल’ू, ‘ठकुरी बाबा’ आिद महादवेी के कÐपना-ÿसतू िचý नहé ह§ । उनम¤ लेिखका 

के पयªवे±ण और उसकì संवेदना कì शिĉ ŀिĶगोचर होती है । अमतृा शेरिगल ने पहाड़ के गाँवŌ और पंजाब के 

जनजीवन से चुनी हòई चीजŌ कì रेखाÂमक ÿÖतिुत कì थी । भारत म¤ बस गए यूरोपीय िचýकार रोåरक न ेभी अपनी 

रेखाओ ंके माÅयम से िविवध चåरýŌ और ÖथानŌ का अकंन िकया था । िहÆदी-गī म¤ िचýकला कì इस िवशेष 

पĦित को Öवीकार िकया गया था । ‘िनराला’ ने ‘चतुरी चमार’, ‘िबÐलेसुर बकåरहा’ और ‘कुÐलीभाट’ म¤ 

चåरýमूलक रेखािचýŌ का अवतरण िकया था । बेनीपरुी के रेखािचýŌ को उĉ सÆदभª म¤ ही िववेिचत िकया जा 

सकता है । 

 आधुिनक िहÆदी-सािहÂय राजा-महाराजाओ ंऔर सÌपÆन वगª कì अपे±ा उपेि±तŌ और उपेि±ताओ ंके 

ÿित उÆमुख और संवेदनशील रहा ह ै। लोकजीवन के नगÁय पाýŌ को रेखािचýकारŌ ने अहिमयत दी है । बेनीपरुी ने 

‘मंगरा’, ‘बलदेव िसंह’, ‘सुभान खाँ’ और ‘रिजया’ के łप के úामीण-जीवन के अिकंचन पाýŌ को łपाियत 

िकया ह ै । उनके रेखािचýŌ का संकलन ‘माटी कì मूरत¤’ इसी िदशा कì ओर इं िगत करता है । सामाÆय पाýŌ म¤ 

िनिहत चाåरिýक गुणŌ के रेखांकन म¤ बेनीपरुी कृतकायª हòए ह§ । रेखािचý कì िवधा को हम कहानी कì तरह 

काÐपिनक नहé कह सकते ह§ । इसम¤ अकाÐपिनक गī कì अनुगूँज ®वणगत होती है । संवेदना का यह िवतान इस 

िवधा को सािहिÂयक सौķव ÿदान करता है । 

 रेखािचý िवधा म¤ संÖमरणाÂमक सÆदभª Öवतः आ जाते ह§, िकÆत ु लेखक कì ŀिĶ चåरý के ममª के       

उद् घाटन म¤ ही िनरत रहती है । वह न कथा कहता है और न अपने सÌबÆध म¤ ºयादा बोलता है, अिपतु  विणªत 

चåरýŌ के रंग-łप और Óयि³ĉÂव को शािÊदक कलेवर ÿदान करता है । बेनीपुरी कì ‘रिजया’ म¤ कालगत दीघªता 

िमलती है, िकÆत ुचाåरिýक ŀिĶ से इसम¤ एक अिÆवित िदखाई पड़ती है । रिजया के बचपन से लकेर वĦृावÖथा 

तक के चाåरिýक िवकास पर लेखक कì िनगाह रही है । रेखािचý के अÆत म¤ रिजया कì मिूतª के łप म¤ उसके łप 
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का पनुरावतार बीज के व±ृ, पनुः व±ृ के बीज म¤ łपाÆतरण को उदाŃत करता है । पोती दादी के बचपन के रंग-

łप कì रेखाओ ंको भलीभाँित ÿÂयावितªत करती है । मानवीय कŁणा के कण इस रेखािचý को रसाþª बना दतेे ह§ । 

यहाँ संÖमरण कì ÿिविध म¤ रेखा-िचýण का कौशल समािवĶ है । 

 िहÆदी म¤ ÿगितवाद के ÿारÌभ के साथ रेखािचý कì िवधा का िवकास िदखाई पड़ता है । पÆत ने एक पान 

वाले को रेखािचý का िवषय बनाया था और उनकì ‘úाÌया’ म¤ कई पīाÂमक रेखािचý िमलते ह§ । िनराला ने 

‘अिणमा’ म¤ ‘सड़क के िकनारे वो दकूान थी’ शीषªक किवता के Ĭारा वÖतुतः रेखािचý ही खéचा था । अपने 

जमाने म¤ ‘हसं’ का रेखािचý-िवषेशांक बहòत ÿशंिसत हòआ था और ÿगितवादी लेखक ÿकाशचÆþ गĮु ने ‘पेůोल 

पंप’, ‘रानीखते कì रात’ आिद म¤ इस िवधा के नये आयामŌ का अवतरण िकया था । िसयाराम शरण गुĮ ने ‘मुंशी 

अजमेरी’ का एक उÂकृĶ रेखािचý ÿÖततु िकया था । ÿगितवादी किव िýलोचन ने किवता म¤ ‘नगई मेहरा’ के 

चåरý कì रेखाओ ंको उपिÖथत िकया था । आजादी के बाद लोकतÆýाÂमक आúह के कारण िमĘी और उससे 

जड़ेु हòए ÿाणी रेखािचý कì िवषय-वÖतु  के łप म¤ महßव पाते ह§ । 

 सामाÆयतः यह समझा जाता है िक रेखािचý पाĲाÂय सािहÂय और िवजातीय िचý-शैली से ÿभािवत है, 

िकÆत ुÿाचीन वाङ् मय म¤ इस कला के पुराने नमनूे उपलÊध होते ह§ । बाणभĘ कì ‘कादÌबरी’ म¤ चाÁडाल कÆया 

का िचýण िमलता है तथा िवÆÅयावटी के ŀÔय-िचýŌ कì यथाथªता मुµध कर दतेी है । कािलदास के ‘मेघदतूम्’ म¤ 

ÿकृित के कई łपŌ के रेखािचý पहचाने जा सकते ह§ । शþूक के ‘मृ̧ छकिटकम’् म¤ माथरु, शिवªलक, शकार आिद 

के चåरý रेखािचýण कì कला के नायाब नमू ने है । यŌ तो भारतीय िचýकला म¤ रंगŌ कì छटा िमलती है, िकÆत ुभीम 

बैटका के िचýŌ म¤ रेखाओ ंका संसार िदखाई पड़ता है । ÿागैितहािसक िचý-कला का ÿÖफुटन ÿथमतः रेखाओ ंम¤ 

ही हòआ था । अजतंा, एलोरा और महाबलीपरुम् कì िचýकला म¤ िभि°-िचýŌ का िवÖतार िमलता है तथा काÓय-

सािहÂय म¤ िवīापित, सूर, तुलसीदास, िबहारी और पĪाकर ŀÔय-िचýण कì रेखाओ ंके ममª² जान पड़ते ह§ । कुल 

िमलकर यह कहा जा सकता है िक भारतीय परÌपरा łप और रंग के साथ-साथ रेखाओ ंम¤ भी Łिच लेती रही है । 

िहÆदी के रेखािचý इस ŀिĶ से भारतीय सािहÂय से िवि¸छÆन नहé ह§ । 

3.2.4. रेखािचý ‘रिजया’ का रचनाÂमक वैिशĶ्य 

 रिजया चिूड़हाåरन सामािजक ŀिĶ से अिकंचन ह,ै िकÆत ुउसके चåरý म¤ ÿेम कì तरंग उठती है । वह 

बेनीपरुी के साथ-साथ अपने पित हसन के ÿित भी समानतः लगाव दिशªत करती है । बेनीपरुी कì पÂनी रानी उसी 

के हाथŌ चूिड़याँ पहनना चाहती है और गाँव कì नवोढ़ाएँ उसकì श³ल-सूरत एवं  गुणवता पर रीझ जाती ह§ । उसके 

शील म¤ Öनेह कì अÆतधाªरा ÿवािहत है । इसकì रेखाए ँजीवन के बहòत सारे उतार-चढ़ावŌ को विणªत करती ह ै। इस 

ŀिĶ से यह एक सफल रचना है जो यथाथª के धरातल पर मानवीय चåरý के सौÆदयª को अिभÓयĉ करती है । 

 रेखािचý या शÊदिचý का मूलाधार चåरý-िवशेष होता है । डॉ॰ भगीरथ िम® ने िलखा है – “शÊदिचý म¤ 

िकसी Óयिĉ कì यथाथª या वाÖतिवक चाåरिýक िवशेषताओ ंके उभारने का ÿयÂन होता है ।” इसम¤ ÿायः हम 
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पहचान जाते ह§ िक अमुक शÊदिचý हमारे अनभुव से टकराए हòए अमुक Óयिĉ का-सा है, यही इसकì सजीवता 

और िवशेषता होती है । शÊदिचý का ÿेरक कोई एक वाÖतिवक Óयिĉ होता ह ै। इसके ÓयिĉÂव और चाåरÞय का 

िवĴेषक शÊदिचýकार होता है । बेनीपरुी ने रिजया को केÆþ म¤ रखकर जो शािÊदक िचýांकन िकया है उससे एक 

खास बात उभरती है । रिजया के बचपन को िचिýत करते हòए बेनीपरुी ने जो रेखाएँ खéची ह§ उनसे एक िवशेष 

Öवłप ÿÂय±ीकृत होता है – “कानŌ म¤ चाँदी कì बािलयाँ, गले म¤ चाँदी का हैकल, हाथŌ म¤ चाँदी के कंगन और 

पैरŌ म¤ चाँदी कì गोड़ाँई-भरबाँह कì बू टेदार कमीज पहने, काली साड़ी के छोर को गले म¤ लपेट,े गोरे चेहरे पर 

लटकते हòए कुछ बालŌ को सÌहालने म¤ परेशान, वह छोटी-सी लड़कì, जो उस िदन मेरे सामने आकर खड़ी हो 

गयी थी – अपने बचपन कì उस रिजया कì Öमिृत ताजा हो उठी ।” 

 इसी िचý कì पनुराविृ° तब ŀिĶगत होती है । जब वĦृा रिजया से िमलने बेनीपरुी उसके गाँव पहòँचते ह§ 

और उसकì पोती को देखते है । अनेक वषŎ के अÆतराल के बाद वे इस लड़कì को देखते है । वह हó-ब-हó अपनी 

दादी के बचपन कì ÿितकृित जान पड़ती है । बेनीपुरी ने इस िचý को यŌ दहुराया है  – “िक अचानक, लो, ³या ? 

वह रिजया चली आ रही है । रिजया ! वह ब¸ची ! अरे, रिजया िफर ब¸ची हो गयी ? कानŌ म¤ वे ही बािलयाँ, गोरे 

चेहरे पर वे ही नीली आँख¤, वही भरबाँह कì कमीज, वे ही कुछ लट¤, िजÆह¤ सÌहालती बढ़ी आ रही है । बीच म¤ 

चालीस-प§तालीस साल का Óयवधान ।” 

 बेनीपरुी ने रिजया के ÓयिĉÂव म¤ यौवन के ÿादभुाªव का भी बड़ा जीवÆत िचýण िकया है – “रिजया 

बढ़ती गयी । जब-जब भ¤ट होती, म§ पाता उसके शरीर म¤ नये-नये िवकास हो रहे ह§ । शरीर म¤ और Öवभाव म¤ भी । 

पहली भ¤ट के बाद पाया था, वह कुछ ÿगÐभ हो गयी है – मुझे दखेते ही दौड़कर िनकट आ जाती, ÿĳ-पर-ÿĳ 

पछूती । अजीब अटपटे ÿĳ ! देिखए तो, यह नयी बािलयाँ, आपको पसÆद ह§ ? ³या शहर म¤ ऐसी ही बािलयाँ 

पहनी जाती ह§ ? मेरी माँ शहर से चिूड़याँ लाती है, म§ने कहा है, वह इस बार मुझे भी ले चले । आप िकस तरफ रहते 

ह§ वहाँ ? ³या भ¤ट हो सकेगी ? – वह बके जाती, म§ सुनता जाता ! शायद जवाब कì ज़łरत वह भी नहé महसूस 

करती ।” 

 ÿÖतुत शÊदिचý म¤ ‘रिजया’ के ÓयिĉÂव कì मौिलकता और अिÖमता को बेनीपुरी ने भलीभाँित 

रेखां िकत िकया है – “रिजया बढ़ती गयी, ब¸ची से िकशोरी हòई और अब जवानी के फूल उसके शरीर पर िखलने 

लगे ह§ । अब भी वह माँ के साथ ही है; िकÆतु  पहले वह माँ कì एक छायामाý लगती थी, अब उसका ÖवतÆý 

अिÖतÂव है और उसकì छाया बनने के िलए िकतनŌ के िदलŌ म¤ कसमसाहट है । जब वह बहनŌ को चिूड़याँ 

िपÆहाती होती है, भाई तमाशा देखने को वहाँ एकý हो जाते ह§ । ³यŌ ? बहनŌ के ÿित Ăातभृाव या रिजया के ÿित 

अ²ात आकषªण उÆह¤ खéच लाता ह ै? जब बहòओ ंके हाथŌ म¤ चिूड़याँ ठेलती होती ह§, पितदवे दरू खड़े कनिखयŌ 

से देखते होते ह§ – ³या ? अपनी नवोढ़ा कì कोमल कलाइयŌ को – या इन कलाइयŌ पर øìड़ा करती हòई रिजया 

कì पतली उँगिलयŌ को ! और, जैसे रिजया को इसम¤ रस िमलता है । पितयŌ से चुहल¤ करने से भी वह बाज नहé 

आती – बाब,ू यहé महीन चिूड़याँ ह§ ! जरा देिखएगा, कहé चनक न जाएँ ! पितदेव भागते ह§, बहòएँ िखलिखलाती 

ह§ । रिजया ठĘा लगाती है । अब वह अपने पशेे म¤ िनपुण होती जाती है ।” 
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 अपने पित हसन के साथ आती हòई रिजया का बड़ा ही सहज िनłपण बेनीपरुी ने िकया है । यहाँ 

िववािहता रिजया के Öवभाव का अÆतरंग िचýण अÂयÆत ÿभावी ढंग से सÌपÆन हòआ है – “ºयŌ-ºयŌ शहर म¤ 

रहना बढ़ता गया, रिजया से भ¤ट भी दलुªभ होती गयी  ! और, एक िदन वह भी आया, जब बहòत िदनŌ पर उसे अपने 

गाँव म¤ देखा, पाया उसके पीछे एक नौजवान चिूड़यŌ कì खाँची िसर पर िलए है ! मुझे दखेते ही वह सहमी, 

िसकुड़ी और म§ने मान िलया, यह उसका पित है ! िकÆत ुतो भी अनजान-सा पूछ ही िदया – इस मजरेू को कहाँ से 

उठा लायी है रे ? इसी से पिूछए, साथ लग गया, तो ³या कłँ ! नौजवान मुÖकुराया, रिजया िबहँसी, बोली – यह 

मेरा खािबं द है मािलक !” 

 रिजया पåरहासिÿय है । उसके ÓयिĉÂव म¤ एक ÿकार कì बेबाकì और आÂमीयता है । बेनीपरुी ने सहज 

ढंग से उसकì इस ÿकृित को रेखाओ ंम¤ बाँधा है – “और, न एक िदन वह भी आया, िक म§ भी खािबं द बना ! मेरी 

रानी को सहुाग कì चूिड़याँ पहनाने उस िदन यही रिजया आयी और उस िदन मेरे आँगन म¤ िकतनी धमू मचाई इस 

नटखट ने । यह लूगँी, वह लूँगी और ये मुँहमाँगी चीज¤ नहé िमलé , तो वह लूगँी िक दलुहन टापती रह जाएँगी  ! हट-

हट, तू  बबुआजी को ले जाएगी, तो िफर तुÌहारा यह हसन ³या करेगा – भौजी ने कहा ! यह भी टापता रहेगा, 

बहòåरया, कहकर रिजया ठęा मारकर हँसी और दौड़कर हसन से िलपट गई – ओहो मेरे राजा, कुछ दसूरा न 

समझना । हसन भी हँस पड़ा, रिजया अपनी ÿेम-कथा सुनान ेलगी । िकस तरह यह उसके पीछे पड़ा, िकस तरह 

झंझट¤ आई ं, िफर िकस तरह शादी हòई और वह आज भी िकस तरह छाया-सा उसके पीछे घमूता है – न जाने कौन-

सा डर लगा रहता है इसे ? और िफर, मेरी रानी कì कलाई पकड़कर बोली – मािलक भी तुÌहारे पीछे इसी तरह 

छाया कì तरह डोलते रह¤ दलुहन  ! सारा आगँन हँसी से भर गया था ! और, उस हँसी म¤ रिजया के कानŌ कì 

बािलयŌ ने अजीब चमक भर दी थी – मुझे ऐसा ही लगा था ।” 

 इस शÊदिचý म¤ िविशĶ शैली के दशªन होते ह§ । ‘चाँदी कì बािलयŌ कì चमक’ का यह वणªन िहÆदी म¤ 

Łपहले गī का अिĬतीय उदाहरण है । बेनीपरुी ने Öव¸छ गī का उदाहरण ÿÖततु करते हòए रिजया के łप और 

Öवभाव का अिĬतीय अंकन िकया है । रिजया का ÓयिĉÂव łखा नहé है, रसाÂमक है । जब वह बेनीपरुी से अपनी 

पÂनी को चिूड़याँ पहनान ेका इसरार करती है और अपने पित कì कारगुजारी का हँसते हòए वणªन करती है तब 

उसकì शि´सयत तरंिगणी कì तरह चपल हो उठती है । उसके चåरý के चुलबुलेपन को झाँकने म¤ बेनीपरुी ने 

अपनी ही चपलता को उदाŃत िकया है – “ ‘मािलक, ये चू िड़याँ रानी के िलए ।’ कहकर मेरे हाथŌ म¤ चू िड़याँ रख 

दé । म§ने कहा, ‘तमु तो घर पर जाती ही हो, लेती जाओ, वहé दे दनेा !’ ‘नहé मािलक, एक बार अपने हाथ 

िपÆहाकर देिखए !’ वह िखलिखला पड़ी । और, जब म§ने कहा, ‘अब इस उă म¤ ?’ तो वह हसन कì ओर दखेकर 

बोली, ‘पिूछए इससे, आज तक मुझे यही चिूड़याँ िपÆहाता है या नहé ?’ और, जब हसन कुछ शरमाया, वह बोली, 

‘घाघ है मािलक, घाघ ! कैसा मुँह बना रहा है इस समय ! लेिकन जब हाथ-म¤-हाथ लेता है ...’ ठठाकर हँस पड़ी, 

इतने जोर से िक म§ चŏककर चारŌ तरफ दखेने लगा ।” 

 बेनीपरुी ने बचपन से लेकर बुढ़ापे तक कì जीवन-याýा काटने वाली रिजया के वाधª³य का जो िचý 

खéचा है वह यथाथª-िचýण का अ¸छा नमनूा है । बुढ़ापे म¤ भी एक सुÆदरता होती है, इसका लेखक ने बड़े अ¸छे 
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ढंग से सा±ाÂकार कराया है । िनÌनिलिखत सÆदभª बेनीपरुी कì रेखा-िचýण-कला कì सफलता का अपवूª ŀĶाÆत   

है – “उसकì दोनŌ पतोहòएँ उसे सहारा देकर आँगन म¤ ले आई ं। रिजया – हाँ, मेरे सामने रिजया खड़ी थी । दबुली-

पतली, łखी-सूखी । िकÆत,ु जब नजदीक आकर उसने ‘मािलक, सलाम’ कहा, उसके चेहरे से एक ±ण के िलए 

झåुरªयाँ कहाँ चली गयé , िजÆहŌने उसके चेहरे को मकड़जाला बना रखा था । म§ने देखा, उसका चेहरा अचानक 

िबजली के बÐब कì तरह चमक उठा और चमक उठé वे नीली आखँ¤, जो कोटरŌ म¤ धँस गयी थé ! और, अरे 

चमक उठी ह§ आज िफर वे चाँदी कì बािलयाँ और दखेो, अपने को पिवý कर लो ! उसके चेहरे पर िफर अचानक 

लटककर चमक रही ह§ वे लट¤, िजÆह¤ समय ने धो-पŌछकर शĂु-ĵेत बना िदया है ।”  

 रामÖवłप चतुव¥दी ने कहा है – “रेखािचý म¤ Óयिĉ को समúतः और बहòत कुछ िÖथर łप से दखेने कì 

चेĶा होती है, असिृĶ को भेदकर अÆतःÿकृित का अंकन उसका मु´य उĥेÔय है ।” बेनीपरुी ने रिजया के िचýण-

øम म¤ उसकì बाहरी छिव और अÆतवृªि° को भलीभाँित उजागर िकया है । एक साधारण चåरý को बड़ी 

आÂमीयता के साथ ÿÖतुत करने म¤ लखेक कृतकायª हòआ है । रामÖवłप चतुव¥दी कहते ह§ िक कुल िमलाकर 

अपनी िÖथर विृत के अनłुप रेखािचý कì कला अपे±या सीिमत ±ेý म¤ रहती है, पर मानव-ÓयिĉÂव के अÆवषेण 

म¤ उसकì पहòँच Öवभावतः अिधक है । बेनीपरुी एक मामूली चिूड़हाåरन के माÅयम से मानवीयता कì खोज म¤ 

सफल रहे है । रिजया म¤ कुलीन और सÌपÆन वगª कì ľी कì जड़ता नहé, मानवीयता कì िवÖतिृत लि±त होती है । 

वह नाियका कì परÌपरागत धारणा का अितøमण करती है । ‘माटी कì मूरत¤’ अकाÐपिनक गī िवधा को एक 

ऊँचाई तक ले जाती है । उस पर दशेकाल के यथाथª और यगुीन िवचारŌ कì ÖपĶ छाप दखेी जा सकती है । रिजया 

úामीण पåरवेश म¤ िहÆद-ूमुिÖलम समुदायŌ के बीच के अलगाव को िनिदªĶ करती है, िकÆत ुवह बतलाती है िक 

बेनीपरुी कì रानी मुसलमान चूिड़हाåरन से ही चड़ूी पहनना चाहती है । úामीण जीवन म¤ सौमनÖय नĶ नहé हòआ   

है । चतवु¥दीजी इस तÃय को यŌ िववेिचत करते ह§ – “शैली का िवशेष łप बहòत कुछ तÂकालीन Öवाधीनता-संúाम 

कì मनःिÖथित से ÿेåरत हो सकता है । नये मूÐयŌ के ÿकाश म¤ बेनीपरुी ने जो शÊदिचý आकेँ ह§ व ेभाषा ही नहé, 

कÃय के नयेपन का भी īोतन करते ह§ ।” िनĲय ही बेनीपरुी कì शैली यगु-िवशेष के Öमारक के łप म¤ हमारे सामने 

आती है । रिजया गाँव से पटना तक का Ăमण करती ह,ै िकÆत ुवह बदले हòए पåरवेश म¤ भी मानवीयता को संरि±त 

रखती है । 

 राÕůकिव मैिथलीशरण गुĮ ने बेनीपुरी कì गī-शैली पर िटÈपणी करते हòए कहा था िक उसम¤ खंजन प±ी 

कì चंचलता और चपलता िमलती है । खंजन प±ी आँगन म¤ भी एक जगह और एक िदशा म¤ िÖथर नहé रहता ह ै। 

बेनीपरुी ने रिजया के िचýण म¤ उस चंचलता का सिÆनवेश नहé िकया है । यह रेखािचý अपने केÆþीय चåरý से 

भटकता नहé है । इसम¤ फुदकने के साथ-साथ िटकने कì भी शैली िदखाई पडती है । रिजया का चåरý दीघªकाल-

Óयापी है बेनीपरुी ने पयाªĮ एकाúता के साथ उसके वैिवÅय को øिमक łप से ÿकट िकया है । यहाँ उनके गī का 

साफÐय चापÐय नहé, िÖथरता कì दने है । 
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3.2.5. पाठ-सार 

 रेखािचý कì अकंन-ÿणाली ‘फोटोúाफì’ से िभÆन है । इसम¤ जीवनी कì शÕुकता नहé दखेी जाती । 

‘åरपोताªज’ का वणªन-ÿाचुयª इसम¤ नहé िमलता है । इसकì कला कहानी कì तरह नाटकìय नहé है । इसम¤ संÖमरण 

कì आÂमिनķता का अितरेक भी नहé िदखाई पड़ता है । िजस तरह िचýकार वÖतुिनķता को महßव दतेा है उसी 

तरह रेखािचý का लेखक वैयिĉकता कì जगह तटÖथता और वÖतुिचýण कì िनरप±ेता को उदाŃत करता है । 

बेनीपरुी कì ‘रिजया’ न कहानी है, न ‘åरपोताªज’ और न पाý-िवशेष कì जीवनी है । इसका िचýण-कौशल सं िĴĶ 

है । बाÐयावÖथा से लेकर वĦृावÖथा तक रिजया के भावŌ कì रेखाएँ फैली हòई ह§ । वड्ªसवथª ने कहा था – “Child 

is the father of man.” रिजया के लेखन म¤ यह काÓयगत सÂय मुखåरत होता है । 

रेखािचý िकसी वÖतु  या Óयिĉ कì पणूª अिभ²ता के िबना रचा नहé जा सकता है । इसम¤ सनुी नहé, जानी 

और दखेी हòई शि´सयत को ही आधार बनाया जाता है । बेनीपुरी रिजया को बचपन से लेकर उसकì वĦृावÖथा 

तक बहòत Åयान से दखेा था, अतः उनके िचýण म¤ कÐपना नहé, यथाथª कì ÿतीित होती है । रिजया के परेू जीवन 

को मतूª करने म¤ बेनीपरुी इसिलए सफल रहे ह§ िक वे अपने केÆþीय चåरý के बारे म¤ सही जानकारी रखते ह§ । ®ीराम 

शमाª ने अपने पाýŌ को ‘बोलती ÿितमाओ’ं के łप म¤ उपÖथािपत िकया है । बेनीपरुी ने उनकì शैली का ही 

अनगुमन करते हòए रिजया को एक बोलते हòए िचý के łप म¤ ÿÖततु िकया है । िचý जब शÊदŌ के माÅयम से मुखर 

हो जाता है तब उसम¤ गī कì शÕुकता नहé, शैली कì कलाÂमकता साकार हो जाती है । दवेेÆþ सÂयाथê ने रेखाओ ं

के बोलने कì बात कही थी । बेनीपुरी ने ‘माटी कì मूरत¤’ के रेखािचýŌ म¤ जीवन को ÖवरŌ से भर िदया है । ‘बलदेव 

िसंह’, ‘मंगर’, ‘देव’, ‘बैज ूमामा’, ‘सुभान खाँ’ आिद रेखािचý अंकन-माý नहé ह§ । वे जीवन कì धड़कनŌ को 

मुखåरत करते ह§ । यहाँ लेखक ने पूवªवतê परÌपरा को एक िविशĶ आयाम िदया है । 

3.2.6. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. रिजया ³या काम करती है ? 

(क)  चूिड़हाåरन 

(ख)  खेती 

(ग)  बागवानी 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र (क) 

2. रिजया के पित का ³या नाम है ? 

(क)  हसन 

(ख)  म°ुªजा 
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(ग)  अÊदलु  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र (क) 

3. रामव±ृ बेनीपरुी ने रिजया के चåरý-िचýण øम म¤ उसकì िकस अवÖथा का वणªन िकया है ? 

(क)  बाÐयावÖथा से िकशोरावÖथा तक का 

(ख)  िकशोरावÖथा से यवुावÖथा तक का 

(ग)  यवुावÖथा से वĦृावÖथा तक का 

(घ)  बचपन से वĦृावÖथा तक का 

सही उ°र (घ) 

4. रिजया के िकतने बेटे थे ? 

(क)  दो 

(ख)  तीन 

(ग)  चार  

(घ)  पाँच 

सही उ°र (ख) 

5. रिजया कì पोती कì łपाकृित म¤ िकसकì छाया बेनीपरुी को िदखाई  पड़ती है ? 

(क)  रिजया 

(ख)  हसन 

(ग)  नवीनłपाकृित 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

सही उ°र (क) 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. पहली बार बेनीपुरी ने जब रिजया को देखा तब उन पर ³या ÿभाव पड़ा ? 

2. úामीण जीवनचयाª म¤ रिजया के कायª-कलापŌ का ³या महßव है ? 

3. अपने पित के ÿित रिजया के ³या मनोभाव ह§ ? 

4. úामीण मिहलाओ ंके बीच रिजया कì ³या िÖथित है ? 

5. रिजया के माÅयम से बेनीपरुी ³या सÆदशे दनेा चाहते ह§ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. एक िविशĶ गī िवīा के łप म¤ रेखािचý कì ³या िवशेषताएँ ह§ ? 

2. रिजया के चाåरिýक वैिशĶ्य को रेखां िकत कìिजए । 
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3. रिजया कì अं िकचनता म¤ िनिहत मह°ा का िववचेन कìिजए । 

4. भाषा-शैली और िचýण-कौशल कì ŀिĶ से ‘रिजया’ का मÐूयांकन कìिजए । 

5. रिजया म¤ िनłिपत ±ेýीय जीवन का िवĴेषण कìिजए । 

3.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, गणपितचÆþ गुĮ 

2. िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, रामÖवłप चतुव¥दी 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, (सं.) डॉ॰ नगेÆþ 

4. िहÆदी का गī सािहÂय, रामचÆþ ितवारी 

5. माटी कì मूरत¤, रामव±ृ बेनीपरुी, ÿकाशन केÆþ, लखनऊ 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3 : िविवध गī-łप – 2 

इकाई – 3 : डायरी : मोहनराकेश कì डायरी – मोहन राकेश 

इकाई कì łपरेखा 

3.3.0. उĥेÔय कथन 

3.3.1. ÿÖतावना 
3.3.2. िहÆदी म¤ डायरी-सािहÂय लेखन-परÌपरा 
3.3.3. डायरी और आÂमकथा के मÅय अÆतर 
3.3.4. डायरी-सािहÂय : Öवłप-िवĴेषण 
3.3.5. मोहन राकेश कì ‘डायरी’ : रचनाÂमक विैशĶ्य 
3.3.6. पाठ-सार 
3.3.7. बोध ÿĳ 
3.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.3.0. उĥेÔय कथन 

 इस इकाई म¤ िहÆदी के िविभÆन गī-łपŌ म¤ से एक ‘डायरी’ का अÅययन कर¤गे । अकाÐपिनक गī-

लेखन म¤ िनबÆध, जीवनी, संÖमरण आिद के साथ ‘डायरी’ का पåरगणन होता ह,ै जो िहÆदी म¤ एक नयी िवधा के 

łप म¤ माÆय है । इस पाठ का उĥÔेय ‘डायरी’ कì िवधा के सÆदभª म¤ मोहन राकेश कì ‘डायरी’ कì िवशेषताओ ंको 

उपÖथािपत करना है । इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी-सािहÂय म¤ ‘डायरी’ िवधा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. मोहन राकेश कì ‘डायरी’ के विैशĶ्य से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. मोहन राकेश कì ‘डायरी’ के आधार पर मोहन राकेश कì रचनाधिमªता को समझ सक¤ गे । 

iv. मोहन राकेश कì ‘डायरी’ के आधार उनके ÓयिĉÂव और कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

3.3.1. ÿÖतावना 

 ‘डायरी’ शÊद अंúेजी से िहÆदी म¤ ले िलया गया है । वैसे इसके िलए उदूª म¤ ‘रोजनामचा’ और िहÆदी म¤ 

‘दैनिÆदनी’ शÊद ÿचिलत ह§ । यह यŌ तो गī-सािहÂय कì आधुिनक िवधा है, िकÆतु  पाĲाÂय सािहÂय म¤ इसका 

ÿचलन मÅयकाल म¤ ही हो गया था । अंúेजी म¤ सोलहवé शती से ही इसकì परÌपरा ŀिĶगत होती है ।  
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3.3.2. िहÆदी म¤ डायरी-सािहÂय लेखन-परÌपरा 

 िहÆदी म¤ भारतेÆद-ुयुग के बालमकुुÆद गĮु ने ‘डायरी’ िलखी थी, िकÆतु  िĬवेदी युग म¤ इस िवधा का कोई 

उदाहरण उपलÊध नहé ह ै । वसेै िहÆदी म¤ आरिÌभक दैनिÆदनी लेखकŌ म¤ घनÔयाम दास िबड़ला कì ‘डायरी के 

पÆने’ नामक पÖुतक इस øम म¤ Öमरणीय है । डॉ॰ धीरेÆþ वमाª ने ‘मेरी कॉिलज डायरी’ िलखी थी िजसका ÿकाशन 

सन् 1954 ई. म¤ हòआ था । इस øम म¤ सु Æदरलाल िýपाठी कì ‘दैनिÆदनी’ का उÐलेख भी िकया जा सकता है । 

गुजराती के नरहåर पारीख ने गाँधीजी के िनजी सिचव महादेव भाई कì ‘डायरी’ का सÌपादन िकया था । 

िसयारामशरण गुĮ कì ‘दैिनकì’ भी इस øम म¤ याद कì जाती है । मुिĉबोध कì ‘एक सािहिÂयक कì डायरी’ म¤ 

वैचाåरक मंथन का तनाव ÿकट हòआ है । शमशेर कì ‘डायरी’ म¤ उनके łमानी िमजाज कì अनुभिूत िमलती है । 

मोहन राकेश कì ‘डायरी’ म¤ उनके जीवन-संघषŎ और ÿेम-ÿसंगŌ का वणªन िमलता है । मोहन राकेश कì ‘डायरी’ 

उनकì िनजी िज़ंदगी कì परतŌ को खोलती ÿतीत होती है । यहाँ लेखक के जीवन और उसके सजृन कì अिÆवित 

øिमक łप म¤ ÿÖतुत हòई है । ÖवतÆýता के पवूª ®ीराम शमाª कì ‘सेवाúाम डायरी’ सन् 1946 ई. म¤ ÿकािशत हòई  

थी । जमनालाल बजाज जैसे गाँधीवादी कì ‘डायरी’ सन् 1966 ई. म¤ छपी थी । अिजत कुमार, गजानन माधव 

मुिĉबोध, नरेश मेहता, लàमीकाÆत वमाª, चÆþशेखर आिद इस िवधा से सÌबĦ रहे ह§ । 

3.3.3. डायरी और आÂमकथा के मÅय अÆतर 

 कई िवĬान ् ‘डायरी’ को आÂमकथा के पåरवार से जोड़ते ह§ । अपन े भोगे हòए ±णŌ को िलिपबĦ 

करनेवाला लेखक एक तरह से आÂमव°ृाÆत ही िलखता है । यिद आÂमकथा एक समूची माला ह ैतो ‘डायरी’ के 

पÆने इस माला के मोितयŌ कì तरह ह§ । आÂमकथा म¤ व°ृाÆत कì समúता और अिÆवित दखेी जाती है, लेिकन 

‘डायरी’ म¤ िबखराव कì िÖथित िमलती है । इसके पķृ जीवनी और आÂमकथा कì तरह समिÆवत नहé होते ह§, 

लेिकन ये मूलतः लखेक के जीवन पर ÿकाश डालते ह§ । िजस तरह संÖमरणŌ और आÂमकथाओ ंम¤ लेखकŌ कì 

जीवनचयाª पķृभिूम का काम करती है उसी तरह ‘डायरी’ म¤ ÖमिृतयŌ कì शृंखला दखेी जाती है । 

3.3.4. डायरी-सािहÂय : Öवłप-िवĴेषण  

 सामाÆयतः Óयिĉ-िवशेष जब अपने िनÂय-ÿित के जीवन म¤ घिटत बातŌ को ÿÖतुत करता है तब ‘डायरी’ 

के लेखन का Öवłप सामने आता है । इस िवधा म¤ मु´यतः Óयिĉ-िवशेष कì दैिनक जीवनचयाª का िववरण रहता 

है । गाँधीजी कì ‘डायरी’ इस ŀिĶ से ÿामािणक और øमबĦ मानी जाती है । अÆय अनेक लेखक कभी-कभी कई 

िदनŌ के अÆतराल पर ‘डायरी’ िलखते ह§ और कुछ लोग ‘डायरी’ म¤ घटनाओ ं से अिधक िवचारŌ और अपनी 

रचना-ÿिøया पर बल दतेे ह§ । अंúेजी म¤ ‘डायरी’ के लेखन को जीवनी-लेखन का आधार माना जाता है । िकसी 

बड़े राजनेता या लेखक के साहचयª म¤ रहनेवाले लोग अपने लेखन के Ĭारा सÌबĦ ÓयिĉयŌ के जीवन का 

आकलन करते रहे ह§ । अं úेजी म¤ वासवेल कì ‘डायरी’ इस ŀिĶ से बहòत महßवपणूª है । याýा-øम म¤ िविशĶ 

अनभुवŌ से गुजरने वाले कई लोगŌ ने डायåरयाँ िलखी ह§ । उनम¤ याýा-व°ृाÆत के साथ-साथ िनजी ÿितिøयाएँ भी 
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दजª िमलती ह§ । Öथान-िवशेष से जड़ुी उनकì ÿितिøयाएँ ²ान और अनुभिूत को समĦृ करती ह§ । इस ŀिĶ से 

ब¸चन के Ĭारा िलिखत ‘ÿवास कì डायरी’ एक महßवपणूª रचना है िजसम¤ डÊलू.बी. यीट्स के अÅयेता ने इµंलैड 

और आयरल§ड म¤ िबताए हòए अपने शैि±क कालखÁड का बहòत गहन वणªन िकया है । ‘डायरी’ एक वैयिĉक 

िवधा है, िकÆत ु‘ÿवास कì डायरी’ अपनी शोधाÂमक ŀिĶ से आकृĶ करती है । 

 चूँिक ‘डायरी’ म¤ लेखक अपने आÆतåरक मनोभावŌ को Óयĉ करता है इसिलए इस िवधा को आÂमिनķ 

माना गया है । िजस तरह ÿगीतŌ और लिलत िनबÆधŌ म¤ रचनाकारŌ कì आÂमािभÓयंजनाएँ िमलती ह§ उसी तरह 

‘डायरी’ म¤ लेखकŌ के ÓयिĉÂवŌ कì अिभÓयिĉ होती है । ÖपĶता और सÂयिनķा ‘डायरी’ को िवĵसनीय बनाती 

है । वयैिĉक िवधा होने के कारण इसे कभी-कभी एकांगी भी माना जाता है, िकÆत ुइसका लेखक समाज और 

देशकाल से कटा हòआ नहé होता है । उसका िनजÂव बना रहता है, िकÆत ुबाहरी घटनाओ ंके आकलन के øम म¤ 

वह एकाÆततः वÖतुिनķता का पालन नहé करता है । बाĻ वणªनŌ को वह अपनी अनभुिूतयŌ से अनुरंिजत कर दतेा 

है ।  

 ‘डायरी’ Óयिĉ-िवशेष का ‘नोटबकु’ है िजसम¤ उसकì िदनचयाª का अकंन होता है । इस ŀिĶ से यह िवधा 

वतªमान से बँधी हòई है, जबिक संÖमरण और आÂमकथा म¤ अतीत कì ÖमिृतयŌ को िपरोया जाता ह ै। ‘डायरी’ म¤ 

भी अतीत कì चचाª हो सकती ह,ै िकÆत ुवह मु´यतः वतªमान पर िटकì हòई है । अं úेजी म¤ जो ‘जनªल’ िलखे जाते ह§ 

उनम¤ अतीत और वतªमान दोनŌ के Êयौरे देखे जा सकते ह§ । कुछ डायरी लखेक इस िवधा के माÅयम से केवल 

Öफुट िचÆतन ही करते ह§ । वे घटनाओ ंका वणªन नहé करते ह§, केवल िविशĶ िवषयŌ पर अपने मंतÓयŌ को उजागर 

करते है । िदनकर ने ‘सािहÂयमुखी’ म¤ ऐसे Öफुट िचÆतन को ÿÖतुत िकया है । उनके इस लेखन म¤ िवचारŌ कì 

गÌभीरता, सूिĉयŌ के सौķव और िचÆतन कì उड़ान लि±त होती है । कई िवषयŌ को Öपशª करनेवाली ऐसी 

िटÈपिणयाँ Öवभावतः वैयिĉक ही कही जा सकती ह§ । िदÐली से लकेर दिुनया के अÆय िहÖसŌ तक जड़ुी हòई यह 

‘डायरी’ न केवल सािहिÂयक, सामािजक और राजनैितक सÆदभŎ को रेखां िकत करती है, बिÐक संघषªशील 

लेखक के मनोवेगŌ को भी उपÖथािपत करती है । िदनकर का परवतê जीवन घटना-बहòल रहा है । वे उ°रो°र टूटते 

गए ह§, अतः आÅयािÂमकता कì ओर उनकì उÆमुखता Öवाभािवक कही जा सकती है । िजस तरह ‘हारे को 

हåरनाम’ उनके ÓयिĉÂव को िविÌबत करनेवाली परवतê काÓयकृित है उसी तरह ‘डायरी’ उनके मनोजगत् के 

िवचलन और िवĵासŌ को Óयĉ करनेवाली रचना है । ‘हारे को हåरनाम’ का पयªवसान जैसे अÅयाÂम कì भिूम पर 

होता है वैसे ही ‘डायरी’ अÆततः दिैहकता से ऊपर उठकर अÅयाÂम के आकाश म¤ उड़ान भरती है । बारह वषŎ का 

एक युग माना जाता है । यह ‘डायरी’ एक पू रे यगु कì दाÖतान है िजसम¤ बिहजªगत् और लखेक के अÆतजªगत् कì 

ÿित¸छायाए ँ दखेी जा सकती ह§ । इस ŀिĶ से यह कृित वÖतिुनķता और आÂमिनķता के संगÌुफन को उदाŃत 

करती है । िदनकर ने इसे ठीक ही ‘जनªल’ कì कोिट म¤ जगह दी है । कोई भी ‘डायरी’ अÆतःसाàयŌ के कारण 

ÿासं िगक होती है । यह रचना िदनकर के सािहÂय और समय कì समझ के िलए कई ऐसे साàयŌ को सामने लाती है 

िजनके आधार पर किव और उसके देशकाल कì परख कì जा सकती है । अपने Óयापक ŀिĶकोण के कारण 

िदनकर बाद के ‘डायरी’ लेखकŌ के िलए ÿेरक िसĦ होते ह§ । ‘मलयज कì डायरी’ को सÌभवतः िदनकर कì इस 
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कृित ने ही ÿेåरत िकया था । ‘िदनकर कì डायरी’ के ÿकाशन के बाद बेनीपरुी कì डायरी छपी थी, िकÆत ुउसका 

रचनाकाल पूवªवतê है । बेनीपरुी ने अपनी घरेल ू समÖयाओ ं के साथ -साथ यगु-जीवन कì घटनाओ ं पर भी 

िटÈपिणयाँ कì ह§ । हो सकता है िक िदनकर ने बेनीपरुी कì ‘डायरी’ देखी हो, िकÆत ुउÆहŌने बेनीपुरी कì अपे±ा 

िनजी जीवन कì कई घटनाओ ंको दबा िदया है । बेनीपरुी कì तरह वे अपने पाåरवाåरक ÿĳŌ को ÿकट नहé करते 

ह§, िकÆत ुदेश-दिुनया के ÿित उनकì ÿितिøयाएँ बेनीपरुी जैसी ही ह§ । समाजवादी बेनीपुरी म¤ वैचाåरक गहराई कम 

है, िकÆत ु ‘िदनकर भी डायरी’ िचÆतन के गाÌभीयª का सा±ाÂकार कराती है । इस रचना को पढ़ने के बाद हम 

िदनकर कì कई ÿितबĦताओ ंऔर सीमाओ ंसे अवगत होते ह§ । जहाँ तक रोचकता, पठनीयता एव ंभाषाशैली कì 

ÿांजलता कì बात है यह रचना अÂयÆत ÿभावी है । िदनकर के गī के सौķव और वचैाåरक ओज को यहाँ देखा 

जा सकता है । वैसे इसम¤ कई ÿसंग ऐसे ह§ जो िदनकर कì दबुªलता और कातरता को भी ÿकट करते ह§ । इस ŀिĶ से 

यह डायरी एक िवĵसनीय कृित है िजसके दपªण म¤ देशकाल और लेखक का जीवन बहòत दरू तक ÿित¸छाियत 

हòआ है । डायरी कì िवधा को सािहिÂयक उÂकषª दनेे म¤ िदनकर सफल रहे ह§ । 

 डायरी म¤ सूचनाएँ भी दजª होती ह§, िकÆतु  उसकì शैली ‘åरपोताªज’ वाली नहé है । ‘åरपोताªज’ का उद् भव 

पýकाåरता कì कोख से हòआ है, िकÆत ु‘डायरी’ पýकाåरता कì वÖतु नहé है । यह एक तरह से आÂम-सा±ाÂकार 

कì ÿिøया-माý है । 

 ‘डायरी’ इितहास-लेखन के एक ąोत के łप म¤ úहण कì जाती है । उसके आधार पर भिवÕय म¤ इितहास 

िलखा जा सकता है । इस ŀिĶ से इस िवधा म¤ वÖतिुनķता का पालन आवÔयक होता है । कहा जाता है िक टीप ू

सÐुतान ने एक रोजनामचा िलखा था िजसम¤ उसने अपन ेकई सपनŌ का िजø िकया था । कहé-कहé उसके वणªनŌ 

म¤ अँगरेजŌ और ĀांसीिसयŌ के सÌबध म¤ भी िटपिणयाँ िमलती ह§ । मैसूर के इितहास के लखेन-øम म¤ उस सामúी 

का महßव असंिदµध है । यह ठीक है िक ‘डायरी’ एक पिĲमी िवधा है, िकÆत ुटीप ूसुÐतान न ेपिĲमी सािहÂय से 

िबना ÿेåरत हòए केवल अपने उद् गारŌ को गĮु łप से अिंकत िकया था । उसम¤ अपने इस व°ृाÆत को लोगŌ तक 

पहòँचाने कì कोई आकां±ा नहé थी, िकÆत ुऐसा कहा जा सकता है िक उसने भारतीय सािहÂय म¤ ÿथमतः इस िवधा 

को अनायास ही अवतåरत कर िदया था । िवĬºजन ऐसे लेखन को अÆतःिøयाओ ंका संकलन मानते ह§ । अं úेजी 

म¤ ‘जनªल’ का यही मूल Öवłप है । अ²ेय कì ‘भवÆती’ सन् 1972 म¤ ÿकािशत हòई थी जो ‘डायरी’ कì ‘जनªल’ 

नामक शाखा का ÿितिनिधÂव करती है । 

 आज गाँधीजी कì ‘डायरी’ इितहास को आधार ÿदान करनवेाली है । इसी तरह सुभाषचÆþ बोस कì बेटी 

ने जो ‘डायरी’ िलखी है वह सभुाषचÆþ बोस, आजाद िहÆद फौज और तÂकालीन जापान के इितहास के िलए 

शोध-सामúी कì हैिसयत रखती है । शंकरदयाल िसंह ने िहÆदी म¤ ‘आसासान कì डायरी’ के नाम से उसका 

ÿकाशन कराया था । नेताजी और उनकì पÂनी तथा जापान के जनजीवन को समझने के िलए यह ‘डायरी’ 

अÂयÆत उपादेय है । िहÆदी म¤ कई अकाÐपिनक गī-िवधाओ ंके साथ भी डायåरयाँ संयोिजत हòई ह§ । इस ŀिĶ सन ्

1959 ई. म¤ ÿकािशत उपेÆþनाथ ‘अÔक’ कì पुÖतक ‘ºयादा अपनी कम परायी’ कì चचाª कì जा सकती है । इसम¤ 

‘अÔक’ के कितपय िनबÆधŌ एव ंसंÖमरणŌ के साथ डायरी के पÆने भी िमलते ह§ । िहÆदी के कुछ याýा-व°ृाÆतŌ म¤ 
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भी डायरी लेखन कì ÿिविध का ÿयोग हòआ है । सन ्1960 ई. म¤ अ²ेय ने ‘एक बँूद सहसा उछली’ शीषªक याýा-

व°ृाÆत का ÿकाशन कराया था । िजसम¤ उÆहŌने बिलªन कì डायरी के कुछ अंशŌ का समावेश िकया था । इस 

सÆदभª म¤ धमªवीर भारती का ‘ठेले पर िहमालय’ नामक याýा-व°ृाÆत भी Öमरणीय है िजसम¤ अÆय गī िवधाओ ंके 

साथ डायरी के पÆने िमलते ह§ । 

 सन् 1971 ई. म¤ हåरवंशराय ब¸चन कì ‘ÿवास कì डायरी’ का ÿकाशन हòआ था । इसके पĲात ्1973 

ई. म¤ ‘िदनकर कì डायरी’ छपी थी । उनके बाद सन ्2000 ई. म¤ सािहÂयकार ‘मलयज कì डायरी’ के चार खÁड 

ÿकािशत हòए थे िजनम¤ सन ्1951 से 1982 ई. तक के िववरण िमलते ह§ । डॉ॰ नामवर िसंह ने इस डायरी का 

सÌपादन िकया था । यह िवÖतृत ‘डायरी’ है िजसम¤ सािहÂय और जीवन-जगत् कì अनेक घटनाओ ंके साथ-साथ 

मलयज कì िनजी ÿितिøयाए ँ दजª िमलती ह§ । मुिĉबोध कì ‘एक सािहिÂयक कì डायरी’ कì अपे±ा इसका 

आधार-फलक िवÖततृ और गहन है । सािहÂय ही नहé, देशकाल के पू रे पåरवशे को लेखक ने अपने ŀिĶपथ म¤ 

रखा है । इसके पवूª कì डायåरयŌ म¤ ऐसा िवÖतार नहé िमलता है । 

 िहÆदी के कथा-सािहÂय म¤ भी डायरी कì ÿिविध का िविनयोग ŀिĶगत होता है । डॉ॰ देवराज ने ‘अजय 

कì डायरी’ शीषªक अपने उपÆयास म¤ इस शैली का अ¸छा ÿयोग िकया है । इस øम म¤ इलाचÆþ जोशी कì ‘मेरी 

डायरी के दो नीरस पķृ’ तथा कितपय कहािनयाँ भी उÐले´य ह§ िजनका ऐितहािसक महßव है । इस िसलिसले म¤ 

भगवतीÿसाद वाजपयेी, राजकमल चौधरी और शुभा वमाª कì कहािनयŌ कì चचाª कì जाती है । िहÆदी उपÆयास के 

सÆदभª म¤ उĉ शैली अनेकý लि±त होती है । राजेÆþ यादव ने ‘शह और मात’ म¤ इस शैली को úहण िकया है । 

जैनेÆþ कुमार के ‘जयवधªन’ और ®ीलाल शु³ल के ‘मकान’ शीषªक उपÆयासŌ म¤ ‘डायरी’ कì ÿिविध ÓयवŃत हòई 

है । अ²ेय के ‘नदी के Ĭीप’ और ‘अपने-अपने अजनबी’ नामक उपÆयासŌ म¤ कहé-कहé ‘डायरी’ कì शैली का 

सहारा िलया गया है । 

3.3.5. मोहन राकेश कì ‘डायरी’ : रचनाÂमक वैिशĶ्य 

 मोहन राकेश कì ‘डायरी’ उनकì पÂनी अिनता राकेश के सÌपादन म¤ लेखक के दहेाÆत के कई वषŎ के 

बाद छपी थी । इसम¤ राकेश के यौवन-काल से लेकर अिÆतम समय तक कì ÿितिøयाएँ दजª ह§ । वैसे ‘डायरी’ के 

ÿारÌभ म¤ लेखक ने अपने जÆम, बचपन और पåरवेश का भी वणªन िकया है । इसम¤ जालÆधर, िदÐली, बÌबई, 

डलहौजी, कÆयाकुमारी, केरल और इलाहाबाद के अनभुवŌ को िलिपबĦ िकया गया है । सन ् 1948 से लेकर 

1955 तक कì कालाविध म¤ िलिखत यह डायरी ‘रोजनामचा’ कì सं²ा को साथªक नहé करती है । लेखक ने इसे 

ÿितिदन नहé िलखा है । यह अिनयिमत दैनिÆदनी-लेखन का एक उदाहरण है । 

 ‘डायरी’ म¤ लेखक के ÓयिĉÂव का िनबाªध ÿकाशन होता है । यह स¸चाइयŌ का दपªण ही नहé, 

आÆतåरक जीवन का पåरदशªक भी है । इस ŀिĶ से ‘डायरी’ लेखन कì स¸ची ÿिविध कì तुलना ‘एÌस-रे’ से कì 

जा सकती है । कमलेĵर ने राकेश कì ‘डायरी’ को उनकì ‘पोÖटमाटªम åरपोटª’ बतलाया है, िकÆत ुयह लेखक के 
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जीवन के अÆतरंग का सा±ाÂकार करानेवाला सािहिÂयक ÿयÂन है । कमलेĵर ने कहा है िक राकेश ने जो िकया 

वह सवªिविदत है, िकÆत ुउÆहŌने जो जीवन िजया उसके ²ाता वे Öवयं  थे । इस ŀिĶ से यह ‘डायरी’ अनेक ÿ¸छÆन 

प±Ō पर ÿकाश डालने वाली रचना के łप म¤ देखी जा सकती है । यह दनैिÆदनी ईमानदारी से िलखी गई है । इसम¤ 

लेखक कì ÖवतÆý और िनबªÆध ÿितिøयाएँ Öवभावतः आ गई ह§ । इसका Öवłप आÂमालाप जैसा है । इसम¤ 

लेखक के आÂमसंघषª, वैचाåरक ऊहापोह और अकेलेपन के अनेक प± उभरे ह§ । कमलेĵर ने इसे ‘रेिगÖतान का 

सफर’ कहा है । उÆहŌने बतलाया है िक ‘क¸छ के रण’ म¤ याýा करते हòए उÆह¤ सÆनाटेपन का आÂयिÆतक अनभुव 

हòआ था । रेिगÖतान कì िनमªमता उÆह¤ बेधने लगी थी । उÆह¤ िकसी ने बताया था िक रेिगÖतान म¤ याýा करनेवाले 

लोग एक चंग जैसा बाजा मुख म¤ रख लेते ह§ िजससे सÆनाटा और अकेलापन दरू होता है । मोहन राकेश के जीवन 

म¤ बाहरी िøया-कलापŌ कì आपाधापी के बावजदू आÆतåरक åरĉता िवīमान थी । इसे दरू करने के िलए ही 

उÆहŌने अपनी ‘डायरी’ से चंग कì ÅविनयŌ कì िसिĦ कì है । यह एक तरह से आÂमन ्(Self) कì खोज है । 

 राकेश ‘डायरी’ के लेखन और ÿकाशन के िलए तÂपर नहé थे, िकÆत ु²ानोदय के सÌपादक शरद देवड़ा ने 

उÆह¤ इस कायª के िलए ÿेåरत िकया था । दवेड़ा ‘डायरी’ के चु िनं दा और साथªक अशंŌ  के संयोजन के प± म¤ थे । 

लेखन-øम म¤ राकेश ने अपने साथ-साथ अÆय लोगŌ कì वाÖतिवकताओ ंको भी उजागर िकया है । इस ŀिĶ से 

यह कृित एक िनताÆत वयैिĉक Öवłप रखती है । लेखक ने िबना िकसी लाग-लपेट के अपने िमýŌ, ÿेिमकाओ ं

और सामािजक दरुावŌ को विणªत िकया है । इस ŀिĶ से यह ‘डायरी’ सËयता कì समी±ा कही जा सकती है । इसम¤ 

लोगŌ के चाåरिýक वैषÌय और सामािजक भÁडाचारŌ को मुĉ भाव से िचिýत िकया गया है । 

 यह डायरी केवल सैलानी राकेश को ही सामने नहé लाती है बिÐक उनके अÅययन ±ेý और सािहिÂयक 

पķृाधार को भी ÿकट करती है । ÿकृित के िविभÆन िचýŌ के साथ-साथ यहाँ मानवीय ÓयवहारŌ के अनेक ÿसंग 

उपिनबĦ हòए ह§ । यह डायरी राकेश के सािहÂय और ÓयिĉÂव के अÆतःसूýŌ को भी उद् घािटत करती है । 

01.10.1955 को राकेश ने अपन ेबचपन को याद करते हòए िलखा है िक उनम¤ हर चीज को तोड़ने कì इ¸छा रहती 

थी । हर चीज को तोड़ने कì ÿविृ° राकेश के बचपन ही नहé, बाद के जीवन म¤ भी पåरलि±त होती है । ÿेम-िववाह 

और लेखन के øम म¤ राकेश बराबर तोड़-फोड़ के अËयासी रहे ह§ । उनकì ÿेिमकाएँ कई रही ह§ और पÂनी शीला 

से वे तलाक लेना चाहते ह§ । इसी तरह कथा-सािहÂय और नाटक के ±ेýŌ म¤ वे उथल-पुथल मचाते ह§ । बचपन कì 

यह बĦमूल ÿकृित उनके समÖत ÓयिĉÂव म¤ ÿित¸छाियत रहती है । 

 राकेश अपनी ‘डायरी’ को केवल ‘ल¤स’ नहé मानते ह§ िजसम¤ औरŌ कì आकृितयाँ बँध जाती है । वे 

‘डायरी’ के लेखन को िचýकला के एक शÊद से ÿकट करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ यह ‘डायरी’ ‘मŌताज’ नामक 

िचý-शैली के समीप है िजसम¤ अनेक िबखरे हòए ÿसंग समाकिलत हòए ह§ । इस िबखराव के बावजदू इसम¤ 

लेखकìय ÓयिĉÂव और िनिĲत िवचारŌ का संúÆथन िमलता है । 

 राकेश ने बतलाया है िक उनम¤ घमूने और िलखने कì ÿविृ°याँ सदैव रही ह§ । याýा-øम म¤ वे कई ÖथानŌ, 

वÖतुओ ं और ÓयिĉयŌ को दखेते ह§ तथा उन पर िटÈपिणयाँ िलखते ह§ । वे भोपाल कì सोिफया मिÖजद का 
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अवलोकन करते हòए उसकì आधिुनकता पर ÿितिøया ÿकट करते ह§ । इ³वेåरयम कì मछिलयाँ भी उनके ŀिĶपथ 

म¤ आती ह§ । उन मछिलयŌ के मुँह से िनगªत Åविन म¤ वे ‘राम’ शÊद का उ¸चार सनुते है । ऐसी मछिलयŌ को वे 

‘भगत मछिलयाँ’ कहते ह§ । ‘डायरी’ म¤ िटड्िडयŌ के Öवर और मनÕुय कì मुÖकान का भी आकलन हòआ है । यहाँ 

साँपŌ और सपरेŌ कì भी चचाª िमलती है । साँपŌ, सपेरŌ, कु°Ō और मेहमानŌ कì चचाª इसे जीवन कì सामाÆयता से 

जोड़ती है । 

 राकेश कì ‘डायरी’ चलायमान ÿकृित और लेखक कì घमु³कड़ी को ही िनłिपत नहé करती है, बिÐक 

कÆयाकुमारी के समþु के सािÆनÅय म¤ घर बसाने कì उनकì आकां±ा, सांगीितक उÂसवŌ कì िÿयता, अÅयापकìय 

जीवन कì िवडÌबनाओ,ं सरकारी ठेके लनेे म¤ बाप कì मदद करन ेवाली लड़कì तथा कई तरह कì दलािलयŌ पर 

भी ÿितिøयाएँ ÿकट करती है । 

 डायरी म¤ कई लड़िकयŌ कì सूरतŌ और िवशेषताओ ंका वणªन हòआ है । उन लड़िकयŌ के नाम नहé िदए 

गए ह§ । ‘िम’ नाम कì लड़कì का वणªन करते हòए राकेश ने ÓयंµयाÂमक लहजे म¤ िलखा है – “वह घनु खाए सेब सी 

जान पड़ती है ।” उÆहŌने बंसल नाम के एक ऐसे Óयिĉ का भी उÐलेख िकया है जो पाठ्य-पÖुतकŌ के िनधाªरण के 

øम म¤ हथकंडे अपनाता है । उÆहŌने आगरे के एक ÿकाशक के पोĥार नामक एजेÆट का भी उÐलेख िकया ह ैजो 

øेताओ ंसे ‘ऑडªर’ लेन ेम¤ िनपणु है । नयी कहानी के इितहास कì ŀिĶ से यह ‘पोĥार’ एक महßवपूणª पाý है िजस 

पर राजेÆþ यादव कì एक कहानी केिÆþत है । राकेश कì ‘डायरी’ म¤ मेहमानŌ के िनरÆतर आगमन से उÂपÆन कोÜत 

और खीझ का भी उÐलेख हòआ ह ै। वे बतलाते ह§ िक मेहमान आकर उनकì िदनचयाª म¤ खलल ही नहé पहòचँाते, 

बिÐक उधार भी माँगते ह§ । शीलवश राकेश ऐसे अËयागतŌ को फटकारते नहé ह§, बिÐक भीतर से झुँझलाते अवÔय 

ह§ । 

 ‘डायरी’ म¤ अनेक छोटे-मोटे ÿसंग आए ह§ जो राकेश कì नौकरी से जड़ेु हòए ह§ । कॉलेज का बँधा हòआ 

जीवन उÆह¤ रास नहé आता है । वे साथी अÅयापकŌ के ÓयवहारŌ से भी असंतुĶ ह§ । कॉलेज के दोमुँहेपन कì चचाª 

करते हòए उÆहŌने िबÐल ूनाम के एक लड़के का उÐलखे िकया है जो िøकेट खेलने म¤ अÂयÆत िनपणु है, िकÆत ु

लड़िकयŌ से छेड़खानी करता है । कॉलेज से उसके िनकाले जाने कì जब बात उठती है तो ÿशासिनक तÆý उसे 

िनÕकािसत नहé करता ह,ै सुर±ा देता है । िबÐल ूगुŁतर अपराध करने के बाद भी कॉलेज कì ÿितķा बचाने के नाम 

पर कॉलेज म¤ बना रहता है । यह घटना महािवīालय कì प±पातवाली उस मानिसकता को ÿकट करती है जो 

छाýŌ से डरने वाली है । राकेश ने कॉलजे म¤ अिभनीत एक नाटक कì चचाª करते हòए अपने एक साथी िश±क कì 

चगुलखोरी का िजø िकया है । कुल िमलाकर ऐसा लगता है िक उÆह¤ महािवīालय कì नौकरी पसÆद नहé आ रही 

थी । वे वहाँ के जीवन को ‘दलदल’ से उपिमत करते ह§ । 

 राकेश के ÿेम-ÿसंग सवªिविदत ह§ और पवूª पÂनी से उनके तलाक कì कथा भी लोगŌ को ²ात है । उÆहŌने 

अपनी ‘डायरी’ म¤ वैवािहक ĬÆĬ कì चचाª करते हòए ľी के ÿित जो कटु उद् गार ÿकट िकया है वह उनके मानिसक 

संघषª का पåरचायक है । 26.01.57 कì ‘डायरी’ (प.ृ 35) म¤ उÆहŌने नारी-जाित के ÿित जो कटूिĉ कì है वह 
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उनके जीवन-दशªन से मेल नहé खाती है । इसे हम उनकì ताÂकािलक ÿितिøया कह सकते ह§ । ‘डायरी’ से पता 

चलता है िक राकेश कì Łिच संगीत म¤ भी थी । उÆहŌने जालधंर के एक उÂसव का िजø करते हòए पंकज मिलक, 

सुबलàमी और Âयागराज का उÐलेख िकया है । उस उÂसव म¤ सिÌमिलत संगीतकारŌ कì उपिÖथित उÆह¤ आĵिÖत 

ÿदान करती है, िकÆत ुिश±ा-मंýी को घेरे हòए चापलसू उÆह¤ दयनीय जान पड़ते ह§ । 

 ‘डायरी’ म¤ जीवन और सािहÂय के कुछ ऐसे सूýŌ कì भी हम¤ ÿािĮ होती है िजनसे राकेश कì मनोरचना 

कì आधुिनकता का पåर²ान होता है । वे ‘शाĵत’ और ‘िचरÆतन’ जैसे शÊदŌ कì अवधारणा का िवरोध करते ह§ 

उÆहŌने 13.06.53 कì ‘डायरी’ म¤ (प.ृ 53) िलखा है िक परुाने के नाश के िबना नये कì ÿितķा नहé हो सकती है । 

वे शाĵत कोिट म¤ आने वाले मूÐयŌ का ितरÖकार करते ह§ । उÆह¤ यह अभीĶ नहé है । व ेिवकास के प±धर ह§ । फूल 

का ŀĶाÆत दतेे हòए उÆहŌने िवकास कì Óया´या कì है । िजस तरह पु Õप उ°रो°र िवकिसत होकर सौÆदयª का ÿसार 

करता है उसी तरह ÓयिĉÂव भी िनरÆतर गितशील रहकर सौÆदयª कì ÿािĮ करता है । उनका वह िवचार सािहÂय 

और जीवन म¤ गितशीलता को महßव देता है । 

 ÿकृित और उसके रंगŌ के वैिवÅय के ÿित राकेश का आकषªण उनकì ‘डायरी’ म¤ यý-तý लि±त होता  

है । उनका कहना है िक धरती से उठा बादल आसमान से बरस कर पÃृवी के महßव को Óयĉ करता है । इसी तरह 

ÿाकृितक जीव-जÆतु  अपने रंगŌ को ÿकृित से एकाकार करते ह§ । यह र±ा कì सामाÆय ÿविृ° नहé है, बिÐक बहृ°र 

जीवन से जड़ुने कì नैसिगªक आकां±ा है । राकेश जीवन के राग-तßव के ÿित हािदªक लगाव का अनुभव करते ह§ । 

उनकì ŀिĶ म¤ आकषªण जीवन का ही पयाªय है । इससे कटकर िजया नहé जा सकता है । अपन ेइस राग-दशªन को 

वे एक सýू के łप म¤ ÿÖतुत करते ह§ – “जीवन का Æयाय आकषªण म¤ है और जो आकषªण तुÌह¤ खéचे उसकì ओर 

िखचें चले जाओ ।” 

 जीवन और उसकì ÿाकृितक गित के ÿित राकेश म¤ सहज िनķा िदखाई पड़ती है । अÅयापकìय जीवन म¤ 

घं िटयŌ से बँधना उÆह¤ अÿाकृितक जान पड़ता है । वे यिद ‘नौकरी कì तौक’ से छुटकारा चाहते ह§ तथा Æयाय-

सं िहता म¤ िनधाªåरत फाँसी कì सजा का िवरोध करते ह§ तो यह जीवन कì सहजता कì ही Öवीकृित है । 

 ‘डायरी’ म¤ यý-तý कुछ सामािजक िचý भी िमलते ह§ । उÆहŌने पķृ 47-48 म¤ मािलश करनेवाले और 

उसके महगेँ शÐुक कì चचाª कì है । इसी तरह उÆहŌने अछूत लड़के और जाट लड़कì के िववाह से उÂपÆन 

सामािजक सवाल को उठाया है । उÆहŌने बतलाया है िक असिहÕण ुसमाज ÿेमी और ÿेिमका को मरवा डालता है । 

यह भारतीय लोकजीवन का कठोर यथाथª है िजसे बैलौस होकर राकेश ने विणªत िकया है । 

 राकेश कì ‘डायरी’ म¤ कितपय सािहÂयकारŌ और उनकì रचनाओ ंके भी सÆदभª िमलते ह§ । उÆहŌने प.ृ 43 

पर नरेश मेहता, फणीĵरनाथ रेण,ु भैरवÿसाद गुĮ, ®ीपत राय और अमतृ राय कì चचाª कì है । उÆहŌने दÕुयÆत  

कुमार कì मुसलमान ÿेिमका का िजø करते हòए एक नया रहÖयोद् घाटन िकया है । इलाहाबाद म¤ उनसे अमरकाÆत 

और शेखर जोशी कì मुलाकात हòई है िजनके उिचत िगल-ेिशकवे को उÆहŌने ÿÖतुत िकया है । ये दोनŌ ÿगितशील 
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लेखक ÿयाग के ‘पåरमल’ कì पåरिध से बाहर ह§, िकÆत ुउÆह¤ ‘पåरचय’ नामक ÿगितवािदयŌ के सािहिÂयक संगठन 

का भी संर±ण ÿाĮ नहé है । कमलेĵर, माकª Áडेय और दÕुयÆत  कì सहानभुिूत अमरकाÆत और शेखर जोशी को 

सÌÿाĮ नहé है । यह आधुिनक िहÆदी-सािहÂय कì अंदłनी राजनीित का लेखा-जोखा है । 

 कई सािहÂयकार नयी कहानी पर एक úÆथ कì योजना बनाते ह§ िजससे राकेश को मानिसक संतोष ÿाĮ 

होता है । इस सÆदभª म¤ वे अÔक, कमलेĵर और माकª Áडेय को याद करते ह§ । चूँिक वे Öवयं  नयी कहानी से सÌबĦ 

ह§ और उसके समथªन का वातावरण बनाना चाहते है अतः úÆथ के लेखन और ÿकाशन कì योजना उÆह¤ अ¸छी 

जान पड़ती है । सािहÂयकारŌ के दोषŌ को दबाने म¤ राकेश कì Łिच नहé है । वे बेप¤द ेके लोटे जैसे सािहÂयकारŌ पर 

प.ृ 54 म¤ Óयं µय करते ह§ । इसी तरह प.ृ 55 पर वे उपेÆþनाथ ‘अÔक’ के पýु नीलाभ कì िनÆदा करते ह§ । 

 कुछ सािहÂयकारŌ कì रचनाओ ंपर राकेश कì अ¸छी-बुरी िटÈपिणयाँ ‘डायरी’ म¤ दजª िमलती ह§ । उÆहŌने 

अमतृलाल नागर के ‘बूँद और समुþ’ नामक उपÆयास कì प.ृ 37 पर ÿशंसा कì है, िकÆत ुउÆहŌने सÂयेÆþ शरत कì 

‘कुहासा और िकरण’ नामक पÖुतक कì कहािनयŌ कì किमयŌ को दिशªत िकया है । प.ृ 50 पर उÆहŌने सÂयेÆþ शरत 

कì ‘कागजी नéबू’ शीषªक एक अ¸छी कहानी कì तुलना म¤ ‘कुहासा और िकरण’ कì रचनाओ ंको दबुªल माना   

है । 

 यह ‘डायरी’ राकेश कì िच°वृित के कई पहलुओ ंको उद् घािटत करती है । वे प.ृ 43 पर शीला के िपता 

अपने ĵसुर नवरÂनजी कì िनÆदा करते है और प.ृ 59 पर ľी-पŁुष के शारीåरक सािÆनÅय को वांछनीय बतलाते ह§ । 

प.ृ 56 और 58 पर वे ब´शी नामक Óयिĉ के ‘परवशªन’ या मनोिवकार कì चचाª करते ह§ और प.ृ 53 पर पÕुपा 

नाम कì लड़कì कì िपटाई करने वाल ेलड़के कì भÂसªना करते ह§ । 

 यŌ तो प.ृ 54 पर उनकì यह िटÈपणी िमलती है िक कोई मÐूय महान ्नहé होता है, िकÆत ुवे अपनी माँ के 

शील से अिभभतू िदखाई पड़ते ह§ । ‘आþाª’ शीषªक कहानी म¤ राकेश ने िजस माँ का िचý खéचा है वह उनकì 

वाÖतिवक माँ ही है । डायरी के प.ृ 58 पर उÆहŌने अपनी माँ के शील-गुणŌ कì ÿशंसा कì ह ै । इस तरह उनकì 

‘डायरी’ का यह प± मानवीय मूÐयŌ से िवि¸छÆन नहé है । 

 ‘डायरी’ के लेखन म¤ घटनाओ ंऔर वणªनŌ का तारतÌय नहé होता है । उसम¤ Öफुट अिभÓयिĉयाँ पाई 

जाती ह§ । वचैाåरक एकसýूता उसके ÖथापÂय म¤ नहé है । इस ŀिĶ से सािहÂय कì यह िवधा फूलझिड़यŌ जैसी 

िदखाई पड़ती है िकÆत ुराकेश कì ‘डायरी’ बेतरतीब होकर भी उनके ÓयिĉÂव के मेŁदÁड पर िनभªर ह,ै अतः उसम¤ 

वैचाåरक एकसýूता कì अनपुिÖथित नहé है । 

3.3.6. पाठ-सार 

 मोहन राकेश ने अपने सािहिÂयक जीवन कì शुŁआत से ही डायरी-लेखन ÿारÌभ कर िदया था । अपने 

आस-पास कì िज़ंदगी अपने िमýŌ सािहÂय कì गितिविधयŌ आिद सब कì चचाª उÆहŌने अपनी ‘डायरी’ म¤ कì है । 
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‘मोहन राकेश कì डायरी’ उनकì पÂनी अिनता राकेश के सÌपादन म¤ लेखक के देहाÆत कì कई वषŎ के बाद छपी   

थी । यह डायरी मोहन राकेश के िवÖततृ अÅययन ±ेý और सािहिÂयक पķृाधार और मानवीय Óयवहार को ÿकट 

करती है । 

3.3.7. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. कमलेĵर ने राकेश कì ‘डायरी’ को ³या कहा ह ै? 

(क)  रेिगÖतान का सफर 

(ख)  जीवन का Êयोरेवार वणªन 

(ग)  अनभुव कì स¸चाई 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र (क) 

2. राकेश कì ‘डायरी’ म¤ उनकì िकस बाल ÿविृ° का उÐलेख हòआ है ? 

(क)  तोड़फोड़ कì ÿविृ° 

(ख)  सौÆदयªिÿयता 

(ग)  Óयं µयविृत 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र (क) 

3. ‘डायरी’ म¤ िकन ÿगितशील लेखकŌ के ÿित ‘पåरचय’ नाम कì संÖथा कì उपे±ा का वणªन हòआ है ? 

(क)  उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

(ख)  अमरकाÆत और शेखर जोशी 

(ग)  सÂयेÆþ शरत 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

सही उ°र (ख) 

4. पåरवार के िकस सदÖय के ÿित मोहन राकेश ने उÂकट आÂमीयता का उÐलेख िकया है ? 

(क)  पÂनी 

(ख)  माँ 

(ग)  िपता 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

सही उ°र (ख) 

5. ‘डायरी’ म¤ िकस रचना कì ÿशंसा कì गई है ? 

(क)  कुहासा और िकरण 
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(ख)  बूँद और समþु  

(ग)  िगरती दीवार¤ 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

सही उ°र (ख) 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ³या राकेश कì ‘डायरी’ को दैनिÆदनी या रोजनामचा कहा जा सकता है ? 

2. राकेश कì ‘डायरी’ म¤ िकन रचनाओ ंकì ÿशंसा कì गई है ? 

3. राकेश कì डायरी म¤ कॉलेज के िबÐल ूनाम के लड़के पर ³या िटÈपणी कì गई है ? 

4. महािवīालय के जीवन के ÿित राकेश का ³या ŀिĶकोण है ? 

5. राकेश कì डायरी म¤ शीला से उनके तलाक का ³या िजø हòआ है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘डायरी’ िवधा कì िवशेषताओ ंकì िववचेना कìिजए । 

2. राकेश के पवूª िहÆदी म¤ िकन लोगŌ ने ‘डायरी’ कì िवधा का ÿयोग िकया ह ै?  

3. सािहÂय और इितहास कì ŀिĶ से ‘डायरी’ कì ³या उपयोिगता है ? 

4. राकेश कì ‘डायरी’ म¤ शाĵत और िचरÆतन के ÿित ³या धारणा है ? 

5. राकेश के ÓयिĉÂव के दपªण के łप म¤ उनकì ‘डायरी’ का आकलन कìिजए । 

3.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. मोहन राकेश कì ‘डायरी’, मोहन राकेश, राजपाल एडं  सÆस, कÔमीरी गेट, िदÐली 

2. मोहन राकेश, ÿितभा अúवाल, सािहÂय अकादमेी, िदÐली 

3. िहÆदी का गī-सािहÂय, डॉ॰ रामचÆþ ितवारी, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

4. आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ ब¸चन िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

5. िहÆदी गī कì ÿविृतयाँ, (सं.) निलनिवलोचन शमाª, राजकमल ÿकाशन िदÐली 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
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खÁड – 3 : िविवध गī-łप – 2 

इकाई – 4 : åरपोताªज : बूढ़ी बामणी – सÂयनारायण 

इकाई कì łपरेखा 

3.4.00. उĥेÔय कथन 

3.4.01. ÿÖतावना 
3.4.02. åरपोताªज का अथª 
3.4.03. åरपोताªज और åरपोताªज लेखक कì िवशेषताएँ 
3.4.04. िवधा के łप म¤ åरपोताªज कì ÿारिÌभक िÖथित 
3.4.05. åरपोताªज का संि±Į इितहास 
3.4.06. बढ़ूी बामणी : भाव सौÆदयª 
3.4.07. बढ़ूी बामणी : भाषा और िशÐप सौÆदयª 
3.4.08. बढ़ूी बामणी : मÐूयांकन 
3.4.09. शÊदावली 
3.4.10. उपयोगी úÆथ-सचूी 
3.4.11. बोध ÿĳ 

3.4.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप ÿिसĦ सािहÂयकार सÂयनारायण Ĭारा िलिखत åरपोताªज ‘बढ़ूी बामणी’ का 

अÅययन कर¤गे । इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. åरपोताªज का अथª, åरपोताªज व åरपोताªज लेखक कì िवशेषताओ ंआिद कì जानकारी ÿाĮ कर¤गे । 

ii. åरपोताªज कì ÿारिÌभक िÖथित और इितहास कì जानकारी हािसल कर¤गे । 

iii. åरपोताªज ‘बढ़ूी बामणी’ के भाव-बोध और भाषा शैली को जान¤गे । 

iv. åरपोताªज लेखक कì वचैाåरक ŀिĶ को समझते हòए åरपोताªज ‘बढ़ूी बामणी’ कì िवशेषताओ ं से 

पåरिचत हŌगे । साथ ही उसका मÐूयांकन कर सक¤ गे । 

v. åरपोताªज, åरपोटª से िनकलकर कब और कैसे åरपोताªज कì ®ेणी म¤ आ खड़ा होता है, यह समझने का 

ÿयास कर¤गे ।  

3.4.01. ÿÖतावना 

 åरपोताªज िहÆदी गī सािहÂय का एक łप है । åरपोताªज म¤ åरपोटª कì िवशेषताएँ तो होती ही ह§ जैसे तÃय, 

ÿमाण, सÂय, यथाथª आिद । लेिकन उस åरपोटª को गहन सं वेदना के साथ इस तरह िलखना होता है िक पाठक उसे 

पढ़ते हòए उसम¤ विणªत पाýŌ कì पीड़ा और ददª के साथ एकाकार हो जाए । आँखŌ के सामने विणªत पåरवेश साकार 
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हो उठे । यह तभी सÌभव है जब लेखक घटना-Öथल पर खदु उपिÖथत  हो । और उसने चीजŌ को बारीकì से दखेा 

हो । åरपोताªज कैमरे से आगे बढ़कर काम करता है । जो िदखता है उसके साथ ही जो पķृभिूम म¤ िछपा है उसे भी 

िदखाता और बताता है । åरपोताªज कì खबूी यह होती है िक जब वह पढ़ा जा रहा होता है तब एक चलिचý-सा 

आँखŌ के सामने चल रहा होता है । उस समय पाठक के भीतर दःुख  और पीड़ा कì लहर¤ उठती ह§ । वह ÖतिÌभत 

रह जाता है, सुÆन हो जाता है । वह पीिड़तŌ के ददª को अपना समझकर उनके दःुख म¤ शािमल हो जाता है । वह 

रोमां िचत होता है और िसहरता है । अगर åरपोताªज पढ़कर ऐसा हो रहा है तभी åरपोताªज åरपोताªज है । वरना वह 

कोरी åरपोटª है ।  

 åरपोताªज कì बात करते ह§ तब आँखŌ दखेी घटना, सचाई, संवेदना, उÂसाह, सजीव, सरस, सामियक, 

िचý और आÂमीयता जैसे शÊद उभरकर सामने आते ह§ । åरपोताªज काÐपिनक नहé सामािजक और सोĥेÔय होता 

है । वह असहनीय िÖथितयŌ से उपजी उठा-पटक से िनकलता है । अतः वह लोकŃदय को ÿभािवत करने म¤ स±म 

होता है । åरपोताªज म¤ पाठक कì Łिच होती है ³यŌिक वह उसके देखे, भोगे और जान-ेपहचाने समय कì बात करता 

है । इसीिलए वह अिधक िवĵसनीय भी होता है । 

3.4.02. åरपोताªज का अथª 

 ‘åरपोताªज’ Āांसीसी भाषा का शÊद है । इसका िनकटÖथ åरÔता अúेँजी शÊद ‘åरपोटª’ से है । मोटे तौर पर 

कह¤ तो िकसी घटना िवशषे का तटÖथ और शÕुक वणªन ‘åरपोटª’ है । अथाªत ् जैसा आँखŌ ने देखा वसैा हाथ ने 

िलख िदया । 

 åरपोताªज का जÆम िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ हòआ है, यथा – अकाल, बाढ़, युĦ आिद । इसी कारण 

åरपोताªज को ‘सांसाåरक और मानवीय संकटŌ का िसÖमोúाफ’ और ‘यथाथª का डो³यमू¤टेशन’ भी कहा गया है । 

 जब कोई åरपोटª अितåरĉ समय और कलाÂमकता, गहन सं वेदना, सािहिÂयकता िलए मानवीय मूÐयŌ कì 

वाहक बनती है तब वह åरपोताªज कहलाती है । लेखक ýासद घटनाओ ंके कारण उÂपÆन िÖथितयŌ से जझूते-लड़ते 

लोगŌ को अपनी आँखŌ से दखेकर कŁणा कì Öयाही म¤ कलम डुबाकर पÆनŌ पर इस तरह उतार लाए िक एक 

बारगी िचýकार भी सोचे िक काश, म§ अपनी तूिलका से इसे िचý łप म¤ बाँध सकता, तब ‘åरपोटª’, ‘åरपोताªज’ 

बन जाती है । åरपोटª कì आखँŌ म¤ जब संवेदना का जल तैरने लगता है तब शुÕक वणªन कì दीवार फाँदकर जीवÆत 

दिुनया का िहÖसा बनकर वह åरपोटª , åरपोताªज बन जाती है । 

 ‘åरपोताªज’ यानी घट रही घटना या घटनाओ ंका सरस और सजीव िचýण । घटनाओ ंके वणªन म¤ हÐदी 

िजतनी आÂमीयता, नमक िजतनी संवेदना, जीरे िजतनी मानवता, धिनये िजतनी जीवÆतता और तेल िजतनी 

तÃयाÂमकता होती है । कोई åरपोटª पढ़कर पाठक को लगे जैसे वह घटनाÖथल पर पहòचँ गया है और वहाँ का 

समचूा वातावरण उसकì आखँŌ के सामने आ जाए, पाठक को सोचने के िलए िववश करे, भावुक करे, िदल को छू 
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जाए, गुÖसा िदलाए, आøोश या कŁणा के भाव जगाए, कुछ कर गुजरने का हौसला द,े बेहतर मनÕुय बनने के 

िलए ÿेåरत करे तो वह ‘åरपोटª’ अनायास ही ‘åरपोताªज’ बन जाती है । 

 िबना काÐपिनक बेल-बूटŌ के घटनाओ ंको घिटत होते हòए उसी िÖथित म¤ िदखाना िजसम¤ वे घिटत हो 

रही ह§ åरपोताªज है । जैसे नवजात िशशु  अपनी ÿाकृितक अवÖथा म¤ होता है, अपनी समूची मासू िमयत, भोलेपन, 

पिवýता, अछूतेपन और मौिलकता के साथ । åरपोताªज के िवषय म¤ अŁण ÿकाश कì मान¤ तो “एक तरह से कहा 

जा सकता है िक यह अÆतवªÖत ुका ताÂकािलक एवं  ÿथम पŁुष जैसा वĉÓय होना चािहए । (गī कì पहचान, पķृ 

175 ) 

 डॉ॰ हåरमोहन ‘åरपोताªज’ को पåरभािषत करते हòए कहते ह§ – “åरपोताªज कथेतर गī का वह 

िववरणाÂमक घटना-ÿधान सािहिÂयक łप ह,ै िजसम¤ िकसी घटना का तÃयपरक एवं  मानवीय सरोकारŌ से युĉ 

ÿभावपणूª िववरण िदया जाता है । इस िववरण म¤ लेखक का िनजी ŀिĶकोण सिøय रहता है और जनता के ÿित 

स¸चा ÿेम भी ।” (सािहिÂयक िवधाएँ : पनुिवªचार, प.ृ281) 

 िहÆदी के बड़े आलोचक मोहनकृÕण बोहरा कहते ह§ िक “åरपोताªज वह घटना ÿवाह है िजसका लेखक 

Öवयं ÿे±क होता है । वह उसे घिटत होते हòए देख रहा होता है । यह पýकारी åरपोिट«ग नहé ÿÂयतु सािहिÂयक 

åरपोिट«ग होती है । ³यŌिक यहाँ जो आप देख रहे ह§ उसके पķृभतू ³या ह§ और वे िÖथितयाँ ³यŌ बनé, यह सÆदभª भी 

साथ म¤ जड़ेुगा । तब जो रचना बनेगी वो åरपोताªज कहलाएगी । åरपोताªज आगे के िलए राÖता बÆद नहé करता । 

इसम¤ यह सिूचत नहé होता िक दगंा या अकाल समाĮ हो गए । ³यŌिक ये कभी समाĮ नहé होते । यहाँ संभािवत 

प± भी संकेितत रहता ह ै।” कहने का आशय यह है िक आँखŌ के सामने घट रही घटनाओ ंया अनवरत यातनाओ ं

के िसलिसलŌ कì åरपोटª जब तÃयाÂमक िवĴेषण के साथ िवÖततृ आकार लेते हòए मािमªक, सजीव और साथªक 

वणªन Ĭारा पाठक के Ńदय पर यूँ दÖतक द ेिक लगे जैसे दÖतक से पहले ही दरवाजा खलु गया, तब समझो िक वह 

åरपोताªज है । 

3.4.03. åरपोताªज और åरपोताªज लेखक कì िवशेषताए ँ

 åरपोताªज िवशाल जन समदुाय कì चेतना और उसके संघषª का ÿितिनिधÂव करता है । इसिलए यह 

‘कला कला के िलए’ िसĦाÆत म¤ नहé बिÐक ‘कला समाज के िलए’ िसĦाÆत म¤ िवĵास करता है । यहाँ कला है 

लेिकन कला के िलए नहé, बिÐक समाज के िलए है । 

 åरपोताªज का नाता यथाथª से कभी नहé छूटता । åरपोताªज जीवन कì अगुँली थामे धरती पर चलता है । 

åरपोताªज म¤ जीवन ऐसे धड़कता है जैसे मानव शरीर म¤ Ńदय । åरपोताªज लेखक म¤ कÐपना शिĉ कम या अिधक 

हो सकती है पर लखेक का सं वेदना-रिहत होना Öवीकायª नहé । उसम¤ संवेदना, भावना, कŁणा होती है । åरपोताªज 

म¤ इनकì Öथापना के ÿित आúह होता है । åरपोताªज लेखक कì भावना, ममता और झकुाव सदा पीिड़त प± कì 

ओर रहता है । यानी वह प±धर होता है । उसके वणªन म¤ िवषयानुसार मािमªकता और िचýाÂमकता होती है । वह 
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घटना, बात, ŀÔय, वातावरण को हó ब हó िचिýत करता है । वह िहंसा, युĦ, शोषण, अकाल पर िलखता है । आँस,ू 

रोमांच, आøोश और भूख को िलखता है और इसके साथ ही इनके कारणŌ पर भी रोशनी डालता ह,ै उन कारणŌ 

पर जो महामारी या दिुभª± या युĦ के िलए िजÌमेदार थे । अपनी बात को पÙुता ज़मीन देने के िलए वतªमान के 

साथ ही उसके अतीत को खगँालता है और भिवÕय म¤ आने वाले उसके पåरणामŌ कì तरफ इशारा करता है । रां गेय 

राघव कì åरपोताªज पुÖतक ‘तफूानŌ के बीच’ जो 1943 के बंगाल के दिुभª± पर िलखी गई है, इसका ÿÂय± ÿमाण 

है । उसम¤ भखुमरी, महामारी के ÿकोप और उससे उपजी िववशता और लाचारी का मािमªक िचýण है । और उन 

कारणŌ पर भी ÿकाश डाला गया है िजनकì बदौलत वह अकाल पड़ा, िनरीह लोग मरे । अपनी तथा पåरवार के 

पेट कì भखू के िलए िľयाँ अपने शरीर बेचने तक के िलए तैयार थé जबिक सामाÆय िदनŌ म¤ वे ऐसा कभी सोच 

भी नहé सकती थé । 

 जब हम ‘åरपोताªज’ का ‘åरपोटª’ से अनÆय सÌबÆध Öथािपत करते ह§ तो ³या, कहाँ, कब, कैसे, ³यŌ जैसे 

सवालŌ से बच नहé सकते । ³यŌिक åरपोटª के िलए ये लगभग अिनवायª ÿĳ ह§ िजनके उ°र उसम¤ समािहत होते   

ह§ । åरपोताªज के सÌबÆध म¤ महßवपूणª यह होता है िक ये सवाल और इन सवालŌ के जवाब िकतने सािहिÂयक ह§ 

या िकतने कलाÂमक ह§ । वे पाठक के Ńदय को छूने म¤ स±म ह§ िक नहé । लखेकìय कŁणा, संवेदना कì गहराई 

और उपयुĉ शÊदŌ का योग ही वह िबÆद ुहै जहाँ से åरपोताªज पýकाåरता के ±ेý से िनकल कर सािहÂय कì दिुनया 

म¤ ÿवेश पाता है । सािहिÂयक दिुनया म¤ आते ही उसका कद पहले से और बढ़ जाता है । जो पýकार था अब वह 

सािहÂयकार कहलाने का अिधकारी हो जाता है । 

 åरपोताªज म¤ वैिĵक, राÕůीय, महानगरीय, नगरीय, úामीण और Öथानीय मु ĥे हो सकते ह§ । िहंसा, युĦ, 

शोषण, अकाल के साथ ही उÂसव, मेले, खेल आिद भी åरपोताªज के िवषय बनते ह§ । åरपोताªज के केÆþ म¤ समूह 

हो सकता है तो Óयिĉ भी । वह ľी या िľयŌ कì बात कर सकता है तो ब¸चे या ब¸चŌ कì भी । åरपोताªज लेखक 

िकसी भी िवषय पर कलम चला सकता है बशत¥ उसकì कलम म¤ कŁणा कì Öयाही हो । वह सच कì ज़मीन पर 

खड़ा हो । और कोई ऐसी घटना घटी हो िजस पर बात न करने से बात बनती नहé हो । ³यŌिक वह बहòत से लोगŌ 

को गहरे ÿभािवत करने वाली है या आहत करने वाली । 

 åरपोताªज लेखक खरुदरे और नुकìले वतªमान का िचतेरा होता है । िजस वतªमान को वह िलखता है एक 

िदन वह इितहास बन जाता है । लेिकन यह इितहास परÌपरागत इितहास से िभÆन होता है । इस इितहास म¤ राजा-

महाराजाओ ं के शिĉ-ÿदशªन, िवजय-गाथाएँ, एशो-आराम का चटखारेदार वणªन नहé होता बिÐक दबे, कुचले, 

पीिड़त, कमजोर Óयिĉ या Óयिĉ-समहू कì िववशताओ ंऔर िजजीिवषाओ ंऔर उसके संघषŎ कì तरल कहानी 

होती है । वह मानवीय ŀिĶकोण से वतªमान का इितहास िलखता ह ै । åरपोताªज लेखक म¤ थोड़ा-सा कथाकार, 

थोड़ा-सा पýकार, थोड़ा-सा रेखािचýकार समाया होता है । åरपोताªज लेखक म¤ जन साधारण के दःुख -ददª को 

महसूस करने कì ±मता होती  ह ै। उसकì ŀिĶ चीजŌ को सàूम, सजग और गहराई से दखेती है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 159 of 236 
 

 åरपोताªज लेखक के िलए सबसे महßवपूणª बात यह है वह ‘घर घुÖस’ू नहé होता । याýाओ ंम¤ उसका मन 

रमता है । दिुनया म¤ घटने वाली छोटी-बड़ी घटनाओ ंको Łिच लेकर देखता, सनुता और पढ़ता है । वह वतªमान म¤ 

जीता है । यīिप åरपोताªज म¤ कÐपना के िलए जगह नहé होती तथािप åरपोताªज लेखक कÐपनाशील होता है । 

िजसकì बदौलत वह अपनी भावनाओ ंऔर अनुभिूतयŌ को åरपोताªज के łप म¤ गँूथने म¤ सफल होता है । åरपोताªज 

लेखन िजतना सरल लगता है उतना होता नहé है । åरपोताªज लेखक अपने ‘कंफटª जोन’ से बाहर िनकलता है । उसे 

खतरŌ का सामना भी करना होता है । धमªवीर भारती ने युĦ-±ेý म¤ जाकर åरपोिट«ग कì । रां गेय राघव अकाल और 

महामाåरयŌ से पीिड़तŌ के साथ रहे । बाबू  गुलाब राय ने अपनी पुÖतक ‘काÓय के łप’ म¤ िलखा भी है िक – 

“åरपोताªज म¤ लेखक के Ńदय का िनजी उÂसाह रहता है । और लेखक कलम का शूर होने के साथ ही साहसी तथा 

वीर भी होता है ।” 

3.4.04. िवधा के łप म¤ åरपोताªज कì ÿारिÌभक िÖथित 

 मनÕुय अपनी बात, िवचार और भावŌ को कई तरह से Óयĉ करता आया है । कभी पī के माÅयम से तो 

कभी गī के । कभी गीतŌ के Ĭारा तो कभी बोलचाल कì भाषा म¤ । पहल ेरामायण-महाभारत काल म¤ जहाँ पī 

कì ÿधानता थी वहé आधिुनककाल म¤ गī अिधक िलखा जा रहा है । गī म¤ उपÆयास, कहानी, नाटक, िनबÆध, 

एकांकì खबू िलखे गए और उन पर बात भी बहòत हòई । इस दौरान रेखािचý, संÖमरण, आÂमकथा, जीवनी, 

याýाव°ृ, पý, सा±ाÂकार, åरपोताªज आिद कथेतर िवधाओ ंपर भी काम हòआ लेिकन आनपुाितक ŀिĶ से िवचार 

कम हòआ । पर अब िÖथितयाँ बदल रही ह§ । इन सब िवधाओ ंपर काम हो रहा है । िविभÆन पý-पिýकाएँ इन 

कथेतर िवधाओ ंको Öथान द ेरही ह§ । 

 ÿारÌभ म¤ तो åरपोताªज को सािहÂय ही नहé माना गया था । तभी तो भीÕम साहनी ने åरपोताªज और िनबÆध 

का तुलनाÂमक वणªन करते हòए åरपोताªज को वाÖतिवकता का बोध कराने वाला कहा । और उसकì सािहिÂयक 

िविशĶताओ ंको रेखां िकत करते हòए बड़ी पीड़ा के साथ कहा िक “³या ये बेइनसाफ़ì नहé िक लिलत िनबÆध 

अथवा िनबÆध को तो हम सािहÂय मान¤ पर åरपोताªज को सािहÂय नहé मान¤ ?” (सािहÂय अकादमेी Ĭारा आयोिजत 

सेिमनार म¤ भीÕम साहनी Ĭारा पढ़ा गया पचाª, 1987, गī कì पहचान, अŁण ÿकाश, पķृ 167) 

3.4.05. åरपोताªज का सं ि±Į इितहास 

 åरपोताªज का जÆमदाता िĬतीय िवĵयुĦ को माना गया है । अमेåरका, łस, चीन के युĦŌ म¤ हòई जन-हािन, 

घायलŌ कì काŁिणक िÖथितयŌ कì åरपोटª या समाचार यĦु-Öथल से सािहÂयकार, पýकार पý-पिýकाओ ं को 

भेजते थ े। वे åरपोटª या समाचार बहòत भावकु और ŃदयÖपशê होते थे । उनम¤ आँखŌ-देखा हाल रहता था, िबना 

िकसी लाग-लपेट या टीम-टाम के । युĦ कì िवभीिषका को उजागर करती युĦ-िवरोधी åरपोटª या समाचारŌ म¤ 

लेखकŌ के Ńदय कì पीड़ा भी झलकती थी । ऐसे म¤ वे समाचार या åरपोटª माý åरपोटª या समाचार नहé रह गए थे 

बिÐक åरपोताªज बन गए थे । 
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 िहÆदी म¤ åरपोताªज-लेखन कì शुŁआत िशवदानिसंह चौहान के åरपोताªज ‘लàमीपरुा’ से मानी जाती है जो 

‘łपाभ’ नामक पिýका म¤ सन ् 1938 म¤ ÿकािशत हòआ । बाद म¤ ‘मौत के िखलाफ िज़ंदगी कì लड़ाई’ ‘हसं’ 

पिýका म¤ ÿकािशत हòआ । रां गेय राघव का åरपोताªज ‘अदÌय जीवन’ ‘िवशाल भारत’ म¤ सन ्1944 म¤ छपा । बाद 

म¤ इनके åरपोताªजŌ कì पÖुतक ‘तूफानŌ के बीच’ सन  ्1946 म¤ आई । िफर तो िहÆदी म¤ åरपोताªज लेखकŌ कì एक 

लÌबी कतार लग गई । ÿकाशचÆþ गुĮ (बंगाल का अकाल, अलमोड़े का बाजार), रामनारायण उपाÅयाय (गरीब 

और अमीर), कÆहयैालाल िम® ‘ÿभाकर’ (±ण बोले कण मÖुकाए), िवÕणकुाÆत शाľी (बां µलादेश के सÆदभª म¤), 

डॉ॰ भगवतशरण उपाÅयाय (पीिकंग कì डायरी), फणीĵरनाथ रेण ु (ऋण जल धन जल, नेपाली øािÆत कथा), 

अमतृलाल नागर (गदर के फूल), उपेÆþनाथ ‘अÔक’ (रेखाएँ और िचý), डॉ॰ ÿभाकर माचवे (जब ÿभाकर 

पाताल गए), िशवसागर िम® (वे लड़¤गे हजार साल), िववेकì राय (जलुूस Łका है), डॉ॰ धमªवीर भारती (‘युĦ 

याýा’ तथा ‘युĦ ±ेýे मुĉ ±ेý’े), शमशेर बहादरु िसंह (Èलाट का मोचाª), लàमीचÆþ जैन (‘कागज कì िकिÔतयाँ’ 

तथा ‘नये रंग नये ढंग’) अमतृराय (लाल धरती), कैलाश नारद (अगÖत øािÆत का रजत वषª), þोणवीर कोहली 

(शाľी भवन का पहला तÐला), मिण मधुकर (िपछला पहाड़ा तथा सूखे सरोवर का भगूोल), कमलेĵर (øािÆत 

करते हòए आदमी को देखना), रघवुीर सहाय  (वे और नहé हŌगे जो मारे जाएगेँ), नािसरा शमाª (जहाँ फÓवारे लहó 

रोते ह§), उदयन शमाª (िफर पढ़ना इसे) के अलावा भदÆत आनÆद कौसÐयायन, अ²ेय, िनमªल वमाª, िचýा मदु् गल 

आिद के åरपोताªजŌ ने åरपोताªज िवधा को पĶु िकया । 

 åरपोताªज के िवकास म¤ अनेक पिýकाओ ंने महßवपूणª भिूमका िनभाई । łपाभ और िवशाल भारत के 

अलावा हंस, िदनमान, ²ानोदय, कÐपना, माÅयम, धमªयुग, नया पथ आिद पिýकाओ ंने åरपोताªज छापकर इस 

िवधा के िवकास म¤ अपना अमूÐय योगदान ही नहé िदया बिÐक िवधा के ÿित िवĵास जताया । आज सािहÂय म¤ 

åरपोताªज कì चचाª हो रही है इसका बहòत सारा ®ये इन पिýकाओ ंको भी जाता है । 

3.4.06. बूढ़ी बामणी : भाव सौÆदयª 

 सÂयनारायण Ĭारा िलिखत åरपोताªज ‘बढ़ूी बामणी’ ľी कì आकां±ाओ,ं सपनŌ और संघषŎ कì कथा है । 

यह कृित úामीण पķृभू िम पर रची गई है । सÂयनारायण के कई åरपोताªज úामीण पķृभू िम पर िलख ेगए ह§ । लेखक 

ने गाँवŌ को करीब से देखा-जाना है । यह कथा बूढ़ी बामणी के जीवन के उतार-चढ़ाव के साथ ही पू रे गाँव कì 

कहानी भी है । यह åरपोताªज राजÖथान के गाँव के लोगŌ का रहन-सहन, बाल िववाह, आÖथा-िवĵास-

अÆधिवĵास, पåरवेश, ÿकृित, मानिसकता और ľी के ÿित उनकì सोच को दशाªता है और खासकर िवधवा ľी 

कì िÖथित को । गाँव म¤ पित कì मौत का दोषी पÂनी को मानकर उसे ÿतािड़त िकया जाता है । 

 अÆधिवĵास के कारण बढ़ूी बामणी का जीवन िजतना नारकìय हो जाता है अÆत उतना ही दाŁण हो 

जाता है । बूढ़ी बामणी जंगल म¤ अकेली एक झŌपड़ी म¤ रहती है । उसे लगता है ‘खोड़ली दिुनया से तो रामा ही 

भला ।’ उसके डायन होने के बारे म¤ गाँव म¤ अफवाह¤ फैलती रहती ह§ । िजतने मुँह उतनी बात¤ । कोई कहता वह 

डाकण है और आधी रात को जरख कì सवारी करती है । कोई कहता उसने ÿलय होने कì बात कही है । कोई 
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कहता वह उसके सपने म¤ आई । गाँव वालŌ को लगता है िक जो तेज काली-पीली आँधी चली है वह बूढ़ी बामणी 

के शाप के कारण ही । एक úामीण सांवद् या उस आँधी म¤ खेजड़े से िगरा तो उसे लगता रहा उस बूढ़ी बामणी के 

गुÖसे का ÿितफल है यह । ³यŌिक उसने उसे गाली दी थी । गाँव म¤ ब¸चŌ को माता (चेचक) िनकल आई तो सब 

बढ़ूी बामणी को दोषी मानते ह§ । अथाªत ्गाँव म¤ जो कुछ बरुा घिटत होता है उसकì िज़Ìमेदारी बूढ़ी बामणी पर 

डाल दी जाती है । ³यŌिक वह िवधवा है । इतना ही नहé अपने पित कì मÂृयु का कारण भी वही मान ली जाती है । 

लोगŌ के अनसुार िवधवा औरत अशुभ होती है इसिलए उसे घर म¤ नहé रखा जा सकता । जवान थी तो सब लोग 

तंग करते थे । गाँव के िकसी भी घर म¤ कुछ भी अशुभ घटना घटती तो उसी का मुँह  काला करते । उसकì झŌपड़ी 

पर ही सबकì गाज िगरती । इसिलए वह एक गाय के साथ जंगल म¤ रहने लगी । रहने ³या लगी उसे पÂथर मार-

मारकर गाँव-घर से भगा िदया गया । 

 वह जानती थी िक लोग जंगल म¤ भी चैन से नहé रहने द¤गे इसिलए उसने अपने बारे म¤ अफवाहŌ को उड़ने  

िदया । जीने के िलए ज़łरी भी था यह आवरण । ‘³या’ और ‘³यŌ’ को ÖपĶ करती हòए बूढ़ी बामणी खदु कहती है 

“एक बार गाँव म¤ ब¸चŌ को चेचक िनकल आई तो सबने मेरा ही नाम िलया । ³यŌिक हरलाल कì बहó मुझसे 

लड़ी, उसके चार-पाँच िदन बाद ही उसका बेटा बीमार हो गया । भगवान ्जानता है उसम¤ मेरा कोई मतलब नहé था 

पर मु झे मारा-पीटा । मेरी झŌपड़ी तोड़ दी ।” और एक Öथान पर वह कहती है “थोड़े िदन पहले भरूा िमला तो म§ने 

कह िदया, परलय मचा दूँगी परलय । मुझे बहòत तंग कर िलया तुम लोगŌ ने ।” और उÆहé िदनŌ तेज आँधी आ गई । 

जब गाँव म¤ काली-पीली आँधी चली तो दरÙतŌ कì डािलयाँ टूट-टूटकर िगरé । सांवद् या खजेड़े से धरती पर िगरा । 

आदिमयŌ के मन म¤ डर का भचूाल आया । भड़े-बकåरयाँ अपने रेवड़ से परे आँधी के संग łल गई । ढोर अरड़ा रहे 

थे । घरŌ म¤ चूÐहे नहé जले । ऐसे म¤ लोगŌ ने यही कहा – “यह बूढ़ी बामणी का शाप है । उसी के कारण यह सब हो 

रहा है ।” बढ़ूी बामणी को लगता है िक इस वहम ने ही उसकì लाज रखी वरना अब तक उसे लोग खा जाते । 

 सÂयनारायण अपने åरपोताªजŌ के िलए अ³सर ऐसे चåरý चुनते ह§ जो समाज कì मु´य धारा से कटे हòए, 

अलग-थलग होते ह§ । हमारे आस-पास होते हòए भी िजनसे हमारी गहरी पहचान नहé होती है । िजनके दःुख-ददª से 

हमारा सीधे-सीधे कोई सरोकार नहé होता है । वे पाý जीने के िलए जĥोजहद करते ह§ । संघषª करते ह§ । ितल-ितल 

मरते ह§ । िफर वह चाहे भड़भूँजा कजोड़ हो या पोÖटमैन रामो°ार । रामेसर åर³शेवाला हो या रामसहाय फेरीवाला । 

हाबू  कामगार हो या गणेशदास डाकौत । िकशन भगंी हो या रामू  ढाबे वाला । और चाहे वह बूढ़ी बामणी हो । इन 

सबकì दाŁण Óयथा-कथा कहते हòए लेखक खदु भी उस ददª कì नदी म¤ बहता जाता है । और उसके साथ ही पाठक 

भी । वह ददª कì नदी पाठक को इस तरह िभगोती है िक वह कई िदन तक उससे उबर नहé पाता है । 

 सÂयनारायण के åरपोताªजŌ के पाý पाठक को सोचने को मजबूर करते ह§ िक ³या हम सचमुच ऐसे समाज 

म¤ रहते ह§ जहाँ मनÕुय, मनुÕय को मनÕुय मानने से ही इनकार करता है । सÂयनारायण का लेखक खदु जहाँ इन पाýŌ 

को देख-पढ़-िलखकर उĬिेलत होता है उतना ही पाठक उसे पढ़कर होता है । और इन पाýŌ के साथ Öवयं  को जड़ुा 

हòआ पाता है । उन पाýŌ कì पीड़ा पाठक के िदल को छू जाती है । वह पसीजने लगता है । असहज हो जाता है । 

सÂयनारायण के åरपोताªजŌ कì यही िवशेषता है िक ये पाठक के Ńदय म¤ उथल-पथुल मचा देते ह§ । ³यŌिक 
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सÂयनारायण पाý के अÆतमªन कì åरपोटª भी ÿÖतुत करते ह§ । पाý के अÆतर कì तहŌ तक जाना, उÆह¤ हौले से छूना 

और छूकर उस एहसास को िलखना ही रचना कì साथªकता है । 

 बढ़ूी बामणी भी कभी युवा थी । उसके भी कुछ सपने थे । उसने भी ÿेम िकया था । सुÆदर जीवन िबताने 

कì तमÆना के साथ । लेिकन सारे सपने टूटकर िबखर गए, घरवालŌ कì िजĥ के सामने । घरवालŌ कì िजĥ जीत गई 

लड़कì के Ùवाब हार गए । ÿेमपवूªक जीवन नहé जीने िदया गया । एक िदन घरवालŌ कì पसÆद वाला जो उसका 

पित था वह भी मर गया । उसके बाद शुł हòआ उसके ददª, अपमान और यातना का िसलिसला जो जीवन के अÆत 

तक जारी रहा । बूढ़ी बामणी का अÆत भी भयावह है । िसहरा देने वाला है । देख¤ – “जब म§ उठा तब हाथ को हाथ 

नहé सूझ रहा था । रह-रहकर बादल गरज रहे थे । ºयŌ-ºयŌ झŌपड़ी नजदीक आ रही थी मेरा िदल धड़क रहा था । 

अब म§ भाग रहा था । बड़े टीले को पारकर झŌपड़ी वाल ेटीले पर आया तो देखा दोनŌ झŌपिड़ याँ िगरी पड़ी ह§ । 

बाहर बँधी गाय रँभा रही थी । गाय को खूटेँ से खोलकर वहाँ से दौड़ाया । माई वाली झŌपड़ी के एक कोने से 

झकुकर अÆदर गया तो कुछ नहé िदखाई िदया । िदयासलाई जलाकर देखा , माई चारपाई पर िच° लेटी थी । आँख¤ 

खलुी हòई ं । म§ने कई आवाज¤ लगायé, खबू िझंझोड़ा पर माई वैसे ही लेटी रही । “हे भगवान् ! म§ यह ³या दखे रहा  

हóँ ?” होठŌ म¤ म§ बड़बड़ाया । पहली बार म§ने ÿेम जाना और पहली बार मौत देख रहा था । मेरा िदल भारी हो   

उठा । गाय वाली झŌपड़ी के फूस खŌसकर माई वाली झŌपड़ी पर डाले । सारी लकिड़याँ भी । िफर माई के पाँवŌ को 

छूकर हाथ जोड़े और झŌपड़ी को िदयासलाई जलाकर िदखा दी । जब म§ वहाँ से भागा तो उजाले म¤ थणूी पर छोटी-

सी पोटली िदखाई दी । खोलकर देखा गुड़-चने थे । एक ऐसी िमठास िजसे अब मुझे जीवन-भर चबाना था । एक 

कड़वी स¸चाई के साथ ।” 

 यहाँ लेखक ने जहाँ बूढ़ी बामणी के दखुद  अÆत को िचिýत िकया है वहé किठन पåरिÖथितयŌ से जझूते 

úामीण जनजीवन को भी उजागर िकया है । पाठक अÆधिवĵासŌ म¤ जीते नासमझ लोगŌ के ÿित आøोश म¤ भर 

उठता है और उसकì सारी सहानभुिूत बूढ़ी बामणी के साथ हो जाती है । पाठक को åरपोताªज का यह अÆत और 

बढ़ूी बामणी का भी यह अÆत, åरपोताªज के अÆत तक ही नहé बिÐक िदनŌ, महीनŌ तक सालता ह ै। दःुख के सागर 

म¤ डूबा पाठक मिुÔकल से उबर पाता ह ै। 

 बढ़ूी बामणी ने पाठक को पल भर भी अपने से दरू नहé जाने िदया है । बिÐक पाठक को बूढ़ी बामणी 

अपने साथ लेकर चलती है । उसके साथ बनी रहती है । और पाठक स°ू  के साथ एकाकार हो जाता ह ै। जब वह 

स° ूके िसर पर हाथ फेरती है तब पाठक को लगता है उसके िसर पर हाथ फेर रही है । जब वह स°ू  कì आँखŌ म¤ 

देखती है तब पाठक को लगता है उसकì आँखŌ म¤ दखे रही है । जब स°ू  से बात¤ करती है तो पाठक को लगता है 

उससे बात¤ कर रही है । जब स°ू  का इतंजार करती है तब पाठक को लगता है उसका इÆतजार कर रही है । जब स°ू 

के सामने रो पड़ती है तब पाठक कì भी आँख¤ भीग जाती ह§ । जब स° ूकì माई (बढ़ूी बामणी स°ू  के िलए माई है) 

गीत गाती है तब पाठक भी उसकì भीगी आवाज को सुनते हòए महसूस कर भीग जाता है । माई के मुरझाए चेहरे 

और उसके गालŌ म¤ अटकते आँसओु ंके धोरŌ म¤ बहता हòआ पाठक माई के इतना करीब आ जाता है िक वह जान 
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नहé पाता है िक वह रचना पढ़ रहा है या माई को सा±ात ्अपने सामने देख रहा है । पाठक रचना के भीतर धँसता 

चला जाता है । 

 कथाकार ने बूढ़ी बामणी के łप म¤ डरी-सहमी हòई िवधवा ľी का िचý खéचा है । उसकì मनोÓयथा को 

उजागर िकया है । बूढ़ी बामणी गाँव भर का भरोसा खो चकुì है िसवाय स°ू  के । उसके भीतर ममता भरा साफ 

िदल है । जब स°ू उसके पास आता है वह उसे Èयार से िबठाती है । अपने मन कì बात करती है । उसे गुड़-धाणी 

देती है । उसका िवĵास करती है । और अपना अÆत समय करीब आया जानकर कहती है िक मेरे जाने पर झŌपड़ी 

म¤ मुझे आग लगा देना और गाय को खोलकर छोड़ देना । जब बूढ़ी बामणी कहती है ‘गाय को खोलकर छोड़ 

देना’ तब लगता है वह अपनी मु िĉ कì बात भी करती है । गाय कì तरह वह भी जीवन łपी खूँटे से खलुना या 

छूटना चाहती है और एक िदन वह िदन आ जाता है । 

 जीवन कì लड़ाई लड़ते हòए बढ़ूी बामणी जैसे लोग चुपचाप मर जाते ह§ । िकसी को पता ही नहé चलता । 

िकसी पर कोई असर ही नहé होता । वह जगंल भी चुप रहता है िजसने बरसŌ उसे सँभाले रखा । वे टीले भी उसके 

जाने के साथ Öथान बदलने से ºयादा कुछ नहé करते । वह हवा जो कभी उसके आँसओु ंकì कथा लोगŌ को 

आँधी कì तरह कहती-िफरती थी, शाÆत हो जाती है । पाठक सोच सकता है िक गाँव वालŌ को जब बूढ़ी बामणी 

कì मÂृयु  कì खबर लगी होगी तब वे खशु हòए हŌगे । इस मौके यहाँ यही कहना मनुािसब होगा िक कभी-कभी 

भोले-भाले लोगŌ कì संवेदनाओ ंपर अÆधिवĵास इस कदर हावी हो जाते ह§ िक वे मनÕुय और मनÕुयता के अथª 

भी नहé समझ पाते ह§ । इंसान कì पीड़ा को नहé समझ पाते ह§ । रोने कì बात पर हँसते ह§ और हँसने कì बात पर रो 

पड़ते ह§ । 

 आज भी अ³सर हम ऐसे िकÖसे सुनते रहते ह§ िक फलाँ-फलाँ गाँव म¤ औरत को डायन कहकर मार िदया 

गया या वह पागल हो गई । िÖथितयŌ म¤ सुधार हòआ है पर िकतना ! जाने िकतनी बूढ़ी बामिणयाँ आज भी हर िदन, 

हर रात, पल-पल मर रही ह§ । उनके झŌपड़े ही नहé, जीवन भी नĶ हो रहे ह§ । उनके चेहरे जलाए जा रहे ह§ । उनकì 

आÂमा को ठेस पहòचँाई जा रही है । ढािणयाँ आज भी ऐसे कई चåरýŌ को अपने म¤ समेटे टीलŌ पर खड़ी ह§ और 

टीले जगह बदल लेते ह§ पर उन पर बने झŌपड़Ō म¤ रहने वाली बूढ़ी बामिणयŌ कì िÖथित म¤ कोई सधुार िदखाई नहé 

देता । 

 आधुिनक ľी िवमशª के नजåरए से इस रचना को दखे¤ तो कहा जा सकता है कì बूढ़ी बामणी बतौर एक 

लड़कì िपत-ृस°ा के षड्यÆýŌ कì िशकार ऐसी ľी है जो उसका ÿितरोध न कर पाने के कारण असमय ही संसार से 

िवदा हो जाती है । उसकì मÂृय ुउसके जीवन से भी अिधक ददªनाक है । वह ÿमेमय जीवन जीना चाहती है पर 

परÌपरागत सोच, łिढ़यŌ और पåरिÖथितयŌ के जाल म¤ इस तरह फँसती चली जाती है िक आिखर म¤ उनके आगे 

घटुने टेकने को िववश हो जाती है । और उसके जीवन का दाŁण अÆत हो जाता है । एक और खास बात िक बूढ़ी 

बामणी का कोई नाम नहé है । ³यŌिक समाज म¤ एक नहé कई पाý, कई बूढ़ी बामिणयाँ ह§ जो ऐसा ितरÖकृत जीवन 

जीने को मजबूर ह§ । 
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 ÿो॰ माजदा असद ‘गī कì नई िवधाओ ंका िवकास’ नामक अपनी पÖुतक म¤ सÂयनारायण के åरपोताªजŌ 

के िवषय म¤ िलखती ह§ िक – “इन åरपोताªजŌ के पाý सहज ही हमारे बीच से उठकर बोलते नजर आते ह§ । व ेहमारे 

ही सहभागी बनने कì कोिशश करते ह§ । समÖत åरपोताªज पढ़ने पर पता चलता है िक लखेक Öवयं  इन पाýŌ के 

बीच से गुजरा है । लेखक ने यथाथªवाद कì छटपटाहट को पूरी तरह से अिभÓयĉ करने कì कोिशश कì है ।” (पķृ 

46) 

3.4.07. बूढ़ी बामणी : भाषा और िशÐप सौÆदयª 

 åरपोताªज कì भाषा ÿाणवान ्और िचýाÂमक होती है, उबाऊ नहé । घटना या विणªत िवषय का िचý कुछ 

इस तरह सामने आता है िक लगता है जैसे घटना को पढ़ नहé रहे बिÐक अपने सामन ेघिटत होते हòए देख रहे ह§ । 

और यह ‘देखना’ एक ही बैठक म¤ सÌपÆन हो जाता है । यह तब सÌभव होता है जब åरपोताªज के केÆþीय भाव के 

अनसुार भाषा भी अपना  रंग-łप बदल लेती ह ै । िजसके कारण लगता है जैसे पåरवशे सा±ात ्उपिÖथत होकर 

अपनी कहानी खदु कह रहा है । इसे यूँ  भी कहा जा सकता है िक लेखकìय संवेदनशीलता और रचनाशीलता 

अपनी भाषा का खनन आप करती है । और यह खनन कायª पåरवेश और पाýŌ के बीच से ही होता है । लेखक कì 

रचनाशीलता पाýŌ को छूट देती है अपनी बात अपने शÊदŌ म¤ कहने कì । पाý अपनी भाषा बोलते ह§ । और भाषा 

जब सीधे पाýŌ से आ रही हो, पåरवेश से आ रही हो, तब घटनाओ ंको उजागर करते समय लेखक का अनायास 

ही िचýकार बन जाना Öवाभािवक है । लेिकन यह तब ममुिकन हो पाता है जब लेखक उन पाýŌ कì भाषा,  

पķृभिूम और उनके रहन-सहन आिद से पåरिचत हो । अगर लेखक ने अपनी नंगी आँखŌ से गाँव, टीले, आँिधयŌ 

को चलते हòए, पेड़Ō को टूटकर िगरते हòए न दखेा होगा तो िचýाÂमक वणªन अगर असÌभव भी नहé तो भी किठन 

ज़łर होता है । 

 ‘बढ़ूी बामणी’ का लेखक बूढ़ी बामणी के साथ ही, उसके गाँव से पåरिचत है और वहाँ के खते-

खिलहानŌ से भी उसका नाता है । उस भाषा से पåरिचत ही नहé है बिÐक वह उसकì अपनी भाषा है । रचना म¤ कई 

जगह, कई łपŌ म¤ आँधी का इतना सजीव वणªन है िक लगता है हम सचमुच गाँव म¤ ÿिवĶ हो चकेु ह§ और आधँी 

चल रही ह ै । आँधी के कारण सारा जनजीवन ठÈप पड़ जाता है । आँधी और उसके पåरणाम दिेखए – “पर उस 

िदन ऐसी काली-पीली आँधी चली िक दरÙतŌ कì डािलयाँ टूट-टूट िगरé । दखेते-देखते टीलŌ ने अपनी ठौर बदल 

ली । घरŌ के छÈपर उड़कर िबखर गए । खजेड़े पर लूगँ तोड़ता सांवद् या धरती पर िगरा तो कई िदनŌ तक बुखार म¤ 

तपता यही कहता रहा िक वह िजस डाल पर बैठा था, उसको गुÖसे म¤ उस डाकण ने ही तोड़ा ³यŌिक उसने उसको 

एक बार गाली दी थी ।” 

 एक और उĦरण दिेखए – “उस िदन सचमचु धरती म¤ कँपकँपी चढ़ी हòई थी । उसके साथ-साथ आदिमयŌ 

के भीतर भी भय का भचूाल आया हòआ था । जो जहाँ था वहé ठहरकर मन ही मन देवी-देवताओ ंके Łपया सवा-

Łपया चढ़ा रहा था तो कोई ÿसाद बोल रहा था और डाकण को कोस रहा था । गदª से ढँका-ढँका सूरज जब ढलने 

जा रहा था तब आँधी थमी और लोग-बाग डरे-सहमे अपने-अपने ठीहे कì तरफ लौटे । सब कुछ अÖत-ÓयÖत था । 
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ढोर आँय के बाँय होकर अरड़ा रहे थे । भड़े-बकåरयाँ अपने रेवड़ से परे आँधी के संग इधर-उधर Łल गई ं और लोग 

उÆह¤ ढू ँढ़ रहे थे । उस िदन घरŌ म¤ चूÐहे नहé जले ।” 

 गाँव के िकतने सारे िबÌब, िकतने सारे िचý । पेड़ पर चढ़कर लूँग तोड़ता सांवद् या, पेड़ पर से िगरता हòआ 

सांवद् या, आँधी म¤ जोर-जोर से िहलते और िफर िगरते हòए दरÙत, उड़ती हòई िमĘी और अपनी जगह बदलते हòए 

टीले, उड़ते हòए छÈपर जैसे ये सब घटनाएँ पाठक कì आँखŌ के आगे घिटत हो रही हŌ । यह तब मुमिकन होता है 

जब लेखक संवेदनशील और कला का पारखी हो । उसके पास उन शÊदŌ का खजाना हो िजनके सहारे उसे अपनी 

रचना को गढ़ना है और वह भी इस तरह िक रचना के पाý खदु बोल¤ िक हाँ, यह हमारी भाषा है लेखक कì नहé । 

 ÿो॰ शÌभ ुगुĮ सÂयनारायण के åरपोताªजŌ कì भाषा के सÌबÆध म¤ ठीक ही कहते ह§ िक “... सÂयनारायण 

िजसे शÊदŌ और भाषा म¤ Óयĉ करना बहòत मिुÔकल होता है उसे भी कागज पर उतारने का जोिखम उठाते ह§ । 

अÓयĉ और अमतूª भाव-िÖथितयŌ, मानिसकता, पåरवेश को बेहद साकार और ÿभावशाली ढंग से भाषा म¤ रच 

देने कì सामÃयª सÂयनारायण के गī म¤ ह ै। सबसे बड़ी अमतूªता होती है वातावरण म¤, ÿकृित म¤, पåरवेश म¤ और 

पाýŌ के साथ इनकì अÆतसªÌबĦता म¤ । सÂयनारायण बड़ी बारीकì से इस अÆतःसÌबÆध को पकड़ते ह§ और भाषा 

म¤ उतार दतेे ह§ ।” (सÂयनारायण के åरपोताªज, कहािनयाँ, नवंबर 1989) 

 úामीणŌ के अÆधिवĵास, भोलेपन, अफवाहŌ, सहज łप से दी जाने वाली गािलयŌ और ÿकृित इस सारे 

úामीण पåरवेश को लेखक ने उÆहé कì बोली-भाषा म¤ Óयĉ िकया ह,ै यथा –  

“सुबह से आँधी चल रही थी । माँ ने डरत-ेडरते रोिटयाँ बनायé । “आग माता तू ही लाज राँखºये” चूÐहे कì तरफ 

हाथ जोड़कर उसके चौफेर पानी कì एक लकìर खéची और उसे कँूडे से ढँक िदया ।” 

* * * 

“वह राँड डाकण पकड़ ले जाएगी ।” 

* * * 

“आधी रात वह डोकरी जरख कì पीठ पर दसूरी तरफ मुँह करके सवारी करती है िजसकì एिड़  याँ उलटी तरफ होती 

ह§ और Öतन कÆधŌ से पीठ कì तरफ लटके हòए ।” 

* * * 

“ऊपर आकाश म¤ चाँद को बादलŌ ने घेर िलया था । लेिकन वह सब देख रहा था ।” 

* * * 
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“मुझे अब भी अ¸छी तरह याद है चाँदनी कì एक फाँक दरवाजा खोलते ही उसके चेहरे पर िठठकì तो म§ सहम 

गया । पीले जजªर प°े-सा उसका शरीर जैसे अभी कड़-कड़ कर टूट जाएगा ।” 

 गाँव ÿकृित के बहòत करीब होते ह§ । इसीिलए उनका जीवन ÿकृित के िबना अधूरा है । लेखक ने गाँव कì 

एक चाँदनी रात का वणªन बड़ा सु Æदर िकया है – “वह रात चाँदनी के रहÖयमय रंगŌ म¤ डूबी हòई थी । पåरयŌ कì 

कहानी-सी मोहक और Èयारी । चाँदनी म¤ नहाते कँूचे, कैर, खéफ, आकड़े कì झािड़याँ और इ³के-द³ुके खेजड़े के 

बढ़ूे दरÙत िकसी मौन साधक-से खड़े थे ।” 

 åरपोताªज ‘बढ़ूी बामणी’ म¤ ठौर, खेजड़े, लूँग, ठीहे, रेवड़, आँय-बाँय, रामा, बघलेू, डबोल,े ओगाल, 

खोड़ली, आँधी, अरड़ा, थणूी, फूस, कँूचे, कैर, खéफ जैसे अनेक राजÖथानी शÊद आए ह§ । िजनके कारण कथा 

ÿामािणक, सजीव और राजÖथान कì लगती है । शÊद सरल, सटीक, ŃदयÖपशê ह§ । सरल इस अथª म¤ िक ि³लĶ 

नहé ह§ और पाठकŌ तक अथª सÌÿेिषत कर पाने म¤ स±म ह§ । लेखक इन शÊदŌ के ÿयोग को लेकर अगर कहé 

सचेत है तो भी यह सजगता कथा को िवĵसनीयता, गित और ताजगी ही देती है । सÂयनारायण कì शैली अपनी 

अलग ही छाप छोड़ती है । उसकì अपनी अलग पहचान है । 

 आँधी कì भयावहता को बताने के िलए िजतनी आँधी कì भयावहता कì ज़łरत होती है उतनी ही शÊदŌ 

कì रचनाÂमक शिĉ कì भी । आँसू  िलख देने से आँसू  नहé िनकलते । ÿेम िलख दनेे से ÿेम का एहसास नहé   

होता । मौत िलख दनेे से वह डरावनी नहé हो जाती । बिÐक उसके वणªन म¤ इतनी ताकत होनी चािहए िक रचना 

पढ़¤ तो कोई शलू चभुने लगे । ददª होने लगे । दम घटुने लगे । और शÊदŌ कì यह ताकत, यह आÆतåरक ऊजाª ‘बढ़ूी 

बामणी’ म¤ देखने को िमलती है । 

3.4.08. बूढ़ी बामणी : मूÐयांकन 

 िवधायी ŀिĶ से सÂयनारायण के åरपोताªजŌ के सÆदभª म¤ राजाराम भाद ूका यह कथन उÐलेखनीय है िक  – 

“सÂयनारायण ने िवधा के शाľीय ढाँचे कì भी परवाह नहé कì । उनकì िचÆताएँ अनछुए को छूने और Óयĉ करने 

कì रही ह§, इसिलए ये िवधा का अितøमण करते ह§ । रचना के िलए एक नये अनभुव संसार म¤ ÿवेश करने वाला 

लेखक जब उसे िशĥत से Óयĉ करने लगता है तो वह िवधा पर ºयादा सोच-िवचार करता भी नहé । िशÐप Öवयं 

कÃय का अनसुरण करने लगता है । एक िवधा कì सीमाए ँटूटने लगती ह§ । तो एक नयी िवधा łपाकार úहण करने 

लगती है ।” (यह एक दिुनया , सÂयनारायण) असल म¤ िवधाएँ सजृन इ¸छा कì अनेक अिभÓयिĉयाँ ह§ । 

ÿÖतुतीकरण कì शैली और उसके रचाव के आधार पर इÆह¤ अनेक नाम दे िदए जाते ह§ । ‘बढ़ूी बामणी’ åरपोताªज 

‘कथािचý’ का एहसास कराता है । åरपोताªज म¤ ‘घट रहा है’ का वणªन होता है और कथािचý म¤ ‘जो घट चकुा है’ 

का वणªन होता है । åरपोताªज म¤ गित होती है जबिक कथािचý म¤ िÖथरता । लेिकन सािहÂय म¤ िजतना ÿजातÆý है 

उतना कहé और ³या होगा । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 167 of 236 
 

 åरपोताªज सीधे समाज और उसकì धड़कनŌ से जड़ुकर यह बताता है िक कला कला के िलए हो न हो पर 

िनिĲत ही कला समाज के िलए होती है । åरपोताªज को पाँच ककारŌ – ³या, कहाँ, कब, कैसे, ³यŌ – के जवाब 

कलाÂमक, सािहिÂयक और सं वेदनशील भाषा म¤ इस तरह दनेे होते ह§ िक िजससे पाठक का कोई ÿĳ अन°ुåरत न 

रह जाए । और उसका मन भीग जाए या उÂसािहत हो उठे । उसकì आँखŌ से आँसू  िनकल आएँ या वह चमÂकृत 

हो उठे । इसके िलए लेखक कì लेखनी म¤ िजतनी ताकत होती है उतनी ही उसके तन और मन म¤ भी होती है ।  

तभी तो वह युĦ-±ेý म¤ जा सकता है । महामारी-ÿभािवत इलाकŌ म¤ जा सकता है । जहाँ हर ±ण जीवन पर मृÂयु  

का खतरा मँडराता है । उसकì इस ताकत को अगर हम ‘शोिषत-पीिड़त के प± म¤ खड़े होना’ कह¤ तो अितशयोिĉ 

नहé होगी । 

 सÂयनारायण भी ऐसी ही असहाय औरत बढ़ूी बामणी के साथ खड़े ह§, िजसे दिुनया से दÂुकार िमली । 

लेखक ने एक बालक के łप म¤ उसे अपनापन और आÂमीयता दी । और उससे Öनेह पाया । सÂयनारायण बूढ़ी 

बामणी जैसे पाýŌ को ढूढँते-खोजते ही नहé, उनके ददª को िलखते ही नहé बिÐक िनराशा के समय म¤ उनसे खदु भी 

आÂमिवĵास के कण बटोरते ह§ । वे åरपोताªजŌ कì अपनी पुÖतक ‘जहाँ आदमी चपु है’ कì भिूमका म¤ िलखते ह§ – 

“... जैसे चेहरŌ को टटोलना मेरी आदत-सी हो गई । वे चाहे फुटपाथ पर हŌ या Ôमशान म¤ या और कहé । ऐसे ही 

खरŏच खाए लोगŌ के बीच म§ भटकता और उÆह¤ इस तरह पढ़ता जैसे दोÖतोवÖकì कì कोई पुÖतक । अपने दोÖतŌ 

को म§ इनके बारे म¤ एक कहानी कì तरह सुनाता तो उÆह¤ िवĵास नहé होता । इनके साथ रहते हòए अनेक बार ऐसी 

घिड़याँ भी आयé, जब घोर िनराशा कì िÖथित म¤ म§ने जीने के कण बटोरे और आज जो कुछ भी आÂमिवĵास 

जटुा पाया हóँ तो इÆहé के बीच से ।” 

 ‘बढ़ूी बामणी’ पढ़कर हम जान पाते ह§ िक ľी को इस łिढ़वादी और अÆधिवĵासी समाज म¤ जीने के 

िलए ³या-³या ढŌग रचने पड़ते ह§ । ľी के ÿित समाज कì संवेदनहीनता का इससे बड़ा उदाहरण और ³या होगा 

िक एक िनरपराध औरत को मौत के मँुह म¤ धकेल रहे ह§ और इसका गाँव वालŌ को एहसास भी नहé है । असल म¤ 

औरत को कई-कई तरह से ÿतािड़त िकया जाता है शारीåरक łप से भी और मानिसक łप से भी । “अब म§ 

जाऊँगी स°ू  । तमु आओगे न । इसी झŌपड़ी म¤ मु झे आग लगा देना और गाय को खोलकर छोड़ दनेा, रामे म¤ चरती 

रहेगी ।” िकतनी वेदना हòई होगी जब बूढ़ी बामणी ने स°ू  से एक िदन यह कहा । इस कथा म¤ कÐपना नहé है पर यह 

कथा पाठक को कÐपना के िलए बहòत ‘Öपेस’ देती है । 

 ‘बढ़ूी बामणी’ åरपोताªज उस समय के गाँव कì सामािजक, राजनैितक, आिथªक िÖथितयŌ को उजागर 

करता है । लेखक ने िवगत को अपनी ÖमिृतयŌ म¤ सँभालकर रखा है । लेखक ने गाँव का कैसा जीवन दखेा, कैसा 

जीवन वह चाहता था और उसकì बाल सुलभ िज²ासाए ँकैसी थé, इन सबको उजागर करता है यह åरपोताªज । वह 

गाँव को बदलते हòए देखना चाहता ह ैजहाँ अÆधिवĵास न हŌ । तभी तो वह कहता है – “आज इतने सालŌ बाद 

भी यह देख आĲयª होता है िक अनेक हाÖयाÖपद अÆधिवĵासŌ म¤ िलपटे लोग उनसे मुĉ होने के बजाय पीढ़ी दर 

पीढ़ी आज भी उÆह¤ सँभाले हòए ह§ ।” 
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 यह समय ľी िवरोधी है । िपत-ृस°ा बाहर से िकतनी भी भली लगे और आकषªक भी मगर भीतर से तो 

वह अपने नाखनू सदा तराशती आई है । पŁुष मानिसकता वाला समाज सदा ही यह चाहता है िक औरत उसकì 

िगरÉत म¤ रहे । उसकì अनचुरी बनकर रहे । उसे अपना जीवन जीने का हक भी वह नहé दतेा है । अपने समय कì 

भयावहता से जझूती ľी कहé भी सरुि±त नहé है । गाँव म¤ न शहर म¤ । अनपढ़Ō के बीच न पढ़े-िलखŌ म¤ । गरीबŌ म¤ 

न अमीरŌ म¤ । ľी के भीतर झाँककर देख¤ तो पाएँगे िक हर ľी कहé न कहé आहत है । उसके आहत होने के कारण 

समाज, समय, पåरिÖथितयŌ के अनसुार बदल जाते ह§ । उसकì हर हँसी पर पहरा बैठा है । उसकì हर खशुी दःुख  से 

भरी हòई है । उसकì मुिĉ मानिसक गुलामी कì जंजीर म¤ जकड़ी हòई है । पर वह जंजीर िदखती नहé । वह दु ःख 

िदखता नहé । उसका शोषण हर समाज और समय म¤ होता आया है बस उसके łप बदल गए ह§ । ऐसे म¤ कभी-

कभी लगता है ľी के सÆदभª म¤ ÿेम, ममता, ऊजाª, संघषª, सपने और उसका अिÖतÂव सब िफजलू कì बात¤ ह§ । ľी 

िपसने, मरने के िलए जÆम लेती है और समाज के कुचøŌ म¤ फँसकर एक िदन इस दिुनया से चली जाती है । 

 बढ़ूी बामणी मर जाती है । गाय खूँटे से खोल दी जाती है । झŌपिड़यŌ को आग के हवाले कर िदया जाता 

है । कथा का अÆत होता है । बढ़ूी बामणी का अÆत होता है पर ³या सचमुच अÆत होता है ! ‘बढ़ूी बामणी’ म¤ कथा 

का रचाव ऐसा ह ैिजसम¤ हम मौन कì कातर पकुार को सनु सकते ह§ । िजसम¤ हम एक िवधवा ľी कì पीड़ा को 

महसूस कर सकते ह§ । यह कहानी िपत-ृस°ाÂमक मानिसकता और समाज म¤ िľयŌ कì िÖथित पर रोशनी डालती 

है । जाने िकतनी ऐसे िľयाँ ह§ जो मानवी होते हòए मानवीय जीवन जीने से महłम ह§ । बढ़ूी बामणी जैसी कई 

औरत¤ ह§ जो नारकìय जीवन जी रही ह§ । वे गाँव-गाँव और नगर-नगर म¤ िमल जाएँगी जो मनÕुय होते हòए मनु Õय नहé 

समझी जाती ह§ । जो जगंली जानवरŌ से भी बदतर जीवन जीने को िववश ह§ । शतािÊदयŌ से ľी और ÿेम को 

समाज ने हािशये पर डाल रखा है । बढ़ूी बामणी के सारे सपने मर गए । वह अपने ÿेमी के साथ जीवन जीना 

चाहती थी । नहé जी सकì । िवधवा हो गई ।  िफर भी उसे जीने नहé िदया गया । वह मर गई या मार दी गई यह भी 

ÿĳ है । असल म¤ तो वह जीते-जी ही मर गई थी । सपनŌ का मरना भी एक तरह से मरना ही है । उसका एक ÿमाण 

है बढ़ूी बामणी । लेिकन ľी है िक न ÿेम करन ेसे बाज आती है और न ही अपनी ममता से । 

 ‘बढ़ूी बामणी’ åरपोताªज म¤ बूढ़ी बामणी के बहाने लेखक कमजोर लोगŌ के ÿित अपनी सहानुभिूत 

िदखाते हòए बड़ी िशĥत के साथ ये सवाल भी खड़े करता है िक जो ÿताड़ना और उÂपीड़न बूढ़ी बामणी का बरसŌ 

पहले हòआ ³या आज ľी उस सबसे मुĉ है ? ³या उसकì पीड़ाओ ंने भी टीलŌ कì तरह अपनी जगह¤ नहé बदल 

ली ह§ ? ³या आज भी वह डायन कहकर नहé मारी जा रही है ? ľी ही डायन होती है पुŁष ³यŌ नहé ? 

अÆधिवĵासŌ का खािमयाजा सदा ľी को ही भोगना पड़ता ह,ै ³यŌ ? उसे ÿतािड़त करने वालŌ म¤ गाँव के 

अÆधिवĵासी लोग ही नहé उसके अपन े पåरवारजन भी सिÌमिलत होते ह§ । यह úामीणŌ का भोलापन है या 

अ²ानता या िक उनकì ľी के ÿित परÌपरागत, संकुिचत सोच ! आिखर वह कौनसी ÓयवÖथा होगी जहाँ इंसान 

को इंसान समझा जाएगा ! ऐसे ही अनेक सवाल खड़े करती ‘बढ़ूी बामणी’ मर कर भी पाठकŌ के ŃदयŌ म¤ जीिवत 

रहेगी ।  
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3.4.09. शÊदावली 

 दिुभª±   : अकाल । 
 रेवड़  : भेड़Ō या बकåरयŌ का झÁुड । 
 ढोर  : पश,ु मवेशी । 
 अरड़ाना  : ददª भरी चीख । 
 थणूी  : बÐली, खÌभ । 
 फूस  : सूखा तृण, ितनका । 
 खेजड़ा  : रेिगÖतान का छोटी प°ीदार एक कँटीला पेड़ । 
 आँय के बाँय : इधर-उधर होना, िबखर जाना, Óयथª बकवास करना  । 
 Łलना  : भटकना । 
 लूँग  : बबूल के पेड़ के प°े जो ऊँट, भेड़, बकåरयŌ को चराने के काम आते ह§ । 
 कड़-कड़  : हड्िडयŌ के टूटने व मोड़ने से होने वाली आवाज । 
 कँूचा  : एक ÿकार कì झाड़ी िजससे छÈपर भी बनाए जाते ह§ । 
 कैर  : मłभिूम म¤ होने वाला एक ÿकार का प°ेिवहीन काँटेदार व±ृ व उसका फल । 
    इसकì सÊजी बनती है । 
 खéफ  : एक ÿकार का जगंली मŁÖथली पौधा, िजसका तना पतला व समूह म¤ होता है 
    और इसके पि°याँ नहé होती । इसके तने से रÖसे, खाट, चटाई आिद बनते ह§ । 
    यह मकान छाने के काम भी आता है । 
 ठीया  : Öथान, जगह । 
 रामा  : जंगल । 
 बघलेू  : हवा का चø, वात-चø । 
 डबोले  : आँसओु ंसे भरी आँख¤ । 
 ओगाल  : सéगधारी पशओु ंका खाए हòए चारे को िफर से मुँह म¤ लाकर धीरे-धीरे चबाना 
 खोड़ली  : Óयथª म¤ तंग करने वाली । 
 कंफटª जोन : सुिवधा ±ेý । 
 Öपेस  : जगह, Öथान । 
 िसÖमोúाफ : भकूÌपसचूक यंý । 
 डो³यमू¤टेशन : ÿलेखन, दÖतावेजीकरण । 

3.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. काÓय के łप, गुलाब राय 

2. गī कì पहचान, अŁण ÿकाश 

3. गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, ÿो॰ माजदा असद 

4. सािहÂय िविवधा, डॉ॰ रमेशचÆþ लवािनया 

5. यह एक दिुनया, सÂयनारायण 

6. सािहिÂयक िवधाएँ : पनुिवªचार, डॉ॰ हåरमोहन 
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3.4.11. बोध ÿĳ / अËयास 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

01. åरपोटª कब åरपोताªज बन जाती ह ै? 

02. åरपोटª और åरपोताªज का अÆतर ÖपĶ कìिजए । 

03. åरपोताªज और åरपोताªज लेखक कì दो-दो िवशेषताएँ बताइए । 

04. åरपोताªज का जÆम िकन पåरिÖथितयŌ म¤ हòआ ? 

05. åरपोताªज कì ÿारिÌभक िÖथित का उÐलेख कìिजए । 

06. åरपोताªज और कथािचý म¤ अÆतर बताइए । 

07. åरपोताªज के िवकास म¤ िकन-िकन पिýकाओ ंने महßवपूणª भिूमका िनभाई ? 

08. कथेतर िवधाओ ंम¤ कौन-कौन सी िवधाए ँआती ह§ ? 

09. बढ़ूी बामणी के िकस वहम ने उसकì लाज रखी ? 

10. बढ़ूी बामणी के नारकìय जीवन पर ÿकाश डािलए । 

11. सÂयनारायण åरपोताªज के िलए िकस तरह के पाýŌ का चनुाव करते ह§ ? 

12. ‘बढ़ूी बामणी’ åरपोताªज कौन-कौन से ÿĳ उठाता है ? 

13. ‘बढ़ूी बामणी’ åरपोताªज कì भाषा पर पाँच वा³य िलिखए । 

 अËयास 

1. िदये गए शÊदŌ म¤ से उपयुĉ शÊद के ÿयोग Ĭारा िनÌनिलिखत वा³यŌ के åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए –  

 (िचýाÂमक, स°,ू थणूी, ढािणयाँ, अÆधिवĵासी, कँपकँपी, डोकरी, खरŏच, जीिवत, सांवद् या) 

(i) जब गाँव म¤ काली-पीली आँधी चली तो दरÙतŌ कì डािलयाँ टूट-टूटकर िगरé । ........ खेजड़े से 

धरती पर िगरा । 

(ii) जब म§ वहाँ से भागा तो उजाले म¤ ...... पर छोटी -सी पोटली िदखाई दी । खोलकर देखा गड़ु-चने थे । 

(iii) जब ......... का इतंजार करती है तब पाठक को लगता है उसका इÆतजार कर रही है । 

(iv) ............. आज भी ऐसे कई चåरýŌ को अपने म¤ समेटे टीलŌ पर खड़ी ह§ और टीले जगह बदल लेते 

ह§ पर उन पर बने झŌपड़Ō म¤ रहने वाली बूढ़ी बामिणयŌ कì िÖथित म¤ कोई सुधार िदखाई नहé दतेा । 

(v) åरपोताªज कì भाषा ÿाणवान ्और .......... होती है, उबाऊ नहé । 

(vi) उस िदन सचमचु धरती म¤  ........... चढ़ी हòई थी । उसके साथ-साथ आदिमयŌ के भीतर भी भय का 

भचूाल आया हòआ था । 

(vii) आधी रात वह .......... जरख कì पीठ पर दसूरी तरफ मुँह कर के सवारी करती है िजसकì एिड़याँ 

उÐटी तरफ होती ह§ और Öतन कÆधŌ से पीठ कì तरफ लटके हòए । 
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(viii) ऐसे ही कई और ÿĳ उठाती ‘बढ़ूी बामणी’ मर कर भी पाठकŌ के ŃदयŌ म¤ ............ रहेगी । 

(ix) ‘बढ़ूी बामणी’ पढ़कर हम जान पाते ह§ िक ľी को इस łिढ़वादी और ........... समाज म¤ जीने के 

िलए ³या-³या ढŌग रचने पड़ते ह§ । 

(x) ऐसे ही ............ खाए लोगŌ के बीच म§ भटकता और उÆह¤ इस तरह पढ़ता जैसे दोÖतोवÖकì कì 

कोई पÖुतक । 

 

2. िदये गए शÊदŌ म¤ से उपयुĉ शÊद का उपयोग कर अधोिलिखत ÿĳŌ का एक शÊद म¤ उ°र दीिजए –  

 (यथाथª का डो³यमू¤टेशन, बाबू  गुलाब राय, अŁण ÿकाश, Āांसीसी, åरपोटª, लàमीपरुा, łपाभ, गड़ु-चन,े 

 भीÕम साहनी, वतªमान) 

(i) ‘åरपोताªज’ िकस भाषा का शÊद है ? 

(ii) åरपोताªज का िकस अúेंजी शÊद से िनकट का सÌबÆध है ? 

(iii) åरपोताªज को ‘सांसाåरक और मानवीय संकटŌ का िसÖमोúाफ’ के साथ ही और िकस नाम से पकुारा 

जाता है ? 

(iv) “एक तरह से कहा जा सकता है िक यह अÆतवªÖत ु का ताÂकािलक एवं ÿथम पŁुष जैसा वĉÓय 

होना चािहए ।” उĉ िवचार िकस आलोचक के ह§ ? 

(v) åरपोताªज िकस काल कì बात करता है ? 

(vi) “³या ये बेइनसाफì नहé िक लिलत िनबÆध अथवा िनबÆध को तो हम सािहÂय मान¤ पर åरपोताªज को 

सािहÂय नहé मान¤ ?” उĉ िवचार िकस आलोचक के ह§ ? 

(vii) िशवदान िसंह चौहान के पहले åरपोताªज का नाम ³या है ? 

(viii) ‘लàमीपरुा’ नामक åरपोताªज िकस पिýका म¤ ÿकािशत हòआ ? 

(ix) थणूी पर टँगी पोटली म¤ ³या था ? 

(x) ‘काÓय के łप’ पÖुतक के लेखक का नाम बताइए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : िविवध गī-łप – 3 

इकाई – 1 : सा±ाÂकार : एक अपना ही अजनबी – मनोहरÔयाम जोशी 

इकाई कì łपरेखा 

4.1.00. उĥेÔय कथन 

4.1.01. ÿÖतावना 
4.1.02. िहÆदी म¤ सा±ाÂकार का संि±Į इितहास 
4.1.03. सा±ाÂकार िवधा कì िवशेषताएँ 
4.1.04. सा±ाÂकार के ÿकार और तरीके 
4.1.05. सा±ाÂकारक°ाª कì िवशेषताएँ 
4.1.06. अ²ेय का पåरचय 
4.1.07. मनोहरÔयाम जोशी का सं ि±Į पåरचय 
4.1.08. अ²ेय का ÓयिĉÂव 
4.1.09. अ²ेय के िवचार 
4.1.10. िनÕकषª 
4.1.11. शÊदावली 
4.1.12. उपयोगी úÆथ-सचूी 
4.1.13. बोध ÿĳ 

4.1.00. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई म¤ आप ‘एक अपना ही अजनबी’ का अÅययन कर¤गे । ‘एक अपना ही अजनबी’ िहÆदी के 

बड़े किव और कथाकार सि¸चदानÆद हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ का मनोहरÔयाम जोशी Ĭारा िलया गया 

सा±ाÂकार है । मनोहरÔयाम जोशी जान-ेमाने कथाकार और कई ÿिसĦ टेलीिवज़न धारावािहकŌ के लेखक थे । 

इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. सा±ाÂकार िवधा के अनेक łप, Öवłप, ÿकार, िवशेषताएँ और अनेक तरीकŌ को जान¤गे । 

ii. समझ सक¤ गे िक एक सा±ाÂकारक°ाª को सा±ाÂकार-पवूª ³या-³या तैयारी करनी चािहए । 

iii. मनोहरÔयाम जोशी Ĭारा पूछे गए सवाल और अ²ये Ĭारा िदए गए उनके जवाबŌ से अ²ेय कì 

वैचाåरक ŀिĶ और उनके ÓयिĉÂव को समझ सक¤ गे । 

iv. भाषा कì दłुहता , लघ ुपिýकाओ ंकì वतªमान िÖथित पर अ²ेय के िवचार जान¤गे । 

v. इस तÃय से जान¤गे िक अ²ेय कभी अपनी धारणा नहé बदलते थे । 

vi. यह जान¤गे िक अ²ेय को ³यŌ लगता था िक लेखक को आÂमÓया´या करनी पड़ती है । 
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vii. इस अÅययन से इस बात का खलुासा होगा िक िकसी िसĦाÆत, धमª या राजनीित के ÿित आÖथावान ्

होकर िलखने वाले ³यŌ टूट जाते ह§ । 

4.1.01. ÿÖतावना 

 सा±ाÂकार िवधा ने पýकाåरता से होते हòए सािहÂय कì दिुनया म¤ ÿवशे पाया है । अब यह दोनŌ ही ±ेýŌ 

म¤ अपना िविशĶ महßव और ÖवतÆý Öथान रखती है । सािहÂय म¤ आने के बावजदू इसने अपना पýकाåरता वाला 

रंग छोड़ा नहé है । दो या दो से अिधक ÓयिĉयŌ के बीच होने वाली सोĥेÔय बातचीत सा±ाÂकार कहलाती है । 

सा±ाÂकार का शािÊदक अथª है – ‘आँखŌ के सामने उपिÖथत होना या सामने आना ।’ सा±ाÂकार के िलए 

सामाÆयतया अँúेजी म¤ ‘इंटरÓय’ू शÊद ÿयोग म¤ िलया जाता है । िहÆदी म¤ सा±ाÂकार के िलए कई शÊद काम म¤ 

िलए जाते ह§ जैसे, बातचीत, भ¤टवाताª, मुलाक़ात, वाताªलाप आिद । और दरू चल¤ तो कभी-कभी सा±ाÂकार के 

िलए पåरचचाª, अÆतरंगवाताª, संवाद आिद शÊद भी काम म¤ िलए जाते ह§ । सा±ाÂकार का उĥेÔय Óयिĉ और 

िवषय को भीतर-बाहर से ºयादा से ºयादा जानना होता है । ‘एक अपना ही अजनबी’ सा±ाÂकार सामाÆय 

सा±ाÂकार से कुछ िभÆन है । ÿारÌभ म¤ शÊदिचý का एहसास कराता यह सा±ाÂकार मÅय से लेकर अÆत तक 

ÿĳ-उ°र शैली म¤ आ जाता है । कई बातŌ के बीच से कई बड़े काम कì बात¤ िनकल आती ह§ । ऐसे लगता है जैसे 

मनोहरÔयाम जोशी नामक िचýकार के सामने अ²ये नामक पाý बैठा था । पहले जोशीजी ने उसका िचý बनाया 

और िफर उसम¤ जान डाली । यह सा±ाÂकार मनोहरÔयाम जोशी कì सा±ाÂकारŌ कì पुÖतक ‘बातŌ बातŌ म¤’ म¤ 

संकिलत है । 

4.1.02. िहÆदी म¤ सा±ाÂकार का संि±Į इितहास 

 िहÆदी म¤ सा±ाÂकार िवधा बहòत परुानी नहé है । डॉ॰ नगेÆþ के ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ के अनसुार 

िहÆदी म¤ सा±ाÂकार कì शुŁआत भारतेÆद ुयगु से मानी जाती है । भारतेÆद ुहåरĲÆþ से पिÁडत राधाचरण गोÖवामी 

ने सािहिÂयक ÿĳ पूछे थे । और िफर उन ÿĳŌ तथा उनसे ÿाĮ उ°रŌ को िलिपबĦ कर के ÿकािशत भी करवाया 

था । िĬवेदी युग म¤ िहÆदी के ÿिसĦ कहानीकार पिÁडत चÆþधर शमाª गु लेरी ने ÿ´यात संगीतकार िदगÌबर 

पलुÖकर से भ¤ट कर संगीत िवषयक ÿĳ पूछे थे । यह भ¤टवाताª  ‘समालोचना’ पिýका के िसतंबर 1905 के अंक म¤ 

‘संगीत कì धनु’ नाम से ÿकािशत हòई थी । 

 पिÁडत चÆþधर शमाª गुलरेी के पĲात ् पिÁडत बनारसीदास चतवु¥दी के दो इटंरÓय ू ‘रÂनाकरजी से 

बातचीत’ तथा ‘ÿेमचंद के साथ दो िदन’ पिýका ‘िवशाल भारत’ म¤ िसतÌबर 1931 तथा जनवरी 1932 म¤ 

ÿकािशत हòए । मुंशी ÿमेचंद ने अगÖत 1933 म¤ पý Ĭारा कहानीकार ऊषा िमýा का सा±ाÂकार िलया । िजसम¤ 

कहानी तथा सािहÂय पर उनसे ÿĳ िकए । ÿभाकर माचवे ने जैनेÆþ कुमार तथा आचायª रामचÆþ शु³ल से बातचीत 

कì जो ‘जैनेÆþ के िवचार’ नामक पÖुतक तथा ‘वीणा’ के अĉूबर 1939 के अंक म¤ ÿकािशत हòई । 1941 म¤ 

‘साधना’ पिýका का माचª-अÿैल का सं युĉांक आया, जो भ¤टवाताª िवशेषांक था । डॉ॰ सÂयेÆþ इसके सÌपादक  
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थे । इस पिýका म¤ महादेवी वमाª से ली गई भ¤टवाताª भी संकिलत है । ‘हसं’ पिýका के िदसंबर 1947 के अंक म¤ 

‘अपने ही घर म¤ सरÖवती का अपमान’ नामक भ¤टवाताª ÿकािशत हòई िजसम¤ सयूªकाÆत िýपाठी िनराला से नरो°म 

नागर ने बातचीत कì है । सन ्1952 म¤ डॉ॰ पĪिसंह शमाª ‘कमलेश’ के दो संकलन ‘म§ इनसे िमला’ आए । जैनेÆþ 

कुमार का वीरेÆþ कुमार ने 648 पķृŌ का एक इं टरÓयू  िलया । वह छह महीनŌ तक अनवरत छपता रहा और 1962 

म¤ ‘समय और हम’ नामक पÖुतक के łप म¤ ÿकािशत हòआ । इस िवधा कì अÆय महßवपूणª पÖुतक¤  ह§ – देवेÆþ 

सÂयाथê कì ‘कला के हÖता±र’ (1954), रणवीर रांúा कì ‘सजृन कì मनोभिूम’ (1968) तथा ‘सािहिÂयक 

समाचार’ (1978), माजदा असद कì ‘मेरी मुलाकात¤’ (1977), सि¸चदानÆद हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ कì 

‘अपरो±’ (1979), अमतृा ÿीतम कì ‘शौक सुराही’ (1979), मनोहरÔयाम जोशी कì ‘बातŌ बातŌ म¤’ (1983), 

कमलिकशोर गोयनका कì ‘अिभमÆयु  अनत : एक बातचीत’ (1985) तथा ‘िज²ासाएँ मेरी : समाधान ब¸चन के’ 

(1985 ) । कÆहैयालाल नÆदन, डॉ॰ िशवदान िसंह चौहान, डॉ॰ धमªवीर भारती, ®ीकाÆत वमाª, वीरेÆþ स³सेना 

सिहत कई लेिखकाओ ंने भी सा±ाÂकार िलए ह§, जैसे सुशीला अúवाल, सािवýी परमार, वीणा अúवाल आिद । 

 ऐसी पÖुतक¤  भी अनेक आई ं िजनम¤ दसूरे िवषयŌ के साथ ही भ¤टवाताªओ ंको भी शािमल िकया गया, जैसे 

रामधारी िसंह िदनकर कì ‘वट पीपल’ (1961), िवÕण ु ÿभाकर कì ‘कुछ शÊद कुछ रेखाए’ँ (1965), ओम 

ÿकाश िसंहल कì ‘गī के नए आयाम’ (1981) आिद । ‘वट पीपल’ म¤ ÿिसĦ नÂृयांगना Ł³मणी देवी का इं टरÓयू 

संकिलत है । राजेÆþ यादव कì łसी सािहÂयकार चेखव कì रचनाओ ंपर आधाåरत काÐपिनक इंटरÓयू  कì पÖुतक 

‘एंटन चेखव : एक इंटरÓयू’ (1955) ÿकाश म¤ आई । 

 आजकल सा±ाÂकार िवधा खबू लोकिÿय हो रही है । पý-पिýकाओ ंम¤ कथाकारŌ, किवयŌ, आलोचकŌ, 

िचÆतकŌ, रंगकिमªयŌ, कलाकारŌ, संगीत²Ō, राजनेताओ,ं िखलािड़यŌ, िफÐमी नायकŌ, िचýकारŌ आिद से हòई 

बातचीत ÿकािशत होती रहती ह§ । साåरका, िदनमान, साĮािहक िहÆदÖुतान, संगीत आिद पिýकाओ ंम¤ सा±ाÂकार 

छपते रहे । हंस, कथादेश, वागथª, समथाª, समकालीन भारतीय सािहÂय, मधमुती, आलोचना, राजÖथान पिýका, 

दैिनक भाÖकर आिद पý-पिýकाएँ भी समय-समय पर सा±ाÂकार छापती रहती ह§ । आकाशवाणी और टेलीिवज़न 

पर भी सा±ाÂकार ÿसाåरत होते रहे ह§ । 

4.1.03. सा±ाÂकार िवधा कì िवशेषताए ँ

 सा±ाÂकार वह िवĵसनीय सोĥेÔय बातचीत है जो एकािधक लोगŌ के बीच सÌपÆन होती है । समय कì 

तीĄ रÜतार और ÖपĶता कì चाहत ने सािहिÂयक सा±ाÂकार को जÆम िदया ह ै । कई बार सा±ाÂकारदाता के 

िवचार उसकì रचनाओ ंम¤ इस तरह अनÖुयतू अथवा घलेु -िमले होते ह§ जैसे दधू म¤ चीनी । ऐसे म¤ रचनाकार के 

िवषय-िवशेष के बारे म¤ िवचारŌ को जानना बड़ा किठन कायª हो जाता है । कोई रचनाकार या िक सा±ाÂकारदाता 

अपनी अÆय रचनाओ ंजैसे कहानी, किवता, उपÆयास, नाटक आिद म¤ कुछ कहता है, पर उससे वह िकसी न िकसी 

तरह बच सकता है िक यह तो पाý ने कहा है, िक यह तो िÖथितयŌ कì उपज है । कई बार पाठक भी उसके अथª 

को ठीक से नहé समझ पाता है, लेिकन सा±ाÂकार म¤ सा±ाÂकारदाता अपनी बात को साफ-साफ कहता है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 175 of 236 
 

इसिलए उसकì बात का कोई दसूरा मतलब िनकलने कì गुंजाइश ही नहé रहती । और जो कुछ कहा है उसकì 

िजÌमदारी उसे लेनी होती है । अपनी कही गई बात से वह पलट नहé सकता । सा±ाÂकार म¤ वह Öवयं बोल रहा 

होता है कोई और पाý नहé । यहाँ वह िकसी मजबूरी म¤ नहé, अपने मन से, अपनी बात, अपने िवचार ÿकट कर 

रहा होता है । वह सीधे-सीधे पछेू गए सवालŌ के जवाब द े रहा होता है । इस तरह सा±ाÂकार एक तरह का 

‘एिफ़डेिवट’ इस अथª म¤ होता है िक सा±ाÂकार दनेे वाला Óयिĉ सा±ाÂकार लेने वाले Óयिĉ को झठुला नहé 

सकता । बशत¥ उसने बातचीत åरकॉडª कì हो अथवा सा±ाÂकार के अिÆतम űाÉट पर उसके हÖता±र िलए हŌ । 

इस तरह कहा जा सकता है िक सा±ाÂकार Ĭारा सा±ाÂकारदाता के ÓयिĉÂव और कृितÂव कì ÿामािणक 

जानकारी ÿाĮ कì जाती है । एक अित महßवपूणª बात यह िक सा±ाÂकारक°ाª को इस बात का एहसास होना 

चािहए िक लोग सा±ाÂकारदाता के िवचार जानने को उÂसुक ह§ । 

4.1.04. सा±ाÂकार के ÿकार और तरीके 

 सा±ाÂकार का ±ेý बहòत िवÖततृ है । पर Öवłप के आधार पर सा±ाÂकार मोटे तौर पर दो तरह के होते  

ह§ – (i) िवषय ÿधान और (ii) िवषयी ÿधान या Óयिĉ ÿधान । िवषय ÿधान सा±ाÂकार म¤ कोई िवषय तय होता 

है । उसी के बारे म¤ बातचीत कì जाती है । यहाँ िनजी जीवन को नहé कुरेदा जाता है । यहाँ िवषय या िवचार केÆþ 

म¤ होता है उसी पर बात कì जाती है । Óयिĉ ÿधान सा±ाÂकार म¤ Óयिĉ के ÓयिĉÂव को सामने लाने वाले ÿĳ 

िकए जाते ह§ । उसकì िनजी िज़ंदगी को टटोला जाता ह,ै जैसे उसकì Łिचयाँ, िश±ा-दी±ा, पसÆद-नापसÆद, 

Öवभाव, पåरवार आिद । आकार के आधार पर सा±ाÂकार के दो ÿकार हो सकते ह§ – (i) लÌबे एवं (ii) सं ि±Į । 

 सा±ाÂकार मु´यतया तीन ÿकार से िलए जाते रहे ह§ – (i) पýाचार Ĭारा, (ii) आमन ेसामने बैठकर तथा 

(iii) काÐपिनक सा±ाÂकार । पर आजकल पý कì जगह टेलीफोन, वाट्सएप, ईमेल, वीिडयो कॉÆĀ¤ िसंग जैसे 

अÆय कई माÅयम आ गए ह§ िजनके Ĭारा घर बैठे सा±ाÂकार िलए जा रहे ह§ । भले सा±ाÂकारदाता दरू बैठा है । देश 

म¤ ही नहé िवदेश म¤ भी हो तब भी बातचीत सÌभव हो सकती है । पý Ĭारा सा±ाÂकार िलए गए ह§ और आज भी 

िलए जाते ह§ । िहÆदी के महान ्कथाकार मंुशी ÿेमचंद ने अपने समय कì नवोिदत कहानीकार उषादवेी िमýा का 

इं टरÓय ू पý Ĭारा ही िलया था । और उनसे कहानी और सािहÂय के िवषय म¤ कई ÿĳ पूछे थे । सव¥ĵरदयाल 

स³सेना, भारतभषूण अúवाल, राजीव वमाª आिद ने ÿĳाविलयŌ के Ĭारा अ²ेय से कई बार बातचीत कì । वह 

बातचीत ‘आÂमनेपद’ (1960) और ‘िलखी कागद कोरे’ (1972) नाम से आई पÖुतकŌ म¤ उपलÊध है । 

 ÿĳावली बनाकर भी बातचीत कì जाती है । पर कई बार यह तरीका नीरसता का कारण बन जाता है । 

िबना ÿĳावली को सामने रखे कì गई बातचीत म¤ Öवाभािवकता, रोचकता और खलुापन ºयादा होता है । डॉ॰ 

पĪिसंह शमाª ‘कमलेश’ अपनी कृित ‘म§ इनसे िमला’ के दसूरे भाग म¤ िजø करते ह§ – “पहले म§ने ÿĳावली 

बनाकर सािहÂयकारŌ से उनके उ°र िलए थे । किव, कथाकार, नाटककार, आलोचक आिद सब से एक ही 

ÿĳावली का उ°र लेने से कुछ एकरसता आने लगी थी और कुछ अपणूªता रहने लगी थी । इसी बीच सौभाµय से 

®ीमती महादेवी से िमलना हòआ । ठहरा म¤ िनराला के यहाँ था । महादेवी ने मेरी ÿĳावली रख ली और बोलé, ‘म§ 
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ÿĳŌ का उ°र नहé दतेी । वैसे जो बात¤ करनी हŌ कìिजए’ ।” आगे वे यह भी कहते ह§ िक “म§ने उनसे िबना øम 

ÿĳŌ के उ°र िलए, बात¤ कì और घमुा-िफराकर सब ÿĳŌ कì बात¤ तो पछू ही लé और भी बहòत सी बात¤ िजनके 

िलए म§ने ÿĳ बनाए ही नहé थे, जान लé । घर आकर डायरी म¤ उनसे िजस ढंग से बात¤ हòई थé,  िलख डालé । 

उनकì भ¤ट का जो वणªन िलखा तो ÿĳŌ का øमशः उ°र लेने वाले इं टरÓयू  से वह अ¸छा जँचा । उसम¤ 

Öवाभािवकता भी थी और रोचकता भी । यही िनरालाजी के सÌबÆध म¤ हòआ । म§ने अपने ऊपर पड़ी उनके 

ÓयिĉÂव कì छाप को िलख िदया । इन दोनŌ लेखŌ कì िहÆदी के पाठकŌ और िवĬानŌ ने मुĉ कÁठ से ÿशंसा     

कì ।” (गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, ÿो॰ माजदा असद ) 

 काÐपिनक इंटरÓयू के अÆतगªत िजस Óयिĉ या सािहÂयकार का काÐपिनक इटंरÓयू िकया जाता है उसका 

महßवपूणª सािहÂय सा±ाÂकारक°ाª Ĭारा पढ़ा जाता है और िविभÆन िवषयŌ पर उसके िवचारŌ कì खोज कì जाती 

है । उÆह¤ सामन ेलाया जाता है । राजेÆþ यादव कì łसी सािहÂयकार आतंोन चेखव कì रचनाओ ंपर आधाåरत 

काÐपिनक इंटरÓयू कì पुÖतक ‘एंटन चेखव : एक इंटरÓयू’ (1955 ) ऐसी ही िकताब है । यह काÐपिनक 

सा±ाÂकार चेखव कì अÂयÆत महßवपणूª रचनाओ ंतथा आलोचनाओ ंका अÅययन कर िलखा गया है । इसके 64 

पķृ ह§ । लàमीचÆद जैन ने एक काÐपिनक इटंरÓयू ‘भगवान ्महावीर : एक इंटरÓयू’ िलखा िजसम¤ भगवान ्महावीर 

कì िश±ाओ ं और उनके सÆदेश को ÿÖतुत िकया गया ह ै । 1962 म¤ ‘²ानोदय’ म¤ िहÆदी कì चार नवोिदत 

लेिखकाओ ंका शरद देवड़ा Ĭारा िलया गया काÐपिनक सा±ाÂकार ÿकािशत हòआ । इस तरह यह भी कहा जा 

सकता है िक सा±ाÂकार के मु´यतया दो ÿकार ह§ – (i) वाÖतिवक और (ii) काÐपिनक । उपयुªĉ सब ÿकारŌ म¤ 

सवाªिधक पसÆद िकया जाने वाला सा±ाÂकार तो वही होता है िजसम¤ सा±ाÂकार आमने-सामने बैठकर िलया 

जाता है और जो अनौपचाåरक होता है । 

4.1.05. सा±ाÂकारक°ाª कì िवशेषताए ँ

 सािहिÂयक सा±ाÂकार म¤ िजतनी मह°ा सा±ाÂकारदाता कì होती है उतनी ही सा±ाÂकारक°ाª कì भी 

होती है । यहाँ अ³सर सा±ाÂकार लेने वाला और दनेे वाला दोनŌ ही बड़े सािहÂयकार होते ह§ । इन सा±ाÂकारŌ का 

उĥेÔय होता है पाठकŌ के सामने सा±ाÂकारदाता के िवषय-िवशेष के सÌबÆध म¤ िवचार और भावŌ को सामने लाने 

के साथ ही उसकì दबुªलताओ ,ं गणुŌ, अवगुणŌ, किमयŌ, Öवभाव, मनोविृ°यŌ, सोच, रचनाÂमकता, माÆयताओ,ं 

जीवन म¤ घिटत अ¸छी-बुरी घटनाओ ंआिद को जानना और सच उगलवाना । अगर सा±ाÂकारक°ाª इस उĥेÔय म¤ 

सफल होता है तो सा±ाÂकार सफल और साथªक है वरना तो समय ज़ाया ही हòआ । सा±ाÂकार कì सफलता और 

साथªकता बहòत कुछ सा±ाÂकारक°ाª कì मेहनत और सझू-बूझ पर िनभªर करती है । सा±ाÂकार से पवूª 

सा±ाÂकारक°ाª को सÌबिÆधत िवषय या Óयिĉ-िवशेष के बारे म¤ परूी जानकारी जटुानी होती है । तभी वह ÿĳ-

ÿितÿĳ कर सकता है । ÿĳ से ÿĳ तभी िनकल सकते ह§ जब क°ाª ने िवषय का गहराई से अÅययन िकया है । 

सवªÿथम सा±ाÂकारक°ाª एक ÿĳावली तैयार करता है । फोटो खéचने और बातचीत को åरकॉडª करने के िलए 

साथ म¤ मोबाइल भी रखना होता है । आजकल ये सारी सुिवधाएँ मोबाइल म¤ ही होती ह§ । यहाँ तक िक मोबाइल म¤ 

िलखने कì ÓयवÖथा भी होती है । सा±ाÂकारक°ाª को पहल ेकì तरह तामझाम नहé रखना पड़ता है । मोबाइल 
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इसिलए ज़łरी है िक सा±ाÂकारदाता कì कोई महßवपणूª बात, कोई ज़łरी शÊद छूट न जाए । अगर 

सा±ाÂकारक°ाª कì तैयारी परूी नहé है, अगर उसका िवषय और भाषा पर परूा अिधकार नहé है, अगर वह 

सा±ाÂकारदाता के सामने संकोच कर रहा है और सामाÆय से ÿĳ कर रहा है तो सा±ाÂकार भी सामाÆय होगा । 

Öतरीय नहé होगा । सा±ाÂकार म¤ कई बात¤ और तÃय ऐसे भी होने चािहए जो पहली बार पाठक या ®ोता को 

पढ़ने-सनुने-देखने को िमल रहे हŌ । अगर सनुी-सनुाई और पढ़ी हòई बात¤ ही हòई तो वह सा±ाÂकार सतही सािबत 

हो जाएगा । असल म¤ सा±ाÂकारक°ाª को ÖपĶ होना चािहए िक सा±ाÂकार का उĥेÔय ³या है । 

 कई बार सा±ाÂकारक°ाª को सा±ाÂकारदाता से बात िनकलवाने के िलए कुछ तीख-ेचुभते से सवाल भी 

करने पड़ जाते ह§ । कभी गुÖसा िदलाना पड़ सकता ह ैतो कई बार उससे आÂमीयता भी िदखानी पड़ती है । उसे 

िवĵास म¤ भी लेना पड़ता ह ै । अगर घी सीधी उँगली से नहé िनकले तो उँगली टेढ़ी करनी पड़ती है । पर ये सब 

िनभªर करता है िक सा±ाÂकार िकसका करना है – राजनेता का, कलाकार का, िखलाड़ी का, सािहÂयकार का,  

मजदरू नेता का , समाजसेवी का या िकसी िचिकÂसक या इंजीिनयर का । ³यŌिक कभी-कभी जब सा±ाÂकारक°ाª 

ºयादा टेढ़े सवाल करने लगे तो सा±ाÂकारदाता का मडू उखड़ सकता है । और सारी बातचीत नीरस और अधूरी-

सी हो सकती है । सा±ाÂकारक°ाª को अपने आपको संतुिलत रखकर आÂमिवĵास के साथ बात करनी होती है । 

िजससे आगे के राÖते भी खलेु रह¤ । यह नहé हो िक सा±ाÂकारदाता से सा±ाÂकारक°ाª कì वह मुलाक़ात पहली 

और अिÆतम और अधूरी होकर रह जाए । और अगली बार वह िमलने के िलए समय ही न दे । अगर बातचीत को 

छपने से पवूª सा±ाÂकारदाता को िदखा-पढ़ा-सनुा िदया जाए तो उिचत रहता है । इससे सा±ाÂकार कì 

ÿामािणकता असंिदµध हो जाती है । वह कुछ काट-छाँट कर सकता है । कई बार बातचीत बहòत िबखरी हòई होती 

है अगर ÿĳावली नहé बनाई गई है तो । ऐसे म¤ उस बातचीत को िसलिसलेवार ÓयविÖथत िकया जा सकता है, 

अÖपĶ को ÖपĶ िकया जा सकता है पर सा±ाÂकारदाता के शÊद, वा³य, भावाथª आिद को ºयŌ का ÂयŌ रखना 

होता है । हाँ, अगर टेलीिवज़न, रेिडयो आिद पर बातचीत का जीवÆत (लाइव) ÿसारण हो रहा है तो बात अलग  

है । ये माÅयम ऐसे ह§ िक यहाँ एक बार तीर कमान से िनकल गया तो िफर लौटकर नहé आता । हाँ, उसकì 

ÿितिøया ज़łर आएगी । कÆधे थपथपाने वाली या िफर कोसने वाली । 

 सा±ाÂकारक°ाª के िलए कुछ छोटी-छोटी अहम बात¤ िजनका खयाल रखने से सा±ाÂकार म¤ जान आ 

जाती है । डॉ॰ हåरमोहन के शÊदŌ म¤ कह¤ तो “इस िवधा म¤ सा±ाÂकार दनेे वाले Óयिĉ के बाहरी और भीतरी 

ÓयिĉÂव को उभारकर सामने लाना होता है । बाहरी łपाकार, वेशभषूा आिद का रेखािचý-शैली म¤ अकंन भी 

सा±ाÂकार का अंग है, िजसे ÿĳक°ाª ÿारÌभ म¤ (और बीच-बीच म¤ भी) अं िकत कर सकता है । इसी तरह पाý के 

मनोभावŌ, भाव-भं िगमाओ,ं रहन-सहन, ÿविृ°यŌ, ŁिचयŌ, घणृाओ ंआिद को भी बीच-बीच म¤ अं िकत िकया जाता 

है । इससे सा±ाÂकार म¤ जीवÆतता आ जाती है ।” (सािहिÂयक िवधाएँ पनुिवªचार, पķृ 291 ) सा±ाÂकारदाता के 

शÊदŌ के साथ-साथ उसके चेहरे के हाव-भाव, हसँी, मुÖकान, िकसी ÿĳ के उ°र म¤ बहòत कुछ कहती उसकì 

चुÈपी, गुÖसे म¤ बोलना, अनमनापन, खशुी, उसका तिकया कलाम, पान खाना आिद के िवषय म¤ भी िलखने से 
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सा±ाÂकार Łिचकर, िवनोदपणूª और सरस हो जाता है । इस तरीके से सा±ाÂकार पाठक को अितåरĉ आनÆद देता 

है और िवषय कì गÌभीरता म¤ उतरने का अवकाश भी । 

4.1.06. अ²ेय का पåरचय 

 ‘अ²ेय’ यानी िजसे कोई न जाने । पर िजसे आज सब जानते ह§ । परूा नाम है – सि¸चदानÆद हीरानÆद 

वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ । लगभग पाँच दशक तक िहÆदी सािहÂय म¤ बहòचिचªत रहने वाले अ²ेय कì उÐलेखनीय कुछ 

कृितयाँ ह§ – भµनदतू , िचÆता, इÂयलम,् हरी घास पर ±ण भर, बावरा अहेरी, इÆþधनषु रŏदे हòए ये, आँगन के पार 

Ĭार, िकतनी नावŌ म¤ िकतनी बार (किवता संúह), िवपथगा, परÌपरा, जयदोल (कहानी संúह) शेखर एक जीवनी : 

ÿथम भाग, शेखर एक जीवनी : िĬतीय भाग, नदी के Ĭीप, अपने अपने अजनबी (उपÆयास), अरे यायावर रहगेा 

याद ?, एक बँूद सहसा उछली (याýा व°ृाÆत), सबरंग और कुछ राग, आÂमनेपद, िहÆदी सािहÂय : एक आधिुनक 

पåरŀÔय, भवÆती, अÆतरा, िलखी कागद कोरे (िनबÆध संúह) के साथ ही आपने संÖमरण, डायåरयाँ, नाटक, िवचार 

गī भी िलखा । तार सĮक, दूसरा सĮक, तीसरा सĮक, चौथा सĮक (किवता संúह) का सÌपादन िकया ।  

‘आँगन के पार Ĭार’ तथा ‘िकतनी नावŌ म¤ िकतनी बार’ किवता संúहŌ पर øमशः सािहÂय अकादमेी परुÖकार 

और भारतीय ²ानपीठ परुÖकार िमल े। 

 अ²ेय के लेखन का ÿारÌभ छायावादी यगु से हो गया था लिेकन व ेकिवता म¤ ÿयोगवाद के ÿवतªक के 

łप म¤ जाने जाते ह§ । अ²ेय भारतीय Öवाधीनता आÆदोलन से ÿभािवत होकर øािÆतकाåरयŌ के सÌपकª  म¤ आए 

और बहòत सा जीवन जेलŌ म¤ िबताया । आप िहÆदी, अंúजेी, पंजाबी, संÖकृत, फारसी, बां µला आिद भाषाओ ंके 

अ¸छे जानकार थे । आपने ‘सैिनक’ (आगरा) तथा ‘िवशाल भारत’ (कलक°ा) पिýकाओ ंका सÌपादन िकया । 

ऑल इं िडया रेिडयो म¤ नौकरी कì । िफर सािहिÂयक पý ‘ÿतीक’ और बाद म¤ अúेंजी साĮािहक ‘थॉट’, अं úेजी 

पिýका ‘वाक्’ िनकाली । समाचार साĮािहक ‘िदनमान’ तथा ‘नवभारत टाइÌस’ का सÌपादन भी िकया । खबू 

घमु³कड़ी कì । केिलफोिनªया िवĵिवīालय से लेकर जोधपरु िवĵिवīालय म¤ अÅयापन िकया । 

4.1.07. मनोहरÔयाम जोशी का सं ि±Į पåरचय 

 मनोहरÔयाम जोशी का नाम िहÆदी कथा सािहÂय म¤ एक जाना-पहचाना नाम है । आपकì चिचªत कृितयाँ 

ह§ – कसप, कुŁ कुŁ Öवाहा, ³याप (उपÆयास), लखनऊ मेरा लखनऊ, रघवुीर सहाय : रचनाओ ंके बहाने एक 

संÖमरण (संÖमरण), पिĲमी जमªनी पर एक उड़ती नजर, चीन याýा (याýा संÖमरण ), बातŌ बातŌ म¤ (सा±ाÂकार) 

आिद । आपने ‘साĮािहक िहÆदÖुतान’ के सÌपादक पद पर रहते हòए सािहÂयकारŌ के साथ ही िफÐम िनद¥शकŌ, 

सेनानायकŌ, राजनेताओ ंसे भी सा±ाÂकार िलए । असल म¤ आपने िकसी एक िवषय तक खदु को सीिमत नहé 

रखा । आपने रेिडयो, टी.वी., ÿेस, िफÐम पटकथा, व°ृिचý, खेल-कूद तथा दशªनशाľ पर भी लेखन िकया । 

आपको अमतृलाल नागर तथा अ²ेय का आशीवाªद ÿाĮ था । आपके िलखे टी.वी. धारावािहक ‘हम लोग’, 

‘बुिनयाद’ तथा ‘मुं गेरीलाल के हसीन सपने’ अपने समय के लोकिÿय धारावािहक थे । ‘हम लोग’ के लेखन के 
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चलते आपने सन ्84 म¤ सÌपादक का पद छोड़ िदया । आपको टी.वी. धारावािहकŌ का जनक कहा जाता है । 

बहरहाल मनोहरÔयाम जोशी के सा±ाÂकार लेन ेकì खास शैली पर ÿो॰ माजदा असद अपनी पÖुतक ‘गī कì नई 

िवधाओ ंका िवकास’ म¤ िलखती ह§ िक – “उनके इं टरÓय ूकì िवशेषता यह है िक वे बातŌ बातŌ म¤ इटंरÓयू  देने वाले 

के ÓयिĉÂव को खोलकर पूरी तरह बेनकाब कर पाठकŌ के सामने रख दतेे ह§ । कभी-कभी उनके सवाल पछूने का 

अंदाज तीखा और बात को उगलवाने वाला होता है । उनकì भाषा-शैली सहज, सरल, मुहावरेदार, दो टूक और 

पैनी होती है । ि³लĶता और कठोरता और ककª शता उनके पास फटकने नहé पाई ।” 

4.1.08. अ²ेय का ÓयिĉÂव 

 ‘तार सĮक’ कì भू िमका म¤ अ²ये कहते ह§ – “सजृनशील ÿितभा का धमª है िक यह ÓयिĉÂव ओढ़ती है । 

सिृĶयाँ िजतनी िभÆन होती ह§ सĶृा उनसे कुछ कम िविशĶ नहé होते, बिÐक उनके ÓयिĉÂव कì िविशĶताएँ ही 

उनकì रचना म¤ ÿितिबिÌबत होती ह§ ।” यहाँ हम अ²ेय के कहे मतुािबक उनके ÓयिĉÂव कì उÆहé िविशĶताओ ं

कì खोज-खबर ल¤गे । 

 लेखक ने अ²ये कì आदत, Öवभाव, बोलने का लययुĉ लहजा, उसूलŌ के साथ ही अÆय कई छोटी-

छोटी चीजŌ को भी पकड़ा है । शÊद के बीच म¤ ही िवरामिचĹ लगाने के उनके अनूठे अंदाज को दखे¤ – “अ³सर 

िवराम-िचĹ शÊद के बीच म¤ भी लगा िदए जाते ह§, यथा – रघ,ु वीर जी तो, आ, प आते ह§ ?” अ²ेय ‘तार सĮक’ 

म¤ एक जगह िलखते ह§ – “सभा-समाजŌ म¤ िसĘी भलू जाता हóँ, लेिकन कृपाल ुलोग ‘गÌभीरता’ समझते ह§ और 

शेष लोग अहंकार । कृपाल ुलोगŌ का अÐप-मत है ।” (पķृ 220) 

 सा±ाÂकार ‘एक अपना ही अजनबी’ के ÿारÌभ म¤ ही मनोहरÔयाम जोशी ने िलखा है – “सि¸चदानÆद 

हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ नाम तो नाम उपनाम सुबहान अÐलाह ! आप कह¤गे िक भला नाम-उपनाम म¤ धरा 

³या है ?” िविलयम शे³सिपयर ने भी कहा है िक – “नाम म¤ ³या रखा है । िकसी भी चीज को फूल पुकार¤गे तो 

उसम¤ से फूल कì खशुबू थोड़े ही आजाएगी ।” मगर मनोहरÔयाम जोशी कì मान¤ तो नाम म¤ बहòत कुछ रखा है । व े

कहते ह§ – “जरा सिुनए – मंुशी ÿेमचंद – एक िनहायत ही दबे-ढके, सीधे-सादे श´स कì तसवीर सामने आती है  

न ? िनराला – यह शÊद सुनकर मन म¤ अवधूत जगता है िक नहé ? और व ेतमाम नÆदन, कुमार और लाल युĉ 

नाम, उÆह¤ सुनकर, सच किहए मूड कतई सूरदास हòआ जाता है िक नहé ? तो जरा िफर सु िनए – सि¸चदानÆद 

हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ । देखो अपने, इसे सनुने कì दो ही ÿितिøयाएँ होती ह§ या तो आप आÖतीन¤ चढ़ाकर 

पछूते ह§, ‘³या कहा ?’ या आप मरी सी आवाज म¤ एक िगलास ठÁडे पानी कì माँग कर बैठते ह§ । तो ³या ताºजबु 

जो इस नाम ने िहÆदी सािहÂय जगत् म¤ सबसे ºयादा उÆमेष, सबसे ºयादा हीन भावना जगाई है ।” 

 सा±ाÂकार म¤ मनोहरÔयाम जोशी ने अ²ेय के बाĻ ÓयिĉÂव को Óयĉ करने का अनठूा िवरोधाभासी 

अंदाज अपनाया ह ै। इस कॉÆůाÖट कì एक बानगी देख¤ – “ऊँचा कद, चौड़ा सीना, Āायडवाद कì याद ताजा 

कराने वाले घने काले रोए,ँ यदा-कदा बाहर – दाढ़ी, िखलाड़ी सा बदन, िशकारी सी चाल ! इस पर तुराª यह िक 
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आप इस ÓयिĉÂव को िकसी भी िलबास म¤ लपेट दीिजए, वह ÿभावÿद ÿतीत होता है । ... कुल िमलाकर यह 

ÓयिĉÂव ऐसा है िक देखते ही अहेतकु िवशेषणवादी काÓय आप ही आप फूटता चला जाए । मगर जब यह 

ÓयिĉÂव बोलना शुł करता है तो दखुद  आĲयª के साथ, आप िदनकरजी को िवदा करके पÆतजी को Æयोता दतेे  

ह§ । भगवान ्कì दी हòई तमाम अ³खड़ सज-धज के बावजदू अ²ेय म¤ कुछ ऐसा है जो िनहायत ही नाजकु है – 

उसकì आवाज, सनुहरे Āेम के पीछे से झाँकती हòई उसकì शाÆत-³लाÆत आँख¤ और होठŌ कì कोर से ठोढ़ी कì 

ओर बढ़ती हòई दो थकì-हारी सी रेखाएँ । अ²ये कì आवाज म¤ गेय तßव काफì है । लहजा भी खास है – लय-युĉ 

और िवराम िचĹ-पणूª । 

 इस सा±ाÂकार म¤ अ²ेय के बहाने जोशीजी ने िहÆदी लखेक समाज कì कई िवशेषताएँ भी उजागर कì ह§ । 

जैसे िहÆदी म¤ ÿितिøयावािदयŌ का होना, पीठ पीछे बुराई करना, चटखारे लेना, पढ़ने वालŌ कì कमी का होना 

आिद । 

 अ²ेय को तपाक से िमलना, गले म¤ हाथ डाले घमूना, भगवान ्! गुŁ ! कऔ बेटा ! जैसे सÌबोधन नहé 

आते । वे अपने तक रहने म¤ अं úेजŌ को भी मात करते ह§ । व ेन िकसी का सुख-दःुख  जानना चाहते ह§ और न ही 

अपना Óयिĉगत सुख-दःुख  बताते ह§ । सा±ाÂकार म¤ ऐसी एक घटना का हवाला भी मनोहरÔयाम जोशी ने िदया है 

िक वे खदु जब पहली बार अ²ेय से िमले तो कैसे अपना पाåरवाåरक दखुड़ा  रोते रहे । पर अ²ेय उनके दःुख से नहé 

बिÐक उनकì उस कमजोरी से दखुी थ ेिजसके चलते व ेअपना दःुख ÿकट कर रहे थ े। लेखक कì ŀिĶ म¤ अ²ेय 

िहÆदी सािहÂय के अछूत ह§ । और उनका ÓयिĉÂव सबको अपनी तरफ खéचने वाला भी है । कुछ इतना िविशĶ 

और िवराट् है िक दसूरे को वटव±ृ कॉÌÈले³स होने लगे । िफर अपना घर भी उÆहŌने ऐसे एकाÆत म¤ बना छोड़ा है 

िक वहाँ अकेल ेजाइए तो भी लगेगा जैसे साथ म¤ भीड़ ले आए ह§ । अ²ेय िकसी से सािहÂयेतर सÌबÆध अथवा 

मेवा-सेवा-सÌबÆध भी नहé रखते इसिलए उनका हर सािहिÂयक साथी उनसे अलग हो जाता है । और कहता है 

अ²ेय घु Æना है, गुÌमा ह,ै मतलब साधता है, मौके पर िछपकर वार करता है । लेिकन मनोहरÔयाम जोशी अपने ही 

एक वाकए से सािहÂयकारŌ कì इस सोच को गलत सािबत करते हòए िलखते ह§ – “म§ने जब ‘तीसरा सĮक’ के 

िलए अपनी किवताएँ आलÖय और संकोचवश नहé दé, म§ने जब िदÐली म¤ ‘पåरमल’ बनाए जाने का िवरोध 

िकया, म§ने जब िनमªल वमाª, राजकुमार, भीÕम साहनी और नरेश मेहता जैसे घोिषत वामप±ीय लेखकŌ का साथ 

अपनाया तो मु झे इस िछपे वार का बड़ी हौलिदली से इतंजार रहा । लेिकन मेरी गदªन आज भी सलामत है ।” 

 जब मनोहरÔयाम जोशी ने सुना िक लोग कह रहे ह§ अ²ेय कì अकड़-बकड़ धरी कì धरी रह गई है, वह 

बहòत दखुी है । माÆय होने के िलए बेहद बेचैन है । ऐसे समय म¤ जब अ²ये का बंबई जाना हòआ तो मनोहरÔयाम 

जोशी उनका यह नया łप देखने और जानने के िलए, ‘धमªयुग’ के तÂकालीन सहायक सÌपादक नÆदनजी के साथ 

अ²ेय के पास पहòचेँ और बातचीत कì, िजसे अब हम पढ़ रहे ह§ ‘एक अपना ही अजनबी’ शीषªक से । 

 सा±ाÂकार से ²ात होता है िक अ²ेय अपने उसूलŌ के प³के ह§ । पहला िक वे िकसी कì धारणा बदलने 

कì कोिशश नहé करते । अ²ेय ने सा±ाÂकारक°ाª के ‘ÿगित-वाद’ का कभी बुरा नहé माना तब भी नहé जब वह 
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सवªथा अ²ेय िवरोधी हो उठा । जोशीजी कहते ह§ “एक बार म§ने नदी के Ĭीपवाद के िखलाफ एक किवता िलखकर 

अ²ेय को दी । उस वĉ एक सािहिÂयक-कम-फोटोúाफर ºयादा िकÖम के जीव भी वहाँ मौजदू थे । उÆहŌने किवता 

पढ़ी और इस आशय के भाव Óयĉ िकए िक ‘लŏडे, सूरज पर थकूता है !’ लेिकन अ²ये ने कहा िक किवता कì 

कमजोरी यह नहé है िक वह मेरी किवता के िवŁĦ िलखी गई है बिÐक यह है िक वह िनजी बातचीत को अपमान 

के बराबर मानता है ।” 

 अ²ेय िकसी कì सहायता कर के उसका बखान नहé करते । जोशीजी कì बेरोजगारी के िलए उÆहŌन ेजो 

ÿयास िकए उनका िजø कभी नहé िकया । अ²ेय का तीसरा उसूल है िक अपनी इºजत करो और दसूरŌ कì भी । 

वे अपने से छोटे लोगŌ के नाम के साथ भी सÌमानसचूक शÊद ‘जी’ लगाना नहé भलूते । िकसी के सामने या पीठ 

पीछे िनरादरपणूª बात कभी सुनने को नहé िमलती । अ²ेय का चौथा उसूल है िक वे हर Óयिĉ या कृित का 

मूÐयांकन कुछ िनिĲत ÿितमानŌ के आधार पर करते ह§ । मसलन उÆह¤ िफÐम ‘पाथेर पांचाली’ पसÆद नहé आई । 

हòसैन कì िचýकला कभी िवशेष ÿभािवत नहé कर पाई । लेिकन अ²ेय जग-हँसाई कì वजह से धारणा बदलने 

वालŌ म¤ से नहé ह§ । 

 अ²ेय पर लगे कई बेबु िनयाद आरोपŌ का िजø भी जोशीजी ने िकया जैसे उÆह¤ ‘ÿतीक’ के सÆदभª म¤ 

अमेåरकì एज¤ट कहा गया । उÆह¤ राजनैितक बदनामी िमली । सािहिÂयक ŀिĶ से अ²ेय को गलत समझा गया । 

कहé गलती से उÆहŌने इिलयट कì कुछ पं िĉयाँ अपने लेख म¤ उद् धतृ कर दé तब से उÆह¤ इिलयट कहा जाने लगा 

और इिलयट को ‘इिडयट’ का पयाªय ठहराया जाने लगा । अ²ेय पर अगर िकÆहé पाĲाÂय लेखकŌ का ÿभाव है तो 

वह है डी.एच. लॉर¤स तथा āाउिनंग का । लॉर¤स का ÿभाव तो अ²ेय कì लेखनी ही नहé दाढ़ी भी घोिषत करती   

है । लेिकन जोशीजी को लगता है पढ़ने वाले लोग ह§ कहाँ ? आगे सा±ाÂकारक°ाª अथाªत ्मनोहरÔयाम जोशी 

कहते ह§ िक िपछली पीढ़ी अ²ेय कì अं úेिज़यत से आøाÆत रही और उसे अमौिलक सािबत करने कì कोिशश 

करती रही । नयी पीढ़ी अ²ये कì भारतीयता से बोर हòई पड़ी है । और उसके नयेपन को पुराना ठहराने म¤ जटुी हòई  

है । अ²ेय, आज ÿाचीनŌ म¤ आधिुनक ह§ और आधुिनकŌ म¤ ÿाचीन, यानी हर कहé अजनबी । 

 िहÆदी के अिधकांश नये सािहÂयकारŌ का अ²ेय के साथ जो बताªव रहा और उन पर अ²ेय का जो ÿभाव 

रहा और कैसे उÆहŌने उस ÿभाव कì क¤ चुल को उतार फ¤ का उस सबका जोशीजी ने िजø िकया है । वे िलखते ह§ 

िक – “िहÆदी के अिधकांश नये सािहÂयकार कभी न कभी अ²ेय से ÿभािवत रहे । लेिकन उनम¤ से सबने इस 

ÿभाव कì क¤ चुली उतार फ¤ कना अथवा उसे अपने ही ÿादभुाªव कì क¤ चुल मान लेना ®येÖकर समझा । वह 

पåरÕकार, वह ÿौढ़ता, वे िकताब¤, वे कलाकृितयाँ, वे चंद चु ने हòए रेकाडª, वह वĉÓयवाद, वह Óयिĉधमª यानी 

अ²ेय कì तमाम ऊपरी िवशेषताएँ इन सािहÂयकारŌ म¤ मौजदू ह§ । लेिकन वे साýª या कामू  कì बात भले ही कर ल¤, 

अ²ेय का नाम गलती से भी जबान पर नहé लाते । अ²ये कì चचाª से उÆह¤ वैसा ही संकोच होता है जैसा िकसी 

िकशोर को अपनी आया अथवा ब¸चा-गाड़ी देखकर हो सकता है ।” 
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4.1.09. अ²ेय के िवचार 

 अ²ेय के सािहिÂयक और Óयिĉगत पĲा°ाप, लघ ुपिýकाओ ंकì अहिमयत , नये सािहÂयकारŌ से अ²ेय 

के सÌबÆध, सĮकŌ के किव, आलोचकŌ कì कमी, उपÆयासŌ कì भाषा, सािहÂयकार का सेÐफ किमटम¤ट जैसे 

अनेक िवषयŌ पर सा±ाÂकार म¤ बात हòई है । मनोहरÔयाम जोशी के एक ÿĳ के जवाब म¤ अ²ेय अपने सािहिÂयक 

पĲा°ापŌ के िवषय म¤ कहते ह§ िक – “एक तो यही िक शेखर को म§ने आÂमकथा कì शैली म¤ ³यŌ िलखा ?” आगे 

वे कहते ह§ – “तीसरे भाग के ÿकाशन म¤ यही िद³कत है िक अब जो कुछ म§ कहना चाहता हóँ वह सब-का-सब 

शेखर के मुँह से नहé कहलाया जा सकता । िजतना वह कह सकता है, उतने तक ही सीिमत रहना अब मुझे अपने 

ÿित Æयाय नहé मालमू होता ।” अÆय पĲा°ाप के सÌबÆध म¤ अ²ेय ने कहा िक – “म§ने अपने को िसफª  एक तरफ 

सीिमत ³यŌ नहé रखा ? शुĦ लेखक ही ³यŌ नहé बना रहा ? आलोचना, सÌपादन, आयोजन इन सबके ±ेý म¤ 

कभी भी ³यŌ आया ?” लेिकन जब व ेअपने तीसरे पĲा°ाप कì बात करते ह§ तो दसूरा पĲा°ाप कुछ झठूा मालमू 

होने लगता है । अ²ेय कहते ह§ – “यानी कभी म§ सोचता हó ँिक ‘ÿतीक’ को िकसी तरह बÆद न होने िदया होता तो 

अ¸छा रहता । वह और एक साल चला होता तो चल िनकलता । लेिकन यह मेरे वश कì बात नहé थी । इसिलए 

इसके बारे म¤ सही माने म¤ पĲा°ाप भी नहé होना चािहए, ³यŌिक ‘ÿतीक’ के बÆद होने का सािहÂय से नहé, एक 

ÿकाशक कì धूतªता से सÌबÆध था ।” 

 अ²ेय सािहिÂयक ईमानदारी के िवषय म¤ कहते ह§ िक िकसी चीज को छपाना या छपने देना भी तो एक 

सािहिÂयक िनणªय है । यह तो हो सकता है िक आप कोई रचना छपने के िलए द¤ और वह इतने िवलÌब से 

ÿकािशत हो िक इस बीच आपकì माÆयताएँ बदल जाएँ । लेिकन िकसी ऐसी रचना को ÿकाशन के िलए देना 

िजससे आप कभी सं तुĶ न हŌ, यह सािहिÂयक ईमानदारी नहé । 

 अ²ेय कहते ह§ िक कोई जमी हòई सािहिÂयक पिýका हो तो सािहिÂयक साझेदारी का कोई ठोस और 

सावªदेिशक अथª भी हो सकेगा और वह Öथािनक मैýी और गुटबंदी से ऊपर उठ सकेगी । गुटबंदी को साझेदारी भी 

कहा जा सकता है । मगर यह साझेदारी भी समान िचÆतन पर आधाåरत और Óयिĉगत सÌबÆधŌ से ऊपर हो । यहé 

वे अपने पर लगे इस इÐजाम का िजø करते ह§ िक म§ने तमाम तरह के लोगŌ के साथ िमलकर काम िकया इसिलए 

कभी-कभी मुझे लोग अवसरवादी भी कह देते ह§ । कुछ लोग आĲयª करते ह§ – अरे, आपने उनके साथ भी काम 

िकया । 

 नये सािहÂयकारŌ के िलए िपता-ÿितभा बनने के सवाल पर अ²ेय जहाँ उनकì मदद कì बात करते ह§ वहाँ 

खतरे कì तरफ भी इशारा करते ह§ । वे कहते ह§ “म§ने िसफª  उनकì मदद करनी चाही यानी माý आशीवाªद द ेदेने कì 

परÌपरा चली आई थी उससे कुछ आगे बढ़ना ज़łरी समझा । साधारणतया यह होना चािहए िक पुराना लखेक नये 

लेखकŌ के ÿकाशन और उिचत मÐूयांकन म¤ सहायता दे । लेिकन दसूरी तरफ यह खतरा रहता है िक नये लेखक 

पर परुाने लेखक का ÿभाव ज़łरत से ºयादा हो या िकसी को ऐसा लगे, जैसा िक मेरे साथ कुछ नये लेखकŌ को 

लगा, िक यह संसगª तो बाधक ह ै।” 
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 मनोहरÔयाम जोशी ने अ²ेय से कई कठोर सवाल भी िकए । जैसे – तारसĮक के िजन नये लेखकŌ को 

होनहार माना था उनम¤ से कई िफस होकर रह गए । नये लेखकŌ पर आपका बहòत बुरा ÿभाव पड़ा । उपÆयासŌ के 

नाम पर बौिĦकता से लदी, और रोमान म¤ रंगी आÂमकथाएँ चल िनकली ह§ । यह आÂमकेिÆþत सािहÂय खासा 

खतरनाक है और वािहयात भी । और उ¸च मÅयमवगêय वातावरण के िलए Èयार, िजस िज़ंदगी को न जाना है, न 

िजया उसके िलए मोह यह सब आपकì नकल म¤ हòआ है । आपने तो एक खास तरह का जीवन-यापन िकया और 

वही आपके सािहÂय म¤ ÿितफिलत हòआ । लेिकन िजनका उस जीवन से कोई नाता नहé रहा, उÆह¤ उसकì 

कहािनयाँ िलख-िलखकर जनता को बोर करने कì ³या सूझी । आगे जोशीजी कहते ह§ – वĉÓयवाद का मजª भी 

आपकì देखा-देखी बढ़ा है । अपने लेखन कì Öवयं समालोचना कर रहे ह§ । आज िÖथित यह है िक लेखक िलख 

कम रहे ह§ और समझा ºयादा रह ेह§ । इन तमाम तरह के आरोपŌ के जवाब म¤ अ²ेय ने कहा िक – “हर सĮक म¤ 

दो-तीन, दो-तीन (लेखक) तो आगे चलकर कुछ खरे सािबत हòए ही । मेरा खयाल है िक सात म¤ से तीन िवनसª 

िनकलते रह¤ तो िकसी भी ‘रेसहॉसª ऑनर’ को संतोष ही होगा । अपने लेखन कì Öवयं समालोचना करने का एक 

कारण तो अ²ेय ने बताया िक िजनको िबचौिलयŌ का काम करना चािहए उनकì सं´या बहòत कम है । िबचौिलयŌ 

यानी ऐसे आलोचक जो लेखक को पाठक तक पहòँचा सक¤  । जैसे पिĲम म¤ एक समय था िक चचª ने कलाकार को 

बाहर िनकाल िदया था वैसे अब हमारे यहाँ यह पåरिÖथित है िक िवĵिवīालयŌ न,े पेशेवर आलोचकŌ न,े 

कलाकार को बिहÕकृत कर िदया है । इसिलए हर कलाकार को आÂमÓया´या म¤ समय नĶ करना पड़ता है । शिĉ 

तो आदमी के पास उतनी ही होती है एक तरफ लगा ले या दसूरी तरफ  । इसी बात को अ²ेय ‘तीसरा सĮक’ कì 

भिूमका म¤ कहते ह§ िक कृितकार के łप म¤ नये किव को साथ-साथ वकìल और जज दोनŌ होना होगा (और 

सÌपादक होने पर साथ-साथ अिभयोĉा भी !) । 

 सािहÂय के नाम पर पिĲम का अनवुाद और सािहिÂयक आÆदोलनŌ के नाम पर पिĲम का अनुकरण ³यŌ 

है ? – ÿĳ के जवाब म¤ अ²ेय कहते ह§ िक हमारे सारे समाज ने यह मान िलया है अँúेजी ®ķे है । पिĲमी 

समालोचकŌ ने जो कहा वह ठीक है । इसीिलए िकसी भी आÆदोलन का ºयादा मूÐय तभी समझा जाता है जब 

उस पर िकसी पिĲमी आÆदोलन कì छाप लगी हो । वह सच ह ैया नहé, उसका हमारी पåरिÖथित और परÌपरा से 

सÌबÆध ह ैिक नहé, इस सबको अलग छोड़कर । लेिकन यह कोई नयी चीज नहé । यह रोग छायावाद युग से ही 

शुł हो गया था । नÆदनजी के एक सवाल, िक लोगŌ का िवचार ह ैिक आप अÅयाÂमवादी होते जा रहे ह§ और 

अपने-अपने अजनबी म¤ अÅयाÂमवाद बहòत है, के जवाब म¤ अ²ेय कहते ह§ – वह तो म§ नहé हóँ । म§ अÅयाÂम के 

बारे म¤ सवाल उठाता हóँ । और ऐसा करना संतुलन के िलए ज़łरी है । बात यह है िक इस वĉ ÿगित कì जो ÿगित 

है वह जीव को यंý मानकर ही चल रही है । दसूरे ÿĳ के जवाब म¤ वे कहते ह§ मेरे उपÆयास पहल ेलोगŌ को अ¸छे 

नहé लगते । िजÆह¤ शुł म¤ शेखर पसÆद नहé आया था उÆहŌने ‘नदी के Ĭीप’ छपने के बाद शेखर को अ¸छा मान 

िलया । लोग एक उपÆयास को पढ़कर लखेक के बारे म¤ कोई धारणा बना लेते ह§ । अगला उपÆयास उस धारणा को 

परूा न करे तो उÆह¤ िनराशा होती है । 
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 ‘अपने अपने अजनबी’ कì भाषा कì दłुहता के िवषय म¤ अ²ेय कहते ह§ िक यह उपÆयास म§ ने सवªथा 

िनराडÌबर और िवशेषण-िवमुĉ शैली म¤ िलखन ेकì कोिशश कì ह ै। िवषयवÖत ुके अनुłप भाषा को मांसल कì 

बजाय हड्डीदार बनाने का ÿयास रहा है । इस सÌबÆध म¤ ‘तीसरा सĮक’ कì भिूमका म¤ अ²ेय का वĉÓय 

ÅयातÓय है – “दु łहता अपने आप म¤ कोई दोष नहé है, न अपन ेआप म¤ इĶ है । इस िवषय को लेकर झगड़ा करना 

वैसा ही है जैसा इस चचाª म¤ िक सुराही का मुँह छोटा है िक बड़ा, यह न दखेना िक उसम¤ पानी भी है या नहé ।” 

 जोशीजी के ÿĳ – “आपकì लेखनी Öथल ³यŌ खोई हòई है ? अगर अमतृलाल नागरजी और अ²येजी के 

गुण एक ही लेखक म¤ होते तो िहÆदी कथा सािहÂय का कÐयाण हो जाता” – के जवाब म¤ अ²ेयजी का यह कहना 

बड़े मायने रखता है िक “म§ भारतीय तो हóँ और काफì सचेत łप से हó,ँ लेिकन भारत के िकसी एक Öथान म¤ या 

ÿदेश म¤ मेरी जड़¤ नहé ह§, िकसी एक समाज म¤ अपना तादाÂÌय Öथािपत नहé कर पाया हóँ । जानता हर समाज को  

हóँ । सोचकर तो उसके बारे म¤ सोच ही सकता हóँ । लेिकन आचंिलक लेखकŌ के पास िकसी अचंल या वगª से जैसा 

तादाÂÌय है वसैा मेरे पास नहé है । तो इसिलए मुझे कोई स¸ची बात कहनी हो तो सàूम का या आÂमकथन का 

सहारा लेना पड़ता है । ... वैसे म§ मानता हó ँिक एक ही लेखक म¤ नागरजी और अ²ेय दोनŌ के गुण हो सकते ह§ । 

बिÐक यŌ कहó,ँ होने चािहए ।” 

 अ²ेय कहते ह§ “िकसी िसĦाÆत, धमª या राजनीित के ÿित आÖथावान ्होकर जो िलखता ह ैवह अपने 

आराÅय के टूटने पर Öवयं भी टूट जाता है । आवÔयकता इस बात कì है िक हम Öवयं  अपने ÿित आÖथावान ्और 

ईमानदार बन¤ । आज पिĲम म¤ भी इसी ईमानदारी कì कमी दखेी जाती है । वहाँ लेखन म¤ चतुराई, चमक-दमक यह 

सब बहòत है, लेिकन अपने से पाबं द हŌ, ऐसे लेखक वहाँ भी िबरले ह§ । ‘सेÐफ किमटम¤ट’ ही सािहÂयकार के िलए 

सबसे बड़ी चीज है ।” और जब जोशीजी कहते ह§ िक इसकì Óया´या कìिजए तो अ²ेय का जवाब है “इसे अ²ेय 

कì एक अ²ेय उिĉ ही रहने दीिजए ।” और सा±ाÂकार समाĮ हो जाता है । आिखर म¤ जोशीजी िलखते ह§ – 

“अ²ेय उिĉ और उसके साथ एक आधी-आधी-सी मुÖकान, एक िविचý काट का नाइट सूट गोया िलबास से, 

लहजे से अपने को िभÆन घोिषत करता हòआ एक ÓयिĉÂव । िकसने कहा अ²ये बदल गया है ? वह वही गमल े

का फूल है, अ¸छी खाद-िमĘी पर बहòत ही सावधानी और Èयार से पाला गया फूल है, िजसे मÅयमवगª का मन 

कभी चाह नहé सकता । उस मन को फूल चािहए, जंगल के या कागज के ।” 

4.1.10. िनÕकषª 

 राजेÆþ यादव कहते ह§ – “हमारे यहाँ चुटकुलŌ और गज़लŌ के नाम पर वज़न और कािफयाहीन गािलयŌ 

या िध³कारŌ कì जो बाढ़ आई हòई है उनसे भी बुरी हालत इं टरÓयओू ंऔर पåरचचाªओ ंकì है । हर पý आज इÆहé 

से भरा हòआ होता है, जहाँ न Óयिĉदशªन है और न िवषय का खलुासा  ।” (हंस, मई-जनू 1990, पķृ 12 ) । पर 

सा±ाÂकार ‘एक अपना ही अजनबी’ म¤ Óयिĉदशªन भी है और िवषय का खलुासा भी । यह सा±ाÂकार शुŁआत 

म¤ ÓयिĉÂव उद् घाटक सा±ाÂकार लगता है । लेिकन अपनी समािĮ कì घोषणा तक आते-आते यह अ²ेय कì 

रचनाÂमकता, सािहिÂयक सरोकार, लघ ु पिýकाओ ं कì िÖथित, आलोचकìय कमª, अनवुाद और सािहिÂयक 
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आÆदोलनŌ के नाम पर पिĲम के अÆधानकुरण को लेकर अ²ेय कì सोच और िहÆदी समाज कì कुछ कमजोåरयŌ 

पर बात करता हòआ अ²ेय के ÓयिĉÂव के साथ ही उनके िवचारŌ का उद् घाटक सा±ाÂकार बन जाता है । अ²ेय 

कम म¤ ºयादा कहने कì कला म¤ िसĦहÖत ह§ । यह महारत उनकì छोटी किवताओ ंम¤ भी देखी जा सकती है । 

 मनोहरÔयाम जोशी के सवालŌ के जवाब सं ±ेप म¤ अ²ेय ने धैयª और ईमानदारी के साथ िदए ह§ । चाहे ÿĳ 

अ²ेय के पĲा°ापŌ का था, चाहे नये सािहÂयकारŌ कì मदद या नये लेखकŌ पर परुाने लेखकŌ के ÿभाव का था, 

चाहे तारसĮकŌ के कई किवयŌ के िफस होकर रह जाने का था, चाहे ÿĳ ‘अपने अपने अजनबी’ कì भाषा कì 

दłुहता का था , चाहे िहÆदी लेखकŌ के जÐदी चुक जाने का था । सच कहते हòए अ²ेय संकोची नहé हòए । िफर 

बात चाहे ÿकाशकŌ कì धतूªता कì हो, चाहे लघ ुपिýकाओ ंके गुटबंदी से ऊपर उठने कì । 

 कई ÿĳ तो अ²ये के जवाब के आकार के ह§ । ³यŌ न हŌ । यह सा±ाÂकार “दो (तीन) ÿबुĦ िदमागŌ कì 

मुठभेड़ है ।” कई ÿĳŌ के तीर बहòत नकुìले ह§ पर अ²ेय ने सब तीरŌ को अपने धैयª कì ढाल से बचाकर आने  

िदया । ऐसे कुछ ÿĳŌ के िहÖसे दिेखए – आपने िजन नये लखेकŌ को होनहार माना था उनम¤ से कई तो िफस होकर 

रह गए, नये लेखकŌ पर आपका बहòत बुरा ÿभाव पड़ा है, वĉÓयवाद का मजª भी आपकì दखेा-देखी बढ़ा है, 

आपको मानना होगा िक पाĲाÂय ÿमे और अधकचरी बौिĦकता से आज जो खतरा पैदा हòआ है उसके िलए आप 

लोग भी िजÌमेदार ह§, आपकì लेखनी Öथल ³यŌ खोई हòई ह ै? आिद । लेिकन खबूसूरत बात यह िक इन ÿĳŌ के 

जवाबŌ म¤ कहé भी अ²ये ितलिमलाए नहé । अपना आपा खोए िबना उÆहŌने जवाब िदए ह§ । यह सच ही िलखा है 

मनोहरÔयाम जोशी ने िक “अ²ेय का तीसरा उसूल था िक अपनी इºजत करो और दसूरŌ कì भी  ।” 

 अगर सा±ाÂकार पढ़ने के बाद पाठक को यह लगे िक सा±ाÂकारदाता से पाठक कì मुलाकात हो गई है । 

तो समझो िक सा±ाÂकारक°ाª कì मेहनत सफल हो गई । अगर सा±ाÂकार पढ़ने के बाद पाठक को यह लगे िक 

सा±ाÂकारदाता को वह बहòत करीब से देख आया है और उसे ठीक से जान पाया है तो समझो िक सा±ाÂकार के 

उĥेÔय कì पिूतª हो गई । 

4.1.11. शÊदावली 

 सा±ाÂकारक°ाª  : सा±ाÂकार लेने वाला Óयिĉ । 
 सा±ाÂकारदाता  : िजस Óयिĉ से सा±ाÂकार िलया जाए । 
 गदबदा   : भरे हòए शरीर वाला,  कोमल,  मुलायम । 
 छÈपर   : घास-फूस या प°Ō से बनाई छाजन या छत । 
 ि³लĶता   : किठनाई, दबुōधता । 
 आÂमÓया´या  : अपने आप का िववचेन करना, आÂमिनरी±ण । 
 अनÖुयतू    : गूँथा या िपरोया हòआ, िमला हòआ । 
 लाइव टेिलकाÖट  : सीधा ÿसारण 
 एिफ़डेिवट  : शपथपý 
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 वाइज़   : उपदशेक, धािमªक या नैितक उपदेश दनेे वाला Óयिĉ । 
 वाताªÖथल  : बातचीत करने का Öथान । 
 असंिदµध  : सÆदेहरिहत, शक-शुबहा से परे । 
 ÿाणव°ा   : जीवन-शिĉ, ÿाणवान ्होने का भाव । 
 ज़ाया   : बेकार, Óयथª, बरबाद । 
 बहरहाल   : िफलहाल । 
 इिडयट   : बेवकूफ । 
 सुबहान अÐलाह  : ईĵर का पिवý भाव से Öमरण करते हòए (एक अरबी शÊद पद  
     िजसका अथª है ‘ईĵर धÆय है’ या ‘अÐलाह पाक है’), इसे िकसी 
     अद् भतु, अनठूी या अितसुÆदर वÖतु  को देखकर सराहने के भाव से 
     बोलते ह§ । 
 अवधतू   : सं Æयासी, साधुओ ंका एक भेद । 
 उÆमेष   : खलुना (आँख का), मÆद या हÐका ÿकाश । 
 ÿितिøयावादी  : वह िसĦाÆत या मत जो उÆनित या नवीन माÆयताओ ंया øािÆत का 
     िवरोधी हो 
 वट व±ृ कॉÌÈले³स : अपने आपको बड़ा समझने का अहम भाव । 
 पåरमल   : एक सािहिÂयक संÖथा । 
 घÆुना   : अपने मन के भावŌ को िछपाए रखने वाला, वह Óयिĉ जो अपने 
     øोध, Ĭेष, दःुख  आिद के भाव ÿकट न करता हो । 
 गुÌमा   : चुÈपा,  गुमसमु रहने वाला, उदास रहने वाला । 
 हौलिदली  : डर, भय, आशंका । 
 ÿतीक   : अ²ेय Ĭारा सÌपािदत सािहिÂयक पिýका । 
 िवनसª   : िवजेता । 
 रेसहॉसª ऑनर  : रेस के घोड़े के मािलक । 
 शेखर एक जीवनीक़ : अ²ेय का पहला उपÆयास । यह दो भागŌ म¤ ÿकािशत हòआ ।  
 अपने अपने अजनबी : अ²ेय का उपÆयास । 
 सेÐफ किमटम¤ट  : आÂमÿितबĦता । 
 अिभयोĉा  : अिभयोग लगाने वाला Óयिĉ, फåरयादी, वादी । 

4.1.12. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ, 2007 

2. गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, ÿो॰ माजदा असद 

3. वधाª िहÆदी शÊदकोश, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª, 2014 

4. सािहिÂयक िवधाएँ पनुिवªचार, डॉ॰ हåरमोहन, 2012 

5. सािहÂय िविवधा, डॉ॰ रमेशचÆþ लवािनया, 1985 

6. तीसरा सĮक, सं. : अ²ये 

7. तार सĮक, सं. : अ²ेय 
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4.1.13. बोध ÿĳ / अËयास 

 लघ ुउ°रीय ÿĳ 

01. सा±ाÂकार म¤ नाटकìयता और रोचकता का समावेश कैसे िकया जा सकता है ? 

02. सा±ाÂकारक°ाª कì ³या िवशेषताएँ होनी चािहए ? 

03. सा±ाÂकार से पवूª सा±ाÂकारक°ाª को ³या-³या तैयारी करनी चािहए ? 

04. मनोहरÔयाम जोशी के सा±ाÂकार लेने कì कला के िवषय म¤ ÿो॰ माजदा असद का ³या कथन है ? 

05. अ²ेय के अनसुार लेखक को आÂमÓया´या कब करनी पड़ जाती है ? 

06. इस सा±ाÂकार म¤ अ²ेय के बहान ेजोशीजी ने िहÆदी लखेक समाज कì िकन िवशेषताओ ंका िजø िकया 

है ? 

07. “लेिकन मेरी गदªन आज भी सलामत है ।” मनोहरÔयाम जोशी ने यह िकस सÆदभª म¤ कहा है ? ÖपĶ 

कìिजए । 

08. अ²ेय कì उन िवशेषताओ ंका उÐलेख कìिजए जो नये सािहÂयकारŌ म¤ भरी पड़ी ह§ । 

09. इस सा±ाÂकार म¤ अ²ेय Ĭारा ÿकट िकए गए पĲा°ापŌ को उद् घािटत कìिजए । 

10. परुाने लेखक Ĭारा नये लेखकŌ कì मदद करने म¤ िकन खतरŌ का उÐलेख िकया गया है ? 

11. नÆदनजी के एक सवाल िक “लोगŌ का िवचार है िक आप अÅयाÂमवादी होते जा रहे ह§”, के जवाब म¤ 

अ²ेय ने ³या कहा ? 

12. भाषा कì दłुहता के िवषय म¤ अ²ेय ³या कहते ह§ ? 

13. मनोहरÔयाम जोशी के ÿĳ िक “आपकì लेखनी Öथल ³यŌ खोई हòई है ?”, के उ°र म¤ अ²ेय ³या कहते 

ह§ ? 

14. सा±ाÂकार के आिखर म¤ मनोहरÔयाम जोशी अ²ेय के िवषय म¤ ³या िलखते ह§ ? 

15. मनोहरÔयाम जोशी ने अ²ेय से कौन-कौन से नकुìले ÿĳ पछेू ? 

16. राजेÆþ यादव ने इं टरÓयूओ ंकì हालत पर ³या कहा है ? 

17. ‘अपने अपने अजनबी’ कì भाषा के िवषय म¤ अ²ेय ने ³या कहा है ? 

अित लघु उ°रीय ÿĳ   

01. सा±ाÂकार ³या है ? 

02. Öवłप के आधार पर सा±ाÂकार के कौन-कौनसे भेद होते ह§ ? 

03. सा±ाÂकार लेने के तीन तरीके कौन-कौनसे ह§ ? 

04. मनोहरÔयाम जोशी ने सािहÂयकारŌ के साथ ही िकन-िकन लोगŌ के सा±ाÂकार िकए ? 

05. अ²ेय का परूा नाम ³या है ? 

06. अ²ेय के उपÆयासŌ के नाम बताइए ? 
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07. अ²ेय कौन-कौनसी पý-पिýकाओ ंसे सÌबिÆधत रहे ? 

08. अ²ेय का चौथा उसलू ³या था ? 

09. बंबई म¤ अ²ेय से िमलने जाते समय मनोहरÔयाम जोशी के साथ कौन थे ? 

10. अ²ेय को कौन-कौनसे सÌबोधन नहé आते ? 

11. अ²ेय पर िकन पाĲाÂय लेखकŌ का ÿभाव है ? 

 अËयास 

1. िनÌनिलिखत वा³यŌ के åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए –  

(i) सा±ाÂकार के दो ÿकार ह§ – ............... ।  

(ii) Óयिĉ ÿधान सा±ाÂकार म¤ ................... को टटोला जाता है । 

(iii) िĬवेदी यगु म¤ िहÆदी के ÿिसĦ कहानीकार पिÁडत चÆþधर शमाª गुलरेी ने ÿ´यात संगीतकार ........ 

से भ¤ट कर के संगीत िवषयक ÿĳ पछेू थे । यह भ¤टवाताª ........... पिýका िसतंबर 1905 के अंक म¤ 

‘संगीत कì धनु’ नाम से ÿकािशत हòई थी । 

(iv) सा±ाÂकार के िलए सामाÆयतया अँúेजी म¤ ............ शÊद ÿयोग म¤ लाया जाता है । 

(v) सा±ाÂकार शÊद के िलए िहÆदी म¤ अÆय शÊद ह§ ............. । 

(vi) सा±ाÂकार एक तरह का ................ है । 

(vii) कई बार सा±ाÂकारदाता के िवचार उसकì रचनाओ ंम¤ इस तरह ............ अथवा घलेु-िमले होते ह§ । 

जैसे दधू म¤ चीनी । 

(viii) कभी-कभी जब सा±ाÂकारक°ाª ºयादा टेढ़े सवाल करने लगे तो सा±ाÂकारदाता का मडू ............ 

सकता है । 

(ix) सवाªिधक पसÆद िकया जाने वाला सा±ाÂकार तो वही होता है िजसम¤ सा±ाÂकार ........... बैठकर 

िलया जाता है और जो ........... होता है । 

(x) मनोहरÔयाम जोशी को टी.वी. धारावािहकŌ का ............. कहा जाता है । 

(xi) अ²ेय किवता म¤ ............... के ÿवतªक के łप म¤ जाने जाते ह§ । 

(xii) नयी पीढ़ी अ²ेय कì .............. से बोर हòई पड़ी है । 

(xiii) अ²ेय, आज ÿाचीनŌ म¤ आधिुनक ह§ और ........... म¤ ÿाचीन, यानी हर कहé अजनबी । 

(xiv) अ²ेय कì चचाª से उÆह¤ वैसा ही संकोच होता है जैसा िकसी िकशोर को अपनी आया अथवा ......... 

देखकर हो सकता है । 

(xv) बात यह है िक इस वĉ ÿगित कì जो ÿगित है वह जीव को .......... मानकर ही चल रही है । 

(xvi) अगर ............ और अ²ेयजी के गुण एक ही लेखक म¤ होते तो िहÆदी कथा सािहÂय का कÐयाण हो 

जाता । 

(xvii) आवÔयकता इस बात कì है िक हम Öवयं अपने ÿित .............. और ............बन¤ । 
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(xviii) अ²ेय का तीसरा उसूल था िक अपनी ........... करो और दसूरŌ कì भी । 

(xix) जब यह ÓयिĉÂव बोलना शłु करता है तो दखुद  आĲयª के साथ, आप ......... को िवदा करके 

........... को Æयोता देते ह§ । 

(xx) लहजा भी खास है – लय-युĉ और िवराम ............... । 

(xxi) मेरा खयाल है िक सात म¤ से तीन .......... िनकलते रह¤ तो िकसी भी ........... को संतोष ही होगा । 

 

2. िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही गलत कथन कì पचान कìिजए –  

(i) सा±ाÂकार से पहल ेसा±ाÂकारक°ाª को तैयारी करनी पड़ती है । 

(सही / गलत) 

(ii) सा±ाÂकार म¤ िजतना महßव सा±ाÂकारदाता का होता है उतना ही सा±ाÂकारक°ाª का भी होता है । 

(सही / गलत) 

(iii) सा±ाÂकार का एक ही ÿकार होता है । 

(सही / गलत) 

(iv) सा±ाÂकार सोĥÔेय नहé होता है । 

(सही / गलत) 

(v) िवषय कì समु िचत जानकारी के अभाव म¤ भी सफल सा±ाÂकार िलया जा सकता है । 

(सही / गलत) 

(vi) सा±ाÂकारदाता से बात िनकलवाने के िलए कुछ टेढ़े सवाल भी करने पड़ते ह§ । 

(सही / गलत) 

(vii) सा±ाÂकार से पवूª सा±ाÂकारक°ाª को सÌबिÆधत िवषय या Óयिĉ िवशेष के बारे म¤ पू री जानकारी 

जुटानी आवÔयक नहé है । 

(सही / गलत) 

(viii) िवषयीÿधान सा±ाÂकार म¤ Óयिĉ के ÓयिĉÂव को सामने लाने वाले ÿĳ िकए जाते ह§ । 

(सही / गलत) 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : िविवध गī-łप – 3 

इकाई – 2 : पý-सािहÂय : िभ±ु  के पý – भदÆत आनÆद कौसÐयायन 

इकाई कì łपरेखा 

4.2.00. उĥेÔय कथन 

4.2.01. ÿÖतावना 
4.2.02. पý का महßव 
4.2.03. सािहिÂयक पý का महßव 
4.2.04. डायरी, सा±ाÂकार और पý 
4.2.05. अब पý कì जगह ई-मेल ले रहा है 
4.2.06. पý के सÌबÆध म¤ दशेी-िवदेशी सािहÂयकारŌ के िवचार 
4.2.07. पý ÿकाशन म¤ बरती जाने वाली सावधािनयाँ 
4.2.08. पý सािहÂय परÌपरा 
4.2.09. ‘िभ± ुके पý ’ का पåरचय 
4.2.10. ‘िभ± ुके पý’ लेखन का उĥÔेय और िवषयवÖत ु
4.2.11. पाठ-सार 
4.2.12. शÊदावली 
4.2.13. उपयोगी úÆथ-सचूी 
4.2.14. बोध ÿĳ 

4.2.00. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई म¤ आप पý-सािहÂय के अÆतगªत ‘िभ± ुके पý’ का अÅययन कर¤गे । ‘िभ± ुके पý ’ नामक 

पÖुतक म¤ डॉ॰ भदÆत आनÆद कौसÐयायन Ĭारा योगेÆþ को िलख ेगए पý संकिलत ह§ । भदÆत आनÆद कौसÐयायन 

बौĦ िभ±,ु पािल भाषा के मूधªÆय िवĬान ्तथा लेखक थे । अपने पू रे जीवन उÆहŌने घमू-घमूकर राÕůभाषा िहÆदी का 

ÿचार-ÿसार िकया । इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. सािहिÂयक पý के वैिशĶ्य को समझ सक¤ गे । 

ii. डायरी, सा±ाÂकार और पý के मÅय भेद से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. वतªमान समय म¤ पý-लेखन कì िदशा और दशा से पåरिचत हो सक¤ गे  । 

iv. पý-लेखन के सÌबÆध म¤ के िवचार जान सक¤ गे । 

v. ÿिसĦ ÓयिĉयŌ के पý-ÿकाशन म¤ बरती जाने वाली सावधािनयŌ से ł ब ł हŌगे । 

vi. पý-सािहÂय-परÌपरा को Ńदयंगम कर सक¤ गे । 

vii. ‘िभ± ुके पý ’ लेखन का उĥÔेय और िवषयवÖतु समझ सक¤ गे । 
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viii. बौĦ धमª कì माÆयताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

ix. बौĦ धमª को समझने म¤ सहायक पÖुतकŌ को जान पाएगेँ । 

x. बौĦ अनुयािययŌ कì ईĵर, आÂमा, वेद, वणª, पुनजªÆम, फिलत ºयोितष, भाµय, ÖवÈन एवं  कमª 

िवषयक अवधारणाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

xi. डॉ॰ भदÆत आनÆद कौसÐयायन के कृितÂव एवं  अिभÓयिĉ-कौशल से पåरिचत हो सक¤ गे । 

4.2.01. ÿÖतावना 

 कथेतर गī िवधा म¤ पý का अपना महßव है । अपनी कहना और दसूरे कì सुनना मनÕुय का मूल Öवभाव 

है । समचूा सािहÂय और कलाएँ इसी मानव Öवभाव का पåरणाम ह§ । यूँ  पý तो लÌबे समय से िलखे-भेजे जाते रहे 

ह§ लेिकन िहÆदी सािहÂय म¤ पý को ÖवतÆý िवधा के łप म¤ पहचान और मह°ा आधुिनक काल म¤ ही ÿाĮ हòई है । 

 ‘पý’ अथाªत ् अपने िवचारŌ, भावŌ, अनुभवŌ आिद को अनौपचाåरकता और सहजता के साथ िबना 

िकसी मुहावरे के, िबना िकसी िबÌब-ÿतीक के, िबना िकसी ल¸छेदार भाषा के ÿयोग के िकसी दसूरे Óयिĉ तक 

िलिखत łप म¤ पहòचँाना । पý ‘टू द पॉइं ट’ होता है लेिकन इसम¤ पॉइं ट कई हो सकते ह§ । यहाँ महßव पý लेखक या 

ÿेषक का तो है ही, पाने वाले का भी होता है । यूँ तो पý कई ÿकार के हो सकते ह§ – औपचाåरक, अनौपचाåरक, 

ÿकाशन के िलए िलख ेगए पý और िसफª  पढ़ने के िलए िलख ेगए पý, िशकायती पý, सूचनाÂमक पý, िनमÆýण 

पý, कायाªलयी पý, िनजी पý, सÌपादक के नाम पý, सािहिÂयक पý, सामािजक पý, ÿेिमल पý आिद । इसी तरह 

संदेशाÂमक, ÓयवहाराÂमक, िनदशेाÂमक पý भी होते ह§ । 

 पý छोटे, बड़े, मÅयम सभी तरह के होते ह§ । पý आकार म¤ सामाÆयतया छोटे होते ह§ लेिकन सािहÂयकारŌ 

Ĭारा बड़े पý भी िलखे गए ह§ । बनारसीदास चतुव¥दी को हजारीÿसाद िĬवेदी ने शािÆतिनकेतन से कई बड़े पý   

िलखे । बड़े पý म¤ भी काम कì बात होती है तो वह शुÕक और उबाऊ नहé होता । और छोटे पý म¤ भी अगर काम 

कì बात नहé है तो उसका महßव भी िसĦ नहé होता । कभी-कभी बड़े काम के पý आपके पास जमा हो जाते ह§ 

जो कालाÆतर म¤ सािहÂय कì अमूÐय धरोहर सािबत हो सकते ह§ । 

 अगर िकसी सािहÂयकार, िवचारक या िचÆतक के ÓयिĉÂव और कृितÂव का अÅययन करना हो तो 

उसके Ĭारा अपने िमýŌ, घर-पåरवार के लोगŌ को िलखे गए पýŌ कì उपे±ा नहé कì जा सकती है । ³यŌिक वहé 

वह अपने मूल łप म¤ यानी ‘जैसा है वैसा का वैसा’ पकड़ा जाता है । इसिलए पý िवधा को िहÆदी सािहÂय म¤ 

गÌभीरता से िलया जाने लगा है । िकसी बड़े सािहÂयकार से पý पाकर हम खशुी से उछल पड़ते ह§ । ऐसे जैसे िक 

बहòत बड़ी िनिध ÿाĮ हो गई है । ऐसा पý िमलता भी तो बड़ी मु िÔकल से है । 

 पý, पý-लेखक के Öवभाव, उसकì ÿकृित और उसके ÓयिĉÂव को पåरभािषत करता है । Óयिĉगत पý 

अगर पढ़¤ तो पता चल जाता है िक लखेक कमªठ है या संघषªशील है । ŀढ़ िनĲयी है या भावकु है । िमलनसार है 

िक एकाÆतिÿय है । स¸चा, साहसी, ईमानदार है िक डरपोक लापरवाह, Öवाथê या िक अÅयवसायी है । कहने का 
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अथª िक पý Ĭारा पý-लेखक का चåरý बहòत कुछ ÖपĶ हो जाता है । åरÔतŌ को लेकर उसम¤ िकतनी गहराई, 

घिनķता है या िक अÆतरंगता है । दसूरŌ कì परेशािनयŌ को लेकर िकतनी िचÆता है उसम¤ । पý पढ़कर पý-लेखक 

का ÓयिĉÂव सामने आता है और अगर पý-लेखक सािहÂयकार है तो उसकì रचनाओ ंको भी उसके िलखे पýŌ 

कì रोशनी म¤ ºयादा अ¸छी तरह से देख पाएँगे और समझ पाएँगे । 

 जब पý-लेखन को हम कला कहते ह§ तो हमारे िदमाग म¤ पý-लेखन से पूवª पý का खाका िखचं जाता है । 

िकस बात के िलए कौनसे शÊद उपयोग म¤ लाए जाएँ, यह पý-लेखक सोच लेता है । जब बात सोच लेता है तो 

उसके िलए भाषा कì भी थोड़ी बहòत तैयारी हो ही जाती है । पý-लेखन को कला अगर कह¤ तो इस कला के 

ÿवतªक िहÆदी सािहÂय म¤ पĪिसंह शमाª को कहा जा सकता है । 

4.2.02. पý का महßव 

 सािहिÂयक पýŌ म¤ िवषय और शैली या कÃय और भाषा दोनŌ का महßव होता है । इन पýŌ म¤ पý ÿेषक 

का ÓयिĉÂव, उसका मानिसक धरातल और अनेक िवषयŌ म¤ उसकì सोच सबका पता चलता है । ³यŌिक यहाँ 

वह अपने सब चेहरे उतारकर बात करता है । िनज को खोलकर रखता ह ै । ³यŌिक यह िनजता िकसी के सामने 

उजागर होने वाली नहé होती है । सामाÆय łप से वह सावचेत नहé होता है । इसिलए यहाँ वह िनःÖसंकोच होकर 

िलखता है । इसी कारण िजतनी सरलता, िजतनी स¸चाई यहाँ िमलती है अÆयý मु िÔकल है । इसी कारण िनजता 

कì गुजंाइश यहाँ सवाªिधक होती है । लेिकन अब पý सावचेत होकर भी िलखे जाते ह§ । ये पý छपने के िलए ही 

िलखे जाते ह§ । आजकल बहòत से सािहÂयकार दसूरे सािहÂयकार को पý सचेत होकर िलखते ह§ । ³यŌिक वे जानते 

ह§ िक पý सािहÂय का भी सािहÂय कì दिुनया म¤ वैसा ही  महßव है जैसा अÆय िवधाओ ं का । हम पिÁडत 

बनारसीदास चतवु¥दी कì इस बात को मानने से भल ेिहचिकचा सकते ह§ िक “शरीर म¤ रĉ मांस का जो Öथान है, 

वही Öथान जीवन-चåरýŌ म¤ छोटे-छोटे िकÖसे-कहािनयŌ तथा पýŌ का है” लेिकन डॉ॰ वासुदेवशरण अúवाल कì 

इस बात से असहमत नहé हòआ जा सकता, जब वे कहते ह§ िक “मेरी समझ म¤ िकसी Óयिĉ कì भारी-भरकम 

सािहिÂयक कृित आँधी के समान है । उसके सािहिÂयक पý उन झŏकŌ के समान ह§ जो धीरे से आते-जाते रहते ह§ 

और वायु  कì थोड़ी माýा साथ लाने पर भी साँस बनकर जीवन दतेे ह§ । अÆन कì उÂपि° और मेघŌ कì उÂपि° के 

िलए अधंड़ भी चािहए, पर मÆद वाय ुम¤ जो फरहरी है, उसका भी अनठूा आनÆद है ।” 

 असल म¤ पý वह रोशनदान है िजसम¤ लगी जाली से झाँककर हम ÿेषक या लेखक के ÓयिĉÂव को कुछ 

कुछ जान सकते ह§ । जैसे रोशनदान से थोड़ी सी धपू, थोड़ी सी बाåरश, थोड़े से िमĘी के कण, थोड़ी सी सदê, थोड़ी 

सी गमê, थोड़ी सी पतझड़, थोड़ा सा वसÆत भीतर उतरकर आता है, वैसे ही पý भी ÿषेक के िवषय म¤ उसके 

ÓयिĉÂव के साथ ही मानिसकता कì झलक देता है । अपने जीवन म¤ घटी िकसी घटना के माÅयम से वह अपनी 

हँसी-खशुी, दु ःख-सुख कì बात करता है । िकसी िवषय-िवशेष कì बात करता है । अपनी उदािसयŌ कì बात करता 

है । अपनी सफलता-असफलता कì बात करता है । आशा-उÌमीद, िनराशा कì बात करता है । िश±ा भी देता है 

तो िवषय का खुलासा भी करता है । सािहिÂयक łप से मूÐयवान ्पý म¤ ‘म§’ धीरे-धीरे खलुता, िपघलता, बहता 
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हòआ बृह°र मानव समुदाय को सÌबोिधत होते हòए उसी म¤ जाकर िवलीन हो जाता है । वह िकसी एक कì िनजी 

सÌपि° बनकर नहé रह जाता बिÐक बहòत सŌ के िलए ÿेरणा ľोत बन जाता है । आवÔयक ‘एसेट’ बन जाता है । 

 अ³सर पý िनजी होते ह§ जो ÿकािशत होने के िलए कतई नहé होते । लेिकन कुछ पý ऐसे भी िलखे गए 

िजनका लेखन ÿकाशन के िलए िकया गया । यह सोचकर िलखे गए िक इनके ÿकाशन से अÆय बहòत से ÓयिĉयŌ 

को कोई सीख िमलेगी । वे िवषय-िवशेष को ठीक से जान पाएँगे । उनकì कुछ ĂािÆतयाँ दरू हो सक¤ गी । उनके िलए 

वे उपयोगी सािबत हŌगे । गाँधीजी के पý, नेहłजी के पý ऐसे ही पýŌ कì ®ेणी म¤ आते ह§ । ऐसे पý ‘Öव’ कì 

आÆतåरक दिुनया से िनकलकर िवशाल ‘पर’ कì खलुी दिुनया को अपनी बाँहŌ म¤ भरने का माĥा रखते ह§ । परूा 

आसमान ढकने कì ±मता रखते ह§ । समचूी धरती कì खशुहाली कì बात करते ह§ । 

 पý, लेखक के ÓयिĉÂव के कई प±Ō का उद् घाटन कर दतेा है और इसकì खास बात यह है िक यह     

उद् घाटन लखेक Öवयं  करता ह ैऔर इसम¤ काफì कुछ ईमानदारी भी बरती जाती है ³यŌिक लेखक जानता है िक 

सामने वाला Óयिĉ इसे पढ़ेगा, इसका उ°र दगेा । वह उसे जानता भी है । ÿित-ÿĳ भी पछूा जा सकता है । 

इसिलए खरपतवार के िलए यहाँ जगह नहé होती है । कोई पý ऐसा होता है जो िकसी िवषय-िवशेष के बारे म¤ 

महßवपूणª जानकाåरयाँ दतेा है । ऐसे सायास पý म¤ लेखक के ÓयिĉÂव का उभार कम होगा िवषय का अिधक 

होगा । ये पý ÿकािशत होने के िलए होते ह§ । उनका ‘टाग¥ट’ एक नहé बिÐक अनेक होते ह§ । इसिलए कÃय के 

साथ भाषा और शैली का भी खास Åयान रखा जाता है । 

4.2.03. सािहिÂयक पý का महßव 

 वह पý जो अपने आÂम का इतना िवÖतार कर लेता है िक उसका आÂम सबका आÂम बन जाए तब वह 

सािहÂय कì अमूÐय धरोहर बन जाता है । जो पý असं´य ÓयिĉयŌ को सीख या ÿेरणा देता है वह पý सािहिÂयक 

िवधा के łप म¤ ´याित ÿाĮ करता है और तब वह िकसी एक Óयिĉ के पढ़ने के िलए नहé रह जाता । उसकì िनजी 

सÌपि° माý बनकर नहé रह जाता बिÐक वह सावªजिनक बनकर बहòत से ÓयिĉयŌ को िदशा-िनद¥श देता है, राÖता 

िदखाता है । िकसी अधेँरी गली म¤ रोशनी कì छोटी सी िकरण बनकर, जगुनू  बनकर, िदया बनकर राÖता िदखाता  

है । ऐसे पý हजारŌ िदलŌ पर राज करते ह§ । और ये पý िकसी राºय या दशे या राÕů कì सीमा को नहé मानते 

बिÐक पि±यŌ कì तरह हजारŌ-लाखŌ कोसŌ कì याýा कर कहाँ से कहाँ पहòचँ जाते ह§ । और अपने िवषय और 

उसकì ÿÖतिुत के कारण एक िदन अमर हो जाते ह§ । इनकì खास बात यह होती है िक इन पýŌ का लेखक जानता 

है िक ये पý िसफª  एक Óयिĉ के पढ़ने के िलए नहé िलख ेजा रहे ह§ बिÐक इनके पाठक असं´य हŌगे । उन सब 

पाठकŌ को ŀिĶ म¤ रखते हòए ये पý िलख ेजाते ह§ । इस तरह यह सोच-िवचारकर िलखे जाते ह§ िक इÆह¤ बहòत बड़ा 

मानव समुदाय पढ़ेगा । उसे इन पýŌ से सीख िमलेगी । उनके िलए उपयोगी सािबत हŌगे । उÆह¤ ÿेरणा िमलेगी । 

अपना राÖता िमलेगा । अपनी मं िजल िमलेगी । िकसी िवषय का सही अथª ²ात होगा । गाँधीजी के पý, नेहłजी 

के ‘अपनी पýुी को िलखे हòए पý’ (िहÆदी अनवुाद), धीरेÆþ वमाª के पý, भदÆत आनÆद कौसÐयायन-कृत ‘िभ± ु

के पý’, सुमनजी के ‘भाई के पý’, ®ीमती ºयोितमªयी ठाकुर के ‘पÂनी के पý’, पिÁडत महावीर ÿसाद िĬवेदी के 
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पý, ÿभाकर माचवे Ĭारा सÌपािदत पý ‘जैनेÆþजी के िवचार’ इसी ®ेणी म¤ आते ह§ । पिÁडत पĪिसंह शमाª के पý 

भी बनारसीदास चतुव¥दी तथा पिÁडत हåरशंकर शमाª के सÌपादन म¤ छप चुके ह§ । वे भी इÆहé पýŌ कì ®ेणी म¤ आते 

ह§ । 

 ‘काÓय के łप’ (पķृ सं. 235) म¤ बाबू  गुलाब राय पý कì उपयोिगता, पý और आÂमकथा के अÆतर, पý 

के िवषय, कÃय और शैली के महßव आिद पर ÿकाश डालते ह§ । वे कहते ह§ – “पýŌ का Öथान एक ÿकार से 

आÂमकथा म¤ ही आता है । अÆतर केवल इतना ही है िक आÂमकथा म¤ Óयिĉ का इितहास सÌबĦ होता है, पýŌ म¤ 

कुछ असÌबĦ-सा रहता है । पý सािहÂय का सबसे बड़ा महßव इस बात म¤ है िक उनके Ĭारा हम को लेखक के 

सहज ÓयिĉÂव का पता चल जाता है । उसम¤ हमको बने-ठने ‘सजे सजाए’ मनुÕय का िचý नहé वरन एक चलते-

िफरते मनÕुय का Öनेप शॉट (Snap Shot) िमल जाता है । लेखक के वैयिĉक सÌबÆध, उसके मानिसक और 

बाĻ संघषª तथा उसकì Łिच और उस पर पड़न ेवाले ÿभावŌ का हमको पता चल जाता है । पýŌ म¤ कभी-कभी 

तÂकालीन सामािजक, राजनैितक तथा सािहिÂयक इितहास कì झलक भी िमल जाती है । आÂमकथा कì भाँित 

कुछ पýŌ का महßव उनके िवषय पर िनभªर रहता है, कुछ का शैली पर । िजन पýŌ के िवषय और शैली दोनŌ ही 

महßवपूणª हŌ वे सािहÂय कì Öथायी सÌपि° बन जाते ह§ ।” 

 “समúतः ‘पý’ ऐसी िवधा ह,ै िजसम¤ लेखक अपने िकसी िÿयजन आÂमीय अथवा सामाÆयजन को 

सÌबोिधत कर िकÆहé िवषयŌ पर हािदªक ÿितिøया ÿÖततु करता है । वह उससे संवाद Öथािपत करता है । इसका 

मु´य उĥेÔय लेखक का िवशेष अÆतरंगता के साथ आÂम-ÿकाशन है । इसम¤ सहजता और ÿेषणीयता का िवशेष 

Åयान रखा जाता है । पý म¤ मूलतः िकसी खास Óयिĉ के िकसी खास िवषय या घटना या ÿसंग के सÌबÆध म¤ 

िलखे गए िवचार िनिहत रहते ह§ ।” (सािहिÂयक िवधाए ँ पनुिवªचार, डॉ॰ हåरमोहन, पķृ 270) । पý भले कोई 

सामाÆय Óयिĉ भी िलख ेअगर उसम¤ कोई सािहिÂयक मÐूय है तो वह पý उतना ही महßवपणूª है िजतना िक बड़े 

लेखक का पý । अगर पý लेखक कì रचना ŀिĶ, उसके िवचार, उसकì मानिसकता और उसके ÓयिĉÂव पर 

ÿकाश डालने म¤ स±म है तो उस पý कì सािहिÂयकता असंिदµध है । 

4.2.04. डायरी, सा±ाÂकार और पý 

 आप कोई िकताब पढ़ रहे ह§, उसका कोई अशं आपको ÿभािवत कर गया , भीतर तक छू गया, आप उसे 

डायरी म¤ उतार सकते ह§ लेिकन पý म¤ इसके िलए Öथान नहé ह ै। इसम¤ आप अपनी बात करते ह§ और अपनी बात 

इतनी ही लÌबी होती है िक उबाऊ न बन जाए । उÂसुकता बनी रहे । और होता यह भी है िक पý पढ़न ेके उपराÆत 

कई ÿĳ िफर अन°ुåरत रह जाते ह§ और िफर पý िलखना शुł हो जाता है । एक पý म¤ ÿĳ होते ह§ और दसूरे म¤ 

उसके उ°र । यह िसलिसला लÌबा भी चल सकता है । लेिकन यह सा±ाÂकार िबलकुल नहé होता । यहाँ ÿĳ 

िनजी होते ह§ उनके जवाब एक-दो पं िĉयŌ म¤ भी िसमट सकते ह§ । और दोनŌ तरफ से ÿĳ-उ°र हो सकते ह§ । 
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 डायरी म¤ एक अकेला लेखक होता है जबिक पý म¤ लेखक / ÿेषक और पाठक अथाªत ्दो Óयिĉ होते   

ह§ । कभी-कभी तीन Óयिĉ भी हो सकते ह§ – ÿेषक, वĉा और ®ोता । डायरी अपने िलए होती है जबिक पý दसूरे 

के िलए होता है । डायरी म¤ एक िवशेष समय कì, िवशेष मनःिÖथित होती है जबिक पý म¤ कई तरह कì बात¤ जैसे 

ÿेम, गुÖसा, सूचना, उदासी सब एक साथ हो सकते ह§ । माना िक डायरी अपने मन के ĬÆĬ, अपने आÂम के 

िवĴेषण कì जगह है । यह िकसी को कुछ समझाती नहé, िकसी से कुछ करने को नहé कहती, ²ान नहé बघारती, 

यह िदल कì बात¤ करती है, भावनाओ ंकì बात¤ करती है और पý भी यह करता है । लेिकन डायरी सूचनाÂमक नहé 

होती जबिक पý सचूनाÂमक भी हो सकता है । 

 डायरी म¤ िनजी जीवन के िकसी पल का इितहास होता है जबिक पý म¤ एक नहé अनेक समाचार होते ह§, 

सूचनाएँ होती ह§,जानकाåरयाँ और िशकायत¤ होती ह§, उलाहने, हँसी और आँसू  होते ह§ । िमलन-िवरह कì बात¤ 

होती ह§, मान-मनौवल भी होता है । समÖयाएँ होती ह§ तो कभी-कभी उनके समाधान भी होते ह§ । 

4.2.05. अब पý कì जगह ई-मेल ले रहा है 

 पहले िचęी को डािकया ले जाता था या कबतूर ले जाता था पर अब कबूतर वाला दौर समाĮ हो गया   

है । अब पý का Öवłप बदल रहा है । पहले कì तरह िलफाफे या अÆतद¥शीय पý या पोÖटकाडª पर िलखकर 

सÆदेश, सूचना, जानकारी, िशकायत, ÿेम, गुÖसा कम जताया जाता है । अब नाियकाएँ नहé कहतé ‘पहले Èयार कì 

पहली िचęी साजन को दे आ कबतूर जा ।’ अब मोबाइल, फेसबकु, वाट्सएप और ई-मेल आ गए ह§ । अब तो पý 

िबना पेन-पÆने के सामने वाले के पास पहòँच जाते ह§ और वह पढ़कर तÂकाल जवाब भी देता है । पहले पý िमलने 

म¤ िदनŌ लग जाते थे । इसिलए जÐदी सूचना के िलए तार िदए जाते थे । लेिकन अब िÖथितयाँ बदल चकुì ह§ । तार 

सेवा बÆद हो चकुì है । पý सेवा का चलन भी बहòत कम रह गया है । वाट्सएप, ई-मेल Ĭारा पलŌ म¤ सामúी दसूरी 

जगह पहòँच जाती है । और तÂकाल ही जवाब भी आ जाता है । खाली जवाब ही नहé उसके साथ ÿेम व गुÖसा 

िदखाते हर भाव-भंिगमा दशाªते Öमाइली भी आ जाते ह§ । मोबाइल पर बात कर ली जाती है । अगर िलखना-पढ़ना 

आता है तो वाट्सएप ह ैना । पहले कì तरह अब कहाँ िचęीरसाँ कì उडीकना । पहले कì तरह कहाँ िचęीरसाँ Ĭारा 

िचęी का पढ़ना । इतना समय िकसके पास है िक पहले तो िलखना िफर पाँच-दस िदन म¤ िचęी का पहòँचना िफर 

िकसी से पढ़वाना िफर िकसी से जवाब िलखवाना । पý-लेखन का पुराना तरीका अिÆतम साँस ल े रहा है । 

अिश±ा के धीरे-धीरे दरू होने और कंÈयूटर के आन ेसे यह दरूी øमशः कम होती जा रही है । 

4.2.06. पý के सÌबÆध म¤ देशी-िवदेशी सािहÂयकारŌ के िवचार 

 कई परुाने बड़े सािहÂयकार ‘पý लेखन’ को बीमारी या Óयसन कहते ह§ । मज़ाक म¤ कभी खसरा तो कभी 

मलेåरया कहते ह§ । बनारसीदास चतुव¥दी को यह बीमारी या Óयसन कोई स°र साल से था । इस Óयसन को वे 

मछली के िशकार जैसा Óयसन मानते थे । दोनŌ म¤ ही अनÆत धैयª कì आवÔयकता होती है । पĪिसंह शमाª ‘पĪ 

पराग’ म¤ एक Öथान पर कहते ह§ िक – “पý Óयवहार मु झे एक Óयसन-सा लग रहा है । पý िलखते-िलखते ही म§ने 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 196 of 236 
 

कुछ िलखना सीखा है ।” पýŌ के सÌबÆध म¤ दशेी-िवदेशी कई सािहÂयकारŌ म¤ मतभेद ह§ । कोई इसे समय कì 

बरबादी कहता है तो कोई इससे िलखना सीखता है । कोई इसे बीमारी कहता है और इसे सािहिÂयक जीवन को नĶ 

करने वाला मानता है । बीमारी भी ऐसी िक िजसका पता है और इलाज भी नहé करवाते ह§ । बिÐक बीमारी को 

पालकर रखते ह§ । बनारसीदास चतुव¥दी अपनी पÖुतक ‘महापŁुषŌ कì खोज म¤’ िलखते है िक जमªन किव गेटे उÆहé 

पýŌ के जवाब देते थे िजनम¤ उÆह¤ कुछ दनेे कì बात होती थी । िजन पýŌ म¤ उनसे कुछ लेने कì बात होती थी, उÆह¤ 

वे फाड़ देते थे । ऑÖकर वाइÐड भी पý कम िलखते थे । उनका मानना था िक पýŌ का उ°र दनेा अपने 

सािहिÂयक जीवन को नĶ करना है । अमरीका के किव थोरो को पý लेखन म¤ Łिच नहé थी । उÆहŌने कहा – “जो 

आदमी भाग-भागकर डाक खाने जाते ह§ और वहाँ से अपने नाम आए पýŌ का पलुंदा लाते ह§ ... ऐसा ÿतीत होता 

है, उÆह¤ बहòत िदनŌ से अपने भीतर वाले से कोई खबर नहé िमली ।” 

 इसके िवपरीत दसूरी घटना दिेखए । बनारसीदास चतुव¥दी िलखते ह§ िक “सुÿिसĦ लेखक रोमां  रोला ंको 

भी पý Óयवहार का Óयसन था । और यह Óयसन उÆह¤ लेव तोलÖतोय ने लगाया था । अपनी छाýावÖथा म¤ रोमां  

रोलां ने लेव तोलÖतोय के नाम एक पý िलखा था । उÆह¤ इस बात कì िबÐकुल आशा न थी िक वह महान ्लेखक 

एक मामूली िवīाथê के पý का उ°र देगा, पर लवे तोलÖतोय ने अड़तीस पृķ का जवाब भेज िदया । बस उसी िदन 

से रोमां रोलां  ने यह ÿित²ा कर ली िक यिद कोई आदमी अपने संकट के समय म¤ अपनी अÆतराÂमा से ÿेåरत 

होकर पý िलखगेा तो उसका उ°र अवÔय दूँ गा । पåरणामÖवłप उÆहŌने सहľŌ ही पý िलख े।” (महापŁुषŌ कì 

खोज म¤, पķृ 206) लेिकन महादेवीजी और माखनलाल चतुव¥दी ने भी धीरे-धीरे पýŌ के उ°र देन ेकम िकए । 

उनके िहसाब से पý का उ°र न देना ही सवō°म उ°र है । 

4.2.07. पý ÿकाशन म¤ बरती जाने वाली सावधािनया ँ

 चूँ िक पý-लेखक के पास उसके पý नहé रहते बिÐक वे ÿाĮक°ाª के पास होते ह§ । अगर वह उÆह¤ 

ÿकािशत करवाए तो ÿĳ उठता है िक ³या उन पýŌ को ºयŌ का ÂयŌ ÿकािशत करवा दे या उनका ऐसा अंश 

िजससे लेखक या ÿाĮक°ाª के मान-सÌमान म¤ कोई कमी आए तो ³या उसे छपवाए ? ऐसे म¤ बाबू  गुलाब राय का 

मत है िक लखेक के अितåरĉ िजन पýŌ म¤ दसूरे के रहÖयŌ का उद् घाटन हो और िजनके कारण उनको समाज म¤ 

लिºजत होना पड़े, छापना उिचत नहé है । लेखक के रहÖयŌ के उद् घाटन करने वाले पýŌ को उसके जीवनकाल म¤ 

न छापकर उसकì मÂृयु  के पĲात ्छाप सकते ह§, िवशेषकर जबिक लेखक के ÓयिĉÂव पर ÿकाश पड़ता हो या 

उनम¤ सािहिÂयकता हो । वैयिĉक भावनाओ ंवाले पýŌ के िवषय म¤ उनका मत है िक पýŌ म¤ से ÓयिĉयŌ के नाम 

हटा द¤ और इस बात का Åयान रख¤ िक वे पý कुŁिच के ÿचारक न बन जाएँ । अगेंजी किव जॉन कìट्स के िनजी 

पýŌ के सÌबÆध म¤, जो उसने फेनी āाउने को िलखे थे, बड़ा िववाद हòआ । बाबू  गुलाब राय के शÊदŌ म¤ कह¤ तो 

“वाÖतव म¤ पýŌ के चुनाव म¤ हमको पýŌ का उतना ही अशं दनेा चािहए िजससे िक ÓयिĉÂव पर ÿकाश पड़े, 

कुŁिच का ÿचार न हो और दसूरŌ को िकसी ÿकार लिºजत न होना पड़े ।” (काÓय के łप, पķृ 237) 
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 पý म¤ सÌबोधन, अिभवादन और नाम का भी अपना महßव होता है । सÌबोधन, अिभवादन आिद से पता 

चल जाता है िक इस पý का Öवłप कैसा होगा । यह िनजी पý है िक सÌपादक के नाम है या िक ÿमे पý है । अगर 

पý म¤ सÌबोधन, अिभवादन, अपना हÖता±र या नाम नदारद हòए तो आपको बलपवूªक िसĦ करना होगा िक यह 

जो सामúी आप पढ़ रहे ह§ यह पý है और फलाना पý है । आप इसे नोट समझने कì भलू न कर¤ । या िक इसे 

डायरी न समझ¤ । हर िवधा का अपना फॉम¥ट होता है । फॉम¥ट से बाहर िनकलने का हक और आजादी रचनाकार 

को होती है । माना िक वह फॉम¥ट लचीला होता है लेिकन फॉम¥ट तो हो । 

 पý कì बाĻ कलाÂमकता ÿेषक कì कलाÂमक Łिच पर िनभªर करती है । Óयिĉगत पý अ¸छी हÖतिलिप 

म¤, अ¸छे कागज पर, अनेक रंग कì Öयाही से िलखे जात े थे । ÿो॰ माजदा असद अपनी पÖुतक ‘गī कì नई 

िवधाओ ंका िवकास’ म¤ िलखती ह§ िक भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने पýŌ के अÆतबाªĻ łप म¤ अपनी सहज भावकुता और 

कलाÂमकता का पåरचय िदया । सĮाह के सात िदनŌ के िलए सात रंग का कागज ÿयोग िकया – इतवार को 

गुलाबी, सोमवार को सफ़ेद, मंगलवार को लाल, बुधवार को हरा, गुŁवार को पीला, शुøवार को ĵेत, शिनवार 

को नीला, िजन पर आशय ÿकट करने वाले शÊद या वा³य छपवाए रखते थे । जैसे ‘सलाम’, ‘ÿेम’, ‘कुशल’, 

‘शीŅ’, ‘और कोई न खोले’, ‘गुĮ’, ‘आवÔयक’, ‘शीŅ उ°र’ आिद । उÆह¤ वे िलफाफे पर लगा िदया करते थे । 

िफर भी बाहरी टीम-टाम या कृिýमता से भीतरी सरलता, सहजता का महßव अिधक होता है । पý के िलए बाहरी 

सजावट से ºयादा महßवपूणª है आÂम उद् घाटन । जो चीज पý को पý बनाती है वह है उसका कÃय । सामाÆय łप 

से उसम¤ सचाई, आÂमीयता, सहजता होती है । पý के िवषयानुłप उसकì भाषा-शैली होती है । 

4.2.08. पý सािहÂय परÌपरा 

 संÖकृत सािहÂय म¤ पýŌ का उÐलेख िमलता है । लेिकन िहÆदी म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने सािहÂय कì अनेक 

िवधाओ ंकì तरह ही पý सािहÂय कì शुŁआत कर उसके लेखन को समĦृ िकया । ÿो॰ माजदा असद  िलखती ह§ 

िक भारतेÆद ु हåरĲÆþ के ‘ÿेमघन’ को िलखे एक पý से पता चलता है िक आिथªक संकट म¤ वह उनसे सहायता 

लेते थे । एक पý म¤ वह िलखते ह§ “मेरे Èयारे, हाथ थराªते ह§ िलखा नहé जाता । आप कृपापवूªक 200 Łपए मुझे 

उधार दीिजए इसके बदले मु झे हमारे जीवन म¤ सबसे बेशकìमती चीज ईमान को आप रेहन रिखए । ईĵरे¸छानुकूल 

तो 20 वा 30 िदन म¤ ही म§ लौटा दूँगा । न जाने िकस संकट से और ³या सोचकर आपको िलखा है ।” इस काल म¤ 

पý-लेखन होता रहा लेिकन सन ् 1904 म¤ िहÆदी सािहÂय का पहला पý-संúह Öवामी दयानÆद सरÖवती से 

सÌबिÆधत पýŌ का ÿकािशत हòआ । यह संकलन महाÂमा मुंशीराम ने िकया । इसके पĲात ्सन ्1909 म¤ Öवामी 

दयानÆद सरÖवती के िचÆतन-मनन को दशाªता ‘ऋिष दयानÆद का पý-Óयवहार’ पý-संúह ÿकािशत हòआ िजसका 

सÌपादन पिÁडत भगवद ्द° ने िकया । 1922 म¤ सतीशचÆþ Ĭारा सÌपािदत ‘पýांजिल’ पý-संúह ÿकािशत हòआ । 

नेताजी सुभाषचÆþ बोस के 1912-1920 के मÅय िलख ेगए लगभग 153 पýŌ का संúह आया ‘पýाविल’। 

जवाहरलाल नेहł Ĭारा अúेंजी म¤ िलिखत और िहÆदी म¤ ÿेमचंद Ĭारा अनिूदत ‘िपता के पý पýुी के नाम’ के बाद 

1931 म¤ औरंगजेब के ऐितहािसक पýŌ का संúह ‘आलमगीर के पý’ ÿकाश म¤ आया िजसका सÌपादन 

शािÆतिÿय आÂमाराम ने िकया । 1940 म¤ छाýिहतकारी पुÖतकमाला, दारागंज से आनÆद कौसÐयायन के पýŌ का 
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ÖवतÆý संकलन ‘िभ± ु के पý’ ÿकाश म¤ आया । 1944 म¤ डॉ॰ धीरेÆþ वमाª का पý-संकलन ‘यूरोप के पý’, 

सÂयभĉ Öवामी का ‘अनमोल पý’ (1950), बनारसीदास चतवु¥दी तथा हåरशंकर शमाª Ĭारा सÌपािदत ‘पĪिसंह 

शमाª के पý’ (1956), िवयोगी हåर Ĭारा सÌपािदत ‘बड़Ō के ÿेरणादायक कुछ पý’ (1960), कमलापित िýपाठी 

Ĭारा िलिखत ‘बंदी कì चेतना’ (1962), अमतृराय के सÌपादन म¤ ÿेमचंद के पýŌ का संúह ‘िचęी-पýी’ के दो 

भाग, काका कालेलकर Ĭारा संगहृीत ‘बापू के पý’, पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’ Ĭारा सÌपािदत ‘फाइल और 

ÿोफाइल’ (1970 ), वÆृदावनलाल वमाª के सÌपादन म¤ ‘बनारसीदास चतवु¥दी के पý’ (1971), जानकì वÐलभ 

शाľी Ĭारा सÌपािदत ‘िनराला के पý’ (1971), हåरवंशराय ब¸चन Ĭारा सÌपािदत ‘पÆत के दो सौ पý ब¸चन के 

नाम’ 1971 म¤ ÿकािशत हòए । इसके बाद तो जैसे एक के बाद एक पý-संúह ÿकाश म¤ आते गए । यशपाल के पý 

(1977), ‘िĬवेदीजी के पý पाठकजी के नाम’ (1982 ), हजारीÿसाद िĬवदेी के पýŌ का संúह ‘पý’ (1983), 

नेिमचÆþ जैन Ĭारा उनके और मिुĉबोध के बीच हòए पýŌ का संकलन ‘पाया पý तुÌहारा’ (1984) आिद पý-

संकलन उÐलेखनीय ह§ । 

 हåरवंशराय ब¸चन के úÆथ ‘किवयŌ म¤ सौÌय सÆत’ (1960) म¤ सु िमýानÆदन पÆत के 126 पý संकिलत 

ह§ । डॉ॰ िशवÿसाद िसंह Ĭारा सÌपािदत ‘शािÆतिनकेतन से िशवािलक तक’ (1967) म¤ आचायª हजारीÿसाद 

िĬवेदी के अनेक सािहÂयकारŌ को िलखे पý संकिलत ह§ । िहÆदी पý-सािहÂय के िवकास म¤ अनेक पिýकाओ ंने 

महती भिूमका का िनवाªह िकया है । नागरी ÿचाåरणी पिýका, सरÖवती, चाँद, माधुरी, धमªयुग, साĮािहक 

िहÆदÖुतान ²ानोदय, हंस, सÌमेलन पिýका, राÕůवाणी आिद पिýकाओ ंने पýŌ को Öथान दकेर पý-सािहÂय के 

िवकास म¤ योगदान िकया । 1965 म¤ ‘राÕůवाणी’ का ‘मिुĉबोध Öमिृत अंक’ िनकला िजसम¤ मुिĉबोध कì 

किवता कì रचना-ÿिøया और उनके संघषªपूणª जीवन के िचý िमलते ह§ । ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ (डॉ॰ 

नगेÆþ) के अनसुार ‘सÌमेलन पिýका’ (1982) के पý िवशेषांक म¤ आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी के एक सौ 

उनसठ, ÿेमचंद के सात, अयोÅयािसंह उपाÅयाय हåरऔध के चौदह, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ के पÆþह, राहòल 

सां कृÂयायन के चालीस, रामधारीिसंह िदनकर के छह, िसयारामशरण गुĮ के तीन, भगवतीÿसाद वाजपेयी के तेरह, 

िशवपूजन सहाय के छ°ीस तथा उदयशंकर भĘ के छ°ीस पý संकिलत ह§ । इसी ÿकार लगभग सभी पिýकाओ ंम¤ 

‘आपका पý िमला’, ‘िचęी पýी’, ‘पý ÿसंग’ आिद ÖतÌभŌ के अÆतगªत पाठकŌ के पý ÿकािशत होते रहते ह§ 

िजनम¤ सािहÂय, समाज, राजनीित, धमª आिद से सÌबĦ िविभÆन समÖयाओ ंके िवषय म¤ जनता के िवचारŌ कì 

अिभÓयिĉ रहती है । 

 नेहłजी ने अपनी पýुी इिंदरा गाँधी को अनेक िवषयŌ कì िश±ाÿद बात¤ पýŌ Ĭारा बताई । ‘ऋिष दयानÆद 

का पý Óयवहार’ म¤ दयानÆद सरÖवती के िचÆतन-मनन कì झलक िमलती है । ‘शािÆतिनकेतन से िशवािलक तक’ 

म¤ संकिलत पýŌ Ĭारा आचायª िĬवेदी कì अिभŁिचयŌ और उनके सािहÂय पर रोशनी पड़ती है । 

 कुल िमलाकर इन सभी पýŌ म¤ उस समय कì सामािजक, राजनैितक, आिथªक, शैि±क पåरिÖथितयŌ का 

िवĵसनीय लखेा-जोखा िमलता है । समसामियक इितहास, भगूोल, धमª और रोज़मराª कì समÖयाओ ंसे भी पाठक 

का पåरचय होता है । सािहÂय कì िÖथित, उसके øिमक िवकास और महßव के साथ ही उसकì समÖयाओ ंसे भी 
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पाठक ł ब ł होता है । इस तरह पý łपी दपªण म¤ हम उस समय के समाज और सािहÂय का असल चेहरा देखते 

ह§ । असल इसिलए िक दपªण कभी झठू नहé बोलता । 

4.2.09. ‘िभ±ु  के पý’ का पåरचय 

 “छायावादो°र काल म¤ ÿकािशत पý-सािहÂय को तीन वगŎ म¤ बाँटा जा सकता है – (i) Óयिĉगत पýŌ के 

ÖवतÆý संकलन, (ii) िविवध िवषयक úÆथŌ म¤ पåरिशĶ आिद के अÆतगªत संकिलत पý तथा (iii) पý-पिýकाओ ं

म¤ ÿकािशत पý ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ ) 

 ÿथम वगª कì रचनाओ ंम¤ आनÆद कौसÐयायन-कृत पुÖतक ‘िभ± ु के पý ’ आती है िजसका ÿकाशन 

ÿथमतः जनवरी 1940 म¤ छाý िहतकारी पÖुतकमाला, दारागंज, ÿयाग से हòआ था । यह पÖुतक अनजु हåरदास 

को समिपªत है । 21 िदसंबर 1939 को सारनाथ म¤ िलखी इसकì भिूमका ‘पý पåरचय’ म¤ लेखक आनÆद 

कौसÐयायन एक तरह से पुÖतक म¤ संकिलत पýŌ कì िडटेल देते ह§ । जैसे िक सन ् 1935 म¤ जब सारनाथ से 

‘धमªदतू’ का ÿकाशन आरÌभ हòआ तो उसके पहले वषª के दसूरे ही अंक म¤ पहला पý छपा । इस पý या िकसी 

दसूरे पý के िलखे जाते समय शेष पýŌ के िलखे जाने का कोई िसलिसला पहले से िदमाग म¤ न था । एक धुँधला 

सा ख़याल अवÔय था िक शायद एक-एक पý कर के िकसी िदन इन पýŌ म¤ बौĦ धमª के सभी महßवपणूª अगंŌ पर 

िवचार हो जाय । 

 इस पý-संकलन म¤ अथाªत् ‘िभ± ुके पý’ म¤ यूँ तो सभी पý योगेÆþ को िलखे गए ह§ यानी सÌबोिधत ह§ 

लेिकन ‘योगेÆþ’ कोई Óयिĉ िवशेष न होकर उन सब पåरिचतŌ तथा अपåरिचतŌ के ÿितिनिध ह§ िजनकì बुĦ धमª 

सÌबÆधी िलिखत या मौिखक िज²ासाएँ रहé । कोई-कोई पý िकसी घटना िवशेष से ÿभािवत होकर भी िलखा गया 

है । 

 इन पýŌ के िलख ेजान ेका जो कारण रहा है वही एक ÿकार से इनके ÿकाशन का भी है । िजन ÿĳŌ पर 

इन पýŌ म¤ िवचार िकया गया है, जैसे – बौĦ धमª के साधारण पåरचय के िलये कौन-कौन सी िकताब उपयोगी 

होगी ? बौĦ ईĵर तथा आÂमा को मानते ह§ अथवा नहé ? बौĦ वेद को मानते ह§ अथवा नहé ? बौĦ वणª ÓयवÖथा 

को मानते ह§ अथवा नहé ? बौĦ धमª पनुजªÆम को मानता है अथवा नहé ? – ये ऐसे ÿĳ ह§ िक जो ÿितिदन पू छे 

जाते ह§ और शायद तब तक हमेशा पूछे जाते रह¤गे जब तक बौĦ धमª का अिÖतÂव रहेगा । इन पýŌ म¤ तीन पý ऐसे 

ह§ िजनम¤ िभ± ुकì चाåरका यानी याýा का व°ृाÆत है । वे भी बौĦ देशŌ कì यथाथª अवÖथा के पåरचायक ह§ । इस 

तरह ‘िभ± ुके पý ’ बौĦ धमª के सÌबÆध म¤ लोगŌ कì जो िज²ासाएँ ह§ उनको शाÆत करने तथा कुछ महानुभावŌ कì 

बौĦ धमª सÌबÆधी िज²ासा को उ°रो°र बढ़ाने वाले िसĦ हŌगे । 
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4.2.10. ‘िभ±ु  के पý’ लेखन का उĥेÔय और िवषयवÖतु 

 ‘िभ± ुके पý ’ का पहला पý आनÆद कौसÐयायन ने योगेÆþ को 07-06-35 को िलखा और अिÆतम पý 

01-03-39 को । कुल 18 पý ‘िभ± ुके पý ’ म¤ शािमल ह§ जो चार साल म¤ िलखे गए ह§ । इन पýŌ का उĥेÔय है 

बुĦ धमª सÌबÆधी िलिखत या मौिखक िज²ासाएँ शाÆत करना और साथ ही पýŌ के महßव को िसĦ करना । पहले 

पý म¤ ही आनÆद कौसÐयायन पý-लेखन को बहòत महßवपूणª बताते हòए कहते ह§ पý िलखने के िलए पý िलखना 

बेकार आदत है िजससे डाकखाने के िसवाय और िकसी का कोई फायदा नहé होता । आनÆद कौसÐयायन तो पý 

तभी िलखते ह§ जब उनके पास िलखने को कुछ हो और अगर िलखने को कुछ न हो तो व ेकलम को हाथ तक 

नहé लगाते । इस पÖुतक म¤ संकिलत ये पý उनकì माÆयता को सच सािबत करते ह§ । 

 पहले ही पý िजसका शीषªक ‘बौĦ सािहÂय’ है, म¤ लेखक योगेÆþ Ĭारा अपने पý म¤ पछेू गए दो सवालŌ 

के जवाब दतेा है । पहला ÿĳ है िक भगवान ्बुĦ के जीवन कì मूल सामúी िकन-िकन úÆथŌ म¤ उपलÊध है ? 

दसूरा ÿĳ है – राÕůभाषा िहÆदी म¤ भगवान ्बुĦ का कौनसा जीवन चåरý सवª®ेķ और ÿामािणक कहा जा सकता 

है ? ÿथम ÿĳ के जवाब म¤ आनÆद कौसÐयायन बताते ह§ िक भगवान ्के पåरिनवाªण पर उनके िशÕयŌ ने, िजÆह¤ 

सामू िहक łप से ‘संघ’ कहा जाता है, उनकì िश±ाओ,ं उपदशेŌ और उनके जीवन कì घटनाओ ंका संúह िकया । 

कुछ समय तक भगवान ्बुĦ कì ये िश±ाएँ या उपदशे एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी तक कÁठाú रखकर सुरि±त रखने 

पड़े । लेिकन बाद म¤ ये उपदशे आवÔयकतानसुार िलख ेगए । यह संúह पहल ेदो भागŌ म¤ था । बाद म¤ इसके तीन 

भाग हो गए । इस संúह का नाम है ‘िýिपटक’ । यह तीन पुÖतकŌ का संúह है । ये पुÖतक¤  पािल और बौĦ सािहÂय 

कì पुÖतक¤  ह§ । इन तीनŌ िपटकŌ के नाम øमशः इस ÿकार ह§ – सु° िपटक, िवनय िपटक और अिभधÌम िपटक । 

‘सु° िपटक’ म¤ भगवान ्बुĦ के गÌभीर उपदशे सीधी-सादी भाषा म¤ ह§ । ‘िवनय िपटक’ म¤ भगवान ्बĦु के संÆयासी 

िशÕयŌ के िनयम-उपिनयम ह§ । ‘अिभधÌम िपटक’ म¤ भगवान ्बुĦ के गÌभीर से गÌभीर उपदशे दाशªिनक पåरभाषा 

म¤ ह§ जो गÌभीर िवचारकŌ के मनन करने योµय ह§ । इन तीन िपटकŌ को बĦु के जीवन व उपदेशŌ के सÌबÆध म¤ 

सवाªिधक ÿामािणक माना जाता है । ये तीनŌ पÖुतक¤  पािल भाषा म¤ ह§ । लेखक पािल भाषा कì सरलता को इं िगत 

करते हòए कहते ह§ िक जो िहÆदी अब हम बोलते ह§ वही ढाई हजार बरस पहले पािल या मागधी कहलाती थी । 

िहÆदी को पािल कì बेटी कहा जाय तो कोई हजª नहé है । और संÖकृत भाषा से पािल भाषा को सरल बताते हòए 

िलखते ह§ जहाँ पािणनी Óयाकरण के चार हजार सýू ह§ वहाँ पािल Óयाकरण म¤ आठ सौ या एक हजार सýूŌ से ही 

काम चल जाता है । इसे आसानी से सीखा जा सकता है लेिकन लेखक को आĲयª होता है िक इस भाषा को लोग 

उतनी सं´या म¤ सीख नहé रहे िजतनी सं´या म¤ सीखना चािहए था । 

 इसी पý म¤ आनÆद कौसÐयायन अĵघोष रिचत महाकाÓय ‘बĦुचåरत’ को सरल और सरस बताते ह§ ।  वे 

एक अÆय सं Öकृत úÆथ ‘लिलत िबÖतर’ के िवषय म¤ कहते ह§ िक अँúेजी के ÿिसĦ काÓय úÆथ Light of Asia 

के लेखक एडिवन अनाªÐड को ‘लिलत िबÖतर’ से ही अपने इस काÓय कì ÿेरणा िमली थी । लेखक ने ऐसी िहÆदी 

पÖुतकŌ का भी इस पý म¤ उÐलेख िकया है िजÆह¤ पढ़कर बुĦ कì िश±ाओ ंको समझा जा सकता है । वे पुÖतक¤  ह§ 

भदÆत उ°मजी कì ‘भगवान ्बुĦ और उनके उपदेश’ और राहòल सां कृÂयायान कì ‘बुĦचयाª’ । 
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 अगला पý िजसका शीषªक ‘शÊद ÿमाण’ है, म¤ कौसÐयायन पुÖतक ‘बुĦचयाª’ के िवषय म¤ बात करते  

ह§ । कहते ह§ इसम¤ कुछ ‘पौरािणक गÈप¤’ ह§ और ये बात¤ मनगढ़ंत नहé ह§ बिÐक िýिपटक और टीकाओ ंसे ली गई 

ह§ । और िýिपटक के िवषय म¤ यह भी जानकारी दतेे ह§ िक तथागत के पåरिनवाªण के पाँच सौ वषª बाद िभ± ुसंघ ने 

िसंहल Ĭीप म¤ इसे िलखा है । आनÆद कौसÐयायन इस बात से सहमत ह§ िक इन वषŎ म¤ हो सकता है इन úÆथŌ म¤ 

कुछ ऐसी बातŌ का समावशे हो गया हो िजनसे हम नाक-भŏ िसकोड़ते हŌ । पर इसका उपचार भी वे बताते ह§ कहते 

ह§ संशय करो । कुछ समय के िलए उसे छोड़ दो । खीर úहण करो और कंकर उसम¤ से िनकाल दो । इस सÌबÆध म¤ 

भगवान ्बुĦ का यह कहना बहòत महßवपणूª है िक “सÂय कì खोज आरÌभ करने पर िकसी िकसी िवषय म¤ सÆदेह 

उतना Öवाभािवक है । सÆदेह उठने पर िकसी बात को केवल इसिलए मत मानो िक उसका कहने वाला तुÌहारा 

कोई ‘पजूनीय Óयिĉ’ है ; केवल इसिलए मत मानो िक वह तÌुहारे धािमªक úÆथŌ म¤ िलखी हòई है ।” 

 भगवान ्बुĦ ने अपने िशÕयŌ से एक बार यह भी कहा था िक मेरी िकसी भी बात को केवल इसिलए मत 

मानो िक वह मेरे Ĭारा कही हòई ह,ै बिÐक िजस ÿकार सनुार सोने को अपनी कसौट पर परखता है उसी ÿकार तमु 

भी मेरे ÿÂयेक कथन को अपने अनभुव कì कसौटी पर परखो । कहा जा सकता है िक भगवान ्बुĦ कì िश±ा का 

आरÌभ है – ‘मानिसक दासता के बÆधनŌ से मिुĉ ।’ 

 तीसरे पý म¤ आनÆद कौसÐयायन फिलत ºयोितष और सपनŌ पर बात करते ह§ । कहते ह§ फिलत ºयोितष 

कì सफलता मु´यतया दो बातŌ पर िनभªर करती है – मनÕुय कì आÆतåरक दबुªलता और कभी-कभी िकसी 

भिवÕयवाणी का सÂय िनकल आना । बुĦ का मानना था िक लोगŌ के ‘भिवÕय’ आिद बताकर जीिवका कमाना 

‘िमÃया जीिवका’ है । आनÆद कौसÐयायन भी इस बात म¤ भरोसा करते ह§ िक िजस काम को मनÕुय करना चाहता 

है उसको करने का ÿयÂन करना ही उसका (शुभ) न±ý है । और यही बात सपनŌ पर भी लागू होती है । वे कहते ह§ 

हमारे अ¸छे-बु रे जीवन का सपनŌ पर ÿभाव पड़ता है न िक सपनŌ का जीवन पर । ‘बुिĦवाद’ शीषªक पý के 

अÆतगªत आनÆद बताते ह§ िक भगवान ्बुĦ ने अगं°ुर िनकाय म¤ साफ कहा है िक “िकसी बात को इसिलए मत 

मानो िक वह िकसी úÆथ िवशेष म¤ िलखी है या िकसी Óयिĉ िवशेष ने कही है । िकÆतु इसिलए मानो िक तुÌहारा 

Ńदय इस बात को Öवीकार करता है ।” दो परÖपर िवरोधी मतŌ के बीच अपने िववेक से आदमी को िनणªय लेना 

चािहए । इस बात पर ज़ोर दतेे ह§ िक भारतीय बालकŌ को अपने मन से यह भाव िनकाल देना चािहए िक अमकु 

बात अमुक ऋिष ने कही है, अतः उस पर शंका करने का अवकाश नहé है । शंकराचायª कहते ह§ शþू को वेद पढ़ने 

का अिधकार नहé है । लेिकन Öवामी दयानÆद सरÖवती कहते ह§ शूþ वेद पढ़ सकता है । ऐसे म¤ हम यिद अपनी 

बु िĦ से िवचार करना छोड़ द¤गे तो िकसकì बात मान¤गे ? ‘हमारी िज़Ìमेदारी’ शीषªक पý म¤ आनÆद कहते ह§ िक 

Óयिĉ के िलए इतना ही काफì है िक वह िदन-रात अपने चåरý कì शोध म¤ लगा रहे । अपने सदाचरण और 

दरुाचरण के दोषी हम खदु ही ठहराए जाएँ कोई और नहé । और इस बात को यिद हम मानते ह§ तो िफर ³यŌ 

मुÐलाजी नाहक शहर कì िचÆता म¤ सूख-सूखकर लकड़ी हòआ करते ह§ ? 

 ‘ÿĳो°र’ नामक पý म¤ आनÆद योगेÆþ के कई ÿĳŌ के जवाब देते ह§, जैसे िनवाªण ³या है ? आÂमा कोई 

वÖतु  है या नहé ? यिद कोई वÖतु  है तो ³या ? मÂृयु  के पĲात् परलोक म¤ कौन जाता है ? जÆम िकसका होता है ? 
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अनेक जÆमŌ के चø म¤ कौन भटकता है ? तÕृणा िकसे सताती है ? कमª फल कौन भोगता है ? सुख-दःुख  कì 

अनभुिूत िकसे होती है ? सत-असत का ²ान कौन करता है ? कमª का फल िकस ÿकार का होता है ? मÂृयु ³या 

वÖतु  है ? िनवाªण, पåरिनवाªण और महापåरिनवाªण शÊदŌ के अथŎ म¤ ³या भेद है ? ³या तारतÌय है ? ‘अिहंसा और 

मांसाहार’ शीषªक पý म¤ आनÆद कौसÐयायन कहते ह§ िक बुĦ के धमª म¤ इस बात कì तिनक भी गुंजाइश नहé है 

िक मनुÕय चाहे अपने िलए, चाहे और िकसी के िलए, िकसी छोटे से छोट ेÿाणी कì भी हÂया करे । बुĦ के पाँच 

शीलŌ म¤ से ÿथम शील है – “म§ जीव िहंसा से दरू रहने का Ąत úहण करता हó ँ।” लेिकन यह भी समझने कì बात है 

िक बुĦ धमª शाकाहारवाद का पयाªयवाची शÊद नहé है । भगवान ्बुĦ कहते ह§ – यिद िभ± ुिकसी ऐसे मांस को 

úहण कर ले, जो उसने दखेा हो िक उसके िलए तैयार िकया गया है या उसने सनुा हो या उसके मन म¤ सÆदहे हो िक 

यह मांस उसके िलए तैयार िकया गया है तो वह िभ±ु  मांसाहार का दोषी है । लेिकन यिद वह िकसी अपåरिचत 

गाँव म¤ िभ±ा के िलए िकसी Ĭार पर खड़ा हो और गृहÖथ ने उसके पाý म¤ मांस डाल िदया हो तथा िभ± ुने उसे खा 

िलया हो तो िभ± ुिकसी भी ÿकार से दोषी नहé है । इस तरह बुĦ ने िभ±ओु ंके िलए मांसाहार के बारे म¤ जो िनयम 

बनाया है उसका सौÆदयª इस बात म¤ है िक वह आदशª और Óयवहार दोनŌ पर नजर रखता है । 

 ‘ईĵर’ नामक शीषªक से िलख ेपý म¤ आनÆद ने योगेÆþ को सलाह दी है िक जब कभी ईĵर कì चचाª चले 

तो तुम ईĵर शÊद को लेकर यŌ ही अपने िमýŌ से न उलझ पड़ा करो, उÆह¤ पहले पूछ िलया करो िक व ेईĵर शÊद 

को िकन अथŎ म¤ ÿयुĉ करते ह§ ? जाितवाद पर आनÆद कहते ह§ – “आज हम¤ ‘āाĺण’ नहé चािहए, आज हम¤ 

‘±िýय’ नहé चािहए, आज हम¤ ‘वैÔय’ नहé चािहए, आज हम¤ ‘शूþ’ नहé चािहए,  आज के यगु को आवÔयकता 

है ऐसे बुिĦमान तथा चåरýवान ्Óयिĉ कì जो समय पड़ने पर कोई भी काम सीख ले और उसे सुचाł łप से कर 

सके ।” 

 लेखक चाåरका, िच° कì िÖथरता, अनाÂमवाद, कमªवाद के साथ ही यह भी बताते ह§ िक व ेिभ± ु³यŌ 

हòए ? ‘िच° कì िÖथरता’ के िवषय म¤ लेखक का मानना है िक मन कì चंचलता के कारण हम िनत नये रोगŌ के 

िशकार होते ह§ । मन को एकाú रखना ज़łरी है । मन को जैसा हम चाहते ह§ बना सकते ह§ । इसके िलए ज़łरी है 

िक जब मन उदास हो तो खलुी हवा म¤ टहल आएँ । टहलना सÌभव न हो तो हवादार जगह म¤ कुछ समय खड़े रह¤ । 

गहरी साँस ल¤ । मन म¤ जो िखचड़ी सी पक रही ह ैउसे शाÆत करने के िलए कुछ कदम चल¤ और अपना सारा Åयान 

चलने पर जमा द¤ । मन कì चंचलता दरू करने के िलए ऐसी िकताब¤ पढ़¤ या उनकì वे पं िĉयाँ नोट कर¤ िजÆह¤ पढ़कर 

उदासी कम हो जाए, िखÆनता कम हो जाए । और िनĲय करो िक अब से ऐसे अशाÆत नहé होओगे । हँसने-हँसाने 

कì आदत भी डालनी चािहए । जीवन का ऊँचे से ऊँचा कोई उĥेÔय नहé िजसे हम मन कì साधना Ĭारा न ÿाĮ कर 

सक¤  । मन से परे िकसी आÂमा कì कÐपना करने कì न तो हम¤ आवÔयकता है और न ही उपयोिगता । लेखक का 

इस बात पर भरोसा है िक Óयिĉ अपने भाµय का िनमाªता Öवयं है । वह ÿयÂन करे तो पåरिÖथितयŌ कì बाधाओ ंको 

तोड़ सकता है । अपनी पåरिÖथित के Öवामी हम खदु ह§ । बĦु धमª के अनुसार कोई कमª, िजससे तÕृणा घटती है 

लोगŌ का कÐयाण होता है, शुभ कमª है जबिक िजससे तÕृणा बढ़ती है, वह अशुभ कमª होता है । 
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4.2.11. पाठ-सार 

 सचमचु ये पý पý िलखने के िलए नहé िलखे गए ह§ बिÐक िविशĶ उĥेÔय से ÿेåरत होकर िलख ेगए पý ह§ 

और पý सािहÂय म¤ अपनी खास जगह रखते ह§ । पýŌ के अÅययन के बाद आनÆद कौसÐयायन के शÊदŌ म¤ कहा 

जा सकता है िक बौĦ धमª केवल ÿÂय± और अनुमान ÿमाण को मानता है और उसम¤ शÊद ÿमाण के िलए 

िबलकुल जगह नहé है । िवनय िपटक के िनयम ढाई हजार वषª पहले कì चीज ह§ । दशे-काल बदल जान ेसे उनका 

अ±रशः पालन करना न सÌभव है न वांछनीय । जीवन के अपने भी तो िनयम ह§ । 

 ये पý लेखक आनÆद कौसÐयायन ने अनेक जगहŌ से िलखे । सारनाथ से िलख ेह§ तो पटना से भी । 

केलांग से तो कलक°ा से भी । बरेली से तो कालीकट (मलबार) से भी । कभी छपरा से तो कभी सलगल आरÁय 

(िसंहल) से और कभी कÐयाणी (िसंहल) से । लेिकन सबका उĥेÔय एक ही है बौĦ धमª के िविभÆन महßवपणूª 

अंगŌ पर िवचार करना और सरल-सहज łप से बौĦ धमª कì िश±ाओ ंको िज²ासओु ,ं पाठकŌ तक पहòचँाना । 

िýिपटकŌ कì भाषा पािल ह ैऔर पािल भाषा सरल इतनी है िक इसे केवल तीन महीने म¤ सीखा जा सकता है । 

लेखक का यह बताने का उĥेÔय यह है िक अिधक से अिधक लोग इस भाषा को सीख¤ और बौĦ धमª कì 

िश±ाओ,ं भगवान ्बुĦ के उपदशेŌ को पढ़¤ और समझ¤ । इन पýŌ ने िज²ासुओ ंका मागªदशªन िकया है । कई संशयŌ 

को िमटाया है । सबसे बड़ी बात इन पýŌ से िनकलकर यह आती है िक बौĦ धमª म¤ Óयिĉ के िववेक पर भरोसा 

करना िसखाया गया है । बुĦ का यह कहना िक “िकसी बात को इसिलए मत मानो िक वह िकसी úÆथ िवशेष म¤ 

िलखी है या िकसी Óयिĉ िवशेष ने कही है । िकÆतु  इसिलए मानो िक तुÌहारा Ńदय इस बात को Öवीकार करता    

है ।” कुल िमलाकर कहा जा सकता है िक भदÆत आनÆद कौसÐयायन अपने पýŌ के माÅयम से बुĦ के इन 

कÐयाणकारी िवचारŌ को िज²ासुओ ंतक पहòँचाने म¤ कृतकायª िसĦ हòए ह§ ।  

4.2.12. शÊदावली 

 चाåरका  : धािमªक याýा । 
 फरहरी  : पताका, झÁडा, ÿफुिÐलत, ÿसÆन । 
 एसेट  : पूँजी, धन तथा भ ूसÌपि°, िकसी Óयिĉ के उपयोगी गुण और िवशेषताएँ । 
 खरपतवार : खेत म¤ फसल के साथ उगने वाली अÆय वनÖपित या घास-पात । 
 िचęीरसाँ  : डाक खाने म¤ आई हòई िचåęयाँ बाँटने वाला कमªचारी, डािकया (पोÖटमैन) । 
 उडीकना  : ÿती±ा, इंतजार । 
 फॉम¥ट  : ÿाłप । 
 रेहन  : िगरवी, बÆधक । 
 Öनेप शॉट : (Snap Shot) कैमरे से खéचा गया तरुÆत छायािचý या आशिुचý । 
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4.2.13. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िभ± ुके पý , आनÆद कौसÐयायन 

2. महापŁुषŌ  कì खोज म¤, बनारसीदास चतुव¥दी 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, सं. : डॉ॰ नगेÆþ 

4. काÓय के łप, बाबू  गुलाब राय 

5. गī कì नई िवधाओ ंका िवकास, ÿो॰ माजदा असद 

6. सािहिÂयक िवधाएँ पनुिवªचार, डॉ॰ हåरमोहन 

7. सािहÂय िविवधा, डॉ॰ रमेशचÆþ लवािनया 

4.2.14. बोध ÿĳ / अËयास 

लघ ुउ°रीय ÿĳ 

01. पý ³या है ? 

02. पिÁडत बनारसीदास चतवु¥दी पý के महßव के िवषय म¤ ³या कहते ह§ ? 

03. डॉ॰ वासुदेवशरण अúवाल कì िकस बात से असहमत नहé हòआ जा सकता ? 

04. पý िकतनी ÿकार के हो सकते ह§ ? 

05. बाबू  गुलाब राय पý के महßव के िवषय म¤ ³या कहते ह§ ? 

06. डायरी और पý म¤ ³या-³या समानताएँ और असमानताएँ ह§ ? 

07. अब पý-लेखन का Öथान िकसने ले िलया है ? 

08. ऑÖकर वाइÐड का पý के िवषय म¤ ³या मानना था ? 

09. पý-ÿकाशन म¤ कौन-कौनसी सावधािनयाँ बरतनी चािहए ? 

10. भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने पýŌ के अÆतर-बाĻ łप म¤ अपनी सहज भावुकता और कलाÂमकता का पåरचय 

िकस ÿकार िदया ? 

11. छायावादो°र काल म¤ ÿकािशत पý-सािहÂय को कौनसे तीन वगŎ म¤ बाँटा जा सकता है ? 

12. ‘योगेÆþ’ कौन है ? 

13. ‘िभ± ुके पý ’ िलखे जाने के कारण ³या रहे ? 

14. ‘िभ± ुके पý ’ म¤ िकन-िकन िवषयŌ पर पý िलख ेगए ह§ ? 

15. ‘िýिपटक’ ³या ह§ ? 

16. िभ± ुमांसाहार का दोषी कब माना जाता है ? 

17. जाितवाद पर आनÆद कौसÐयायन का ³या कहना है ? 

18. ‘िच° कì िÖथरता’ के िलए ³या ज़łरी है ? 

19. जाितवाद पर आनÆद कौसÐयायन का ³या कहना है ? 
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िनÌनिलिखत ÿĳŌ का एक-एक शÊद म¤ उ°र दीिजए –  

1. “िजस ÿकार सुनार सोने को अपनी कसौट पर परखता है उसी ÿकार तमु भी मेरे ÿÂयेक कथन को अपने 

अनभुव कì कसौटी पर परखो ।” यह कथन िकसने कहा ?  

उ°र – भगवान ्बुĦ 

2. पý के िलए बाहरी सजावट से ºयादा महßवपूणª ³या है ?  

उ°र – आÂम उद् घाटन 

3. भारतेÆद ुहåरĲÆþ आिथªक संकट के समय िकनसे सहायता लेते थे ?  

उ°र – ÿेमघन 

4. सन  ्1904 म¤ िहÆदी सािहÂय का पहला पý-संúह ÿकािशत हòआ । इस पý-संúह म¤ िकसके पý संकिलत 

ह§ ?  

उ°र – Öवामी दयानÆद सरÖवती 

5. हåरवंशराय ब¸चन के úÆथ ‘किवयŌ म¤ सौÌय सÆत’ (1960) म¤ सु िमýानÆदन पÆत के कुल िकतने पý 

संकिलत ह§ ?  

उ°र – 126 पý 

6. तीनŌ िपटकŌ कì पुÖतक¤  िकस भाषा म¤ ह§ ?  

उ°र – पािल 

7. ‘िभ± ुके पý’ के पहले पý का शीषªक ³या है ?  

उ°र – बौĦ सािहÂय 

8. भगवान ्बुĦ के िशÕयŌ को सामू िहक łप से ³या कहा जाता है ?  

उ°र – संघ 

9. ‘िभ± ुके पý ’ पÖुतक का ÿकाशन ÿथमतः िकस वषª हòआ था ?  

उ°र – 1940 

10. ‘धमªदतू’ का ÿकाशन कब आरÌभ हòआ ?  

उ°र – सन ्1935 

 अËयास 

 िदये गए शÊदŌ म¤ से उपयुĉ शÊद के ÿयोग Ĭारा िनÌनिलिखत वा³यŌ के åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए – 

 (18, शुभ कमª, बुĦचयाª, भगवान ्बुĦ और उनके उपदेश, पाँचवाँ, पािल Óयाकरण, अशुभ कमª) 

1. ‘िभ± ुके पý ’ म¤ कुल ....... पý संकिलत ह§ । 

2.  .............  म¤ आठ सौ या एक हजार सýूŌ से ही काम चल जाता है । 
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3. भदÆत उ°मजी कì पÖुतक का नाम है .......... । 

4. राहòल सां कृÂयायन कì िकताब का नाम है .......... । 

5. “म§ जीव िहंसा से दरू रहने का Ąत úहण करता हó ँ।” यह बुĦ का .............. शील है । 

6. बुĦ धमª म¤ कोई कमª िजससे तÕृणा घटती है लोगŌ का कÐयाण होता है ............ है और िजससे तÕृणा 

बढ़ती है .......... होता है । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : िविवध गī-łप – 3 

इकाई – 3 : गīकाÓय : सािहÂय देवता – माखनलाल चतुव¥दी 

इकाई कì łपरेखा 

4.3.0. उĥेÔय कथन 
4.3.1. ÿÖतावना 
4.3.2. गīकाÓय : अवधारणा एवं  िवकास 

4.3.2.1. गīकाÓय : परÌपरा एवं िवकास 
4.3.2.2. गīकाÓय का अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंसे सÌबÆध 

4.3.3. ‘सािहÂय देवता’ : आकलन 
4.3.3.1. सािहिÂयक वैिशĶ्य 
4.3.3.2. अÆतवªÖत ु

4.3.3.2.1. कला साधना 
4.3.3.2.2. सािहÂय रचना कì भावभिूम 
4.3.3.2.3. सािहÂय कì मानवीय एवं  सामािजक ÿितबĦता 

4.3.3.3. संरचनाÂमक वैिशĶ्य 
4.3.4. पाठ-सार 
4.3.5. शÊदावली 
4.3.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
4.3.7. बोध ÿĳ 

4.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप गīकाÓय के अÆतगªत ‘सािहÂय देवता’ का अÅययन कर¤गे । अÂयÆत िवराट् फलक 

एवं  गहरी संवेदना से आलोिकत ‘सािहÂय देवता’ गīकाÓय ÿिसĦ िचÆतक, वĉा, गīकार और किव 

माखनलाल चतवु¥दी Ĭारा िवरिचत ह ै। इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. गīकाÓय कì अवधारणा एवं  िवकास को समझ सक¤ गे । 

ii. गīकाÓय का अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंसे सÌबÆध जान पाएँगे ।  

iii. गīकाÓय के łप म¤ ‘सािहÂय देवता’ के सािहिÂयक वैिशĶ्य तथा अÆतवªÖतु  से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. ‘सािहÂय देवता’ के सं रचनाÂमक विैशĶ्य को समझ सक¤ गे । 

4.3.1. ÿÖतावना 

 माखनलाल चतवु¥दी अपने ÓयिĉÂव एवं  सजृन दोनŌ ही धरातलŌ पर चिचªत रचनाकार ह§ । अपने मूल 

Öवłप म¤ माखनलालजी कोमल Ńदयी और मानवीय सं वेदना से पåरपणूª किव ह§ । िदनकरजी के शÊदŌ म¤ “किवता 
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उनका अपना Öवłप है । और वही उनकì आÂमा का िनवास-Öथल है । आÂमा उनकì चÆþमÁडल म¤ रहती ह,ै 

और वह जहाँ कहé भी जाते ह§, चाँदनी कì कोमलता उनके साथ जाती है । उनका गजªन रंगीन घटाओ ंसे तथा 

उनकì चीख फूलŌ के Ńदय से िनकलती है । जब वह सोचते होते ह§ तब उनके सामन ेसारी कुłपताओ ंपर चाँदनी 

के चूणª कì विृĶ होती है, और जब वह बोलने लगते ह§ तब भी उन पर किवता कì सतरंगी चादर तनी होती है । 

िकसी भी वÖतु के तद् गत łप का तटÖथ होकर वणªन करना उनके िलए एक अनहोनी-सी बात है, अतः वह वÁयª-

वÖतु  के Ńदय म¤ बैठकर उसकì उन िवल±णताओ ंका रहÖय खोलते ह§ जो ÿायः उनकì अपनी सहानभुिूत से युĉ 

होती ह§ ।” 

 मानव जीवन म¤ िनरÆतर ÿवाहमान िचÆतन-±ण ही िनमाªणकारी सýूŌ को जÆम दतेे ह§ । माखनलाल 

चतुव¥दी अपनी रचनाओ ंम¤ ÿयोग तथा परÌपरा, दोनŌ धाराओ ंको रचनाÂमक आधार ÿदान करते ह§ । सजृनाÂमक 

सूýŌ कì िनिध ‘सािहÂय देवता’ उनकì अटूट आÖथा कì साथªक व अÖखिलत अिभÓयिĉ है । ‘सािहÂय देवता’ 

कì रचना चतुव¥दीजी ने वषª 1920 ई. म¤ अपने जेल-ÿवास के दौरान कì िजन िदनŌ राजþोह का आरोप लगाकर 

िāिटश सरकार ने उÆह¤ िबलासपरु जेल म¤  कैद कर रखा था ।  

4.3.2. गīकाÓय : अवधारणा एवं िवकास 

 सैĦािÆतक łप म¤ गīकाÓय वह रचना है िजसम¤ वैयिĉक आशा-िनराशा, सुख-द:ुख आिद घनीभतू 

भावनाओ ंको साधारण गī से िभÆन भावपूणª गī म¤ अिभÓयĉ िकया जाता है । इस िवधा म¤ संवेदनशीलता एवं  

रसाÂमकता छÆदोबĦ काÓय कì तरह होती है लेिकन माÅयम गī ही होता है । िहÆदी गīकाÓय ने अपनी छोटी सी 

िवकासयाýा म¤ बहòरंगी एवं  िविवध आयामी समृĦ परÌपरा का िनमाªण िकया है । 

4.3.2.1. गīकाÓय : परÌपरा एवं  िवकास 

 िहÆदी सािहÂय म¤ छायावाद से पवूª गīकाÓय-लेखन के उदाहरण नहé िमलते ह§ । छायावादो°र यगु म¤ 

िवकिसत सािहÂय कì इस नविवधा म¤ रचनाकारŌ कì संवेदनशीलता, भावुक कÐपना और कÐपनाÂमक 

अिभÓयिĉ का अद् भतु उÂकषª पåरलि±त होता है । शÊद और अथª कì समिĶ म¤ रचना मानने वाली परÌपरा भारत 

म¤ सं Öकृतकाल से ही चली आयी है । शÊद का ²ान, शÊद  कì अथªव°ा कì सही पकड़ ही रचनाकार कì अनुभिूत 

को रचना बनाती है । वाÖतव म¤ Åविन, लय, छÆद आिद के सभी ÿĳ यहé से ÿÖफुिटत होते ह§ तथा इसम¤ ही िवलय 

होते ह§ । सारे सामािजक व मानवीय सÆदभª भी इसी से िनÖसतृ होते ह§ । रचनाÂमक अिभÓयिĉ कì अलग-अलग 

िवधाओ ंम¤ रचनाकार का यगु सÌपिृĉ का दाियÂव िनिहत है । गīकाÓय िवधा भी अपने दाियÂव का बखबूी 

िनवªहन करती है । गīकाÓय िवधा पर रवीÆþनाथ ठाकुर कì ÿिसĦ रचना ‘गीतांजिल’ का ÿभाव भी दखेा जा 

सकता है । 

 अपनी ÿकृित म¤ गīकाÓय मूलतः कोई िवधा नहé है । इसम¤ कहानी, िनबÆध, आÂमकथा, रेखािचý आिद 

कì अनेक िविशĶताएँ Öवतः सं िĴĶ ह§ । रचनाÂमक िचÆतन और अनुभव कì परÖपरता ही गīकाÓय कì रचना-
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ÿिøया का मूल आधार है । गīकाÓयŌ का मूल Öवर ÿेम और ÿकृित से सÌबĦ है । ÿेमÓयंजना कहé रहÖयोÆमुखी 

है तो कहé माý लौिकक । ÿकृित के िविवध सौÆदयª को आधार बनाकर भी अनेक गīकाÓय रचनाएँ िलखी गई ं। 

सौÆदयª चेतना कì यह अिभÓयिĉ युगीन काÓय-पĦित के सवªथा अनकूुल थी । भावकुता, कÐपना, 

ÿतीकाÂमकता, शÊद-लािलÂय, िचýाÂमकता आिद ÿविृ°यŌ का समावशे काÓय-रचनाओ ंकì भाँित गīकाÓयŌ म¤ 

भी सहज ही हòआ । रायकृÕणदास, िवयोगी हåर, चतुरसेन शाľी, िदनेशनिÆदनी चौरड्या, माखनलाल चतुव¥दी और 

डॉ॰ रघवुीर िसंह इस िवधा के ÿमुख रचनाकार माने जाते ह§ । 

 रायकृÕणदास ने अपनी पåरमािजªत तथा भावपणूª भाषा म¤ गīकाÓय िलखे । उनके लेखन म¤ 

रहÖयोÆमखुता, ÿकृितपरकता तथा भावाÂमकता सहज ही आगत है । ‘साधना’, ‘संलाप’, ‘ÿवाह’ और 

‘छायापथ’ उनके ÿिसĦ गīकाÓय संúह ह§ । िवयोगी हåर Ĭारा रिचत गīकाÓय मूलतः भिĉपरक ह§, हालाँिक 

अवसरानुकूल उनम¤ राÕů-ÿेम का Öवर भी मुखåरत हòआ है । सामािसक तथा आनÿुािसक शÊदावली का ÿयोग 

करते हòए भावाÂमक एवं  Óयं µयाÂमक शैली का ÿयोग उनके गīकाÓय कì ÿमुख िविशĶताएँ ह§ । ‘तरंिगणी’, 

‘अÆतनाªद’, ‘भावना’ और ‘ÿाथªना’ िवयोगी हåर के ÿमुख गīकाÓय ह§ । आचायª चतुरसेन शाľी ने ‘अÆतÖतल’ 

और ‘तरलािµन’ िलखकर गīकाÓय कì परÌपरा को पयाªĮ समĦृ िकया है । उÆहŌने अपने गīकाÓयŌ म¤ मानिसक 

भावŌ के िविवध łपŌ को शÊदबĦ िकया है । Öथानीय शÊदŌ तथा लोकिÿय मुहावरŌ से युĉ Óयावहाåरक भाषा, 

उपमा, łपक, उÂÿे±ा आिद अलंकारŌ का सहज व Öवाभािवक ÿयोग, वाताªलाप, Öवगत कथन, सूिĉयाँ आिद 

िवषयानłुप शैिलयŌ का ÿयोग उनके गīकाÓयŌ कì उÐलेखनीय िवशेषताएँ ह§ । िहÆदी गīकाÓय के िवकास म¤ 

िदनेशनिÆदनी चौरड्या का योगदान भी उÐलेखनीय है । ‘शबनम’ और ‘मौिĉमाल’ उनकì सÿुिसĦ कृितयाँ ह§ 

िजनका कÃय ÿायः वयैिĉक सुख-दःुख  है । कहé-कहé आÅयािÂमकता का Öवर भी मुखåरत हòआ है । 

 डॉ॰ रघवुीर िसंह और तथा माखनलाल चतुव¥दी ने भी छायावादी यगु म¤ कितपय Öफुट गīाÂमक काÓय 

रचनाएँ िलखé, उनका ÓयविÖथत Öवłप छायावादो°र काल म¤ उजागर हòआ । छायावादी युग के अÆय 

गīकाÓयकारŌ म¤ शािÆतÿसाद वमाª (िचýपट), तेजनारायण काक (मिदरा), भंवरलाल िसÆधी (वेदना) और 

रामÿसाद िवīाथê रावी (पजूा) का नाम उÐलेखनीय है । 

 समúतः छायावादी यगुीन गīकाÓय का मूल Öवर ÿमे और ÿकृित से सÌबिÆधत है । ÿेम अिभÓयंजना 

कहé रहÖयोÆमखुी है तो कहé लौिकक । ÿकृित के िविवध łप सौÆदयª को भी आधार बनाकर भी अनेक रचनाएँ 

कì गई ं । 

 गīकाÓय छायावादो°र यगु कì जीवÆतधारा नहé है तथािप छायावादी यगु के अनेक ´ याितलÊध 

रचनाकारŌ कì महßवपणूª कृितयŌ का ÿकाशन इसी समय हòआ । उदाहरणाथª िवयोगी हåर ने महाÂमा गाँधी Ĭारा 

िकए गए कायŎ तथा िसĦाÆतŌ कì िववचेना करते हòए ‘®Ħाकण’ का ÿणयन िकया । चतुरसेन शाľी ने राÕůीय 

भावनाओ ंसे ओत-ÿोत ‘मेरी खाल कì हाय’ तथा ‘जवाहर’ नामक रचनाएँ िलखé । चिचªत मिहला रचनाकार 
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िदनेशनिÆदनी चौरड्या कì कृितयाँ सवाªिधक सं´या म¤ इसी समय ÿकािशत हòई ं िजनम¤ ‘शारदीया’, ‘दपुहåरया के 

फूल’, ‘वंशीरव’, ‘उÆमन’ और ‘ÖपÆदन’ उÐलेखनीय ह§ । 

 अ²ेय-कृत ‘िचÆता’ का िवषय ÿेम है । इसम¤ इÆहŌने अपनी भावनाओ ंको किवता और गī-गीत दोनŌ के 

माÅयम से Óयĉ िकया है । इसके दो भाग ह§ – ‘िवĵिÿया’ और ‘एकायन’ । कभी िनताÆत नये शÊद गढ़ते हòए और 

कभी तÂसम शÊदावली का ÿयोग करते हòए ľी-पŁुष के पारÖपåरक गितशील सÌबÆधŌ का बौिĦक िवĴेषण 

उनके रचना-िशÐप कì महßवपणूª उपलिÊध ह ै। इसी ÿकार तेजनारायण काक Ĭारा िनिमªत ‘िनझªर और पाषाण’ म¤ 

‘िमĘी के ढेल’े, ‘चéटे’ आिद सामाÆय से ÿतीत होने वाले िवषयŌ का भी संवेदनापूणª ÿितपादन हòआ है । 

 छायावादो°र काल म¤ जहाँ एक ओर माखनलाल चतवु¥दी कì राÕůीयता के Öवर म¤ पगी हòई कृित 

‘सािहÂय देवता’ (1943) सामने आयी तो वहé साथ ही डॉ॰ रघवुीर िसंह कì ‘शेष Öमृितयाँ’ भी इसी समय 

ÿकािशत हòई िजसम¤ मगुलकालीन खÁडहरŌ को आधार बनाकर मानव जीवन के उतराव-चढ़ाव का ÿभावी िचýण 

िकया गया है । इसी तरह āĺदेव ने भारतभिूम तथा शरणाथê समÖया आिद िविवध िवषयŌ का आÂ मिनवेदनाÂमक 

एवं  सÌबोधनाÂमक शैली म¤ ÿभावपणूª ÿितपादन िकया है । ‘िनशीथ’, ‘आँस ूभरी धरती’ और ‘उदीची’ उनकì 

ÿिसĦ रचनाएँ ह§ । अÆय गīकाÓयकारŌ म¤ Óयौहार राजेÆþ िसंह ने एिशया-माइनर के किव ‘खलील िजāान’ कì 

शैली का अनकुरण करते हòए गÌभीर जीवनसÂयŌ को ‘मौन के Öवर के माÅयम’ से अिभÓयĉ िकया है । 

महावीरशरण अúवाल ने रवीÆþनाथ ठाकुर कì शैली के अनुकरण पर ‘गुŁदेव’ म¤ अरिवÆद कì िवचारधारा का 

भावपणूª िनłपण िकया है । 

4.3.2.2. गīकाÓय का अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंसे सÌबÆध 

 आधुिनक गī िवधाओ ं म¤ गīकाÓय िवधा अÆय सािहिÂयक िवधाओ ं कì भाँित अपने łप, रचना-

ÿिøया एवं  आÖवाद के पटल पर अÆय िवषयŌ म¤ संøिमत होती हòई महßवपणूª ÿितपाī का आभास देती है । यही 

वजह है िक सैĦािÆतक Öतर पर तो गīकाÓय को सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंसे अलगाया तो जा सकता है, िफर 

भी रचनाÂमक Öतर पर यह एक दसूरे  से संगिुÌफत है । गīकाÓय म¤ पाठ्यबोध कì संरचना पर बल होता है । उसके 

सÆदभª और िवषय को लेकर कोई यािÆýक अथवा िवशुĦ एकìकृत पमैाना नहé बनाया जा सकता । अपनी 

रचनाÂमक पåरिध म¤ गīकाÓय एक नतून शैली अपनाता हòआ कथावÖतु-िनłपण कì सपाटता से िबÐकुल मुĉ 

होकर संिĴĶ  सजªनाÂमकता व सÌयक् ŀिĶकोण पर आधाåरत होता है । 

4.3.3. ‘सािहÂय देवता’ : आकलन 

 ‘सािहÂय देवता’ के सÌयक् िवĴेषण के िलए माखनलाल चतुव¥दी कì रचना-ŀिĶ, परÌपरा-बोध एव ं

सां Öकृितक चेतना का िवĴेषण आवÔयक है । सजªनाÂमक संवेदना का िनमाªण करने वाले, संÖकार दनेे वाल,े 

दाियÂव बोध कराने वाले और हमारी अिÖमता से पहचान कराने वाले घटकŌ के िविवध आयामŌ के मूल म¤ संघषª 

और ÿेरणा कì समानुभिूत िनणाªयक होती है । ‘सािहÂय दवेता’ म¤ माखनलाल चतवु¥दी कì बौिĦकता ने एक 
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रचनाÂमक संतुलन पैदा करने का ÿयास िकया है जहाँ उनकì गहरी िवनăता का भाव आīोपाÆत िवīमान है । 

‘सािहÂय देवता’ के माÅयम से उÆहŌने उस मÐूयवान ्ÿविृ° को संरि±त करने का ÿयÂन िकया है जो हर वतªमान 

को िदशा, पहचान और संÖकार देती है । इस परूी पåरøमा म¤ मौिलक िचÆतन व बौिĦकता कì महßवपणूª भिूमका 

होती है । समाज और सािहÂय-सजृन के बीच ŀÔय-अŀÔय मानक सýूŌ को पहचानने और Óया´याियत करने का 

उīम रचनाकार ने परेू मनोयोग से िकया है ।  

 गīकाÓय के łप म¤ चतवु¥दीजी का ÿथम संकलन ‘सािहÂय देवता’ साधक से 1943 म¤ ÿकािशत हòआ । 

अपने ÿकाशन के साथ इस कृित ने सÌपूणª िहÆदी सािहÂय जगत ् म¤ तहलका मचा िदया । िवधा łप म¤ यह 

गīकाÓय था िकÆतु  समी±कŌ ने इÆह¤ ‘भावाÂमक िनबÆध’ कì सं²ा दी है । िदनकरजी ने अपना मÆतÓय कुछ इस 

तरह ÿकट िकया है – “ÿÖतुत पÖुतक उनके अÖफुट िनबÆधŌ का संúह है । अगर िहÆदी म¤ िनÖसार ÿलापŌ का 

वाचक होकर ‘गīकाÓय’ शÊद अपने चमÂकारŌ से हीन न हो गया होता, तो हम इसको उ¸च कोिट का गīकाÓय 

कहते । िकÆतु गīकाÓय के नाम पर हमारी भाषा म¤ जैसी असमथª रचनाएँ चल रही ह§ उÆह¤ देखते हòए इसको 

गīकाÓय कहना इसके अपमान के समान ÿतीत होता है । अपनी अद् भतु ऊँचाई, िवल±णता और सारगिभªता के 

कारण यह उन सभी गīकाÓयŌ से िभÆन है, िजÆह¤ हम आज तक देखने के आदी रहे ह§ । भारतीय भाषाओ ंम¤ तो 

ऐसा िवल±ण úÆथ है ही नहé, िवĵ-सािहÂय म¤ भी एिशया-माइनर के Öव. किव ‘खलील िजāान’ के कुछ úÆथŌ 

तथा जमªन किव ‘Āेडåरक नीÂशे’ कì ‘Thus Spoke Zarathustra’ को छोड़ इसकì तुलना और िकसी पÖुतक 

से नहé कì जा सकती । नाम से यह úÆथ सािहÂय कì आलोचना जैसा दीख पड़ेगा और इसम¤ सÆदहे नहé िक 

सािहÂय के Öवłप के सÌबÆध म¤ इसम¤ िकतनी ही सूिĉयाँ िबखरी पड़ी ह§ । िकÆत,ु इतना ही सब कुछ अथवा 

अिधकांश भी नहé है ।” 

4.3.3.1. सािहिÂयक वैिशĶ्य 

 सािहÂय केवल िवचार नहé है । उसका संसार बुिनयादी तौर पर इिÆþयबोध और भावŌ का संसार है । 

माखनलाल चतुव¥दी Öवभावतः किवŃदय ह§ । यही कारण है िक उनकì गī रचनाएँ अपने बाĻाकार म¤ चाहे 

गīÖवłपा हŌ, उनके भीतर िजतने भी िवषयŌ का संकेत होता ह,ै उÆह¤ देखने और अिभÓयĉ करने वाले कì ŀिĶ 

किव कì ही ŀिĶ है, उन पर मनन करने वाले िचÆतक का Ńदय किव का ही Ńदय है तथा उन िवषयŌ के Óया´याता 

मनीषी कì भाषा ल±णा, Óयंजना और अलंकारŌ से युĉ किव कì ही भाषा है । ‘सािहÂय देवता’ के सािहिÂयक 

वैिशĶ्य के िवषय म¤ िदनकरजी का कथन उÐलेखनीय है – “माखनलालजी कì किवताओ ंकì तरह उनके इस गī 

úÆथ म¤ भी ÿेम कì मादकता और दहन कì ºवाला के बीच ĬÆĬ है । यहाँ भी वह अनेक असंगितयŌ, कुłपताओ ं

के बीच से जीवन के सामंजÖयपणूª रसपूणª कì सिृĶ करने म¤ आनÆदमयता के साथ ÓयÖत ह§ । सािहÂय और कला के 

सÌबÆध म¤ जहाँ िवचार है वहाँ सािहÂय और कला दोनŌ ही वतªमान जीवन के ÿसंग म¤ लाकर जाँचे गए ह§ ।” 

 सािहÂय-सजृन के दौरान रचनाकार जब परÌपरा से ÿाĮ संÖकृित के जीवÆत तßवŌ को अपनी रचना कì 

बुनावट के िलए उपयोग म¤ लाता है तब उसका मानवता एवं  लोकिहत से कोई िवरोध नहé होता । तथािप जब 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

चतुथª सेमेÖ टर    िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)      िहÆदी के िविवध गī-łप      MAHD – 20        Page 212 of 236 
 

रचना म¤ िकसी असावधानी के कारण अवचेतन के Öतर पर िøयाशील ÿ¸छÆन पूवाªúह के बीज के अकुंरण के 

पåरणामÖ वłप łिढ़यŌ, जड़ता, अÆधिवĵास और धमाªÆधता का समथªन हो जाता है, तब कम से कम उस मुकाम 

पर तो वह रचनाकार संवेदनशील नहé रह जाता है । माखनलाल चतुव¥दी सजग और सतकª  रचनाकार ह§ । सहज 

सािहÂयकार सािहÂय पर पड़ने वाले हर तरह के ÿभाव का बहòत ही सरल व सàूम िनरी±ण िकंवा जाँच-पड़ताल 

करता है । ÿभावी कारणŌ के सही-गलत होने का िनणªय करता है । उनका िवĴेषण करके जनता, समाज और 

साथी रचनाकारŌ को अगाह करता है िक वे ³या कर रहे ह§ जबिक उÆह¤ ³या करना चािहए । चतुव¥दीजी ने अपने 

क°ªÓय का पूणª िनķा से िनवाªह िकया है । उÆहŌने समकालीन और परवतê सािहÂयकारŌ का मागª ÿशÖत िकया है ।  

 ‘सािहÂय देवता’ म¤ रचनाकार के अनभुव और सांसाåरक ²ान दोनŌ ने िमलकर एक Óयापक सािहÂय-

संसार कì सिृĶ कì है । रचना अगर लोककÐयाण को लàय कर रची गई है तो यह मनÕुय और संसार के िलए 

महßवपूणª होती है, इसी से उ¸च आसन भी ÿाĮ करती है, िकÆत ुजब यह Öवाथª-ÿेåरत होकर िनिमªत होती है तो 

इससे घिृणत और तु̧ छ चीज कोई और नहé हो सकती । िजन िवषम और संघषªपणूª सामािजक पåरिÖथितयŌ म¤ 

सािहÂय कì रचना-ÿिøया आरÌभ होती है उनम¤ िविभÆन आिथªक, सामािजक, सां Öकृितक, राजनैितक और अÆय 

दबावŌ का रचना म¤ Åविनत होना Öवाभािवक ÿिøया है । तभी तो माखनलाल चतुव¥दी Öवयं सािहÂय पुŁष से ही 

संवाद करते ह§ – “कौन सा आकार दू ँ? मानव Ńदय के मु µध संÖकार जो हो ! िचý खéचने कì सुध कहाँ से लाऊँ ? 

तमु अनÆत जाúत ् आÂमाओ ं के ऊँचे और गहरे, - पर ÖवÈन जो हो ! मेरी काली कलम का बल समेटे नहé 

िसमटता । तुम कÐपनाओ ंके मिÆदर म¤ िबजली कì Óयापक चकाचŏध जो हो ! मानव-सुख के फूलŌ और लड़ाके 

िसपाही के रĉ िबÆदओु ंके संúह, तुÌहारी तसवीर खéचू म§ ? तुम तो वाणी के सरोवर म¤ अÆतराÂमा के िनवासी कì 

जगमगाहट हो । लहरŌ से परे, पर लहरŌ से खेलते हòए । रजत के बोझ और तपन से खाली, पर पं िछयŌ, व±ृ-रािजयŌ 

और लताओ ंतक को Łपहलेपन म¤ नहलाये हòए ।” 

 सािहÂय समाज का दपªण है । रचनाकार समाज को देखकर Öवानुभतू सÂयŌ के आधार पर ही सािहÂय 

रचना हतेु  ÿव°ृ होता है । इसिलए रचना म¤ लोकÿचिलत माÆयताएँ, भाषा, संÖकार आिद का समािवĶ होना 

Öवाभािवक है । चतवु¥दीजी कì रचनाएँ भी लोक से सÌपĉृ ह§ । उनकì भाषा म¤ उपिÖथत लोक-ÿचिलत सूिĉयाँ 

और कथन उसे रवानी देते ह§ । उदाहरण देिखए –  

“Óयास का कृÕण और वाÐमीिक का राम िजसके पंखŌ पर चढ़कर हजारŌ वषŎ कì छाती छेदते हòए आज भी लोगŌ 

के ŃदयŌ म¤ िवराज रहे ह§ ? वे चाहे कागज के बने हŌ, चाहे भोज-पýŌ के, वे पंख तो तुÌहारे ही थे ।” 

* * * 

“इं µल§ड का ÿधानमंýी, इटली का िड³टेटर, अफगािनÖतान का पद¸युत, चीन का ऊँघकर जागता हòआ और łस 

का िसंहासन उलटन ेऔर øािÆत से शािÆत का पुÁयाĽान करनेवाला गरीब – यह तो तुÌहé हो । यिद तमु Öवगª न 

उतारते तो मिÆदरŌ म¤ िकसकì आरती उतरती ? वहाँ चमगादड़ टँगे रहते; उलकू बोलते  ।” 
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* * * 

“सचमचु पÂथर कì कìमत बहòत थोड़ी होती है; वह बोझीला ही अिधक होता है । िबना बोझ के छोटे पÂथर भी 

होते ह§ िजनम¤ से एक-एक कì कìमत पचासŌ हािथयŌ से नहé कूती जाती ।” 

* * * 

“मातृ-मिÆदर म¤ उतरन पर एक दसूरे से होड़ ले रहा है । उतरन-संúह कì बहादरुी का इितहास उसकì पीठ पर लदा 

हòआ है ।” 

* * * 

“िबना मÖतकŌ को िगने और रĉ को मापे ही म§ तुÌहारा िचý खéचने आ गया । दवेता, वह िदन आने दो; Öवर सध 

जाने दो ।” 

4.3.3.2. अÆतवªÖतु 

 माखनलाल चतवु¥दी ने सािहिÂयक व रचनाÂमक ÿितपाī को िजस łप म¤ दखेा, समझा और महसूस 

िकया ह,ै उसे ‘सािहÂय देवता’ के łप म¤ उतारने का ÿयÂन िकया है । ‘सािहÂय देवता’ रचना कì सÌपणूªता को 

सैĦािÆतक व आनभुािवक Öवłप म¤ Óया´याियत करने का ÿयास ह ै। एक सामाÆय मनÕुय Öवयं कì संभावनाओ,ं 

सीमाओ ंएवं  संघषŎ के साथ ही साथªक रचनाकार होता है । ‘सािहÂय देवता’ म¤ चतुव¥दीजी कहé-न-कहé Óयú और 

सÆनĦ िदखाई दतेे ह§ । मनÕुय कì समानता, िवĵ बÆधÂुव और मुिĉचेतना के िसंहĬार को खोलने के िलए व े

अकेले ही आगे ही नहé बढ़ते, अिपतु  सामाÆय जन कì अनुभिूत और लोकमंगल कì आकां±ा को भी अपने साथ 

िलये चलते ह§ । ‘सािहÂय देवता’ कì अÆतवªÖतु  के तीन मु´य िबÆद ुह§ – (i) कला साधना, (ii) सािहÂय रचना कì 

भावभिूम और (iii) सािहÂय कì मानवीय एवं  सामािजक ÿितबĦता । 

4.3.3.2.1. कला साधना 

 जीवन का वह सÂय जो मनु Õय जीवन जीते और भोगते हòए अनभुव करता है, वही रचना को ÿाणवान ्

और ÿामािणक बनाता है । ‘सािहÂय देवता’ कì रचना-याýा मानव जीवन और मनÕुयता कì सही पहचान 

तलाशती करती हòई उसकì उººवल संभावनाएँ बनाती ह§ । ‘सािहÂय देवता’ म¤ माखनलाल चतवु¥दी जीवन जीने के 

िलए अिनवायª अपने Ĭारा भĉु यथाथª को रचना के Óयापक व िवÖततृ फलक पर ÿÖतुत करते ह§ । यथा – “परÆतु 

भलू मत जाना िक मेरी तसवीर खéचते-खéचते तुÌहारी भी एक तसवीर िखंचती चली आ रही है ।” 

 वतªमान समय और समाज म¤ मूÐय-िवहीनता म¤ उ°रो°र विृĦ हòई है । उसम¤ मूÐय िनरपे±ता िजस 

िववशता, असमªथता, असहाय िÖथित और हीन सामािजकता को उजागर कर दतेी है, उसकì पथृक् से Óया´या 

कì आवÔयकता नहé रह जाती है । जब हम मÐूय िनरपे±ता कì बात करते ह§ तब वÖतुतः नĶ होती हòई सामािजक 
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व मानवीय मूलव°ा कì वाÖतिवकता से आँख¤ चुरा रहे होते ह§ । िबना संसार के कोई सािहÂय नहé होता और न ही 

िकसी सािहÂय के िबना कोई संसार आधुिनक होता है । माखनलाल चतुव¥दी अपने समय को करीब से पढ़ते ह§ । वे 

मूÐयŌ के Ćास से ±Êुध और िखÆन ह§ – “हाँ, तो तुÌहारा िचý खéचना चाहता हóँ । मेरी कÐपना कì जीभ को 

िलखने दो; कलम को जीभ को बोल लेने दो । िकÆत,ु Ńदय और मिसपाý दोनŌ तो काले ह§ । तब मेरा ÿयÂन, 

चातयुª का अधª-िवराम, अÐहड़ता का अिभराम केवल धवलता का गवª िगराने वाला Ôयाम माý होगा । परÆतु यह 

काली बूँद¤ अमतृ-िबÆदओु ंसे भी अिधक मीठी , अिधक आकषªक और मेरे िलए अिधक मूÐयवान ्ह§ । म§ उनसे 

अपने आराÅय का िचý जो बना रहा हóँ ।” 

 ‘सािहÂय देवता’ से एक चŏका देने वाला तÃय भी सं²ान म¤ आता है । िहÆदी सािहÂय कì समĦृ परÌपरा 

म¤ Öवयं  सािहÂय के अÆतĲåरý पर कोई तÃयाÂमक सामúी अब तक नहé िलखी गई । ‘सािहÂय देवता’ रचना के 

माÅयम से चतुव¥दीजी इस अभाव कì पूितª करते ह§ । इस ŀिĶ से ‘सािहÂय देवता’ न केवल अपने समकालीन 

सािहिÂयक िचÆतन कì एक साथªक अिभÓयिĉ है, अिपत ु कालजयी युग का िवषय पåरवतªन भी । यह एक 

सािहÂयकार Ĭारा रचे गए सािहÂय कì एक सािहिÂयक łप म¤ आलोचना ह ैलेिकन ऊपरी तौर पर आलोचना नज़र 

आने पर भी यह वाÖतव म¤ आलोचना नहé ह ै। इस सÆदभª म¤ िदनकरजी का कथन þĶÓय है – “िकÆतु इस पÖुतक 

म¤ कì गई सािहÂय िवषयक आलोचनाएँ उससे िभÆन चीज ह§ । अनेक ल±णाÂमक शीषªकŌ के अÆतगªत उÆहŌन ेजो 

कुछ भी िवचार िकया है वह सबका सब सािहÂय के Öवłप, उसकì आÂमा, उसकì आवÔयकता तथा 

समकालीनता कì पķृभिूम पर उसके िवकास के ही सÌबÆध म¤ है । और इस िववेचना के बीच उÆहŌन ेकोई मत 

िनधाªरण अथवा प± िसिĦ नहé कì ह,ै बिÐक इन िवषयŌ को िनिम° मानकर गī म¤ ÖवतÆý किवताएँ रची ह§ । इस 

पÖुतक के भीतर आलोचना को िनिम° मानकर गī म¤ ÖवतÆý किवताएँ रची ह§ । इस पÖुतक के भीतर आलोचना 

नहé, ÖवतÆý काÓय का रस है । यह पिÁडत का तकª  नहé, किव कì वाणी का ÿसाद है । िजस ÿकार माखनलालजी 

कì किवता और वाताªए ँ रसपणूª, िकÆतु धु ँधली हòआ करती ह§ उसी ÿकार इसके भी सभी अÅयाय धुँधले तथा 

रहÖयपूणª ह§ ।”  

 ‘सािहÂय देवता’ म¤ माखनलालजी ने अपनी अनेक सàूम अनभुू ितयŌ को अÂयÆत सàूमता के साथ Óयĉ 

िकया है । यह इसकì कृित का अनठूा विैशĶ्य है िक यहाँ रचनाकार कì कÐपना का केÆþीय िवषय Öवयं  सािहÂय 

है । उसी सािहÂय को ही पुŁष मानकर किवŃदय चतुव¥दीजी उसी अदंाज म¤ अपना ±ोभ ÿकट करते ह§ – “िवÖततृ 

नीले आसमान का पýक पाकर भी, देवता ! तुÌहारी तसवीर खéचने म¤ शायद दैवी िचतेरे इसीिलए असफल हòए; 

उÆहŌने चÆþ कì रजितमा कì दवात म¤ कलम डुबोकर िचýण कì कÐपना पर चढ़ने का ÿयÂन िकया और ÿती±ा 

कì उिĬµनता म¤ सारा आसमान धबीला कर चलते बने । इस बार म§ पÕुप लेकर नहé, किलयाँ तोड़कर आने कì 

तैयारी कłँगा; और ऐ िवĵ के ÿथम-ÿभात के मिÆदर, उषा के तपोमय ÿकाश कì चादर तुÌह¤ ओढ़ाकर, तुÌहारे 

उस अÆतरतर का िचý खéचने आऊँगा, जहाँ तमु अशेष संकटŌ पर अपने Ńदय के टुकड़े बिल करते हòए, शेष के 

साथ िखलवाड़ कर रहे हŌगे ।” 
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4.3.3.2.2. सािहÂय रचना कì भावभूिम 

 ‘सािहÂय देवता’ म¤ रचनाकार ने सािहÂय को जीवन कì पूणªता से जोड़ा है, ³यŌिक रचना अथवा कला 

का अिभÿाय åरĉ जीवन नहé है । लोकिहत एवं  मानव कÐयाण से िवरिहत कोरी सािहिÂयकता िनरथªक है, अतः 

मानवता कì सेवा से िभÆन आÂमपणूªता खोजना बाल ू से तेल िनकालना है अथवा उस एकांगी सÂय को पकड़ना है 

जो िनिÕøय और पतनोÆमुखी है । माखनलाल चतवु¥दी ‘सािहÂय देवता’ म¤ मानव के सुख-दःुख  तलाशने, उनका 

समाधान ÿÖततु करने म¤ सािहÂय कì साथªकता और पूणªता मानते ह§ । उÆहŌने िलखा है िक “सोते हòए अखÁड 

नरमुÁडŌ के जागरण, नाड़ी रोगी के ºवर कì माप बतान ेम¤ चूक सकती है, िकÆतु तुम मुµध होकर भी जमाने को 

गिणत के अंकŌ जैसा नपा-तुला और दीपक जैसा ÖपĶ िनमाªण करते चले आ रहे हो । आह, राºय पर होनेवाले 

आøमण को बदाªÔत िकया जा सकता है, िकÆत ुमनोराºय कì लटू तो दरू , उस पर पड़नेवाली ठोकर िकतने ÿलय 

नहé कर डालती ।” 

 उÂकृĶ कलाकृित के सजृन के िलए हर कलाकार के िलए यह ज़łरी होता है िक वह सजृन के ±ण म¤ 

आÂमिवÖमिृत के दौर से गुजरे । यिद वह सृजन कमª म¤ इतना तÐलीन नहé हो पाता तो उसकì कृित दशªक, ®ोता 

या भावक को रसिनÕपि° के उस धरातल तक नहé ले जा सकती जहाँ वह रचना के आÖवाद के ±ण म¤ 

आÂमिवÖमिृत के दौर से गुजरे । ऐसी आÂमिवÖमिृत का ±ण काÓयानÆद का ±ण कहा गया है । वह अखÁड 

आनÆद का ±ण āĺाÖवाद-सहोदर है । सािहÂय कì आधारभिूम Óयिĉ कì ÖवातÆÞय-चेतना नहé है, बिÐक समाज 

कì चेतना का ÖवतÆý होना ही मानवीय सËयता का आधार है । समाज को जागłक बनान े के िलए चैतÆय 

रचनाकार उसे कई बार इितहास कì घटनाएँ सनुाता है  – “Èयारे, शूÆय के अकं, गित के संकेत और िवĵ के पतन-

पथ कì तथा िवÖमिृत कì गित कì लाल-झंडी तुÌहé तो हो । तुÌहारा रंग उतरने पर आÂमतपªण ही है जो िफर तुम 

पर लािलमा बरसा सके । िजस मिÆदर का झÁडा िलपट जाए, वह डाँवाडोल हो उठे, उसम¤ नर-नारायण नहé रहते । 

उस दशे को पराये चूÐहे अभी धोने ह§, अपने माँस से पराये चÐूहे अभी सौभाµयशील बनाए रखने ह§; परायी उतरन 

अभी पहननी है ।” 

4.3.3.2.3. सािहÂय कì मानवीय एवं  सामािजक ÿितबĦता 

 सािहÂय कì सही पहचान है – सािहÂय कì मानवीय एवं  सामािजक ÿितबĦता । सामािजक आलोचना 

और सां Öकृितक मूÐयांकन के अितåरĉ वह नये ि±ितजŌ और सीमाÆतŌ कì खोज हेतु  भी अिभÿेåरत करता है । 

ÿÂय± पåरवतªन म¤ सािहÂय कì भूिमका सीिमत ÿतीत होती है िकÆत ुनयी अिभविृ°यŌ और नये मूÐयŌ के łप म¤ 

उसका महßव असं िदµध है । इसिलए जब सािहÂय के Ĭारा सामािजक रीितयŌ, नैितकता और सावªजिनक कÐयाण 

को रेखां िकत करते हòए सामािजक संरचना कì कामना कì जाती है तब समाज-दशªन समú अथŎ को एक साथ 

समेटते चलता ह,ै समाज से सÌबिÆधत समÖत अवधारणाएँ सािहिÂयक रचना म¤ देखé व पनुिवªचार के उपराÆत 

बदली जाती ह§ । समसामियक समाज ŀिĶ को पåरभािषत, Óया´याियत और पुरातन मूÐयŌ को ÿितिķत करने म¤ 

सािहÂय कì सदवै ÿथम भिूमका रही है । चतवु¥दीजी के अनसुार सािहÂय दवेता मनोराºय पर आसीन होता है, 
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उसकì वजह से ही तो मनÕुय का ‘मनुÕय’ जीिवत रह पाता है “अÆयथा मनोराºय के मÖतक पर फहराता हòआ 

िवजय-Åवज िजस िदन धूल-धूसåरत होने लगे उस िदन मनÕुयÂव दरूबीन से भी ढूढ़ँे कहाँ िमलेगा ? उस िदन 

ºवालामुखी फट पड़ा होगा । वû टूट पड़ा होगा ।”  

 भारतीय सािहÂय म¤ ‘सÂयं िशवं  सु Æदरम’् कì अनभुू ित कì अपे±ा कì गई है । िशव ÿलय के देवता ह§, 

लेिकन माखनलाल चतुव¥दी के िलए वे सािहÂय के देवता ह§ । वे कहते ह§ – “ ‘िशव संहार करते ह§’ – कौन जाने ? 

िकÆतु  मेरे सखा, तुम जłर महलŌ के संहारक हो । झोपिड़यŌ ही से तुÌहारा िदÓय गान उठता है । िकÆतु  यह हमारी 

पणª-कुटी दखेो । जाले चढ़ गए ह§, वातायान बÆद हो गए ह§ । सयूª कì िनÂय नवीन ÿाण-ÿेरक और ÿाण-परूक 

िकरणŌ कì यहाँ गुजर कहाँ ? वे तो Ĭार खटखटाकर लौट जाती ह§ ।”  

 चतुव¥दीजी सखाभाव के उपासक ह§ । उनके सÌपणूª सािहÂय म¤ यह सखाभाव िवīमान है । वह दवेÂव 

मानवÂव पर Æयोछावर है । माखनलालजी का कहना है िक – “जहाँ तक āĺा कì सिृĶ है कला वहé तक सीिमत 

नहé रहती, उससे आगे भी जाती है ।” ‘सािहÂय देवता’ म¤ कला के इस ŀÔयातीत łप म¤ अनेक उदाहरण Öथान-

Öथान पर देखे जा सकते ह§ । मानवीय एवं  सामािजक ÿितबĦता से अनÿुािणत रचनाकार ‘िलखने’ कì िÖथित से 

ऊपर उठ चुका होता है । वहाँ उसके काÓय का ÿयोजन यश-कìितª, अथōपाजªन, पद-िलÈसा नहé होती । केवल 

लोकमंगल कì कामना लàय रह जाती है और तभी वह मंगल ÿभात बनने का गौरव ÿाĮ करता है ।  

4.3.3.3. संरचनाÂमक वैिशĶ्य 

 माखनलाल चतवु¥दी कì परवतê रचनाओ ंम¤ आÅयािÂमक रहÖय कì धारा, Öतिुत और ÿाथªना के सामाÆय 

धरातल से उतर कर सàूम रहÖय और िचÆतन कì अपे±ा अिधक Öवाभािवक भिूम पर ÿवािहत होती िदखाई देती 

है । ‘सािहÂय देवता’ म¤ चतुव¥दीजी के िवचार अनभुिूत म¤ और ÿ²ा संवेदना म¤ łपाÆतåरत हो उठती है तथा मानव-

जीवन कì ÿगाढ़ सÌपिृĉ से ही वह ऊÅवाªवÖथा ÿाĮ हो पाती है जहाँ ŀÔय के आगे का जीवन अनुभतू होने लगता 

है । जहाँ भाव, िवचार, कÐप ना और अिभÓयिĉ को अलग-अलग करने कì कोिशश कोई मायने नहé रखती । 

‘सािहÂय देवता’ के संरचनाÂमक विैशĶ्य कì थाह िवĴेषण कì बजाय संĴेषण का सामÃयª ÿाĮ करके ही ली जा 

सकती है । वÖतुतः ‘सािहÂय देवता’ म¤ रचनाकार कì वैयिĉक अनुभिूतयŌ का उतना योग नहé है िजतना िक एक 

Óयापक नैितक धरातल का । ‘सािहÂय देवता’ उस मनोदशा कì अिभÓयिĉ है जहाँ अनभुिूत ही अिभÓय िĉ बन 

चुकì है । ‘सािहÂय देवता’ के िवÆयास म¤ दाशªिनक िवधान का ÿयोग िकया गया है । संवादŌ का ÿाचयुª है और 

उनम¤ मानिसक उतराव-चढ़ाव को Åयान म¤ रखा गया है । इसकì भाषा संवादधमê है और संरचनाÂमक िवÆयास म¤ 

िववरण या वणªन के Öथान पर ŀÔयाÂमकता पर अिधक बल है ।  

भािषक संवादधिमªता कì एक बानगी þĶÓय है –  
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 “उस िदन भगवान ्‘समय’ न जान ेिकसका, न जान ेकब, कान उमेठकर चलते बनते ? मुझे कौन जानता ? 

िवÆÅय कì जामुनŌ और अरावली कì िखरिनयŌ के उÂथान और पतन का इितहास िकसके पास िलखा है ! 

इसीिलए तो म§ तमुसे कहता हóँ – 

 “ऐसे ही बैठे रहो, ऐसे ही मुसकाहò ।” 

 ³यŌ ? 

 इसिलए िक अÆतरतर कì तरल-तू िलकाय¤ समेट कर, अराजक ! म§ तुÌहारा िचý खéचना चाहता हóँ ! 

 ³या तुम अराजक नहé हो ? िकतनी गिĥयाँ तमुने चकनाचूर नहé कé ? िकतने िसंहासन तुमने नहé तोड़ 

डाले ? िकतने मुकुटŌ को गलाकर घोड़Ō कì सुनहली खोगीर¤ नहé बना दी गई ं ?” 

 ‘सािहÂय देवता’ का ÿतीक-िवधान भी िविशĶ ह ै । चतवु¥दीजी ने िवषयानकूुल कुछ खास ÿतीकŌ का 

गठन िकया है । िदनकरजी के शÊदŌ म¤ – “कÐपक के मन कì दिुनया म¤ एक ऐसी सीमा है िजसके परे कì वÖतु , 

वाणी के बÆधन म¤ ठीक नहé आ सकती; िजसकì अिभÓयिĉ टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएँ खéचकर कì जाती ह§, जो 

जनÿिसĦ से युĉ ÿतीकŌ के अभाव म¤ किथत होकर भी अकिथत ही रह जाती है । ÿÂयेक को अपने िलए कुछ 

खास ÿतीकŌ का िनमाªण करना पड़ता है । सतपडुा, नमªदा, तŁणाई और रसवतंी माखनलालजी के कुछ ऐसे ÿतीक 

ह§ िजनम¤ कदम-कदम पर पाठक को नये ÿतीकŌ कì कÐपना करनी पड़ती है । अगर वह ऐसा न करे तो अथŎ का 

एक पूरा भÁडार उसके सामने से अछूता ही िनकल जाता है । ... ऐसा जान पड़ता है िक मन के अशरीरी िवचार 

कलम पर आने के िलए िकसी वाहन कì खोज म¤ लेखक के आसपास नजर डाल रहे हŌ तथा दसूरŌ के Ĭारा 

Óयवहार म¤ लाये गये वाहन उÆह¤ पसÆद न आते हŌ । ऐसी बेबसी म¤ उÆह¤ जो भी नये वाहन िमल जाते ह§ उÆहé पर 

चढ़कर व ेचल दतेे ह§ – ऐसे वाहन िजÆह¤ किवता म¤ भावŌ कì कहानी करते हòए पाठकŌ ने कभी नहé देखा है । ऐसे 

वाहनŌ म¤ सतपड़ुा, नमªदा, छलकन गगरी, पÂथर और टाँकì के साथ काशीÿसाद जायसवाल, सÆत िनहालिसंह 

और राहòल सां कृÂयायन के भी नाम ह§, िजÆह¤ माखनलालजी ने अपनी ÿÖतुत रचना म¤ ÿतीक बनाकर पेश िकया   

है ।” 

 ‘सािहÂय देवता’ कì रचना म¤ गīकाÓय और समी±ा का वैिशĶ्य साथ-साथ है । उसम¤ एक रचनाकार कì 

सािहÂय के ÿित गहरी ®Ħा भी ÿकट हòई है । इसी के अनłुप ‘सािहÂय देवता’ कì भाषा म¤ आÂमीयता और 

रचनाशीलता का ÿभाव है । यīिप भाषा व शैली कì ŀिĶ से ‘सािहÂय देवता’ पर यह आरोप लगाया जाता है िक 

उसम¤ अथª िनकालने के िलए दरूाÆवय करना पड़ता ह,ै कहé भाषा म¤ कठोर संÖकृत शÊद ह§ तो कहé बुंदेलखÁड के 

úाÌय ÿयोग तथािप इसका आशय यह कदािप न होना चािहए िक माखनलालजी के कोष म¤ शÊदŌ का टोटा पड़ 

गया है । भाषा-शैली के ये दोष केवल इस तÃय कì सचूना दतेे ह§ िक रचनाकार माखनलाल चतुव¥दी ने अपनी 

रचनाÂमक अिभÓयिĉ को इतना महßवपणूª समझा है िक उसे भािषक िनयमŌ म¤ हमेशा आबĦ रखना उÆह¤ Öवीकार 

नहé हòआ । कहना गलत न होगा िक भाषा-िवधान के ÿित वे सदैव बहòत सचेĶ रहे ह§ । इस मायने म¤ ‘सािहÂय 
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देवता’ कì भािषक सं रचना सामाÆय Öवीकरण भले ही न पाए, उनकì मौिलकता म¤ सÆदहे नहé िकया जा सकता । 

‘सािहÂय देवता’ कì भिूमका म¤ Öवयं ही ÖपĶ कर देते ह§ िक – “अपनी इस बोली का पåरचय म§ कौन-सी भिूमका 

िलखकर दू ँ ? मेरा इन पķृŌ म¤ िकया हòआ सारा ÿयÂन ही, एक भू िमका-माý है । कोई भाµयशाली, इस भिूमका के 

आगे, ÿकृत वÖतु  को िलखकर, मेरे इस अधू रे ÿयÂन को परूा करेगा; इसी आशा से, म§ भारती के मिÆदर म¤, यह 

अधूरा अ¶यª चढ़ाने का साहस कर रहा हó ँ।” 

4.3.4. पाठ-सार 

 एक िवधा के łप म¤ गīकाÓय का आिवभाªव आधुिनककाल म¤ हòआ है । यह िवधा अपनी ÿकृित म¤ 

सिÌम® है । गīकाÓय लेखन कì परÌपरा का सýूपात छायावादी युग म¤ हो चुका था, लेिकन छायावादो°रकाल म¤ 

उसे उÐलेखनीय पहचान िमली । ‘सािहÂय देवता’ म¤ रचना के वाÖतिवक Öवłप और अिभÓयिĉ कì आÆतåरक 

संगित को पहचानने का ÿयÂन िकया गया है । सािहÂय म¤ ÓयिĉÂव कì बाहरी अनगढ़ता के भीतर एक 

अÆतःसिलला है जो उसकì मनु Õयता और ÿकृित म¤ िनरÆतर िदखाई दतेी है । माखनलाल चतुव¥दी कì ÿविृ° म¤ 

सािहिÂयक संÖकार कì ÿबलता और þĶा रचनाकार का वतªमान बोध िवīमान है । वे वÁयª-वÖतु के Ńदय म¤ 

Öथािपत होकर उन िवल±णताओ ंका रहÖय खोलते ह§ जो Öवानभुिूत से युĉ  होती है । यही ‘सािहÂय देवता’ का 

Öवłप है और यही उसकì आÂमा का ल±ण । 

4.3.5. शÊदावली 

    अिभराम  : सुÆदर 
    चैतÆय  : सचेत 
    सामÃयª   : योµयता 
    िवÖमिृत  : िवÖमरण 
    ÿाचुयª  : ÿचुरता 
    तू िलका  : िचýकार कì रंग भरने कì कँूची 
    संĴेषण  : िमलना 

4.3.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जोशी, ®ीकाÆत (सं.), माखनलाल चतुव¥दी रचनावली, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. शमाª, रामिवलास, लोक जागरण और िहÆदी सािहÂय, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. पाÁडेय, मैनेजर, सािहÂय और इितहास ŀिĶ, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. डॉ॰ नगेÆþ (सं.), िहÆदी सािहÂय का इितहास, एन.पी.एच., िदÐली. 

5. ितवारी, रामचÆþ, आधुिनक िहÆदी सािहÂय : िविवध आयाम, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 
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4.3.7. बोध ÿĳ 

 सं ि±Į िटÈÈणी िलिखए –  

1. गīकाÓय कì अवधारणा । 

2. िहÆदी गīकाÓय कì परÌपरा । 

3. छायावादी गīकाÓय । 

4. ‘सािहÂय देवता’ का संरचनाÂमक वैिशĶ्य । 

5. गīकाÓय के łप म¤ ‘सािहÂय देवता’ कì िविशĶताएँ । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. गīकाÓय का आशय ÖपĶ करते हòए समझाइए िक ‘सािहÂय देवता’ गīकाÓय कì शतŎ का िकस सीमा 

तक िनवाªह करता है ? 

2. “िहÆदी गīकाÓय म¤ ‘सािहÂय देवता’ एक महßवपूणª उपलिÊध है ।” इस कथन कì समी±ा कìिजए । 

 वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘तरंिगणी’ के रचियता ह§ – 

(क)  रायकृÕणदास 

(ख)  िवयोगी हåर 

(ग)  आचायª चतुरसेन शाľी 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

2. छायावादयुगीन गīकाÓय का मूल Öवर है –  

(क)  राÕůीय चेतना 

(ख)  ÿकृित-िचýण 

(ग)  उपयुªĉ दोनŌ 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

3. िदनेशनिÆदनी चौरड्या कì रचना ह ै– 

(क)  शबनम 

(ख)  मौिĉकमाल 

(ग)  उपयुªĉ दोनŌ 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 
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4. ‘सािहÂय देवता’ का ÿकाशन वषª है – 

(क)  1940 

(ख)  1941 

(ग)  1942 

(घ)  1943 

 

5. ‘शेष Öमिृतयाँ’ के रचियता ह§ – 

(क)  डॉ॰ रघवुीर िसंह 

(ख)  माखनलाल चतवु¥दी 

(ग)  महावीर शरण अúवाल 

(घ)  रंगनाथ िदवाकर 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : िविवध गī-łप – 3 

इकाई – 4 : Óयंµय िवधा : इÖंपे³टर मातादीन चाँद पर – हåरशंकर परसाई 

इकाई कì łपरेखा 

4.4.0. उĥेÔय कथन 
4.4.1. ÿÖतावना 
4.4.2. Óयं µय का Öवłप 
4.4.3. हाÖय और Óयंµय म¤ अÆतर 
4.4.4. िहÆदी सािहÂय म¤ Óयं µय-परÌपरा का िवकास 
4.4.5. हåरशंकर परसाई का ÓयिĉÂव एवं  रचना-संसार 
4.4.6. ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ का वैिशĶ्य 
4.4.7. ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ : भाषा एवं िशÐप 
4.4.8. पाठ-सार 
4.4.9. बोध ÿĳ 

4.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप Óयं µय िवधा के अÆतगªत िहÆदी के ÿिसĦ लेखक और Óयंµयकार हåरशंकर परसाई 

Ĭारा िवरिचत ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ का अÅययन कर¤गे । ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ हåरशंकर परसाई-

कृत चिचªत एवं  महßवपणूª Óयं µय है । समाज म¤ अÂयÆत िवराट् फलक पर फैली कुरीितयाँ एवं  पु िलस िवभाग म¤ 

ÓयाĮ ĂĶाचार इस Óयं µय कì मूल संवेदना है । इस पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. Óयं µय का Öवłप और उसके मूलभतू आधार को समझ सकेग¤ ।  

ii. Óयं µय का अÆय िवधाओ ंसे सÌबÆध समझ सकेग¤ । 

iii. हाÖय और Óयं µय के मÅय सàूम अÆतर को ÖपĶ कर सकेग¤ । 

iv. िहÆदी सािहÂय म¤ Óयं µय लेखन का िवकास तथा अÆय ÿमुख Óयं µयकारŌ के िवषय म¤ िवÖततृ 

जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

v. हåरशंकर परसाई के ÓयिĉÂव एवं  रचना-संसार से पåरिचत हो सक¤ गे । 

vi. हåरशंकर परसाई Ĭारा िलिखत ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के सािहिÂयक वैिशĶ्य को समझ सक¤ गे 

साथ ही साथ समाज म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ का भी अवलोकन कर सक¤ गे । 

vii. Óयं µय िवधा के łप म¤ ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के सं रचनाÂमक विैशĶ्य को समझने के øम म¤ 

परसाईजी के भाषा-िशÐप िवधान से पåरिचत हो सक¤ गे । 

viii. ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ म¤ उद् घािटत Óयं µय को समझ सकेग¤ । 
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4.4.1. ÿÖतावना 

 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ का मु́ य पाý इं Öपे³टर मातादीन है । िविभÆन गितिविधयŌ के अनुकूल अÆय 

अनेक पाýŌ कì भी संरचना कì गई है । इंÖपे³टर मातादीन एक काÐपिनक, ÿतीकाÂमक पाý है जो ĂĶाचार का 

ÿतीक है । रचना के अÆय पाý भी ĂĶाचार को दशाªने के िलए काÐपिनक łप से िचिýत िकये गये ह§ । हåरशंकर 

परसाई समाज एवं  देश के एक ऐसे प± को उठाते है िजसम¤ एक वगª िवशेष ही नहé बिÐक परूा का परूा समाज 

सिÌमिलत रहता है । यह परसाई का कौशल ही है िक Óयं µय के माÅयम से व ेउसे इतना तीखी धार दतेे ह§ जहाँ 

पाठक सोचने के िलए बाÅय हो उठता है और पाýŌ से संवाद करने को मजबूर हो उठता है ।  

 हåरशंकर परसाई न ेअनेक Óयंµय िलखे ह§, लेिकन ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ अÆय ÓयµंयŌ से अलग 

और िविशĶ है । Óयं µयकार ने Óयं µय को तीखा बनाने के िलए िजस शैली को अपनाया है और भाषा का जैसा 

ÿयोग िकया है वह पाठकŌ पर अपना अलग ÿभाव छोड़ने म¤ परूी तरह से स±म है । ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ 

म¤ उस समय और समाज का िचýण हòआ है जो आपादमÖतक मूÐयहीनता के दलदल म¤ धँसा है । ĂĶाचार, लटू 

तथा सरकारी महकम¤ म¤ घसूखोरी चरम सीमा पर है । ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ इस मूÐयहीन समाज कì 

बिखया ही नहé उधेड़ता बिÐक सरकारी महकमे (पिुलस िवभाग) का पोÖटमाटªम कर डालता है । ऊपरी तौर पर 

देखने म¤ कथानक सामाÆय ÿतीत होता है िकÆतु परसाईजी कì ÿÖतुतीकरण शैली इसी कथानक को िविशĶ बना 

देती है । िकसी बात को अपने िविशĶ अदंाज म¤ इस तरह से कहना िक वह अपनी परूी समúता म¤ पाठक तक 

सÌÿेिषत हो जाए । यही हåरशंकर परसाई कì िवशेषता तथा Óयं µय कì साथªकता है । 

4.4.2. Óयंµय का Öवłप 

 भौितक िवकास के साथ-साथ समाज म¤ भी बहòत तेजी से पåरवतªन हो रहा है । पåरवतªन कì इस आँधी म¤ 

लोगŌ कì सोच, िवचार, िवĵास, माÆयताओ ंऔर आचार-िवचार म¤ भी बदलाव आ रहे ह§ । ÿÂयेक ±ेý म¤ पुराने 

कì Öथान पर नये कì Öथापना के ÿयास िकए जा रहे ह§ । जीवन से सÌबĦ पुरानी माÆयताओ,ं मूÐय तथा परÌपराओ ं

म¤ पåरवतªन हो रहा है । जीवन को सुÓयविÖथत तथा सहज बनान ेके िलए जो भी ÿयास हो रहे है वहाँ िवसंगितयाँ 

उभर कर मागª म¤ अवरोध उÂपÆन कर रही ह§ । मनÕुय-जीवन संघषªशील होने के साथ-साथ अशाÆत भी है । 

ÖवÈनदशê उड़ान भरने वाला वतªमान सािहÂय मनÕुय को न तो सही िदशा-िनद¥श कर पा रहा है और न ही जीवन 

को ÓयविÖथत करने म¤ उसका सहयोग । 

वÖततुः वह सािहÂय लोकिÿय होता है िजसम¤ मनुÕय अपना तथा अपने आस-पास का स¸चा łप देख 

सके, उसकì अपनी किमयाँ भी सािहÂय के माÅयम से उजागर हो सक¤  तथा उस सािहÂय को पढ़कर अपनी किमयŌ 

से बचने और उÆह¤ सधुारने का ÿयास वह कर सके । ऐसा सािहÂय अपने समय म¤ ही नहé, पीिढ़यŌ तक ÿासं िगक 

बना रहता है । परसाईजी ऐसी ही सं वेदनशील रचनाकार ह§ िजÆहŌने Óयं µय िवधा के माÅयम से ऐसी कालातीत 

रचनाएँ रची ह§ जो देश-काल कì पåरिध लाँघकर आज भी ÿासं िगक ह§ ।  
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 Óयं µय का जीवन से घिनķ सÌबÆध होता है । ‘Óयं µय’ शÊद भारतीय सािहÂय म¤ नया नहé है । िहÆदी 

सािहÂय कोश के अनसुार ‘िव’ तथा ‘अंग’ के योग से ‘Óयंग’ तथा ‘Óयंग’ शÊद से ‘Óयं µय’ शÊद का िनमाªण हòआ 

है । भारतीय िवĬानŌ ने Óयं µय के कई अथª ÿÖतुत िकये ह§ । अं úेजी म¤ Óयं µय के िलए ‘सेटायर’ का ÿयोग होता है । 

‘सेटायर’ शÊद लैिटन शÊद ‘Satura’ से िनिमªत ह ै िजसका अथª है – ‘गड़बड़झाला’ । पुरातन काल म¤ ‘सैतुरा’ 

शÊद परिनÆदा के अथª म¤ ÿयुĉ होता था । 

 भारतीय आचायŎ के अनुसार Óयं µय से आशय है – “शÊद का Óयंजना विृ° के Ĭारा ÿकट होने वाला  

अथª ।” ‘Óयंµय’ ‘िव’ उपसगªपवूªक ‘अंज’ धातु म¤ ‘Óयत’् ÿÂयय लगाकर बनाया गया शÊद है, िजसके कई अथª ह§ 

– िविव±ा Ĭारा िनद¥श, गूढ़ अथवा अÿÂय± इिंगत के Ĭारा िनद¥श, संकेितत अथª और शÊद कì तीसरी शिĉ 

Óयंजना Ĭारा िनिदªĶ अथª । 

 सािहÂय म¤ Óयं µय का अथª है Óयिĉ या समाज के दोषŌ, Æयनूताओ ंको सीधे न कहकर टेढ़े ढगं से ÿÖततु 

अिभÓयिĉ जो सामािजक, नैितक, आिथªक अÆयाय, अिवचार, िवसंगितया,ँ अÆतिवªरोध आिद को दशाªती है । 

भारतीय तथा पाĲाÂय सािहÂय म¤ Óयं µय का बाहòÐय है । Óयंµय øोध, द:ुख, असमाधान, µलािन, असÆतोष, øािÆत 

कì भावना आिद िविवध कारणŌ से होता है । इसकì अिभÓयिĉ के ढगं भी अलग-अलग ह§, कहé बहòत तीख ेतो 

कहé कŁणा िमि®त । भारतीय तथा पाĲाÂय िवĬानŌ ने Óयं µय को िनÌनिलिखत ढगं से पåरभािषत िकया है –  

“अगर आप हाÖय हाÖयाÖपद का इतना मजाक उड़ाते ह§ िक उसम¤ आपकì दयालतुा समाĮ हो जाय तो आपका 

हाÖय Óयंµय कì कोिट म¤ आ जायेगा ।” 

– The Idea of Comedy Meredith 

“Óयं µय जीवन से सा±ाÂकार करता है, जीवन कì आलोचना करता है, िवसंगितयŌ, िमÃयाचारŌ और पाखÁडŌ का 

पदाªफाश करता है । जीवन के ÿित Óयं µयकार कì इतनी िनķा होती है िजतनी गÌभीर रचनाकार कì बिÐक ºयादा 

ही । यह जीवन के ÿित दाियÂवŌ का अनभुव करता है ।” 

– मेरेिडथ 

“िज़ंदगी बहòत जिटल चीज है ... अ¸छा Óयं µय सहानभुिूत का सबसे उÂकृĶ łप होता है ।” 

– हåरशंकर परसाई 

“Óयं µय वह ह,ै जहाँ कहने वाला अधरोķ म¤ हँस रहा हो और सुनने वाला ितलिमला उठा हो िफर भी कहने वाले 

को जवाब देना अपने को और भी उपहासाÖपद बना लेता हो ।” 

– आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 
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“िकसी घटना, िøया, पåरिÖथित, लेख या िवचारŌ कì अिभÓयिĉ म¤ िनिहत तßव, जो उनकì असÌबĦता बेढं गेपन 

आिद के कारण मनुÕय के मन म¤ एक िवशेष ÿकार का आनÆद या मजा उÂपÆन करता है – वह हाÖय या Ļमूर है  ।” 

– डॉ॰ सािवýी िसÆहा 

 Óयं µय कì रचना-ÿिøया अपने संतु िलत łप म¤ एक जिटल िøया है । िजस Öतर पर हमारे सामािजक 

सÌबÆध अथª-केिÆþत और मÐूय-ŀिĶ Óयावहाåरक हो रही है, उसी Öतर पर हमारा चåरý िवरोधाभासी और जीवन 

अिधक सं िĴĶ होता जा रहा है । आदमी कì भीतरी और बाहरी आवÔयकताओ ंम¤ फकª  पैदा हो रहा है, समाज 

तेजी से िवडÌबना और िवþू पता कì ओर बढ़ रहा है । इन पåरिÖथितयŌ म¤ लेखक के िलए यह एक संकट-िबÆदु  है 

³यŌिक उसे मनु Õय के िवचार और Óयवहार म¤ फकª  और इसी से जड़ुा चåरý और Óयवहार का अÆतर रचना म¤ 

łपाियत करना होता है इसके साथ ही साथ रचनाकार के िलए आवÔयक है िक अपने भीतर गÌभीर अÆतŀªिĶ और 

सोच का भी िवकास करे । ऐितहािसक और सामािजक कारणŌ कì खोज-पड़ताल भी ज़łरी होती है, ³यŌिक 

इसके कारण ही मनÕुय का चåरý पåरवितªत होता है । इसके अÆतगªत उसकì मूÐय-ŀिĶ, नैितकता, Łिच व संÖकार 

सभी पåरवितªत होते ह§, िवचार उलझते ह§, Óयवहार जिटल हो जाता है । 

 कोई भी रचना तभी साथªक होगी जब उसम¤ Óयिĉगत कĶŌ व यातना को समाज के कĶŌ व यातनाओ ंसे 

जोड़ िदया जाय । Óयं µयकार एक समी±क कì भाँित होता है जो समाज के िहत-अिहत को Åयान म¤ रखते हòए 

समाज म¤ िदखती बुराइयŌ के ÿित लोगŌ का Åयान आकिषªत करने के िलए उठ खड़ा होता है । Óयं µय िवसंगित, 

िवþूपता एवं पाखÁड जैसी समाज-िवरोधी िÖथितयŌ को उÂपÆन करने के िलए िजÌमेदार ÓयिĉयŌ को आहत करता 

है, उनके िवरोध म¤ जन-मानस को सचेत करता है । यहाँ यह ÿĳ उÂपÆन हो सकता है िक जब काननू ऐसे ÓयिĉयŌ 

को दÁड देने के िलए है तो िफर Óयं µय का ³या ÿयोजन ? इसके समाधान के िलए कहा जा सकता है िक कुछ लोग 

अपनी चालाकì और धन कì मदद से धमª व काननू कì िनगाहŌ से बच िनकलते ह§ । Óयं µय ऐसे लोगŌ का 

सामािजक बिहÕकार कराता है, लोगŌ के सामने उनके कायŎ कì पोल खोलता है । Óयं µय केवल सामािजक 

िवþू पताओ ंको िदखाने वाला आईना नहé है । वह इन सब िवłपताओ ंके Öथान पर सौजÆयपणूª वातावरण के 

िनमाªण कì पåरकÐपना करता है । 

 मशीनी सËयता आज कì अिनवायªता है और कोई भी समाज ÓयवÖथा चाहे वह पूँजीवाद हो चाहे 

समाजवाद उससे बच नहé सकता । इसका िववशतामूलक वरण करते हòए भी इसके दÕुपåरणामŌ से बचा जा सके, 

यह समÖया आज सभी देशŌ के सामने है, मानवीयता के Ćास ने आज सभी को िचिÆतत कर रखा है । समाजवादी 

देशŌ के मजदरू वगª भी तेजी से उन मÅयमवगêय ÖवाथŎ और आदशŎ को अपनाते जा रहे है िजनके िवŁĦ एक 

समय म¤ उसका िवरोध सबसे अिधक मुखर और ÿेरणादायक था । यह अवÔय है िक समाजवादी ÓयवÖथा के 

कारण मजदरूŌ कì भौितक उÆनित हò ई है लेिकन जीवन कì आवÔयक सुख-सुिवधाओ ंके साथ-साथ मजदरू वगª ने 

अवसरवािदता, आÂम-केÆþीयता, सनकì माÆयताएँ, बाजाł िकÖम के भौितक आदशª और सतही आÂम-सÆतोष 

जैसी वे माÆयताएँ úहण कर रखी ह§ िजÆह¤ हम एक समय म¤ केवल मÅयमवगª कì सामÆती संÖकृित से जोड़ते थे । 
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इस ÿकार समÖयाएँ आज भी अपनी जगह ºयŌ िक ÂयŌ बनी हòई ह§ । समाज ÓयवÖथा बदल जाने से मानवीय संघषª 

समाĮ नहé हो जाता वरन् होता यही है िक नयी-नयी समÖयाओ ंके कारण और भी नये-नये संघषŎ का सýूपात 

होता है । इसिलए Óयं µय रचनाओ ंकì साथªकता हमेशा बनी रहेगी । 

4.4.3. हाÖय और Óयंµय म¤ अÆतर 

 Óयंµयकार को कई बार लोग हाÖयकार मान लेते ह ै । हाÖय और Óयंµय म¤ सबसे बड़ा अÆतर यह है िक 

हाÖय एक सहज मनोभाव है । सािहÂय म¤ वह एक रस है जबिक Óयं µय जान-बूझकर िकया जाता है । सािहÂय म¤ वह 

एक िवधा है । हाÖय िनÕÿयोजक होता ह§ पर Óयं µय का एक िविशĶ ÿयोजन होता है । हाÖय मनोिवनोद होता है पर 

Óयंµय िकसी िवसंगित को उघाड़कर समाज को जाúत् करना चाहता है । हाÖय बराबर ही जीवन और समाज का 

एक ज़łरी िहÖसा रहा है, लेिकन Óयं µय िवशेष मौके पर जीवन और समाज के िलए आवÔयक होता रहा है । यह 

मानिसक अवÖथा उतनी नहé है िजतनी सामािजक आवÔयकता है । ससंुÖकृत, सुसËय समाज म¤ Óयं µय कì ज़łरत 

जहाँ नहé के बराबर है वहé पर हाÖय कì ज़łरत िनरÆतर बनी रहती है । हाÖय सामािजक और मानिसक ÖवाÖÃय 

का सचूक है वह सहजता से उÂपÆन होता है । Óयं µय ठीक इसके िवपåरत है । Óयंµय सामािजक असमानता, ĂĶता 

और िवकृित का पåरणाम है । हाÖय और Óयं µय एक नहé है िफर भी हाÖय म¤ जहाँ Óयं µय िमि®त भाव होता है वही 

Óयं µय म¤ भी हाÖय कहé न कहé िमि®त होता है पर हाÖय का Óयं µय और Óयं µय का हाÖय एक खास ढंग का होता   

है । 

4.4.4. िहÆदी सािहÂय म¤ Óयं µय-परÌपरा का िवकास 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ आिदकाल से लेकर आज तक Óयं µय कì कुछ न कुछ भिूमका अवÔय रही  

है । काÓय म¤ भी अमीर ख़सुरो, नानक, कबीर, सूर, तुलसी और रिवदास कì रचनाओ ं म¤ Óयं µय िवīमान है । 

पÃृवीराज रासो म¤ Óयं µय के कुछ उदाहरण देखने को िमलते ह§ । जैसे – चÆद किव के Ĭारा जयचÆद पर Óयं µय करते 

हòए उसे बैल कहना तथा धीर-पुंडीर कì सहायता से पÃृवीराज चौहान कì शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी पर िवजय । 

इस िवजय के पĲात् पÃृवीराज उसे सÌमािनत करता है । तब जैý तथा चामुÁड सामÆतŌ Ĭारा यह Óयंµय िक ‘धीर-

पुंडीर को गवª आ गया है, उसी के कारण सăाट् को िवजय ÿाĮ हòई है ।’ पÃृवीराज Óयं µय कì इस कटोिĉ को नहé 

सह पाया और उसने धीर-पुडंीर के पýु को िदÐली से िनवाªिसत कर िदया । पÃृवीराज रासो के Óयं µय के पĲात् 

सािहÂय म¤ Óयं µय कì एक परÌपरा ही चल पड़ी । यīिप इस परÌपरा का िवकास िहÆदी सािहÂय के भिĉकाल म¤ 

ÖपĶ łप से िदखाई देता है । 

 हाÖय-Óयंµय के माÅयम से खरी-खरी सुनान ेवालŌ म¤ अमीर ख़सुरो का नाम भी Ĵाघनीय है । िकÆतु  सÂय 

तो यह है िक कबीर ने िजस तीĄता से सामािजक बुराइयŌ पर कटा± िकया, बुराइयŌ को दरू करने का ÿयास िकया 

उनके समक± उस समय तक कोई अÆय नाम उनकì बराबरी करन ेम¤ असमथª रहा । कबीर के बाद चार सौ वषª 
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तक िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ Óयं µय का महßव जानकर पैने, तीखे Óयं µय कसकर समाज को सधुारने के िलए 

कोई िवशेष सािहÂयकार उभरकर सामने नहé आया । 

 कबीर मूल łप से भĉ ही थे िकÆत ु समाज म¤ फैली िवषमताओ,ं अÆधिवĵास, पाखÁड को दखेकर 

अपनी अटपटी िकÆतु  ÿभावी वाणी म¤ उÆहŌने जो कुछ कहा उनका वह Óयं µयबाण उस युग के िलए ÿभावी िसĦ 

हòआ । सामािजक, राजनैितक, धािमªक पåरिÖथितयाँ कबीर को Óयं µय कसने के िलए उिचत अवसर ÿदान कर रही 

थé । समाज म¤ छुआछूत, आडÌबर, अÆधिवĵास तथा कुरीितयाँ अपन ेचरमोÂकषª पर थé । छुआछूत का भाव 

इतना ÿबल हो चला था िक मनÕुय मनÕुयता को भलूता जा रहा था । तब कबीर न ेजोरदार शÊदŌ म¤ पछूा – “छूत 

कहाँ से आयी ।” जब परमिपता ने सबको एक समान बनाया तो छुआछूत के भाव कैसे पैदा हो सकते ह§ । कबीर 

के Óयं µय के मु´य लàय थे – काजी, मुÐला, पिÁडत, āाĺण । 

 कबीर के Óयं µय तीख ेथे और इस तीàणता का कारण था, जÆम से ही कबीर का बाĻाडÌबरŌ से संघषª । 

इस कारण कबीर के मन म¤ øािÆत का उठना Öवाभािवक था । यह øािÆत का बीज उनके िलए यगुीन पåरिÖथितयŌ 

से िमली देन थी । फलÖवłप अपने Óयं µय ÿहार म¤ आडÌबर कì ÿितिøया िदखाना ही कबीर का मु́ य उĥेÔय था । 

कबीर ने िहÆद ूऔर  मुसलमान, दोनŌ के आडÌबरŌ, पाखÁडŌ और अÆधिवĵासŌ को उद् घािटत िकया । जाित, वंश, 

धमª, संÖकार, िवĵास, जो अÆधिवĵास पर िटके थे ऐसे बाĻाडÌबरŌ को उÆहŌने िछÆन-िभÆन करने का ÿयास  

िकया । मूितª-पजूा, कबीर कì ŀिĶ से आडÌबर का ही एक łप है इसिलए वे कहते ह§ –  

पाहन पूजे  हåर िमलै,   तो म§  पजूू ँपहार । 
ताते या चाकì भली, पीस खाय संसार ॥ 

 तुलसीदास के ‘नारद मोह’, ‘खलवÆदना’, ‘िवÆÅय के बासी उदासी’ म¤ जो हाÖय गोचर होता ह ैउसकì 

रचना मानिसक िवłपता और िवसंगित को आधार मानकर हòई है । सरूदास का Ăमरगीत मÅयकाल के Óयंµय का 

सबसे बड़ा उदाहरण माना जा सकता है । इस Óयं µय का मु´य कारण मन कì गÌभीर वेदना था इसिलए इस Óयं µय 

कì गहराई को संवेदनाÂमक धरातल पर िलया जा सकता है । 

 भिĉकाल के बाद रीितकाल म¤ Óयं µय अिधक माýा म¤ नहé पाया जाता । रीितकालीन Óयं µय को देखकर 

ÖपĶ होता है िक तÂकालीन किवयŌ का वयैिĉक ±ोभ उÆह¤ हाÖय-Óयं µय के िलए कदािचत ÿेåरत करता था । उनके 

Óयंµय म¤ सामािजक लàय का अभाव है । इसका कारण था रीितकालीन किव अिधकतर अपने आ®यदाताओ ंके 

Öतु ितगान म¤ या िफर नारी का सौÆदयª वणªन करने म¤ तĮृ और ÿसÆन रहा करते थे इसीिलए हाÖय-Óयं µय का ÿवाह 

वहाँ देखने को नहé िमलता । िफर भी िबहारी सतसई म¤ Óयं µय-िवनोद के कई उदाहरण िमल जाते ह§ । जैसे –  

जपमाला, छापा, ितलक सरै न एकौ काम । 
मन-काँचे   नाचे  वृथा,   साँचे,   राँचे राम ॥ 
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 आधुिनक िहÆदी सािहÂय म¤ भारतेÆदु  यगु के रचनाकार अपने लेखन म¤ चेतना और ÿगितशीलता के 

कारण Óयंµय का ÿयोग बराबर करते रहे ह§ । भारतेÆद ुहåरĲÆþ , ÿतापनारायण िम®, बालमकुुÆद गुĮ, बालकृÕण भĘ 

आिद सािहÂयकारŌ ने अपनी लेखन के माÅयम से Óयं µय के िजस गÌभीर ŀिĶ का सýूपात िकया वह अपने आप म¤ 

एक महßवपूणª उपलिÊध रही है । वÖततुः Óयं µय को आधिुनक काल के किवयŌ कì एक पसंदीदा िवधा माना जाता 

है । बीसवé शताÊदी के गī म¤ अनेक शैिलयŌ, जीवन-ŀिĶयŌ तथा िवधाओ ंका जÆम एवं  िवकास हòआ । इसके 

साथ ही सामािजक जीवन पर आधुिनक सËयता का गÌभीर ÿभाव पड़ा िजसम¤ सां Öकृितक, राजनैितक और 

सामािजक दबाव कì िÖथितयाँ पåरगिणत कì जा सकती है । इन सभी िÖथितयŌ म¤ रचनाकार वÖतुओ ं के 

अÆतसªÌबÆधŌ को खोजने म¤ ºयŌ-ºयŌ िनपणु होता गया, ÂयŌ-ÂयŌ उसकì ŀिĶ वै²ािनक होती गयी ।  

 सही अथŎ म¤ भारतेÆद ुयुग के किवयŌ ने Óयं µय कì मह°ा को समझा । उÆहŌने तÂकालीन अúेंजी शासन 

कì Ûयादती से ±Êुध होकर देशी , िवदेशी, पिुलस, एिडटर और अंúेजभĉ वगŎ पर तीखा Óयंµय िकया । पिÁडत 

बालकृÕण भĘ ने िविभÆन टै³सŌ कì मारी जनता के दखुŌ को Óयĉ िकया तो पिÁडत राधाचरण गोÖवामी ने इलवटª 

िबल पर Öयापा िलखकर Óयं µयबाण छोड़े । पिÁडत ÿतापनारायण िम® ने अपने यगु कì िवþूपताओ ंको सशĉ 

Óयंµय के माÅयम से अिभÓयĉ िकया । भारतेÆद ुमÁडल के सÌमाननीय सािहÂयकार बालमकुुÆद गुĮ कì ‘सर सैÍयद 

का बुढ़ापा’ शीषªक किवता मािमªक Óयं µय का ®ेķ उदाहरण है । भारतेÆद ुयगु के किवयŌ न ेभिवÕय  के िलए एक 

सशĉ व ÖवÖथ Óयं µय परÌपरा का ÿणयन िकया । 

 िĬवेदीजी ने अúेंजी सËयता का अÆधानकुरण करने वाले भारतीयŌ पर Óयं µय िकया है । मैिथलीशरण गुĮ 

ने आडÌबरŌ और तÂकालीन समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ पर Óयं µय करते हòए समाज को सचेत िकया इसी øम म¤ 

बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ और माखनलाल चतुव¥दी ने भी कŁण Óयंµय िलख ेह§ । 

 छायावादी काÓयधारा म¤ मूÐयबोध पåरवितªत हòए जहाँ अितशयता एवं  कÐपना कì बहòलता रही । 

सािहÂयकारŌ कì ŀिĶ आÂमिनķ और ÿकृित ÿमे म¤ लीन कोमलकाÆत पदावली कì रचना करने म¤ रमी । जन-

संवेदना कì तरफ इनका Åयान उस तरह से नहé गया जहाँ Óयं µय लेखन माँग करती है अथाªत् जहाँ मानवीय संवेदना 

ही मु´य होती है अÆय बात¤ गौण । उस युग म¤ िनराला ही एक ऐसे किव थे िजÆहŌन ेयुग कì धारा को मोड़कर Óयं µय 

िलखने म¤ कìितªमान Öथािपत िकया । 

 आधिुनक किवता कì ÿकृित Óयं µयाÂमक रही । देश कì तÂकालीन राजनैितक गितिविधयŌ, आधुिनक 

सËयताओ ंकì िवसंगितयŌ, मÅयमवगêय आदमी कì िवडÌबनाओ ंऔर शािÆत Öथािपत करने के असफल ÿयÂनŌ 

पर आधिुनक यगु के रचनाकारŌ ने सशĉ Óयं µय ÿÖततु िकया है । नागाजुªन और मिुĉबोध भी इसी परÌपरा म¤ 

महßवपूणª नाम है । 

 इसम¤ कोई सÆदेह नहé िक यिद हम सािहÂय के माÅयम से तÂकालीन सामािजक चेतना के बारे म¤ जानना 

चाह¤ तो वह Óयं µय रचनाओ ंम¤ ही िमलेगा । Óयं µय का सारा महल ही सामािजक यथाथª कì नéव पर खड़ा होता है । 
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Óयं µयकार समाज के आस-पास ही अपनी रचना का ताना-बाना बुनता है । समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ से Óयं µयकार 

सबसे ºयादा ÿभािवत होता है और अपनी सामÃयª के अनुसार सामािजक समÖयाओ ंका िनराकरण करने का 

ÿयÂन करता है । यही ÿविृ° Óयं µयकार को समाज से सीधा जोड़ती है । अटूट सामािजक संवेदना होने के कारण ही 

Óयं µय उसके िवरोधी तßवŌ पर तीखी चोट करता है । 

 समाज और सामािजकता से परे Óयं µय कì कÐपना नहé कì जा सकती । Óयं µय का मु´य िसĦाÆत है, 

‘सÂय को ÿोÂसािहत करना’ और ‘असÂय को बेनकाब करना ।’ समाज म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ और िवकृितयŌ के 

इस जाल को नĶ करने के िलए Óयंµय एक कारगर हिथयार सािबत हो सकता ह ै । Óयंµयकार अपने समय कì 

समÖयाओ ंको भोगता है और उनसे वचैाåरक Öतर पर जझूता है । वह समाज को भी जझूने कì शिĉ व ÿेरणा दतेा 

है । समाज म¤ ÓयाĮ पाखÁड को दखेकर भी जहाँ एक सामाÆय लेखक अपने भावना लोक म¤ खो सकता ह§, िकÆतु  

एक Óयंµयकार अपने Óयंµय łपी हिथयार को लेकर सीधा समाज के अखाड़े म¤ उतर आता है । वह कÃय के 

कलाप± से पणूªतः उदासीन रहता है । वह इस बात को भी महßव देता है िक वह सािहÂय कì कौन-सी िवधा को 

łप द ेरहा है । उसका परूा Åयान इसी पर होता है िक उसने जो वार िकया है वह सटीक है िक नहé । यिद Óयं µयकार 

हाÖयाÖपद पर ÿहार करता है तो अिÆतम łप से हाÖयाÖपद पर जो ÿितिøया होती है, उसको छोड़कर उसका 

सामािजक मÐूयांकन िकया जाय तो यही िक उसम¤ वैचाåरक ÖतरŌ के अनजाने ąोत फूट पड़ते ह,ै िजसके कारण 

सामािजक पĶुता ÿदान करने वाली िøयाशीलता उÂपÆन होती है । Óयं µय लेखक का मूल उĥेÔय होता है, 

सामािजक पĶुता ÿदान करने वाली िøयाशीलता म¤ विृĦ और समाज िवरोधी अिÖतÂव को िनिÕøय करना । अतः 

Óयंµय का महßव सामािजक चेतना-िनमाªण व उसके उºजवल भिवÕय के िलए है । 

 Óयंµय वाÖतिवकता से पåरचय कराता है और सÂय म¤ िवĵास रखता है । समाज-सुधारक सामािजकŌ को 

आदशŎ पर चलने का उपदशे देता ह,ै जबिक Óयं µयकार बदलते पåरवेश के अनłुप ही समाज के िहत को Åयान म¤ 

रखकर नये आदशŎ का िनमाªण करता है । सभी सÂय मूÐयवान ् है, Óयं µयाÂमक आलोचना जब वह मूÐयŌ का 

समाधान और िनणªयŌ का सुधार करती ह,ै तब वह अÂयÆत ही उपयोगी मानी जा सकती है वह जो जनसाधारण कì 

Łिच का पåरÕकार करता है, जनसाधारण का कÐयाणक°ाª है । Óयं µय म¤ सधुारवादी गाँधीवादी Ńदय पåरवतªन नहé 

है, बिÐक िवशाल जन-सामाÆय के Łिच पåरÕकार कì मानिसक िवकास कì øािÆत है । Łिच पåरÕकार कì ही 

अिÆतम पåरणित है सामािजक-मानिसक िवकास । Óयं µयकार अपने परेू ÿयÂन के साथ यही कोिशश करता है िक 

समाज के सभी लोग सÓुयवÖथा कì ओर ÿेåरत हŌ । 

 Óयंµय का राÖता बुिĦ और िववेक का राÖता है, जहाँ अÓयावहाåरक भावकुता का कोई Öथान नहé । 

Óयं µयकार कहानी, िनबÆध, उपÆयास कुछ भी िलखता है तो उसका मूल उĥेÔय अपनी बात को जनसाधारण तक 

पहòँचाना होता है, तािक वे उसे परूी तरह आÂमसात कर ल¤ । इसके िलए रचना का Óयावहाåरकता के िनकट होना 

आवÔयक है । Óयं µय Öवयं  भी यथाथª कì भिूम पर ही िटका होता है । Óयं µयकार का लेखन वाÖतिवक जीवन का 

इितहास होता है, जो Óयं µयकार अपने आस-पास दखेता है, उसको आÂमसात करता है, उस घटना म¤ Öवयं जीता-
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मरता है तभी Óयं µयकार Óयं µय के सही Öवłप को ÖपĶ करने म¤ सफल होता है । Óयं µयकार का उĥÔेय नैितकता कì 

र±ा करना होता है । नैितकता कì र±ा हेतु ही वह अपनी कलम चलाता है । 

4.4.5. हåरशंकर परसाई का ÓयिĉÂव एवं  रचना-संसार 

 हåरशंकर परसाई का जÆम मÅयÿदेश म¤ इटारसी के िनकट जमानी नामक Öथान म¤ 22 अगÖत 1924 को 

हòआ । ÿारÌभ से लेकर Öनातक तक कì िश±ा मÅयÿदशे म¤ हòई । नागपुर िवĵिवīालय से परसाईजी ने िहÆदी से 

एम.ए. उ°ीणª िकया । िविभÆन िवīालयŌ म¤ कुछ वषª तक अÅयापन कायª िकया, िकÆतु  ÖवतÆý ÓयिĉÂव के धनी 

परसाईजी को यह जीवन रास नहé आया अÆततः नौकरी छोड़कर ÖवतÆý लेखन को जीवन का आधार बनाया । 

‘वसुधा’ नामक सािहिÂयक मािसक पिýका का Öवयं सÌपादन िकया िकÆतु  कुछ समय बाद आिथªक परेशािनयŌ के 

कारण ‘वसुधा’ को बÆद करना पड़ा । इसके बाद अनेक पý-पिýकाओ ंम¤ िनयिमत łप से ÖतÌभ िलखना ÿारÌभ 

िकया । जैसे – सनुो भाई साधो  (नई दिुनया), पाँचवा कॉलम (नई कहािनयाँ), उलझी-उलझी (नई कहािनयाँ), और 

अÆत म¤ (कÐपना, हैदराबाद) आिद । बाद म¤ सब कुछ Âयागकर जबलपरु म¤ रहते हòए ÖवतÆý लेखन कायª करते   

रहे । 

 हåरशंकर परसाई ने (1924-1995) पाँचव¤ दशक के अÆत म¤ ही कथा-लेखन का आरÌभ कर िदया था 

अपने लेखन काल कì पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ परसाईजी का कथन है – “भारत म¤ ÖवतÆýता आई ही थी, युĦ 

का िवनाश इस देश न ेनहé भोगा था । िवभाजन और नरसंहार अवÔय भोगा था । नव ÖवतÆý दशे म¤ िनमाªण के 

उÂसाह के बजाय िनराश और कुÁठा आिखर ³यŌ थी ? कारण एक तो यह है िक ÖवतÆýता-आÆदोलन म¤ भावकुता 

अिधक थी और आिथªक-सामािजक øािÆत के तßव लगभग नहé थे । हमने ÖवतÆýता म¤ बहòत जÐदी बहòत अिधक 

आशा कर ली और एक øािÆत के बाद िनमाªण का जो उÂसाह होता है वह गायब था । िफर बहòत जÐदी 

राजनैितक, आिथªक-सामािजक ±ेý म¤ ĂĶाचार फैल गया । उस समय जो िलखा गया उसके कुछ कारण तो ये थे, 

पर ऐसा लेखन बहòत कुछ झठूा और नकल थी ।” 

 1947 के बाद नेहł के सामने सबसे बड़ी समÖया भारत के िवभाजन के पåरणामÖवłप उÂपÆन हòई । उÆह¤ 

िहंसा कì कटुता को िमटाना, िवÖथािपतŌ को बसाना और कÔमीर बचाना था । यह वह समय था, जब कÌयिुनÖट 

लोग नेहł को ‘रिनंग डॉग आफ इÌपीåरिलºम’ कहते थे और नेहł कÌयिुनÖटŌ को ‘इरैलेवेÆट’ कहते थे । 

तेलंगाना सशľ आÆदोलन से नहेł और कÌयुिनÖटŌ कì दरूी बढ़ी । Öटािलन भी नेहł के साăाºय िवरोधी संघषª 

कì अवहेलना ही करते रहे । समाजवािदयŌ को जÐदीबाजी थी वे पहले आम चुनाव म¤ ही स°ा पर कÊजा करने 

कì उÌमीद िलये बैठे थे, िकÆतु  उनका प°ा साफ हो गया । नेहł चाहते थे िक समाजवादी कांúेस म¤ लौट जाय¤ तो 

उनकì ताकत बढ़े वे समाजवादी कायªøम लागू कर सके । पर यह नहé हो पाया । 

 सािहÂय अकादमेी, िदÐली के 1983 के पुरÖकार-िवतरण समारोह पर पढ़े गये अपने वĉÓय म¤ परसाईजी 

ने कहा – “म§ दू सरे महायुĦ कì समािĮ और भारत कì Öवाधीनता ÿािĮ के समय पैदा हòआ लेखक हóँ । अपने देश 
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म¤ आजादी के बाद मोहभगं होने म¤ बहòत साल नहé लगे । िजन मूÐयŌ के िलए हमने आजादी कì लड़ाई लड़ी थी, 

उनका तेजी से िमटना दखेा और भोगा है । शासक वगª का नैितक पतन, ĂĶाचार, पाखÁड, िमÃयाचार, छल, 

कपट, फरेब, Öवाथªपरता, नगें होकर सामने आए । िवचारधारा और िसĦाÆतहीन राजनीित और गंद ेगठबÆधन, 

दरुाचरण , अवसरवािदता, पद मोह, स°ा का उÆमाद म§ने इन वषŎ म¤ देखा है । इस दशे का आदमी लगातार ठगा 

गया ।” 

 1951-1958 कì अविध म¤ परसाई कì ‘िकताब का एक पÆना’, ‘वे दोनŌ’, ‘कÐल ू के जÆम का 

मरिसया’, ‘पड़ोसी के ब¸चे’, ‘भखू के Öवर’, ‘सेवा का शौक’, ‘म§ नरक से बोल रहा हó’ँ, ‘ढपोल शंख माÖटर हो 

गये’, ‘कĮान साहब’, ‘घेरे के भीतर’, ‘पहला पापी’, ‘Öमारक’, ‘तीन सयाने’, ‘खाली मकान’, ‘नया धÆधा’, 

‘घी’, ‘िज़ंदगी और मौत’, ‘दःुख  का ताज’, ‘सामािजक कì डायरी’ आिद Óयं µय कथाएँ और लगभग इसी अविध 

म¤ ‘एक बिहन कì बात’, ‘ÿितķा’, ‘खोटा Łपया’, ‘øािÆत हो गयी’, ‘अपना-पराया’, ‘समझौता’, ‘बात’, 

‘दानी’, ‘चÆþ का डर’, ‘धÆयवाद भाषण’, ‘राम और भरत’, ‘पÁुय’, ‘खैर’, ‘अब म§ आ गया हó’ँ, ‘संÖकृित’, 

‘उपदशे’, ‘भगवान ्और ůै³टर’, ‘जनता कì गोली’, ‘शौक’, ‘गधा और मोर’, ‘बिधर मु´यमंýी’, ‘भĉŌ म¤ 

मारपीट’, ‘गॉड िबिलंग’ आिद लघ ुकथाय¤ भी ÿहरी, वसुधा आिद पिýकाओ ंम¤ ÿकािशत हòई ं । 

 हåरशंकर परसाई कì रचनाओ ंको िकस िवधा के अÆतगªत रखकर मूÐयां िकत िकया जाय, इस ÿĳ का 

समाधान करना उतना ही मुिÔकल है िजतना िक परसाईजी कì रचनाओ ंको समझना । उÆहŌने छोटी कथा, लÌबी 

कथा, संÖकरण, रेखािचý, पý, िनबÆध, डायरी, सा±ाÂकार, िनबÆध, फैÆटेसी आिद अनेक माÅयमŌ का सहारा 

लेकर सामािजक और Óयिĉगत िवसंगितयŌ पर Óयं µय िलख ेहै । पर वे खदु Óयं µय को िवधा के łप म¤ Öवीकार नहé 

करते । उनका कहना है िक “मेरे मन म¤ Óयं µय कोई िवधा नहé है इसका अपना कोई Öů³चर नहé है । यह एक िÖÿट 

है जो हर िवधा म¤ जा सकती ह,ै कहानी म¤, नाटक म¤, उपÆयास म¤ । बनाªडª शॉ का ÿधान Öवर Óयं µय ह ै लेिकन 

उसका मूÐयांकन नाटककार के łप म¤ होता ह ै। Óयंµय किवता से लेकर उपÆयास तक म¤ आ सकता है । आलोचक 

िवशेषकर इितहासकार कì किठनाई यह है िक उसके िलए िकसी िवशेष ÿकार कì रचना को कोई नाम देना 

आवÔयक हो जाता है । परसाईजी ने िवधाओ ंके चौखटे को तोड़ा है, उनका िम®ण िकया है और इस ÿकार एक 

नयी िवधा को जÆम िदया है । परसाईजी ने Óयं µय का कोई Öů³चर न होने कì बात कही है पर ऐसा ²ात नहé है । 

कथा Óयं µय का बहòÿयुĉ Öů³चर है, यह सवªý दखेा जा सकता है । Óयं µय के एक शÊदशिĉ होने कì बात हम 

जानते ह§ । यह शÊदशिĉ परसाईजी कì िÖपåरट है, जो कहानी, उपÆयास नाटक आिद म¤ ÿभाव कì विृĦ करने म¤ 

सहायक होती है पर परसाईजी ने Óयं µय का जो łप सामने रखा वह Öवयं  म¤ एक मकुÌमल रचना-ÿिविध है । उसका 

लàय सामािजक या Óयिĉगत िवसंगितयŌ को Óयंजना शिĉ के माÅयम से तीĄतम łप म¤ उजागर करना है । 

4.4.6. ‘इÖंपे³टर मातादीन चाँद पर’ का वैिशĶ्य 

 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के माÅयम से हåरशंकर परसाई ने भारतीय समाज के पिुलस िवभाग म¤ ÓयाĮ 

अÓयवÖथा एवं  ĂĶाचार कì भावना को सजीव łप से Óयं िगत िकया है । भारतीय पिुलस ÓयवÖथा म¤ फैले 
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अनाचार, दरुाचार, ĂĶाचार का जीता जागता िचý ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के माÅयम से ÿÖतुत हòआ है । 

िजस ÿकार से भारतीय पुिलस िनदōष जनŌ को दोषी बनाकर ÿमाण ÿÖतुत करती ह,ै सजा अपराधी को नहé िकसी 

िनदōष Óयिĉ को िमल जाती ह ैऔर समाज म¤ भय ÓयाĮ हो जाता है कहé सहायता करने वाला अपराधी न मान 

िलया जाय । जैसा िक रचना के अÆत म¤ परसाईजी ने िलखा है – “कोई आदमी िकसी मरते हòए आदमी के पास 

नहé जाता । इस डर से िक वह कÂल के मामलŌ म¤ फँसा िदया जाएगा । बेटा बीमार बाप कì सेवा नहé करता । वह 

डरता है, बाप मर गया तो उस पर कहé हÂया का आरोप न लगा िदया जाय ।” 

 ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ हåरशंकर परसाई-कृत एक महßवपूणª Óयं µय है िजसम¤ अनेक ÿÂय± एवं  

अÿÂय± पाýŌ कì योजना कì गई है । इसका नायक इÖंपे³टर मातादीन है िजÆह¤ िडपाटªम¤ट म¤ एम.डी. साब के नाम 

से जाना जाता है । वे सीिनयर पिुलस इÖंपे³टर ह ै। व ेझठेू केस गढ़ने एव ंझू ठे गवाह तैयार करने म¤ महारत हािसल 

िकए हòए ह§ । ऊपर से बड़े िसĦाÆतवादी िकÆतु अÆदर से पूणªतः चालाक ह§ । 

 ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ म¤ भारतीय पिुलस कì कायª-ÿणाली का नमूना दशाªया है िजसम¤ इंÖपे³टर 

मातादीन को एक ÿितłप के łप म¤ ÿÖतुत िकया है । Óयंµयकार मु´य पाý मातादीन के चåरý का ताना-बाना ĂĶ 

पिुलस िवभागीय ढाँचे के अनसुार िनिमªत करता है , जहाँ िसĦाÆतŌ का खोखला मुलÌमा चढ़ा रहता है िकÆत ुअÆदर 

से दीमक का पूरा कायªÓयापार चलता रहता है, जो समाज को, देश को अÆदर-अÆदर समाĮ कर देने कì परूी 

कवायद करता है । 

 ÖवतÆýता-ÿािĮ के पहले भारतीय समाज कì आकां±ाएँ सीिमत थé और राÕůीय Öवाधीनता के उĥÔेय पर 

परूा Åयान केिÆþत होने के कारण अÆय अनेक समÖयाएँ दब गयी थé । िवदशेी साăाºयवाद ने जहाँ जनसाधारण के 

िवकास के पथ को अवŁĦ िकया था, वहाँ उसने भारतीय पूँजीवाद का भी अपने Öवाभािवक łप म¤ िवकास नहé 

होने िदया । फलतः Öवाधीनता के मोच¥ पर पूँजीवादी शिĉयŌ ने भी जनवादी शिĉयŌ का साथ िदया । सरकार के 

ÿित असंतोष कì भावना ने दोनŌ को एक सýू म¤ बाँध िदया था । आकां±ाएँ िभÆन थé, पर शýु एक था । 

 अब ÖवतÆýता-ÿािĮ के साथ ही वह ±ीण सýू जो परÖपर िवरोधी शिĉयŌ को बाँधे था, टूट गया । अब 

केवल अÆतिवªरोध ही सामने आए । यहé नहé, परÌपरागत नैितक मÐूयŌ का भी िवघटन होने लगा मÅययगुीन 

सामÆतवादी नैितकता हमारे काम कì चीज नहé रह गयी । नैितक मूÐयŌ के िवघटन का दÕुपåरणाम समाज को 

झेलना पड़ा । साथ ही साथ शासक वगª ने समाज से फासला बना िलया जो बढ़ता ही गया । जनता का िवĵास भी 

उठने लगा । चाåरिýक असंयम, ĂĶाचार, दाियÂवहीनता और बेईमानी का नंगा नाच होने लगा । एक िवशेष वगª 

के कहानीकारŌ ने स¸चे अनुभव संवेदन úहण कर जीवन के इस वाÖतिवक Öवłप को पहचाना िजसम¤ यथाथª के 

िविभÆन Öतर और िविभÆन ŀिĶकोण उभरे ह§ । हåरशंकर परसाई ने ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के माÅयम से 

ĂĶाचार कì इस सामािजक वेदना को उकेरने का ÿयÂन ही नहé उस ĂĶाचार कì भी बिखया उधेड़ डाली है । यह 

महßवपूणª संवाद देिखए जहाँ मानवता कराहती हòई दम तोड़ रही ह ैऔर िजनके माÅयम से उस ĂĶाचार का जीता-

जागता िचý ÿÖतुत िकया गया है –  
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 “³या वह आदमी पु िलस के राÖते म¤ आता है ? ³या उसे सजा िदलाने से ऊपर के लोग खशु हŌगे  ?” 

 अथाªत् ऐसा Óयिĉ जो पिुलस के अनगªल कायŎ का िवरोध करे उसे बड़े से बड़े जुमª म¤ फँसा दो तािक उसे 

पिुलस के िवरोध का भयंकर सजा िमले । दसूरे, स±म Óयिĉ या ऊपर के अिधकारी लोग िकसी Óयिĉ के फँसाने 

म¤ खशु होते ह§ तो वह Óयिĉ चाहे िनदōष ही ³यŌ न हो, उसे िकसी न िकसी जमुª म¤ फँसा दो, ऊपर वाले खशु हŌगे 

तो बहती गंगा म¤ हाथ धोने को अनेक अवसर ÿाĮ हŌगे । 

 इं Öपे³टर मातादीन, जो ĂĶ पु िलस अफसरशाही का ÿतीक है, अपराध िकस पर सािबत िकया जा सकता 

है, उसे तलाशता है । उदाहरणाथª, एक Óयिĉ ने मरते हòए Óयिĉ को अÖपताल पहòँचाया और उस भþ पŁुष के 

कपड़े म¤ मरते हòए Óयिĉ का खनू लग गया, बस मातादीन ने उस सहायता पहòँचाने वाले Óयिĉ को ही मिुÐजम बना 

िदया । माý अपराधी ही नहé बनाया उसे बीस साल कì सजा भी करवा दी । 

 ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ म¤ इÖंपे³टर मातादीन का चåरý बहòआयामी ÿÖतुत िकया गया है । वे 

हनमुानजी के भĉ भी है, उÆह¤ अपना कायª पसÆद ह,ै दू सरी ओर वे परमअवसरवादी ह§, ऊपर वालŌ कì 

चाटुकाåरता के ÿबल िहमायती ह§ । झठू , फरेब, åरĵतखोरी उनका धमª है । भारतीय पु िलस ÓयवÖथा म¤ इन तमाम 

बहòआयामी िसĦाÆतŌ के आवरण के नीचे ĂĶाचार नागफनी कì तरह तब से लेकर आज तक पनपता हòआ नजर 

आ रहा है । ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ के अÆतगªत कथाकार हåरशंकर परसाईजी ने भारत कì पिुलस ÓयवÖथा 

का सजीव िचýण िकया है । भारत के आजादी के प¸चीस वषª बाद कì अवÖथा एवं  ÓयवÖथा का वणªन िकया 

गया है । उदाहरण þĶÓय है –  

 “एक मुहावरा – ऊपर से हो रहा है, हमारे देश म¤ प¸चीस सालŌ से सरकारŌ को बचा रहा है । तुम इसे 

 सीख लो ।” 

 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ आजादी के प¸चीस वषª बाद िलखा गया है । पु िलस ÓयवÖथा म¤ पूणªतः लटू 

मची है । िनदōषŌ को पकड़ा जा रहा ह,ै झठूी गवाही तैयार कì जा रही है । åरĵतखोरी चरम सीमा पर है, चापलसू 

लोगŌ का ÿभाव है । कहने को तो भारत आजाद हो चुका है लेिकन जनता आज भी गुलामी का दंश झेल रही है । 

Öवłप अवÔय बदला है । पहले जनता अं úेिजयत कì गुलामी सहती थी अब शासक वगª कì । स°ा प± िकसी भी 

िनदōष को अकारण जेल भेज सकती है । दीन-हीन-िनधªन कì कोई सनुन ेवाला नहé है । वातावरण म¤ अराजकता 

है, अनाचार, दु राचार का बोलबाला ह ै। यिद पु िलस अÂयाचार करे तो उसका िवरोध करन ेवाले को झठेू केस म¤ 

बÆद करने कì बात आम है । पिुलस झठेू चÔमदीद गवाहŌ कì िलÖट अपने पास रखती है जो िकसी भी Óयिĉ को 

सजा िदलाने के िलए काफì है । 

 चाँद को ÿतीकाÂमक łप म¤ दशाªया गया है । यह एक ऐसा Öथान है जहाँ झठू , फरेब, åरĵतखोरी का नाम 

नहé है । जहाँ कì सËयता बहòत आगे है, वहाँ के Óयिĉ सुखी एवं  सÌपÆन ह§ जहाँ सÂय को Öवीकारा जाता ह ैिकÆतु 

मातादीन जैसे ĂĶ पु िलस अिधकारी वहाँ कì सËयता एवं  संÖकृित को नĶ कर देते ह§ । 
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 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ का आरÌभ काÐपिनक łप से हòआ है िकÆतु  कथानक का िवÖतार भारतीय 

पिुलस ÓयवÖथा पर ÓयंµयाÂमक यथाथª को पåरलि±त करता हòआ िवकिसत होता है । इंÖपे³टर मातादीन चाँद कì 

पिुलस को झठू , फरेब, åरĵतखोरी एवं  झठूी मुकदमा गढ़ने कì िश±ा देते ह§ । िनदōष को सजा िदलाने के तरीके 

बताते ह§ । कैसे झठूी गवाही तैयार कì जाती है । उसके Öवłप को बताते ह§ । इस ÿकार ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद 

पर’ का मु´य उĥेÔय भारतीय पिुलस के अनगªल िøया-कलापŌ का क¸चा िचęा खोलना है । इसम¤ भारतीय 

पिुलस के चåरý को दशाªया गया है । जहाँ पणूªतः शािÆत हो, जहाँ मानवीय सÌबÆध हो, जहाँ भाईचारा एवं  मानवीय 

संवेदना हो, एक दू सरे के सहयोग कì भावना हो, वहाँ यिद भारतीय पिुलस को भेज िदया जाय तो वह अपनŌ को 

अपनŌ का दÔुमन बना देगी  । उदाहरण के िलए िनÌनिलिखत ÿसंग þĶÓय है –  

 “चाँद के ÿधानमÆýी ने भारत के ÿधानमÆýी को ³या िलखा था ? 

 एक िदन वह पý खलु ही गया । उसम¤ िलखा था – 

 इं Öपे³टर मातादीन कì सेवाएँ हम¤ ÿदान करने के िलए अनेक धÆयवाद । पर अब आप उÆह¤ फौरन बुला  

 ल¤ । हम भारत को िमý देश समझते थे, पर आपने हमारे साथ शýवुत Óयवहार िकया है । हम भोले लोगŌ 

 से िवĵासघात िकया है । 

 आपके मातादीनजी ने हमारी पिुलस को जैसा कर िदया है, उसके नतीजे ये हòए ह§ –  

 ‘कोई आदमी िकसी मरते हòए आदमी के पास नहé जाता, इस डर से िक वह क़Âल के मामले म¤ फँसा 

 िदया जायेगा । बेटा बीमार कì सेवा नहé करता । वह डरता है, बाप मर गया तो उस पर कहé हÂया का 

 आरोप नहé लगा िदया जाय । घर जलते रहते ह§ और कोई बुझाने नहé जाता – डरता है िक कहé उस पर 

 आग लगाने का जमुª कायम न कर िदया जाय  । ब¸चे नदी म¤ डूबते रहते ह§ और कोई उÆह¤ नहé बचाता । 

 इस डर से िक उस पर ब¸चे को डुबाने का आरोप न लग जाय । सारे मानवीय सÌबÆध समाĮ हो रहे ह§ । 

 मातादीनजी ने हमारी आधी संÖकृित नĶ कर दी ह ै। अगर वे यहाँ रहे तो पूरी संÖकृित नĶ कर द¤ग े। उÆह¤ 

 फौरन रामराज म¤ बुला िलया जाय’ ।” 

4.4.7. ‘इÖंपे³टर मातादीन चाँद पर’ : भाषा एवं िशÐप 

 महान ्Óयंµयकार हåरशंकर परसाईजी Ĭारा िलिखत ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ कì भाषा िहÆदी, उदूª तथा 

अं úेजी िमि®त है । अúेंजी शÊदŌ जैसे – िडपाटªम¤ट, िफंगरिÿंट, इनवेिÖटगेशन, सीिनयर इं Öपे³टर, आई.जी., र§क, 

ऑिफसर, űाइिवंग, हॉनª, पिुलस, लाइन, रिजÖटर, केस, एिवड¤स, फÖटª ³लास, एफ.आई.आर., Öटाइल आिद; 

उदूª तथा फारसी शÊदŌ जैसे – मुलिजम, मािहर, हैिसयत, हवलदार, जमुª , तनखा, मुनामा, फाँसी, काितल, आफत, 

बेसूर, चÔमदीद गवाह, शराब, बदतर आिद का सहज ÿयोग हòआ है । अवसरानकूुल संÖकृत शÊदŌ का भी ÿयोग 

हòआ है । Óयं µयाÂमक शैली रोचक एव ंिविचýता से पåरपणूª है  । उदाहरणÖवłप िनÌनिलिखत अंश देिखए –  
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 “कोई आदमी िकसी मरते हòए आदमी के पास नहé जाता, इस डर से िक वह क़Âल के मामले म¤ फँसा 

 िदया  जायेगा । बेटा बीमार बाप कì सेवा नहé करता । वह डरता है, बाप मर गया तो उस पर कहé हÂया 

 का आरोप नहé लगा िदया जाय । घर जलते रहते ह§ और कोई बुझाने नहé जाता – डरता है िक कहé उस 

 पर आग लगाने का जमुª कायम न कर िदया जाय  । ब¸चे नदी म¤ डूबते रहते ह§ और कोई उÆह¤ नहé   

 बचाता ।” 

 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ म¤ जीवन को अपनी सु Æदरता और कुłपता के साथ अखÁड łप म¤ 

Öवीकारने का सफल ÿयास हòआ है । यहाँ शभु और अशुभ के अनेक ÿĳ उठे ह§ । एक ओर जहाँ कुłपता, पीड़ा, 

जीवन कì िवफलता का िचýण िकया गया है वहé साथ ही ĂĶाचार म¤ िवजय-पताका का परचम भी लहराया है । 

 ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ अपने िशÐप म¤ अÂयÆत ÿभावी और अभतूपूवª आकषªण िलये हòए है । 

यथाथª के ÿित नया Łख़ इसकì ÿमुख िवशेषता है । िनिĲत łप से कहानी के łप म¤ िलखा गया Óयं µय गī कì 

ÖवतÆý िवधा के łप म¤ िवकिसत हòआ है । ‘इंÖपे³टर मातादीन चाँद पर’ भी Óयंµय कहानी का łप होते हòए भी 

एक ÖवतÆý िवधा के łप म¤ Öवीकार िकया जाना चािहए । साथªक उपमानŌ और िबÌबŌ के साथ-साथ रचना कì 

भाषा उस पाý कì िÖथित को वतªमान के पाý से तिुलत करती है , उसका परूा का परूा पåरवेश जीवÆत कर देने म¤ 

सफल है । यहाँ Óयं µय का धारदार ÿयोग िवचार और भाषा के समिÆवत łप म¤ ÿÖततु हòआ है । 

 कथोपकथन के माÅयम से Óयं µय को धारदार बनाने का ÿयास िकया गया है । वाÖतव म¤ कथोपकथन ही 

इस भाषा का ÿाण, धुरी एव ं केÆþ ह ै । ÿÖतुत कथोपकथन कहé मािमªक है, तो कहé चुटीले । कथोपकथन का 

उदाहरण दिेखए –  

 कोतवाल ने कहा, “पहले क़ाितल का पता लगाया जायेगा, तभी तो ‘एिवड¤स’ इकęा कì जायेगी ।” 

 मातादीन ने कहा, “नहé, उलटे मत चलो । पहले एिवड¤स दखेो । ³या ‘कहé खनू िमला ? िकसी के कपड़Ō 

 पर या और कहé ?” 

 एक इंÖपे³टर ने कहा, “हाँ, मारने वाले तो भाग गये थे । मृतक सड़क पर बेहोश पड़ा था । एक भला 

 आदमी वहाँ रहता है । उसने उठाकर अÖपताल भेजा । उस भले आदमी के कपड़Ō पर खनू के दाग लग 

 गये ह§ ।” 

 मातादीन ने कहा, “उसे फौरन िगरÉतार करो ।” 

 कोतवाल ने कहा, “मगर उसने तो मरते हòए आदमी कì मदद कì थी ।” 

 मातादीन ने कहा, “वह सब ठीक है । पर तमु खनू के दाग ढूँढ़ने और कहाँ जाओगे ? जो एिवड¤स िमल 

 रहा है, उसे तो कÊजे म¤ करो ।” 
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 वाद-िववाद-संवाद के माÅयम से ही समूची कथा का िवÖतार हòआ है । मातादीन िनदōष Óयिĉ को कÂल 

के जमुª म¤ िगरÉतार कर लेते ह§ तो चाँद के कोतवाल के यहाँ भþ लोगŌ कì भीड़ लग जाती है उससे अनेक ÿĳ 

िकये जाते ह§ । 

 दसूरे िदन पु िलस कोतवाल ने कहा, “गुŁदेव हमारी तो बड़ी आफत है । तमाम भले आदमी आते ह§ और 

 कहते ह§, उस बेचारे बेकसूर को ³यŌ फँसा रहे हो ? ऐसा तो चÆþलोक म¤ कभी नहé हòआ । बताइए, हम 

 ³या जवाब द¤ । हम तो बहòत शािमªÆदा ह§ ।” 

 मातादीन ने कोतवाल से कहा, “घबराओ मत । शुł-शुł म¤ इस काम म¤ आदमी को शमª आती है । आगे 

 तुÌह¤ बेकसूर को छोड़ने म¤ शमª आयेगी । हर चीज का जवाब है । अब आपके पास जो आये, उससे कह 

 दो – हम जानते ह§ िक वह िनदōष है । पर हम ³या कर¤ ? यह सब ऊपर से हो रहा है ।” 

* * * 

 मातादीन ने कहा, “एक मुहावरा – ऊपर से हो रहा है, हमारे देश म¤ पचीस सालŌ से सरकारŌ को बचा रहा 

 है । तुम इसे सीख लो ।” 

 िनःसÆदहे मातादीन का तकª  अकाट्य था । कोतवाल साहब मातादीन से ÿभािवत थे ।  

 “एक िदन चाँद कì संसद का िवशेष अिधवेशन बुलाया गया । बहòत तूफान खड़ा हòआ । गुĮ अिधवेशन 

 था, इसिलए åरपोटª ÿकािशत नहé हòई, पर संसद कì दीवारŌ से टकराकर कुछ शÊद बाहर आये । 

 सदÖय गुÖसे से िचÐला रहे थे –  

 ‘कोई बीमार बाप का इलाज नहé करता ।’ 

 ‘डूबते ब¸चŌ को कोई नहé बचाता ।’ 

 ‘जलते मकान कì आग कोई नहé बुझाता ।’ 

 ‘आदमी जानवर से बदतर हो गया । सरकार फौरन इÖतीफा दे ।’ ”  

4.4.8. पाठ-सार 

 Óयं µय गī कì महßवपूणª िवधा है, वैसे तो Óयं µय के तßव कुछ न कुछ आिदकाल से ही िमलने लगे थे, 

िकÆतु Óयं µय का Óयापक Öवłप आधुिनककाल (गī के िवकास) के साथ ही िवÖतार पाता है । यिद तÂकालीन 

समाज का यथाथª łप सािहÂय के माÅयम से जानना चाह¤ तो वह Óयं µय के माÅयम से ही अपने पू रे Öवłप म¤ ÖपĶ 
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हो सकेगा । आधुिनक सािहÂय का अिधकांश लेखक वगª िनÌन-मÅयम ®ेणी का होता है । इसी वगª ने राÕůीय 

ÖवतÆýता से सबसे अिधक अपे±ाएँ कì थé इसीिलए सबसे अिधक िनराशा और िवफलता भी इसी वगª को 

अनभुव हòई है । इसी वगª कì िज़ंदगी सबसे कĶमय है । वह आÆतåरक व बाĻ संघषŎ से आøाÆत है । हåरशंकर 

परसाई समाज के ऐसे तबके के साथ जीते ह§ और तीखे Óयं µय के माÅयम से पाठकŌ को आÆदोिलत कर देते ह§ । 

पाठक एक बार सोचने के िलए बाÅय हो उठता है । 

 हåरशंकर परसाई िहÆदी सािहÂय के ÿथम ऐसे रचनाकार ह,ै िजÆहŌने सािहÂय म¤ Óयं µय िवधा का Öथान 

िनधाªåरत िकया । परसाईजी कì समÖत रचनाएँ समाज के िवकृितयŌ और अÓयवÖथाओ ंपर करार ÿहार है । उÆहŌने 

जाित, धमª, भाषा, ÿाÆत, िलंग, गोý, सÌÿदाय एवं  समुदायŌ के मÅय ÓयाĮ संघषª को बड़े ही तािकª क एवं  मािमªक 

ढंग से ÿÖतुत िकया है तथा समÖयाओं व बाĻाडÌबरŌ पर ÿहार िकया है । 

 परसाईजी ने लगातार खोखली होती जा रही सामािजक-राजनैितक ÓयवÖथा म¤ िपसते मÅयमवगêय मन 

कì स¸चाइयŌ को अपनी रचनाओ ंम¤ बड़े ही सजीव łप से िचिýत िकया है । सामािजक पाखÁड और łिढ़वादी 

जीवन-मूÐयŌ कì िखÐली उड़ाते हòए उÆहŌने सदैव िववेक एवं िव²ान-सÌमत ŀिĶ को सकाराÂमक łप म¤ ÿÖततु 

िकया है । 

4.4.9. बोध ÿĳ 

1. Óयंµय िवधा के उद् भव एवं  िवकास का सÌयक् िववचेन ÿÖततु कìिजए । 

2. ‘इं Öपे³टर मातादीन चाँद पर’ का मूल कÃय उद् घािटत कìिजए । 
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1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
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3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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