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पाठ-रचना 
 
ÿो॰ हरदीप िसहं 
पूवª ÿोफेसर 
परा-Öनातक िहÆदी िवभाग, सतीश चÆþ धवन सरकारी कॉलेज, लुिधयाना, पंजाब 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1, 2, 3 एवं 4 
 
®ी बृजेश अÌबर 
उदू ª शाइर 
जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ सुिचता िýपाठी 
एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, आयª मिहला पी. जी. कॉलेज, चेतगंज, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :   इकाई – 2 
 
डॉ॰ ÿदीप कुमार 
अनुवादक 
नागर िवमानन मंýालय, भारत सरकार 
 
खÁड – 2 :   इकाई – 3 
खÁड – 4 :   इकाई – 1 
 
डॉ॰ बÆदना झा 
एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, बसÆत मिहला महािवīालय, राजघाट, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :   इकाई – 4 एव ं5 
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डॉ॰ सÍयद मुज़िÌमलĥुीन 
एसोिसएट ÿोफेसर 
ई-कॉमसª अथवा िवपणन, Óयवसाय ÿबंधन िवभाग 
अÆवाŁल उलूम कॉलेज ऑफ़ िबज़नेस मैनेजमेÆट 
उÖमािनया िवĵिवīालय, हैदराबाद 
 
खÁड – 3 :   इकाई – 1 
 
डॉ॰ दामोदर खड़से 
वåरķ सािहÂयकार 
पुणे, महाराÕů 
 
खÁड – 3 :   इकाई – 2 
 
डॉ॰ कालूराम पåरहार 
कायªøम अिधशासी 
आकाशवाणी, जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 4 :   इकाई – 2 
खÁड – 5 :   इकाई – 1 एव ं2 
 
डॉ॰ पĪजा शमाª 
वåरķ सािहÂयकार 
जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 5 :   इकाई – 3 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
टंकण कायª सहयोग 
 
®ी सिचन कृÕणराव नाखले  (खÁड – 2 : इकाई – 1) 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
   
सु®ी राधा सु रेश ठाकरे  (खÁड – 2 : इकाई – 4, 5 एवं  खÁड – 3 : इकाई – 2) 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर सं युत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý इटंरनेट से 
साभार ÿाĮ  
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय , महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहं दी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýुिटहीन एवं अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकये गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

ततृीय सेमेÖ टर  
चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª) 

 पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 16 
पाठ्यचयाª का शीषªक  : तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय  

øेिडट – 04  
 
खÁड – 1 :   भारतीय सािहÂय कì अवधारणा 

इकाई – 1 :  भारतीय सािहÂ य का Öवłप, भारतीय सािहÂ य का इितहास, आधुिनक भारतीय 
सािहÂय : ÿवßृयाÂमक पåरचय 

 इकाई – 2 :  भारतीय सािहÂ य के अÅ ययन कì समÖ याएँ 
 इकाई – 3 :  भारतीय सािहÂ य कì मूलभतू एकता, भारतीय सािहÂय म¤ आज के भारत का िबÌब 
 इकाई – 4 :  भारतीयता का समाजशाÖ ý 

 
खÁड – 2 :  काÓय 

इकाई – 1 :  उदूª : िकया तुझ इÔक़ ने ज़ािलम ख़राब आिहÖता आिहÖता, सरोदे ऐश गाव¤ हम अगर 
वो इĵासाज़ आवे – वली द³कनी 

 इकाई – 2 :  बां µला : āाĺण, भारत तीथª, धूिल मिÆदर – रवीÆ þनाथ टैगोर 
 इकाई – 3 :  तिमल : रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤, सब शýुभाव िमट जाएँग े– सāुĺÁ यम् भारती 
 इकाई – 4 :  पंजाबी : सबसे ख़तरनाक, मेरी बुलबुल – पाश 

इकाई – 5 :  संताली : ³या तुम जानते हो, िबिटया ममुूª के िलए , उतनी दरू मत Êयाहना बाबा  !       
– िनमªला पतुुल 

 
खÁड – 3 :  उपÆ यास 
 इकाई – 1 :  मलयालम : चेÌमीन (मछुआरे) – तकिŪ िशवशंकर िपÐलै 
 इकाई – 2 :  ओिड़या : महामोह – ÿितभा राय 

 
खÁड – 4 :  नाटक 
 इकाई – 1 :  मराठी : खामोश ! अदालत जारी है – िवजय त¤डुलकर 
 इकाई – 2 :  कÆनड़ : तग़ुलक – िगरीश कानाªड 

 
खÁड – 5 :  कहानी  
 इकाई – 1 :  बां µला : काबुलीवाला – रवीÆþनाथ टैगोर 
 इकाई – 2 :  उदूª : टोबा टेकिसंह – सआदत हसन मंटो 
 इकाई – 3 :  राजÖथानी : दिुवधा – िवजयदान देथा 
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िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

01. िकया तुझ इÔक़ ने ज़ािलम ख़राब आिहÖता आिहÖता, सरोदे ऐश गाव¤ हम अगर वो इĵासाज़ आवे – 

वली द³कनी 

02. āाĺण, भारत तीथª, धूिल-मिÆदर – रवीÆþनाथ टैगोर 

03. रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤, सब शýुभाव िमट जाएगेँ – सुāĺÁयम् भारती 

04. सबसे ख़तरनाक, मेरी बुलबुल – पाश 

05. ³या तुम जानते हो, िबिटया मुमूª के िलए, उतनी दरू मत Êयाहना बाबा ! – िनमªला पुतुल 

06. मछुआरे – तकिŪ िशवशंकर िपÐलै (चयिनत अंश) 

07. महामोह – ÿितभा राय (चयिनत अंश) 

08. ख़ामोश ! अदालत जारी है – िवजय त¤डुलकर (चयिनत अंश) 

09. तग़ुलक – िगरीश कानाªड (चयिनत अंश) 

10. काबुलीवाला – रवीÆþनाथ टैगोर 

11. टोबा टेकिसंह – सआदत हसन मंटो 

12. दिुवधा – िवजयदान देथा 

सहायक पुÖतक¤  :  

01. आज का भारतीय सािहÂ य, अनवुाद : ÿभाकर माचव,े सािहÂय अकादमेी, नई िदÐली 

02. कÆनड़ सािहÂय का इितहास, एस. मुगली, अनवुादक : िसĦ गोपाल, सािहÂय अकादमेी, नई िदÐ ली 

03. टोबा टेकिसंह और अÆय कहािनयाँ, सआदत हसन मंटो, राजपाल एÁड सÆज़ 

04. तिमल नवजागरण और सुāĺÁयम भारती, एम. शेषन ्

05. तिमल सािहÂय : एक झाँकì, एम. शेषन ्

06. तिमल सािहÂ य का इितहास, म.ु वरदराजन,् सािहÂय अकादमेी, नई िदÐ ली 

07. तुलनाÂ मक सािहÂ य : भारतीय पåरÿेàय, इÆ þनाथ चौधुरी, वाणी ÿकाशन, नई िदÐ ली 

08. तुलनाÂमक सािहÂय िवĵकोश, ÿधान सं. : जी. गोपीनाथन,् म.गां.अं.िहं.िव., वधाª 

09. तुलनाÂमक सािहÂय : सैĦािÆतक पåरÿेàय, सं. : हनमुानÿसाद शु³ल, राजकमल ÿकाशन ÿा. िल. 

10. दि³खनी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, इकबाल अहमद, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

11. दि³खनी िहÆदी का उद् भव और िवकास, ®ीराम वमाª, िहÆदी सािहÂय सÌमेलन, इलाहाबाद  

12. दि³खनी िहÆदी काÓयधारा, राहòल सां कृÂयायन, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना  
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खÁड – 1 :  भारतीय सािहÂय कì अवधारणा 

इकाई – 1 : भारतीय सािहÂय का Öवłप, भारतीय सािहÂय का इितहास, आधुिनक भारतीय  

  सािहÂय : ÿवृßयाÂमक पåरचय 

इकाई कì łपरेखा 

1.1.0. उĥेÔय कथन 
1.1.1. ÿÖतावना 
1.1.2. भारतीय सािहÂय का Öवłप 

1.1.2.1. भारतीय सािहÂय का आशय 
1.1.2.2. भारतीय सािहÂय कì अवधारणा के सÌबÆध म¤ के. सि¸चदानÆद के िवचार 

1.1.3. ÿाचीन भारतीय सािहÂय का इितहास 
1.1.4. आधुिनक भारतीय सािहÂय : ÿवßृयाÂमक पåरचय 

1.1.4.01. तिमल  
1.1.4.02. तेलगुु  
1.1.4.03. कÆनड़  
1.1.4.04. मलयालम  
1.1.4.05. मराठी  
1.1.4.06. गुजराती  
1.1.4.07. बां µला  
1.1.4.08. असिमया  
1.1.4.09. उिड़या  
1.1.4.10. पंजाबी  
1.1.4.11. उदूª   
1.1.4.12. िहÆदी 

1.1.5. भारतीय वाđय कì रागाÂमक एकता 
 1.1.6. भारतीय वाđय कì काÓय शैली और Öवłपगत समानता 

1.1.7. पाठ-सार 
1.1.8. बोध ÿĳ 

1.1.0. उĥेÔय कथन 

ÿÖततु इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. भारतीय सािहÂय के Öवłप को समझ सक¤ गे । 

ii. भारतीय सािहÂय के िवकासøम कì समझ िवकिसत कर सक¤ गे । 

iii. आधुिनक भारतीय सािहÂय कì मूलभतू ÿविृ°यŌ को समझ सक¤ गे । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 11 of 267 
 

1.1.1. ÿÖतावना 

 भारतीय सािहÂय कì मूलभतू अवधारणा भारत म¤ ÿाचीन काल से िवकिसत और पÐलिवत िविभÆन 

भाषाओ ंके सामिूहक Öवłप से उÂपÆन हòई है । भारत उपमहाĬीप शतािÊदयŌ से गौरवशाली समÆुनत सËयता और 

संÖकृित का केÆþ रहा है । िवĵ मनीषा सदैव भारतीय िचÆतन परÌपराओ,ं सािहÂय बोध तथा दाशªिनक पĦितयŌ के 

ÿित िवÖमयपणूª आदर का भाव ÿदिशªत करती रही है । भारतीय िचÆतन परÌपरा म¤ एक ÿाचीन काल से वैिĵक 

ŀिĶ समािहत रही है िजसके अतंस्  म¤ समूची मानव जाित के कÐयाण कì चेतना मौजदू रही है । इसी कारण भारत 

भिूम सदा से ही हर ÿकार के विैवÅय को आÂमसात करने म¤ न केवल उदार रही है बिÐक हर उस नवीनता को 

Öवीकार कर उसके सवा«गीण संवधªन म¤ सकाराÂमक भिूमका िनभाई है । भारत कì यह समवेती और समावेशी 

ÿविृ° ही इसे अÆय सËयताओ ंऔर संÖकृितयŌ से िभÆन और िविशĶ बनाती है । यह इस भिूम कì ही मिहमा है िक 

यहाँ यगुŌ-यगुŌ से असं´य जाितयाँ अपनी धािमªक आÖथाओ,ं सांÖकृितक िविशĶताओ,ं सामािजक łिढ़यŌ और 

राजनैितक ÿितबĦताओ ंको साथ िलए, सुरि±त रहते हòए िवकास के मागª ÿशÖत करती रहé । संसार म¤ ऐसी 

िमसाल कहé नहé िमलेगी जहाँ इतनी जाितयाँ, भाषाएँ, संÖकृितयाँ और धािमªक आÖथाएँ एक साथ पिुÕपत और 

पÐलिवत हो रहé हŌ । 

 भारत कì बहòभािषकता, इस राÕů कì अिÖमता और शिĉ है । इसकì िविवधता म¤ एक अÆतलêन 

सांÖकृितक समÆवय कì ऊजाª िनिहत है जो िक अनेकता म¤ एकता कì संचेतना को ÓयाĮ करने म¤ सहायक है । 

वैिवÅयपणूª सां Öकृितक बहòलता के साथ लोगŌ के आचार-िवचार-Óयवहार, धािमªक और आÅयािÂमक िचÆतन के 

अÆतिवªरोध, सामािजक łिढ़यŌ और राजनैितक िवचारधाराओ ंके अÆतमªÆथन कì ÿिøया यहाँ िनरÆतर गितमान 

रही है । यही इस दशे कì बहòभािषक संÖकृित कì िविशिĶता है । 

1.1.2. भारतीय सािहÂय का Öवłप 

1.1.2.1. भारतीय सािहÂय का आशय 

 ‘भारतीय सािहÂय’ शÊद भारत कì सभी भाषाओ ंम¤ िलिखत और मौिखक सािहÂय के भÁडार को कहा 

जाता है । सं िवधान Ĭारा माÆयता ÿाĮ 22 भाषाओ ंका सािहÂय सिÌमिलत łप से भारतीय सािहÂय है । यह एक 

समु̧ चय है जो िक सभी भारतीय भाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂय का समेिकत łप है । भारतीय समाज को िचिýत करने 

वाला सािहÂय ही भारतीय सािहÂय है । केवल भाषापरक ही नहé बिÐक इसकì पहचान इसके भारतीय सामािजक 

सरोकार से बनी है । हर वह सािहÂय जो भारतीय समाज के राजनैितक, आिथªक, सां Öकृितक, धािमªक और 

आंचिलक प± को उजागर करता है, भारतीय सािहÂय कहलाने का हकदार है । भारतीयता को उसके समचेूपन के 

साथ ÿÖततु करने वाला सािहÂय ही भारतीय सािहÂय हो सकता है इसिलए िवदेशŌ  म¤ भारतीय िÖथितयŌ और 

समाज कì अÆतĲतेना को ÿÖतुत करने वाला सािहÂय भी भारतीय सािहÂय कì ®ेणी म¤ Öथान ÿाĮ करता है । 
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केवल सं िवधान म¤ उिÐलिखत भाषाए ँही नहé वरन अÆय भारतीय बोिलयŌ और उपभाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂय भी 

भारतीय सािहÂय के दायरे म¤ आता है । 

 भारतीय संिवधान कì आठवé अनसुूची म¤ अं úेज़ी भाषा का उÐलेख नहé ह ैिकÆतु भारतीय लेखकŌ Ĭारा 

रिचत अúेंज़ी सािहÂय , भारतीय सािहÂय का एक महßवपणूª अगं है । भारतीय रचनाकारŌ के Ĭारा रिचत अं úेज़ी 

सािहÂय कì अपनी एक िविशĶ पहचान है और इसे िवĵ Öतर पर लोकिÿयता ÿाĮ है । इस तरह भारतीय सािहÂय 

के अÆतगªत भारतीय भाषाओ ंके साथ साथ भारतीय अंúेज़ी सािहÂय भी शािमल हो गया है । 

 भारतीय सािहÂय कì आधारभतू भारतीयता या एकता से पåरिचत होना तभी सÌभव होता है जब हम उसे 

अनेकता या भारतीय सािहÂय कì िविवधता के सÆदभª म¤ समझने का ÿयÂन करते ह§ । पिĲमी िवचारधारा ÿÂयेक 

समÖया को िĬ-आधारी ÿितमुखता म¤ बदल देती है और इसके िवपरीत भारतीय मन जीवन कì साकÐयवादी ŀिĶ 

म¤ िवĵास करता है और पåरणामतः एकता-अनेकता जैसे िवŁĦŌ के समूह को एक दसूरे के संपरूक के łप म¤ 

Öवीकार करना सहज हो जाता है और Öथानीय, ÿाÆतीय तथा सवª-भारतीयता तथा राÕůीय अिÖमता म¤ एक सजीव 

सÌबÆध Öथािपत करना सÌभव हो पाता ह ै । भारतीय सािहÂय अपनी एकता म¤ िविवधता को अंगीकार करते हòए 

ÿदिशªत करता है और यही िवĵ को भारत कì देन है । अनेकता से एकता कì ओर ले जाने वाला यह मॉडल भारत 

कì अनÆयता है । 

 भारतीय सािहÂय भािषक बहòवचनीयता के साथ ही एक मूलभतू ऐ³य के तßव को धारण िकए हòए है, यह 

एक िनिवªवाद सÂय है । भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता को ÿामािणत करने के िलए अनेकŌ ऐितहािसक, 

सांÖकृितक और सािहिÂयक साàय मौजदू ह§ । भारतीय सािहÂय कì एकता को ÿमािणत करन े के उĥÔेय से सन ्

1954 म¤ सािहÂय अकादमेी कì Öथापना हòई । डॉ॰ सवªपÐली राधाकृÕणन ्ने तब कहा िक भारतीय सािहÂय एक है 

यīिप वह बहòत-सी भाषाओ ंम¤ िलखा जाता है । (Indian literature is one though written in many 

languages.) डॉ॰ सुनीितकुमार चटजê ने अपनी पुÖतक ‘ल¤गवेजेज़ एडं िलटर¥चसª ऑफ इंिडया’ म¤ भारतीय 

सािहÂय के िलए ‘बहòवचन’ शÊद का ÿयोग िकया है । 

 साधारणतया भारतीय भाषाओ ंका उÐलेख हम एकवचन म¤ करते ह§ परÆत ुजब भारतीय भाषाओ ंकì बात 

कì जाती है तब बहòवचन का ÿयोग होता है । भारतीय सािहÂय म¤ हम¤ िवषयवÖत ुकì एकता िमलती है और शैली 

कì िविभÆनता भी और साथ ही सां Öकृितक िविशĶताओ ंका एक वैिवÅयपूणª संसार के साथ-साथ सािहिÂयक 

परÌपराओ ंके अपार उदाहरण । लेखकŌ Ĭारा लगातार यह िसĦ िकया जाता रहा है िक भारत एक वैिवÅयमय दशे 

है जो बहòत सी जाितयŌ, सËयताओ,ं ÿदेशŌ, धमŎ तथा भाषाओ ंका समाहार है । इसके िकसी एक िहÖसे का 

आिवÕकार दसूरे िहÖसे कì खोज के िलए हम¤ राÖता िदखाते ह§ (िहÆदी का भिĉकाÓय हम¤ अÆततः तिमल 

आलवारŌ तक पहòँचा दतेा है) और इस तरह एक सÌपूणª भारत का पता लगता है । जब हम मÅययुगीन भिĉ 

सािहÂय का उदाहरण लेते ह§, तब हम दखेते ह§ िक यह सवªभारतीय घटना 6-7वé शती म¤ तिमल के आलवारŌ Ĭारा 

घिटत होकर कनाªटक, महाराÕů, गुजरात, राजÖथान म¤ ÿसाåरत होते हòए 13-14वé शती म¤ कÔमीर तक फैल जाती 
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है, और 15-16वé शती तक मÅय देश को अपने घेरे म¤ ले लेती है । ®ी चैतÆय के फलÖवłप भिĉ के इस łप का 

नवłपण होता है और बंगाल, असम तथा मिणपुर म¤ इस आÆदोलन का ÿसार होता है । यह एक øािÆत थी, 

नवजागरण था िजसने भĉŌ कì कÐपना को झंझा कì तरह झकझोर िदया । भिĉ सािहÂय म¤ अलग-अलग 

भाषाओ ंका ÿयोग हòआ है, इसम¤ अनके सां Öकृितक िविशĶताओ ंकì अिभÓयिĉ िवīमान है । िविभÆन भाषाओ ं

म¤ रिचत इस सािहÂय म¤ मौजदू िविवधता के बावजदू एक आम िवĵास , आÖथा, िमथक तथा अन®ुुितयाँ इनम¤ 

िवषयवÖत ुकì एकता को दशाªती ह§ । इसी øम म¤ आधुिनककाल के नवजागरण का उदाहरण भी िलया जा सकता 

है । वै²ािनक बु िĦवािदता, Óयिĉ Öवाधीनता तथा मानवतावाद 14वé शती के यू रोपीय नवजागरण कì िवशेषताएँ 

थé । भारत म¤ समय कì माँग के अनसुार इनके Öथान पर राÕůवाद, सुधारवाद तथा पनुŁÂथानवाद का ÿसार हòआ । 

एक ही िवषयवÖतु – समाज सुधार को लेकर भारत कì िविभÆन भाषाओ ंम¤ पहला उपÆयास िलखा गया । तिमल 

म¤ सैमुअल वेदनायकम िपÐलई, तेलगुु म¤ कृÕणÌमा चेĘी, मलयालम म¤ चं द ुमेनन, िहÆदी म¤ लाला ®ीिनवास दास, 

बां µला म¤ मेरी हिचÆसन के उपÆयास कì िवषयवÖतु  म¤ समाज सुधार कì ही ÿमुखता है । वÖततुः इÆहé सब कारणŌ 

से यह िनÕकषª िलया जा सकता ह ै िक कोई भी एक भारतीय सािहÂय एक दसूरे  भारतीय सािहÂय से कहé न कहé 

जड़ुा हòआ है अतएव भारतीय सािहÂय का कोई भी अÅययन एक सािहÂय के सÆदभª म¤ अÅययन के ÿित Æयाय नहé 

कर सकता । इन सारी िविवधताओ ंका समाधान ‘अनवुाद’ के माÅयम से ही सÌभव ह ै । भारतीय सािहÂय कì 

भािषक िविवधता को दरू करने म¤ ‘अनवुाद’ कì भिूमका अÂयÆत महßवपणूª है । 

 भारतीय सािहÂय कì अवधारणा भाषा सािहÂय के समीकरण पर आधाåरत नहé ³यŌिक यहाँ बहòत सी 

भाषाएँ ह§ । हमारी बहòभािषक िÖथित म¤ एक लेखक बहòत सी भाषाओ ंम¤ िलखता है । इसीिलए भारतीय सािहÂय 

को िकसी एक भाषा से सÌबĦ करके िचिĹत नहé िकया जा सकता । जब कोई भारतीय सािहÂय कì बात करता है 

तब एक भौगोिलक ±ेý और राजनैितक एकता कì बात उठती है । भौगोिलक ±ेý कì अपे±ा भारतीयता का 

आदशª हमारे िलए Ûयादा आवÔयक है । पिÁडत नेहł ने कहा है िक यह एक नेशन Öटेट नहé है मगर एक राÕů 

िनिमªित कì िÖथित म¤ है । रवीÆþनाथ ने कहा है िक हमारा राÕů माý भौगोिलक स°ा नहé, मÁृमय नहé, वह एक 

िवचार का ÿतीक है, वह िचÆमय है । हमारा राÕůवाद हमारे ÿाचीन आदशŎ तथा गाँधीजी Ĭारा ÿÖततु बहòलवाद, 

आÅयािÂमक परÌपरा, सÂय और सिहÕणतुा के िवचारŌ तथा नहेł के समाजवादी तथा अप± úहण (non-

alignment) के िवचारŌ पर आधाåरत है । और सबसे बड़ी बात हमारे सािहÂय कì अवधारणा जनता तथा 

सािहÂय के सÌपकª  कì पहचान पर आधाåरत है । वÖततुः भारत के सािहÂय को केवल भाषा, भौगोिलक ±ेý और 

राजनैितक एकता से ही पहचाना नहé जाता मगर कहé अिधक उस दशे कì जनता के आ®य से पहचाना जाता है । 

1.1.2.2. भारतीय सािहÂय कì अवधारणा के सÌबÆध म¤ के. सि¸चदानÆद के िवचार 

 भारतीय सािहÂय कì अवधारणा को समझने के िलए ®ी के. सि¸चदानÆद के सा±ाÂकार का िनÌनिलिखत 

अंश महßवपणूª है –  
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सा±ाÂकारक°ाª : ³या भारतीय सािहÂय कì कोई समेिकत अवधारणा िनिमªत हो सकì है ? यिद हाँ तो उसकì 

सामाÆय िवशेषताएँ ³या ह§ ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : अनेक िवĬानŌ न ेभारतीय सािहÂय के एक समेिकत Öवłप को Öथािपत करने कì कोिशश 

कì है । डॉ॰ एस. राधाकृÕणन ् ने एक समय पर कहा था, “िविभÆन भाषाओ ंम¤ िलख ेजाने के बावजदू भारतीय 

सािहÂय एक ह ै ।” उसके बाद डॉ॰ रामिवलास शमाª, उमाशंकर जोशी, य.ूआर. अनÆतमूितª, िशिशर कुमार दास, 

शेÐडान पोलॉक, वसधुा डालिमया, ए.के. रामानजुम ्तथा कई अÆय सािहिÂयक इितहासकारŌ व िवĬानŌ ने भी 

अलग-अलग तरीके से भारतीय सािहÂय कì एक समेिकत अवधारणा होने का समथªन िकया है । मेरे सिहत 

भारतीय सािहÂय के तमाम समकालीन अÅयेता (म§ Öवयं  को एक Öकॉलर नहé मानता), िजनम¤ गणेश डेवी व ई.वी. 

रामकृÕणन ् जैसे लोग शािमल ह§, सोचते ह§ िक भारत कì िविभÆन भाषाओ ं के सािहÂय कì िविवधताओ ं को 

दरिकनार कर, एक एकìकृत भारतीय सािहÂय कì अवधारणा को Öथािपत करना ख़तरनाक होगा । य.ूआर. 

अनÆतमूितª ने एक अवसर पर कहा है, “जब हम भारतीय सािहÂय कì एकता को देखने चलते ह§ तब इसकì 

िविवधता सामने आ जाती है और जब हम इसकì िविवधता को परखने चलते ह§ तब इसकì एकता िदखाई देने 

लगती है ।” यही बात सÂय के सबसे नज़दीक लगती है । हालाँिक म§ िनहार रंजन रे जैसे आलोचकŌ से सहमत नहé 

हó,ँ िजनके िवचार म¤ न ही हम िकसी सािहÂय को ‘भारतीय सािहÂय’ कह सकते ह§ और न ही िकसी भाषा को 

‘भारतीय भाषा’ । यह एक झठूी अवधारणा है , िवशेषकर तब, जब हम ‘यूरोिपयन’ जैसी िकसी भाषा के न होते 

हòए भी ‘यूरोिपयन सािहÂय’ कì बात करते ह§ या िफर एक ही भाषा अं úेज़ी म¤ िलखे हòए सािहÂय को िāिटश, 

अमेåरकन, आÖůेिलयन, कनािडयन अथवा भारतीय अंúेज़ी सािहÂय जैसे अलग-अलग łपŌ म¤ देखते ह§ । भाषा 

ही सािहÂय के वगêकरण का एकमाý आधार नहé होती । आलोचकŌ ने वगª, जाित, िलंग, संरचना, उÂपि°, 

सैĦािÆतकता, मनोव²ैािनक-िवĴेषण आिद के आधार पर सािहÂय का वगêकरण िकया है । वाÖतव म¤ हम¤ 

भारतीय सािहÂय कì एक समेिकत अवधारणा को िवकिसत करने के बजाय उसके तुलनाÂमक Öवłप को सामने 

रखना चािहए तािक न तो हम भारतीय भाषाओ ंएव ंउनके सािह Âय म¤ अÆतिनªिहत एकता को नज़र-अंदाज़ कर सक¤  

और न ही उनकì िविवधताओ ंको । 

सा±ाÂकारक°ाª : भारतीय सािहÂय कì एक समेिकत अवधारणा िकन-िकन सामाÆय तßवŌ के आधार पर िवकिसत 

हो सकती है ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : भारतीय सािहÂय के सामाÆय आधार ह§; (i) साझा परÌपराएँ, जैसे सं Öकृत, ÿाकृत, पािल 

आिद का सािहÂय, (ii) साझे ÿभाव, जैसे फारसी व पाĲाÂय (यूरोिपयन) सािहÂय का असर, (iii) समान 

आÆदोलन, जैसे भिĉ व सूफì आÆदोलन, सामािजक सुधारवाद एवं  राÕůवाद, ÿगितवाद, आधुिनकतावाद एवं  

अÆय सÌबĦ या अÆतिनªिहत आÆदोलन, जैसे दिलत-िवमशª, ľी-िवमशª, आिदवासी-िवमशª आिद, (iv) हमारे 

रचनाकारŌ के साझे सामािजक व सां Öकृितक सरोकार, जैसे वगª, जाित, वणª, िलंग-ÖवातÆÞय, मौिलक ÖवातÆÞय, 

राÕůीय एकता, धमª-िनरपे±ता आिद से जड़ुी िचÆताएँ, (v) ÿाचीन महाकाÓयाÂमक सािहÂय, जैसे रामायण, 

महाभारत आिद का िविभÆन भाषाओ ंपर पड़ा समान ÿभाव । लेिकन म§ यहाँ यह भी जोड़ना चाहóगँा िक जब हम 
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इन बातŌ को बारीकì से देखते ह§ तो यह भी पाते ह§ िक िजस तरह से यह बात¤ िविभÆन भाषाओ ंम¤ अिभÓयĉ होती 

ह§, उसम¤ भी काफì िभÆनता है और कुछ बात¤ परूी िविशĶताओ ंके साथ साझा भी नहé होती ह§  । जैसे िक पूवō°र 

भारत म¤ संÖकृत महाकाÓयŌ का ÿभाव काफì कम रहा, िविभÆन भाषाओ ंम¤ भिĉ-सािहÂय कì शैली अलग-अलग 

रही (शबद, बीजक, अभंग, वख, वचन, कìतªन, धनु , भजन आिद) तथा आिदवािसयŌ कì भाषाओ ं के अपने 

अलग ही मौिखक अथवा ®ुत महाकाÓय एवं  वािचक परÌपराएँ ह§ । जब हम सरसरी तौर पर कुछ कहते ह§ तो उसम¤ 

बहòत कुछ छूट जाता है । हम¤ Åयान रखना चािहए िक ÿारिÌभक दौर के यूरोपीय इितहासकारŌ ने जब भारतीय 

सािहÂय कì बात कì तो उÆहŌने मु´यतः केवल संÖकृत भाषा के सािहÂय कì ही बात कì, जबिक इन इितहासŌ के 

िलखे जाने के अथाªत् उÆनीसवé शताÊदी तक देश कì लगभग सभी भाषाओ ंम¤ ®ेķ सािहÂय का सजृन हो चकुा  

था । उÆहŌने तिमल-सािहÂय तक को सं²ान म¤ नहé िलया िजसकì उÂपि° तो लगभग ढाई हजार वषª परुानी है । 

सा±ाÂकारक°ाª : ³या भारतीय सािहÂय के िविभÆन भाषायी घटकŌ के बीच अÆतसªÌबÆध बनाने म¤ िहÆदी एक सेतु 

बन सकती है ? अब तक इस ±ेý म¤ िहÆदी ने जो भिूमका िनभाई है उसके बारे म¤ आपके ³या िवचार ह§ ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : जब हम अÆय भारतीय भाषाओ ं के अÆतसªÌबÆध कì बात करते ह§ तो पाते ह§ िक अÆय 

भारतीय भाषाओ ंकì तुलना म¤ िहÆदी म¤ काफì खलुापन है । कुछ भारतीय भाषाओ ंजैसे बां µला, कÆनड़ व मराठी 

आिद म¤ िवदशेी भाषाओ ंसे तो खबू अनवुाद होते ह§ लेिकन अÆय भारतीय भाषाओ ं से बहòत कम  । िहÆदी म¤ 

अनवुाद कì एक लÌबी परÌपरा है, लेिकन अभी भी बहòत िकया जाना बाकì है । दसूरी भारतीय भाषाओ ंकì तरह 

िहÆदी म¤ भी बां µला से अनवुाद िकए जान े कì ÿचुरता रही है । िहÆदी म¤ दरू-दराज़ कì अÆय सािहÂय-सÌपÆन 

भाषाओ ं जैसे असिमया, ओिड़या, तिमल, मलयालम, मिणपुरी आिद से और ºयादा अनवुाद िकए जाने कì 

आवÔयकता है । 

सा±ाÂकारक°ाª : भारतीय सिहÂय के अÆतसªÌबÆधŌ को मजबूत करन ेम¤ कौन-कौन से तßव उपयोगी हो सकते ह§ ? 

इस ±ेý म¤ िहÆदी भाषा के सािहÂयकारŌ से आपको और ³या अपे±ाएँ ह§ ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : हमारी समÖया यह है िक िहÆदी के ऐसे बहòत कम वĉा ह§ िजÆहŌने अÆय भारतीय भाषाएँ 

सीखी हŌ । इसी कारण से िहÆदी से अÆय भाषाओ ंम¤ तथा अÆय भाषाओ ंसे िहÆदी म¤ अनुवाद भी ÿायः दसूरी 

भाषाएँ बोलने वाले लोगŌ Ĭारा ही िकए जाते ह§ । इस ÿविृ° न ेअÆय भाषा-भािषयŌ के बीच िहÆदी के िवŁĦ काफì 

पवूाªúह-भरी भावना पैदा कì है, ³यŌिक उÆह¤ लगता है िक अÆय भाषाएँ बोलने वाले तो िहÆदी सीखते ह§ िकÆतु 

िहÆदी बोलने वाले अÆय भारतीय भाषाएँ नहé सीखना चाहते । िहÆदी तथा अÆय भारतीय भाषाओ ंके बीच ÖवÖथ 

सÌबÆध Öथािपत करने िलए यह सबसे पहली समÖया है िजसका समाधान िकया जाना चािहए । और इसका 

एकमाý समाधान इसी म¤ िनिहत है िक िहÆदी-भाषी ÿदेशŌ कì Öकूली-िश±ा म¤ अिनवायª łप से तथा कड़ाई के 

साथ िýभाषा फामूªला लागू िकया जाय । ÿारिÌभक आयु म¤ तीन भाषाएँ सीखना िकसी भी ब¸चे के िलए किठन 

काम नहé है । इस शतª को पूरा िकए िबना िहÆदी सही मायनŌ म¤ देश कì सÌपकª  भाषा नहé बन सकती है । इसी के 
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साथ ही िहÆदी म¤ होने वाले अनवुादŌ कì गुणव°ा सु िनिĲत िकया जाना भी बहòत ज़łरी है, ³यŌिक वतªमान म¤ जो 

अनवुाद अÆय भाषा-भािषयŌ Ĭारा िहÆदी म¤ िकए जा रहे ह§, वे बहòत अ¸छे और समसामियक नहé ह§ । 

सा±ाÂकारक°ाª : इस ±ेý म¤ आपकì जातीय भाषा के सािहÂयकार कì ³या भिूमका हो सकती है ? इस ±ेý म¤ सेतु  

िनिमªत करने वाले सािहÂयकारŌ-अनवुादकŌ के योगदान पर सं±ेप म¤ ÿकाश डाल¤ । 

®ी के. सि¸चदानÆद : म§ यह भी ज़łरी मानता हóँ िक ±ेýीय भाषाओ ं के लेखकŌ को भी अÆय भाषाओ ं का 

बेहतरीन सािहÂय पढ़ना चािहए तथा उसका ºयादा से अनवुाद भी करना चािहए । अपनी भाषा मलयालम के 

सÌबÆध म¤ म§ कह सकता हóँ िक आज िहÆदी ±ेý से केवल तीन ही ऐसे जीिवत Óयिĉ ह§, जो मलयालम से िहÆदी म¤ 

सीधे अनवुाद कर सकते ह§ । ये ह§ यू.के.एस. चौहान, रित स³सेना एवं  सुधांश ुचतुव¥दी । इन लोगŌ ने मलयालम कì 

कुछ ÿमुख कृितयŌ का िहÆदी म¤ अनुवाद िकया है । इनम¤ से पहले दो ने किवताओ ंका अनुवाद िकया है और 

तीसरे ने कथा-कृितयŌ का । मलयालम से िहÆदी म¤ िकए गए बाकì अिधकांश अनुवाद तथा िहÆदी से मलयालम म¤ 

िकए गए लगभग समÖत अनवुाद ऐसे मलयािलयŌ Ĭारा ही िकए गए ह§, िजÆह¤ िहÆदी आती है । 

सा±ाÂकारक°ाª : राÕůीय एकता के पåरÿàेय म¤ भारतीय सािहÂय कì ³या सकाराÂमक भिूमका हो सकती है ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : भाषाओ ंऔर लोगŌ को करीब लाने म¤ सािहÂय कì महती भिूमका होती है ³यŌिक इसके 

माÅयम से ही लोगŌ म¤ एक दसूरे कì ±ेýीय संÖकृित, भौगोिलक पķृभिूम , Öवभाव और रहन-सहन के बारे म¤ समझ 

िवकिसत होती है । अगर म§ आज बंगािलयŌ के बारे म¤ इतना सब कुछ जानता हóँ तो वह केवल इसी कारण से है 

िक म§ बचपन से टैगोर, मािणक बÆदोपाÅयाय, शरतचÆþ चटजê, ताराशकंर बनजê, शंकर, जरासंधन, सनुील 

गंगोपाÅयाय, महाĵेतादेवी, िवमलकर िदÊयेÆद ुपािलत  आिद कì मलयालम म¤ उपलÊध कृितयŌ को पढ़ता रहा हóँ । 

यही बात िहÆदी के बारे म¤ भी है । म§ने बचपन से ÿमेचÆद, यशपाल, जैनेÆþ कुमार, िनमªल वमाª, अ²ेय आिद कì 

कृितयŌ को मलयालम म¤ पढ़ा है । इसी के कारण हम कलक°ा, िदÐली और मंुबई कì सड़कŌ, िबिÐडंगŌ व 

सावªजिनक ÖथानŌ के बारे म¤ इन शहरŌ का Ăमण करने के पहले से ही अ¸छी तरह से जान जाते ह§ । इतना ही नहé 

हम इन ÖथानŌ कì संÖकृित, åरÔते-नातŌ व Óयवहार-िवचार आिद के बारे म¤ भी बहòत कुछ जान जाते ह§ । अतः दशे 

के िविभÆन िहÖसŌ के लोगŌ के बीच सÌबÆधŌ को पÙुता बनाने के िलए सािहÂय से ºयादा योगदान िकसी और 

चीज़ का नहé हो सकता है । 

सा±ाÂकारक°ाª : अिहÆदी भािषयŌ Ĭारा रचे जाने वाले िहÆदी-सािहÂय को सािहÂय के इितहास म¤ िकतनी जगह 

िमली है ? ³या आप इससे संतĶु ह§ ? इसी ÿकार िविभÆन भाषाओ ंके अनू िदत सािहÂय के योगदान के बारे म¤ 

आपका ³या मÐूयांकन है ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : म§ यह नहé मानता िक गैर-िहÆदी भािषयŌ के िहÆदी लेखन को िहÆदी सािहÂय कì मु´यधारा 

म¤ कभी कोई जगह िमली है, हालाँिक उÆह¤ ÿोÂसािहत और परुÖकृत िकए जाने कì तमाम योजनाएँ ह§ । यह िÖथित 

िविचý लगती है ³यŌिक इसी के बर³स भारतीय भाषा-भािषयŌ का अúेंज़ी सािहÂय देश के सािहÂय कì मु´यधारा 
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म¤ अपना Öथान बना चुका है, भले ही अभी कुछ अपवादŌ को छोड़कर उसे िवĵ के अं úेज़ी सािहÂय कì मु´यधारा 

म¤ Öथान न िमला हो । ऐसे गैर-िहÆदी भाषी िहÆदी लेखकŌ को अपने ±ेý म¤ भी समिुचत सÌमान नहé िमलता, भले 

ही जÌम,ू नेपाल एवं  राजÖथान कì िÖथित कुछ िभÆन ह ै। इसका मु´य कारण यही है िक ºयादातर ±ेýीय लेखक 

अपनी भाषा म¤ ही िलखना पसÆद करते ह§ और वे अं úेज़ी म¤ तभी िलखना शुł करते ह§ जब वे अपनी भाषा म¤ 

अ¸छा लेखन नहé कर पाते ³यŌिक अंúेज़ी कì Öवीकायªता दशे म¤ तथा बाहर भी ºयादा Óयापक है । यह ÿविृ° 

आगे भी बनी रहेगी और ºयादा मज़बतू होगी ³यŌिक िविभÆन कारणŌ से नई पीढ़ी का आÂमािभÓयिĉ के िलए 

अं úेज़ी कì ओर ºयादा झकुाव है । ये युवा जीवन-यापन कì नई पåरिÖथितयŌ, िश±ा, पहचान तथा ºयादा पैसे 

कमाने जैसे उĥÔेयŌ को लेकर अपनी मातभृाषा से कटे जा रहे ह§ । यहाँ यह बात भी महßवपूणª है िक ऐसे ºयादातर 

लेखक सशĉ सािहिÂयक िवरासत वाली बां µला तथा मलयालम जैसी भाषाओ ंसे िनकलकर अं úेज़ी म¤ आ रहे ह§, 

िकÆतु  साथ ही साथ इन भाषाओ ंम¤ भी उÂकृĶ सािहÂय का रचा जाना जारी है । इसकì वज़ह से इन ÿदशेŌ कì 

सामाÆय सािहिÂयक संÖकृित भी हो सकती है । लेिकन म§ िकसी बंगाली या मलयाली को महßवपूणª िहÆदी लेखन 

करते हòए नहé देख रहा, हालाँिक उनम¤ से तमाम लोग िहÆदी के अ¸छे ²ाता ह§ । इसका एक कारण यह भी हो 

सकता है िक यīिप िहÆदी म¤ बड़े उÂकृĶ लेखक हòए ह§ और िहÆदी का सािहÂय भी ®ेķ है लेिकन िहÆदीभाषी ÿदेशŌ 

म¤ केरल व बंगाल जैसी वह सािहिÂयक संÖकृित नहé ह,ै िजसम¤ आम लोगŌ Ĭारा सािहिÂयकारŌ को िवशेष आदर 

व सÌमान िदया जाता हो । इसका एक कारण वहाँ सा±रता का Öतर बेहतर होना हो सकता है । अनिूदत सािहÂय ने 

सभी भाषाओ ंम¤ अपना महßवपणूª योगदान िदया है । इससे नई ÿविृ°यŌ, िवधाओ,ं सोच तथा नए सािहिÂयक 

आÆदोलनŌ तक का जÆम हòआ ह ै। उदाहरण के िलए देखा जाय तो हम पाते ह§ िक ÿेमचÆद, यशपाल, ताराशंकर, 

मािणक बंदोपाÅयाय आिद के अनूिदत सािहÂय के साथ-साथ टॉलÖटाय, दाÖतोवेÖकì, गोकê, मोपासा, एिमले, 

ज़ोला, बाÐज़ाक आिद के अनू िदत सािहÂय के ÿभाव ने ही काफì हद तक मलयालम सािहÂय म¤ ÿगितवाद को 

जÆम िदया । ऐसा ही आधिुनकतावाद जैसे अÆय आÆदोलनŌ के बारे म¤ भी हòआ । 

सा±ाÂकारक°ाª : भारतीय सािहÂय कì अवधारणा को िवकिसत करने म¤ सािहÂय अकादमेी कì ³या भिूमका है ? 

उसके िलए आप के ³या सुझाव ह§ ? ³या इस तरह कì और भी संÖथाए ँह§ ? ³या ऐसी अÆय संÖथाओ ंकì ज़łरत 

है ? 

®ी के. सि¸चदानÆद : सािहÂय अकादमेी ने अपनी गोिķयŌ, पाठŌ, पåरचचाªओ ं व अंúेज़ी पिýका ‘इं िडयन 

िलटरेचर’ व िहÆदी पिýका ‘समकालीन भारतीय सािहÂय’ जैसे ÿकाशनŌ के माÅयम से भारतीय सािहÂय के बारे म¤ 

काफì जानकारी पैदा कì है । अकादमी ने अपनी हज़ारŌ आÆथोलॉजी कì पÖुतकŌ, मोनोúाफ व अनुवाद पÖुतकŌ 

Ĭारा भी यही काम िकया है । लेिकन भारत इतना बड़ा देश है और भारतीय भाषाओ ंका इितहास इतना सÌपÆन है 

िक िसफª  एक ही संÖथा आवÔयकता के अनुłप सभी कुछ नहé कर सकती । नेशनल बुक ůÖट ने भी अपने 

‘आदान-ÿदान’ कायªøम के माÅयम से कुछ उÐलेखनीय अनवुाद ÿकािशत िकए ह§ । ±ेýीय सािहÂय अकादिमयाँ 

भी ÿायः अपनी भाषा से अúेंज़ी म¤ और कभी-कभी िहÆदी व अÆय भाषाओ ंम¤ अनुवाद कराती ह§ । मेरा सुझाव है 

िक सभी राºयŌ को इस तरह के काम के िलए अनवुाद केÆþ व Êयूरो आिद Öथािपत करने चािहए । िहÆदी अकादमी 
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जैसी संÖथाओ ंको ऐसे काम करने चािहए । यिद सरकार राजभाषा पर खचª कì जाने वाली अपनी धनरािश का 

एक चौथाई भी अनवुाद कì संÖथाएँ और अनवुाद फंड Öथािपत करने पर खचª कर दे तो िÖथित बहòत बेहतर हो 

जाएगी । मुझे नहé लगता िक िहÆदी कì संÖथाओ ंने भारतीय सािहÂय को एक साथ लाने कì कोई पयाªĮ कोिशश 

कì है । पहले भोपाल का भारत भवन भारतीय काÓयोÂसव व अनवुाद कì कायªशालाएँ आयोिजत िकया करता था 

लेिकन अशोक बाजपेयीजी के जाने के बाद वह भी अधªमतृ सा लगता है । भारतीय सािहÂय के पुÖतकालय व 

भÁडारागारŌ कì Öथापना, अनवुाद कì पåरयोजनाओ ं का संचालन, अनवुादकŌ के िलए िविभÆन भाषाओ ं म¤ 

अनवुाद का ÿिश±ण, ऐसे अनेक कायª हम¤ करने हŌगे । चौबीस भारतीय भाषाओ ंम¤ अनवुाद  पÖुतक¤  ÿकािशत कर 

रही सािहÂय अकादमेी ही एकमाý संÖथा है जो इस िदशा म¤ कुछ करती हòई िदखाई पड़ रही है । वह िविभÆन ÿकार 

के एÆसाइ³लोपीिडया, Óहóज़ हó, िबिÊलओúाफì तथा ÿाचीन, मÅयकालीन व आधुिनक सािहÂय कì आÆथोलॉजी 

आिद के माÅयम से भारतीय सािहÂय का एक डाटाबेस भी सिृजत कर रही है । लेिकन सीिमत कमê, बल व 

संसाधनŌ के बू ते केवल एक ही संÖथा इस बारे म¤ िकतना कुछ कर सकती है ! 

1.1.3. ÿाचीन भारतीय सािहÂय का इितहास 

 भारतीय सािहÂय म¤ वह सब शािमल ह ैजो ‘सािहÂय’ शÊद म¤ इसके Óयापकतम भाव म¤ आता है: धािमªक 

और सांसाåरक, महाकाÓय तथा गीत, ÿभावशाली एवं  िश±ाÂमक, वणªनाÂमक और वै²ािनक गī, साथ ही साथ 

मौिखक पī एवं गीत । वेदŌ म¤ (3000 ईसा पूवª-1000 ईसा पूवª) जब हम यह अिभÓयिĉ देखते ह§, “म§ जल म¤ 

खड़ा हó ँ िफर भी बहòत Èयासा हó”ँ, तब हम ऐसी समĦृ िवरासत से आĲयªचिकत रह जाते ह§ जो आधिुनक और 

परÌपरागत दोनŌ ही है । अतः यह कहना बहòत ठीक नहé है िक ÿाचीन भारतीय सािहÂय म¤ िहÆद,ू बौĦ और 

जैनमतŌ का माý धािमªक शाľीय łप ही सिÌमिलत है । जैन वणªनाÂमक सािहÂय, जो िक ÿाकृत भाषा म¤ है, 

रचनाÂमक कहािनयŌ और यथाथªवाद से पåरपणूª है । 

 भारतीय सािहÂय के Öवłप को समझने के िलए अ²ेय का यह मत उपयोगी होगा, “हम जब भारतीय 

लेखकŌ या भारतीय सािहÂय कì बात करते ह§ तब हमारा Åयान या तो संÖकृत कì ओर होता है िजसकì परÌपरा 

काफì समय पहले Łक गई : बारह सौ वषª पहले, छह सौ या तीन सौ या तीस वषª पहल,े इसका कोई महßव नहé है 

– या िफर हम पिĲम के संघात के बाद के भारतीय लेखन को Åयान म¤ रखते ह§  यानी अं úेजी म¤ िलखने वाले 

भारतीय लेखकŌ कì बात सोचते ह§ । यानी दसूरे सब तो िहÆदी या पंजाबी या या बां µला या गुजराती लखेक ह§, 

ÿादिेशक भाषा के लेखक ह§ । भारतीय लेखक या तो वह है जो िकसी जमाने म¤ संÖकृत म¤ िलखता था या िफर 

आज वह है जो अं úेजी म¤ िलखता है । अगर ऐसा सोचना संगत हो तो ÿĳ उठता है िक संÖकृत के Ćास और 

भारतीय अं úेजी सािहÂय के बीच के हजार-बारह सौ वषŎ म¤ दशे म¤ ³या होता रहा ? ³या वह भी एक ‘अÆधकार 

यगु’ है ? ³या उसम¤ भी न कोई भारतीय परÌपरा है, न कोई भारतीय संÖकृित ही है ? बिÐक यŌ कह¤ न कोई भारत 

ही है – ³यŌिक भारत तो एकाएक तब ÿकट हòआ जब पिĲम एक संकट के तौर पर ि±ितज म¤ पर आ गया ! या 

िक हमारे िचÆतन म¤ कहé एक बिुनयादी भलू है िक हम कोई महßव कì बात भलुाए द ेरहे ह§ या अपनी उपे±ा के 

कारण िमट जाने दे रहे ह§ । म§ तो मानता हóँ िक एक भारतीय जीवन-ŀिĶ थी और है, सदैव रही, िक वह संÖकृत से 
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भी पहले से चली आई है, संÖकृित म¤ बनी रही । म§ मानता हó ँिक संÖकृत के ‘Ćास’ के साथ वह िवकिसत हòई और 

िफर पिĲम से टकराहट होने तक पनुः समपुं िजत हो गई – िक वह कभी नĶ नहé हòई, िबखरी और सं िचत हòई 

लेिकन िनरÆतर बनी रही ।” 

 भारतवषª अनेक भाषाओ ंका िवशाल दशे है – उ°र पिĲम म¤ पंजाबी, िहÆदी और उदूª , पवूª म¤ उिड़या, 

बां µला और असिमया, मÅय पिĲम म¤ मराठी और गुजरती और दि±ण म¤ तिमल, तेलगुु, कÆनड़ और मलयालम । 

इनके अितåरĉ कितपय और भी भाषाएँ ह§, िजनका सािहिÂयक और भाषा वै²ािनक महßव कम नहé है, जैसे 

कÔमीरी, डŌगरी, िसÆधी, कŌकणी, तुŁ आिद । इनम¤ से ÿÂयेक का, िवशेषतः पहली बारह भाषाओ ंम¤ ÿÂयेक का, 

अपना सािहÂय है जो ÿाचीनता, वैिवÅय, गुण और पåरणाम – सभी कì ŀिĶ से अÂयÆत समĦृ है । यिद आधिुनक 

भारतीय भाषाओ ंके ही सÌपणूª वाđय का संचयन िकया जाए तो वह यूरोप के संकिलत वाđय से िकसी भी ŀिĶ से 

कम नहé होगा । “वैिदक संÖकृत, संÖकृत, पािल, ÿाकृतŌ और अपĂंशŌ का समावेश कर लेने पर तो उसका अनÆत 

िवÖतार कÐपना कì सीमा को पार कर जाता है – ²ान का अपार भÁडार, िहÆद महासागर से भी गहरा, भारत के 

भौगोिलक िवÖतार से भी Óयापक, िहमालय के िशखरŌ से भी ऊँचा, और āĺ कì कÐपना से भी अिधक सàूम ।” 

(नगेÆþ, भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता, (सं.) मूलचÆद गौतम, (2009) भारतीय सािहÂय, िदÐली : 

राधाकृÕण, पķृ 71) इनम¤ ÿÂयेक सािहÂय का अपना ÖवतÆý और ÿखर वैिशĶ्य ह,ै जो अपने ÿदेश के ÓयिĉÂव से 

मþुां िकत है । पंजाबी और िसÆधी, िहÆदी और उदूª कì ÿदेश सीमाओ ंके िमले होने पर भी उनके अपने -अपने 

सािहÂय कì अपनी िवशेषताएँ ह§ । इसी ÿकार मराठी और गजुराती का जन-जीवन ओतÿोत होते भी उनके बीच 

िकसी ÿकार कì ĂािÆत नहé है । दि±ण कì भाषाएँ þिवड़ पåरवार कì िवभिूतयाँ ह§ िकÆतु कÆनड़ और मलयालम, 

या तिमल और तेलगुु के Öवłप म¤ कोई शंका नहé होती । यही बात बां µला, असिमया और उिड़या के िवषय म¤ 

सÂय है । बां µला के गहरे ÿभाव को पचाकर असिमया और उिड़या अपने ÖवतÆý अिÖतÂव को बनाए हòए ह§ । 

 इन सभी सािहÂयŌ म¤ अपनी-अपनी िविशĶ िवभिूतयाँ ह§ । तिमल का संगम सािहÂय, तेलगुु  के िĬ अथê 

काÓय और उदाहरण तथा अवधान सािहÂय, मलयालम के सÆदेश काÓय एवं  कìर गीत (किलÈपाटू) तथा 

मिणÿवालं  शैली, मराठी के पवाड़े, गुजराती के आ´यान और फाग,ु बां µला का मंगल काÓय, असिमया के 

वडगीत और बŁंजी सािहÂय, पंजाबी के रÌया´यान और वीर गीत, उदू ª कì ग़ज़ल और िहÆदी का रीितकाÓय और 

छायावाद आिद अपने-अपने भाषा सािहÂय के विैशĶ्य के उººवल ÿमाण ह§ । 

1.1.4. आधुिनक भारतीय सािहÂय : ÿवृßयाÂमक पåरचय 

 लगभग सभी भाषाओ ंम¤ आधिुनक यगु का सýूपात सन 1857 के ÖवतÆýता-संघषª के आसपास ही होता 

है । दि±ण म¤ अथवा बंगाल म¤ पिĲमी सËयता संÖकृित का ÿभाव मÅयदशे अथवा उ°र-पिĲम कì अपे±ा कुछ 

पहले आरÌभ हो गया था, िकÆत ुवाÖतव म¤ आधुिनक युग का उदय पाĲाÂय सÌपकª  से न होकर उसके िवŁĦ 

संघषª के साथ – दसूरे शÊदŌ म¤ ÿबुĦ भारतीय चेतना के उदय के साथ होता है, और इस ŀिĶ से भारतीय वाđय म¤ 

आधुिनकता का समारÌभ लगभग समकािलक ही है । िवगत शताÊदी म¤, ÖवतÆýता से पवूª सं  1947 तक 
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आधुिनक सािहÂय के सामाÆयतः चार चरण ह§ – (i) पनुजाªगरण, (ii) राÕůीय-सां Öकृितक भावना का उÂकषª 

(जागरण-सुधार), (iii) रोमानी सौÆदयª ŀिĶ का उÆमेष और (iv) साÌयवादी सामािजक चेतना का उदय । कुछ 

समय के अÆतर से भारत कì सभी भाषाओ ंम¤ उपयुªĉ ÿविृ°यŌ का अनसुÆधान िकया जा सकता है । 

1.1.4.01. तिमल  

 तिमल म¤ पुनजाªगरण के नेता थे रामिलगं Öवािमगल – इÆहŌने अपने काÓय म¤ भारतीय संÖकृित के 

पनुŁÂथान का ÿयÂन िकया और सभी धमŎ कì एकता का ÿितपादन कर नवीन समÆवय ŀिĶ का समावेश िकया । 

उनके अनÆतर किव सāुĺÁयम ्भारती  ने भारत कì राजनैितक, सामािजक एवं  सां Öकृितक øािÆत को अपने काÓय 

म¤ वाणी ÿदान कì । उनके सािहÂय म¤ राÕůीय चेतना का उÂकषª िमलता है । िचदÌबरम् िपÐलइ और बी.बी.एस. 

अÍयर ने भी इस राÕůीय य² म¤ सÌयक् योगदान िकया । ÿकृित से तिमल यīिप परÌपरािनķ और संÖकारशील 

भाषा है, पर यहाँ भी साÌयवादी भावना का उदय हòआ और भारतीदासन और उनके परवतê किवयŌ ने अÂयÆत 

तीखे Öवर म¤ जनøािÆत कì भावना को मुखåरत िकया है ।  

1.1.4.02. तेलुगु  

 तेलगु ु के पनुजाªगरण युग का नेतÂृव वीरेशिलंगम ने िकया । उनका अनेक-łप िवशाल सािहÂय नवीन 

जागरण कì चेतना से अनÿेुåरत है । गुजाªड अÈपाराव ने इस कायª को आगे बढ़ाया और उनके पथ ÿदशªन म¤ 

अिभनव तेलगुु-आÆदोलन के Ĭारा आधुिनक  सािहÂय का िवकास हòआ । बीसवé सदी के पहले चरण म¤ रायÿोल ु

सुÊबाराव आिद कì किवता म¤ रोमानी सौÆदयªबोध कì अिभÓयिĉ होने लगी और चौथे-पाँचव¤ दशक म¤ ®ीरंगम, 

®ीिनवासराव, दाशरिथ ÿभिृत सािहिÂयक ÿखर सामािजक चेतना से अनुÿािणत सÌय भावना का ÿचार करने   

लगे । का॰ ®ी®ी ने इस ÿविृ° को और आगे बढ़ाते हòए िदगÌबर पीढ़ी के तŁण किवयŌ के िलए मागª ÿशÖत कर 

िदया ।  

1.1.4.03. कÆनड़  

 कÆनड़ म¤ नव-चेतना का उदय 1890 ई. म¤ Öथािपत कनाªटक िवīावधªक संघ के आयोिजत िøयाकलाप 

Ĭारा हòआ और इसके संÖथापकŌ न,े जो ÿायः अं úेजी िश±ा ÿाĮ थे, अं úेजी तथा संÖकृत से अनेक महßवपणूª 

अनवुाद ÿÖतुत िकए । इस ÿकार ÿाचीन को नवीन ÿकाश म¤ देखने और जगाने का अवसर िमला । नवजागरण का 

ÿकाश गाँधी के असहयोग आÆदोलन से और उजागर होने लगा और ®ीकंठेया, गोिवÆद प,ै ब¤þे, शंकर भĘ आिद 

ने उÂकट दशे भिĉ के वीरगीत िलख कर ÿदशे को नवीन Öफूितª से भर िदया । लगभग उसी समय रिव ठाकुर कì 

सौÆदयª चेतना का ÿभाव आरÌभ हो गया और पुĘÈपा, गोकाक आिद ने रोमानी किवताएँ िलखé । लगभग पÆþह-

बीस वषª तक राÕůीय, सां Öकृितक और रोमानी काÓयधाराओ ं का Óयापक ÿभाव रहा – उसके बाद यहाँ भी 

मा³सªवादी िवचारŌ का ÿवेश होने लगा और अ.न. कृÕणराव, करंत और िनरंजन ÿभिृत लेखक शोिषत जनता के 

जीवनगीत गाने लगे । गोपालकृÕण अिडग ने ‘नÓय-काÓय’ म¤ और िफर नरिसंह Öवामी ने ‘नवीन काÓय’ म¤ जीवन 
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तथा सािहÂय के अÆतगªत आधुिनक अथवा अÂयाधिुनक मूÐयŌ का उĤोष करते हòए इस परÌपरा का और आगे 

िवकास िकया ।  

1.1.4.04. मलयालम  

 मलयालम के ÿदेश केरल म¤ भी 19वé शती के मÅय तक नयी ÿकार कì िश±ा का ÿभाव ÖपĶ होने लगा 

था । पाठ्यøम कì बढ़ती हòई आवÔयकताओ ंकì पिूतª के िलए संÖकृत तथा अंúजी के गौरव úÆथŌ का अनुवाद 

िकया गया । केरल वमाª, वेनमिण, राजराज वमाª आिद मलयालम सािहÂय के पनुजाªगरण काल के नेता थे । राÕůीय 

भावना का उÂकषª वÐलतोल कì परवतê रचनाओ ंम¤ हòआ । उÆहŌने राÕůीय गौरव के ÿÂयेक िचĹ को काÓय का 

िवषय बनाया और सामािजक तथा आिथªक वैषÌय के ÿित उú ±ोभ Óयĉ िकया । łमानी काÓय के अúदतू ह§ 

शंकर कुŁÈप – उनके बाद च. कृÕणिपÐलै ने ‘रमणन’् नामक एक कŁण गोपगीत िलखकर इस परÌपरा को आगे 

बढ़ाया । 1936 के आसपास मलयालम किवता का एक नया मोड़ आया । इसकì ÿमुख ÿेरणा वामप±ी राजनीित 

रही है । 1927 िýचूर म¤ एक सÌमेलन हòआ और उसी के पåरणामÖवłप ‘जीिवत सािहÂयम्’ नाम से एक 

सािहिÂयक संÖथा कì Öथापना हòई । बाद म¤ इस संÖथा का नाम बदलकर ‘परुोगमन सािहÂय’ हो गया । इसको ए. 

बालकृÕण िपÐले, एम.पी. पाल, और जोसेफ मंुडाशेåर जैसे आलोचकŌ ने ÿेरणा दी । ÿगितशील किवयŌ म¤ एन. 

वी. कृÕणवाåरयर, अि³कतम्, वयलार, राम वमाª, ओलÈपमन,् ओ.एन.वी. कुŁÈप, पी. भाÖकरन,् अनजुन  ्आिद 

उÐलेखनीय ह§ । कला और सािहÂय के िवषय म¤ इस ÿितबĦ ŀिĶकोण का नयी किवता के ÿवĉाओ ं– माधवन,् 

के. चेåरयन ्तथा उनके अÆय सहयोिगयŌ ने िवरोध करते हòए कला कì Öवाय° स°ा का ÿितपादन िकया ।  

1.1.4.05. मराठी  

 मराठी सािहÂय म¤ आधुिनक युग का सýूपात उÆनीसवé शती के पवूाªĦª म¤ हो चूका था – बंबई ÿेसीड¤सी 

कॉलेज के अिधकारी एलिफÆसटन और मालकम कì उदार िश±ा नीित, बंबई एजकेुशन सोसाइटी और दि±ण 

ÿाइज कमेटी के कायª, ईसाई धमª ÿचार, बालशाľी जमेकर, तथा कृÕण शाľी िचपलणूकर Ĭारा पý-पिýकाओ ंके 

ÿकाशन, बाद म¤ केशरी के ÿकाशन और अÆत म¤ लोकमाÆय ितलक, Æयायपित रानाडे तथा गोपालकृÕण गोखले 

जैसे ÿबुĦ िवचारकŌ के योगदान के फलÖवłप आधुिनक मराठी सािहÂय का सýूपात हòआ । उÆनीसवé शताÊदी 

के मÅय म¤ अनेक ÿितभावान ्मराठी किवयŌ ने एक ओर कािलदास, भवभिूत, शूþक आिद कì रचनाओ ंका 

अनवुाद िकया और दसूरी ओर िमÐटन , űाईडन, Öकॉट, पॉप, úे, गोÐडिÖमथ, वड्ªसवथª आिद से ÿेरणा úहण कर 

मराठी काÓय म¤ नयी भिंगमाओ ंका समावेश िकया । इस वगª के किवयŌ म¤ महाजिन, कìितªकर, कंुते आिद का 

िविशĶ Öथान है । इन किवयŌ ने मराठी काÓय को नयी िदशा ÿदान कì । राÕůवादी चेतना का िवकास हòआ – 

िवचार-गाÌभीयª, वयैिĉक तßव, सीधी अिभÓयंजना शैली आिद का ÿादभुाªव हòआ । केशवसतु का काÓय ‘ततुारी’ 

(तुरही), कुÆते का अपूणª महाकाÓय ‘राजा िशवाजी’, गोिवÆदाúज तथा øािÆतकारी नेता सावरकर के पवाड़े 

राÕůीय एकता के अăर ÿतीक ह§ । रोमानी ÿविृ° का सýूपात यŌ तो केशवसुत कì कृितयŌ से ही हो जाता ह,ै परÆतु 

बी. बालकिव आिद कì रचनाओ ंम¤ उसका Öवłप अिधक ÖपĶ हòआ । शरत, मु िĉबोध, तथा करंदीकर आिद 
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किव लेखक साÌयवादी भावना को पूरी िनķा के साथ अिभÓयĉ कर रहे ह§ । इसी के साथ-साथ अितबु िĦवादी 

वयैिĉक किवता, िजसे िहÆदी म¤ ÿयोगवाद अिभदान ÿाĮ है, उभर कर सामने आयी, मढ¥कर जैसे किवयŌ ने इस 

वगª का नेतृÂव िकया था । उनके परवतê प¤डसे, पाधे, रेगे आिद किव कलाकारŌ ने नÓय काÓय कì इसी बौिĦक 

चेतना कì अनके łपŌ म¤ सूàम तरल अिभÓयिĉ िमलती है ।  

1.1.4.06. गुजराती  

 गुजराती इितहासकार अपने आधुिनक सािहÂय का तीन चरणŌ म¤ िवभाजन करते ह§ – (i) 1825 से 

1885, (ii) 1885 से 1920, (iii) 1920 से अīतन । गुजराती का यह चरण-िन±ेप अÆय भाषाओ ंके ÿायः 

समानाÆतर ही है । ÿथम चरण अथाªत ् नवजागरण काल के नेता थे नमªद जो भारतेÆद ु के समकालीन और एक 

ÿकार से सहकमê भी थे । दसूरे चरण म¤ राÕůीय-सां Öकृितक चेतना का िवकास हòआ िजसका ततृीय चरण म¤ और 

भी उÂकषª हòआ । इस ÿविृ° के ÿेरणाąोत थे गाँधीजी, िजनसे ÿÂय±-अÿÂय± łप से Öफूितª ÿाĮ कर अनेक 

समथª कलाकार सामने आए । गाँधीजी के अितåरĉ नाÆहालाल, ÿो॰ ठाकोर, काका कालेलकर, आनÆदशंकर 

ňवु, उमाशंकर, सुÆदरम ्और कÆहैयालाल मािणकलाल मुंशी जो वाÖतव म¤ इस धारा के उÆनायक ह§ । रोमानी 

सौÆदयª ŀिĶ का उÆमेष हमे पूजालाल आिद कì ÿगीत रचनाओ ंम¤ िमलता है । उनकì रस चेतना म¤ सàूम पåरÕकार 

और अिभÓयिĉ म¤ नवीन कÐपना-िचý तथा भं िगमाएँ िमलती ह§ । यहाँ भी सन ्1940 के आस-पास ÿगितशील 

आÆदोलन कì ÿितÅविन सुनाई पड़ने लगी और मिणकर आिद किव सामने आए । इसी ÿकार नई बौिĦक किवता 

के ±ेý म¤ भी ÿयोग आरÌभ हो गए ह§ और राज¤þ शाह, उनके परवतê सु रेश जोशी तथा सु रेश दलाल आिद किव 

इस नवीन चेतना को वाणी दनेे का ÿयास कर रहे ह§ ।  

1.1.4.07. बां µला  

 भारतीय भाषाओ ंम¤ कदािचत ्सबसे समĦृ आधिुनक सािहÂय है बां µला का । उÆनीसवé शती म¤ राममोहन 

राय, ईĵरचÆþ िवīासागर, महिषª देवेÆþनाथ ठाकुर आिद नेताओ ं और ईĵरगुĮ, मधुसूदनद° तथा बं िकमचÆþ 

ÿभिृत सािहÂय-महारिथयŌ ने बंगाल के समाज और सािहÂय म¤ नवीन युग का ÿवतªन िकया । यहाँ भी नवीन यगु 

कì भिूमका पाĲाÂय िश±ा-सËयता के सÌपकª  और संघषª से तैयार हòई थी – वÖततुः पिĲमी देशŌ कì अपे±ा 

बंगाल का पिĲम के साथ सÌपकª  अिधक सीधा और घिनķ था, इसिलए बां µला सािहÂय का ÿथम उÂथान बड़े वेग 

से हòआ । फोटª िविलयम कॉलेज, ईसाईयŌ का धमª ÿचार और उसके उ°र म¤ भारतीय मनीिषयŌ Ĭारा Öवधमª का 

आ´यान, Öकूल टे³Öट बुक सोसाइटी के ÿयÂन और अúेंजी úÆथŌ के अनुवाद आिद Ĭारा सािहिÂयक नव-जागरण 

कì ÿिøया यहाँ भी वसैी ही रही । दसूरे चरण म¤ रवीÆþनाथ का उदय हòआ और बां µला सािहÂय म¤ एक नवीन 

रहÖय चेतना, एक सौÆदयª भावना का िवकास हòआ । रवीÆþनाथ कì किव ŀिĶ Óयापक थी । उनकì रागाÂमक 

चेतना राÕů कì पåरिध को पार कर अिखल मानवता तक ÓयाĮ थी अतः उनकì राÕů भावना का आधार मूलतः 

मानवीय और सां Öकृितक ही रहा । इस ÿकार रवीÆþनाथ के किव मानस से आधुिनक भारतीय काÓय कì दो 

वेगवती धाराएँ ÿवािहत हòई ं – (i) राÕůीय-सां Öकृितक और (ii) रोमानी (रहÖयवादी-छायावादी) । इनम¤ से यīिप 
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पहली का गौरव भी कम नहé है, िकÆत ुदसूरी का ÿचार-ÿसार अिधक हòआ । भारतीय किवता म¤ जो नई रोमानी 

ÿविृ°याँ उद् बĦु हòई ं, उन पर रिव ठाकुर का ÿÂय±-अÿÂय± ÿभाव अवÔय रहा है । चौथे दशक म¤ आकर बां µला 

म¤ भी ÿितिøया आरÌभ हòई और वामप± कì िवचारधारा से ÿभािवत किव और कथाकार रवीÆþ और शरत कì 

बुजुªआ मनोविृ° का ÿ¸छÆन या अÿकट łप से िवरोध करने लगे । किवता के ±ेý म¤ सुभाष मुखोपाÅयाय आिद म¤ 

और कथा सािहÂय म¤ मािणक वंīोपाÅयाय आिद म¤ साÌयवादी Öवर ÖपĶ सनुाई दनेे लगा । अÆत म¤ बां µला म¤ भी 

नयी बौिĦक किवता का जÆम हòआ – भावतßव, िबÌब-िवधान और अिभÓयिĉ के अÆय उपकरणŌ के साथ बां µला 

किव िवÕण ुदे आिद अनेक ÿकार के ÿयोग कर रहे ह§ । इसी ÿकार असिमया और उिड़या म¤ भी आधुिनक सािहÂय 

कì गितिविध ÿायः समान ही रही है ।  

1.1.4.08. असिमया  

 असिमया म¤ आनÆदराम फुकन राÕůीय जागृित के अúदतू थे – उनके सहयोगी थे कमलाकाÆत भĘाचायª, 

हेमचÆþ बŁआ आिद िजÆहŌने वीरगीतŌ के Ĭारा दशेभिĉ का ÿचार िकया और Óयं µय कथाओ ंऔर लेखŌ Ĭारा 

सामािजक कुरीितयŌ पर ÿहार िकया । दसूरे चरण का नेतÂृव तीन लेखकŌ ने िकया – चÆþकुमार अúवाल, 

लàमीनाथ बेजबŁआ और हेमचÆþ गोÖवामी । वाÖतव म¤ इÆह¤ वतªमान असिमया सािहÂय का िनमाªता कहा जा 

सकता है । देशÿेम कì िजस लहर ने आधुिनक असिमया सािहÂय म¤ नव-जीवन का संचार िकया था, वह इन तीनŌ 

लेखकŌ और इनसे ÿभािवत अÆय लेखकŌ कì रचनाओ ंम¤ िविवध िदशाओ ंम¤ फूट पड़ी । राÕůीय भावना के उÂकषª 

के साथ नवीन रोमानी काÓय-चेतना का ÿथम Öफुरण भी इनकì रचनाओ ंम¤ िमलता है । इस रोमानी ÿविृ° का 

िवकास आगे चलकर िहतेĵर बरबŁआ, यतéþनाथ दवुरा और देवकाÆत बŁआ जैसे किव कलाकारŌ ने िकया । 

इन किवयŌ कì कृितयाँ ÿायः ÓयिĉÂव-ÿधान ह§ – इन पर अúेंजी रोमानी किव और रिव बाबू का गहरा ÿभाव है । 

1942 के आÆदोलन के बाद असिमया के युवक-सािहÂयकार समाजवाद कì ओर झकुने लगे और 1946 म¤ 

ÿकािशत ‘आधुिनक असिमया किवता’ म¤ पूँजीवादी शोषण तथा वगªवाद के िवŁĦ हòकँार साफ सनुाई देती है । 

इधर वतªमान दशक म¤ असिमया के नए किव भी इिलयट आिद से ÿेरणा úहण कर नवीन बौिĦक धारणाओ ंको 

अिभÓयिĉ दे रहे ह§ । महेÆþ बोरा Ĭारा ÿकािशत ‘नतून किवता’ नामक संकलन म¤ इस ÿविृ° के ÖपĶ उदाहरण 

िमलते ह§ । 

1.1.4.09. उिड़या  

 उिड़या का िवकासøम भी ÿायः असिमया के समान ही है । वहाँ नवÿभात के सÆदेशवाहक ह§ – 

फकìरमोहन सेनापित, राधानाथ और मधुसूदन । इन लेखकŌ ने िजस राÕůीय भावना को उद् बĦु िकया उसका 

उÂकषª आगे चलकर गोपबंधुदास और उनके सहयोगी किव लेखकŌ म¤ िमलता है । गोपबंधु  का सÂयवादी दल 

उड़ीसा कì राÕůीय-सामािजक जागिृत का केÆþ था और अनेक सािहÂयकार ÿÂय± या अपरो± łप म¤ इसके साथ 

सÌबĦ थे । इस वगª के लेखकŌ का ŀिĶकोण आरÌभ से ही इतना नीित-कठोर था िक कुछ समय उपराÆत काÓय-

चेतना रस के िलए जैसे छटपटाने लगी । इस ÿितिøया के पåरणामÖवłप ‘सबुजा वगª’ का जÆम हòआ जो रिव 
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बाबू  से ÿेरणा úहण कर ÖवछÆदतावादी काÓय-रचना म¤ ÿवतृ हòआ । बैकंुठ पĘनायक कì अिधकांश काÓयकृितयŌ 

म¤ और कािलंदीचरण पािणúही के कथा-सािहÂय म¤ इस ÿविृ° का पåरपाक िमलता है । इस शताÊदी के तीसरे 

दशक म¤ रिव ठाकुर का ÿभाव समाजवादी और साÌयवादी िवचारŌ कì आभा के ÿसार से कुछ कम पड़ने लगा । 

और चौथे दशक के अÆत तक शची राउतराय तथा अÆय किवयŌ के ÖवरŌ पर आłढ़ होकर वह उिड़या सािहÂय म¤ 

तेज़ी से फ़ैल गया । इसके बाद अब टी.एस. इिलयट कì गूढ़-łपाÂमक संकÐपना कì ओर िवनोद राउतराय तथा 

िवनोदनायक ÿभिृत तŁण किवयŌ का आकषªण बढ़ता जा रहा है । 

 अब रह जाती ह§ उ°र-पिĲम कì तीन भाषाएँ – पंजाबी, उदूª और िहÆदी । इन भाषाओ ंम¤ उÆनीसवé सदी 

के मÅय म¤ नव-जागरण का आरÌभ होने लगा था । 

1.1.4.10. पंजाबी  

 पंजाबी के सर अतर िसंह, उदूª के सर सैयद अहमद खां  और िहÆदी के अशासकìय ±ेý के भारतेÆद ुतथा 

शासकìय ±ýे म¤ राजा िशवÿसाद िसतारेिहÆद ने िश±ा-øम कì ÓयवÖथा कर, अंúेजी तथा संÖकृत úÆथŌ के 

अनवुाद ÿÖतुत कर अथवा करा के तथा समाचार पýŌ के ÿकाशन Ĭारा नए ²ान के िलए Ĭार खोला । उधर ईसाई 

ÿचार ने भी अपना कायª िकया । 1852 ई. म¤ लिुधयाना म¤ िøÖचन िमशन ने बाइिबल का पंजाबी अनवुाद और 

1854 म¤ पंजाबी भाषा का शÊदकोश ÿकािशत िकया ।   

1.1.4.11. उदू ª  

 उदूª म¤ आधुिनक काÓय के अúदतू थे हाली , िजÆहŌने किवता को ÿाचीन łिढ़यŌ से मुĉ कर नवीन जीवन 

कì अिभÓयिĉ का माÅयम बनाया और तÂकालीन राजनैितक एवं  सामािजक øािÆत कì भावनाओ ंको वाणी 

ÿदान कì । उधर गī के ±ेý म¤ सर सैयद ने आधुिनक गī को जÆम िदया । सं. 1862 म¤ सर सैयद ने अúेंजी के 

अमर úÆथŌ का अनवुाद करने के िलए एक सािहिÂयक व²ैािनक संÖथा कì Öथापना कì और सं. 1870 म¤ 

‘तहजीबुल अख़लाक़’ नामक एक पिýका िनकाली िजसने उदूª के िव´यात गī लेखकŌ का िनमाªण िकया और 

भाषा शैली म¤ øािÆतकारक पåरवतªन िकए ।  

1.1.4.12. िहÆदी 

 िहÆदी म¤ यह कालखÁड भारतेÆद ुयुग के नाम से ÿिसĦ है । भारतेÆद ुऔर उनके मÁडल के किवयŌ ने 

सािहÂय के ÿाचीन łपŌ का नवीनीकरण और अनेक नवीन łपŌ का सजृन कर नव-जीवन कì चेतना को 

अिभÓयĉ िकया । यह यगु सजृन के उÂसाह और Öफूितª का यगु था । इस यगु म¤ िहÆदी के गī तथा पī सािहÂय म¤ 

øािÆतकारी पåरवतªन उपिÖथत हो गया । ईसाई धमª-ÿचारक और अंúज़े ÿशासक भी अपने-अपने उĥÔेय कì पू ितª 

के िलए इस िदशा म¤ ÿयÂनशील थे । िहÆदी और उदूª दोनŌ म¤ मसीही धमª úÆथŌ के अनुवाद और भाÕय ÿकािशत 

िकए गए – फोटª िविलयम कॉलेज और उसके बाहर भी अúेंजी शासन कì ओर से पाठ्य-úÆथŌ के िनमाªण और 
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उनके ÿकाशन के सदÿ्यÂन  हòए । नव जागिृत कì ये उमंग¤ आगे चलकर ÿितफिलत हòई ं जबिक पजंाबी , िहÆदी और 

उदूª के सािहÂयकारŌ म¤ राÕůीय -चेतना का Öवर ऊँचा और ÖपĶ होने लगा । पंजाबी म¤ गुŁमुख िसंह ‘मसुािफर’, हीरा 

िसंह ददª आिद किवयŌ म¤ राÕůीय-सां Öकृितक काÓय का उÂकषª िमलता है, उदूª म¤ इक़बाल सयूª के समान 

जाºवÐयमान ह§ । उदार भावना कì ŀिĶ से चकबÖत और अकबर कì किवता अिधक लोकिÿय हòई । िहÆदी म¤ यह 

राÕůकिव मैिथलीशरण गĮु के उÂकषª और िवकास का यगु है । माखनलाल चतुव¥दी, ‘नवीन’ आिद उनके सहयोगी 

थे । बाद म¤ चल कर िसयारामशरण गĮु और िदनकर के काÓय म¤ इस किवता म¤ नए Öवर गूँज उठे । आधुिनक 

सािहÂय कì तीसरी ÿमुख ÿविृ° ÖवछÆदतावाद का पूणª उÂकषª हम¤ िहÆदी म¤ िमलता है । ÿसाद, िनराला, पतं तथा 

महादेवी जैसे िवभिूतमान कलाकारŌ Ĭारा संविधªत िहÆदी का छायावादी काÓय भारतीय वाđय कì अमर उपलिÊध 

है । पंजाबी म¤ भाई वीर िसंह, और परून िसंह इस ÿविृ° के अúणी किव ह§ और उदूª म¤ अ´तर शीरानी तथा मजाज़ 

आिद कì रचनाएँ łमानी रंग से सराबोर ह§ । इसके बाद समाजवादी ÿभाव का आरÌभ हो जाता है और वामप±ीय 

िचÆतनधारा से ÿेåरत सािहिÂयक ÿविृ°याँ उभर कर सामने आने लगती ह§ । पंजाबी और उदूª म¤ जनøािÆत का Öवर 

और भी बुलदं है – उदू ª म¤ जोश मलीहाबादी, िफ़राक गोरखपुरी, अली सरदार जाफ़री आिद कì और पंजाबी म¤ 

अमतृा ÿीतम और करतार िसंह दµुगल जैसे लेखकŌ कì कृितयŌ म¤ जन øािÆत कì उú भावनाएँ मुखåरत ह§ । िहÆदी 

म¤ पंत कì ‘युगवाणी’ और ‘úाÌया’ म¤, नरेÆþ अंचल, सुमन, नागाजुªन आिद कì Öफुट रचनाओ ंम¤ और यशपाल 

आिद के कथासािहÂय म¤ मा³सª के ĬÆĬाÂमक भौितकवाद कì ÿेरणा सवªदा Öफुट है । वतªमान सािहÂय कì 

अÂयाधु िनक ÿविृ° थी ÿयोगवाद िजसका कुछ समय बाद नई किवता म¤ łपाÆतरण हो गया । इसका नामकरण 

चाहे हòआ हो या न हòआ हो, िहÆदी कì भाँित पंजाबी और उदूª म¤ भी िपछल े15-20 वषŎ से नवीन बिुĦवादी 

सािहÂयकारŌ म¤ इसके ÿित आकषªण बढ़ता रहा है । िहÆदी अ²ेय आिद, पंजाबी म¤ ÿीतम िसंह सफ़ìर और उदूª म¤ 

फैज़, ननू, मीम, रािशद कì रचनाएँ ÿमाण ह§ । 

 आधुिनक भारतीय इितहास कì अÂयÆत महßवपणूª घटना थी ÖवतÆýता कì ÿािĮ िजसने सभी भाषाओ ंके 

सािहÂय को ÿभािवत िकया है । भारत ने सÂय और अिहंसा के Ĭारा ÿाĮ अपनी ÖवतÆýता को िवĵ-मु िĉ के łप 

म¤ úहण िकया है । हमारे िलए यह भौितक मुिĉ का ÿतीक न होकर आÅयािÂमक मु िĉ का पयाªय है । भारत कì 

ÿायः सभी भाषाओ ंम¤ इस अवसर पर मंगलगान िलखे गए जो सािßवक उÐलास और लोककÐयाण कì भावना से 

ओतÿोत ह§ । ÖवतÆýता के पĲात हमारी िवĵमैýी कì सफल िवदशे नीित कì ÿेरणा से ÿायः सभी भाषाओ ंम¤ 

राÕůीय-सां Öकृितक ÿविृ° को संवधªना िमली है और आज भारतीय सािहÂय का ÿधान Öवर यही है जो कÔमीर से 

लेकर केरल तक और आसाम से लेकर सौराÕů तक गूँज रहा है । Öवाधीन भारत म¤ भारतीय भाषाओ ंका महßव 

बढ़ा है और देश कì बढ़ती हòई शैि±क एवं  ÿशासिनक आवÔयकताओ ंकì पिूतª के िनिम° इन सभी के िवकास के 

संगिठत ÿयÂन हो रहे ह§ । िकÆत ुइसका एक दसूरा प± भी है । ÖवतÆýता ÿािĮ के पĲात युवा समाज म¤ िजन नई 

आकां±ाओ ंका उदय हòआ था, अनेक कारणŌ से उनकì पिूतª नहé हो सकì । इसका पåरणाम हòआ अवसाद और 

मोहभगं जो तŁण लेखकŌ कì रचनाओ ंम¤ अनेक łपŌ म¤ Óयĉ हो रहा है ।  

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक भारत के आधुिनक सािहÂय का िवकासøम िकतना समान है । 
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1.1.5. भारतीय वाđय कì रागाÂमक एकता 

 िवदेशी धमª-ÿचारकŌ और शासकŌ के ÿयÂनŌ के फलÖवłप पाĲाÂय सËयता तथा संÖकृित के साथ 

सÌपकª  एव ं संघषª और उससे पनुजाªगरण युग का उदय, राÕůीय आÆदोलन कì ÿेरणा से सािहÂय म¤ राÕůीय-

सां Öकृितक उÂकषª, सािहÂय म¤ नीितवाद और सधुारवाद के िवŁĦ ÿितिøया और नयी रोमानी सौÆदयª ŀिĶ का 

उÆमेष, चौथे दशक म¤ साÌयवादी िवचारधारा के ÿचार से ĬÆĬाÂमक भौितकवाद का ÿभाव, इिलयट आिद के 

ÿभाव से नये जीवन कì बौिĦक कुÁठाओ ंऔर ÖवÈनŌ को शÊदłप दनेे के नए ÿयोग, ÖवतÆýता के बाद िवĵ-

कÐयाण कì भावना से ÿåेरत राÕůीय-सांÖकृितक चेतना का िवÖतार और अÆत म¤ युवा समाज कì नवीनीभतू 

समाज कì आशा-आकां±ाओ ंकì िवफलताजÆय अवसाद और मोहभंग कì भावना – यही सं ±ेप म¤ आधुिनक 

भारतीय वाđय के िवकास कì łपरेखा है जो सभी भाषाओ ंम¤ समान łप से लि±त होती है । 

 भारतीय वाđय म¤, इन िचर-ÿवािहत धाराओ ंके अितåरĉ कुछ Öफुट ÿविृ°याँ भी ऐसी ह§ िजनम¤ एक 

ÿकार का सुखद साÌय िमलता है । उदाहरण के िलए महाभारत और रामायण पर आि®त काÓयŌ कì अजą 

परÌपराएँ ÿायः सÌपूणª देश म¤ िमलती ह§ । तिमल म¤ कÌब रामायण, तेलगुु म¤ रंगनाथ-रामायण तथा भाÖकर रामायण 

आिद, कÆनड़ म¤ पÌप रामायण, मलयालम म¤ एज°ु¸चन ्कì अÅयाÂम रामायण, मराठी म¤ मोरोपंत कì रामकथा, 

बां µला म¤ कृि°वास रामायण, असिमया म¤ माधव कंदिल कì रामायण, उिड़या म¤ सारलादास कì िवलंका-रामायण, 

तथा बलरामदास कì रामायण और िहÆदी म¤ तुलसी रामायण (रामचåरतमानस) एक Óयापक परÌपरा के ही अगं ह§ । 

इसी ÿकार महाभारत-काÓय कì शृंखला भी समÖत भारत म¤ फैली हòई है : तेलगु ु म¤ तीन ÿाचीन महाकिवयŌ – 

नÆनय, ित³कन ्और एर्ªन् ने øमशः महाभारत कì रचना कì, कÆनड़ म¤ पÌप और कुमार Óयास के महाभारत 

अÂयÆत ÿिसĦ ह§ । मलयालम म¤ एज°ु¸चन ्का महाभारत उनकì रामायण से भी अिधक मौिलक और पणूª है । 

मराठी म¤ ®ीधर ने ‘पाÁडव-ÿताप’ िलखा है िकÆत ुउसका महßव अिधक नहé है; सýहवé और अठारहवé शताÊदी 

म¤ बां µला म¤ महाभारत के तीस से अिधक łपाÆतर हòए िजनम¤ काशीरामदास-कृत महाभारत सवª®ķे है । असिमया 

म¤ रामसरÖवती ने महाभारत के आधार पर अनेक वध काÓयŌ कì रचना कì, उिड़या म¤ महाभारत के रचियता ह§ – 

सारलादास जो उÂकल Óयास के नाम से ÿिसĦ ह§ । पंजाबी ने कृÕणलाल ने महाभारत का पīानवुाद ÿÖतुत िकया 

और िहÆदी म¤ मÅययुग म¤ अनेक महाभारत िलखे गए िजनम¤ गोकुलनाथ आिद और सबलिसंह चौहान के 

महाभारत और आधुिनक युग म¤ मैिथलीशरण गुĮ का ‘जय-भारत’ सवाªिधक ÿिसĦ है । इसी ÿकार भागवत के 

łपाÆतर भी ÿायः सभी भाषाओ ंम¤ होते रहे ह§ । ये łपाÆतर भारतीय भाषाकाÓयŌ के िलए ŀढ़ सÌबÆध सýू रहे ह§ । 

इनके अितåरĉ संÖकृत काÓयशाľ का सावªभौम ÿभाव भी भारतीय वाđय कì एकता का Öथायी आधार है । भरत 

का ‘नाट्यशाľ’, आनÆदवधªन का ‘ÅवÆयालोक’, दÁडी का ‘काÓयादशª’, मÌमट का ‘काÓयÿकाश’, िवĵनाथ का 

‘सािहÂयदपªण’ और पिÁडतराज जगÆनाथ का ‘रसगंगाधर’ आिद भारत कì सभी भाषाओ ंके काÓय पिÁडतŌ म¤ 

लोकिÿय रहे ह§ और इनके समय-समय पर अनवुाद या आ´यान होते रहे ह§ । इसी कारण से भारतीय भाषाओ ंके 

काÓयशाľŌ म¤ एक ही ąोत से उद् भतू होने के कारण एक तरह कì मौिलक समानता िवīमान है । 
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1.1.6. भारतीय वाđय कì काÓय शैली और Öवłपगत समानता 

 अब तक हमने भारतीय वाđय कì केवल िवषयवÖतुगत अथवा रागाÂमक एकता कì ओर संकेत िकया 

है; िकÆत ुउसकì काÓय शैिलयŌ और काÓय łपŌ कì समानता भी कम महßवपणूª नहé है । भारत के ÿायः सÌपणूª 

सािहÂय म¤ संÖकृत से ÿाĮ काÓय शैिलयाँ – महाकाÓय, खÁडकाÓय, मुĉक, कथा, आ´याियका आिद के 

अितåरĉ अपĂंश परÌपरा कì भी अनेक शैिलयाँ, जैसे चåरतकाÓय, ÿेमगाथा शैली, रास, पद-शैली आिद ÿायः 

समान łप म¤ िमलती ह§ । अनेक विणªक छÆदŌ के अितåरĉ अनेक दशेी छÆद – दोहा, चौपाई आिद भी भारतीय 

वाđय के लोकिÿय छÆद ह§ । इधर आधुिनक युग म¤ पिĲम के अनेक काÓयłपŌ और छÆदŌ का – जैसे ÿगीत काÓय 

और उसके अनेक भेदŌ, जैसे सÌबोधन-गीत, शोक-गीत, चतदुªशपदी का और मुĉछÆद, गīगीत आिद का ÿचार 

भी सभी भाषाओ ंम¤ हो चुका है । यही बात भाषा के िवषय म¤ भी सÂय है । यīिप मूलतः भारतीय भाषाएँ दो 

िविभÆन पåरवारŌ – आयª और þिवड़ पåरवारŌ कì भाषाएँ ह§, िफर भी ÿाचीन काल म¤ संÖकृत, पािल, ÿाकृतŌ और 

अपĂंश के और आधुिनक यगु म¤ अúेंजी के ÿभाव के कारण łपŌ और शÊदŌ कì अनेक ÿकार कì समानताएँ 

सहज ही लि±त हो जाती ह§ । भारतीय भाषाएँ अपनी ÓयंजनाÂमक और ला±िणक शिĉयŌ के िवकास के िलए, 

िचýमय शÊदŌ और पयाªयŌ के िलए तथा नवीन शÊद िनमाªण के िलए िनरÆतर संÖकृत के भÁडार का उपयोग करती 

रही ह§ और आज भी कर रही ह§ । इधर वतªमान युग म¤ अúेंजी का ÿभाव भी अÂयÆत ÖपĶ है । अं úेजी कì 

ला±िणक और ÿतीकाÂमक शिĉ बहòत िवकिसत है । िपछले पचास वषª से भारत कì सभी भाषाएँ उसकì नवीन 

ÿयोग भिंगमाओ ,ं महुावरŌ, उपचार-वøताओ ंको सचेĶ łप से úहण कर रही ह§ । उधर गī पर तो अúेंजी का 

ÿभाव और भी अिधक है; हमारी वा³य-रचना ÿायः अúेंजी पर ही आि®त है । अतः इन ÿयÂनŌ के फलÖवłप 

सािहÂय कì माÅयम भाषा म¤ एक गहरी आÆतåरक समानता िमलती है जो समान िवषयवÖतु  के कारण और भी ŀढ़ 

हो जाती है । 

1.1.7. पाठ-सार 

 समúतः यह िवĵास करना किठन नहé है िक ‘भारतीय वाđय अनेक भाषाओ ंम¤ अिभÓयĉ एक ही 

िवचार है ।’ देश का यह दभुाªµय है िक ÖवतÆýता ÿािĮ तक िवदेशी ÿभाव के कारण अनेकता को ही बल िमलता 

रहा । इसकì मूलवतê एकता का सÌयक् अनसंुधान अभी होना है । इसके िलए अÂयÆत िनÖसंग भाव से, सÂय शोध 

पर ŀिĶ केिÆþत रखते हòए, भारत के िविभÆन सािहÂयŌ म¤ िवīमान समान तßवŌ एवं  ÿविृ°यŌ का िविधवत् अÅययन 

पहली आवÔयकता है । यह कायª हमारे अÅययन और अनुसÆधान कì ÿणाली म¤ पåरवतªन कì अपे±ा रखता है । 

िकसी भी ÿविृ° का अÅययन केवल एक भाषा के सािहÂय तक ही सीिमत नहé रहना चािहए । वाÖतव म¤ इस 

ÿकार का अÅययन अÂयÆत अपणूª रहगेा । उदाहरण के िलए मधुरा-भिĉ का अÅयेता यिद अपनी पåरिध को केवल 

िहÆदी या केवल बां µला तक ही सीिमत कर ले तो वह सÂय के शोध म¤ असफल रहेगा । उसे अपनी भाषा के 

अितåरĉ अÆय भाषाओ ंम¤ ÿवािहत मधुरा भिĉ कì धाराओ ं म¤ भी अवगाहन करना होगा । गुजराती, उिड़या, 

असिमया, तिमल, तेलगुु, कÆनड़ और मलयालम सभी कì तो भिूम मधुर रस से आÈलािवत है । एक भाषा तक 

सीिमत अÅययन म¤ अनेक िछþ रह जाएगेँ । िहÆदी-सािहÂय के इितहासकार को जो अनेक घटनाएँ सांयोिगक-सी 
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ÿतीत होती ह§, वे वाÖतव म¤ वैसी नहé ह§ । आचायª श³ुल को िहÆदी के िजस िवशाल गीत-सािहÂय कì परÌपरा का 

मूल ąोत ÿाĮ करने म¤ किठनाई हòई थी, वह अपĂंश के अितåरĉ दि±ण कì भाषाओ ंम¤ और बांµला म¤ सहज ही 

िमल जाता है । सूर का वाÂसÐय वणªन िहÆदी-काÓय म¤ घटने वाली आकिÖमक या एकािÆतक घटना नहé थी । 

गुजराती किव भालण न ेअपने आ´यानŌ म¤, पÆþहवé शती के मलयालम किव ने कृÕणगाथा म¤, असिमया किव 

माधवदवे ने अपने बड़गीतŌ म¤ अÂयÆत मनोयोगपूवªक कृÕण कì बाललीलाओ ं का वणªन िकया है । भारतीय 

भाषाओ ंके रामायण और महाभारत काÓयŌ का तुलनाÂमक अÅययन न जाने िकतनी समÖयाओ ंको अनायास ही 

सुलझाकर रख दतेा है । रÌया´यान काÓयŌ कì अगिणत कथानक łिढ़याँ िविवध भाषाओ ंके ÿेमा´यान-काÓयŌ 

का अÅययन िकए िबना ÖपĶ नहé हो सकतé । सूफ़ì काÓय के ममª को समझने म¤ फ़ारसी के अितåरĉ उ°र पिĲम 

कì भाषाओ ं– कÔमीरी, िसÆधी, पंजाबी और उदूª म¤ िवīमान तÂसÌबÆधी सािहÂय से अमूÐय सहायता ÿाĮ हो 

सकती ह ै । तुलसी के ‘रामचåरतमानस’ म¤ राम के Öवłप कì कÐपना को Ńदयगत िकए िबना अनेक भारतीय 

भाषाओ ंके रामकाÓय का अÅययन अपणूª ही रहेगा । इसी ÿकार िहÆदी के अĶछाप किवयŌ का ÿभाव बंगाल और 

गुजरात तक अÓयĉ łप से ÓयाĮ था । वहाँ के कृÕण काÓय के सÌयक् िववचेन म¤ इनकì उपे±ा नहé कì जा  

सकती । इस अÆतःसािहिÂयक शोध ÿणाली के Ĭारा अनेक लĮु किड़याँ अनायास ही िमल जाएँगी, अगिणत 

िज²ासाओ ंका सहज ही समाधान हो जाएगा और उधर भारतीय िचÆतन कì धारा और रागाÂमक चेतना कì 

अखÁड एकता का उद् घाटन हो सकेगा । 

 बीसवé सदी के आठव¤ दशक से लेकर इ³कìसवé सदी के दसूरे दशक के अÆत तक आधुिनक भारतीय 

सािहÂय म¤ नई ÿविृ°याँ हावी हो गई ह§ । जहाँ बीसवé सदी के अिÆतम दो दशकŌ म¤ भारतीय सािहÂय म¤ भ-ू

मÁडलीकरण कì छाप िदखाई दतेी है वहé उ°र-आधुिनकता, नारी िवमशª, दिलत िवमशª, आिदवासी िवमशª और 

थडª ज¤डर को लेकर भी नई ÿविृ°याँ िदखाई पड़ती ह§ । पयाªवरण को लेकर भी भारतीय सािहÂय म¤ नवीन चेतना 

िदखाई पड़ती है । 

1.1.8. बोध ÿĳ 

1. भारतीय सािहÂय का Öवłप ÖपĶ कìिजए ।  

2. भारतीय सािहÂय के िवकासøम को ÖपĶ कìिजए । 

3. आधुिनक भारतीय सािहÂय कì मूल ÿविृ°याँ ÖपĶ कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 :  भारतीय सािहÂय कì अवधारणा 

इकाई – 2 : भारतीय सािहÂय के अÅययन कì समÖयाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

1.2.0. उĥेÔय कथन 
1.2.1. ÿÖतावना 
1.2.2. भारतीय सािहÂय के अÅययन कì समÖयाएँ 

1.2.2.1. भारतीय सािहÂय के Öवłप के िनधाªरण कì समÖया 
1.2.2.2. भारतीय भाषाओ ंके ²ान अथाªत् समझ कì समÖया 
1.2.2.3. भारतीय सािहÂय का अÅययन अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ करने कì समÖया 
1.2.2.4. भारतीय सािहÂय म¤ िभÆन-िभÆन भाषा-पåरवारŌ के अÅययन कì समÖया 
1.2.2.5. भारतीय सािहÂय म¤ सािहÂय म¤ दशेी भाषाओ ंकì ÿितķा कì समÖया 
1.2.2.6. संÖकृत, ÿाकृत भाषा-तÆý तथा दशेी भाषाएँ 
1.2.2.7. भारतीय-देशी भाषाओ ंके अÆतिवªरोध कì समÖया 

1.2.3. पाठ-सार 
1.2.4. बोध ÿĳ 

1.2.0. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. भारतीय सािहÂय के Öवłप-िनधाªरण कì समÖया को समझ सक¤ गे । 

ii. िविभÆन भारतीय भाषाओ ंके ²ान कì समÖया को समझ सक¤ गे । 

iii. भारतीय सािहÂय को अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ समझन ेकì आवÔयकता कì जानकारी ल¤गे । 

iv. भारतीय सािहÂय म¤ िभÆन-िभÆन भाषा-पåरवारŌ के अÅययन कì समÖया को समझ¤गे । 

v. भारतीय सािहÂय म¤ दशेी भाषाओ ंके सािहÂय कì ÿितķा कì जानकारी ल¤गे । 

1.2.1. ÿÖतावना 

 ÿÖतुत इकाई म¤ हम इस बात का अÅययन कर¤गे िक भारतीय सािहÂय का Öवłप िविवधमुखी और सागर 

कì तरह िवशाल है । भारतवषª अनेक भाषाओ ंका िवशाल दशे है – उ°र पिĲम म¤ पंजाबी, िहÆदी और उदू ª, पवूª म¤ 

उिड़या, बां µला और असिमया, मÅय पिĲम म¤ मराठी और गुजरती और दि±ण म¤ तिमल, तेलगुु, कÆनड़ और 

मलयालम । इनके अितåरĉ कितपय और भी भाषाएँ ह§, िजनका सािहिÂयक और भाषा वै²ािनक महßव कम नहé 

है, जैसे कÔमीरी, डोगरी, िसÆधी, कŌकणी, तुŁ आिद । इनम¤ से ÿÂयेक का, िवशेषतः पहली बारह भाषाओ ंम¤ 

ÿÂयेक का, अपना सािहÂय है जो ÿाचीनता, वैिवÅय, गुण और पåरणाम – सभी कì ŀिĶ से अÂयÆत समĦृ है । यिद 
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आधुिनक भारतीय भाषाओ ंके ही सÌपूणª वाđय का संचयन िकया जाए तो वह यूरोप के संकिलत वाđय से िकसी 

भी ŀिĶ से कम नहé होगा । ‘वैिदक संÖकृत, संÖकृत, पािल, ÿाकृतŌ और अपĂंशŌ का समावशे कर लेने पर तो 

उसका अनÆत िवÖतार कÐपना कì सीमा को पार कर जाता है – ²ान का अपार भÁडार, िहÆद महासागर से भी 

गहरा, भारत के भौगोिलक िवÖतार से भी Óयापक, िहमालय के िशखरŌ से भी ऊँचा, और āĺ कì कÐपना से भी 

अिधक सàूम । इनम¤ ÿÂयेक सािहÂय का अपना ÖवतÆý और ÿखर वैिशĶ्य है, जो अपने ÿदेश के ÓयिĉÂव से 

मþुां िकत है । पंजाबी और िसÆधी, िहÆदी और उदूª कì ÿदेश सीमाओ ंके िमले होने पर भी उनके अपने -अपने 

सािहÂय कì अपनी िवशेषताएँ ह§ । इसी ÿकार मराठी और गजुराती का जन-जीवन ओतÿोत होते भी उनके बीच 

िकसी ÿकार कì ĂािÆत नहé है । दि±ण कì भाषाएँ þिवड़ पåरवार कì िवभिूतयाँ ह§ िकÆतु कÆनड़ और मलयालम, 

या तिमल और तेलगुु के Öवłप म¤ कोई शंका नहé होती । यही बात बां µला, असिमया और उिड़या के िवषय म¤ 

सÂय है । बां µला के गहरे ÿभाव को पचाकर असिमया और उिड़या अपने ÖवतÆý अिÖतÂव को बनाए हòए ह§ । यहé 

से भारतीय सािहÂय के अÅययन कì समÖयाएँ सामने उपिÖथत होती ह§ । िजनका िववचेन ÿÖतुत पाठ म¤ िकया 

जाएगा । 

1.2.2. भारतीय सािहÂय के अÅययन कì समÖयाए ँ 

 भारतीय सािहÂय के अÅययन कì मु´य समÖयाएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

1.2.2.1. भारतीय सािहÂय के Öवłप के िनधाªरण कì समÖया 

 सबसे पहले यह समझना आवÔयक है िक भारतीय सािहÂय का Öवłप और उसका इितहास कैसा है ? 

‘भारतीय सािहÂय का इितहास’, इतना कहते ही अनेक समÖयाएँ सामने ÿÖततु हो जाती ह§ । 

 ³यŌ न ऐसा माना जाए िक भारतीय सािहÂय नाम कì कोई वÖतु नहé है । िकसी समय भारत का बहòत-सा 

सािहÂय संÖकृत म¤ रचा गया था । चाह¤ तो उसे भारतीय सािहÂय कì सं²ा दे सकते ह§ । उसके रचने वाले अनेक 

ÿदेशŌ के लोग थे । और ये सब ÿदेश अिधकांशतः उ°र भारत म¤ ह§ । यह संÖकृत सािहÂय थोड़े से पढ़-ेिलखे लोगŌ 

कì भाषा म¤ रचा गया था । सामाÆय जनता न संÖकृत बोलती थी, न संÖकृत पढ़ती थी । ऐसे संकुिचत आधार वाले 

सािहÂय को भारतीय सािहÂय अथाªत् राÕůीय सािहÂय कì सं²ा कैसे दी जा सकती है ! 

 कहा जा सकता है िक संÖकृत के िवपरीत पािल लोकभाषा थी । उसम¤ िलखा हòआ सािहÂय राÕůीय 

सािहÂय कहलाएगा । िकÆत ुइस भाषा म¤ जो कुछ िलखा गया है, वह अिधकतर बौĦ धमª से सÌबĦ ह,ै यह एक 

अलग समÖया है । ÿĳ उठता ह ैिक एक धमª िवशेष से सÌबĦ सािहÂय को राÕůीय सािहÂय कैसे कह सकते ह§ ! 

ÿाकृतŌ म¤ बहòत-सा सािहÂय रचा गया है पर इसके रचन ेवाले भी अिधकतर जैन िवĬान् ह§ । इसके िसवा ÿाकृत¤ 

वाÖतव म¤ लोक-भाषाएँ थé, यह धारणा सं िदµध है । इन ÿाकृतŌ म¤ सैकड़Ō शÊद णकार से आरÌभ होते ह§ जबिक 

भारत कì निदयŌ, पवªतŌ, नगरŌ, úामŌ, जनपदŌ, देिवयŌ, देवताओ,ं मुिनयŌ, मनÕुयŌ म¤ िकसी का नाम भी णकार से 

आरÌभ नहé होता । अतः इस माÆयता पर भी ÿĳ-िचĹ लगता है । 
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 इस तरह ³या यह समझा जाए िक भारत का ÿाचीन सािहÂय भारतीय कहलाने का अिधकारी नहé  

ठहरता । ऐसा समझना भलू होगी । अपĂंशŌ कì बात ही करना बेकार है ³यŌिक उनका ±ेý बहòत ही सीिमत है । ये 

लोकभाषाएँ थé, यह धारणा भी ÿमाण-िसĦ नहé है । िवīापित लोकभाषा मैिथल म¤ िलख रहे थे, इसके साथ 

उनकì कìितªलता अपĂंश म¤ है । इनम¤ कौन सी लोकभाषा है, कौन सी कृिýम सािहिÂयक भाषा है, यह िनणªय 

करना किठन नहé है । 

 जो सािहÂय आधिुनक भारतीय भाषाओ ंम¤ िलखा गया ह,ै उसे भारतीय कहना और भी किठन है । िजस 

यगु म¤ इस देश के िविभÆन भागŌ के पिÁडतजन संÖकृत का Óयवहार करते थे, उस युग म¤ भारत राÕů कì कÐपना 

कì भी जा सकती है िकÆतु जब आधुिनक भाषाओ ंका उदय हòआ और वे सािहÂय का माÅयम बनé तब जो राÕůीय 

एकता भी थी, वह िछÆन-िभÆन हो गई । अनेक इितहासकार मानते ह§ िक अं úेजŌ के आने से पहले यहाँ राÕůीय 

एकता कì भावना का अभाव था । अंúेजी राºय कायम होने के बाद ही यहाँ राÕůीय एकता का जÆम हòआ और 

Öवाधीनता ÿािĮ के िलए वह एकता िकसी सीमा तक ŀढ़ कì गई । इस एकता कì वाहक अं úेजी भाषा थी । 

भारतीय भाषाओ ंम¤ राÕůवादी भावनाएँ भले ही Óयĉ हòई हŌ, वे राÕůभाषा नहé थé, ÿादिेशक भाषाएँ थé । इनम¤ 

िहÆदी को कुछ लोग राÕůभाषा कहते है पर वह िकसी ÿदशे कì भाषा है, इसम¤ भी सÆदहे है । िफर Öवाधीनता ÿािĮ 

से पहले और Öवाधीनता ÿािĮ के बाद से अब तक िहÆदी को राÕůभाषा बनाने का ÿयÂन ही िकया जाता रहा है, 

अभी तक वह राÕůभाषा बनी तो नहé है । बहòत से दरंूदेश लोग अंúेजी को बनाए रखन ेके प± म¤ इसिलए ह§ िक 

इस भाषा के माÅयम से राÕůीय एकता का जÆम हòआ और वह एक सीमा तक संविधªत हòई । उसके न रहने से 

राÕůीय एकता खिÁडत हो जाएगी और भारतीय सािहÂय ³या, भारत दशे कì बात करना भी किठन हो जाएगा । 

 इस िÖथित का एक प± यह भी है िक अंúेजी राज से मुिĉ पान ेके िलए जो एकता कायम कì गई, वह 

नकाराÂमक थी । अं úेजŌ का िवरोध करना था, इसिलए िविभÆन ÿदेशŌ के लोग एकता कì बात¤ करने लगे । जब 

वह िवरोध समाĮ हो गया, तब एकता कì बात¤ भी समाĮ हो गई ं । राÕůीय एकता को ÿेåरत करने वाली कोई ऐसी 

सकाराÂमक भावना यहाँ नहé थी िजसका अंúेजŌ के आने-जाने से कोई सÌबÆध न होता । 

 िनÕकषª यह िनकला िक भारतीय सािहÂय का इितहास िलखना ही हो तो अं úेजी म¤ भारतवािसयŌ ने जो 

कुछ िलखा है, उसका इितहास िलखा जा सकता है । इससे पहले का और भी सािहÂय जोड़ना हो तो अिधक से 

अिधक संÖकृत सािहÂय उसम¤ जोड़ा जा सकता है । इस तरह भारतीय सािहÂय के इितहास का अथª होगा अúेंजी 

और संÖकृत म¤ भारतवािसयŌ Ĭारा िलखे गए सािहÂय का इितहास । इसम¤ वह संÖकृत सािहÂय भी सिÌमिलत 

िकया जा सकता ह ैजो 20वé सदी म¤, िवशेषतः उसके उ°राĦª म¤ रचा जाता रहा है । इसके अितåरĉ और िकसी 

सािहÂय को भारतीय सािहÂय नहé कहा जा सकता । 

 राÕů कì पहचान ³या है ? शायद यह अंúेजी के नेशन शÊद का िहÆदी पयाªय है । िāटेन एक राÕů है । वहाँ 

के रहने वाले एक नेशन ह§, उनकì नैशनल ल§µवेज या राÕůभाषा अúेंजी है । भारत म¤ बहòत-सी भाषाएँ बोली जाती 

ह§ । यही नहé, इितहासकार चाहे मा³सªवादी हो, चाहे गैर-मा³सªवादी, भारतीय सािहÂय का इितहास िलखगेा तो 
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उसे िविभÆन भाषाओ ंके सािहÂय म¤ आपसी सÌबÆधŌ पर Åयान देना होगा । यिद उसे िकसी एक भाषा का सािहÂय 

िलखना हो तो भी अÆय भाषाओ ंके सािहÂय से उसके सÌबÆधŌ पर Åयान देना होगा । वाÖतिवकता यह है िक 

भारत कì िकसी भी भाषा के सािहÂय का इितहास सही ढंग से अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ ही िलखा जा सकता  

है । 

 इस सÌबÆध म¤ रामिवलास शमाª के इस मत को िनणाªयक माना जा सकता है िक “इस भारत म¤ िकसी भी 

काल, िकसी भी भाषा म¤ जो भी सािहÂय रचा गया ह,ै उसका िववचेन भारतीय सािहÂय के अÆतगªत होना चािहए । 

िकसी भी भाषा के सािहÂय का िववचेन अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ ही करना उिचत है । यह इसिलए नहé िक हम¤ 

भारतीयता पर कोई एहसान करना है वरन ्इसिलए िक इस पåरÿेàय के िबना हम िकसी एक भाषा के सािहÂय का 

िववेचन कर ही नहé सकते । जैसे आयª या þिवड़ भाषाओ ंका िवकास दोनŌ पåरवारŌ को अलग रखन ेसे समझ म¤ 

नहé आ सकता अथाªत् वै²ािनक ŀिĶ से उसका इितहास नहé िलखा जा सकता । जो आयª पåरवार कì भाषाएँ ह§, 

उनम¤ रचा हòआ सािहÂय तो सÌबĦ इकाई है ही, जो þिवड़ भाषाएँ ह§ उनम¤ रचा हòआ सािहÂय भी आयªभाषाओ ंम¤ 

िनिमªत सािहÂय से सुŀढ़ łप से सÌबĦ है ।” 

1.2.2.2. भारतीय भाषाओ ंके ²ान अथाªत ्समझ कì समÖया 

भारतीय भाषाओ ंके िवकास के बारे म¤ अ²ान ±Ìय है िकÆतु  इन भाषाओ ंम¤ रचे हòए सािहÂय कì अिखल 

भारतीयता के बारे म¤ अ²ान अ±Ìय है । यह कौन नहé जनता िक भिĉ आÆदोलन के ąोत दि±ण भारत म¤ थे, यह 

आÆदोलन दि±ण भारत से फैलता हòआ उ°र भारत म¤ आया और इसके उद् भव और ÿसार म¤ िĬज और शþू दोनŌ 

वणŎ के लोगŌ का हाथ था । यह सारा इितहास भलुाकर यिद कोई तिमलभाषी अपने ही सािहÂय को आयª और 

þिवड़, āाĺण और शþू म¤ िवभािजत कर दे, तो इससे औरŌ कì हािन बाद म¤ होगी, सबसे पहले वह तिमल 

सािहÂय के इितहास को ही चौपट करेगा, सबसे पहले वह तिमल जाित कì संÖकृित का नाश करेगा । देखना यह 

चािहए िक तिमल सािहÂय म¤ सामÆत िवरोधी तßव कौन से ह§, न िक यह िक इस सािहÂय का िलखने वाला िĬज है 

या शþू । देखना यह चािहए िक तिमल भाषा के इस सामÆत िवरोधी सािहÂय ने दसूरी भाषाओ ंको कहाँ तक 

ÿभािवत िकया है, उन भाषाओ ंके सामÆत िवरोधी सािहÂय ने तिमल सािहÂय को कहाँ तक ÿभािवत िकया है । 

इसके बदले यिद कोई सािहÂय म¤ आयª और þिवड़ तßव ढू ँढता िफरे तो ³या यह सामÆतवाद कì सेवा न होगी ! 

भारतीय सािहÂय कì ÿगितशील धारा आयª और þिवड़ दो भागŌ म¤ नहé बाँटी जा सकती । उसकì ÿगितशीलता 

का एक ÿमाण ही यह है िक वह इस ÿकार िवभािजत नहé हो सकती । उसके िनमाªता साăाºयवाद के दलाल नहé 

थे, वे साăाºयवािदयŌ के नÖसलवादी िसĦाÆत के उपासक नहé थे । उनकì उदार मानवतावादी वाणी िवĵ 

कÐयाण के िलए है, इस देश कì समÖत जनता के कÐयाण के िलए है । 

 सांÖकृितक तßवŌ का िविनमय भाषा तßवŌ के िविनमय से कुछ अिधक ही होता ह ैऔर यह िबÐकुल 

सÌभव है िक िविनमय कì िजस दशा से हम बीसवé सदी म¤ पåरिचत ह§, वह सोलहवé सदी म¤ वैसी न रही हो, यानी 

यह सÌभव है िक अंúेजी राºय म¤ आयª-þिवड़ सािहÂय म¤ जैसा सÌपकª  रहा, उससे बहòत अिधक सÌपकª  अं úेजी 
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राºय से पहले रहा हो, भले ही उस समय सूचना और ÿसारण के साधन आज कì अपे±ा िनताÆत अिवकिसत रहे 

हŌ । 

1.2.2.3. भारतीय सािहÂय का अÅययन अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ करने कì समÖया 

 िकसी एक भाषा के सािहÂय का अÅययन अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ हो, इसके िलए सवªÿथम 

आवÔयक है िक यह अिखल भारतीय पåरÿàेय Öथािपत िकया जाए । पर उसकì Öथापना तभी हो सकती है जब 

िविभÆन भाषाओ ंके सािहÂय का अ¸छी तरह ²ान ÿाĮ कर िलया जाए । भारत कì सभी भाषाओ ंके सािहÂय का 

इितहास अभी अनेक समÖयाओ ंम¤ उलझा हòआ है । िकसी को समÖयŌ का ²ान न हो और वह ÿाĮ इितहासŌ से 

संतĶु हो, वह बात अलग है । ÿÂयेक भाषा के सािहÂय म¤ िनरÆतर अनुसÆधान हो रहा है, नई सामúी सामने आ रही 

है, इितहास कì टूटी हòई किड़याँ जोड़ी जा रही ह§ । यह ÿिøया अभी काफì िदन चलेगी । इसिलए भारतीय सािहÂय 

का इितहास िलखना दÕुकर है । 

 िकÆतु  इस कारण इितहास िलखने का काम छोड़ न दनेा चािहए । यिद अधू रे ²ान के बल पर – दसूरŌ कì 

भाषाओ ंके सािहÂय का ही अधूरा ²ान नहé, अपनी भाषा के भी अधू रे ²ान के बल पर – कोई भारतीय सािहÂय 

के इितहास कì मु´य समÖयाओ ंका िववचेन करे, तो इस कायª कì सीिमत उपयोिगता Öवीकार करनी चािहए । 

यिद समÖयाओ ंका िववेचन संतोषजनक न हो, िववेचन के िलए पयाªĮ सामúी का उपयोग न िकया गया हो, यिद 

सभी समÖयŌ पर Åयान केिÆþत न िकया गया हो, पर कुछ समÖयाएँ ऐसी ÿÖततु कì गई हŌ जो इितहास-लेखन के 

िलए आधारभतू हŌ, तो भी यह कायª अशंतः उपादये होगा । 

1.2.2.4. भारतीय सािहÂय म¤ िभÆन-िभÆन भाषा-पåरवारŌ के अÅययन कì समÖया 

 अब हम इस समÖया पर िवचार कर¤गे िक भारत म¤ चार िभÆन भाषा-पåरवार िवīमान ह§ । ये सब शÊद-

भÁडार और Óयाकरण कì ŀिĶ से एक दसूरे से अलग ह§ । इन पåरवारŌ कì भाषाएँ बोलने वाले एक ही राÕů म¤ कैसे 

शािमल िकए जा सकते ह§ ? 

 पहले तो यह दखेना चािहए िक राÕů के िनमाªण और िवकास से भाषा-पåरवारŌ कì िभÆनता का कुछ भी 

सÌबÆध नहé है । यह िनमाªण और िवकास इस बात पर िनभªर है िक िभÆन भाषा बोलने वाली जाितयŌ के आपसी 

सÌबÆध कैसे ह§, उनकì ऐितहािसक परÌपराओ ं म¤ िकतनी समानता है, उनके आपसी आिथªक और सां Öकृितक 

सÌबÆध कैसे ह§, इÂयािद । 

 ऐसे पåरवारŌ कì भाषाएँ ह§ जो एक दसूरे से िनताÆत िभÆन ह§ । इनम¤ एक आयª भाषा पåरवार है जो एक 

और बड़े इडंो-यूरोिपयन पåरवार कì शाखा है । यह शाखा पहले भारत-ईरानी łप म¤ संयुĉ थी । आगे चलकर 

भारतीय आयª और ईरानी ÿशाखाएँ िवभĉ हो गई ं । ³या यह सÂय नहé ह ैिक संÖकृत, तिमल कì अपे±ा, ईरानी 

भाषा (अथवा भाषाओ)ं के अिधक िनकट है ? दसूरा  ÿिसĦ þिवड़ भाषा पåरवार है । 19वé सदी म¤ काÐडवेल ने 
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इसका सÌबÆध शक भाषा पåरवार से जोड़ा था । 20वé सदी म¤ þिवड़ भाषा िवशेष² बरो ने इस शक पåरवार को 

सीिमत करके िफनोउिúयन पåरवार से þिवड़ समुदाय का सÌबÆध जोड़ा है । ÿायः सभी भाषा वै²ािनक सÌÿदायŌ 

के िवĬान ्मानते ह§ िक आयŎ ने भारत म¤ उ°र-पिĲम से ÿवेश करके þिवड़Ō को पराÖत िकया, उनकì भिूम पर 

अिधकार िकया, उÆह¤ दास बनाया और िवÆÅयाचल के दि±ण म¤ उÆह¤ खदेड़ िदया । इससे पहले तो यह िसĦ हòआ 

िक आयŎ के आगमन से पहले यहाँ þिवड़ भाषाएँ बोली जाती थé । þिवड़ लोग दि±ण भारत म¤ भले खदड़े िदए 

गए हŌ, उनकì भाषाओ ंका नाश नहé हòआ । आयŎ के आने से पहले से लेकर अंúेजŌ के जाने के बाद तक ये 

भाषाएँ जीिवत रही ह§ । अनेक भाषाओ ंका Óयवहार भारत म¤ अनािद काल से अब तक होता रहा है । ऐसे दशे को 

राÕů कì सं²ा कैसे दी जा सकती है ? िफर िवजेता आयŎ के सािहÂय के साथ िविजत þिवड़Ō के सािहÂय को 

िगनना, दोनŌ को एक ही राÕů के सािहÂय के अÆतगªत मानना, ³या जले पर नमक िछडकना नहé ह ै? ³या यह 

उÆहé आयŎ कì ÿभÂुवभावना नहé है जो भारतीयता , राÕůीयता आिद के नाम पर अय¥°र जनŌ को दास बनाते रहे 

ह§, िजÆहŌने þिवड़Ō को िवÆÅयाचल के दि±ण म¤ खदड़ेने के बाद भी उनका पीछा नहé छोड़ा, वहाँ भी āाĺणŌ का 

आिधपÂय कायम िकया, संÖकृत भाषा और सािहÂय के केÆþ Öथािपत िकए, और इस ÿकार आयª उ°र भारत Ĭारा 

आय¥तर दि±ण भारत को गुलाम बनाते रहने का ÿयÂन िनरÆतर चाल ूरहा ? भारतीय सािहÂय का इितहास िलखने 

का ÿयÂन ³या उसी शृंखला कì ओर एक कड़ी नहé है ? þिवड़Ō के अितåरĉ यहाँ कोल और मुं डा पåरवार कì 

भाषाएँ भी बोली जाती ह§ । भाषा िव²ानी कहते ह§ िक कोल भाषा बोलने वाले लोग यहाँ þिवड़Ō से पहले रहते थे । 

þिवड़Ō ने उÆह¤ हटाया, आयŎ के आने पर þिवड़ और कोल िमलकर आयŎ से लड़े पर जीत न पाए । जो भी हो, ये 

मुं डा लोग भी भारत म¤ बाहर से आए थे और इनका भाषा समुदाय उस आÖůो-एिशयािटक पåरवार कì शाखा माना 

जाता है और दि±ण-पवूê एिशया से लेकर ÿशाÆत महासागर के दीप समूह को पार करता हòआ आÖůेिलया तक 

चला गया है । इस पåरवार कì भाषाओ ं म¤ बहòत कम सािहÂय िलखा गया है, इसिलए भारतीय सािहÂय का 

इितहास िलखते समय िकसी हद तक उसकì उपे±ा कì जा सकती है । िकÆत ुजब भारत राÕů कì बात कर¤, तब 

उसकì उपे±ा से काम नहé चलेगा । और इस धारणा का सामना करना होगा िक आयª-þिवड़ पåरवारŌ के साथ यहाँ 

यह तीसरा भाषा पåरवार भी है जो राÕů सÌबÆधी कÐपना को खिÁडत करता है । यह बात भी Åयान देने योµय है िक 

िकसी एक ही पåरवार कì भाषाएँ बोलने वाल ेलोग कहé भी एक राÕů के łप म¤ संगिठत नहé ह§; परूा पåरवार तो 

बड़ी बात ह,ै उसकì एक शाखा माý कì भाषाएँ बोलने वाले लोग भी एक राÕů म¤ संगिठत नहé ह§ । जमªनी, 

आिÖůया, हाल§ड, डेनमाकª , नौव¥, Öवीडन आिद दशेŌ म¤ जमªन शाखा कì भाषाएँ बोली जाती ह§ पर ये सब राÕů 

अलग-अलग ह§ । ¯ांस, Öपेन, इटली, łमािनया म¤ लैिटन शाखा कì भाषाएँ बोली जाती ह§, पर ये सब राÕů अलग 

ह§ । िफर अनेक िभÆन पåरवार कì भाषाएँ जहाँ बोली जाती हŌ, वहाँ भारत जैसे देश म¤ राÕů कì कÐपना कैसे कì 

जा सकती है ? 

 एक नाग (चीनी-ितÊबती) पåरवार अभी और है । मिणपुर, नागाल§ड, अŁणाचल, असम के कुछ ±ेýŌ 

आिद म¤ इस पåरवार कì भाषाएँ बोली जाती ह§ । यह चौथा नाग भाषा-पåरवार काफì पुराना है । कुछ 

भाषािव²ािनयŌ के अनुसार इस पåरवार कì भाषा बोलने वाले लोग भारत म¤ आज जहाँ िदखाई दतेे ह§, उसकì 

अपे±ा पुराने जमाने म¤ भारत के और अिधक िवÖततृ ÿदशेŌ म¤ बसे हòए थे । इनकì भाषाओ ंम¤ भी सािहÂय रचना 
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कम हòई है । इसिलए भारतीय सािहÂय का इितहास िलखते समय िफ़लहाल इनकì उपे±ा भी कì जा सकती है पर 

कोलŌ कì तरह ये नाग लोग भी राÕů सÌबÆधी कÐपना के आड़े आते ह§ । 

 भारत जैसे देश म¤ राÕůीयता का िवकास सुदीघª ऐितहािसक ÿिøया का पåरणाम है । ऐसा नहé है िक 

िकसी िवशेष संवत,् मास या ितिथ म¤, शुभ महुóतª देखकर, इस राÕůीयता का जÆम हो गया, िफर वैसे ही िकसी 

िवशेष संवत्, मास, और ितिथ म¤ वह राÕůीयता िनवाªण को ÿाĮ हो गई । उस ÿिøया के आिथªक, राजनैितक, 

सां Öकृितक अनेक कारण ह§, और वह ÿिøया अभी समाĮ नहé हòई है । भारतीय सािहÂय का इितहास िलखना 

उिचत है या अनिुचत, इस बाते म¤ शंका हो सकती है, पर भारत का इितहास िलखना चािहए या नहé, इस बारे म¤ 

िकसी को शकंा नहé है । सैकड़Ō देशी िवदेशी इितहासकार भारत का इितहास िलखते आए ह§, अब भी िलख रहे  

ह§ । इस इितहास म¤ वे केवल आधुिनक भारत का इितहास नहé िलखते जब अúेंजŌ कì कृपा स,े मान लीिजए, यहाँ 

राÕůीय एकता कायम हो गई थी । 

 इितहास का एक महßवपणूª तÃय यह है िक भारत म¤ अúेंजी राज कायम होने से पहले  बंगाल, पंजाब, 

िसÆध और कÔमीर म¤ सािहÂय रचना काफì बड़े पैमाने पर हो रही थी । इस सािहÂय का माÅयम बां µला, पंजाबी, 

िसÆधी और काÔमीरी भाषाएँ थé । सािहÂय रचने वाले अिधकतर मुसलमान थे । अं úेजी राज कायम होने के बाद 

कÔमीरी, पंजाबी और िसÆधी म¤ सािहÂय रचना बहòत कम हो गई । बंगाल म¤ सािहÂय रचना जोरŌ से हòई िकÆतु इसम¤ 

भाग लेने वाले मसुलमानŌ कì सं´या नगÁय थी । इससे एक िनÕकषª यह िनकलता है िक मसुलमानŌ के 

राजÂवकाल म¤ कÔमीरी, िसÆधी आिद जाितयŌ का सां Öकृितक िवकास अवŁĦ नहé हòआ । वह अवŁĦ हòआ 

अं úेजŌ के ज़माने म¤ । 

 िहÆदी राÕůभाषा हो, चाहे न हो, वह भारत कì एक भाषा अवÔय है । यिद भारतीय सािहÂय के अÆतगªत 

इस देश कì िविभÆन भाषाओ ंम¤ रचा हòआ सािहÂय िवविेचत होगा तो उसम¤ िहÆदी सािहÂय का िववेचन शािमल 

िकया जाएगा । मान लीिजए, िहÆदी राÕůभाषा बना दी गई है, केÆþीय राजकाज और अÆय अिखल भारतीय कायŎ 

म¤ उसका Óयवहार होने लगा है, अंúेजी के Óयवहार पर रोक लगा दी गई ह,ै तो ³या इससे भारतीय सािहÂय वही 

सािहÂय कहलाएगा जो िहÆदी म¤ िलखा गया होगा ? अÆय भाषाओ ंम¤ रचे गए सािहÂय को अभारतीय कह कर 

³या उसकì उपे±ा कì जाएगी ? यिद कोई ऐसा करना चाह ेतो उसका यह ÿयÂन राÕůीय एकता का नाश करने 

वाला कहा जाएगा । राÕůीय एकता का अथª अनेक भाषाओ ंका सह-अिÖतÂव, उनका परÖपर सहयोग है, उनका 

िवनाश या दमन नहé है । 

 इस तरह कì तमाम ĂािÆतयाँ इस कारण पैदा होती ह§ िक िāटेन को एक भाषा वाला राºय मानकर लोगŌ 

ने उसे राÕů सं²ा का आदशª उदाहरण मान िलया है । वे समझते ह§, भारतीय सािहÂय िकसी एक भाषा का सािहÂय 

हो सकता है, िफर वह भाषा संÖकृत हो, अंúेजी हो, चाहे िहÆदी हो । िकÆत ुयिद राÕů बहòजातीय होते ह§, उनम¤ 

अनेक भाषाओ ंका Óयवहार होता है, तो यह अÂयÆत Öवाभािवक है िक भारतीय सािहÂय के अÆतगªत अनेक 
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भाषाओ ंम¤ रचे गए सािहÂय का िववेचन िकया जाए । िकसी एक भाषा म¤ रचे गए सािहÂय को ही भारतीय समझना 

अÖवाभािवक होगा । 

1.2.2.5. भारतीय सािहÂय म¤ सािहÂय म¤ देशी भाषाओ ंकì ÿितķा कì समÖया 

 भारतीय भाषाओ ंम¤ सािहÂय रचने कì ÿिøया एक साथ आरÌभ नहé होती । इसका कारण ³या है ? िजन 

भाषाओ ंम¤ िवलÌब से सािहÂय रचा गया, ³या यह माना जाए िक उनका जÆम िवलÌब से हòआ था ? जहाँ तक 

þिवड़ भाषाओ ंका सÌबÆध है, उनम¤ इस समÖया का एक łप है; आयª भाषाओ ंके सÌबÆध म¤ इसी समÖया का 

łप दसूरा है । þिवड़ भाषाओ ंम¤ सबसे पहले तिमल म¤, कम से कम चौथी सदी ईसा पवूª से, सािहÂय रचना होने 

लगती है । मलयालम म¤ यह øम लगभग दो हजार साल बाद आरÌभ होता है । कुछ लोग मानते ह§ िक पहल े

मलयालम का ÖवतÆý अिÖतÂव ही न था । 14वé सदी म¤ मलयालम म¤ सािहÂय रचा जाने लगा । उससे कुछ पहले 

इस भाषा का जÆम मान लीिजए । कÆनड़ म¤ सािहÂय रचना नवé सदी से होने लगती है । कÆनड़ तिमल कì बोली है, 

कोई नहé कहता, पर इस िवलिÌबत सािहÂय रचना का कारण ³या है ? ³या कÆनड़ का जÆम भी िवलÌब से हòआ ? 

 तिमल सािहÂय के आरिÌभक काल म¤ तिमलनाडु भारत से कटी हòई अलग इकाई था शेष भारत से उसका 

सÌपकª  भी था ? उ°र भारत म¤ जो सािहÂय संÖकृत म¤ रचा जा रहा था, ³या उससे तिमल सािहÂयकार पåरिचत थे ? 

िजस समय तिमल भाषा सािहÂय म¤ ÿितिķत हो चुकì थी, उस समय अÆय þिवड़ भाषाओ ंका अिÖतÂव था या 

नहé ? इसी के साथ इस ÿĳ पर िवचार करना चािहए । तिमल के समानाÆतर उ°र भारत म¤ लोक भाषाओ ंका 

अिÖतÂव था या नहé ? इस ÿĳ के साथ ही और बहòत सी समÖयाएँ सामने आ जाती ह§ । संÖकृत बोलचाल कì 

भाषा थी या नहé ? यिद बोलचाल कì भाषा नहé थी तो कब से नहé थी ? ³या ÿाकृत¤ वाÖतिवक लोकभाषाएँ    

थé ? ³या अपĂंश भाषा ÿाकृतŌ का सहज िवकास है ? िजन भाषाओ ंको दशेी कहा गया है, वे ÿाकृत-अपĂंश से 

िभÆन ह§ या उÆहé का दसूरा नाम दशेी भाषा है ? ³या आधिुनक आयª भाषाओ ंका जÆम अपĂंश से हòआ है ? 

अपĂंश म¤ िकन दशेी भाषाओ ंके तßव िमलते ह§ ? िजस समय अपĂंश काल समाĮ होता है, उस समय भारत पर 

तुकª  आøमण होते ह§, भारत म¤ तुकª  राºय Öथािपत होता है । अपĂंश से िभÆन दशेी भाषाओ ंम¤ सािहÂय रचा जाने 

लगता है । ³या तुकŎ को यगु पåरवतªक माना जाए, सािहÂय म¤ दशेी भाषाओ ंकì ÿितķा का ®ये उÆह¤ िदया जाए ? 

संÖकृत-ÿाकृत-देशी भाषा, इस िवकास ÿिøया से िभÆन ³या आधुिनक भाषाएँ एक दसूरे के िवकास म¤ सहायक 

हòई ह§ ? ³या इन भाषाओ ंको बोलने वाली जाितयाँ िकसी के सािहिÂयक िवकास म¤ बाधक भी हòई ह§ ? 

 ³या परुानी िहÆदी, परुानी गुजराती, परुानी बां µला जैसी कोई भाषाएँ थé ? इनका अपĂशं से ³या सÌबÆध 

था ? जहाँ िकसी सािहÂय सामúी को एक से अिधक जाितयाँ अपनी सÌपि° कहती ह§, वहाँ िनणªय कैसे हो ? िजस 

समय आधिुनक भाषाओ ंम¤ सािहÂय रचा जाने लगता ह,ै उसे भारतीय सािहÂय का आधुिनककाल माना जाए या 

मÅयकाल ? सािहÂय के िवभाजन म¤ कालिवभाजन का आधार ³या हो ? जो भी भारतीय सािहÂय का इितहास 

िलखेगा, उसे इन ÿĳŌ पर िवचार करना आवÔयक ÿतीत होगा । 
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1.2.2.6. संÖकृत, ÿाकृत भाषा-तÆý तथा देशी भाषाए ँ

 संÖकृत-ÿाकृत के भाषातÆý से जनपदीय भाषाओ ंका अÆतिवªरोध अिखल भारतीय है । संÖकृत के साथ-

साथ दि±ण भारत म¤ 18वé सदी तक ÿाकृत काÓयŌ कì रचना होती रही । तेलगु ुऔर ÿाकृत के सÌबÆधŌ पर के. 

सीतारामैया ने िलखा है – “इस ÿदेश के शासक कायª म¤ ÿाकृत का उपयोग करते थे । राजकìय आदेशपý, 

ताăपý, िशलालेख आिद म¤ ÿाकृत का ÿयोग होता था । यहाँ के नरेशŌ न े ÿाकृत म¤ िलख े गए सािहÂय को 

ÿोÂसािहत िकया । आÆň राजाओ ंके काल म¤ ‘सतसई’ (सĮशती) नामक पī संकलन ÿाकृत म¤ िलखे गए ।” 

(तेलगुु सािहÂय का इितहास, सÌपादक के. लàमीरंजनम्, हैदराबाद, 1967, पķृ 23) 

 आÆňÿदेश म¤ ÿाकृत के िवशेष ÿभाव का कारण बताते हòए उÆहŌने आगे िलखा है – “ईसा से पहले इस 

देश म¤ बौĦ धमª का बहòत ÿचार था । सामÆत वगª ही नहé, बहòसं´यक जनता भी बौĦ धमª को मानती थी । बौĦŌ 

के सभी úÆथ ÿाकृत म¤ थे । उनके िवहारŌ म¤ भी ÿाकृत का उपयोग होता था । ÿवचन तथा दैिनक कायŎ म¤ भी बौĦ 

Öथिवर यहाँ कì ÿादेिशक भाषाओ ंकì अपे±ा ÿाकृत का ही उपयोग करते थे । बौĦŌ के इस ÿभाव के कारण 

तेलगु ुका अिधक ÿसार न हो सका । दसूरा कारण यह भी हो सकता है िक āाहमण विैदक धमª के ÿचार के िलए 

संÖकृत का ÿयोग करते थे; (इससे तेलगुु  भाषा) पनप न सकì ।” (तेलगुु  सािहÂय का इितहास, सÌपादक के. 

लàमीरंजनम,् हैदराबाद, 1967, पķृ 22-24) । इससे यह िनÕकषª नहé िनकलता िक जब तक बौĦ धमª था या 

िहÆद ूधमª का नाश न हो जाए तब तक तेलगुु जैसी भाषा सािहÂय का माÅयम नहé बन सकती । पर यह िनÕकषª 

अवÔय िनकलता है िक जहाँ का सामÆत वगª अिधक शिĉशाली तथा łिढ़वादी था, वहाँ जातीय भाषा के माÅयम 

से जातीय सािहÂय के िवकास म¤ अवÔय बाधा पड़ी । 

1.2.2.7. भारतीय-देशी भाषाओ ंके अÆतिवªरोध कì समÖया 

 संÖकृत-ÿाकृत भाषातÆý से जनपदीय भाषाओ ंका जो अÆतिवªरोध रहा ह,ै उसके अितåरĉ देशी भाषाओ ं

म¤ आपसी अÆतिवªरोध भी रहा है । सामÆती ÓयवÖथा म¤ राºयŌ कì सीमाएँ भाषा ±ेýŌ कì सीमाओ ंके अनुłप नहé 

होतé, इसिलए कोई एक भाषा बोलने वाला दल दसूरी भाषा के ±ेý पर अशंतः या पणूªतः हावी हो जाए , यह 

Öवाभािवक है । अंúेजŌ ने यहाँ के सामÆतŌ कì सहायता से अपना राºय कायम िकया । उÆहŌने इस परुानी सामÆती 

नीित को बहòत जगह नया łप िदया दशेी भाषाओ ंके ऐसे अÆतिवªरोध ÿाचीन काल म¤ थे । इनका नमनूा तिमल 

और मलयालम का अÆतिवªरोध है । ऐसे अÆतिवªरोध तथाकिथत मÅयकाल म¤ थे । इनका नमनूा मराठी और 

कÆनड़, मराठी और गुजराती के बीच है । अंúेजी राज म¤ इस तरह का अÆतिवªरोध बां µला और उिड़या, बां µला और 

असिमया के बीच रहा है । भारतीय सािहÂय का अÅययन करते समय इन अÆतिवªरोधŌ को Åयान म¤ रखना 

आवÔयक है । 

 िजस भाषा म¤ सािहÂय रचना पहले हो, वह भाषा अपने पåरवार कì ÿाचीनतम सदÖय हो, यह आवÔयक 

नहé है । þिवड़ भाषाओ ंम¤ तिमल का सािहÂय सबसे पु राना ह,ै इससे कुछ लोगŌ को यह िमÃया धारणा पैदा हòई है 
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िक तिमल भाषा þिवड़ भाषाओ ंम¤ सबसे पुरानी है । इस धारणा के वशीभूत होकर वे तिमल और मलयालम का 

सÌबÆध सही łप म¤ नहé दखे पाते । तिमल कì अपे±ा ÿाचीनता के ल±ण मलयालम म¤ अिधक ह§ । िहÆदी आिद 

आयª भाषाओ ंके समान तिमल म¤ िøयाłप िलंगभेद Óयं िजत करते ह§ । मलयालम म¤ यह िÖथित नहé है । बां µला के 

समान मलयालम के िøयाłप िलंगभेद Óयĉ नहé करते । इन दोनŌ भाषाओ ंम¤ यह ल±ण अÂयÆत ÿाचीन ह§, इनम¤ 

सािहÂय रचना चाहे िजतने िवलÌब से हòई हो । केरल के काफì िहÖसे पर तिमलनाडू के राजा शासन करते थे । इस 

कारण मलयालम को सािहÂय का माÅयम बनने का अवसर न िमला । एक ओर संÖकृत-ÿाकृत का भाषातÆý, 

दसूरी  ओर राजभाषा तिमल का दबाब, केरल कì इस िवशेष िÖथित म¤ वहाँ कì भाषा मलयालम म¤ सािहÂय रचना 

का कायª िवलÌब से हòआ । इस िवलÌब का अथª लोग यह मानते ह§ िक मलयालम भाषा का जÆम ही िवलÌब से 

हòआ । 

17वé सदी म¤ जब मराठŌ ने अपना राºय िवÖतार िकया, तब इसका ÿभाव पड़ोसी भाषाओ ंकì िÖथित पर 

भी पड़ा । कÆनड़ भाषा पर इस ÿभाव कì चचाª करते हòए आर. एस. पंचमुखी ने िलखा है – “सýहवé सदी म¤ 

कनाªटक पर मराठा शासन लाया गया ।  सां Öकृितक łप से वह शासन ÖवÖथ था, उसकì आÂमा िवरोधी नहé थी, 

िफर भी िकसी ÿदेश के िवकास के िलए जो भाषागत एकłपता आवÔयक है, उसकì उपे±ा के िलए राÖता साफ़ 

हो गया । कुछ ही दशकŌ म¤ सारे उ°री कनाªटक पर मराठे छा गए । इससे मराठी के िलए आúह बढ़ा और वहाँ कì 

धरती कì भाषा के पीछे कÆनड़ कì उपे±ा का भाव बढ़ा । 

1.2.3. पाठ-सार 

समúतः कहा जा सकता है िक भारत कì िविभÆन भाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂय ही भारतीय सािहÂय है । 

भारतीय सािहÂय के अÅययन म¤ आने वाली समÖयाओ ंम¤ मु´य इस ÿकार ह§ – भारतीय सािहÂय से Öवłप के 

िनधाªरण कì समÖया, भारतीय भाषाओ ंकì समझ कì समÖया, अिखल भारतीय पåरÿेàय म¤ भारतीय सािहÂय के 

अÅययन कì समÖया, भारतीय सािहÂय म¤ िभÆन-िभÆन भाषा-पåरवारŌ के अÅययन कì समÖया, भारतीय सािहÂय म¤ 

सािहÂय म¤ दशेी भाषाओ ं कì ÿितķा कì समÖया, भारतीय देशी भाषाओ ं के अÆतिवªरोध कì समÖया आिद । 

लेिकन इन समÖयाओ ंका समाधान भी िकया जा सकता है । आवÔयकता केवल धैयª और मेहनत करने कì है । 

इसके िलए अनवरत ÿयास करते रहना अिनवायª है । 

1.2.4. बोध ÿĳ 

1. भारतीय सािहÂय के अÅययन कì मु´य समÖयाओ ंकì िवÖतारपूवªक िववेचना कìिजए । 

2. भारतीय सािहÂय को अिखल भारतीय पåरÿàेय म¤ समझने कì आवÔयकता ³यŌ है ? 

3. भारतीय सािहÂय म¤ िभÆन-िभÆन भाषा-पåरवारŌ के अÅययन कì समÖया को समझाइए । 

4. भारतीय सािहÂय म¤ दशेी भाषाओ ंके सािहÂय कì ÿितķा कì ³या आवÔयकता है ? 

    
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खÁड – 1 :  भारतीय सािहÂय कì अवधारणा 

इकाई – 3 : भारतीय सािहÂय कì मूलभूत एकता, भारतीय सािहÂय म¤ आज के भारत का िबÌब 

इकाई कì łपरेखा 

1.3.0. उĥेÔय कथन 
1.3.1. ÿÖतावना 
1.3.2. भारतीय सिहÂय कì मूलभतू एकता के आधार तßव 

1.3.2.1. समान जÆमकाल 
1.3.2.2. भारतीय सािहÂय के िवकास का समानाÆतर िवकास øम 
1.3.2.3. भारतीय सािहÂय के समानाÆतर िवकास øम का आधार 
1.3.2.4. सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का साÌय 
1.3.2.5. सािहिÂयक पķृाधार 

 1.3.3. भारतीय सािहÂय कì सामाÆय ÿविृ°याँ 
  1.3.3.1. नाथ सािहÂय 
  1.3.3.2. चारण काÓय 
  1.3.3.3. सÆतकाÓय 
  1.3.3.4. ÿेमा´यानक काÓय 
  1.3.3.5. वैÕणव काÓय 
  1.3.3.6. अिभनेय सािहÂय 
  1.3.3.7. आधुिनक सािहÂय 

1.3.4. पाठ-सार 
1.3.5. सÆदभª úÆथ-सूची 

1.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. भारतीय सािहÂय के Öवłप को समझ सक¤ गे । 

ii. भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता समझ ल¤गे । 

iii. भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता के आधारभतू तßवŌ को समझ सक¤ गे । 

1.3.1. ÿÖतावना 

 भारतवषª अनेक भाषाओ ंका िवशाल दशे है – उ°र पिĲम म¤ पंजाबी, िहÆदी और उदूª , पवूª म¤ उिड़या, 

बां µला और असिमया, मÅय पिĲम म¤ मराठी और गुजरती और दि±ण म¤ तिमल, तेलगुु, कÆनड़ और मलयालम । 

इनके अितåरĉ कितपय और भी भाषाएँ ह§, िजनका सािहिÂयक और भाषा वै²ािनक महßव कम नहé है, जैसे 
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कÔमीरी, डोगरी, िसÆधी, कŌकणी, तुŁ आिद । इनम¤ से ÿÂयेक का, िवशेषतः पहली बारह भाषाओ ंम¤ ÿÂयेक का, 

अपना सािहÂय है जो ÿाचीनता, वैिवÅय, गुण और पåरणाम – सभी कì ŀिĶ से अÂयÆत समĦृ है । यिद आधिुनक 

भारतीय भाषाओ ंके ही सÌपणूª वाđय का संचयन िकया जाए तो वह यूरोप के संकिलत वाđय से िकसी भी ŀिĶ से 

कम नहé होगा । भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता पर िवचार करते हòए डॉ॰ नगेÆþ का कहना है िक – “वैिदक 

संÖकृत, संÖकृत, पािल, ÿाकृतŌ और अपĂंशŌ का समावशे कर लेने पर तो उसका अनÆत िवÖतार कÐपना कì 

सीमा को पार कर जाता ह ै– ²ान का अपार भÁडार, िहÆद महासागर से भी गहरा, भारत के भौगोिलक िवÖतार से 

भी Óयापक, िहमालय के िशखरŌ से भी ऊँचा, और āĺ कì कÐपना से भी अिधक सàूम ।” ( नगेÆþ, भारतीय 

सािहÂय कì मूलभतू एकता, (सं.) मूलचÆद गौतम, (2009) भारतीय सािहÂय, िदÐली, राधाकृÕण, पķृ 71) इनम¤ 

ÿÂयेक सािहÂय का अपना ÖवतÆý और ÿखर वैिशĶ्य है, जो अपने ÿदेश के ÓयिĉÂव से मþुां िकत है । पंजाबी 

और िसÆधी, िहÆदी और उदूª कì ÿदेश सीमाओ ं के िमले होने पर भी उनके अपने -अपने सािहÂय कì अपनी 

िवशेषताएँ ह§ । इसी ÿकार मराठी और गुजराती का जन-जीवन ओतÿोत होते भी उनके बीच िकसी ÿकार कì 

ĂािÆत नहé है । दि±ण कì भाषाएँ þिवड़ पåरवार कì िवभिूतयाँ ह§ िकÆतु कÆनड़ और मलयालम, या तिमल और 

तेलगुु  के Öवłप म¤ कोई शंका नहé होती । यही बात बां µला, असिमया और उिड़या के िवषय म¤ सÂय है । बां µला के 

गहरे ÿभाव को पचाकर असिमया और उिड़या अपने ÖवतÆý अिÖतÂव को बनाए हòए ह§ । 

 इन सभी सािहÂयŌ म¤ अपनी अपनी िविशĶ िवभिूतयाँ ह§ । तिमल का संगम सािहÂय, तेलु गु के िĬअथê 

काÓय और उदाहरण तथा अवधान सािहÂय, मलयालम के सÆदेश काÓय एवं  कìर गीत (किलÈपाटू) तथा 

मिणÿवालं  शैली, मराठी के पवाड़े, गुजराती के आ´यान और फाग,ु बां µला का मंगल काÓय, असिमया के 

वडगीतऔर बŁंजी सािहÂय, पंजाबी के रÌया´यान और वीर गीत, उदूª कì ग़ज़ल और िहÆदी का रीितकाÓय और 

छायावाद आिद अपने अपने भाषा सािहÂय के वैिशĶ्य के उººवल ÿमाण है । िफर भी कदािचत् यह पाथª³य 

आÂमा का नहé है । िजस ÿकार अनेक धमŎ, िवचारधाराओ ं और जीवन-ÿणािलयŌ के रहते हòए भी भारतीय 

संÖकृित कì एकता असंिदµध है, इसी ÿकार और इसी कारण से अनेक भाषाओ ं और अिभÓयंजना-पĦितयŌ 

केरहते हòए भी भारतीय सािहÂय कì मूलभतू एकता का अनुसंधान भी सहज सÌभव है । भारतीय सािहÂय का 

ÿाचुयª और वैिवÅय तो अपूवª है ही, उसकì यह मौिलक एकता और भी रमणीय है । यहाँ इस एकता के आधार 

तßवŌ का िवĴेषण करना आवÔयक है । 

1.3.2. भारतीय सिहÂय कì मूलभूत एकता के आधार तßव 

1.3.2.1. समान जÆमकाल 

 दि±ण म¤ तिमल और उधर उदूª को छोड़ भारत कì लगभग सभी भारतीय भाषा ओ ंका जÆमकाल ÿायः 

समान ही है । तेलगुु-सािहÂय के ÿाचीनतम ²ात किव ह§ नÆनय, िजनका समय है ईसा कì µयारवé शती । कÆनड़ का 

ÿथम उपलÊध úÆथ है ‘किवराजमागª’, िजसके लेखक ह§ राÕůकूट वंश के नरेश नपृतंुग (814-877 ई.) और 

मलयालम कì सवªÿथम कृित है ‘रामचåरतम’् िजसके िवषय म¤ रचनाकाल और भाषा Öवłप कì अनेक समÖयाएँ 
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ह§ और जो अनमुानतः तेरहवé शताÊदी कì रचना है । गुजरती तथा मराठी का अिवभाªव काल लगभग एक ही है । 

गुजराती का आिदúÆथ सन 1185 ई. म¤ रिचत शािलभþ भारतेĵर का ‘बाहò-बिलरास’ है और मराठी के आिदम 

सािहÂय का आिवभाªव बारहवé शती म¤ हòआ था । यही बात पवूª कì भाषाओ ंके िवषय म¤ सÂय है । बां µला के 

चयाªगीतŌ कì रचना शायद दसवé और बारहवé शताÊदी के बीच िकसी समय हòई होगी । असिमया सािहÂय के 

सबसे ÿाचीन उदाहरण ÿायः तेरहवé शताÊदी के अÆत के ह§, िजनम¤ सवª®ेķ ह§ – हेम सरÖवती कì रचनाएँ ‘ÿहलाद 

चåरý’ तथा ‘हर-गौरी संवाद’ । उिड़या भाषा म¤ भी तेहरवé शताÊदी म¤  िनिĲत łप से Óयं µयाÂमक काÓय और 

लोकगीतŌ के दशªन होने लगते ह§ । उधर चौदहवé शती म¤ तो उड़ीसा के Óयास सारलादास का अिवभाªव हो ही 

जाता है । इसी ÿकार पंजाबी और िहÆदी म¤ µयारहवé शती से ÓयविÖथत सािहÂय उपलÊध होने लगता है । केवल 

दो भाषाएँ ऐसी ह§, िजनका जÆमकाल िभÆन है – तिमल जो संÖकृत के समान ÿाचीन है और उदूª , िजसका 

वाÖतिवक आरÌभ पÆþहवé शती से पवूª नहé माना जा सकता । हालाँिक कुछ िवĬान ्उदूª का भी उद् भव 13-14 

वé शदी के बाबा फरीद, अÊदलु हमीद नागोरी तथा अमीर खसुरो कì रचनाओ ंसे मानने लगे ह§ । 

1.3.2.2. भारतीय सािहÂय के िवकास का समानाÆतर िवकास øम 

 आधुिनक भारतीय सािहÂयŌ के िवकास के चरण भी समान ही ह§ । ÿायः सभी का आिदकाल पÆþहवé 

शती तक चलता है । पवूª-मÅयकाल कì समािĮ मग़ुल वैभव के अÆत अथाªत् सýहवé शती के मÅय म¤ तथा उ°र-

मÅयकाल कì अंúेजी स°ा कì Öथापना के साथ होती है और तभी से आधिुनक युग का आरÌभ हो जाता है । इस 

ÿकार भारतीय भाषाओ ंके अिधकांश सािहÂय का िवकास øम लगभग एक सा ही है । सभी ÿायः समकालीन 

चार चरणŌ म¤ िवभĉ ह§ । 

1.3.2.3. भारतीय सािहÂय के समानाÆतर िवकास øम का आधार  

 भारतीय भाषाओ ं के अिधकांश सािहÂय के इस समानाÆतर िवकास øम का आधार है भारत के 

राजनैितक एवं  सां Öकृितक जीवन का िवकास øम । बीच-बीच म¤ Óयवधान होन ेपर भी भारतवषª म¤ शतािÊदयŌ 

तक समान राजनैितक ÓयवÖथा रही ह ै। मग़ुल शासन म¤ तो लगभग डेढ़ सौ वषŎ तक उ°र-दि±ण और पणूª-पिĲम 

म¤ घिनķ सÌपकª  बना रहा । मगुलŌ कì स°ा खिÁडत हो जान ेके बाद भी यह सÌपकª  टूटा नहé । मुगल शासन के 

पहले भी राºय िवÖतार के ÿयÂन होते रहे थे । राजपतूŌ म¤ कोई एकछý भारत सăाट तो नहé हòआ, िकÆतु  उनके 

राजवंश भारतवषª के अनेक भागŌ म¤ शासन कर रहे थ े। शासन िभÆन होने पर भी उनकì सामÆतीय शासन ÿणाली 

ÿायः एक-सी थी । इसी ÿकार मसुलमानŌ कì शासन ÿणाली म¤ भी ÖपĶ मूलभतू समानता थी । बाद म¤ तो अं úेजŌ 

ने केÆþीय शासन-ÓयवÖथा कायम कर इस एकता को और भी ŀढ़ कर िदया । इÆहé सब कारणŌ से भारत के 

िविभÆन भाषा-भाषी ÿदेशŌ कì राजनैितक पåरिÖथितयŌ म¤ पयाªĮ साÌय रहा है । 
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1.3.2.4. सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का साÌय  

 राजनैितक पåरिÖथितयŌ कì अपे±ा सां Öकृितक पåरिÖथितयŌ का साÌय और भी अिधक रहा है । िपछल े

सहąाÊद म¤ अनेक धािमªक और सांÖकृितक आÆदोलन ऐसे हòए िजनका ÿभाव भारतÓयापी था । बौĦ धमª के Ćास 

के यगु म¤ उसकì कई शाखाओ ंऔर शैव-शाĉ धमŎ के संयोग से नाथ सÌÿदाय उठ खड़ा हòआ, जो ईसा के िĬतीय 

सहąाÊद के आरÌभ म¤ उ°र म¤ ितÊबत आिद तक, दि±ण म¤ पूवê घाट के ÿदेशŌ म¤, पिĲम म¤ महाराÕů आिद म¤ 

और पवूª म¤ ÿायः सवªý फैला हòआ था । योग कì ÿधानता होने पर भी इन साधुओ ंकì साधना म¤, िजनम¤ नाथ, 

िसĦ और शैव सभी थ,े जीवन के िवचार और भाव प± कì उपे±ा नहé थी और इनम¤ से अनेक साध ु

आÂमािभÓयिĉ और िसĦाÆत ÿितपादन दोनŌ के िलए किव-कमª म¤ ÿवतृ होते थ े। भारतीय भाषाओ ंके िवकास 

के ÿथम चरण म¤ इन सÌÿदायŌ का ÿभाव ÿायः िवīमान था । इनके बाद इनके उ°रािधकारी सÆत-सÌÿदायŌ और 

नवागत मुसलमानŌ के सूफ़ì-मत का ÿसार दशे के िभÆन-िभÆन भागŌ म¤ होने लगा । सÆत सÌÿदाय वेदाÆत दशªन से 

ÿभािवत थे और िनगुªण भिĉ कì साधना तथा ÿचार करते थे । सूफ़ì धमª म¤ भी िनराकार āĺ कì ही उपासना थी, 

िकÆतु  उसका माÅयम था उÂकट ÿेमानुभिूत । सूफ़ì सÆतŌ का यīिप उ°र पिĲम म¤ अिधक ÿभÂुव था, िफर भी 

दि±ण के बीजापुर और गोलकंुडा राºयŌ म¤ भी इनके अनेक केÆþ थे और वहाँ भी अनेक ÿिसĦ सफूì सÆत हòए । 

इसके पĲात वÕैणव आÆदोलन का आरÌभ हòआ, जो समÖत देश म¤ बड़े वगे से ÓयाĮ हो गया । राम और कृÕण कì 

भिĉ कì अनेक मधुर पĦितयŌ का देश भर म¤ ÿसार हòआ और समÖत भारतवषª सगणु ई ĵर के लीला गान से 

गुंजåरत हो उठा । उधर, मिुÖलम संÖकृित और सËयता का ÿभाव भी िनरÆतर बढ़ रहा था । ईरानी संÖकृित के 

अनके आकषªक तßव जैसे – वैभव िवलास, अलकंरण सºजा आिद भारतीय जीवन म¤ बड़े वेग से घलु -िमल रहे थे 

और नई दरबारी या नागर संÖकृित का अिवभाªव हो रहा था । राजनैितक और आिथªक पराभव के कारण यह 

संÖकृित शीŅ ही अपना ÿसादमय खो बैठी और जीवन के उÂकषª एवं  आनÆदमय प± के Öथान पर Łµण 

िवलािसता ही इसम¤ शेष रह गई । तभी पिĲम के ÓयापाåरयŌ का आगमन हòआ, जो अपने साथ पाĲाÂय िश±ा 

संÖकार लाए और िजनके पीछे-पीछे मसीही ÿचारकŌ के दल भारत म¤ ÿवेश करने लगे । उÆनीसवé शती म¤ अं úेजŌ 

का ÿभÂुव सारे देश म¤ Öथािपत हो गया और शासक वगª सिøय łप से योजना बनाकर अपनी िश±ा, संÖकृित 

और उसके माÅयम से ÿÂय± या परो± łप म¤ अपने धमª का ÿसार करने लगा । ÿा¸य और पाĲाÂय के इस सÌपकª  

और संघषª से आधिुनक भारत का जÆम हòआ । 

1.3.2.5. सािहिÂयक पķृाधार 

 भारत कì भाषाओ ं का पåरवार यīिप एक नहé ह,ै िफर भी उनका सािहिÂयक åर³थ समान ही है । 

रामायण, महाभारत, परुाण, भागवत, संÖकृत का अिभजात सािहÂय – अथाªत ्कािलदास, भवभिूत, बाण, ®ीहषª, 

अमŁक और जयदवे आिद कì अमर कृितयाँ, पािल, ÿाकृत और अपĂंश म¤ िलिखत बौĦ, जैन और अÆय धमŎ 

का सािहÂय भारत कì समÖत भाषाओ ंको उ°रािधकार म¤ िमला । शाľ के अÆतगªत उपिनषद,् षड्दशªन, Öमिृतयाँ, 

आिद और उधर काÓयशाľ के अनेक अमर úÆथ – ‘नाट्यशाľ’, ‘ÅवÆयालोक’, ‘काÓयÿकाश’, ‘सािहÂयदपªण 

रसगंगाधर’ आिद कì िवचार िवभू ित का उपयोग भी सभी ने िनरÆतर िकया है । वाÖतव म¤ आधुिनक भारतीय 
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भाषाओ ंके ये अ±य ÿेरणा ąोत ह§ और ÿायः सभी को समान łप से ÿभािवत करते रहे ह§ । इनका ÿभाव िनĲय 

ही अÂयÆत समÆवयकारी रहा है और इनसे ÿेåरत सािहÂय म¤ एक ÿकार कì मूलभूत समानता Öवतः ही आ गई है ।  

इस ÿकार समान राजनैितक, सां Öकृितक और सािहिÂयक आधारभिूम पर पÐलिवत-पिुÕपत भारतीय सािहÂय म¤ 

जÆमजात समानता एक सहज घटना है । 

1.3.3. भारतीय सािहÂय कì सामाÆय ÿविृ°याँ  

1.3.3.1. नाथ सािहÂय  

 सबसे पहली ÿविृ°, जो भारतीय वाड्मय म¤ ÿायः सवªý समान िमलती ह,ै नाथ सािहÂय है । दो-चार को 

छोड़कर ÿायः सभी भाषाओ ंके ÿारिÌभक सािहÂय के िवकास म¤ नाथपÆथी तथा शैव साधुओ ंका महßवपणूª योग 

रहा है । Öवभावतः नाथ सािहÂय का सृजन दि±ण म¤ उ°री और पूवê भारत कì अपे±ा बहòत कम हòआ है । दि±ण 

म¤ शैव धमª का तो अÂयिधक ÿचार था परÆत ुवहाँ के किव शैव-योिगयŌ कì अपे±ा िशवभĉ ही अिधक थे । शैव 

दशªन से ÿभािवत तािÆýक साधना का ÿचार वहाँ नहé था वरन ्िशव कì सगुण भिĉ ही वहाँ ÿमुख थी । तिमल के 

नायनमार, तेलगुु  के पाÐकुåरिक तथा उनके परवतê किव, कÆनड़ म¤ वीरशैववाद के उÆनायक बसवेĵर आिद उ°र 

भारत के नाथ और िसĦ किवयŌ से मूलतः िभÆन थे । दि±णाÂय किव शुĦ भĉ किव थे, उ°र और पवूª के िसĦ 

और नाथ किव योगी अथवा तािÆýक साधक थे । िफर भी नाथ ÿभाव सुदरू दि±ण तक पहòँच गया था । 

नवनाथचåरýम (तेलगुु) आिद कृितयाँ इसका ÿमाण ह§ । 

 मराठी और बां µला म¤ नाथ सािहÂय कì िविशĶ धारा ÿवािहत हòई । मराठी म¤ तो Öवयं गोरखनाथ कì ही 

वाणी िमलती है िजसका नाम है ‘अमरनाथ सनवड’ । इस वगª म¤ दसूरा ÿिसĦ  नाम है गैिगनाथ का । बां µला 

वÖततुः नाथ सÌÿदाय का गढ़ था । गुण और पåरणाम दोनŌ कì ŀिĶ से बां µला का नाथ सािहÂय सवाªिधक समĦृ  

है । उसम¤ बौĦŌ के सहिजया सÌÿदाय का सािहÂय और चयाªगीत कì धारा भी घुलिमल गई है । असिमया तथा 

उिड़या के ÿाचीन काÓय म¤ यīिप नाथ आÆदोलन का ÿभाव ÖपĶ लि±त होता है िकÆत ुइस ÿकार कì कोई ÖपĶ 

काÓयधारा यहाँ ÿवािहत नहé हòई । 

 बंगाल के बाद इस सÌÿदाय का दसूरा िवकास-केÆþ था पंजाब । बंगाल म¤ जहाँ बौĦ ÿभाव म¤ इसका 

पÐलवन हòआ वहाँ पंजाब म¤ इÖलाम और सूफì ÿभाव का जोर रहा । पंजाबी के इितहासकार गोरखनाथ और 

चपªटनाथ को अपने सािहÂय के आरिÌभक लेखक मानते ह§ । उनके समसामियक फ़रीद आिद कई मु िÖलम पीरŌ ने 

भी इस ÿकार के सािहÂय का संवधªन िकया । इस सािहÂय के ąĶा गुŁ, नाथ, िसĦ, पीर और बाबा के नाम से 

ÿिसĥ थे । यही काÓय-ÿवाह िहÆदी म¤ भी आया और कदािचत ्पंजाबी का गहरा पटु लेकर आया । वाÖतव म¤ उस 

यगु कì िहÆदी और पंजाबी म¤ भेद करना किठन है । नाथपÆथी साधुओ ंकì अनेक गī-पīमयी रचनाएँ िहÆदी म¤ 

उपलÊध ह§ । इस ÿकार भारतीय वाड्मय म¤ नाथ सािहÂय कì एक Óयापक ÿविृ° िवīमान ह ैजो उ°री-पिĲमी, 

पवूê और मÅयदेशीय – सभी भाषाओ ंम¤ पåरÓयाĮ है । 
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1.3.3.2. चारण काÓय 

 दसूरी आरिÌभक ÿविृ° है चारण काÓय । यह भी अिधकांश भाषाओ ंम¤ ÿायः समान है । अपनी ÿाचीनता 

के अनłुप ही तिमल म¤ चारण काÓय संगम काल (ई. प०ू ५००-२००) के आरÌभ से ही िमलता है । पतुÈपाĘó (दस 

लघ-ुवणªिनकाओ)ं म¤ से कई म¤ चारण काÓय के उÂकृĶ उदाहरण िमलते ह§ । पोŁनराýु Èपदइ अथाªत् ‘सेनापित कì 

बात’ करइकल के राजा कì Öतिुत म¤ िलखी गई है । किव ने यहाँ सतत ÿवाहमान कावेरी के कारण चोल राºय कì 

उवªरता, कृिष तथा उīोग-वैभव और चोलराज के िववेक एव ंÿताप का यशोगान िकया  है । चौथी लघ-ुवणªिनका 

पेŁÌमनाýपुदइ म¤ कांची के शासक कì ÿशंसा है । पिþटुÈपा° म¤ िविभÆन किवयŌ Ĭारा चेर राजवंश के राजाओ ंका 

गुण-कìतªन िकया गया है । संगम यगु का ÿिसĦ महाकाÓय िसलÈपिदकारम भी एक ÿकार से चारण-काÓय ही है । 

इसका किव चेर-सăाट का पýु था जो बाद म¤ तपÖवी हो गया था । तेलगु ु म¤ ®ीनाथ का लोकिÿय काÓय 

पलनािटवीरचåरýम् इस वगª का अÂयÆत ®ķे काÓय है । जनभाषा म¤ रिचत काÓय पलनाडु (गुं टूर) के योĦाओ ंके 

शौयª और साहस का अÂयÆत ओजोदीĮ वणªन ÿÖतुत करता है । मलयालम के आिदम काÓय संúह ‘पझय 

पाĘòकल’ म¤ अनेक चåरý-गीत ह§ । उधर पसê मै³वीन ने बड़ी सं´या म¤ मलयालम चारण गीतŌ का संकलन िकया 

है । मराठी के मÅययुगीन वीरा´यान अथवा वीरगीत łप पवाड़े चारणकाÓय के ही अÆतगªत आते ह§ । इनम¤ चारण 

किवयŌ ने अपने आ®यदाता राजाओ ंऔर वीरŌ के शौयª और ÿताप का यशोगान िकया है । गुजराती सािहÂय म¤ 

®ीधर रिचत ‘रणमÐल छÆद’ और पħाभ का ‘काÆहड्डे ÿबÆध’ आिद अनेक वीर-रस-ÿधान काÓय भारतीय चारण 

काÓय परÌपरा कì अमूÐय िवभिूतयाँ ह§ । पंजाबी म¤ गुŁ गोिबंद िसंह ने वीर रसपणूª अमर काÓय कì रचना कì है । 

िकÆतु उनका चÁडी काÓय चारणकाÓय नहé है । बाद म¤ िसख वीरŌ कì ÿशिÖत म¤ कुछ पंजाबी किवयŌ ने 

चारणगीतŌ कì रचना कì है जो इधर-उधर िबखरी पड़ी है । िहÆदी के आिद यगु को तो इितहासकारŌ ने 

वीरगाथाकाल नाम ही दे िदया है । िहÆदी म¤ आिदकाल म¤ ही नहé मÅयकाल म¤ भी िनरÆतर चारणकाÓय कì रचना 

होती रही । आरÌभ म¤ पÃृवीराज रासो तथा उसके पूवªवतê-परवतê अनेक रासो úÆथ और उधर आÐहखÁड ÿभिृत 

वीररसपरक आ´यान – गीत तथा मÅययगु म¤ भषूण , सूदन, आिद कì रचनाएँ चारणकाÓय के इितहास म¤ अ±य 

गौरव कì अिधकाåरणी ह§ । 

1.3.3.3. सÆतकाÓय 

 भारतीय वाđय कì तीसरी ÿमुख ÿविृ° है सÆतकाÓय । इसकì परÌपरा भी ÿायः सवªý ÓयाĮ है । तिमल के 

‘अठारह िसĦ’ सÆत किव थे िजÆहŌने सरल वाणी म¤ रहÖयवादी रचनाएँ कì ह§ । तेलगुु  म¤ वमेन, वीरāĺ,ं और 

कÆनड़ के सवª² आिद इस वगª के ÿमुख किव ह§ । मराठी का सÆतकाÓय तो अÂयÆत ÿिसĦ है ही । महानभुाव 

सÌÿदाय के सÆत ²ानदेव, उनके अनयुायी नामदवे और वारकरी पंथ के अÆय सÆत तथा एकनाथ आिद अÂयÆत 

ÿिसĦ महाÂमा शतािÊदयŌ तक अपनी ²ानभिĉमयी किवता Ĭारा इस परÌपरा का संवधªन करते रहे – िजनके 

फलÖवłप मराठी म¤ सÆत-काÓय का अÂयÆत समĦृ कोष तैयार हो गया । गुजराती म¤ यह ÿविृ° हम¤ सýहवé शती 

म¤ अखो कì रचनाओ ं– िच°िवचार संवाद, अनभुव िबÆद ुतथा अखोगीता – म¤ और सहजानÆद, ÿीतमदास आिद 

सÆत किवयŌ कì किवता म¤ िमलती है । इन किवयŌ म¤ शाľसÌमत वैÕणव भिĉ सÌÿदायŌ िवशेषकर गुजरात म¤ 
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ÿवितªत वÐलभ सÌÿदाय के िवŁĦ आवाज़ उठायी और शृंगाåरक अचाª-िविधयŌ का ितरÖकार करते हòए सहज 

भिĉ एवं   पिवý जीवन का महßव ÿितपािदत िकया । बंगाल म¤ बाउल गीतŌ का सýहवé-अठारहवé शती म¤ बड़ा 

ÿचार हòआ । ये बाउल गीत िहÆद-ूमुसलमान जनता कì समिÆवत धािमªक माÆयताओ ंको सीधी-सादी भाव-ÿवण 

भाषा म¤ Óयĉ करते ह§ । इनके रचियता úामीण सÆत किव थे िजÆहŌने संसार से वैराµय ले िलया था और मानŌ  

िकसी िदÓय ÿेम के उÆमाद म¤ सामाÆय सामािजक रीित-नीित को ितलांजली दे दी थी । उिड़या के किव भीमाभाई ने 

उÆनीसवé शताÊदी म¤ इस परÌपरा को उĥीĮ िकया । परÆत ुसब िमलाकर सÆतकाÓय का सवाªिधक ÿचार उ°र-

पिĲम कì भाषाओ ं– िहÆदी, पंजाबी और उदूª म¤ रहा । पंजाबी म¤ गुŁ नानक तथा अÆय िसख किवयŌ और अनेक 

िहÆद-ूमुसलमान सÆतŌ कì अमतृवाणी से पोिषत सÆत-काÓय का अनÆत भÁडार िवīमान है । इसी ÿकार कबीर, 

दाद,ू सुÆदरदास आिद कì िदÓय-ÿितभा से आलोिकत िहÆदी का सÆतकाÓय भी गुण एवं  पåरणाम दोनŌ कì ŀिĶ से 

अÂयÆत समĦृ है । उधर उदूª सािहÂय म¤ भी सूफ़ì मुĉक किवयŌ ने इस ÿविृ° के संवधªन म¤ योगदान िकया है । 

वाÖतव म¤ मÅययुग म¤ सÆतकाÓय और ÿेमा´यानक काÓय – ये दो ही ÿविृ°याँ ऐसी ह§ जो उदूª म¤ भी समान łप से 

उपलÊध होती ह§ । 

1.3.3.4. ÿेमा´यानक काÓय 

 अब ÿेमा´यानक काÓय कì परÌपरा को लीिजए । वह भी भारतीय भाषाओ ंम¤ ÿायः समान łप से ÓयाĮ 

है । भारतीय वाđय के अÅयेता को यह दखेकर एक ÿकार का सुखद िवÖमय होता है िक सÌपूणª दशे म¤ ÿायः एक 

जैसे ÿेमा´यानक उपलÊध होते ह§ ।अनेक कथानक ऐसे ह§ जो थोड़े बहòत पåरवतªन से भारत कì बहòत सी भाषाओ ं

म¤ काÓयबĦ िकए गए ह§ । तेलगु ु म¤ राजशेखरचåरý म,् ÿभावती-ÿīÌुन , कलापणूōदयम्, चÆþमतीÿणयम,् 

रिसकजनमनोिभरामम ्और चÆþलेखािवलासम ्आिद ÿेमगाथाएँ काÓय और कथानक दोनŌ कì ŀिĶ से रमणीय ह§ । 

गुजराती म¤ ÿेमगाथाओ ंकì परÌपरा और भी समĦृ है । ÿाचीन गुजराती म¤ असायत ने हंसाविल (1371 ई.), भीम 

ने सदयवÂस-कथा (1410 ई.), और हीरानÆद ने िवīािवलािसनी (1429 ई.) कì रचना कì । इनके बाद सोलहवé 

शती म¤ इस ÿकार कì रोमानी कथाओ ंका ÿसार और बढ़ गया । नरपित कì नÆदब°ीसी और पंचदÁड, गणपित 

का माधवानल-कामकंदला दोµधक (1528 ई.), मधसुूदन Óयास का हंसावती-िवøमचåरत-िववाह (1560 ई.), 

कुशललाभ कì ढोलामाł चौपाई (1561 ई.) और नयनसुÆदर-कृत łपचÆþकंुवर रास (1581 ई.) इस वगª कì 

अÂयÆत ÿिसĦ कृितयाँ ह§ । अठारहवé शताÊदी म¤ शामल ने इन रÌयाĩुत काÓय-कथाओ ंका सÌयक् उपयोग करते 

हòए पĪावती (1718 ई.), सुडा बहòतेरी (1765 ई.) िवनयचÆदनी वाताª और मदनमोहना आिद ÿेमा´यानŌ कì 

सजªना कì । 

 बां µला म¤ इन ÿेमगाथाओ ंकì केÆþ थी िवīासुÆदर कì ÿणय-कथा । अठारहवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ इस 

कथा को लेकर अनेक किवयŌ ने काÓयबĦ ÿेमा´यान िलखे – िजनम¤ सवōपåर है भारतचÆþ । भारतचÆþ से एक सौ 

वषª पवूª अनेक सफ़ूì किवयŌ ने िहÆद ूजीवन को लेकर ÿेमकथाएँ िलखé । आराकान दरबार के सैयद आलाओल 

जायसी के पĪावत का बां µला पī म¤ अनवुाद ÿÖततु कर चकेु थे जो इस ÿकार के काÓय के िलए अनमोल ÿेरणा-
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ąोत िसĦ हòआ । उ°र-पिĲम कì भाषाओ ंम¤ यह ÿविृ° सबसे अिधक िवकिसत हòई । पंजाबी और िहÆदी म¤ 

ÿेमा´यानŌ कì परÌपरा अÂयÆत िवÖततृ है । ÿमुख पंजाबी ÿेमा´यान िनÌनिलिखत ह§ – 

 युसफू-जलेुखा, गोपीचÆþ, सÖसी-पÆुनू, चÆþभागा, हीर-राँझा, िसंहासन ब°ीसी, ढोल-सÌमी, बेताल 

पचीसी, शीरé-फ़रहाद, सोरठ वीजा, लैला-मजन,ू पĪनी, łप-बसÆत, गुलसनोबर, कामłप कामलता, उवªशी, 

माधवानल-कामकंदला, ितलो°मा, बहराम गोर, उखा, चÆदर बदन मेआर, भरथरी, हाितमताई, देवयानी, परून 

भगत, सुÆदरा, बाजमती, नल-दमयंती, मगृावती, रसालकूोिकला, सखी सरवर, सैफुलमुलकु, सोहनी-महीवाल, 

िमजाª-सािहबा,ं रोड़ा जलाली, खैरा सÌमी, सुलेमान वलकìस, गµुगा, िचýावली आिद ।  

 इनम¤ कथानक कì रोचकता और रÌयाĩुत वैभव कì ŀिĶ से वाåरसशाह कì रचना ‘हीर’ सवōÂकृĶ है । 

उनके पवूªवतê किव दामोदर तथा मुकिबल और परवतê हािमद, अÊदलु हक़ìम , मोहÌमद मिुÖलम, बधुा िसंह, 

अहमद यार, और हासम आिद के काÓयŌ कì भी अपनी िवशेषता और अपना पथृक महßव है । 

 िहÆदी का ÿेमा´यान काÓय कदािचत और भी समĦृ है – गणु और पåरणाम दोनŌ कì ŀिĶ से । िहÆदी म¤ 

लगभग 40 ÿेमा´यानŌ का शोध िकया जा चकुा है और अभी और भी आशा है । इन सबकì मुकुटमिण है जायसी 

का ‘पĪावत’ िजसे कदािचत् ÿÖततु वगª कì समÖत भारतीय रचनाओ ंम¤ मूधªÆय Öथान का अिधकारी माना जा 

सकता है । वाÖतव म¤ उसका ÿबÆध कौशल और िवरह-वणªन वाåरसशाह कì हीर से भी अिधक उÂकृĶ ह ै। शेष 

आ´यानŌ म¤ से िनÌनिलिखत िवशेष उÐलेखनीय ह§ – मधुमालती, िचýावली, ²ानदीप, हसं  जवािहर, अनरुाग 

बाँसुरी, ढोला माł रा दहूा , बेिल िकÖन Ł³मणी री, रस रतन, माधवानल-कामकंदला के चार िविभÆन संÖकरण, 

łप-मंजरी, बीसलदेव रासो, रमणशाह छबीली भिटयारी कì कथा, ÿेमपयोिनिध, पहुòपावती, नलदमन आिद । 

 उधर उदूª म¤ भी लौिकक-अलौिकक िवरह-ÿधान मसनिवयŌ कì सुÆदर शृंखला िमलती है । इसका आरÌभ 

सýहवé शती म¤ दि±ण म¤ हòआ और मुÐला वजही ने क़ुतुब-मुÔतरी (1609 ई.), गुÊबासी ने सैकुलमुÐक आयर 

बदीउल जमाल, तथा शकु-सĮित पर आधाåरत तोतीनामा (1639 ई.), इÊन िनशाती ने फूलवन, बहरी ने मान 

लगन और वली वेÐलोर ने रतन-ओ-पदम कì रचना कì । उ°र भारत के उदूª शायरŌ ने भी ÿेम-गाथाएँ िलखé 

िकÆत ुउनका रंग कुछ बदला हòआ था । भारतीय जन-जीवन के ÿेम िवरह कì ÿकृत माधुरी के Öथान पर उनम¤ 

फारस का रंग गहरा हो चला था और अलंकरण कì ÿविृ° तथा आिभजाÂय कì ओर ÿभाव बढ़ गया था । मीर 

हसन, पिÁडत दयाशंकर नसीम आिद कì मसनिवयाँ इसका ÿमाण ह§ । इस ÿकार हम देखते ह§ िक ÿेमा´यानमयी 

यह काÓयधारा मुलतान और िसÆध से लेकर आÆňÿदशे तक और उधर गुजरात से लेकर बंगाल तक अिवि¸छÆन 

łप से ÿवािहत हो रही थी । 

1.3.3.5. वैÕणव काÓय  

 भारतीय वाđय कì सबसे ÿबल ÿविृ° है वैÕणव काÓय, जो उतना ही Óयापक भी है । भारतीय साधना 

पĦित म¤ भिĉ का बड़ा महßव है । आरÌभ से ही यहाँ भिĉ सािहÂय का बड़ा ÿाचुयª रहा है । दि±ण कì भाषाओ ं
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म¤ भिĉ-भावना का ÿाबÐय अपे±ाकृत अिधक है और वहाँ का भिĉ सािहÂय अिधक ÿाचीन भी है । तिमल म¤ 

वैÕणव काÓय का संúह नालाियरÿबÆधम ्नाम से ÿिसĦ है । इसके रचियता बारह आलवार भĉ ह§ और इसम¤ 

4000 छÆद ह§ । इनम¤ पåरमाण कì ŀिĶ से सबसे अिधक योगदान ितŁमगै आलवार और नÌमालवार का है । 

भावना कì िवĽलता के कारण कवियýी अंदाल का भी अपना पथृक् Öथान है । 

 उ°रकाल (1200 से 1750 ई.) म¤ िपÐलै पेŁमाल अÍयंगर ÿिसĦ वÕैणव किव हòए ह§ । उनकì 

अĶÿभबुÆधनम’् काÓयकृित अÂयÆत ÿिसĦ है । तेलगुु म¤ वैÕणव काÓय कì रामकाÓय और कृÕणकाÓय दोनŌ ही 

धाराएँ अÂयÆत समĦृ ह§ । वहाँ रामकथा पर आि®त छोटी बड़ी डेढ़ सौ से ऊपर काÓय-रचनाएँ ह§ । वÖततुः राम कì 

भिĉ का ÿचार यहाँ अÆय ÿदशेŌ कì अपे±ा अिधक रहा है । ÿिसĦ गायक और गीतकार Âयागराज ने अपने 

कìतªन राम को समिपªत िकए ह§ । तेलगुु कì ÿाचीनतम रामायण रंगनाथ रामायण है िजसकì रचना तेरहवé शती के 

उ°राĦª म¤ हòई थी । उसके अितåरĉ भाÖकर रामायण, बुĦा रेड्डी कì रामायण आिद कì भी िवशेष ÿिसिĦ है । 

रामकाÓय कì यह परÌपरा बाद तक चलती रही और कुÌमåर मोÐल ने रामायणम ्नामक िवशाल काÓय कì रचना 

कì जो अपने काÓय-गुण, सरल शैली और आकषªक वणªनŌ के कारण आÆň म¤ बहòत ही लोकिÿय है । कृÕणकाÓय 

का अनपुम úÆथ है बÌमेर पोतन रिचत ‘भागवतम’् । यह संÖकृत भागवत से ÿभािवत होते हòए भी अपने मौिलक 

किवÂव गणु कì ŀिĶ से उससे हीन नहé है । 

 ÿबÆध यगु (1500 से 1750 ई.) म¤ ितÌमन के ‘पाåरजातापहरणम’् कì िवशेष ´याित है । मदरुा-सािहÂय 

के अÆतगªत शृंगाररसाÈलािवत ‘सÂयभामा सां Âवनम’् और परवतê Ćासयगु म¤ दाि±णाÂय कवियýी मुĥपुलिण कì 

काÓय-कृित ‘रािधकासां Âवनम’् कृÕणकाÓय कì सरस रचनाएँ ह§ । ÿाचीन कÆनड़ सािहÂय के इितहास का ततृीय 

चरण वÕैणव काल के नाम से ÿिसĦ है । यŌ तो राम और कृÕण को लेकर कÆनड़ म¤ अनेक महाकाÓय िलखे गए 

परÆतु वे वैÕणव काÓय नहé ह§ । शुĦ वैÕणव काÓय के दशªन हम¤ सýहवé शती के परुÆदरदास, कनकदास आिद भĉ 

किवयŌ के असं´य कìतªनŌ म¤ होते ह§ जो अपनी भिĉ माधुरी, लोकिÿय ÿगीत शैली के कारण आज तक जीिवत 

ह§ । उधर इसी यगु म¤ संÖकृत के अमर úÆथŌ – रामायण और महाभारत के कÆनड़ म¤ अनुवाद िकए गए । मलयालम 

म¤ वैÕणव काÓय का आिदúÆथ कृÕणगाथा (15वé शती) है । काÓय कì िवषयवÖतु कृÕण के जÆम से Öवगाªरोहण 

तक कì कथा है । इसके अÆतगªत 47 कथाएँ ह§ िजनम¤ सवªý ही किव कì भिĉ-भावना अकुिÁठत रही है । किव 

वैसे तो नवरसŌ का पारंगत है िकÆतु  शृंगार उसका मु´य रस है । शृंगार के अितåरĉ वाÂसÐय का िचýण भी      

अद् भतु है । इसके उपराÆत ‘भास-भागवतम’्, हåरनामकìतªनम’् और उधर कृÕण के जीवन को लेकर ‘कृÕणनाट्यम’् 

आिद अनेक अĘकथाओ ंका सजृन हòआ । रामकाÓय कì परÌपरा यहाँ कदािचत और भी ÿाचीन थी । 

 मलयालम म¤ तिमल सÌÿदाय कì महßवपणूª कृित ‘रामचåरतम’् और उधर िनरणम किव पåरवार कì 

‘कÁणÔश रामायणम्’ अÂयÆत ÿिसĦ úÆथ ह§ । िकÆत ु इस वगª कì सबसे ÿमुख रचना है एजु°¸चन ् कì 

‘अÅयाÂमरामायण’ । वाÐमीिक ने राम को महापŁुष और उदा° शासक माना है िकÆत ुएज°ु¸चन् ने तुलसीदास 

कì भाँित उनको ईĵर माना है और कई ÖथानŌ पर भिĉपवूªक उनकì Öतुित कì है । रामकथा पर आि®त अनेक 

चÌपकूाÓयŌ म¤ ‘रामायण चÌप’ू सवª®ķे है । उधर अĘकथाओ ंम¤ रामनाĘम ्कì ÿिसिĦ सवाªिधक है । मराठी म¤ 
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एकनाथ ने भागवतधमª को आनÆदवनभवुन नाम से अिभिहत िकया और अपने लघ ुआ´यान काÓयŌ और अभगंŌ 

Ĭारा आनÆदमयी भिĉ का ÿचार िकया । उनके बाद सýहवé शती के आरÌभ म¤ ही तुकाराम के अभगंŌ म¤ वÕैणव 

भिĉभाव को Óयापक अिभÓयिĉ िमली । तुकाराम के अभंगŌ का ÿभाव महाराÕů म¤ सवªý छा गया । वे वाÖतव म¤ 

भगवत धमª के अिÆतम और सवª®ेķ ÿितपादक थे । वैÕणव काÓयधारा का सबसे अिधक वगे गुजराती और पवूê 

भाषाओ ंअथाªत् बां µला, असिमया और उिड़या सािहÂय म¤ िमलता है । गुजराती काÓय म¤ अपने सगोýीय āजभाषा 

काÓय कì भाँित ही कृÕणभिĉ का ÿाधाÆय है । नरसी मेहता, भालण, नाकर, िवÕणदुास, ÿेमानÆद आिद किव 

भारतीय कृÕणकाÓय कì अमर िवभिूतयाँ ह§ । ये किव िवशेषकर नरसी, भालण और ÿेमानÆद, चंडीदास, सूरदास 

और नÆददास कì कोिट के किव ह§ । संयोग-िवयोग के ÿसंगŌ, लीलाओ ंऔर बाल वणªन के रमणीय िचýŌ से 

जगमग गुजराती कृÕणकाÓय अपना ÿितयोगी आप ही है । पवूª कì भाषाओ ंिवशेषकर बां µला का वैÕणव सािहÂय 

भी कम समĦृ नहé है । वैसे तो चैतÆय महाÿभ ु से पहले भी वहाँ चंडीदास जैसे भĉ-किव हो चुके थे, िकÆत ु

महाÿभ ुके बाद तो भिĉरस कì ऐसी धारा ÿवािहत हòई िक बां µला के ही नहé असिमया और उिड़या के किव भी 

उसम¤ िनमµन हो गए । 16वé शताÊदी से डेढ़ सौ वषª बाद तक बां µला म¤ चैतÆय मत के ÿÂय± ÿभाव से अिभभूत 

होकर जो सािहÂय रचा गया उसे मु´य łप से दो भागŌ म¤ बाँटा जा सकता है – (i) गीित काÓय और (ii) चåरत 

काÓय । चैतÆय के समसामियक एवं  अनयुायी गीितकारŌ म¤ मरुाåरगुĮ, नरहåर सरकार, वासु देव घोष और रामानÆद 

बस ु के नाम िवशेष उÐलेखनीय ह§ । बाद म¤ किवयŌ का जो पथुृल ÿवाह आया उनम¤ ²ानदास, गोिवÆददास, 

लोचनदास, बलरामदास और शेखर (किव शेखर, राय शेखर) का अपनी किवताओ ंके गुण और पåरमाण दोनŌ के 

कारण ऊँचा Öथान है । उधर बंगाल का वÕैणव सहिजया सÌÿदाय – जो ÿेम को अपनी साधना का साÅय भी 

मानता था और साधन भी – वैसे तो वैÕणव मत कì ही शाखा ÿतीत होता है पर वÖततुः वह मूल सहिजया 

सÌÿदाय का ही उ°रािधकारी था । उनके अनुसार हर पŁुष के काियक łप के पीछे उसका जो मूल Öवłप होता है 

वह कृÕणÂव है, इसी तरह हर ľी सा±ात् राधा होती है । साधना म¤ पहले कृÕण अथवा राधा का सा±ाÂकार करना 

होता है और िफर दोनŌ के सिÌमलन से अनÆत ÿेम और शाĵत आनÆद कì िसिĦ होती ह ै । इन 

सहिजयामतानयुािययŌ ने ÿचुर गीत-सािहÂय और सैĦािÆतक िनबÆधŌ का ÿणयन िकया है । इस ÿकार बां µला के 

वैÕणव काÓय म¤ कृÕणभिĉ का ही ÿमु́ य रहा है । िकÆत ुरामकाÓय का भी वहाँ अभाव नहé रहा । कृि°दास ओझा 

कì रामायण अकेली ही भारतीय वाđय कì अमर िवभिूत है । असिमया भाषा म¤ रामकाÓय के ÿमुख किव ह§ माधव 

कंदिल, शंकरदवे, और माधवदवे (14-15वé शती) िजÆहŌने असिमया रामायण कì रचना कì है । माधव कंदिल 

कì दसूरी रचना दवेिजत म¤ वैÕणव काÓय कì कृÕणभिĉ धारा का ÖपĶ आभास िमलता है । इसम¤ उÆहŌने िवÕण ुके 

अवतारŌ म¤ ®ीकृÕण कì ®ेķता का ÿितपादन िकया है । पÆþहवé शती म¤ शंकरदवे न ेभागवत के आधार पर कìतªन 

पदावली कì रचना कì और उनके िशÕय माधवदवे ने इस संúह म¤ अपने सहąघोषा (टेक) वाले पदŌ का समावेश 

कर ‘संयुĉ कìतªन घोषा’ का सÌपादन िकया जो असिमया वÕैणवŌ का पिवý धमªúÆथ बन गया । इनका ÿचिलत 

नाम है बड़गीत, जो असिमया का अपना िविशĶ काÓयłप है । यŌ तो बड़गीतŌ म¤ िवनय, आÂमोपदशे तथा कृÕण 

कì िविभÆन लीलाओ ंके समÖत ÿसंग िमलते ह§, परÆतु इनका ÿमुख िवषय है बालवणªन जो काÓय-सौķव म¤ āज 

भाषा कृÕणकाÓय के बाल वणªन के समक± है । उिड़या म¤ भी कृÕणभिĉ का Óयापक ÿचार हòआ और चैतÆय 

ÿितपािदत माधुयª भाव का इतना गहरा ÿभाव पड़ा िक उिड़या सािहÂय के इितहासकार उसको आज अिम® लाभ 
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मानने को तैयार नहé ह§ । उिड़या कृÕणभिĉ शाखा के ÿमुख किव ह§ – दीन कृÕणदास, अिभमÆयु  सामÆत िसंहर, 

किवसयूª बलदवे, भĉचरण और गोपालकृÕण आिद िजनके रचनाकाल का ÿसार सýहवé से उÆनीसवé शती तक 

है । इन किवयŌ ने िवनय के अितåरĉ कृÕण जीवन कì संयोग-िवयोगमयी अनेक लीलाओ ंको लेकर भाविवĽल 

किवता रची है । रामकाÓय के अÆतगªत बलरामदास कì उिड़या रामायण का मूधªÆय Öथान है । उदूª म¤ भी रामकृÕण 

को लेकर भिĉपरक रचनाएँ हòई ह§ – केवल िहÆद ूकिवयŌ ने ही नहé , नजीर अकबराबादी जैसे मुसलमान किवयŌ ने 

भी कृÕण-भिĉ कì नºम¤ िलखी ह§ िकÆतु यह किवता उदूª काÓय कì आÂमा से मेल नहé खाती और वाÖतव म¤ गुण 

और पåरमाण दोनŌ कì ŀिĶ से नगÁय है । पंजाबी म¤ भी ÿायः यही िÖथित है । वहाँ पहले इÖलाम का और िफर 

िनगुªण मत से ÿभािवत िसख धमª का Óयापक ÿचार रहा – अतः वैÕणव काÓय के िवकास के िलए िवशेष अवकाश 

नहé िमला । यŌ तो Öवयं िसख-गुŁ गोिवÆद िसंह न ेराम और कृÕण का चåरý गान िकया है, परÆतु उसम¤ वÕैणव ÿाण 

का ÖपÆदन नहé है । उ°र-पिĲमी भाषा वगª के अÆतगªत िहÆदी म¤ वÕैणव काÓय का अनÆत भÁडार िमलता है । यहाँ 

कृÕणभिĉ के सभी सÌÿदायŌ के अÆतगªत काÓय रचना हòई । वÐलभसÌÿदाय का तो āज म¤ बहòत बड़ा गढ़ ही था । 

िनÌबाकª , गौड़ीय, माÅव भĉ-किवयŌ कì वाणी का िवÖतार भी कम नहé है । इनके अितåरĉ िहतहåरवंश का 

राधावÐलभ सÌÿदाय और मधुराभिĉ को लेकर चलने वाले कितपय अÆय सÌÿदायŌ का भी योगदान गुण और 

पåरमाण दोनŌ कì ŀिĶ से अÂयÆत Ĵा¶य है । रामकाÓय का ±ेý āज से पवूª म¤ राम कì जÆमभिूम अवध था । िहÆदी 

का रामकाÓय तुलसी कì सावªभौम ÿितभा के ÿकाश से आलोिकत है । भिĉ, दशªन और किवÂव तीनŌ कì ŀिĶ से 

तुलसी का काÓय अिĬतीय है । िहÆदी के रामकाÓय म¤ दो ÿविृ°याँ िमलती ह§ – पहली, तुलसी Ĭारा ÿभािवत 

मयाªदावादी ÿविृ° और दसूरी माधयुª भाव से ÿेåरत शृंगाåरक ÿविृ° जो राम को रिसक नायक के łप म¤ úहण 

करती है और इसका सािहÂय भी पåरमाण म¤ कम नहé है । वाÖतव म¤ मÅययुग का भारतीय सािहÂय ÿधानतः भिĉ 

सािहÂय ही है । भिĉ के ±ेý म¤ वैÕणव भावना का ÿचार अिधक रहा और वैÕणव काÓय म¤ भी माधयुª संविलत 

कृÕणकाÓय का । 

1.3.3.6. अिभनेय सािहÂय 

 इसी ÿसंग म¤ भारतीय भाषाओ ंके अिभनेय सािहÂय का Öमरण हो आता है । उसकì अÆतभूªत एकता और 

भी िविचý है । कृÕणलीला तथा अÆय पौरािणक उपा´यानŌ पर आि®त लोकनाट्यŌ कì परÌपरा मÅययुग म¤ 

अÂयÆत लोकिÿय थी, और ÿायः सभी भाषाओ ंम¤ िकसी न िकसी łप म¤ उसका सािहÂय िवīमान है । तेलगुु और 

कÆनड़ म¤ य±गान, मलयालम म¤ आĘकथा, मराठी म¤ लिलत, बां µला तथा अÆय पवूê भाषाओ ं म¤ याýा और 

गुजराती तथा िहÆदी म¤ रास नाम से अिभिहत अिभनये आ´यान ÿायः सभी भाषाओ ंके नाट्य सािहÂय कì भिूमका 

ÿÖतुत करते ह§ । इनकì कथावÖतु का साÌय इतना िविचý नहé िजतना शैली और łप का साÌय । ÿगीत तßव का 

ÿाधाÆय, कायª Óयापार कì Æयूनता, भिĉ अथवा उसके आभास कì ÿेरणा वहाँ ÿायः सवªý समान łप से ŀिĶगत 

होती है । 
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1.3.3.7. आधुिनक सािहÂय 

 आधुिनक सािहÂय के िवकास कì रेखाएँ तो सभी भारतीय सािहÂय म¤ और भी अिधक समान रही ह§ । 

लगभग सभी भाषाओ ंम¤ आधिुनक यगु का सýूपात सन 1857 के ÖवतÆýता-संघषª के आसपास ही होता है । 

दि±ण म¤ अथवा बंगाल म¤ पिĲमी सËयता संÖकृित का ÿभाव मÅयदशे अथवा उ°र-पिĲम कì अपे±ा कुछ पहले 

आरÌभ हो गया था, िकÆत ुवाÖतव म¤ आधुिनक युग का उदय पाĲाÂय सÌपकª  से न होकर उसके िवŁĦ संघषª के 

साथ – दसूरे शÊदŌ म¤ ÿबुĦ भारतीय चेतना के उदय के साथ होता है । इस ŀिĶ से भारतीय वाđय म¤ आधुिनकता 

का समारÌभ लगभग समकािलक ही है । िवगत शताÊदी म¤, ÖवतÆýता से पवूª सं 1947 तक आधिुनक सािहÂय के 

सामाÆयतः चार चरण ह§ : (i) पनुजाªगरण, (ii) राÕůीय-सां Öकृितक भावना का उÂकषª (जागरण-सुधार), (iii) 

रोमानी सौÆदयª ŀिĶ का उÆमेष और (iv) साÌयवादी सामािजक चेतना का उदय । कुछ समय के अÆतर से भारत कì 

सभी भाषाओ ंम¤ उपयुªĉ ÿविृ°यŌ का अनुसÆधान िकया जा सकता है । 

1.3.4. पाठ-सार 

 दि±ण म¤ तिमल और उधर उदूª को छोड़ भारत कì लगभग सभी भारतीय भाषा ओ ंका जÆमकाल ÿायः 

समान ही है । आधुिनक भारतीय सािहÂयŌ के िवकास के चरण भी समान ही ह§ । इस समानाÆतर िवकास øम का 

आधार है भारत के राजनैितक एवं  सांÖकृितक जीवन का िवकास øम । राजनैितक पåरिÖथितयŌ कì अपे±ा 

सां Öकृितक पåरिÖथितयŌ का साÌय अिधक रहा है । भारत कì भाषाओ ंका पåरवार यīिप एक नहé ह,ै िफर भी 

उनका सािहिÂयक åर³थ समान ही है । रामायण, महाभारत, परुाण, भागवत, संÖकृत का अिभजात सािहÂय – 

अथाªत ् कािलदास, भवभिूत, बाण, ®ीहषª, अमŁक और जयदवे आिद कì अमर कृितयाँ, पािल, ÿाकृत और 

अपĂंश म¤ िलिखत बौĦ, जैन और अÆय धमŎ का सािहÂय भारत कì समÖत भाषाओ ंको उ°रािधकार म¤ िमला । 
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खÁड – 1 :  भारतीय सािहÂय कì अवधारणा 

इकाई – 4 : भारतीयता का समाजशाľ 

इकाई कì łपरेखा 

1.4.0. उĥेÔय कथन 
1.4.1. ÿÖतावना 
1.4.2. भारतीयता का अथª 
1.4.3. भारतीयता का समाजशाľ 

1.4.3.1. जनसं´या 
 1.4.3.1.1. भारतीय जनसां ि´यकìय संरचना 
 1.4.3.1.2. भारत म¤ िगरता हòआ ľी-पŁुष अनुपात 
 1.4.3.1.3. सा±रता 
 1.4.3.1.4. भारतीय जनसं´या म¤ आयु संरचना 
1.4.3.2. सामािजक संÖथाए ँ
 1.4.3.2.1. जाित एवं  जाित ÓयवÖथा 
  1.4.3.2.1.1. अतीत म¤ जाित ÓयवÖथा 
 1.4.3.2.2. जनजातीय समुदाय 
  1.4.3.2.2.1. Öथायी िवशेषक  
  1.4.3.2.2.2. अिजªत िवशेषक  

  1.4.3.3. पåरवार, िववाह और नातेदारी 
    1.4.3.3.1. मूल एवं  िवÖताåरत पåरवार 
    1.4.3.3.2. पåरवार के िविवध łप 
 1.4.4. बाजार का समाजशाľ 
 1.4.5. सामािजक िवषमता एव ंबिहÕकार के Öवłप  

 1.4.5.1. सामािजक िवषमता 
 1.4.5.2. जाित : एक भेदभावपणूª ÓयवÖथा 
 1.4.5.3. अÖपÔृयता 
1.4.6. पाठ-सार 
1.4.7. बोध ÿĳ 

1.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. भारतीयता का अथª समझ सक¤ गे । 

ii. भारतीयता कì िवशेषताएँ जान सक¤ गे । 
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iii. भारत कì जनसं´या कì जनसां ि´यकìय संरचना को समझ सक¤ गे । 

iv. भारतीय समाज के िविभÆन घटकŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. जाित एवं  जाित-ÓयवÖथा का पåरचय ÿाĮ कर¤गे । 

vi. जनजातीय समदुाय के Öथायी और अिजªत िवशेषकŌ का अिभÿाय समझ सक¤ गे । 

vii. सामािजक िवषमता एव ंबिहÕकार के Öवłप को जान सक¤ गे । 

viii. बाजार िकस ÿकार समाज का अगं है ! यह समझ सक¤ गे । 

1.4.1. ÿÖतावना 

 भारतीय समाज और इसकì संरचना कì समझ आपको एक सामािजक न³शा ÿदान करती है िजसम¤ आप 

अपने ठौर-िठकाने, Öथान का पता लगा सकते ह§ । भौगोिलक न³शे कì तरह, Öवयं  का सामािजक न³शे म¤ पता 

लगाना इस अथª म¤ उपयोगी हो सकता है िक इससे आपको यह जानकारी िमलती है िक समाज म¤ दसूरŌ से सÌबÆध  

म¤ आपकì िÖथित ³या है । उदाहरण के िलए, मान लीिजए िक आप अŁणाचल ÿदेश म¤ रहते ह§ । अगर आप 

भारत के भौगोिलक न³शे को दखे¤गे तो आपको पता चलगेा िक आपका राºय भारत के  उ°र-पवूê कोने म¤ िÖथत 

है । आपको यह भी पता चलेगा िक आपका राºय अनेक बड़े राºयŌ जैसे, उ°रÿदशे, मÅयÿदशे, महाराÕů या 

राजÖथान कì तुलना म¤ छोटा है, परÆत ुयह अनेक अÆय राºयŌ जैसे, मिणपुर, गोवा, हåरयाणा या पंजाब से बड़ा है । 

यिद आप ÿाकृितक िवशेषताओ ंके न³शे को दखे¤गे तो आपको यह जानकारी िमल सकती है िक भारत के अÆय 

±ेýŌ एवं  राºयŌ कì तुलना म¤ अŁणाचल का भभूाग कैसे पवªतीय, वनŌ से भरपूर है, यहाँ कौन-कौन से ÿाकृितक 

संसाधन भरपूर माýा म¤ पाए जाते ह§ एवं  इसी तरह कì अÆय बातŌ के  बारे म¤ आप जान पाएँग े। 

1.4.2. भारतीयता का अथª 

 अ²ेय के शÊदŌ म¤, “भारत कì आÂमा सनातन है, भारतीयता केवल एक भौगोिलक पåरविृ° कì छाप 

नहé, एक िविशĶ आÅयािÂमक गुण है, जो भारतीय को सारे संसार से पथृक करता है । भारतीयता मानवीयता का 

िनचोड़ है, उसकì Ńदय मिण ह,ै उसका िशर सावतंस है, उसके नाक का बेसर है ... ।” भारतीयता के ल±णŌ पर 

िवचार करते हòए अ²ेय कहते ह§ िक – “भारतीयता का पहला ल±ण या गुण है सनातन कì भावना, काल कì 

भावना, काल के आिदहीन-अÆतहीन ÿवाह कì भावना और काल केवल वै²ािनक ŀिĶ से ±णŌ कì सरणी नहé, 

काल हम से, भारतीय जाित से िविशĶ और िनजी ±णŌ कì सरणी के łप म¤ सÌबĦ है । भारतीयता का दसूरा 

िविशĶ गुण है Öवीकार कì भावना । िकसी हद तक यह पहली िवशेषता का पåरणाम ही है ।” 

 ‘भारतीय’ शÊद को ÖपĶ करते हòए ÿो॰ िगरीĵर िम® ने िलखा है – “ ‘भारतीय’ होने का मतलब है 

भारतभू िम म¤ रहने कì जीवन-ÓयवÖथा म¤ शािमल होना । भारत कह¤ या ‘इं िडया’ यह मूलतः एक भौगोिलक Öथान 

और उसकì पåरिध को रेखां िकत करता है । इस भभूाग को ‘जÌब ूĬीप’, ‘आयाªवतª’, ‘भारतवषª’ और ‘िहÆदÖुतान’ 

के नाम से भी जानते ह§ । िहमालय और सागर इसकì सीमाएँ बनाते ह§ । ‘शÖयÔयामला’ं के देशगान और ‘जन-
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गण-मन’ के राÕůीयगान म¤ जीवÆत भारतमाता को िजस łप म¤ Öमरण िकया गया है वह भौगोिलक अवधारणा ही 

नहé उसकì सीमा म¤ रहन े वाले बािशंदŌ कì सामािजक-सांÖकृितक अिÖमता पर बल दतेी है िजसका एक 

भावाÂमक łप भी है । भारत एक सामािजक ®ेणी भी ह ै जो समाज Ĭारा रिचत और Öवीकृत है । यह उस 

सामािजक आकां±ा का ÿतीक भी है जो एक आदशª िÖथित कì िदशा म¤ जाने के िलए ÿेåरत करती है । आधुिनक 

यगु म¤ एक ÖवतÆý जनतÆý के łप म¤ एक राºय कì Öथापना हòई और सहमित से एक संिवधान बना और 

सामािजक आकां±ा को एक मूतª łप िमला । हमने उसम¤ आवÔयाकतानुसार बदलाव भी िकया है । इस इकाई के 

सदÖय के łप म¤ हमारी एक भारतीय पहचान है ।” 

 आज हर भारतीय कì एक बहòआयामी पहचान बनती है । वह िहÆद,ू बंगाली, मिुÖलम, गुजराती, कÔमीरी, 

िबहारी, āाĺण, ओ.बी.सी., जैन, ईसाई आिद वाली एक साथ कई तरह कì पहचान रखता है । ये िभÆन-िभÆन 

पहचान¤ अ³सर एक दसूरे कì िवरोधी न होकर परूक होती ह§ । सांÖकृितक łप से वे गहरी पठैी ह§ और उनके साथ 

लोगŌ का गहरा सावªजिनक लगाव भी है । वÖततुः हर भारतीय कì पहचान (आइड¤िटटी) कì अलग ÓयवÖथा है । 

कोई एक यूनीफॉमª पमैाना नहé है जो यह तय करे िक कई पहचानŌ म¤ से कौन सबसे ऊपर ‘नबंर वन’ पर है । यह 

एक बड़ा तरल या ‘Éलइुड’ मामला है । आज पजूा-पाठ, संगीत और ÖवाÖÃय लाभ के अनेक केÆþ भारत भर म¤ 

फैले हòए ह§ जहाँ आने-जाने से िहÆद,ू ईसाई, िसख और मुसलमान िकसी को भी परहेज नहé होता । कई पहचान के 

साथ रहना अÖपĶता तो पैदा करता है, पर शायद दसूरŌ के िलए  । वÖतुतः हर भारतीय कई (उप) संÖकृितयŌ म¤ 

जीता है और ये सब िमलकर उसकì पहचान बनाती ह§ । इस अथª म¤ हर भारतीय शायद बहòसांÖकृितक ह ैऔर 

उसकì पहचान बहòआयामी । 

 देश कì छिव देशवािसयŌ के आÂमगौरव का माÅयम होती है । आज के भारत का अंग होना, उसे 

‘िबलŌग’ करना हमको आिथªक ÿगित कì ओर अúसर एक देश, एक आिथªक ‘पावर’ के साथ जड़ुने का एहसास 

देता है । दसूरी ओर ĂĶाचार, अिश±ा, अÓयवÖथा, सामािजक कुरीितयŌ और भेदभाव के कारण मन म¤ थकान, 

उदासीनता और असहायता कì भावना भी आती है । इस सबके बावजूद एक भारतीय का बोध ज़łर है जो 

पंजाबी, मराठी या गुजराती होने, अलग जाित, वगª और समदुाय का सदÖय होन ेपर भी सबको भारतीय बनाता    

है । कभी-कभी ‘िविवधता म¤ एकता’ वाले नेहłजी का भारत अपåरभाषेय या अÓया´येय लगता है । भारत को 

एक िवÖततृ सां Öकृितक इकाई के łप म¤ देखने पर कुछ िवचार उभरते ह§ जो भारतीय होने के अथª को ÖपĶ करने म¤ 

सहायक िसĦ होते ह§ । इनम¤ ÿमुख ह§ धमª, कमª, पनुजªÆम को िकसी न िकसी łप म¤ Öवीकारना, सामािजक इकाई – 

पåरवार, जाित, समुदाय के Öतर पर अपने अिÖतÂव को महससू करना, से³स, िववाह और अÆय ÓयिĉयŌ के ÿित 

खास ŀिĶकोण अपनाना, बहòलता का Öवीकार और खलेु, कुछ-कुछ असंगिठत िकÖम कì आÂम या सेÐफ कì 

अवधारणा का Öवीकार और िकसी न िकसी łप म¤ िकसी बड़ी ²ात-अ²ात स°ा से जुड़ाव कì अिभलाषा और 

पåरवेश, ÿकृित और सिृĶ के साथ साझेदारी तथा परÖपर अनपुरूकता का भाव  । 

 भारतीय गौरव को समझने के िलए िफÐम ‘नमÖते लंदन’ का यह संवाद महßवपूणª ह ै– “नमÖते सर ! मेरा 

नाम है अजुªन िसंह, पाँच हजार परुानी सËयता कì वजह से हम िहÆदÖुतानी  सबको ऐसे ही झकु कर ÿणाम करते   
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ह§ । ऐसी सËयता िजसमे ÿधानमंýी कì कुसê एक कैथोिलक औरत एक िसख के िलए छोड़ देती है और एक िसख 

ÿधानमंýी पद कì शपथ एक मिुÖलम राÕůपित से लेता है, उस दशे कì बागडोर सँभालने के िलए िजसम¤ अÖसी 

ÿितशत लोग िहÆद ूह§ । आपकì मातभृाषा अं úेजी पू रे िवĵ म¤ हमारे ही देश म¤ बोली जाती है । आपको यह भी नहé 

पता होगा िक अúंेजी के ºयादातर शÊद संÖकृत से िलए गए ह§ । संÖकृत का शÊद मात ृअúेंजी म¤ मदर बना , Ăात ृ

बना āदर, ºयािमित बनी िजओमैůी और िýकोणिमित बनी िůµनोमैůी । आपको शायद यह बात िदलचÖप लगे िक 

हमारे यहाँ इ³कìस भाषाओ ंम¤ पाँच हजार छह सौ अख़बार और तीन हजार पाँच सौ मैµज़ीन छपती ह§ िजÆह¤ पढ़ने 

वालŌ कì सं´या बारह करोड़ है । आपके देश के मुकाबले कई गुना ºयादा है । चाँद तक पहòँच गए हम लेिकन अब 

भी हम िहÆदÖुतािनयŌ  के हाथ म¤ साँप कì बीन ही नज़र आती है । डॉ³टसª, इं िजिनयसª और साइंिटÖट्स कì िगनती 

म¤ जनाब हम िसफª  दो मुÐकŌ से पीछे ह§ । ये थी िदमाग कì बात । अब करते ह§ ताक़त कì बात, दिुनया म¤ तीसरी 

सबसे बड़ी फ़ौज हमारे यहाँ है आपके यहाँ नहé, िफर भी म§ आपके सामन ेझकु कर आपको ÿणाम करता हóँ 

³यŌिक हम िकसी को अपने आप से छोटा या कमजोर नहé समझते । नमÖते !” 

 वÖततुः भारतीयता का अथª उन मूÐयŌ, शिĉयŌ और गुणŌ से है जो कÔमीर से कÆयाकुमारी तक और 

पवूō°र भारत से पिĲम भारत के अिÆतम िसरे तक शील, शिĉ, सौÆदयª, Âयाग, तपÖया और सेवा के माÅयम से 

मानव को ®ेķ से ®ेķ धरातल तक ले जाते ह§ । यह भावना उस समय एक-एक भारतवासी के िदल म¤ िहलोर¤ लेती 

हòई सामने आती है जब भारत के मुकाबला चाहे खेल के ±ेý म¤ हो या युĦ के ±ेý म¤, चाहे ²ान के ±ेý म¤ हो या 

िव²ान के ±ेý म¤ । भारतीयता िवĵकÐयाण कì भावना है जो ‘वसधैुव कुटुÌबकम’् के माÅयम से जािहर होती है । 

यह िवĵ-शािÆत और िवĵ-मैýी कì भावना ही है िजसका सूýपात पिÁडत जवाहरलाल नेहŁ ने िकया था और अब 

दिुनया भर म¤ इसका डंका भारत के वतªमान ÿधानमÆýी नरेÆþ मोदीजी बजा रहे ह§ । यह भारतीयता कì भावना ही 

वह सýू है जो भारत म¤ िभÆन-िभÆन धमŎ, िभÆन-िभÆन जाितयŌ, िभÆन-िभÆन भाषाओ,ं िभÆन-िभÆन भौगोिलक 

िÖथितयŌ के बीच एकता कायम करती ह ै। 

1.4.3. भारतीयता का समाजशाľ 

 भारतीयता के समाजशाľ को समझने के िलए इसके मु´य घटकŌ को समझना होगा । ये ÿमुख घटक इस 

ÿकार ह§ –  

1.4.3.1. जनसं́ या 

1.4.3.1.1. भारतीय जनसांि´यकìय सं रचना 

 भारत िवĵ का दसूरा सबसे अिधक जनसं´या वाला दशे है । सन  ्2011 कì जनगणना के अनसुार इसकì 

कुल जनसं´या 121.09 करोड़ (लगभग 1 अरब 21 करोड़) है । भारत के महापंजीयक कì ओर से जारी आँकड़Ō 

के मतुािबक देश म¤ िहÆदओु  ंकì आबादी 79.8%, मुिÖलमŌ कì 14.2%, ईसाईयŌ कì 2.3%, िसखŌ कì 1.7%, 

बौĦŌ कì 0.7%, जैनŌ कì 0.4% है । इसके अनुसार 121.09 करोड़ कì आबादी म¤ िहÆदओु  ंकì सं´या 96.63 
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करोड़, मु िÖलमŌ कì सं´या 17.22 करोड़, ईसाईयŌ कì 2.78 करोड़, िसखŌ कì 2.08 करोड़, बौĦŌ कì 0.84, 

और जैनŌ कì 0.45 करोड़ है । अनमुािनत तौर पर कुछ दशकŌ म¤ भारत चीन को पीछे छोड़कर िवĵ का सबसे 

अिधक जनसं´या वाला दशे बन जाएगा । यहाँ सवाल यह है िक जनसं´या के कौन से प± सामािजक तौर पर 

महßवपूणª ह§ एव ंभारतीय पåरŀÔय म¤ इन मोचŎ पर ³या हो रहा है ! 

1.4.3.1.2. भारत म¤ िगरता हòआ ľी-पुŁष अनुपात 

 ľी-पŁुष अनुपात जनसं´या म¤ ल§िगक या िलगं अनपुात का एक महßवपणूª सूचक है । भारत म¤ ľी-पŁुष 

अनपुात िपछली एक शताÊदी से कुछ अिधक समय से िगरता जा रहा है । 20वé शताÊदी कì शुŁआत म¤ भारत म¤ 

ÿित 1,000 पुŁषŌ के साथ िľयŌ कì सं´या 972 थी, लेिकन 21वé शताÊदी कì शुŁआत म¤ ľी-पŁुष अनपुात 

घटकर 933 हो गया है । लेिकन जनसां ि´यकìिवदŌ, नीित िनमाªताओ,ं सामािजक कायªकताªओ ंऔर इस िवषय से 

जड़ेु नागåरकŌ को वाÖतव म¤ िजस तÃय ने डरा िदया ह ैवह है ब¸चŌ के ल§िगक यानी िक बालक-बािलका अनपुात 

म¤ आयी भारी िगरावट । वÖतुतः 1991 से 2001 तक के दशक के आँकड़Ō म¤ यह असमानता िदखाई दतेी है िक 

0-6 आय ुवगª ľी-पŁुष अनुपात (िजसे बाल ľी-पŁुष अनुपात) कहा जाता है, 18 अंकŌ का गोता लगाकर 945 

से घटकर 927 के Öतर पर आ गया है । सन  ्2011 के अनमुािनत आँकड़Ō के अनसुार िÖथित और ख़राब हो गई 

और बाल ľी-पŁुष अनपुात माý 914 रह गया है । 

 जनसां ि´यकìिवदŌ और समाजशािľयŌ ने ľी-पŁुष अनपुात म¤ कमी के अनेक कारण बताए ह§ । ÖवाÖÃय 

सÌबÆधी मु´य कारण यह है िक िľयŌ का गभª धारण करना और िफर ब¸चा पैदा करना । इसिलए यह ÿĳ उठाना 

ÿासंिगक है िक ³या ľी-पŁुष अनपुात म¤ िगरावट का एक कारण यह हो सकता है िक केवल िľयŌ को ही ब¸चा 

पैदा करने म¤ मौत कì जोिखम उठानी पड़ती है ? िकÆतु  यह माना जा सकता है िक िवकास के साथ मात-ृमÂृयु  दर म¤ 

िगरावट आती है ³यŌिक िवकास कì बदौलत पोषण, सामाÆय िश±ा और जागłकता का Öतर बढ़ जाता है और 

िचिकÂसा और संचार कì सुिवधाओ ंम¤ भी सधुार होता है । इसिलए यह मुिÔकल लगता है िक मात-ृमृÂयु दर के 

कारण ľी-पŁुष अनुपात कì हालत िबगड़ी है । 

 एक अÆय तÃय यह भी है िक बाल ľी-पŁुष अनपुात म¤ अिधक तेजी से िगरावट आई है । 

समाजिव²ािनयŌ का िवĵास है िक इस िगरावट के कारण को बािलका िशशुओ ं यानी बि¸चयŌ के ÿित 

भेदभावपूणª रवयेै म¤ खोजना होगा । 

 बाल ľी-पŁुष अनपुात म¤  िगरावट के अनेक कारण ह§ जैसे – शैशवकाल म¤ बि¸चयŌ कì देखभाल कì 

घोर उपे±ा, िजससे उनकì मÂृयु  दर उ¸च हो जाती है । िलंग िवशेष के गभªपात िजससे बि¸चयŌ को पैदा ही नहé 

होने िदया जाता । बािलका िशशओु ंकì हÂया (धािमªक-सां Öकृितक अÆधिवĵासŌ के कारण शैशवावÖथा म¤ ही 

बि¸चयŌ कì हÂया) । इनम¤ से ÿÂयेक कारण एक गÌभीर सामािजक समÖया कì ओर इशारा करता ह ै। इस बात के 

कुछ ÿमाण भी िमलते ह§ िक ये सब कारण भारत म¤ िमलते रहे ह§ । अनेक ±ेýŌ म¤ बािलका हÂया कì ÿथाएँ अब 
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भी ÿचिलत ह§ । सोनोúाम िजसे मूल łप से Ăूण के जनिनक या अÆय िवकारŌ का पता लगाने के िलए िवकिसत 

िकया गया था अब सÌभवतः Ăणू का पता लगाने और चयनाÂमक आधार पर बािलका Ăणू को गभª म¤ ही नĶ कर 

िदए जाने म¤ ÿयोग िकया जाने लगा है । 

1.4.3.1.3. सा±रता 

 जनसं´या िजतनी अिधक सा±र होगी आजीिवका के िवकÐपŌ के बारे म¤ उसम¤ उतनी ही अिधक 

जागłकता उÂपÆन होगी और लोग ²ान आधाåरत अथªÓयवÖथा म¤ उतना ही अिधक भाग ले सक¤ गे । इसके 

अलावा सा±रता से ÖवाÖÃय के ÿित भी जागłकता आती है और समुदाय के सदÖयŌ कì सां Öकृितक और 

आिथªक कÐयाण कायŎ म¤ सहभािगता बढ़ती है । ÖवतÆýता ÿािĮ के बाद भारतीय समाज म¤ सा±रता के Öतर म¤ 

काफì सधुार आया है एवं  हमारी जनसं´या का दो-ितहाई भाग अब सा±र है । िफर भी सा±रता दर को भारत कì 

जनसं´या विृĦ कì दर के साथ मुकाबला करने के िलए संघषª करना पड़ता है ³यŌिक हमारी जनसं´या विृĦ दर 

अब भी काफì उ¸च है । सा±रता म¤ पाई जाने वाली असमानताएँ इस िलए िवशेष महßवपूणª ह§ ³यŌिक उनकì 

वजह से पीिड़यŌ के बीच भी असमानताएँ उÂपÆन होती ह§ । िनर±र माता-िपता यह सुिनिĲत करने कì सुिवधा से 

और ºयादा वं िचत ह§ िक ³या उनके ब¸चे अ¸छी तरह से सु िशि±त ह§ । 

1.4.3.1.4. भारतीय जनसं´या म¤ आयु संरचना 

 जनसं´या कì आयु संरचना से ताÂपयª है िक कुल जनसं´या के िविभÆन आयु वगŎ म¤ ÓयिĉयŌ का 

अनपुात ³या है । यह आयु सं रचना िवकास के ÖतरŌ और औसत आयु सÌभािवता के ÖतरŌ म¤ होने वाले पåरवतªनŌ 

के अनसुार बदलती रहती ह ै । भारत कì जनसं´या म¤ अिधकांश भारतीय यवुावÖथा म¤ ह§ । भारत कì जनसं´या 

बहòत जवान है यानी अिधकांश भारतीय युवावÖथा म¤ ह§ और यहाँ कì आयु का औसत भी अिधकांश अÆय देशŌ 

कì तुलना म¤  कम है । देश कì सÌपणूª जनसं´या म¤ 15 वषª से कम आयु वाले वगª का िहÖसा जो 1971 म¤ 42% 

के सवō¸च Öतर पर था घटकर 2001 म¤ 35% के  Öतर पर आ गया है । 15-60 के आयु वगª का िहÖसा 53% से 

कुछ बढ़कर 59% हो गया है जबिक 60 वषª से ऊपर कì आयु वाल ेवगª का िहÖसा बहòत छोटा है लेिकन वह उसी 

अविध के दौरान (5% से 7%तक) बढ़ना शुł हो गया है । लेिकन अगले दो दशकŌ म¤ भारतीय जनसं´या कì 

आयु सं रचना म¤ काफ़ì पåरवतªन आने कì उÌमीद है और यह पåरवतªन अिधकांशतः आय ुøम के दोनŌ िसरŌ पर 

आएगा । 0-14 आयु वगª का िहÖसा लगभग 11%घट जाएगा (यह 2001 म¤ 34% था जो 2026 म¤ घटकर 23% 

हो जाएगा) जबिक 60 वषª से अिधक के आयु वगª म¤ लगभग 5% कì विृĦ  होगी (यह 2001 के 7% से बढ़कर 

2026 म¤ 12% हो जाएगा) । 

1.4.3.2. सामािजक संÖथाए ँ

 भारतीय समाज म¤ मु´य łप से िनÌनिलिखत सामािजक संÖथाएँ उपलÊध ह§ –  
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1.4.3.2.1. जाित एवं  जाित ÓयवÖथा 

 जाित भारतीय समाज से जड़ुी अनठूी संÖथा है । हालाँिक िवĵ के अÆय भागŌ म¤ भी समान ÿभाव उÂपÆन 

करने वाली सामािजक ÓयवÖथाएँ पाई जाती ह§, परÆतु जाित ÓयवÖथा अपने आप म¤ अपवाद ही है । हालाँिक, यह 

िहÆद ूसमाज कì संÖथाÂमक िवशेषता है पर इसका ÿचलन भारतीय उपमहाĬीप के अÆय धािमªक समुदायŌ म¤ भी 

फैला हòआ ह,ै खासकर मसुलमानŌ, ईसाइयŌ और िसखŌ म¤ जाित भारतीय उपमहाĬीप से जड़ुी अनठूी संÖथा है । 

हालाँिक िवĵ के अÆय भागŌ म¤ भी समान ÿभाव उÂपÆन करने वाली सामािजक ÓयवÖथाए ँपाई जाती ह§, परÆतु 

जाित ÓयवÖथा अपने आप म¤ अपवाद ही है । 

1.4.3.2.1.1. अतीत म¤ जाित ÓयवÖथा 

 माना जाता है िक अंúेज़ी के शÊद काÖट (Cast) कì उÂपि° पतुªगाली मूल के शÊद काÖटा (Casta) से 

हòई है । पतुªगाली काÖटा का अथª है िवशु ( नÖल) । अंúेजी शÊद काÖट का अथª एक िवÖततृ संÖथागत ÓयवÖथा से 

है िजसे भारतीय भाषाओ ंम¤ (ÿाचीन संÖकृत भाषा से ÿारÌभ करते हòए) दो िविभÆन शÊदŌ – वणª और जाित – के  

अथª म¤ उपयोग िकया जाता है । वणª, िजसका शािÊदक ताÂपयª है ‘रंग’, समाज के āाĺण, ±िýय, वैÔय और शþू 

इन चार ®ेिणयŌ के  िवभाजन को वणª कहा जाता है । हालाँिक इस िवभाजन म¤ जनसं´या का एक महßवपणूª भाग 

शािमल नहé है जो िक ‘जाित बिहÕकृत िवदेिशयŌ, दासŌ, यĦुŌ म¤  परािजत लोगŌ एवं  अÆय लोगŌ से िमलकर बना 

है । इÆह¤ कभी-कभी ‘पंचम’ या पाँचवé ®ेणी भी कहा जाता है । जाित एक Óयापक शÊद है जो िकसी भी चीज के  

ÿकार या वंश-िकÖम (Öपीशीज) को सÌबोिधत करने के िलए इÖतेमाल िकया जा सकता है । इसम¤ अचेतन 

वÖतओु ंसे लकेर पेड़-पौधŌ, जीव-जÆत ुऔर मनुÕय भी शािमल होते ह§ । भारतीय भाषाओ ंम¤ ‘जाित’ शÊद का 

ÿयोग सामाÆयतः जाित संÖथा के सÆदभª म¤ ही िकया जाता है । हालाँिक यह िदलचÖप है िक भारतीय भाषा बोलने 

वाले लोग, अं úेज़ी शÊद ‘काÖट’ का ÿयोग भी करने लगे ह§ । 

 ‘वणª’ और ‘जाित’ के  आपसी सÌबÆध कì सटीक Óया´या ³या हो ! यह ÿĳ िवĬानŌ के  बीच बहस का 

िवषय रहा है । सबसे सामाÆय Óया´या यह है िक ‘वणª’ को एक अिखल भारतीय सामू िहक वगêकरण के łप म¤ 

समझा जा सकता ह,ै वहé ‘जाित’ को ±ेýीय या Öथानीय उप-वगêकरण के łप म¤ समझा जा सकता है िजसम¤ 

सैकड़Ō या यहाँ तक िक हजारŌ जाितयŌ एवं  उप-जाितयŌ से बनी अÂयिधक जिटल ÓयवÖथा शािमल होती है । 

इसका अथª यह हòआ िक जहाँ चारव णŎ का वगêकरण पू रे भारत म¤ समान है, वहé जाित अिधøम के वगêकरण 

±ेýीय ह§ जो एक ±ेý से दसूरे ±ेý  म¤ बदलते रहते ह§ । 

 इस बात पर भी मतभेद है िक जाित ÓयवÖथा कì उÂपि° का सुिनिĲतकाल ³या ह ै! सामाÆयतः यह माना 

जाता है िक चार वणŎ का वगêकरण लगभग तीन हजार साल पुराना है । हालाँिक, िविभÆन समय कालŌ म¤ ‘जाित 

ÓयवÖथा’ के िविभÆन Öवłप रहे ह§ इसिलए यह मान लेना िक एक समान ÓयवÖथा तीन हजार वषŎ से चली आ 

रही है अपने आप को Ăिमत करना होगा । अपने ÿारिÌभक काल, वैिदक काल, 900-500 ई. प.ू के बीच म¤  
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जाित ÓयवÖथा वाÖतव म¤ वणªÓयवÖथा ही थी और इसके केवल चार िवभाजन थे । यह िवभाजन बहòत िवÖततृ या 

बहòत कठोर नहé थे और यह जÆम से िनधाªåरत नहé होते थे । इन वगŎ के बीच Öथान पåरवतªन सÌभव ही नहé 

बिÐक सामाÆय भी था । अतः उ°र-वैिदक काल म¤ ही जाित एक कठोर संÖथा बनी िजससे हम जाित कì ÿिसĦ 

पåरभाषाओ ंĬारा पåरिचत ह§ । 

 जाित कì सामाÆय िनधाªåरत िवशेषताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

(i) जाित, जÆम से िनधाªåरत होती है । एक ब¸चा अपने माता-िपता कì जाित म¤ ही ‘जÆम’ लेता है । 

जाित कभी चनुाव का िवषय नहé होती  । हम अपनी जाित को कभी भी बदल नहé सकते, छोड़ नहé 

सकते या हम इस बात का चनुाव नहé कर सकते िक हम¤ जाित म¤ शािमल होना है या नहé । 

हालाँिक, ऐसे उदाहरण ह§ जहाँ एक Óयिĉ को उसकì जाित से िनकाला भी जा सकता है । 

(ii) जाित कì सदÖयता के साथ िववाह सÌबÆधी कठोर िनयम शािमल होते ह§ । जाित समहू ‘सजातीय’ 

होते ह§ अथाªत् िववाह भी समूह के सदÖयŌ म¤ ही हो सकते ह§ । 

(iii) जाित सदÖयता म¤ खाने और खाना बाँटने के बारे म¤ िनयम भी शािमल होते ह§ । िकस ÿकार का 

खाना खा सकते ह§ और िकस ÿकार का नहé, यह िनधाªåरत है और िकसके साथ खाना बाँटकर 

खाया जा सकता है यह भी िनधाªåरत होता है । 

(iv) जाित म¤ ®ेणी एवं  ÿिÖथित के एक अिधøम म¤ संयोिजत अनेक जाितयŌ कì एक ÓयवÖथा शािमल 

होती है । सैĦािÆतक तौर पर, हर Óयिĉ कì एक जाित होती है और हर जाित का सभी जाितयŌ के 

अिधøम म¤ एक िनधाªåरत Öथान होता है । जहाँ अनेक जाितयŌ कì अिधøिमत िÖथित, िवशेषकर 

मÅयøम कì ®िेणयŌ म¤, एक ±ेý से दसूरे ±ेý  म¤ बदल सकती है पर अिधøम हमेशा पाया जाता है । 

(v) जाितयŌ म¤ आपसी उप-िवभाजन भी होता है अथाªत् जाितयŌ म¤ हमेशा उप-जाितयाँ होती ह§ और 

कभी-कभी उप-जाितयŌ म¤ भी उप-उप-जाितयाँ होती ह§ । इसे खÁडाÂमक संगठन (segemental 

organisation) कहते ह§ । 

(vi) पारÌपåरक तौर पर जाितयाँ Óयवसाय से जड़ुी होती थé । एक जाित म¤ जÆम लेने वाला Óयिĉ उस 

जाित से जड़ेु Óयवसाय को ही अपना सकता था, अतः वह Óयवसाय वशंानगुत थे अथाªत् यह पीढ़ी-

दर-पीढ़ी हÖताÆतåरत होते थे । दसूरी ओर, एक िवशेष Óयवसाय को िकसी जाित से जड़ेु होने कì 

वजह से उसी जाित के लोग अपना सकते थे, िकसी दसूरी जाितयŌ के सदÖय वह काम नहé कर 

सकते थे । 

 ये िविशĶताएँ वÖतुतः िनधाªåरत िनयम ह§ जो ÿाचीन धमª-úÆथŌ म¤ पाए जाते ह§ । चूँिक यह िनधाªåरत िनयम 

हमेशा Óयवहार म¤ नहé थे, हम यह नहé कह सकते िक यह िनयम िकस सीमा तक जाित कì आनभुिवक 

वाÖतिवकता अथाªत् उस समय के लोगŌ के िलए इसका िनिĲत अथª िनधाªåरत करते थे । जैसा िक आपके सामने 

ÿकट है िक अिधकांश िनधाªåरत िनयमŌ म¤ ÿितबÆध शािमल थे । ऐितहािसक सूýŌ से यह भी साफ तौर पर सािबत 

होता है िक जाित एक बहòत असमान संÖथा थी । जहाँ कुछ जाितयŌ को तो इस ÓयवÖथा से बहòत लाभ रहा, वहé 
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अÆय जाितयŌ को इसकì वजह से अधीनता एव ंकभी भी न समाĮ होने वाले ®म का जीवन जीने का दÁड भगुतना 

पड़ा । सबसे महßवपणूª बात यह है िक जब जाित जÆम Ĭारा कठोरता से िनधाªåरत हो गई उसके बाद िकसी Óयिĉ 

के िलए सैĦािÆतक तौर पर कभी भी उसकì जीवन िÖथित बदलना असÌभव था । चाहे उ¸च जाित के लोग उ¸च 

Öतर के लायक हŌ या न हŌ, उनका Öतर हमेशा उ¸च ही रहता था जबिक िनÌन जाित के लोगŌ का Öतर हमेशा 

िनÌन रहता था । सैĦािÆतक तौर पर, जाित ÓयवÖथा को िसĦाÆतŌ के दो समु̧ चयŌ के िम®ण के  łप म¤ समझा जा 

सकता है, एक िभÆनता और अलगाव पर आधाåरत है और दसूरा सÌपणूªता और अिधøम पर । हर जाित से यह 

अपेि±त है िक वह दसूरी  जाित से िभÆन हो और इसिलए वह ÿÂयेक अÆय जाित से कठोरता से पथृक होती है । 

अतः जाित के अिधकांश धमªúÆथसÌमत िनयमŌ कì łपरेखा जाितयŌ को िमि®त होने से बचाने के अनुसार बनाई 

गई है । इन िनयमŌ म¤ शादी, खान-पान एवं सामािजक अÆतःिøया से लेकर Óयवसाय तक के िनयम शािमल ह§ । 

वहé दसूरी ओर इन िविभÆन एवं  पथृक् जाितयŌ का कोई Óयिĉगत अिÖतÂव नहé है, वे एक बड़ी सÌपूणªता से 

सÌबिÆधत होकर ही अपना अिÖतÂव बनाए रख सकती ह§ । समाज कì सÌपणूªता म¤ सभी जाितयाँ शािमल होती    

ह§ । इससे भी आगे, यह सामािजक सÌपणूªता या ÓयवÖथा समानतावादी ÓयवÖथा होने कì बजाय अिधøिमत 

ÓयवÖथा है । ÿÂयेक जाित का समाज म¤ एक िविशĶ Öथान होने के साथ-साथ एक øम ®णेी भी होती है । एक 

सीढ़ीनमुा ÓयवÖथा, जो ऊपर से नीचे जाती है, म¤ ÿÂयेक जाित का एक िविशĶ Öथान होता है । 

 धािमªक या कमªकाÁडीय ŀिĶ से जाित कì अिधøिमत ÓयवÖथा शुĦता, शुिचता और अशुिचता 

(अशुĦता) के बीच के अÆतर पर आधाåरत होती है । यह िवभाजन िजसे हम पिवýता के करीब मानने म¤ िवĵास 

रखते ह§; अतः कमªकाÁड कì शĦुता के लàयाथª, उसके और िजसे हम पिवýता से परे मानते ह§ या उसके िवपरीत 

मानते ह§ अतः वह कमªकाÁड के िलए ÿदिूषत होता है , के बीच ह§ । वह जाितयाँ िजÆह¤ कमªकाÁड कì ŀिĶ से शुĦ 

माना जाता है उनका Öथान उ¸च होता है और िजनको कम शुĦ या अशुĦ माना जाता है उÆह¤ िनÌन Öथान िदया 

जाता है । जैसा िक हर समाज म¤ होता है, सामािजक Öतर से भौितक शिĉ अथाªत ्आिथªक या सैÆय शिĉ नजदीक 

से जड़ुी होती है, अतः िजनके पास शिĉ होती ह ैउनकì िÖथित उ¸च होती है और िजनके पास शिĉ नहé होती 

उनकì िÖथित िनÌन होती है । इितहासकारŌ का मानना है िक जो लोग युĦŌ म¤ परािजत हòए थे उÆह¤ अ³सर िनÌन 

जाित कì िÖथित िमली । यहाँ यह भी कहा जा सकता है िक जाितयाँ एक दसूरे से केवल कमªकाÁड कì ŀिĶ से ही 

असमान नहé ह§ उनसे यह भी अपिे±त है िक वे एक दसूरे  कì सहयोगी हŌगी एवं  उनम¤ आपस म¤ ÿितÖपधाª नहé 

होगी । दसूरे शÊदŌ म¤ , ÿÂयेक जाित का ÓयवÖथा म¤ अपना Öथान तय है और वो Öथान िकसी भी अÆय जाित को 

नहé िदया जा सकता । चूँिक, जाित Óयवसाय से भी जुड़ी हòई ह,ै अतः ÓयवÖथा ®म के सामािजक िवभाजन के 

अनłुप कायª करती है, परÆतु सैĦािÆतक तौर पर यह िकसी भी ÿकार कì पåरवतªनशीलता कì अनुमित नहé दतेी  

है । 

 यह अचÌभ ेकì बात नहé है िक अतीत के बारे म¤ हमारे ²ान के ąोत, मु́ यतः ÿाचीन काल के बारे म¤, 

अपयाªĮ ह§ । यह तय कर पाना मिुÔकल है िक  उस समय का पåरŀÔय कैसा था या िकन कारणŌ से कुछ संÖथाओ ं

या ÓयवहारŌ कì Öथापना हòई थी । परÆतु, अगर हम¤ इस बारे म¤ परूी जानकारी होती तो भी उससे हम¤ यह नहé पता 
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चल सकता िक आज हम¤ ³या करना चािहए । केवल इसिलए िक अतीत म¤ कुछ हòआ था और वह हमारी परÌपरा 

का िहÖसा है, यह आवÔयक नहé िक वह हमेशा के िलए सही या गलत है । ÿÂयेक काल म¤ इन ÿĳŌ के बारे म¤ नए 

िसरे से सोचना होगा और अपनी सामािजक संÖथाओ ंके बारे म¤ Öवयं  के सामू िहक िनणªय को बनाना होगा । 

1.4.3.2.2. जनजातीय समुदाय 

 भारत म¤ जनजाितयŌ को उनके ‘Öथायी’ तथा ‘अिजªत’ िवशेषकŌ के अनुसार िवभािजत िकया गया है ।  

1.4.3.2.2.1. Öथायी िवशेषक 

 Öथायी िवशेषकŌ या ल±णŌ म¤ ±ेý, भाषा, शारीåरक िविशĶताएँ और पाåरिÖथितक आवास शािमल ह§ । 

भारत कì जनजातीय जनसं´या Óयापक łप से िबखरी हòई है लेिकन कुछ ±ेýŌ म¤ उनकì आबादी काफì घनी है । 

जनजातीय जनसं´या का लगभग 85% भाग ‘मÅय भारत’ म¤ रहता है जो पिĲम म¤ गुजरात तथा राजÖथान से 

लेकर पवूª म¤ पिĲम बंगाल और उड़ीसा तक फैला हòआ है और िजसके Ńदय-Öथल (मÅय भाग) म¤ मÅयÿदेश, 

झारखÁड, छ°ीसगढ़ और महाराÕů तथा आÆňÿदेश के कुछ भाग िÖथत ह§ । जनजातीय जनसं´या के शेष 15% 

म¤ से 11% से अिधक पवूō°र राºयŌ म¤ और बाकì के 3% से थोड़े-से अिधक शेष भारत म¤ रहते ह§ । यिद हम 

राºय कì जनसं´या म¤ जनजाितयŌ के िहÖसे पर ŀिĶपात कर¤ तो पाएगेँ िक पवूō°र राºयŌ म¤ इनकì आबादी सबसे 

घनी है वहाँ असम को छोड़कर सभी राºयŌ म¤ उनका घनÂव 30% से अिधक है और अŁणाचल ÿदशे, मेघालय, 

िमजोरम और नागाल§ड जैसे कुछ राºयŌ म¤ तो जनजातीय आबादी 60% से अिधक और 95% तक है । िकÆत,ु 

देश के शेष भागŌ म¤ जनजातीय जनसं´या बहòत छोटी है यानी उड़ीसा और मÅयÿदशे को छोड़कर शेष सभी राºयŌ 

म¤ 12% से कम है । इनके पाåरिÖथितक आवासŌ म¤ पहािड़याँ, वन, úामीण मैदान और नगरीय औīोिगक इलाके  

शािमल ह§ । 

 भाषा कì ŀिĶ से, जनजाितयŌ को चार ®ेिणयŌ म¤ िवभािजत िकया गया है । इनम¤ से दो ®ेिणयŌ अथाªत् 

भारतीय-आयª और þिवड़ पåरवार कì भाषाएँ शेष भारतीय जनसं´या Ĭारा भी बोली जाती ह§ और जनजाितयŌ म¤ 

से लगभग 1% लोग ही भारतीय आयª पåरवार कì भाषाएँ और लगभग 3% लोग þिवड़ पåरवार कì भाषाएँ 

बोलते ह§ । दो अÆय भाषासमहू, आिÖůक और ितÊबती-बमê, ÿाथिमक łप से जनजातीय लोगŌ Ĭारा बोले जाते ह§ 

िजनम¤ से आिÖůक पåरवार कì भाषाएँ पूणª  łप से  जनजातीय लोगŌ  Ĭारा और  ितÊबती-बमê  पåरवार कì 

भाषाएँ 80% से अिधक जनजाितयŌ Ĭारा बोली जाती ह§ । शारीåरक-ÿजातीय ŀिĶ से, जनजाितयŌ कानीिúटो, 

आÖůैलाइड, मंगोलाइड, þिवड़ और आयª ®ेिणयŌ म¤ वगêकरण िकया गया है । भारत कì जनसं´या का शेष भाग 

भी þिवड़ और आयª ®ेिणयŌ के अÆतगªत आता है । 

 जनसं´या के आकार कì ŀिĶ से, जनजाितयŌ म¤ बहòत अिधक अÆतर पाया जाता ह,ै सबसे बड़ी 

जनजाितकì जनसं´या लगभग 70 लाख है जबिक सबसे छोटी जनजाित यानी अडंमान ĬीपवािसयŌ कì 

जनसं´या 100 ÓयिĉयŌ से भी कम है । सबसे बड़ी जनजाितयाँ गŌड, भील, संथाल, ओराँव, मीना, बोडो और 
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मुंडा ह§, इनम¤ से सभी कì जनसं´या कम-से-कम दस लाख है । जनजाितयŌ कì कुल जनसं´या 2001 कì 

जनगणना के अनसुार भारत कì समÖत जनसं´या का लगभग 8.2% या लगभग 8.4 करोड़ Óयिĉ है । 

1.4.3.2.2.2. अिजªत िवशेषक  

 अिजªत िवशेषकŌ पर आधाåरत वगêकरण दो मु´य कसौिटयŌ आजीिवका के साधन और िहÆद ूसमाज म¤ 

उनके समावेश कì सीमा अथवा दोनŌ के सिÌम®ण पर आधाåरत है । आजीिवका के आधार पर, जनजाितयŌ को 

मछुआ, खाī संúाहक और आखटेक, िशकारी, झमू , खेती करने वाले कृषक और बागान तथा औīोिगक 

कामगारŌ कì ®िेणयŌ म¤ बाँटा जा सकता है । लेिकन अकादिमक, समाजशाľ, राजनीित तथा सावªजिनक मामलŌ 

म¤ अपनाए जाने वाले सबसे ÿभावी वगêकरण इस बात पर आधाåरत ह§ िक िहÆद ूसमाज म¤ अमुक जनजाित को 

कहाँ तक आÂमसात ्िकया गया है । इस आÂमसाÂकरण को जनजाितयŌ के  ŀिĶकोण से अथवा; जैसा िक अ³सर 

होता है ÿबल िहÆद ूमु´यधारा के ŀिĶकोण से दखेा जा सकता है । जनजाितयŌ के ŀिĶकोण से, आÂमसाÂकरण कì 

सीमा के अलावा, िहÆद ू समाज के ÿित अिभविृ° या Łख भी एक बड़ी कसौटी है ³यŌिक जनजाितयŌ कì 

अिभविृ°यŌ के बीच काफ़ì अÆतर होता है । कुछ जनजाितयŌ का िहÆदÂुव कì ओर सकाराÂमक झकुाव होता है 

जबिक कुछ जनजाितयाँ उसका ÿितरोध या िवरोध करती ह§ । मु´यधारा के ŀिĶकोण से, जनजाितयŌ को िहÆद ू

समाज म¤ िमली ÿिÖथित कì ŀिĶ से भी देखा जा सकता है िजसम¤ कुछ को तो ऊँचा Öथान िदया जाता है पर 

अिधकांश को आमतौर पर नीचा Öथान ही िमलता है । 

 सं±ेप म¤, जनजाित और जाित के  बीच के अÆतर को दशाªन ेवाला तकª  पिवýता और अपिवýता और 

अिधøिमक एकìकरण म¤ िवĵास रखने वाली िहÆद ूजाितयŌ और अपे±ाकृत अिधक समतावादी और नातेदारी 

आधाåरत सामािजक संगठन कì रीितयŌ वाली जीववादी (animist) जनजाितयŌ के बीच माने गए सांÖकृितक 

अÆतर पर आधाåरत था । 

1.4.3.3. पåरवार, िववाह और नातेदारी 

 हमम¤ से हर कोई एक पåरवार म¤ उÂपÆन हòआ है और हमम¤ से अिधकांश लोग पåरवार म¤ अनेक वषª 

िबताते ह§ । आमतौर पर हम अपने पåरवार से गहरा लगाव महसूस करते ह§ । कभी-कभी हम अपने माता-िपता, 

दादा-दादी, नाना-नानी, सहोदर भाई-बहनŌ, चाचा-चािचयŌ, मामा-मािमयŌ तथा चचेरे-ममेरे भाइयŌ-बहनŌ के बारे 

म¤ बहòत अ¸छा महसूस करते ह§, जबिक दसूरŌ के बारे म¤ हम ऐसा महसूस नहé करते । एक ओर तो हम उनके  

हÖत±ेप के िलए अÿसÆनता या रोष ÿकट करते ह§, िफर भी जब हम उनसे दरू रहते ह§  तो उनके रोबदाबपूणª तरीकŌ 

के िलए तरसते ह§ और उÆह¤ याद करते ह§ । पåरवार गहरे Öनेह एवं  दखेभाल का Öथान है । दसूरी ओर, यह कटु 

संघषŎ, अÆयाय और िहंसा का Öथान भी हो सकता है । पåरवार और नातेदारी म¤ मादा िशशु  कì हÂया, सÌपि° के 

िलए भाइयŌ के बीच िहंसापणूª लड़ाई-झगड़े और िघनौने काननूी िववाद भी इसका वैसे ही एक िहÖसा होते ह§ जैसे 

Èयार, Âयाग एवं  बिलदान, पारÖपåरक सुर±ा एवं  देखभाल कì कहािनयाँ ह§ । 
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 पåरवार कì संरचना का अÅययन इसके एक सामािजक संÖथा के łप म¤ और समाज कì अÆय सामािजक 

संÖथाओ ंके साथ उसके सÌबÆध के बारे म¤, दोनŌ ही łप म¤ िकया जा सकता है । Öवयं पåरवार को मूल पåरवार 

अथवा िवÖततृ पåरवार के łप म¤  िकया जा सकता है । इसका मु िखया (क°ाª-धताª) एक पŁुष या ľी भी हो 

सकती है । वशंानøुम कì ŀिĶ से पåरवार मातवृंशीय अथवा िपतवृंशीय हो सकता है । पåरवार कì यह आÆतåरक 

संरचना आम तौर पर, समाज कì अÆय संरचनाओ,ं जैसे राजनैितक, आिथªक, सांÖकृितक आिद संरचनाओ ंसे 

जड़ुी होती है । 

 इस ÿकार, िहमालयी ±ेý के गाँवŌ से पुŁषŌ के ÿवसन से उस गाँव म¤ ऐसे पåरवारŌ का अनपुात असामाÆय 

łप से बढ़ सकता है िजनकì मिुखया िľयाँ ह§ । या भारत के सॉÉटवेयर उīोग म¤ कायª कर रहे यवुा माता-िपता का 

कायª-समय ऐसा हो िक व ेअपने ब¸चŌ कì देखभाल ठीक से न कर सक¤  तो वहाँ दादा-दािदयŌ तथा नाना-नािनयŌ 

कì सं´या बढ़ जाएगी ³यŌिक उÆह¤ ही वहाँ आकर ब¸चŌ कì देखभाल करनी होगी । इस ÿकार, पåरवार कì 

संरचना अथवा उसके गठन म¤ पåरवतªन हो जाता है । 

 ÖपĶ है िक पåरवार कì संरचनाओ ंम¤ ही बदलाव नहé आता बिÐक सांÖकृितक िवचार, मानकŌ और 

मूÐयŌ म¤ भी पåरवतªन होते ह§ । िकÆत,ु इस ÿकार के पåरवतªन लाना आसान नहé होता । इितहास और आधुिनक  

काल कì घटनाओ ंसे पता चलता है िक अ³सर पाåरवाåरक और ववैािहक ÿितमानŌ म¤ िकए जाने वाले पåरवतªनŌ 

का घोर िहसंाÂमक िवरोध िकया जाता है । इस सÌबÆध म¤ पåरवार के भी कई आयाम होते ह§ । िकÆत ुभारत म¤, 

पåरवार िवषयक चचाªएँ अ³सर मूल और िवÖताåरत पåरवार के इदª-िगदª घमूती रहती ह§ । 

1.4.3.3.1. मूल एवं िवÖताåरत पåरवार 

 मूल पåरवार म¤ माता-िपता (दÌपित) और उनके ब¸चे ही शािमल होते ह§ । िवÖतृत पåरवार (िजसे आम 

तौर पर ‘संयुĉ पåरवार’ कहा जाता है) के िभÆन-िभÆन łप हो सकते ह§, लेिकन उनम¤ एक से अिधक युगल 

(दÌपित) होते ह§ और अ³सर दो से अिधक पीिढ़यŌ के लोग एक साथ रहते ह§ । इसम¤ कई भाई भी हो सकते ह§ जो 

अपने-अपने पåरवारŌ को लेकर संयुĉ पåरवार के सदÖय के łप म¤ रहते ह§ या एक बुजगुª दÌपित जो अपने बेटŌ, 

पोतŌ, उनके पåरवारŌ के साथ रहते हŌ । िवÖततृ पåरवार अ³सर भारतीय होने का सचूक माना जाता है । लेिकन 

अब, बिÐक पहले भी यह िकसी भी अथª म¤ पåरवार का ÿमखु łप नहé रहा है । यह समुदाय के कुछ अनुभागŌ या 

कितपय ±ेýŌ तक ही सीिमत था । वाÖतव म¤, अंúेज़ी का ‘ºवाइं ट फैिमली’ (joint family) शÊद ही, िजसे िहÆदी 

म¤ ‘संयुĉ पåरवार’ कहा जाता है, देशज नहé है । जैसा िक आई. पी. देसाई ने कहा है, “अंúेज़ी का ‘ºवाइंट 

फैिमली’ शÊद िकसी भी ऐसे भारतीय शÊद का अनुवाद नहé है । यह बात Łिचकर है िक अिधकांश भारतीय 

भाषाओ ंम¤ संयुĉ पåरवार के िलए ÿयुĉ शÊद अúेंज़ी भाषा के ‘ºवाइं ट फैिमली’ शÊद का ही अनवुािदत पयाªय  

है ।” 
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1.4.3.3.2. पåरवार के िविवध łप 

 अÅययनŌ से ²ात हòआ है िक िविभÆन समाजŌ म¤ िकस तरह िविवध ÿकार के पåरवार पाए जाते ह§ । 

आवास के िनयम के अनुसार कुछ समाज िववाह और पाåरवाåरक ÿथाओ ंके मामले म¤ पÂनी-Öथािनक और कुछ  

पित-Öथािनक होते ह§ । पहली िÖथित म¤ नविववािहत जोड़ा वधू  के माता-िपता के साथ रहता है और दसूरी िÖथित 

म¤, वर के माता-िपता के साथ । उ°रािधकार के िनयम के अनुसार, मातृवंशीय समाज म¤ जायदाद माँ से बेटी को 

िमलती है और िपतवृंशीय समाज म¤ िपता से पýु को । िपततृÆýाÂमक पåरवार सं रचना म¤ पुŁषŌ कì स°ा व ÿभÂुव 

होता है और माततृÆýाÂमक पåरवार संरचना म¤ िľयाँ समान łप से ÿभÂुवकारी भिूमका िनभाती ह§ । हालाँिक 

िपततृÆý के िवपरीत माततृÆý एक अनुभािवक संकÐपना कì बजाय एक सैĦािÆतक कÐपना है । माततृÆý का कोई 

ऐितहािसक या मानवशाľीय ÿमाण नहé है अथाªत् ऐसा समाज नहé है जहाँ िľयाँ ÿभÂुवशाली हŌ । हालाँिक 

मातृवशंीय समाज अवÔय पाए जाते ह§ अथाªत ्ऐसे समाज जहाँ िľयाँ अपनी माताओ ंसे उ°रािधकार के łप म¤ 

जायदाद पाती ह§ परÆतु उस पर उनका अिधकार नहé होता और न ही सावªजिनक ±ेý म¤ उÆह¤ िनणªय लेने का कोई 

अिधकार होता है । खासी समाज के पŁुष और िľयाँ ÿभािवत होते ह§ । 

 पåरवार कì संरचना का अÅययन इसके सामािजक संÖथा के łप म¤ और समाज कì अÆय सामािजक 

संÖथाओ ंके साथ उसके सÌबÆधŌ के बारे म¤, दोनŌ ही łप म¤ िकया जा सकता है । Öवयं  पåरवार को मूल पåरवार 

अथवा िवÖततृ पåरवार के łप म¤ पाåरभािषत िकया जा सकता है । इसका मुिखया एक पुŁष या ľी भी हो सकती 

है । वशंानुøम कì ŀिĶ से पåरवार मातवृंशी अथवा िपतवंृशीय हो सकता है । पåरवार कì यह आÆतåरक सं रचना 

आमतौर पर समाज कì अÆय संरचनाओ ंजैसे राजनैितक, आिथªक, सां Öकृितक आिद रचनाओ ंसे जड़ुी होती है । 

इस ÿकार, िहमालयी ±ेý के गाँवŌ से पुŁषŌ के ÿवसन से उस गाँव म¤ ऐसे पåरवारŌ का अनपुात सामाÆय łप से बढ़ 

सकता है िजनकì मु िखया िľयाँ ह§ । 

1.4.4. बाजार का समाजशाľ 

 आधुिनक समाजशाľ के संÖथापकŌ म¤ से कालª मा³सª ने िलखा है िक सभी आिथªक ÓयवÖथाएँ 

सामािजक ÓयवÖथाएँ भी ह§ । हर उÂपादन िविध िवशेष उÂपादन सÌबÆधŌ से बनती है और अÆततः वह एक िविशĶ 

वगª सं रचना का िनमाªण करती है । मा³सª ने इस बात पर जोर िदया िक अथªÓयवÖथा चीज़Ō से नहé बिÐक लोगŌ के 

बीच åरÔतŌ से बनती ह ैजो उÂपादन कì ÿिøया Ĭारा एक दसूरे से जड़ेु होते ह§ । एक अÆय िव´यात समाजशाľी 

मै³स वबेर ने पहली बार इस बात को लोगŌ के सामने रखा िक लोग जो सामान खरीदते ह§ या उपयोग करते ह§ वह 

समाज म¤ उनकì ÿिÖथित से गहनता से जदुा होता है । उÆहŌने इसे ÿितķा का ÿतीक माना है । उदाहरण के िलए 

भारत म¤ आज मÅयमवगêय पåरवारŌ म¤ उनके पास जो कार का मॉडल होता है या िजस कंपनी के सेलफोन वे 

इÖतेमाल करते ह§ वे उनकì सामािजक-आिथªक ÿिÖथित का अनमुान लगाने के ÿमुख साधन ह§ । समाजशाľी 

आधिुनक समाज म¤ उपभोग के Öवłप और जीवनशैिलयŌ का उनके सामािजक और सां Öकृितक महßव के कारण 

अÅययन करते ह§ । 
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 आमतौर पर हम बाजारŌ को øय-िवøय के Öथान मान कर चलते ह§ । दैिनक बोलचाल के ÿयोग म¤ 

बाजार शÊद का अथª िवशेष बाजार हो सकता है जैसे रेलवे Öटेशन के पास का बाजार, फलŌ का बाजार या थोक 

बाजार । कभी-कभी हम Öथान कì बात न कर, लोगŌ, खरीददारŌ और िवøेताओ ंके जमावड़े कì बात करते ह§ जो 

िमलकर बाजार को बनाते ह§ । जैसे एक हÉतावार सÊजी बाजार । एक अÆय अथª म¤ बाजार एक ±ेý या कारोबार 

कì ®ेणी म¤ बात करता है जैसे कार बाजार, या बन-ेबनाए कपड़Ō का बाजार । इसी तरह यह एक िवशेष उÂपाद या 

सेवा से जड़ुा भी हो सकता है जैसे कंÈयूटर िवशेष²Ō का बाजार । वहृत अथª म¤ बाजार अथªÓयवÖथा के समान ह ै। 

लेिकन बाजार एक सामािजक संÖथा भी है । 

 भारत म¤ एक úामीण हाट बाज़ार से लेकर अÿÂय± Öटॉक ए³सच¤ज जैसे िविभÆन ÿकार के बाज़ार भी ह§ । 

ये बाज़ार खदु भी सामािजक संÖथाएँ ह§ और बाकì सामािजक संÖथाओ ं जैसे पåरवार, जाित, वगª से िविभÆन 

तरीकŌ से जड़ेु हòए ह§ । इसके साथ ही हमने यह जाना िक िविनमय के केवल आिथªक मायने ही नहé होते उसके 

सां केितक और सां Öकृितक पहल ूभी होते ह§ । खासकर उदारवाद के िदनŌ म¤ जब सामानŌ और सं Öथाओ ंका तेजी 

से संचालन हो रहा है । भारत के उदारीकरण के बाद के बाजारी पåरवेश म¤ जो भमूÁडलीकरण का अिभÆन िहÖसा 

भी है । ऐसे तमाम तरीके और ÿणािलयाँ ह§ जो चीज़Ō, सेवाओ,ं सांÖकृितक ÿतीकŌ, पूँजी को बाजारी माहौल म¤ 

ÿवेश िदलाती ह§ । आंचिलक úामीण बाजार से लेकर िवĵÓयापी Óयापारी ±ेýŌ तक जैसे नासदक (एक ÿमुख 

इले³ůॉिनक िविनमय केÆþ जो Æययूॉकª  म¤ िÖथत है) । आज के तेज़ी से बदलते युग म¤ यह समझना आवÔयक है िक 

िकस तरह से बाज़ार िनरÆतर बदल रहे ह§ और इन सामािजक और आिथªक पåरवतªनŌ के पåरणाम ³या ह§ । 

1.4.5. सामािजक िवषमता एवं  बिहÕकार के Öवłप 

 भारत म¤ जÆमे और यहé पले-बढ़े लोग जानते ह§ िक सामािजक िवषमता एवं  बिहÕकार जीवन कì एक 

वाÖतिवकता है । हम गिलयŌ म¤ और रेलवे Èलेटफॅामª पर िभखाåरयŌ को देखते ह§ । हम छोटे-छोटे ब¸चŌ को घरेल ू

नौकर, भवन िनमाªण के काम म¤ कायª करते हòए, सड़क के िकनारे बने ढाबŌ, चाय कì दकुानŌ म¤  सफाई करने वालŌ 

और काम करने वालŌ के łप म¤ देखते ह§ । हम इन छोटे ब¸चŌ को, जो िक नगरीय मÅयमवगª के घरŌ म¤ घरेलू  

नौकर के łप म¤ काम करते ह§, अपने से बड़े ब¸चŌ का Öकूल बÖता ढोते हòए देखकर आĲयªचिकत नहé होते ह§ । 

यह हम¤ एक अÆयाय के łप म¤ महसूस ही नहé होता िक कुछ ब¸चŌ को िश±ा से विंचत िकया जा रहा है । हमम¤ से 

कुछ िवīालयŌ म¤ ब¸चŌ के साथ जाितगत भेदभाव के बारे म¤ पढ़ते ह§ और कुछ इसका सामना करते ह§ । इसी 

ÿकार मिहलाओ ंके िखलाफ िहंसा एवं  अÐपसं´यकसमूहŌ तथा अÆयथा स±म लोगŌ के बारे म¤ पवूाªúह कì खबर¤ 

भी हम रोजाना पढ़ते ह§ । सामािजक असमानता एवं बिहÕकार का यह रोजमराªपन, इनका इस ÿकार रोजाना घिटत 

होना, इÆह¤ Öवाभािवक बना दतेा है । हम¤ लगने लगता है िक यह एकदम सामाÆय बात ह,ै ये कुदरती चीज़¤ ह§ िजÆह¤  

बदला नहé जा सकता । अगर हम असमानता एवं  बिहÕकार को कभी-कभी अपåरहायª नहé भी मानते ह§ तो अ³सर 

उÆह¤ उिचत या ‘Æयायसंगत’ भी मानते ह§ । शायद लोग गरीब अथवा वं िचत इसिलए होते ह§ ³यŌिक उनम¤ या तो 

योµयता नहé होती या वे अपनी िÖथित को सधुरने के  िलए पयाªĮ पåर®म नहé करते । ऐसा मानकर हम उÆह¤ ही 
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उनकì पåरिÖथितयŌ के िलए दोषी ठहराते ह§ । यिद वे अिधक पåर®म करते या बु िĦमान होते तो वहाँ नहé होते 

जहाँ वे आज ह§ । 

 गौर से देखने पर हम यह पाते ह§ िक जो लोग समाज के सबसे िनÌन Öतर के ह§, वही सबसे ºयादा पåर®म 

करते ह§ । सÌपूणª िवĵ म¤ पÂथर तोड़ना, खदुाई करना, वजन उठाना, åर³शा या ठेला ठेलना जैसे कमरतोड़ मेहनत 

के काम गरीब लोग ही िकया करते ह§ । िफर भी वे अपना जीवन शायद ही सधुार पाते ह§ । ऐसा िकतनी बार होता है 

िक कोई गरीब मजदरू एक छोटा-मोटा ठेकेदार भी बन पाया हो ? ऐसा तो केवल िफÐमŌ म¤ ही होता ह ैिक एक 

सड़क पर पलने वाला ब¸चा उīोगपित बन सकता है । परÆतु िफÐमŌ म¤ भी अिधकतर यही िदखाया जाता है िक 

ऐसे नाटकìय उÂथान के िलए गैर काननूी या अनैितक तरीका अपनाना आवÔयक है । 

1.4.5.1. सामािजक िवषमता 

 ÿÂयेक समाज म¤ कुछ लोगŌ के पास धन, सÌपदा, िश±ा, ÖवाÖÃय एवं  शिĉ जैसे मूÐयवान ्संसाधनŌ का 

दसूरŌ कì अपे±ा ºयादा बड़ा िहÖसा होता है । यह सामािजक संसाधन पूँजी के तीन łपŌ म¤ िवभािजत िकए गए   

ह§ । सामािजक संसाधनŌ तक असमान पहòचँ ही साधारणतया सामािजक िवषमता कहलाती है । कुछ सामािजक 

िवषमताएँ ÓयिĉयŌ के बीच Öवाभािवक िभÆनता को ÿितिबिÌबत करती ह§ । उदाहरणÖवłप उनकì योµयता एवं  

ÿयास म¤ िभÆनता । कोई Óयिĉ असाधारण ÿितभावान ्हो सकता है या यह भी हो सकता है िक उसन ेसमिृĦ और 

अ¸छी िÖथित पाने के िलए कठोर पåर®म िकया हो तथािप सामािजक िवषमता ÓयिĉयŌ के बीच सहज या 

‘ÿाकृितक’ िभÆनता कì वजह से नहé ह,ै बिÐक यह उस समाज Ĭारा उÂपÆन कì जाती है िजसम¤ व ेरहते ह§ । वह 

ÓयवÖथा जो एक समाज म¤ लोगŌ का वगêकरण करते हòए एक अिधøिमत संरचना म¤ उÆह¤ ®ेणीबĦ करती है उसे 

समाजशाľीय सामािजक Öतरीकरण कहते ह§ । यह अिधøम लोगŌ कì पहचान एवं  अनभुव, उनके दसूरŌ से 

सÌबÆध तथा साथ ही संसाधनŌ एवं  अवसरŌ तक उनकì पहòचँ को आकार देता है । तीन मु´य िसĦाÆत सामािजक 

Öतरीकरण कì Óया´या करते ह§ –  

(i) सामािजक Öतरीकरण ÓयिĉयŌ के बीच कì िविभÆनता का ÿकायª ही नहé बिÐक समाज कì एक 

िविशĶता है । सामािजक Öतरीकरण समाज म¤ Óयापक łप से पाई जाने वाली ÓयवÖथा है जो सामािजक 

संसाधनŌ को, लोगŌ कì िविभÆन ®िेणयŌ म¤, असमान łप से बाँटती है । तकनीकì łप से सबसे अिधक 

आिदम समाजŌ म¤ जैसे, िशकारी एवं  संúहकताª समाज म¤ बहòत थोड़ा उÂपादन होता था अतः केवल 

ÿारिÌभक सामािजक Öतरीकरण ही मौजदू था । तकनीकì łप से अिधक उÆनत समाज म¤ जहाँ लोग 

अपनी मूलभतू ज़łरतŌ से अिधक उÂपादन करते ह§, सामािजक संसाधन िविभÆन सामािजक ®ेिणयŌ म¤ 

असमान łप से बँटा होता है, िजसका लोगŌ कì Óयिĉगत ±मता से कुछ भी लनेा-देना नहé होता है । 

(ii) सामािजक Öतरीकरण पीढ़ी-दर-पीढ़ी बना रहता है । यह पåरवार और सामािजक संसाधनŌ के एक पीढ़ी से 

अगली पीढ़ी म¤ उ°रािधकार के łप म¤ घिनķता से जड़ुा है । एक Óयिĉ कì सामािजक िÖथित ÿद° 

अथाªत् अपने आप िमली हòई होती है अथाªत् ब¸चे अपन ेमाता-िपता कì सामािजक िÖथित को पाते ह§ । 
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जाित ÓयवÖथा के अदंर , जÆम ही Óयावसाियक अवसरŌ को िनधाªåरत करता है । एक दिलत, पारÌपåरक 

Óयवसाय जैसे, खेितहर, मजदरू, सफाईकमê या चमड़े का काम करने वाला अपने कायª से ही बँधकर रह 

जाता है और उसके  पास ऊँची तन´वाह वाली सफेदपोश नौकरी या पेशेवर नौकरी के अवसर बहòत कम 

होते ह§ । सामािजक असमानता का ÿद° प± अÆतिवªवाह ÿथा से और सुŀढ़ होता है । चूँिक िववाह 

अपनी जाित के सदÖयŌ म¤ ही सीिमत है, अतः अÆतरजातीय िववाह Ĭारा जातीय िवभाजनŌ को ±ीण 

करने कì सÌभावना खÂम हो जाती है । 

(iii) सामािजक Öतरीकरण को िवĵास या िवचारधारा Ĭारा समथªन िमलता है । सामािजक Öतरीकरण कì 

कोई भी ÓयवÖथा पीढ़ी-दर-पीढ़ी नहé चल सकती जब तक िक Óयापक तौर पर यह माना न जाता हो िक 

वह या तो Æयायसंगत या अपåरहायª है । उदाहरण के िलए, जाित ÓयवÖथा को धािमªक या कमªकाÁडीय 

ŀिĶकोण से शिुचता एवं  अशिुचता के आधार पर Æयायोिचत ठहराया जाता ह ैिजसम¤ जÆम और Óयवसाय 

कì बदौलत āाĺणŌ को सबसे उ¸च िÖथित और दिलतŌ को सबसे िनÌन िÖथित दी गई है । यīिप ऐसा 

नहé है िक हर Óयिĉ असमानता कì इस ÓयवÖथा को ठीक मानता है । ºयादातर वे लोग, िजÆह¤ अिधक 

सामािजक िवशेषािधकार ÿाĮ ह§ वही सामािजक Öतरीकरण कì ÓयवÖथा जैसे जाित तथा ÿजाित का 

जोरदार समथªन करते ह§ । जो इस अिधøम म¤ सबसे नीचे ह§ और इस वजह से शोिषत और अपमािनत हòए 

ह§ वही इसे सबसे ºयादा चुनौती दे सकते ह§ । 

 हम अ³सर सामािजक भेदभाव और बिहÕकार कì केवल आिथªक साधनŌ के िवभेदीकरण के łप म¤ चचाª 

करते ह§ । जबिक यह आंिशक łप से ही सÂय है । लोग ºयादातर अपने िलगं, धमª, नजृातीयता, भाषा, जाित तथा 

िवकलांगता कì वजह से भेदभाव और बिहÕकार का सामना करते ह§ । अतः एक आिभजाÂय वगª कì मिहला भी 

सावªजािनक Öथान पर यौन उÂपीड़न का िशकार हो सकती है । एक धािमªक या नजृातीय अÐपसं´यक वगª समहू 

के Óयावसाियक Óयिĉ को भी महानगर कì एक मÅयमवगª कॉलोनी म¤ घर लेने म¤ किठनाइयŌ का सामना करना 

पड़ता है । लोग दसूरे सामािजक समूहŌ के बारे म¤ ºयादातर पवूªúह से úिसत रहते ह§ । 

1.4.5.2. जाित : एक भेदभावपूणª ÓयवÖथा 

 जाित ÓयवÖथा एक िविशĶ भारतीय सामािजक संÖथा है जो िवशेष जाितयŌ म¤ पैदा हòए ÓयिĉयŌ के 

िवŁĦ भेदभावपणूª Óयवहार को लागू करती है एवं  Æयायसंगत ठहराती है । भेदभाव का यह Óयवहार अपमानजनक, 

बिहÕकारी तथा शोषणकारी है । 

1.4.5.3. अÖपÔृयता 

 ‘अÖपÔृयता’ िजसे आम बोलचाल म¤ ‘छुआछूत’ कहा जाता है, जाित-ÓयवÖथा का एक अÂयÆत घिृणत 

एवं दिूषत पहल ूहै , जो धािमªक एवं  कमªकाÁडीय ŀिĶ से शिुचता एवं  अशिुचता के पैमाने पर सबसे नीची मानी 

जाने वाली जाितयŌ के सदÖयŌ के िवŁĦ अÂयÆत कठोर सामािजक दÁडŌ का िवधान करता है । सच पिूछए तो 
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‘अÖपÔृय’ यानी अछूत मानी जाने वाली जाितयŌ का जाित सोपान या अिधøम म¤ कोई Öथान ही नहé ह,ै वे तो इस 

ÓयवÖथा से बाहर ह§ । उÆह¤ तो इतना अिधक अशुĦ एव ंअपिवý माना जाता है िक उनके जरा छू जाने भर से ही 

अÆय सभी जाितयŌ के सदÖय अÂयÆत अशुĦ हो जाते ह§, िजसके कारण अछूत कहे जाने वाले Óयिĉ को तो 

अÂयिधक कठोर दÁड भगुतना पड़ता ही है, साथ ही उ¸च जाित का जो Óयिĉ छुआ गया है उसे भी िफर से शुĦ 

होने के िलए शĦुीकरण कì कई िøयाएँ करनी होती ह§ । 

 इस शÊद का आ±åरक अथª सीिमत होने के बावजदू, ‘अÖपÔृयता’ कì सं Öथा शारीåरक सÌपकª  से बचने 

या अछूत से दरू रहने का आदशे तो देती ही है, साथ ही तथाकिथत अछूत के िलए कई सामािजक अनशुासनŌ कì 

ÓयवÖथा भी करती है । यहाँ यह बता दनेा महßवपूणª है िक अÖपÔृयता के तीन मु´य आयाम ह§ – (i) अपवजªन या 

बिहÕकार, (ii) अनादर एवं  अधीनता और (iii) शोषण । इस ÿघटना को पåरभािषत करने के िलए ये तीनŌ आयाम 

समान łप से महßवपणूª ह§ । यīिप अÆय यानी ‘ÖपÔृय’ मानी जाने वाली नीची जाितयŌ को भी कुछ हद तक 

अधीनता और शोषण का सामना करना पड़ता ह,ै लेिकन उÆह¤ बिहÕकार का उतना चरम łप नहé सहना पड़ता जो 

िक ‘अछूतŌ’ के िलए आरि±त है । दिलतŌ को तो बिहÕकार के इतने भयंकर łप भगुतने पड़ते ह§ जो और समूहŌ 

को नहé सहने पड़ते । उदाहरण के िलए, उÆह¤ पेयजल के सामाÆय ąोतŌ से पानी नहé लेने िदया जाता, उनके कँुए, 

ह§डपपं , घाट आिद अलग होते ह§ वे सामूिहक धिमªक पजूा-आराधना, सामािजक समारोहŌ और ÂयोहारŌ-उÂसवŌ म¤ 

भाग नहé ले सकते । साथ ही, उनसे अनेक छोटे काम जोर-जबरदÖती से कराए जाते ह§ जैसे, िकसी धािमªक उÂसव 

पर ढोल-नगाड़े बजाना । अनादर और अधीनतासचूक अनेक कायª सावªजिनक łप से कराना अÖपृÔयता कì ÿथा 

का एक महßवपणूª अगं है । उÆह¤ तथाकिथत ऊँची जाितयŌ के लोगŌ के ÿित जबरदÖती सÌमान ÿदिशªत करने के 

िलए अिन¸छापवूªक कई Óयवहार करने पड़ते ह§ जैसे, टोपी या पगड़ी उतारना, पहने हòए जतूŌ को उतारकर हाथ म¤ 

पकड़ कर ले जाना, िसर झकुाकर खड़े रहना , एकदम साफ या चमचमाते हòए कपड़े नहé पहनना आिद-आिद । 

कहा जा सकता है िक भारतीय समाज म¤ जनसं´या, पåरवार, िववाह, नातेदारी, िववाह, जाित-ÓयवÖथा, बाजार 

आिद महßवपणूª इकाइयाँ ह§ िजनम¤ ÿादिेशक, भािषक और भौगोिलक आधार पर िविभÆनता पाई जाती है । 

1.4.6. बोध ÿĳ 

1. भारतीयता से आप ³या समझते ह§ ? भारतीयता का Öवłप ³या है ? 

2. भारतीय समाज के घटक कौन-कौन से ह§ ? 

3. भारत कì जनसं´या कì जनसां ि´यकìय संरचना कैसी है ? 

4. जाित एवं  जाित-ÓयवÖथा से ³या अिभÿाय है ? 

5. जनजातीय समदुाय के Öथायी और अिजªत िवशेषकŌ से ³या अिभÿाय है ? 

6. सामािजक िवषमता एव ंबिहÕकार के Öवłप को ÖपĶ कìिजए  । 

7. बाजार िकस ÿकार समाज का अंग है ? िवÖतारपवूªक समझाइए । 

    



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 68 of 267 
 

खÁड – 2 : काÓय 

इकाई – 1 : उदू ª – वली द³कनी 

इकाई कì łपरेखा 

2.1.00. उĥेÔय कथन 
2.1.01. ÿÖतावना 
2.1.02. द³कनी भाषा का इितहास 
2.1.03. वली कì ÿामािणकता 

 2.1.04. वली कì रचनाओ ंकì ÿामािणकता 
 2.1.05. वली कì भाषा 
 2.1.06. वली के ज़माने म¤ ÿचिलत शÊद 
 2.1.07. वली का रचनाÂमक योगदान 
 2.1.08. वली कì शाइरी 
 2.1.09. वली का सािहÂयेतर योगदान 
 2.1.10. वली के समकालीन शाइर 
 2.1.11. परवतê शाइरŌ पर वली का ÿभाव 
 2.1.12. पाठ-सार 
 2.1.13. बोध ÿĳ 

2.1.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. वली के युग म¤ ÿचिलत भाषा, िजसे द³कनी भी कहा जाता है, से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. उदू ª के ÿारिÌभक इितहास से łबł हŌगे । 

iii. वली के नाम और पैदाइश (जÆम) के सÌबÆध म¤ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. वली के युग म¤ ÿचिलत काÓय-łपŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. वली के रचनाÂमक अवदान का आÖवाद úहण कर सक¤ गे । 

2.1.01. ÿÖतावना 

 तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय कì इस इकाई म¤ हम वली कì भाषा, िजसे द³कनी भी कहते ह§, के काÓय -

łपŌ पर िवचार कर¤गे । वली मुहÌमद वली ÿाचीन काल के उदूª शाइर ह§ । उÆहŌने अपने काÓय (शाइरी) म¤ िजस 

भाषा का इÖतेमाल िकया है उसे द³कनी भी कहते ह§ । इस इकाई म¤ वली के नाम और पैदाइश (जÆम) के सÌबÆध 

म¤ िवÖततृ जानकारी पा सक¤ गे । वली के नाम और उनके जÆम Öथान को लेकर द³कन और गुजरात के लोगŌ म¤ 
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िनरÆतर मतभेद रहे ह§ । परुानी सािहिÂयक पिýकाओ ंम¤ िटÈपणीकारŌ म¤ से िकसी ने उÆह¤ गुजराती िलखा है तो िकसी 

ने औरंगाबादी और िकसी ने िसफ़ª  द³कनी िलखा है । इस बात का अभी तक कोई ÿामािणक नतीजा नहé िनकल 

सका है िक इनका वाÖतिवक नाम ³या था और वे औरंगाबाद से थे अथवा गुजरात (अहमदाबाद) से ? वली को 

पहला सािहबे-दीवान शाइर माना जाता है । अठारहवé सदी म¤ उनके दीवान कì हर तरफ धमू थी । वली को उदूª 

शाइरी का ÿणेता माना जाता है । िजस ज़माने म¤ फ़ारसी कì धूम मची हòई थी उस ज़माने म¤ वली का उदूª दीवान 

िदÐली के शाइरŌ और िदÐली वालŌ ने हाथŌ-हाथ िलया । नये लेखकŌ ने भी उनका अनुकरण करते हòए उनकì 

शैली ही म¤ ग़ज़ल¤ कहनी शłु कर दी और गली-कूचŌ म¤ वली कì ग़ज़लŌ का चचाª होने लगा । 

2.1.02. द³कनी भाषा का इितहास 

 जैसा िक पहले भी बताया जा चकुा है िक वली कì भाषा को अमूमन लोग द³कनी कहते ह§ । तब ऐसे म¤ 

हम¤ पहले द³कनी भाषा के बारे म¤ जान लेना चािहए । सातवé सदी िहजरी के आिख़र तक द³कन पर िदÐली कì 

सÐतनत अथवा उ°री भारत के रहन-सहन और आचार-Óयवहार का कोई ÿभाव नहé था । अÐलाउĥीन िख़लजी 

ने 694 िह. म¤. देवगीर पर आøमण िकया और उसके िसपहसालार मिलक काफ़ूर ने 709 िह. म¤ पवूê और दि±ण-

पवूê द³कन पर आøमण शुł िकये और दो-तीन बरस म¤ वहाँ के कई रजवाड़Ō को िदÐली के अधीन कर िलया । 

ऐसे आøमणŌ का िसलिसला जारी रहा और दवेगीर, द³कन म¤ िदÐली के साăाºय का केÆþ बन गया । यहाँ तक 

िक 725 िह. म¤ सुÐतान महुÌमद तÚुलक का दौर आया तो सÐतनत िदÐली से उठा कर दवेगीर ही म¤ कर दी गई । 

िदÐली वािसयŌ को आदेश िदया गया िक वे सब के सब दवेगीर जाएँ । दवेगीर का नाम दौलताबाद कर िदया गया 

और वहाँ एक शानदार नगर बनाया गया । िदÐली से वज़ीर, बड़े सेनािधकाåरयŌ, िवĬानŌ, शाइरŌ और ®ķेतम 

कारीगरŌ का वहाँ जमघट-सा लग गया । इस तरह दौलताबाद उस ज़माने म¤ एक छोटी िदÐली बन गया । ऐसा 

अनमुान है िक वहाँ कì भाषा भी उस समय वही हो गई होगी जो िदÐली और उसके आसपास बोली जाती थी । 

बहòत सÌभव है िक इस नई भाषा का असर द³कन के दसूरे  िहÖसŌ तक भी पहòँचा हो । मुहÌमद तÚु लक के बाद जब 

हसन बहमनी ने द³कन म¤ अपना साăाºय जमाया तो गुलबग¥ को पाया-ए-तÙत (राजधानी) बनाया । बहमनŌ को 

तेलंगाना, बीजानगर और कनाªटक के युĦ म¤ भारी सफलताएँ िमलé और 764 िह. म¤ गोलकंुडा पर भी उÆहŌने 

िवजय हािसल कर ली । इन सभी ÖथानŌ म¤ िदÐली कì भाषा ने कुछ न कुछ ÿचलन पाया लेिकन दौलताबाद और 

उसके आस-पास के इलाकŌ जैसी तो नहé हो सकती थी । िहजरी सन ् 815 म¤ सÍयद मुहÌमद गेसूदराज़ गुलबग¥ 

पहòँचे और इसका ÿभाव यह हòआ िक थोड़े ही समय म¤ सिूफ़यŌ का असर पू रे द³कन म¤ फैल गया । इस तरह 

िदÐली कì भाषा द³कन म¤ ÿचलन म¤ आ गई लेिकन þिवड़ भाषाई उन इलाकŌ म¤, जो दौलताबाद से दरू थे, इस 

परदेशी भाषा के असर को कम ही Öवीकार िकया गया । इसीिलए आज भी मþास के इलाक़Ō म¤ बोली जान ेवाले 

वाली उदू ª म¤ तामील भाषा का लहजा िमलता है जो अÆय िकसी Öथान कì उदूª म¤ नहé िमलता है । लिेकन द³कन 

का उ°री-पिĲमी िहÖसा, िजसम¤ दौलताबाद ह,ै म¤ बोली जाने वाली भाषा िहÆदÖुतान  कì एक आयाªई भाषा थी 

िजसे उ°री भारत कì बोिलयŌ से गहरा लगाव था । यहाँ कì आबो-हवा भी इतनी अलग नहé थी िजतनी दसूरे 

þािवड़ी िहÖसŌ कì थी । यह िहÖसा द³कन के अÆय िहÖसŌ के मुक़ाबले िदÐली से Ûयादा क़रीब भी था और उ°री 
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इलाक़Ō से उसके सÌबÆध भी िनरÆतर बने रहते थे । पåरणामÖवłप यहाँ के लोगŌ ने िदÐली कì भाषा म¤ 

अजनबीपन नहé पाया और उसे खलेु िदल से अपनाया । 

 इन बातŌ पर ग़ौर करने पर िÖथित साफ़ हो जाती है िक दसवé सदी के आिखर तक द³कन म¤ िहÆदÖुतानी 

भाषा कì दो सूरत¤ हो गयé । एक वह जो दौलतबाद के इलाक़Ō से बाहर कì भाषा िजसे िदÐली कì ÿचिलत भाषा 

के साथ घलुने-िमलने के अवसर कम िमले । यहाँ गोलकंुडे के कुतुबशािहयŌ और दसूरी तरफ़ सूिफयŌ ने एक ख़ास 

द³कनी सािहÂय रचा । दसूरी सूरत वह थी जो दौलताबाद और उसके आस-पास ÿचिलत थी । µयारहवé सदी के 

ÿारÌभ म¤ मग़ुलŌ ने द³कन का Łख़ िकया और उनका असर तेजी से बढ़ने लगा । उÆहŌने भी अपने साăाºय का 

केÆþ दौलताबाद ही को बनाया लेिकन औरंगज़ेब ने दौलताबाद से कुछ मील दरू औरंगाबाद बसाया । औरंगाबाद 

म¤ िदÐली वालŌ ने उदूª-ए-मुअला (िदÐली के िकले म¤ बोली जाने वाली उ¸च कोिट कì उदूª ) दी िजससे औरंगाबाद 

कì भाषाओ ंको नई ताज़गी िमली और वे इस बात पर गवª भी करते ह§ । यही वह भाषा है िजसे वली के कलाम म¤ 

देखा जा सकता है । तक़रीबन यही भाषा, कुछ िभÆनता के साथ, वली के ज़माने म¤ िदÐली म¤ बोली जाती थी । 

2.1.03. वली कì ÿामािणकता 

 इसे हम उस ज़माने के इितहासकारŌ कì उपे±ा ही कह सकते ह§ िक हम¤ एक ऐसे महान ्शाइर के बारे म¤ 

कोई ÿमािणक जानकारी उपलÊध नहé ह§ िजसने न िसफ़ª  यह िक उदूª ग़ज़ल कì दाग़-बेल डाली बिÐक िहÆदी, 

द³कनी, उदूª और फ़ारसी भाषा को एक साथ अपने कलाम (काÓय) म¤ समािहत करने का दÕुकर कायª िकया था । 

इसकì एक वजह यह भी हो सकती है िक हमने अपनी ®Óय-परÌपरा के अनसुार शुł से ही सुनी-सुनाई बातŌ पर 

अिधक भरोसा िकया और पåरणामÖवłप स¸चाई को ही िववादाÖपद बना िदया । 

 आज भी िवĬान  ्इस बात का िनणªय नहé कर पाये ह§ िक वली का वाÖतिवक नाम ³या था और वे कहाँ 

पैदा हòए थे । वली को गुजराती मानने वालŌ का कहना है िक उनका नाम महुÌमद वलीउÐलाह था । उनके िपता का 

नाम शरीफ़ महुÌमद था । वे अहमदाबाद के मशहóर सफ़ूì बुज़गुª शाह वजीहòĥीन गजुराती के भाई शाह नसीŁĥीन के 

खानदान से थे । वली को द³कनी मानने वालŌ का कहना है िक उनका नाम वली महुÌमद था । उनका जÆम Öथान 

अहमदाबाद नहé औरंगाबाद था । ÿिसĦ शाइर मीर तक़ì मीर अपनी आलोचनाÂमक पुÖतक ‘िनका°शुोरा’ म¤ 

उÆह¤ औरंगाबाद का मानते ह§ । महुÌमद हòसैन आज़ाद ‘आबे-हयात’ म¤ उÆह¤ अहमदाबाद का बताते ह§ तो करीमुĥीन 

उÆह¤ दिमªयाने-द³कन का िलखते ह§ । हालाँिक वली ने Öवयं  अपने बारे म¤ कहा है – 

    वली ईरानŌ-तुरां  म¤ है मशहóर 
    अगरचे शाइरे-मुÐके-दकन है 

 इसी ÿकार कुछ उनका नाम शÌस वलीउÐलाह िलखते ह§ तो कुछ हाजी वली, कोई उनका नाम 

वलीउÐलाह, उपािध शÌसउुĥीन और उपनाम वली िलखते ह§ । 
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 इसके बावजदू उनके नाम और जÆम Öथान का िनणªय आने वाले युग के शोधक°ाªओ ंपर छोड़ते हòए हम 

‘वली’ को िसफ़ª  ‘वली’ मान लेते ह§ । उÆह¤ अहमदाबाद या औरंगाबाद का मानने कì बजाय उदूª का मान लेते ह§ । 

चूँ िक दोनŌ ही प± इस बात पर सहमत ह§ िक वली कì ÿारिÌभक िश±ा अहमदाबाद म¤ हज़रत शाह वजीहòĥीन कì 

ख़ानकाह के मदरसे म¤ शेख़ नूŁĥीन सहुरवदê से हòई इसिलए ये तो मान लेना चािहये िक उनकì ÿारिÌभक िश±ा-

दी±ा अहमदाबाद म¤ हòई थी । नाम और जÆम Öथान ही कì तरह वली के जÆम कì तारीख़ के सÌबÆध म¤ भी कोई 

ÿामािणकता नहé िमलती है । लेिकन 1079 िहजरी उनका जÆम वषª मानते ह§ । उÆह¤ सफ़र करने का बहòत शौक़   

था । ÿाचीन úÆथŌ के अÅययन से पता चलता है िक वली न ेसूरत, बुरहानपरु और िदÐली का सफ़र िकया और 

इसके अलावा मदीने कì िज़यारत को भी गये थे । िदÐली के सफ़र को उनकì काÓय-याýा का अहम पड़ाव माना 

जाता है । हालाँिक इस सÌबÆध म¤ कुछ िवĬानŌ का मानना है िक उÆहŌने िदÐली  का सफ़र दो बार िकया । पहला 

1112 िह. म¤ और दसूरा 1132 िह. म¤ । जबिक कुछ िवĬानŌ का मानना है िक उÆहŌने िदÐली का सफ़र एक बार ही 

िकया था । नłूलहसन हाशमी ने क़ायम चांदपुरी के हवाल े से िलखा है िक दरअसल 1132 िह. म¤ वली का 

मुकÌमल दीवान पहली बार िदÐली पहòँचा था । 

 इस बात के समथªकŌ Ĭारा वली का एक शेर भी ÿÖततु िकया जाता है – 

    िदल वली का ले िलया िदÐली ने छीन 
    जा कहो कोई मुहÌमद शाह सू ं

 लेिकन नłूलहसन हाशमी के अनसुार वली के दीवा न म¤ न ये शेर है न कहé महुÌमद शाह का िज़ø । 

उनके अनुसार यह शेर दरअसल ‘मÛमनू’ का है और यूँ है – 

    इस गदा का िदल िलया िदÐली ने छीन 
    जा कहो कोई मुहÌमद शाह संू 

 क़ायम चाँदपरुी ‘मÙजन’ म¤ िलखते ह§ िक 1112 िह. म¤ वली न ेिदÐली का सफ़र िकया था । बहरकैफ़ 

उनका िदÐली जाना तो तय ह ै। मीर अपनी आलोचनाÂमक पÖुतक ‘िनका°ुशोअरा’ म¤ िलखते ह§ – “वली जब 

िदÐली पहòँचे तो वहाँ शाह गुलशन कì िख़दमत म¤ हािज़र हòए और अपने शेर सनुाये । उनके शेर सुन कर शाह 

सािहब ने फ़रमाया िक मज़ामीन-ेफारसी (फ़ारसी के काÓय िवषय), जो बेकार पड़े ह§ उÆह¤ रे´ते (उदूª का ÿाचीन 

नाम) म¤ इÖतेमाल करो ।” शाह गुलशन का परूा नाम शेख़ सईउĥीन दहेलवी था । वे फ़ारसी के ÿिसĦ शाइर थे । 

ऐसा माना जाता है िक वली ने शाह गुलशन के मĵरे के बाद अपने कलाम म¤ तÊदीिलयाँ कì और फ़ारसी के 

काÓय-िवषय उदूª म¤ इÖतेमाल करने शłु िकये । जो वली कì शाइरी को दसूरे शाइरŌ कì  तुलना म¤ अलग सािबत 

करने लगे और पåरणाम यह हòआ िक वली कì शाहरी उदूª म¤ अपना मुंफ़åरद (िविशĶ) Öथान बनान ेम¤ कामयाब  

हòई । अब यह और बात है िक वली ने शाह गुलशन के मĵरे से िकतना फ़ायदा उठाया इसका िनणªय नहé िकया जा 

सकता ³यŌिक इसके िलए तो उनके दीवान को तारीख़ी ततêब (ऐितहािसक øम) देने पर िनधाªåरत िकया जा 
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सकता है जो एक अलग शोध का िवषय ह ै। लेिकन इतना तय है िक वली ने अपनी शाइरी म¤ ऐसी सरस भाषा का 

ÿयोग िकया जो िदÐली वालŌ कì जानी-पहचानी थी । 

2.1.04. वली कì रचनाओ ंकì ÿामािणकता 

 वली िजस यगु म¤ पैदा हòए उसे द³कनी भाषा का अिÆतम काल और आज कì उदूª का ÿारिÌभक काल 

कहा जा सकता है । अęारहवé सदी म¤ जबिक देश म¤ छापेखाने का ÿचलन नहé था उस समय वली के िजतने 

क़लमी नुÖख े (हÖतिलिखत संÖकरण) ÿकािशत हòए उतने अÆय िकसी शाइर के नहé । उनके दीवान के कई 

संÖकरण िमलते ह§ । महुÌमद इकराम चु Úताई ने सािहिÂयक पिýका ‘उदूª ’, जो पािकÖतान से िनकलती है, के 1966 

के अंक म¤ वली के दीवान कì सूची ÿकािशत कì है िजसम¤ उनकì डायरी और दीवान वग़ैरह िमला कर तक़रीबन 

सौ से Ûयादा िकताब¤ शािमल ह§ लेिकन इन सबम¤ से छह को ÿमुख और ÿामािणक माना गया है । इन सबको 

सामने रखते हòए और काफ़ì शोध करने के बाद उ°रÿदेश उदूª अकादमी कì तरफ से नłूलहसन हाशमी ने 

‘कुिÐलयाते-वली’ (वली समú) सÌपािदत िकया िजसका पहला संÖकरण 1989 म¤ ÿकािशत हòआ । इसे अब 

तक का सबसे ÿामािणक संúह माना जा सकता है ³यŌिक इनके सामने अब तक के सभी संúह उपलÊध थे और 

इन सबकì रोशनी म¤ इÆहŌने यह कुिÐलयात सÌपािदत िकया है । 

 वली के शािगदŎ म¤ सÍयद मुहÌमद अशरफ़, रजी और सना का उÐलेख िमलता है । अशरफ़ कì कुछ 

गजल¤ तो वली के दीवान के एक संÖकरण म¤ भी शािमल ह§ । लेिकन शोध करने के बाद अब वे ग़ज़ल¤ वली के 

समú म¤ अलग पåरिशĶ म¤ ÿÖतुत कì गई ह§ । 

 इसके अलावा वली अपनी ग़ज़ल¤ भी अशरफ़ को इनायत (भ¤ट) कर िदया करते थे । िजसकì पिृĶ 

अशरफ़ ही के शेर से होती है । एक शेर मुलािहजा फरमाइए – 

    वली ने यो ग़ज़ल अशरफ़ करम सूं  मुझ को बÙशी है । 
    सो अपने नाम सूं  इस कंू िकया जारी नको पूछो 

2.1.05. वली कì भाषा 

 वली का यगु भिĉकाल का युग रहा है । इस दौर म¤ शाइर तसÓवुफ़ (अÅयाÂम) और वहदतुलवजदू 

(āĺवाद, एकेĵरवाद) को ही िज़Æदगी का उĥेÔय और ईĵर ÿािĮ का साधन मानता था । िजसम¤ ÿेम अथवा इÔक़ 

को ÿा थिमकता दी जाती थी । वली के परेू कलाम म¤ इसकì िनशानदहेी होती है । वली यīिप तसÓवफ़ु के आदमी 

नहé थे लेिकन उस दौर के आम चलन और अपनी िवÖततृ एवं  खलुी सोच के चलते उÆहŌने सांसाåरक समÖयाओ ं

के साथ-साथ हòÖनो-इÔक के सÌबÆध म¤ भी परूी सजगता और गहराई से नज़र रखते हòए इÔक़े-मजाज़ी (सांसाåरक 

ÿेम) को इÔके-हक़ìक़ì (ईĵरीय ÿेम) म¤ तÊदील कर िदया । उनकì शाइरी म¤ ईĵर-ÿािĮ के िलए इÔक को सवōपåर 

माना गया है । वे Öवयं कहते ह§ –  
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    शÚल बेहतर है इÔक़बाज़ी का 
    ³या हक़ìक़ì ओ ³या मजाज़ी का 

 वली के कुिÐलयात (समú) के पहले ÿकाशन पर लोगŌ ने वली कì भाषा पर आपि°याँ करते हòए उनकì 

भाषा को कहé ग़लत तो कहé ग़ैरफ़सीह (सािहÂय म¤ अÿचिलत) क़रार िदया । यहाँ तक िक उनके Ĭारा अपने 

काÓय म¤ इÖतेमाल िकये गये अƨफाज़ कì एक लÌबी सूची भी इस आशय से ÿकािशत कì गई िक उनका 

इÖतेमाल भाषा कì ŀिĶ से उिचत नहé है । दरअसल हòआ ये िक लोगŌ ने वली के कलाम को उनके सालŌ बाद कì 

ÿचिलत भाषा से देखना-समझना चाहा । जबिक होना यह चािहए था िक वली कì काÓय-भाषा को उनके दौर कì 

काÓय-भाषा ही कì रोशनी म¤ देखा जाए ³यŌिक भाषा का यह Öवभाव होता है िक वह िनरÆतर बदलती रहती है 

िजसम¤ कभी कुछ शÊद मतłक (ÿचलन से बाहर) हो जाते ह§ तो कभी नये शÊद ÿचलन म¤ आ जाते ह§ । 

2.1.06. वली के ज़माने म¤ ÿचिलत शÊद 

 िकसी भी रचना को समझने के िलए उस कालखÁड म¤ ÓयवŃत शÊदावली कì समझ कì ख़ास भिूमका 

होती है । वली के समय म¤ ÿचिलत ÿमुख शÊद कुछ इस तरह से पढ़े-िलखे और बोले जाते थे – 

    बूझना  : पहचानना, समझना 
    बोलना  : कहना के Öथान पर 
    पवन  : हवा 
    पी, पीव, सजन : महबबू के िलए 
    पीवना  : पीना 
    तुझ, मुझ  : तेरा, मेरा 
    जीव  : जी 
    लग  : तलक 
    नैन, नयन : आँख 
    सती, सेती : से 
    कने  : पास 
    िनपट, िनपठ : िबÐकुल, िनताÆत 
    नई  : नहé 

 ऐसे शÊद उस काल के अिधकांश शायरŌ के कलाम म¤ पाये जाते ह§ जो बाद म¤ धीरे-धीरे भािषक िवकास 

के साथ अपना Öवłप बदलते रहे । वली के काÓय को समझने के िलए ऐसे शÊदŌ से पåरिचत होना िनहायत ज़łरी 

है अÆयथा आज के ÿचिलत शÊदŌ कì रोशनी म¤ इÆह¤ भाषा का दोष मान िलया जाता है जो उिचत नहé ह ै। 

 उस ज़माने म¤ कुछ शÊदŌ कì माýा ज़łरत के मतुािबक़ घटा-बढ़ा दी जाती है । जैसे – ‘ऊपर’ (‘उपर’), 

‘देखो’ (‘िदखो’), ‘लगा’ (‘लागा’), ‘लहó’ (‘लोहó’), ‘ऊधर’, ‘ईधर’, ‘जीधर’ आिद । 
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 इसी तरह कुछ शÊदŌ म¤ तÔदीद (एक अ±र को दो बार पढ़ना) को हटा दनेा तो कभी तÔदीद को बढ़ा  देने 

कì ÿविृ° भी िवīमान थी । जैसे – ‘इतना’ से ‘इ°ा’ और ‘पात’ से ‘प°ा’ कर देना । 

 चÆþिबÆद ुतथा अनÖुवार के सÌबÆध म¤ भी यही तरीक़ा ÿचिलत था । जैसे – ‘कूचा’ को ‘कंूचा’, ‘पेच’ 

को ‘प¤च’ और ‘पायचा’ को ‘पाइचंा’ िलखा जाता था । ‘त’ू को ‘त’ू, ‘को’ को ‘कंू’, ‘से’ को ‘स¤’, ‘से’ को ‘सूं’, 

‘सदा’ को ‘सदा’ं और ‘देखना’ को ‘देखनां’, ‘ने’ को ‘न¤’ वग़ैरह िलखना आम था । 

 इसी तरह कुछ शÊदŌ म¤ शÊदलाघव कì ÿविृ° देखी जाती ह ै। जैसे – ‘बहòत’ को ‘बौत’, ‘कहता’ को 

‘कैता’, ‘कहó’ं को ‘कैऊं’, ‘घबराहट’ से ‘घबराट’, ‘वहा’ँ से ‘वा’ं, ‘यहाँ’ से ‘या’ं, ‘गढ़ना’ को ‘घड़ना’, 

‘पहचान’ को ‘पैछान’, ‘तड़प’ को ‘तड़फ’, ‘धोखा’ को ‘धोका’ आिद । 

2.1.07. वली का रचनाÂमक योगदान 

 मुहÌमद हòसैन आज़ाद ने अपनी पÖुतक ‘आबे-हयात’ म¤ वली को उदूª शाइरी का चासर बताया है । वली 

से पहले उदूª शायरी िवशेषतः ग़ज़ल म¤ दो रंग िमलते ह§ । पहला रंग वह िजसम¤ फ़ारसी के काÓ य-िवषय, फ़ारसी कì 

उपमाएँ और फ़ारसी के अलंकारŌ कì झलक िदखाई देती है । जैसे कुल़ी कु़ तबु शाह कì शाइरी । दसूरा रंग वह है 

िजसम¤ उपयुªĉ विणªत तßव अपने यथोिचत ÿभाव के साथ ÿकट होते ह§ । जैसे – हसन शौक़ì कì शाइरी । 

 ऐसे म¤ यह सवाल Öवाभािवक है िक जब वली से पहले ऐसे ®ķे  शाइर उदूª शाइरी म¤ मौजदू थे तो वली कì 

इतनी अहिमयत ³यŌ है ! इस सवाल के जवाब के िलए यह जानना ज़łरी ह ैिक वली ने उदूª शाइरी के ÿचिलत 

Öवłप और शैली म¤ ³या-³या बदलाव िकए । वÖततुः वली ने ÿमुख łप से तीन महßवपणूª कायª िकये –  

(i) द³कनी काÓय म¤ वली से पहले मÖनवी (काÓय-वतृाÆत) कì िवधा का बोल-बाला था और ऐसी 

िÖथित थी िक मÖनवी ही को काÓयाÂमक अिभÓयिĉ का मानक समझा जाता था । इसिलए िकसी 

भी शाइर को अपनी काÓयाÂमक ®ķेता ÿमािणत करने के िलए मÖनवी कì िवधा म¤ पारंगत होना 

आवÔयक था । वली ने इस परÌपरा को नकारते हòए मÖनवी कì बजाय ग़ज़ल को अपनी काÓय-िवधा 

बनाया । हालाँिक उÆहŌने मÖनिवयाँ भी िलखé । ग़ज़ल म¤ उनकì अनठूी शैली और नयेपन के 

अहसास ने ऐसा आकषªण पैदा िकया िक आने वाले समय के िलए ग़ज़लगोई को शाइरी का माना 

जाने लगा । 

(ii) वली ने दसूरा महßवपणूª कायª यह िकया िक उÆहŌने ग़ज़ल को अपने पवूªवतê शाइरŌ महमूद, फìरोज़, 

शौक़ì, कुतबु शाह, नसुरती वगैरह कì परÌपरा को नया मोड़ और नया लहजा िदया । वली के 

पवूªवतê शाइरी पर आंचिलत भाषाओ ंऔर आंचिलकता का लहजा ÿभावी था । वली ने अपनी 

शाइरी के Ĭारा इसका Łख़ फ़ारसीयत कì तरफ़ मोड़ िदया या यूँ  कहना चािहये िक फ़ारसी शÊदŌ  

और फ़ारसी काÓयािभÓयिĉ को उदूª का Łझान िदया । 
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(iii) वली ने तीसरा कायª यह िकया िक उदूª शाइरी म¤ सबके-िहÆदी को ÿचिलत िकया । सबके-िहÆदी कì 

िवशेषता यह है िक इसम¤ स¸चाई łपकŌ म¤ łपक स¸चाई म¤ परÖपर पåरवितªत होते रहते ह§ । यह 

शैली भारत के फ़ारसीगोयŌ (फ़ारसी म¤ किवता करने वाल)े म¤ अÂयिधक लोकिÿय थी । 

 जबान ही कì तरह तसÓवरुात के सÌबÆध म¤ भी वली कì शाइरी म¤ तीन रंग ŀिĶगोचर होते ह§ । इसका 

ÿारिÌभक रंग ठेठ द³क नी है । ऐसे शेरŌ म¤ अमूमन ÿेयसी कì िहÆदी कÐपना सामने आती है । जहाँ ÿेयसी के िलए 

ľीिलंग का ÿयोग िकया जाता है । दसूरे िहÖसे म¤ फ़ारसी का अनकुरण और अÅयाÂम के रंगŌ कì छटा िमलती ह ै। 

लेिकन काÓय कì िवकास-याýा म¤ वे जैसे-जैसे िदÐली के करीब होते गये उनकì भाषा म¤ बदलाव आये और अब 

उनके यहाँ अÅयाÂम का Öवłप ÿखरता से िहÆद-ूईरानी परÌपरा के नज़दीक होने लगा । जहाँ ÿेयसी का सौÆदयª-

वणªन करते समय उसके िलए पु िÐलगं का इÖतेमाल िकया जाता है । वली के यहाँ अÅयाÂम का अÖली और 

Öथायी रंग इसी अÅयाÂम है । 

2.1.08. वली कì शाइरी 

 वली कì शाइरी को समझने से पहले यह जान लेना आवÔयक होगा िक ग़ज़ल का ÿÂयेक शेर अपने आप 

म¤ ÖवतÆý किवता ही होता है । इसका ग़ज़ल के दसूरे शेर से सÌब िÆधत होना आवÔयक नहé होता है । अतः इसे 

Åयान म¤ रखते हòए हम वली कì ग़ज़ल को समझते ह§ । 

 इस इकाई म¤ हम वली कì उन चुिनंदा रचनाओ ंपर बात कर¤गे जो पाठ्यøम म¤ सिÌमिलत ह§ और यह 

जानने कì कोिशश कर¤गे िक वली के समय म¤ उदूª काÓय कì भाषा , वतªनी और िवषय ³या होते थे । इसके िलए 

वली कì दो ग़ज़ल¤ पाठ्यøम म¤ शािमल कì गई ह§ जो इस तरह ह§ –  

(1) 

िकया तुझ इÔक़ ने ज़ािलम ख़राब आिहÖता आिहÖता 

िकया  तुझ  इÔक़ ने  ज़ािलम  ख़राब  आिहÖता आिहÖता 
िक आितश1 गुल कंू2 करती है गुलाब आिहÖता आिहÖता 

वफ़ादारी  ने   िदलबर   कì   बुझाया   आितशे-ग़म3   कंू 
िक गरमी  दफ़्अ4  करता  है  गुलाब  आिहÖता आिहÖता 

अजब  कुछ  लुÂफ़  रखता है  शबे-िख़Ðवत5 म¤  गुलł6 संू 
सवाल  आिहÖता आिहÖता,  जवाब  आिहÖता आिहÖता 

िमरे िदल कंू  िकया बेख़ुद  ितरी अंिखयां ने  अय ज़ािलम 
िक  ºयŌ   बेहोश  करती  है   शराब   आिहÖता  आिहÖता 
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अदा-ओ-नाज़7  संू    आता   है   वो   रौशन जबé8   घर  सू ं
िक ºयŌ मि®क़9 से िनकले आफ़ताब आिहÖता आिहÖता 

‘वली’   मुझ   िदल   म¤   आता   है   ख़याले-यारे-बेपरवा 
िक ºयŌ अंिखयां मन¤ आता है Ùवाब आिहÖता आिहÖता 

..................... 
1. आग 

2. फूल को 
3. दःुख कì आग  

4. हटाना, िनवारण 

5. तÆहाई (एकाÆत) कì रात 

6. फूल-सा चेहरा 
7. हाव-भाव और गवª 
8. ÿकािशत मुख 

9. पवूª िदशा (उदयाचल) 

 

(i) वली कहते ह§ िक तुÌहारे ÿेम न े मुझे धीरे-धीरे ख़राब िकया है ठीक उसी तरह िजस तरह िक आचँ 

फूल को धीरे-धीरे गुलाब करती है । 

(ii) ÿेयसी के ÿेम-िनवाªह ने मेरे दःुख कì अिµन को शाÆत कर िदया है जैसे िक गुलाब कì ठंडक गमê को 

धीरे-धीरे शीतल करके िमटा दतेी है । इसम¤ ÿेयसी कì ÿशंसा इस तरह कì गई है िक वह सहज 

मालमू होती है । व ेयह कह रह ेह§ िक मेरी ÿेयसी शीतल है और उसकì तासीर गुलाब कì तरह है जो 

ठंडी (शीतल) होती है । 

(iii) किव कहता है िक रािý के एकाÆत म¤ फूल-से चेहरे वाली ÿेयसी से धीरे-धीरे सवाल-जवाब करना 

कुछ अद् भतु आनÆद दतेा है । इस शेर कì ख़बूी यह भी है िक आिहÖता-आिहÖता लÜज़ वाताªलाप 

कì गित को भी दशाªता है और उसकì तीĄता को भी । यानी एक अथª यह भी हो सकता है िक Łक-

Łक के सवाल-जवाब करना और दसूरा अथª जो ÖपĶ है िक धीमे Öवर म¤ बात करना  और इसके िलए 

एकाÆत भी दशाªया गया है । 

(iv) ऐ ज़ािलम तेरी आँखŌ ने मेरे िदल को ऐसे बेख़दु िकया है जैसे शराब धीरे-धीरे बेहोश करती है । शाइर 

म¤ आँखŌ कì मादकता को शराब से उपमा दी है । 

(v) ÿेयसी के सौÆदयª का वणªन करते हòए कहते ह§ िक वह उदीयमान ललाट वाली ÿेयसी हाव-भाव और 

गवª से जब अपने घर से आती है तो ऐसा लगता है जैसे परूब से सूरज धीरे -धीरे िनकल रहा है । 

ललाट कì उपमा उिदत होते सूरज से दकेर शाइर ने िवशेष Åयानाकिषªत िकया है ³यŌिक उदय होते 

सूरज का आकार अथवा Öवłप भी ललाट ही कì तरह अĦªव°ृाकार होता है । उस पर ख़बूी यह िक 

व ÿकाशवान ्भी है । ÿातःकालीन सयूª लाल होता है िजसकì ओर आसानी से दखेा भी जा सकता 

है । 
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(vi) शाइर Öवयं  को सÌबोिधत करते हòए कहता है िक मेरे िदल म¤ ÿेयसी का िवचार इस ÿकार बेपरवाह 

आता है िजस ÿकार आँखŌ म¤ धीरे-धीरे Ùवाब आता है । शेर कì ख़बूी यह है िक Ùवाब हमेशा 

अपनी मजê ही से आता है । कोई भी Óयिĉ चाह कर भी अपनी पसंद का या अपनी इ¸छानसुार 

Ùवाब नहé देख सकता है । 

(2) 

सरोदे-ऐश गाव¤ हम, अगर वो इĵासाज़ आवे 

सरोदे-ऐश1 गाव¤  हम,  अगर  वो  इĵासाज़2  आवे 
बजाव¤ तÊल शादी3 के,  अगर वो िदलनवाज़ आवे 

ख़ुमारे-िहû4  ने  िजसके   िदया  है  दद¥-सर  मुझकंू 
रखूं  नÔशा नमन अं िखयां म¤ गर वो मÖते-नाज़ आवे 

जुनूने-इÔक़5  म¤   मुझकंू   नहé   ज़ंजीर  कì  हाजत6 

अगर  मेरी  ख़बर  लेने  कंू   वो  ज़ुÐफे-दराज़7 आवे 

‘वली’  उस  गौहरे-काने-हया8 कì  ³या कहó ँ ख़ूबी 
िमरे घर  इस तरह  आता है  ºयूं   सीने म¤ राज़9 आवे 

..................... 
1. ख़शुी का गीत  

2. हाव-भाव और गवª िदखाने वाला (माशक़ू) 

3. ख़शुी कì दÆुदिुभ (न³क़ारा) 

4. िवरह का नशा 
5. ÿेम-उÆमाद 

6. इ¸छा, आवÔयकता 
7. लÌबी अलकŌ वाला 

8. लºजा (शमª) कì खान का हीरा 

9. भेद, ममª 

 

(i) शाइर कहता है िक हम मौज मÖती  के गीत गाएँ अगर वह हाव-भाव और गवª िदखान ेवाली ÿेयसी 

आए और ख़ुशी कì दÆुदिुभ बजाएँ अगर वह िदल को ढाढ़स बंधाने वाली ÿेयसी आए । 

(ii) िजसके िवरह के नशे ने मु झे सर का ददª िदया है उसका नशा म§ अपनी नम आँखŌ म¤ रखूँ अगर वह 

अदाओ ंसे आनिÆदत करन े वाली ÿेयसी आए । शाइर ने शेर कì पहली पिंĉ म¤ खुम़ार शÊद का 

इÖतेमाल िकया है । ख़मुार दरअसल नशे के उतरने कì अवÖथा होती है िजसम¤ सर म¤ एक भारीपन 

रहता है । दसूरी पंिĉ म¤ आँखŌ म¤ उस नशे को बरक़रार रखने कì बात कही ह ै। 
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(iii) ÿेम के उÆमाद म¤ मु झे िकसी जंजीर कì आवÔयकता नहé है अगर मेरी िमज़ाजपुसê (रोगी को देखने 

और िदलासा देने के िलए जाना) के िलए वह लÌबी अलकŌ वाली ‘ÿेयसी’ आए । अ³सर देखा 

जाता है िक उÆमादी को रोकने के िलए जंजीर पहना दी जाती है और जब बाल अÂयिधक लÌबे हो 

जाते है तो वे घुँघराले बन जाते ह§ जो जंजीर ही कì तरह नज़र आते ह§ । शेर कì खबूी यह है िक शाइर 

ने ÿयेसी के बालŌ कì जंजीर िमल जाने कì मुनािसबत (सÌबĦता) सािबत कर दी और उसके सौÆदयª 

का वणªन तो है ही । 

(iv) शाइर कहता ह ैिक म§ उस लºजा  łपी खान के रÂन कì तारीफ़ ³या कłँ वह मेरे घर ऐसे रहÖयमय 

तरीके से आता है जैसे Ńदय म¤ रहÖय आता है अथाªत ् िकसी को कानŌ-कान खबर तक नहé होती 

और उसके आने का राÖता भी पता नहé चलता । 

2.1.09. वली का सािहÂयेतर योगदान 

 वली कì सािहिÂयक और धािमªक जानकारी को नकारा नहé जा सकता है । धािमªक ²ान और अÅयाÂम 

कì पाåरभािषकì का उÆहŌने भरपरू इÖतेमाल िकया है और फ़ारसी सािहÂय पर उनकì गहरी पकड़ तो ÖपĶ है ही 

इसीिलए तो शाह गुलशन ने उनको मĵरा िदया था िक फ़ारसी काÓय-िवषय को उदूª म¤ इÖतेमाल करो । वली अनेक 

इÐम और धािमªक पुÖतकŌ के ²ाता थे । उनके काÓय म¤ कुª आन कì आयतŌ और हदीस का ÿभाव देखा जा सकता 

है । हालाँिक महुÌमद हòसैन आजाद ‘आबे-हयात’ म¤ उनको पढ़ा-िलखा नहé मानते ह§ । नłुलहसन हाशमी िलखते 

ह§ िक उनके कलाम म¤ ऐसे ÿभाव कì अिधकता दखेकर यह Ăम होने लगता है िक इÐम के जानकार होने के 

अलावा उनका सÌबÆध िकसी मदरसे या अÅयापन के कायª से भी रहा हो । 

 वली ने ‘नŁूल-माåरफत’ के नाम से फ़ारसी म¤ एक पिýका भी िलखी थी । कुछ लोगŌ का मानना है िक 

यह पिýका तसÓवुफ़ (अÅयाÂम) से सÌबिÆधत है लेिकन वाÖतव म¤ यह पिýका मदरसा िहदायत बÙश, नामी कì 

ÿशंसा म¤ िलखी गई है । इस पिýका म¤ वली ने मदरसे कì ÿशंसा के अलावा मौलाना नŁुĥीन िसĥीकì और उनके 

पýु कì ÿशंसा कì है । 

 उÐलेखनीय है िक उस समय साÌÿदाियक सद् भाव का माहौल था । इसका ÿमाण यह है िक वली ने 

अपने काÓय म¤ िहÆद ूिमýŌ का उÐले ख बहòत ही अपनेपन से िकया है । िजनम¤ अमृतलाल, खेमदास, गोिवÆद लाल 

और िवनोद ÿमुख ह§ । 

2.1.10. वली के समकालीन शाइर 

 वली ने अपनी शाइरी म¤ अपने समकालीनŌ का भी िज़ø िकया है । इनम¤ नसुरती, िफराक़ì, नािसर अली 

सरिहÆदी और फ़कìŁÐलाह आज़ाद ÿमुख थे । िजनका िज़ø वली ने अपने कलाम म¤ भी जा-ब-जा िकया है । 

सÌभवतः इनसे वली कì चÔमक (सािहिÂयक नŌक-झŌक) भी चलती रहती थी । जैसे वली का यह शेर मुलािहजा 

फरमाइए – 
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    पड़े सुन कर उछल ºयू ंिमľः-ए-बक़ª  
    अगर िमľः िलखूं  नािसर अली कंू 

 इसके जवाब म¤ अज़ीज़ द³कनी न ेिलखा है – 

    ब-एजाज़े-सुखन गर उड़ चले तू ं
    न पहòचेँगा ‘वली’ हरिगज़ अली कंू 

 िफराक के िलए वली ने िलखा है –  

    ितरे अशआ्र ऐसे नई िफ़राक़ì 
    िक िजस पर रÔक आवेगा वली कंू 

2.1.11. परवतê शाइरŌ पर वली का ÿभाव 

 वली कì शाइरी उदूª सािहÂय म¤ ऐितहािसक महßव रखती है ³यŌिक उनका असर आने वाली पीिढ़यŌ पर 

भरपरू नज़र आता है । उनकì शाइरी गंगा-जमनी संÖकृित को समेटे हòए ऐसी कोिशश रखती है िक पढ़न-ेसनुने वाल े

अनायास उसकì तरफ़ िखंचते चले आते ह§ । इसीिलए मीर जैसा नाज़कु िदमाग शाइर भी बहòत ही आदर के साथ 

ये कहता है िक – 

    वािकफ़ नहé हम यूं  ही कुछ रेÙता गोई से 
    माशूक़ जो था अपना वािशंदा दकन का था 

 उÐल़ेखनीय है िक उदूª शाइरी कì परÌपरा म¤ िकसी को अपना माशक़ू मानने का मतलब यह होता है िक 

आपने उसे Öवयं  से बढ़कर माना है और इसीिलए आप उस पर आसĉ ह§ । इससे ÖपĶ हो जाता है िक वली के 

अनकुरण करने वाले शाइरŌ के सम± वली का Öथान ³या था । 

 उदूª शाइरी िवशेषतः ग़ज़ल कì एक िवशेषता यह है िक इसम¤ ‘कथन’ से अिधक ‘कहन’ को महßव िदया 

जाता है िजसके फलÖवłप इसम¤ काÓय-िवषय कì अपे±ा काÓय-शैली अिधक महßवपणूª हो जाती है । वली के 

काÓय-िवषयŌ को उनके परवतê शाइरŌ न ेभी अपनाया जो उनके काÓय कì ®ķेता को ÿमािणत करता है । कुछ शेर 

िमसाल के तौर पर ÿÖततु ह§ –  

    łह बÙशी है नाम तुझ लब का 
    दमे-ईसा है नाम तुझ लब का  

– वली 
    मÖत िदल है मुदाम तुझ लब का 
    जामे-सह् बा है नाम तुझ लब का  

– आबł 
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    शÚल बेहतर है इÔक़बाज़ी का 
    ³या हक़ìक़ì ओ ³या मजाज़ी का 

 – वली 
    जो िक महåरम है इÔक़़बाज़ी का 
    िदल से आिशक़ है जांगुदाज़ी का  

– आबł 
    है बजा उÔशाक़ कì खाितर अगर नाशाद है 
    ग़Ìजा-ए-ख़ूंÙवार ज़ािलम बरससे-बबाªद है  

– हाितम 
    िजसे इÔक़श का तीर कारी लगे 
    उसे िज़Æदगी ³यू ंन भारी लगे  

– वली 
    ितरी गाली मुझ िदल कंू Èयारी लगे 
    दु आ मेरी तुझ मन म¤ भारी लगे  

– फ़ाइज़ 
    ख़ूबŁ ख़ूब काम करते ह§ 
    यक िनगह म¤ गुलाम करते ह§  

– वली 
    जब सजीले िख़राम करते ह§ 
    हर तरफ क़Âले-आम करते ह§  

– फ़ाइज 
    हóं  गरचे ख़ाकसार वले अज़ रहे-अदब 
    दामन को तेरे हाथ लगाया नहé हनूज़  

– वली 
    दू र बैठा ग़ुबारे-मीर उससे 
    इÔक़ िबन ये अदब नहé आता  

– मीर 

 मीर ने वली कì ज़मीन म¤ भी शेर कहे ह§ । ज़मीन से ताÂपयª यह है िक इसम¤ ग़ज़ल के रदीफ़, क़ािफये और 

उसकì बहर समान रहती है । िमसाल के तौर पर दिेखए –  

    ³या हो सके जहां म¤ ितरा हमसर आÜताब 
    तुझ हòÖन कì अगन का है यक अÙगर आÜताब  

– वली 
    मु ँह धोने उसका आता तो है अ³सर आÜताब 
    खावेगा आÜताब कोई ख़ुदसर आÜताब  

– मीर 
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2.1.12. पाठ-सार 

 उदूª ग़ज़ल के øिमक िवकास को  समझने और मौजदूा दौर म¤ ग़ज़ल के Öवłप तक आने म¤ वली का 

अिवÖमरणीय योगदान है । वली को इसीिलए उदू ª ग़ज़ल का ÿणेता माना जाता ह ै। वली ने ग़ज़ल कì फ़ारसीयत 

को उदूª  का Öवłप िदया है और उसे इस क़दर लोकिÿय बनाया है िक वह आज तक शाइरी, ®ोताओ ंऔर पाठकŌ 

कì पहली पसंद बनी हòई है । 

2.1.13. बोध ÿĳ 

1. द³कनी के øिमक िवकास को ÖपĶ कìिजए । 

2. वली कì शाइरी को उदूª शाइरी ³यŌ  कहा जाए ? तकª संगत जवाब दीिजए । 

3. वली उदू ª के ÿारिÌभक शाइर कैसे कहे जा सकते ह§ ? युिĉयĉु िववेचना कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 2 : काÓय 

इकाई – 2 : बां µला – रवीÆþनाथ ठाकुर 

इकाई कì łपरेखा 

2.2.0. उĥेÔय कथन 
2.2.1. ÿÖतावना 
2.2.2. तुलनाÂमक सािहÂय : सं ि±Į łपरेखा 
 2.2.2.1. तुलनाÂमक सािहÂय का अथª 
 2.2.2.2. तुलनाÂमक सािहÂय कì पåरभाषा 
 2.2.2.3. तुलनाÂमक सािहÂय का Öवłप 
2.2.3. बां µला सािहÂय : एक पåरचय 

 2.2.4. रवीÆþनाथ ठाकुर : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 
2.2.5. ‘āाĺण’ किवता 

  2.2.5.1. ‘āाĺण’ किवता म¤ सÆदिभªत मानवीय मूÐय 
  2.2.5.2. ‘āाĺण’ किवता का िशÐपगत विैशĶ्य 

2.2.6. ‘भारत तीथª’ किवता 
  2.2.6.1. ‘भारत तीथª’ किवता का भावगत विैशĶ्य 
  2.2.6.2. ‘भारत तीथª’ किवता का िशÐपगत विैशĶ्य 

2.2.7. ‘धूिल मिÆदर’ किवता 
  2.2.7.1. ‘धूिल मिÆदर’ किवता का भावबोध 
  2.2.7.2. ‘धूिल मिÆदर’ किवता का िशÐपगत विैशĶ्य 
 2.2.8. पाठ-सार 
 2.2.9. बोध ÿĳ 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय कì संि±Į łपरेखा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. बां µला सािहÂय के िवषय म¤ जानकारी हािसल करने के साथ ही साथ रवीÆþनाथ ठाकुर के ÓयिĉÂव 

एवं  कृितÂव से पåरिचत हो सकेग¤ । 

iii. ‘āाĺण’ किवता म¤ सÆदिभªत मानवीय मूÐय एवं  उसकì िशÐपगत िवशेषताओ ं से पåरिचत हो   

सकेग¤ । 

iv. ‘भारत तीथª’ किवता के भाव बोध एवं  िशÐपगत वैिशĶ्य से पåरिचत हो सकेग¤ । 

v. ‘धूिल मिÆदर’ किवता के भावप± एवं  कलाप± के िवषय म¤ जानकारी हािसल कर सक¤ गे । 
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2.2.1. ÿÖतावना 

 रवीÆþनाथ कì किवताओ ंके माÅयम से समाज का एक ऐसा िबÌब ÿÖततु होता है , जो भारत देश कì 

छोटी सी छोटी माÆयताओ ंको ÿÖततु करते हòए एक समú मानवता के िवराट फलक पर भारत कì सËयता ÿÖतुत 

करती है । जहाँ कमª भी ह,ै यथाथª भी है और यथाथª कì जमीन को तलाशती पूरी कì पूरी मानवता अपने Öयाह 

प± को Âयाग कर सािÂवकता कì माला म¤ िपरोयी नजर आती है । जहाँ किव के िलए कोई मानवीय वÖत ुपरायी 

नहé है । रवीÆþनाथ कì किवताएँ िजतनी भारतीय है, उतनी ही सावªदिेशक भी ³यŌिक किव इन किवताओ ंम¤ उस 

गहराई तक उतरा है, जहाँ शाĵत जीवन कì धारा बहती ह,ै जो हर łप म¤ जीवन कì सिृĶ और िनरÆतरता का चरम 

ąोत है । रवीÆþनाथ कì किवताएँ केवल इस अथª म¤ सावªभौिमक नहé है िक सÌपणूª स¸ची किवता अपने तßव łप 

म¤ सावªभौिमक होती ह,ै बिÐक वह इस अथª म¤ सावªभौिमक ह§ िक उनकì अंकन पĦित भारतीय ŀिĶ से 

सावªभौिमक है । 

2.2.2. तुलनाÂमक सािहÂय : सं ि±Į łपरेखा 

2.2.2.1. तुलनाÂमक सािहÂय का अथª 

 उÆनीसवé शती का मÅय भाग यूरोपीय िचÆतन धारा का एक ऐसा यगु था जब मÅय-पवूª दशेŌ तथा एिशया 

िवशेष łप से चीन, भारत तथा जापान के असमता-युĉ सां Öकृितक ±ेýŌ और सािहÂय से पåरिचत होने पर यूरोप 

के मानिसक ि±ितज का काफì हद तक िवÖतार सÌभव हो पाया था । भारोपीय पåरवार कì भाषाओ ंके िनकट 

सÌबÆधŌ का भी पता लगने पर िवĬानŌ का एक वगª िवĵ सािहÂय को एक समचूी इकाई मानते हòए उसके अÅययन 

म¤ जुड़ना चाह रहा था । इधर भारत म¤ रवीÆþनाथ ठाकुर भी ‘िवĵ सािहÂय’ कì बात करते हòए ÖपĶ कर रह ेथे िक 

यह पÃृवी िविभÆन टुकड़Ō म¤ बँटी हòई लोगŌ के रहने का अलग-अलग Öथान नहé ह,ै उनका सािहÂय अलग-अलग 

रिचत सािहÂय नहé है । ÿÂयेक लेखक के Ĭारा रिचत सािहÂय एक पणूª इकाई है तथा वह इकाई समचेू मानव 

समाज कì सावªभौम सजृनाÂमकता कì पåरचायक है । िवĵ सािहÂय िजसे अंúेजी म¤ ‘कÌपैरेिटव िलटरेचर’ कहा 

जाता है इस सावªभौम सजृनाÂमकता कì अिभÓयिĉ है । 

 तुलनाÂमक सािहÂय अंúेजी के ‘कÌपैरेिटव िलटरेचर’ का िहÆदी अनुवाद है । एक ÖवतÆý िवīा शाखा के 

łप म¤ िवदेश तथा भारत के िविभÆन िवĵिवīालयŌ म¤ इसके अÅययन-अÅयापन के कायª को िवशेष महßव िदया 

जाता रहा है । िवदेश म¤ इसे सां Öकृितक अÅययन के नाम से भी जाना जाता है । अúेंजी के किव मैÃयू  आनªÐड ने 

सन् 1884 म¤ अपने एक पý म¤ सबसे पहले ‘कÌपेरेिटव िलटरेचर’ पद का ÿयोग िकया था, परÆतु ÿारÌभ म¤ ही 

इसके शािÊदक अथª को लेकर िववाद रहा ³यŌिक सािहÂय यिद कहानीकार किव आिद कì सजृनशील कलाÂमक 

अिभÓयिĉ है तो वह िकसी तरह तुलनाÂमक नहé हो सकता । सािहÂय कì ÿÂयेक कृित अपने आप म¤ पूणª होती है 

और सािहÂय सिृĶ म¤ कहé दसूरे सािहÂय के साथ उसकì तुलना कì ज़łरत नहé होती । ‘तुलनाÂमक’ शÊद 

सािहÂय सिृĶ के सÆदभª म¤ ÿयोग म¤ नहé लाया जा सकता । वÖतुतः रेन वेलेक ने इस ÿĳ को उठाकर ऐितहािसक 
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अथª िव²ान कì सहायता से इसका उ°र देने का ÿयÂन िकया है । ‘तुलनाÂमक’ शÊद म¤ तुलना करने कì ÿिøया 

जड़ुी हòई है और तुलना म¤ वÖतुओ ंको कुछ इस ÿकार ÿÖततु िकया जाता है िजससे उनम¤ साÌय तथा वैषÌय का 

पता लग सके । इसी ŀिĶ से अúेंजी म¤ ‘तुलनाÂमक’ शÊद का ÿयोग लगभग सन् 1598 से हो रहा है ³यŌिक इसी 

समय Āां िसस मेयरस ने इसी अथª को Åयान म¤ रखकर एक पुÖतक िलखी थी िजसका शीषªक था ‘ए कÌपैरेिटव 

िडसकोसª ऑफ आवर इिंµलश पोयट्स िवद द úीक लैिटन एÁड इटािलयन पोयट्स’, परÆतु ‘तुलनाÂमक’ तथा 

‘सािहÂय’ इन दो शÊदŌ का यु µम ÿयोग करते हòए पहले-पहल मैÃयू  आनाªÐड ने जब ‘तुलनाÂमक सािहÂय’ पद कì 

सिृĶ कì तब उनका कहना था िक िपछले 50 वषŎ के ‘तुलनाÂमक सािहÂय’ पर Åयान देने से यह ÖपĶ हो जाता है 

िक यूरोप कì तुलना म¤ इµंलैÁड इस मामले म¤ काफì िपछड़ा हòआ है । वेलेक का कहना है िक यहाँ ‘तुलनाÂमक’ 

का अथª ‘तुलनीय’ कì अपे±ा और अिधक कुछ नहé है । सन ्1886 म¤ अपनी एक पÖुतक का शीषªक ‘कÌपैरेिटव 

िलटरेचर’ रखकर सवªÿथम एच.एम. पासनेट ने इस िवīा शाखा को ÖथाियÂव ÿदान करने का ÿयÂन िकया था । 

बाद म¤ सन ्1901 म¤ ‘कॉÆट¤पोररी åरÓयू  सं´या ÖµµÈग’् म¤ ‘द साइसं ऑफ कÌपैरेिटव िलटरेचर’ के नाम से उनका 

एक लेख भी ÿकािशत हòआ । इससे कम से कम यह ÿतीत होता है िक बीसवé सदी कì शुŁआत से कÌपैरेिटव 

िलटरेचर का ÿयोग शुł हो गया था । वÖततुः यह एक Æयून शÊद है और इसका अथª है, सािहÂय का तुलनाÂमक 

अÅययन । 

2.2.2.2. तुलनाÂमक सािहÂय कì पåरभाषा 

 तुलनाÂमक सािहÂय एक से अिधक भाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂय का अÅययन है और तुलना इस अÅययन 

का मु´य अंग है । मगर øोचे का कहना है िक – “तुलनाÂमक सािहÂय एक ÖवतÆý िवīानुशासन बन ही नहé 

सकता ³यŌिक िकसी भी सािहिÂयक अÅययन के िलए तुलना एक आवÔयक अगं है ।” दूसरे िवĬानŌ का भी 

कहना है िक “सािहÂय का अÅययन करते हòए तुलना करने का मतलब सीधे सािहÂय का अÅययन करना ही है, 

³यŌिक अरÖतु  के समय से ही ‘तुलनाÂमकता’ आलो¸याÂमक Óयवहार का एक आवतªक आयाम रहा है ।” चाहे 

एक भाषा म¤ िलिखत सािहÂय का अÅययन हो अथवा एक से अिधक भाषाओ ंम¤ िलिखत तुलनाÂमक सािहÂय का 

अÅययन हो, दोनŌ ही िÖथितयŌ म¤ अÅययन का केÆþीय िवषय सािहÂय ही है इसीिलए तुलनाÂमक सािहÂय को 

िकसी एक भाषा म¤ िलिखत सािहÂय के अÅययन से अलग नहé िकया जा सकता । तुलनाÂमक सािहÂय म¤ िविभÆन 

भाषाओ ंम¤ िलिखत सािहÂयŌ अथवा उनके सं ि±Į घटकŌ कì सािहिÂयक तुलना होती है और यही उसका आधार 

तßव है । तुलनाÂमकता एक िवशेष ÿकार कì मानिसकता अथवा मानिसक ŀिĶ है । उदाहरण के िलए एक ही 

भाषा म¤ िलिखत सािहÂय के अÆतगªत दो समान या असमान łपŌ या ÿविृ°यŌ का तुलनाÂमक अÅययन िकया 

जाय, जैसे मीराबाई के भिĉमूलक गीतŌ के साथ महादेवी के रहÖयाÂमक गीतŌ कì तुलना तो इसको तुलनाÂमक 

सािहÂय कहना सÌभव नहé ³यŌिक इसम¤ साĴेंिषक मानिसक ŀिĶ से िवÖतार कì सÌभावना नहé होगी । िफर दो 

या उससे अिधक भाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂय के समान या असमान łपŌ या ÿविृ°यŌ का तुलनाÂमक अÅययन 

िकया जाय, जैसे रवीÆþनाथ ठाकुर के Ĭारा रिचत बां µला गीतŌ कì िमज़ाª गािलब के Ĭारा िलखी गई उदूª गज़ल के 

साथ तुलना कì जाय तो इसको तुलनाÂमक सािहÂय कहा जा सकेगा । मगर उसे एक ही राÕů कì पåरिध म¤ ÿसाåरत 
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बहòभािषक सािहÂय के आ®य से िनिमªत तुलनाÂमक सािहÂय कहा जाएगा । जब तुलना िकसी एक राÕů कì पåरिध 

को पार करके दसूरे राÕůŌ कì भाषाओ ंम¤ िलिखत सािहÂय को भी अपने म¤ समेट लेती है  । जैसे मीरा के गीतŌ का 

अÅययन करते हòए जब उसकì अथª छिवयŌ कì ईरान म¤ उĩािवत सूफì रहÖयाÂमक गीतŌ अथवा अं úेजी के 

रहÖयवादी किव, Êलेक या डेन कì किवताओ ं के साथ तलुना कì जाती है तो उसको िनĲय ही तुलनाÂमक 

सािहÂय कहा जाएगा । अलग-अलग देशŌ म¤ जैसे जमªनी, आिÖůया तथा िÖवट्जरल§ड म¤ रहने वाल े िविभÆन 

लेखक जब एक ही जमªन भाषा म¤ अथवा आयरलैÁड और अमेåरका म¤ रहन ेवाले लेखक जब एक ही अं úेजी 

भाषा म¤ उपÆयास या किवता िलखते है तो िविभÆन राÕůŌ के राजनिैतक तथा सामािजक पåरवेश म¤ अÆतर के 

आधार पर तुलनाÂमक अÅययन सÌभव है । 

 तुलनाÂमक सािहÂय एक अÅययन पĦित माý होन ेके बजाय एक ÖवतÆý ²ानानशुासन का łप ले चकुा 

है । तुलनाÂमक सािहÂय अÅययन को लेकर सबसे बड़ी ĂािÆत तुलनीय सािहÂयŌ कì भाषाओ ंकì िवशेष²ता को 

लेकर है । केवल भाषा²ान से सािहिÂयक अÅययन कì समझ हािसल हो जाना ज़łरी नहé ह,ै इसिलए तुलनीय 

सािहÂयŌ के मूल भाषा²ान पर तुलनाÂमक सािहÂय अÅययन के ÿÖथान िबÆद ुके łप म¤ अितåरĉ बल दनेा इस 

अनशुासन से अपåरचय का īोतक है । िकसी भी भाषा कì िवशे²ता िनिĲत łप से भाषा ²ान का अिनवायª अंग 

है, लेिकन यह मानना िक भाषा²ान के िबना सािहÂय का अÅययन सÌभव नहé है, एक ĂािÆत है । दरअसल 

अनवुाद को तुलनाÂमक सािहÂय के सहचर के łप म¤ देखना चािहए । अनवुाद के माÅयम से हम अÆय, अनेक 

भारतीय भाषाओ ंके सािहÂय से अवगत हो सकते है । 

2.2.2.3. तुलनाÂमक सािहÂय का Öवłप 

 तुलनाÂमक सािहÂय उÆनीसवé शताÊदी म¤ जब ÿारÌभ हòआ उस समय यूरोप म¤ ÿायः सभी नवोिदत राÕů, 

राºय साăाºयवादी वचªÖव के िलए संघषª म¤ उलझे हòए थे । वे एक भाषा एक राÕů के साथ ही एक सािहÂय कì 

धारणा को साकार करने म¤ हठपवूªक संलµन थे । सÌपणूª यूरोप कì आधार ÿेरणा úीक तथा मÅययगु कì साझी भाषा 

लैिटन होने के बावजदू Āांस म¤ Ā¤ चभाषा, Ā¤ च सािहÂय, इं µलैÁड म¤ अं úेजी भाषा, अं úेजी सािहÂय, Öपेन म¤ Öपेिनश 

भाषा, Öपेिनश सािहÂय आिद का दिुनªवायª आúह बढ़ रहा था । इसम¤ केवल Öवीट्जरलैÁड और बेिÐजयम अपवाद 

थे । इÆहé राÕůीय सािहÂयŌ कì ÿितिøया म¤ यूरोप कì शािÆत और एकता के िलए तुलनाÂमक सािहÂय øमशः 

िवकिसत हòआ । 

 तुलनाÂमक सािहÂय का उद् भव मूल यूरोपीय होने और अपने िवकास øम म¤ यूरो-अमेåरकì िहतŌ के 

पोषण के िलए साधन łप म¤ इÖतेमाल िकये जाने के बावजदू वह अपने आकाओ ंके हाथ से िफसलता गया । 

अपने नाना łपŌ और अवतारŌ म¤ उसने øमशः एक िवÖततृ बहòलतापणूª और लोकतािÆýक मानवीय पåरवेश को 

सÌभव बनाने के िलए अपने िनयÆताओ ंसे िवþोह िकया है । उसकì इसी ÿविृ° से तंग आकर उसे एåरया Öटडीज, 

कÐचर Öटडीज, िलटरेरी Ãयोरी आिद से िवÖथािपत करने तथा उसे एक µलोबल łप म¤ अवतåरत करने कì 

कोिशश हòई और जब इससे यूरो-अमेåरकì िहतŌ कì िसिĦ असÌभव जान पड़ने लगी तो उसके मÂृयु  कì घोषणा 
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कì जाने लगी । लेिकन तुलनाÂमक सािहÂय कì सबसे बड़ी िवशेषता यह रही िक उसने अपन े±ेý म¤ सवªस°ावादी 

िवचारधाराओ ंऔर अÆधराÕůवाद या अÆधपरÌपरावाद कì पोल खोल दी । इसिलए उसके िवरोिधयŌ म¤ कĘर 

वैचाåरक, अÆधराÕůवादी और अÆध परÌपरावादी सभी सिÌमिलत हो गए । 

 िहटलर कì जमªनी और Öटािलन के सोिवयत संघ म¤ ‘तुलनाÂमक सािहÂय’ कì कोई जगह नहé थी । इÆहé 

शिĉयŌ के Ĭारा ‘एकराÕů भाषा सािहÂय’, फामूªले कì हदबंदी कर िविभÆन सािहÂयŌ के बीच एक अभेī दीवार 

खड़ी कì जाती रही और परूी चौकसी बरती जाती रही िक इसम¤ कोई दरार न पड़ने पाए । सभी संकìणªताओ ंके 

बावजदू तुलनाÂमक सािहÂय अनवुाद का दामन पकड़कर िनरÆतर आगे बढ़ती गई । 

 नये माÅयमŌ म¤ सािहÂय के संचरण और łपाÆतरण के कारण िफÐम और मीिडया भी सािहÂय कì नयी 

िवधाएँ हो गई ह§, इस कारण ये तुलनाÂमक सािहÂय कì अÅययन पåरिध म¤ Öवभावतः आ गये ह§ । इसी ÿकार 

सािहÂय म¤ अपने िविभÆन अिÖमतावादी िवमशª जैसे – दिलत िवमशª, आिदवासी िवमशª, ľी िवमशª आिद तथा 

लोकसािहÂय भी इसके दायरे म¤ आ गये है । इÆहé िविभÆन कारणŌ से चचाª का िवषय बना तुलनाÂमक सािहÂय का 

अिभजाÂय ÿĳां िकत हòआ है । 

 ÖपĶतः ही उसका Öवłप पूरी तरह से अÆतर अनशुासिनक और लोकतािÆýक हो गया है । सािहÂय के 

मूल चåरý के अनłुप अब कोई भी िवषय ±ेý उसके दायरे के बाहर नहé है । इस ÿकार तुलनाÂमक सािहÂय को 

मूलतः सािहÂयŌ का गणतÆý कहा जा सकता है और मानिवकì के ÿÖथान से समÖत ²ानानुशासनŌ के संयोजक 

केÆþ के łप म¤ उसे संयुĉ राÕů संघ से सÌबĦ कहा जा सकता है । 

 तुलनाÂमक सािहÂय के अÆतगªत अनेकानेक गितिविधयाँ शािमल ह§ । ‘तलुनाÂमक सािहÂय’ सािहÂय के 

िलए एक साथªक पहल माना जा सकता है । आमतौर पर तुलनाÂमक सािहÂय को 19वé सदी कì उपज माना जाता 

है, िकÆतु  थोड़े से िभÆन भाव से दखे¤ तो सारा सािहÂय ही तुलनाÂमक सािहÂय के अÆतगªत आता ह,ै सािहिÂयक 

आलोचना और समी±ा के ±ेý म¤ यह बोध ÿारÌभ म¤ ही िवकिसत होना शुł हो गया था । उदा° कì तलाश म¤ 

úीक, रोमन और िहā ूसािहÂय कì िदशाओ ंका परी±ण करते हòए लŌजाइनस ने पहले ही इस िवषय को गहनता से 

समझ िलया था । 

 िनिĲत łप से ‘तुलनाÂमक सािहÂय’ और ‘िवĵ सािहÂय’ यूरोप म¤ 18वé सदी के आिखरी चतुथा«श म¤ 

राÕůीय सािहÂय (नेशनल िलटरेचर) कì ÿितिøया तथा ÿितरोध के łप म¤ सामने आये । यह वह समय था, जब 

यूरोप म¤ राजशाही तथा सामÆतवादी साăाºय के िबखराव के साथ राÕů (नेशन) अिÖतÂव म¤ आ चुके थे । पिĲम म¤ 

राÕů का अथª था – एक भौगोिलक ±ेý, एक पंथ या धमª, एक ÿजाित, एक भाषा, एक सािहÂय । 

 िफलहाल िवĵ और िवĵ सािहÂय िकसी कì खास सÌपि° नहé है, पर िवजेता और ÿभतुासÌपÆन समाज 

इसे हिथया लेते ह§ और अपने अनकूुल अवधारणा को Öथािपत कर Óयवहार म¤ थोपने कì कोिशश करते ह§ । मैÃय ू

ऑनाªÐड, िजÆहŌने 1346 म¤ अपनी बहन को िलखे पý म¤ बहòवचन सं²ा ‘तुलनाÂमक सािहÂयŌ’ का ÿयोग िकया 
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था, उनका िवĵ यूरोप और उसम¤ भी िवशेषकर úीक लैिटन तथा Ā¤ च समाज व सािहÂय तक सीिमत था । उनके 

बाद आये टी.एस. इिलयट, िजÆहŌने ऑनाªÐड को ÿोपेगंडावादी बताया था । उनकì आलोचना कì दिुनया यूरोप 

तक सीिमत थी, पर उनके सृजनाÂमक सािहÂय कì दिुनया म¤ यूरोप के बाहर कì सËयताएँ और देश जैसे िमą और 

भारत भी शािमल थे । 

 चूँिक यूरोप का 19वé सदी म¤ ÿभÂुव बढ़ा अतः ‘िवĵ सािहÂय’ कì यूरोपीय अवधारणा को Óयवहार म¤ 

Öवीकृित िमली । उपिनवशेकाल म¤ Öथािपत आधिुनक िवĵिवīालयŌ म¤ अं úेजी या यू रोपीय सािहÂय के िवभागŌ म¤ 

‘वÐडª ³लािस³स’ का पाठ्यøम रखा गया, िजसम¤ िवĵ कì ®ेķ कालजयी रचनाओ ंको पढ़ाया गया । उनम¤ 

रामायण, महाभारत, होमर के इिलयड या ओडेसी दाँते कì िडवाइन कॉमेडी, िमÐटन का ‘पैराडाइज लॉÖट या 

सोफो³लीज, कालीदास, से³सिपयर, कान¥ल आिद ÿिसĦ नाटककारŌ कì रचनाओ ंको चुनकर रखा गया था । 

चूँिक यूरोप ‘वÐडª िलटरेचर’ कì अवधारणा का ÿणतेा था अतः Öवाभािवक था िक मु́ यतः यूरोप कì ®ेķ रचनाएँ 

उसका िहÖसा बनती । 

 उÆनीसवé शताÊदी के मÅय से भारत म¤ िवĵिवīालयŌ कì Öथापना के साथ िविभÆन भारतीय भाषाओ ंम¤ 

रिचत सािहÂय पर शोध के िलए तुलनाÂमक सािहÂय कì अÅययन ÿिविध ÿयोग म¤ लायी जानी शुł हòई, लेिकन 

इससे अपåरिचत होने के कारण भारतीय सािहÂय पर एक सघन-सÌपणूª इकाई के łप म¤ Åयान नहé िदया जा सका 

और अिधकांश शोधकायª िभÆन-िभÆन भारतीय भाषाओ ंम¤ रिचत सािहÂयŌ का योगफल बनकर रह गए । 

 बहòभाषी राÕů होने के कारण हम एक दु बōध संवेदनशीलता के साथ जीते ह§ । हमारे िलए िविभÆन 

भाषाओ ंम¤ रचे गये अपने सािहÂय कì ±ेýीय, सामािजक और ऐितहािसक िवशेषताएँ उतनी ही महßवपणूª ह§, 

िजतनी आिखल भारतीय Öतर पर भारतीयता । 

2.2.3. बांµला सािहÂय : एक पåरचय 

 बां µला, पूवा«चल कì भाषाओ ंम¤ सवाªिधक समथª एवं सािहिÂयक ŀिĶ से समृĦ भाषा है । संÖकृत से 

िवकिसत आधुिनक आयª भाषाओ ंम¤ बां µला आज भी संÖकृत के सवाªिधक िनकट है । वतªमान बां µला भारत के 

बंगाल ÿाÆत और बां µलादेश कì भाषा है । बां µला का िवकास मागधी ÿाकृत से हòआ है । उÐलखेनीय है िक इसी 

मागधी, ÿाकृत और अपĂंश से िहÆदी कì िबहारी बोिलयŌ का भी िवकास हòआ है िजनम¤ भोजपुरी, मगही और 

मैिथली कì गणना होती है । मैिथली न केवल बां µला कì सीमावतê ह ैवरन उसके िनकट भी है । बां µला और 

िबहारी के अितåरĉ असिमया और उिड़या भी मागधी से िवकिसत हòई है । बां µला सािहÂय का िवकास िहÆदी के 

समानाÆतर हòआ । िजस िसĦ सािहÂय से िहÆदी कì परÌपरा ÿारÌभ हòई, उसी से बांµला का िवकास भी हòआ है । 

िसĦŌ का दोहा सािहÂय अपĂंश िमि®त िहÆदी है िजसे परुानी िहÆदी कहा जाता है । नाथŌ के चåरत का वणªन 

बां µला म¤ िमलता है । उनम¤ गोरखनाथ, भरथरी और गोपीचÆद कì कथाओ ंका वणªन है । ये लोककथाएँ सभी 

भारतीय भाषाओ ंम¤ िमलती है । इसिलए बां µला सािहÂय के आिदकाल म¤ चयाªपद ही ÿामािणक ह§ । 12वé शती म¤ 
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बंगाल के वैÕणव राजा लàमण सेन के आि®त किवयŌ म¤ संÖकृत किवयŌ का समादर था । उमापितधर 

गोवधªनाचायª, धोयी और जयदेव उसके ÿ®य म¤ थे । इनम¤ जयदवे का ‘गीत गोिवÆद’ परवतê वैÕणव काÓय का 

आधार úÆथ है । ‘गीत गोिवÆद’ से ®ीकृÕण कì भिĉ के माधयुª भाव एवं  पद शैली का िवकास हòआ िजसका 

ÿभाव िहÆदी म¤ िवīापित तथा बां µला के चÁडीदास पर समान łप से पड़ा । कुछ लोग जयदेव के ‘गीत गोिवÆद’ 

को बां µला कì कृित Öवीकार करते ह§ िजसका संÖकृत म¤ łपाÆतर हो गया है । बां µला के आिदकाल का łप यहé 

तक िमलता है । 19वé शती तक बंगाल म¤ मिुÖलम शासन Öथािपत हो गया था । इस काल तक सÌपूणª बंगाल म¤ 

जयदेव का ÿभाव पड़ चुका था । 

 14वé शती म¤ बां µला समाज म¤ तीन किव समाŀत थे । परूा वैÕणव समाज गीत गोिवÆद, िवīापित के पदŌ 

और चÁडीदास के पदŌ से अनुÿािणत था । इनम¤ चÁडीदास मूलतः बां µला किव थे । चÁडीदास के पद लोककÁठ 

पर िवīमान थे । चÁडीदास का जीवन-पåरचय जन®ुितयŌ पर आि®त है । चÁडीदास के अितåरĉ िवīापित के 

पदŌ का भी बंगाल म¤ गायन होता आया है । िवīापित के मैिथली गीत बां µला के कÁठ से िमलकर िहÆदी और 

बां µला को नया łप देने लगे । ÿारÌभ म¤ उसकì भाषा को लेकर सÆदेह हòआ ³यŌिक वह न बां µला थी न िहÆदी 

फलतः उसे āजबिुल नाम िदया गया । बां µला का मÅयकालीन वैÕणव काÓय इन दोनŌ किवयŌ का ऋणी है । वैÕणव 

धमª कì ÿितķा होने के कारण इस काल म¤ न केवल पदŌ कì रचना हòई वरन ्संÖकृत वैÕणव सािहÂय के अनुवाद भी 

हòए । बां µला समाज और सािहÂय पर मÅयकाल म¤ सवाªिधक ÿभाव डालने वाले चैतÆय महाÿभ ु ह§ । चैतÆय 

महाÿभ ुका यगु 1486 से 1533 तक माना जाता ह ै। चैतÆय महाÿभ ुअपने युग म¤ ही नहé ितरोभाव के पĲात ्भी 

बां µला समाज के लोकनायक रहे और उनके चåरत गायन कì परÌपरा िवकिसत हòई । इस ÿकार 16वé शती से 

अęारहवé शती तक बां µला सािहÂय चैतÆय केिÆþत रहा िजसे बां µला मÅयकाल का उ°र काल कहा जा सकता है । 

मÅयकाल म¤ काशी, दरभंगा और नवĬीप दाशªिनकŌ के गढ़ थे । आचायª वसुदवे सावªभौम, रघनुाथ िशरोमिण, 

रघनुÆदन भĘाचायª जैसे ÿकाÁड िवĬानŌ का केÆþ नवĬीप था । चैतÆय Öवयं Óयाकरण के ÿकाÁड िवĬान ्थे । उ°र 

मÅयकाल कì वैÕणव बां µला काÓय परÌपरा म¤ दो ÿविृ°याँ िमलती ह§ । गीितकाÓय और चåरत काÓय, गीितकाÓय 

म¤ मु रारी गुĮ, नरहåर सरकार, वासु देव घोष, रामानÆद वस ु ÿमुख ह§ उनके अितåरĉ ²ानदास, गोिवÆद दास, 

बलरामदास, रायशेखर के नाम ÿमुख ह§ । 

 चåरत काÓय म¤, बां µला म¤ वÆृदावनदास ने चैतÆय भागवत कì रचना कì । इसके अितåरĉ लोचनदास-कृत 

चैतÆय मंगल, जयानÆद-चैतÆय मंगल तथा कृÕणदास किवराज का चåरý úÆथ है । िहÆदी कì भाँित बां µला म¤ भी 

आधुिनककाल अं úेजŌ के आगमन से ÿारÌभ हòआ । वाÖतिवकता तो यह है िक िहÆदी म¤ आधुिनककाल का 

ÿारÌभ बंगाल से हòआ । फोटª िविलयम कॉलेज ही वह संÖथान ह§, जहाँ से िहÆदी और बां µला गī ÿारÌभ हòआ । 

िविलयम कैरे और मÂृयंुजय िवīालकंार ने ÿारÌभ म¤ पाठ्यपÖुतक¤  िलखकर बां µला गī का ÿारÌभ िकया लेिकन 

ÿशÖत गī का ÿारÌभ राजा राममोहन राय कì लेखनी से हòआ । बंगाल ही नहé सÌपूणª उ°रभारत म¤ पनुजाªगरण 

पर राजा राममोहन राय का ÿभाव है । 1817 म¤ कोलकाता म¤ िहÆद ूसमाज कì Öथापना करके अंúेजी और िव²ान 

कì िश±ा कì ÓयवÖथा कì । उसी िहÆद ूिवīालय के छाýŌ से ‘तŁण बंगाल’ का गठन हòआ । आधिुनक बां µला 
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सािहÂय ‘तŁण बंगाल’ के सदÖयŌ से ही िवकिसत हòआ और बंगाल को एक महाकिव िमला िजसे हम माइकेल 

मधसुूदन द° के नाम से जानते है । माइकेल मधसुूदन द° कì āजांगना, वीरांगना, ÿिसĦ कृितयाँ है िकÆतु 

सवाªिधक चचाª हòई ‘मेघनाथ वध’ महाकाÓय से । माइकेल मधुसूदन द° के अितåरĉ इस काल के अÆय किवयŌ म¤ 

ईĵर गĮु, हेमचÆþ, नवीन चÆþ ÿमुख ह§ । किवता के साथ इसी काल म¤ उपÆयास िवधा का भी िवकास हòआ और 

बां µला सािहÂय म¤ बं िकम चÆþ चĘोपाÅयाय का उदय हòआ । यīिप इसके पूवª बां µला म¤ उपÆयास िलखा गया था, 

परÆतु  उपÆयास कला कì ŀिĶ से सवा«गपणूª उपÆयास 1865 म¤ बं िकम चÆþ चĘोपाÅयाय Ĭारा िलखा गया 

दगु¥शनिÆदनी है । 

2.2.4. रवीÆþनाथ ठाकुर : ÓयिĉÂव एवं कृितÂव 

 िहÆद ूजागरण के इसी वातावरण म¤ रवीÆþनाथ टैगोर का अिवभाªव बां µला सािहÂय कì युगाÆतरकारी घटना 

है । रवीÆþनाथ टैगोर बंगाल के कुलीन सÌपÆन और सधुारक पåरवार म¤ जÆमे और आÅयािÂमक वातावरण म¤ पले-

बढ़े । 17 मई 1861 ई. को रवीÆþ ठाकुर का जÆम हòआ । िपता दवेेÆþनाथ ठाकुर उदारवादी समाज सुधारक थे । 

संगीत और सािहÂय को ÿ®य देने म¤ पåरवार अúणी था । ऐसे राजसी वभैव म¤ पले रवीÆþनाथ टैगोर कì अÅयाÂम 

और राÕůÿेम म¤ गहरी आÖथा हòई और उनके लेखन म¤ ये दोनŌ तßव समािहत हो गए । 

 अपने िवराट ÓयिĉÂव और गहरे ÿभाव कì ŀिĶ से रवीÆþनाथ ठाकुर ऐसी सवªतोÆमुखी सजªक ÿितभा से 

सÌपÆन ह§, िजसका सानी िकसी देश म¤ यिद हो भी तो कभी-कभी ही िदखलाई पड़ता है । उनके काÓय म¤ łप, 

कÃय और अनभुिूत का ऐसा पåरÕकृत और सुसंगत łप िदखाई पड़ता है, जो हमारी भाषा म¤ अÆयý नहé पाया  

गया । रवीÆþनाथ न तो माइकेल मधुसूदन द° कì नयी किवता म¤ और नहé ही िबहारी लाल चøवतê कì 

Öव¸छÆदतावादी किवता के øम म¤ आते ह§ । उनका काÓय पणूªतः उनका अपना था, िफर भी उसकì जड़¤ अपने देश 

कì धरती म¤ ह§ । उÆहŌने भारतीय किवता के ÿमखु ąोतŌ का रस औरŌ से कहé गहरे िपया था । वे भारतीय किवयŌ 

म¤ सवाªिधक भारतीय और साथ ही सबसे अिधक सावªभौिमक किव ह§, अंúजेी किवता से लेकर बां µला के 

बालगीतŌ तक और अÂयिधक जिटल शाľीय िसÌफनी से लेकर सरलतम úामीण धुनो तक । लेिकन जो कुछ व े

úहण करते थे उसे अपने रंग म¤ रंग लेते थे । 

 रवीÆþनाथ का बचपन घर पर बीता परÆतु  बीच-बीच म¤ उÆह¤ हमेशा दरू और पास , बाहर िनकलने कì 

अदÌय लालसा होती थी । उÆहŌने सÌपणूª सËय दशे कì याýा कì थी और हर जगह उनका सहज हािदªकता से 

Öवागत हòआ । कहé भी जाकर वे हमेशा शािÆतिनकेतन म¤ ही लौट आना चाहते थे । रवीÆþनाथ का ÓयिĉÂव 

बहòÖतरीय था । किव कì आÂमा कì िज²ासा-विृ° आँख-िमचौनी के एक िनरÆतर चलने वाले खले के सŀश थी । 

िनिÕøय कÐपना और अनÆत ÿयास, उद् भव और संघषª, अनिुचÆतन और िसिĦ एकाÆतर ऋतुओ ंके łपक का 

ÿयोग उनके काÓय कì िÿय युिĉ है । उनकì ŀिĶ म¤ यह ÿतीक है, उस िवĵ का जो उद् भव और िवलय म¤ øम-

øम से ÖपिÆदत होता रहता है, उस ÿकृित का जो रात और िदन म¤ तथा जीवन और मÂृयु  के बीच ÖपिÆदत होती ह,ै 

और उसकì अपनी िनयित का भी जो ²ात और अ²ात के बीच झलूती है , जो अिसĦ और िसĦ के बीच लटक 
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रही है, और सÂय और असÂय के बीच दोलायमान है । एक गीत म¤ उÆहŌने कहा है – “łदन-हास के झलेू , पौष-

फागुन के łपक के मÅय आजीवन गीतŌ कì डिलया वहन िकये चलूँ, ³या यही तुÌहारी मजê है ? इसीिलए ³या 

तमुने मु झे ÖवरŌ कì गÆध म¤ ढली हòई माला पहनायी है ।” 

 आरÌभ से ही Öकूल जाना रवीÆþनाथ को अŁिचकर लगा था और उÆह¤ अपने घरेल ूिश±ा से अलग नहé 

िकया जा सका । रवीÆþनाथ के घर का वातावरण सां Öकृितक आवेग कì जीवÆत धाराओ ंसे हमेशा आिवĶ रहता 

था िजनम¤ आÂमसात ्करने वाली और सजृन करन ेवाली दोनŌ धाराएँ शािमल थé । उपिनषदŌ के कÃय के ÿित 

उनके िपता देवेÆþनाथ ठाकुर का आकषªण, उनकì उपासनामय िवĵिवīालय कì धारणा, भारतीय िवचारधारा 

और संÖकृित के मूल तßवŌ म¤ उनकì गहरी िनķा और िनमाªणोÆमुख दशेभिĉ के िलए उनके उÂसाह ने उनके घर को 

भारत म¤ सां Öकृितक पनुŁÂथान का केÆþ बना िदया था । 

यवुावÖथा तक पहòचँने से पहले ही रवीÆþनाथ ने जयदवे के गीतŌ कì जिटल छÆद रचना को लय से पढ़ 

िलया था और बां µला कì सभी पठनीय पुÖतकŌ को पढ़ िलया था, िजनम¤ बं िकमचÆþ चटजê के उपÆयास भी 

शािमल थे । चÁडीदास और िवīापित के वैÕणव पद भी जो उनके समय ही म¤ ÿकािशत हòए थे । 

सािहÂय, संगीत और आÅयािÂमक चेतना रवीÆþनाथ ठाकुर के पåरवार को िवरासत म¤ िमली थी । समिृĦ 

और संÖकार से जड़ेु राजसी वैभव वाले पåरवार म¤ बालक रवीÆþनाथ टैगोर को ÿारिÌभक संÖकार वहé से िमल े

और उनकì Łिच सािहÂय म¤ हòई । िकशोरावÖथा म¤ ही उÆहŌने ‘भान ुिसं हेर’ पदावली नामक रचना कì । 1877 म¤ 

‘भारती’ नामक रचना िलखी थी । एक ओर जीवन म¤ उनका लेखन था तो दसूरी ओर पाåरवाåरक जमéदारी का 

दाियÂव और देश-ÿेम तथा सामािजक सधुार कì भावना । शैि±क िवकास के िलए उÆहŌने 1901 म¤ ब¸चŌ के िलए 

‘शािÆत िनकेतन’ Öकूल कì Öथापना कì । कुछ समय के िलए वे āĺ समाज से जड़ेु और उसके सिचव भी रहे । 

1883 म¤ उनका िववाह हòआ । रवीÆþनाथ टैगोर न े जीवन के इस øम को जारी रखते हòए देश कì 

ÖवतÆýता के िलए सहयोग िकया । इसके साथ ही िवĵ के िविभÆन दशेŌ का Ăमण करते हòए भारतीय जन कì 

आवाज वहाँ तक पहòँचायी । उÆहŌने यूरोप, अमरीका, एिशया, अरब, ईरान म¤ Óया´यान देकर भारतीय संÖकृित का 

महßव रेखां िकत िकया । 1905 म¤ बंग िवभाजन के आÆदोलन म¤ वे सिÌमिलत हòए । उनकì ‘सोनार बां µला’ रचना 

उसी समय िलखी गई । 1891 के कोलकाता कांúसे के अिधवेशन म¤ िलखा गया ‘जन-गण-मन’ भारत कì 

ÖवतÆýता के पĲात् राÕůगान बना । रवीÆþनाथ ऐसे एकमाý किव ह§ िजनके दो गीत दो पथृक् राÕůŌ के राÕůगीत ह§ । 

जहाँ ‘जन-गण-मन’ भारत का राÕůगान है, वहé ‘सोनार बां µला’ बां µला दशे का । 

 सािहÂय के अितåरĉ रवीÆþनाथ टैगौर ने सवाªिधक योगदान िश±ा के ±ेý म¤ िकया । वे ÿाकृितक 

वातावरण म¤ तथा मातभृाषा म¤ िश±ा के समथªक थे । अं úेजŌ कì िश±ा नीित के वे घोर िवरोधी थे । 1892 म¤ 

उÆहŌने ‘िश±ा हेरफेर म¤’ िāिटश िश±ा नीित कì कटु आलोचना कì । 1921 म¤ िवĵभारती का उद् घाटन हòआ पर 

1926 म¤ उसे कोलकाता िवĵिवīालय के अधीन कर िदया गया । 
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 िवĵभारती रवीÆþनाथ टैगोर कì िश±ा नीित कì पåरकÐपना का साकार łप थी । िश±ा, संÖकृित और 

सािहÂय म¤ अिवÖमरणीय योगदान दनेे वाले रवीÆþनाथ टैगोर का देहावसान 7 अगÖत 1941 को हòआ । 

 रवीÆþनाथ टैगोर मूलतः किवमना थे । सौÆदयª और अÅयाÂम उनकì किवता के केÆþ म¤ थे । सािहÂयकार 

होने के कारण उनकì Óयावहाåरक ±ेýŌ म¤ समÖयाओ ं से संघषª करना पड़ा पर उनका सजृन जारी रहा । उÆहŌने 

िकशोरावÖथा से ही सजृन ÿारÌभ िकया और सािहÂय कì ÿÂयेक िवधा म¤ रचनाएँ कì । लगभग 50 काÓय संúहŌ, 

40 कहािनयŌ और अनेक नाटकŌ और उपÆयासŌ का सजृन उनके Ĭारा िकया गया । उनकì ÿमुख रचनाएँ 

िनÌनिलिखत ह§ – 

काÓय  :  सांÅय संगीत, बलाका, शेष लेखा, मानसी, सेनारतरी, ±िणका, ÿभात संगीत, गीतांजिल इÂयािद 

उपÆयास :  बहòरानी का घर (1883), राजिषª (1887), आँख कì िकरिकरी (1903), नौका डूबी (1906), 

  गोरा (1909), चतुरंग (1916), घरे बाहरे, योगायोग (1926) शेषेर किवता (1930), दो बहन¤ 

  (1933), उपवन (1934), चार अÅयाय (1934) आिद । इनम¤ ‘गोरा’ और ‘शेषेर किवता’ का 

  बां µला कथा सािहÂय म¤ महßवपणूª Öथान है ।  

कहानी  :  काबुलीवाला, ±िुधत , पाषाण, एकरािý, कÆयादान, शािÖत, महामाया, दीदी, लेन-देन इÂयािद । 

  इनम¤ ‘काबुलीवाला’, ‘±िुधत’ और ‘पाषाण’ कहािनयाँ िचýपट पर भी ÿदिशªत हòई ह§ ।  

  ‘एकरािý’, ‘कÆयादान’, ‘शािÖत’, ‘महामाया’ आिद कहािनयŌ को ÿेम कहािनयŌ कì ®ेणी 

  म¤ पåरगिणत िकया जाता है जबिक ‘दीदी’, ‘लेन-देन’ जैसी कहािनयाँ सामािजक यथाथª से जड़ुी 

  ह§ । 

नाटक  :  बािÐमकì ÿितभा (1881), कालमगृया (1882), łþचÆद (1881), राजा और रानी (1889), 

  िवसजªन (1890), िचýांगदा (1892), िवदाई-अिभशाप (1894), गाÆधारी का आवेदन  

  (1897), नरकवास, सती, मुकुट (1901) ÿायिĲत (1907), शरदोÂसव (1908), राजा  

  (1910), अचलायतन (1912), डाकघर (1912), फाÐगुनी (1916), रवÆतकरणी, गहृ ÿवेश, 

  चाÁडािलका, ताराघर, हाÖय कौतुक (1909), Óयं µय कौतुक (1907) इÂयािद । इनम¤ ‘गहृ  

  ÿवेश’, ‘चाÁडािलका’, ‘ताराघर’ जैसे नाटक सामािजक पåरपाĵª एवं  नये िशÐप ÿयोग कì 

  ŀिĶ से महßवपणूª ह§ जबिक ‘हाÖय कौतुक’ और ‘Óयं µय कौतकु’ Óयं µय नाटकŌ म¤ ÿमुख ह§ । 
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2.2.5. ‘āाĺण’ किवता 

2.2.5.1. ‘āाĺण’ किवता म¤ सÆदिभªत मानवीय मूÐय 

 रवीÆþनाथ उन सािहÂय ąĶाओ ंम¤ ह§, िजÆह¤ काल कì पåरिध म¤ नहé बाँधा जा सकता । ÿितभावान ्Óयिĉ 

कì यह िवशेषता होती है िक वे जाित के अवचेतन या अĦªचेतन मन को अनÿुåेरत करने वाले आवगेŌ और 

भावनाओ ंको łप दतेे ह§ । इस ÿकार अपनी जाित के साथ उनका एक सÌबÆध Öथािपत हो जाता है । इसी से यह 

बात समझी जा सकती है िक जब िकसी ÿितभाशाली Óयिĉ का आिवभाªव होता है, तब लोग ®Ħा और आĲयª 

से उसका अिभनÆदन ³यŌ करते ह§ । जनिच° उसके शÊदŌ और कायŎ म¤ अपनी उन भावनाओ ं और आशा-

आकां±ाओ ंका मूतª łप पाता है । वे जाित के मिÖतÕक को अनुÿेåरत करने वाली, अपåरप³व भावनाओ ंऔर 

ÖपĶ आशा-आकां±ाओ ंसे शिĉ úहण करते ह§ । इन दोनŌ ही ŀिĶयŌ से रवीÆþनाथ ÿितभा के अनठेू उदाहरण ह§ । 

िजन साधारण लोगŌ से उÆहŌने Èयार िकया और िजनके िलए व ेिजये थे उनके जीवन से भी उनका गहरा और घिनķ 

सÌबÆध था । इतना ही नहé, धरती को इतने ÿाण-पण से Èयार करने वाला कोई दसूरा किव शायद कभी हòआ, 

धरती से ताÂपयª िसफª  ÿाकृितक िøया-कलाप ही नहé बिÐक धरती पर िनवास करने वाले समÖत दु ःख-ददª से 

आÈलािवत मानव उनके किवता के केÆþ ही नहé बने बिÐक किवता के माÅयम से उÆहŌने उनका मागª ÿशÖत भी 

िकया । अनिगनत किवताओ ंएव ंगीतŌ म¤ उÆहŌन े मनु Õय के ÿित अपन े ÿेम को उड़ेला है । मनÕुय के Ńदय कì 

शायद ही ऐसी कोई संवेदना हो, िजसने उनके Ńदय को ÖपिÆदत न िकया हो । दःुख-सुख से भरे मानव कì गहन 

ÿेम-लीला कì हजारŌ अिभÓयिĉयाँ कुछ ऐसे शÊदŌ म¤ समायोिजत हो गई ह§, िजÆह¤ कभी भलुाया नहé जा सकता । 

नैराÔय मन कì Óयथा तथा िनÕफल ÿती±ा कì असाÅय पीड़ा का सजीव िचýण पाठक को िवÖमय म¤ डाल देता   

है ।  

 ‘āाĺण’ किवता कì शुŁआत भी ÿकृित के सुरÌय वातावरण म¤ होती है जहाँ भारत कì ऋिष परÌपरा 

अपने गुŁकुल ÿणाली म¤ िश±ा के आदान-ÿदान के साथ कमª कì एक Óयापक पåरŀÔय को लेकर अवतåरत हो 

रही है । सरÖवती का सुरÌय तीर, सायंकाल का समय, लकड़ी के बोझŌ को िसर पर िलये ऋिष पýुगण का िश±ा 

के साथ-साथ कमª । िनिĲत łप से किव का मानस ÿकृित के िवशाल ÿांगण म¤ कमª कì ÿेरणा के साथ-साथ 

अपनी संÖकृित जो ऋिष-परÌपरा से शुł होती ह,ै उसकì ओर Åयान आकृĶ कर रहा है । किवता कì बुनावट म¤ 

ÿकृित का िवशाल ÿांगण है, जहाँ नदी है, पेड़ ह§, सिमध है, गाय¤ ह§, अनÆत आकाश है, अनÆत आकाश के नीचे 

गुŁ गौतम िनःशÊद Åयानमµन इस तरह से ह§ जैसे मानŌ ÿकृित कì समÖत सषुमा ऋिषवर के łप म¤ महाशािÆत 

बनकर Åयानमµन हो उठी है । महाकिव कì कÐपना म¤ जीवन कì अिभŁिच का जो िवकास हòआ है, उसम¤ ÿकृित 

और मानव एकाकार हो उठे ह§ । उदाहरण के िलए –  

    सरÖवती के तीर पर, 
    वन कì अÆधकारपूणª छाया म¤  
    सÆÅया का सूयª अÖत हो गया । 
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    वन-वनाÆतर से चुनकर  
    सिमध के बोझŌ को िसरŌ पर िलए  
    ऋिष-पुýगण िनÖतÊध आ®म म¤ लौट आए ह§ ।  
    िÖनµध, शाÆत आँखŌवाली  
    थकì होम-धेनुओ ंको पुकार-पुकारकर  
    ऋिषकुमारŌ ने तपोवन के गोहाल म¤ लौटा िलया है ।  
    सÆÅया-Öनान समाĮ कर  
    सब-के-सब, होमािµन से दीिपत कुटीर-ÿांगण म¤,  
    गुŁ गौतम को घेरकर बैठ गए ह§ ।  
    सूने, अनÆत आकाश म¤  
    महा शािÆत Åयानमµन है ।  
    पं िĉ-कì-पं िĉ न±ý-मÁडली,  
    उÂसुकता से पूणª िनःशÊद िशÕयŌ के समान,  
    बैठी हòई है । 

 यहाँ अनÆत आकाश म¤ महाशािÆत का Åयानमµन होना, गुŁ गौतम कì अनÆत िवīा के बीच एक शाÆत 

िच° मन, ताराओ ंकì पिंĉ कì तुलना िशÕयŌ कì पं िĉ से करना Öवाभािवक ही ÿतीत होता है । ÿकृित के इस 

सुरÌय वातावरण म¤ अपनी असीम ²ान-परÌपरा जहाँ से िवकिसत होकर अिवभाºय łप से िनरÆतर बढ़ती ही चली 

आ रही है । मशीनŌ के आिवÕकार ने जहाँ हमारी गुŁकुल ÿणाली समाĮ िकया वहé पर मेरे ²ान को संकुिचत भी 

बनाया है । किववर का संकेत अपनी थाती को सहेजने और समेटने का एक अथक ÿयास जो िनरÆतर गंगा के 

पिवý धार कì तरह अनाहत-अबािधत गित से उनकì किवताओ ं से होकर िनबÆध, उपÆयास और नाटकŌ को 

अिभिसं िचत करता हòआ जन-जन तक पहòँच रहा ह ै। 

 किवता कì अिÆवित बदलती है, सहसा किववर भारत भिूम कì ÿाकृितक, सां Öकृितक बनुावट के बाद 

समाज के उस खोखली मनोविृ° कì ओर इं िगत करते ह§, जहाँ से मानवता तार-तार हो उठती है, अचानक से 

िवमशŎ का दौर झंकृत हो उठता है, ľी िवमशª, दिलत िवमशª इÂयािद-इÂयािद । āĺिवīा सीखने का अिभलाषी 

सÂयकाम इस समाज म¤ अकेला नहé ह,ै उसी िवīा को लेकर कणª ने महाभारत के बीच कोलाहल मचाया । ‘इसी’ 

िवīा को लेकर तमाम ²ानच± ु अँधेरे म¤ भटकते हòए न जाने िकन-िकन अधेँरी वीिथयŌ म¤ भटकते रह जाते ह§ 

िजनको वशं परÌपरा के नाम पर जीवन के अÆत तक राÖता नहé िमल पाता । सÂयकाम गोý नहé जानता, गोý तो 

समाज के वे तमाम उपेि±त नहé जानते िजनका जीवन ही िनरÆतर पेट कì ºवाला तक ही सीिमत रह जाता है । 

िजस तरह से ÿकृित के िशिशर ऋतु के बÆधनŌ से मुिĉ पाने का भाव बसÆत के आगमन कì ÿती±ा करता है, उसी 

तरह समाज के नाजायज औलाद भी अपने को समाज के बीच आने कì कशमकश जारी रखते ह§ । 

    सहसा िनभतृ आ®म चŏक उठा । 
    महिषª गौतम बोले,  
    “ब¸चो ! āĺ-िवīा का बखान करता हó,ँ  
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    Åयान से सुनो ।” 

    उसी समय, अंजिल म¤ अ¶यª िलए,  
    तŁण बालक ÿांगण म¤ ÿिवĶ हòआ ।  
    फल, फूल और पý से  
    ऋिष के चरण-कमलŌ कì वÆदना करके,  
    भिĉपूवªक उÆह¤ ÿणाम कर,  
    सुधा-िÖनµध Öवर म¤,  
    उसने कोिकल-कÁठ से कहा,  
    “मेरा नाम सÂयकाम है,  
    म§ कुश-±ेý का िनवासी हó;ँ  
    āĺ-िवīा सीखने कì अिभलाषा से  
    दी±ा लेने आया हó  ँ।” 

    सुनकर ईषत् मुÖकान के साथ  
    Öनेह-शाÆत वाणी म¤ āĺिषª ने कहा,  
    “कÐयाण हो सौÌय  ! 
    तुÌहारा गोý ³या है ? 
    हे वÂस ! 
    āĺिवīा पाने का अिधकार केवल āाĺण को है ।” 

 इितहास कì चेतना िनरÆतर सामािजकता पर हावी होने का कायª करती है लेिकन øािÆतþĶा, नवयगु 

िनमाªता किव अपनी लेखनी से इस ऐितहािसक चेतना को िछÆन-िभÆन करता हòआ मानवता के गीत गाकर सÌपणूª 

मानव चेतना को एकता के सूý म¤ िपरोने का कायª करता है । āĺिवīा ÿाĮ करने का अिभलाषी सÂयकाम समाज 

के िलए नाजायज और उपेि±त भले ही हो लेिकन किव कì लेखनी से वह उन सारे बÆधनŌ को चनुौती दतेा है िजन 

तÆतओु ंसे भारतीय मÅयमवगêय समाज का ताना-बाना बुना गया है । ऋिष का Öनेहिसĉ वाणी म¤ गोý के िलए 

ÿĳ करना Öवाभािवक ह ै ³यŌिक समयानकूुल परÌपराएँ जहाँ हमारी संÖकृित को हमारी थाती को सँभालने का 

कायª करती ह§, वहé पर भारतीयता के ढाँचे म¤ िनिमªत भी होती ह§ । िनिĲत łप से किव उस अतीत का वणªन कर 

रहा है जहाँ गुŁकुल ÿणाली म¤ āĺिवīा िसफª  āाĺणŌ के िलए थी, जहाँ वणाª®म धमª कì ÓयवÖथा कमª के 

आधार पर िनधाªåरत होने के बाद भी वंशानगुत परÌपरा का łप ले चुका था । किव कì लेखनी ÿाचीन और 

मÅयकालीन भारतीय मूÐयŌ को छोड़े िबना नयी-नयी चुनौितयŌ को Öवीकार करती रही । आदशŎ एवं  संÖकृितयŌ 

के ĬÆĬ या िवखÁडन ने उनकì शिĉ को कभी िवभािजत नहé िकया । किवता कशमकश के साथ आगे बढ़ती है, 

ब¸चे का िवनय, उसकì िज²ासा उसकì सौÌयता किवता के धागे म¤ तनाव पैदा करती है और घने िवषाद, गहरी 

िज²ासा और ÿĳ के साथ आगे बढ़ती है । 

    ब¸चा धीरे-से बोला,  
    “भगवन ्! गोý म§ नहé जानता ।  
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    आ²ा द¤,  
    माँ से पूछकर कल आऊँगा ।” 

    इतना कहकर ऋिष के चरणŌ म¤ ÿणाम कर  
    सÂयकाम गहरी अँिधयारी म¤ 
    वन-वीिथ होकर चला गया ।  
    पैदल ही उसने  
    Öव¸छ, शाÆत, पतली सरÖवती को पारकर  
    िसकता-तट पर  
    िनþा से मौन úाम के िकनारे  
    अपनी माता कì कुटी म¤ ÿवेश िकया ।  

    घर म¤ साँझ का िदया जल रहा है ।  
    बेटे कì राह देखती हòई माता जाबाला  
    दरवाज़ा पकड़कर खड़ी है ।  
    देखते ही  
    उसने बेटे को छाती से लगा िलया;  
    उसका माथा सूघँा, कÐयाण-कामना कì ।  
    सÂयकाम ने पूछा,  
    “माँ, बताओ,  
    मेरे िपता का ³या नाम है ? 
    मेरा जÆम िकस कुल म¤ हòआ है ? 
    गौतम के पास म§ दी±ा लेने गया था ।  
    गुŁ ने मुझसे कहा, ‘वÂस ! 
    āĺिवīा पाने का अिधकार केवल āाĺण को है ।’ 
    मा,ँ मेरा गोý ³या है ?”  
    बात सुनकर िसर झु काए  
    मीठे Öवर म¤ माता ने कहा,  
    युवावÖथा म¤ िनधªनता के ³लेश म¤ पड़कर  
    म§ने बहòत जगहŌ पर पåरचाåरका का काम िकया था ।  
    उसी समय म§ने तुमको ÿाĮ िकया ।  
    तुÌहारा जÆम  
    पितिवहीना जाबाला कì गोद म¤ हòआ था ।  
    बेटा ! म§ तुÌहारा गोý नहé जानती ।” 

 गोý का न जानना बालक के िलए Öवाभािवक ही था, और अबोध िशश ुका माता से पछूना भी उतना ही 

Öवाभािवक था । सÂयकाम का ऋिष के चरणŌ म¤ ÿणाम कर गहरी अिँधयारी वीथी से होकर गुजरना वातावरण का 

ही īोतक नहé है, बिÐक सÂयकाम के जीवन का भी अँधेरा है जो वĉ ने उसे िदया, िनधªनता का अिभशाप  
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बनकर । और िनþा से मौन úाम यहाँ िसफª  िनþा से मौन नहé ह,ै पूरा का पूरा समाज है, जो समाज के िनधªनŌ-

उपेि±तŌ के िलए हòआ करता है । माँ कì कुटी म¤ दीपक जल रहा है, दीपक जहाँ अँधेरे म¤ रोशनी का काम कर रहा 

है वहé माँ कì ममता कì आश सÂयकाम जो उन तमाम माताओ ंके िलए हòआ है, जो समाज म¤ पितिविहना होकर 

िशश ुको जÆम देने के िलए िववश होती है । किवता कì अिÆवित परूी गÌभीरता के साथ आगे बढ़ती जाती है, जहाँ 

मशीनी कोलाहल नहé है, ÿकृित है । ÿकृित के सहज Öनेह के बीच िटकì िनरावलÌब माँ कì ममता, सÂयकाम के 

आशा का केÆþ । किवता पढ़कर बार-बार मन म¤ ÿĳ उठता है, कहé उलाहना नहé है, हलचल नहé है, आøोश 

नहé है, परूी किवता साँय-साँय सÆनाटे के बीच आगे बढ़ती जाती है लेिकन इस सÆनाटे म¤ भी दीपक कì मिĦम 

रोशनी कì भाँित आशा कì िकरण िवīमान है । जबाला समाज को उलाहना ³यŌ नहé दतेी, समाज ने उसके साथ 

ऐसा अपराध ³यŌ िकया, आøोश ³यŌ नहé है उस िघनौने समाज के िलए जहाँ तमाम बं िदशŌ के बाद भी िľयाँ 

पेट कì ºवाला से लाचार और मौन ह§ । समाज म¤ बस जबाला ही तो बेचारगी और िनधªनता कì िशकार नहé है । 

जहाँ न जाने िकतनी माताएँ ह§, जो बेबस, लाचार हो िबना िपता के नाम के औलाद पालने पर िववश ह§ । जबाला 

का मीठा Öवर ³या उसकì बेचारगी है, इन तमाम ÿĳŌ से बचा तो िसफª  माँ का Öनेह िक सब कुछ सहकर भी िशश ु

पर आँच न आये । सÂयकाम माँ से उ°र पाकर आगे बढ़ता है और किवता कì गित भी ÿकृित के वाÖतिवक तरंगŌ 

के बीच एक नया मोड़ लेती है –  

    दू सरे िदन, तपोवन के तŁ-िशखरŌ पर  
    नवीन, ÿसÆन ÿभात का उदय हòआ ।  
    िजतने भी ऋिष-पुý ह§,  
    पुरातन वट-वृ± कì छाया म¤,  
    गुŁ गौतम को घेरकर बैठे हòए ह§ ।  
    वे ऐसे दीखते ह§,  
    मानो, ओस से भीगे, तŁण आलोक हŌ;  
    मानो, भĉ के आँसुओ ंसे धुले हòए  
    नूतन, पुÁयमय सौÆदयª हŌ ।  
    ÿातःÖनान से  
    उनकì सुÆदरता िÖनµध हो उठी है ।  
    उनकì जटाए ँिसĉ ह§ ।  
    उनका सौÆदयª पिवý, मूितª सौÌय   
    और शरीर उººवल है ।  
    वहाँ पि±यŌ का काकली-गान,  
    ĂमरŌ कì गुंजन-गीित  
    और जल का कल-कल नाद सुनाई देता है ।  
    उसी के साथ सिÌमिलत सुर म¤,  
    तŁण कÁठŌ से  
    शाÆत, मधुर, गÌभीर साम-गान उठ रहा है ।  
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    इसी समय सÂयकाम ने पास आकर  
    गुŁ के चरणŌ म¤ ÿणाम िकया ।  
    िनÔछल आखँŌ को खोले  
    वह नीरव खड़ा रहा ।  
    तब आशीष देकर आचायª ने पूछा,  
    “हे सौÌय ! हे िÿयदशªन !  
    तुÌहारा गोý ³या है ?  
    बालक ने िसर उठाकर कहा,  
    “भगवन ्!  
    नहé जानता िक मेरा गोý ³या है ?  
    माँ से म§ने पूछा था;  
    उÆहŌने कहा, ‘सÂयकाम ! 
    बहòत घरŌ म¤ दासी का काम करके  
    म§ने तुÌह¤ ÿाĮ िकया था ।  
    तुम पितिवहीना जाबाला कì गोद म¤ जनमे थे ।  
    तुÌहारा गोý म§ नहé जानती ।” 

 शाÆत, िÖनµध ÿभातकालीन उदय से किवता आगे बढ़ती है, बालक म¤ िवनăता और तेजिÖवता का 

समÆवय बरकरार है । गुŁ गौतम को घेरकर बैठे हòए ऋिष पýु ऐसे ÿतीत होते है जैसे ओस से भीगे हòए तŁण 

आलोक म¤ और भĉ के संवेदना से िसĉ पिवý, सािÂवक नतून सौÆदयª साकार हो उठा हो, परेू वातावरण म¤ 

पि±यŌ का कलरव, ĂमरŌ का गुंजन, जल के कल-कल िननाद के साथ-साथ गान कì Åविन, इस सामगान के साथ 

ÿाकृितक वाīयÆýŌ का सुÆदर सामंजÖय जहाँ पि±यŌ कì Åविन भी ह,ै जल का कलरव भी है और ĂमरŌ का गुंजन 

भी । 

 अपनी भारतीय ÿकृित का सामगान के साथ इतना सु Æदर तालमेल किववर रवीÆþनाथ कì लेखनी से ही 

सÌभव था । इस पू रे के परेू वातावरण म¤ सौÆदयª और सुदरू के संगीत का एक ऐसा गुण िनिहत है, िजसका वणªन नहé 

िकया जा सकता । यूरोप तथा अमेåरका के पाठकŌ के िलए ये किवताएँ आĲयª िमि®त हषª उÂपÆन करने वाली एक 

नये आिवÕकार सी थé । ÿकृित और मनÕुय के ÿित उनका ÿेम अनजाने ही भगवान  ्के ÿित उनके ÿेम म¤ िवलीन हो 

गया था । उनके िनजी जीवन कì गÌभीर Óयथा ने उन पर िĬधारिहत सÂय ÿकट कर िदया था िक जीवन माý रहÖय 

से आवेिĶत है । मनÕुय जीवन कì कŁणा और िवÖमय ने उनकì रचनाओ ंम¤ एक नई सहानभुिूत और कमª Öपिशªता  

ला दी थी । 

 किव कì ŀिĶ म¤ मनÕुय का सबसे बड़ा कृितÂव इस बात म¤ है िक वह अपनी िनजी Óयथा और संसार कì 

िवकराल वे±ा पर िवजय ÿाĮ करे । Öवाथªपरता के कारण उÂपÆन होने वाल ेदःुखŌ और वयैिĉक कलहŌ पर मनÕुय 

जय लाभ करता है । वह उस गÌभीर वेदना से भी ऊपर उठता है, जो जीवन कì ±ण भगंुरता का अिनवायª पåरणाम 

है । 
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 सामािजक सÂय, लाभ-हािन, बस वही नहé ह ैजो थोड़ी-बहòत माÆयताओ ंके साथ समयानुकूल उलट फेर 

करके आने वाली पीिढ़यŌ को िगनाती चलती है । समाज का सच सबसे बड़ा मनÕुय का सच है जो संघषō के घात-

ÿितघात सहकर आगे बढ़ता है और अÆततः सारी माÆयताओ ंकì धºजी उड़ाते हòए सÂय का पिवý राह वह Öवयं  

िनिमªत करता है जो सामािजक माÆयताओ ं से कहé ºयादा मजबतू होती है । िफर से ऋिष के गोý पूछने पर 

सÂयकाम िवचिलत ³यŌ नहé हòआ इस ÿĳ के साथ किवता आगे बढ़ती है- 

    यह बात सुनकर  
    िवīाथêगण मÆद Öवर म¤ भनुभुनाने लगे,  
    मानो, मधु के छ°े म¤ िकसी ने ढेला मारा हो  
    और मधुमि³खयाँ िवि±Į, चंचल हो उठी हŌ ।  
    सब िवÖमय से Óयú हो उठे ।  
    िनलªºज अनायª का अहकंार देख  
    कोई तो हसँा, िकसी ने िध³कार िकया ।  
    तो गौतम ऋिष आसन से उठे;  
    बाँह¤ खोल उÆहŌने बालक का आिलंगन िकया  
    और कहा,  
    “बेटा, तुम अāाĺण नहé हो ।  
    तुम सÂय के वंश म¤ जनमे हो;  
    तुम िĬजो°म हो ।” 

 िवīाथêगण जो समाज के पारÌपåरक तÆतओु ंसे िनिमªत थे, िकसी ने मुÖकुराया, िकसी से Óयं µय िकया, 

िकसी ने आøोश Óयĉ िकया, िकसी ने िनलªºज कहा तो िकसी ने अहंकारी लेिकन सबसे ऊपर गुŁ कì गुŁता, गुŁ 

ने पाया िक मनु Õय का महßव वंश गौरव म¤ नहé, बिÐक इस बात म¤ है िक िबना िकसी दरुाव के , िबना िकसी 

अÆतदुªिवधा  के वह सÂय को Öवीकार करता है । कभी-कभी छोटा िशश ु भी सÂय पर ŀढ़ रहकर उन तमाम 

वंशानुगत āाĺणŌ से ऊपर उठ जाता ह,ै किवता कì पूरी कì परूी ताकत सÂय कì नéव पर आधाåरत ह,ै जहाँ परूी 

कì परूी सामािजक माÆयताए,ँ जो खोखलेपन के साथ अपने ऊपर महßव का झठूा आवरण डालकर आगे बढ़ने का 

ÿयास करती है, खिÁडत होती ह§, बचता है केवल सÂय । गुŁ गौतम सÂयकाम का आिलगंन करते हòए उसे āाĺणŌ 

म¤ उ°म सािबत करते ह§, ³यŌिक सÂयकाम सÂय कì कोख से पैदा हòआ था और किव कì ŀिĶ म¤ सÂय सबसे ऊपर 

होता है । 

2.2.5.2. ‘āाĺण’ किवता का िशÐपगत वैिशĶ्य 

 किवता नाटकìय łपाÆतर के साथ आगे बढ़ती है – ÿकृित का सहज वातावरण है, किव सÂय कì 

अनभुिूत कराने के िलए मनÕुय कì साधारण से साधारण पåरिÖथितयŌ का भी उपयोग करते ह§ । किवता कì भाषा 

भी सहज, ÿांजल और ÿवाहमयी है । शÊद पारदशê और Öव¸छ हो गये ह§, सÂय कì ही भाँित । इसका कारण है 

िक किव जीवन म¤ सÂय के िनभêक और स¸चे खोजी रहे । हम अपने दैÆय को िछपाने के िलए ÿवचंना और 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 99 of 267 
 

पाखÁड के िजस बाÅय िदखावटी łप का िनमाªण करते ह§, किव ने अपनी बिुĦ के तेज से उसे िछÆन-िभÆन कर 

िदया है । किव अपन ेजीवन के अिÆतम िदनŌ तक नई अनुभिूतयŌ और नई अिभÓयिĉयŌ के िलए सतत ÿयासी   

रहे । इस किवता म¤ संवेदना और भावोĬगे का एक नया Öवर है, जो दःुख म¤ तपकर िवशुĦ हो गया है । किवता म¤ 

भाव और भाषा कì एक अपवूª िमतÓयियता ÓयाĮ है । परूी कì परूी किवता म¤ कुछ नये ÿĳ भी उभरे ह§ उसके साथ 

ही जीवन को बड़े शाÆत और िÖनµध भाव से उसकì सभी Æयूनताओ ंऔर सÌभावनाओ ंके साथ Öवीकार करने कì 

अपवूª ±मता िवīमान है । परूी कì परूी किवता सामािजक माÆयताओ ंका खÁडन करने के बाद भी संयम के साथ 

आगे बढ़ती जाती है, किवता का सहज ÿवाह किव के गीताÂमक ÓयिĉÂव का सहज एव ंसौÌय उदाहरण ÿÖततु 

करती है । प±ी, सामगान, सायंकाल, दीपक, लौ, झोपड़ी, सरयू का िकनारा, अँिधयारी वीथी, जल का कलरव 

शायद ही ऐसा कोई ÿसंग छूटा हो जो अपनी िमĘी से न जड़ुा हो । 

 परूी कì परूी किवता म¤ ÿकृित और मनÕुय एक दसूरे कì मनोदशा को ÿितिबिÌबत करते हòए ÿतीत होते   

ह§ । 

2.2.6. ‘भारत तीथª’ किवता 

2.2.6.1. ‘भारत तीथª’ किवता का भावगत वैिशĶ्य 

 अपने िवराट फलक और राÕůीय अिÖमता कì पहचान िलये रवीÆþनाथ टगैोर ने भारत भिूम कì भÓयता 

का वणªन ही नहé बिÐक ‘भारत तीथª’ किवता म¤ भारतभिूम के रग-रग को ÖपिÆदत कर िदया है । भारत को 

रवीÆþनाथ ने महामानव समुþ कì सं²ा से िवभिूषत िकया, जहाँ शक आये, हóण आये, य±, गÆधवª और िकÆनर 

आये, न जाने िकतनी जाितयाँ आयé और इस भारतभिूम को बनाने म¤ अपना हाथ लगा गई । न जाने िकतनी 

परÌपराओ ंका सार लेकर हम जीते ह§ एक-एक पश-ुप±ी का सार हमारे जीवन के साथ जड़ुा है, िविभÆन जाितयाँ 

हजारो हजार परÌपराएँ इस भारत भिूम म¤ ÓयाĮ ह§, संवेदनाओ ंसे िसĉ यह धरती जहाँ िकसी भी परÌपरा या िकसी 

भी धमª का ितरÖकार नहé है । एक ही शÊद भारत तीथª किवता के माÅयम से झं कृत हो रहा है समरसता का 

िसĦाÆत । किवता कì शुŁआत एक शिĉ के वातावरण म¤, सािÂवक मन से शुł होती है, ³यŌिक शाÆत मन और 

सािÂवक िवचारŌ से ही हमारी संवेदना जाúत ्होती ह,ै जाúत् संवेदना ही हमारे अÆदर देश और समाज के ÿित 

गौरव जाúत् कर सकता है । नर देवता किव कì वाणी म¤ कौन ह,ै किव का धमª ³या था, उपिनषदŌ और भारतीय 

दशªन पर उनका आलÌबन शुł म¤ उÆह¤ पनुŁÂथानवादी बतलाया पर धीरे-धीरे उनकì चेतना का ि±ितज Óयापक 

हòआ, जैसा िक उÆहŌने खदु िलखा है – “जाित के भµन मिÆदर म¤ ईĵर आया .... साधक कì मूल अवधारणा यही 

है, कोई रीित बोिझल पंथ नहé । नर-देवता किव कì वाणी म¤ मनÕुय का सािÂवक कमª ही है, Åयानमµन गÌभीर पवªत 

तपÖवी कì भाँित नदी łपी जयमाला और िनÂय पवीना पिवý भारत-भिूम कì धरती जहाँ परÌपराओ ंसे Öनात 

अनेकानेक परÌपराओ ं का भार वहन िकये खड़ी ह ैयह भारतभिूम । इस भारतभिूम म¤ न जाने िकतने भाषाए,ँ 

बोिलयाँ, िकतने िवचारŌ, धमŎ से सÌबिÆधत लोग समरस हो गये, कहé कोई अवभाव नहé ।” 
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 ±ेýीय धारा से बढ़कर अनÆत ि±ितज तक जा पहòचँने वाला ÓयिĉÂव उसकì िनķा िकसके ÿित अिधक 

ÿगाढ़ थी आकाश के ÿित, िक नीड़ के पंखŌ के ÿित, िक जड़Ō के ÿित ? 

 अितरेक और सुदरू का अÆवषेक यह किव पÃृवी का किव भी था । दु िनया से जड़ुा हòआ, पर दिुनयावी 

नहé । धािमªक कम, ÿकृित पजूक अिधक । मिÆदर, मिÖजद, िगरजाघर का देवता नहé बिÐक Öवयं  ÿकृित कì दैवी 

चेतना ही उनसे खलुकर अपना दखु -सुख कहती जान पड़ती ह ै। 

 किव के मन म¤ िज²ासा है, कौन सी अŀÔय स°ा है, िकसके आĽान पर िविभÆन धमŎ के लोग आकर 

भारतधमª म¤ िवलीन हो गए । आज िव²ान के िवकास ने परूी पÃृवी को एक कर िदया । हम राÕůीय से अÆतराªÕůीय 

ि±ितज तक ÓयाĮ होकर भी अÆततः सभी िवचार भारत के पिवý िवचारŌ, परÌपराओ,ं आÅयािÂमक ताकत म¤ 

एकाकार हो जाएँगे । किव कì िवĵŀिĶ जो भारत के मानस के साथ एकाकार होन ेकì पåरकÐपना करती है, वैर-

भाव के भµनावशेष पर िनिĲत ही राजमहल बनाने कì आकां±ा जैसी ह,ै िफर भी किव को इस भारतभिूम कì 

सांÖकृितक, आÅयािÂमक चेतना पर अगाध िवĵास है । 

 रवीÆþनाथ जानते थे िक भारतीय सËयता आिदम नहé ह,ै गहरी है ³यŌिक इसम¤ आÆतåरकता है, अपने इस 

तकª  म¤ वे संÖकृत नाटक और किवता के अलावा धूसर उपिनषदŌ के भी उĦरण द ेडालते ह§ । जीवन और िश±ा 

का उĥÔेय भी वे एक दसूरे  पर हावी होना नहé मानते, बिÐक एक दसूरे  के साथ सामंजÖय कì Öथापना ही िश±ा का 

मूल उĥÔेय मानना उनको अभीĶ था, भारतीय इितहास और अिÖमता के ÿित िनķावान ्होना कĘरपÆथी होना नहé 

था । आøामकता और संकìणªता का ÿचार उÆहŌने कभी नहé िकया । हमेशा कì तरह पूणªता, मुिĉ और िवĵ 

बÆधुÂव उनकì मु´य तलाश रही है । 

 किवता सÌबोधन शैली म¤ शłु होती है –  

    हे मेरे िच°, पुÁय तीथª म¤ – 
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर धीरे जगो ! 
    दोनŌ बाहँ¤ फैला यहाँ खड़े हो नर-देवता का नमन कर  
    उदार छÆदŌ म¤ परम आनÆद से बार-बार उनका वÆदन कर  
    Åयान-गÌ भीर यह जो भूधर है  
    नदीłपी जयमाला िलए यह जो ÿाÆत र है  
    यहाँ िनÂय पिवý धरती को िनरखो – 
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर ।  

    कोई नहé जानता, िकसके आĽान पर  
    िकतने लोगŌ कì दु वाªर धारा कहाँ से आई, और  
    इस सागर म¤ खो गई ।  
    आयª, अनायª, þिवड़, चीनी, शक, हóण, पठान, मुग़ल  
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    सब यहाँ एक देह म¤ लीन हो गए ।  
    आज पिĲम ने Ĭार खोला है, वहाँ से सब भ¤ट ला रहे ह§  
    ये द¤गे और ल¤गे, िमलाएगेँ और िमल¤गे, लौटकर नहé जाएगेँ –   
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर । 

 ‘वसुधैव कुटुÌबकम’् का आदशª और सÌपूणª मानव-पåरवार के आिदशिĉ म¤ िवलय को अĬैतमुखी दशªन 

लेकर ये आगे बढ़े थे । इसका अथª था राÕůŌ और िवचारधारकŌ के समÖत िवरोधŌ का अÆत और एक सावªभौम 

नीितशाľ का िवकास । अपने समÖत गुŁओ ंके साथ रवीÆþनाथ भी ±þुता को मानवीय िवकास म¤ सबसे बड़ी 

बाधा मारते थे । ‘सवªम् इदम’् से हमारे ऐ³य कì चेतना ही धमª का एकमाý आधार और तकª  हो सकता है । 

 पवूª और पिĲम कì अवधारणा, जहाँ कहé िवरोध न हो सब एक दसूरे के िलए समरस हŌ, हम इनसे 

िव²ान ल¤गे, ये हमसे वेद और उपिनषद का ²ान ल¤गे, ऐसी िÖथित म¤ िवकास का नया मागª ÿशÖत होगा । Óयापक 

िवĵ दशªन के ÿवĉा किव रवीÆþनाथ, और वह िवĵदशªन उÆह¤ भारत भिूम के आँचल म¤ ÿितिबिÌबत होता 

िदखलाई पड़ता ह,ै इस पिवý भू िम पर कोई युĦ करन ेआया, कोई Óयापार करने आया लिेकन भारत कì भÓय 

संÖकृित से ÿभािवत हòए िबना नहé रहा और भारत ने भी अÆततः सबकì परÌपराओ ंको अथाह समþु कì भाँित  

आÂमसात िकया । किव कì आÖथा है िक जो भी हमसे घणृा करते ह§ अÆततः घणृा के समÖत बÆधनŌ को तोड़कर 

हमारे साथ आबĦ हो जाएगेँ । हमारे ऋिषयŌ कì परÌपरा िजसने ‘ओकंार’ कì Åविन से सबके Ńदय को एकाकार 

कर िदया था, वहाँ कोई शक्, हóण, िहÆद,ू मु िÖलम, वैÔय, शूþ के िलए अलगाव नहé था । सभी उस आÅयािÂमक / 

ÿाणवान ्Åविन से ÖपिÆदत हो उठे थे । तप का बल इस भिूम पर अ±ु Áय था । अिµन भारत भिूम के अÅयाÂम कì 

ÿººविलत हो उठी थी । आहòित सभी संवेदनाओ ंकì दी गई । समÖत भेद-भाव को भलुाकर आज यह दशे समÖत 

मानव का आिलंगन करने को तैयार है । आज कमª कì आहòित, अÅयाÂम कì आहòित देने के िलए य² वेदी के łप 

म¤ भारत-भिूम सािÂवक भाव से समÖत मानव के िलए य²शाला का Ĭार खोले बैठा है, जहाँ दया है, ±मा है, 

कŁणा है, और कमª कì एक Óयापक पåरिध है । 

 भारतीय देशभिĉ के सÌबÆध म¤ रवीÆþनाथ का मत है िक दशेभिĉ को पहली शतª के łप म¤ एक और 

एक माý देश कì ज़łरत है । इसका अथª होता ह ैिवशेष भू  ±ेý के ÿित ÿेम । देशभĉŌ के िलए यह ±ýे दिुनया के 

अÆय सभी दशेŌ कì तुलना म¤ अिधक अथªवान ्तथा मÐूयवान ्होता है । इस भिूम को ³यŌ अथªवान ्/ मूÐयवान ्

माना जाता है इस सÆदभª म¤ वे आगे कहते ह§ – धमªिनरपे±तावादी भारतीय देशभĉŌ के िलए जÆमभिूम के łप म¤ 

वह अिÖमता का ąोत है । िहÆद ूराÕůवाद म¤ , भिूम न केवल िनवािसयŌ और उनके पूवªजŌ का जÆम-Öथल है, बिÐक 

उनके धमª का भी जÆमÖथान है अतः मुसलमान और ईसाई परेू अथª म¤ भारतीय होने कì योµयता नहé रखते, ³यŌिक 

उनका धमª इस दशे से बाहर पैदा हòआ था । देश-काल कì इस समÖत पहचान को जो बाहर से आये या भारतीय 

ह§, सबकì पहचान को सांÖकृितक तौर पर पु́ ता िकया जाना चािहए और यह काम इस बात कì अपे±ा रखता है 

िक एकता और समरसता के मजबूत सýूŌ कì परेू भखूÁड म¤ पहचान कì जाये और इसम¤ बसने वालŌ को एक 

सामू िहक ŀिĶकोण ÿदान िकया जाए । 
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 एकता के दावे का िवचारधाराÂमक कायª होता ह ैइसके फलÖवłप दशे एक ÿाकृितक जीव, एक Öवयं 

िसंह एकल स°ा देखने लगता है और तब दशेभिĉ Öथान कì राजनीित नहé रह जाती, देश कì संÖकृित का कोई न 

कोई प± ही इसकì पåरभाषा का सार-तßव बन जाता है । 

 गुलामी कì अविध म¤ भी नफरत को भलुाकर भारत कì पिवýता और अखÁडता का समथªन करने के 

Ĭारा िकया गया है वह िनिĲत ही उस समय के िलए दिुनªवार था । घिनķता कì भावना और ÿेममय आÂमीयता, 

िजसे हम देशभिĉ का िविशĶ गुण समझते ह§, वÖततुः अपे±तया छोटे और अÂयÆत िÿय ÖथानŌ के िलए सुरि±त 

थी । रामायण म¤ कहा गया है िक अपनी जननी और जÆमभिूम कì गåरमा Öवगª से भी अिधक है । अपना इितहास, 

अपनी सÌपि° और अपने Öथान के साहचयª ही वे तßव थे िजस पर ज़मीन के िकसी ख़ास टुकड़े का िवशेष 

भावनाÂमक दावा आधाåरत होता है । अनुभतू िनकटता का ऐसा ही ÖपÆदन संÖकृत उद् भव के शÊद ‘देश’ से जो 

कई भारतीय भाषाओ ंम¤ शािमल है । 

 ‘भारत तीथª’ म¤ रवीÆþनाथ ने सावªभौम ÿेम को भारतवषª के ÿित ÿमे म¤ िनमिºजत करने का ÿयास िकया 

है । उÆहŌने भारत को सभी सËयताओ ं के संगत, दिुनया कì सभी मानव धाराओं – शक, हóण, पठान, मगुल, 

अं úेज, आयª, अनायª, ऊँच-नीच तथा सभी धमŎ के तीथª के łप मे िचिýत िकया । यहाँ मनÕुय म¤ ÿितिķत ईĵर कì 

ÿािĮ होती है । ऐितहािसक łप म¤ भारत सभी सं ÖकृितयŌ के िलए खलुा रहा है, यहाँ इतने अिधक मानव समूहŌ कì 

सघनता रही िक िकसी िवशेष से यह łपाियत नहé ह,ै अतः इससे ÿेम करने का अथª है समÖत िवĵ से ÿेम करना । 

भारत कोई एक देश नहé, उससे अिधक है, यह Öवयं  समÖत āĺाÁड का लघ ुłप है यह सावªभौम का ÿतीक है । 

इसकì महान ् िविशĶता कì शतª है िक सभी ąोतŌ से आ रहे सब कुछ को Öवीकार िकया जाय, देशी और 

िवजातीय िवदेशी के बीच कì सीमा-रेखा को समाĮ िकया जाय । ऋिषयŌ का देश, तपिÖवयŌ से पिूजत भारत 

समभाव से सबके िलए एक तीथª के समान है । 

    लड़ाई के ąोत म¤ िवजय के उÆम° गीत गाते हòए  
    मŁभूिम और पहाड़-पवªतŌ को पार करके जो लोग आए थे  
    वे सब-के-सब मुझम¤ िवराज रहे ह§, कोई भी दू र नहé है  
    मेरे लहó  म¤ उनका िविचý सुर Åविनत है  
    आयª Łþवीणा, बजो, बजो, बजो  
    घणृा से आज भी दू र खड़े ह§ जो  
    बÆधन तोड़¤गे – वे भी आएगेँ, घेरकर खड़े हŌगे  
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर ।  

    िकसी िदन यहाँ महा ओकंार कì अिवराम Åविन  
    Ńदय के तार म¤ ऐ³य के मÆý से झकृंत हòई थी ।  
    तप के बल से ‘एक’ के अनल म¤ ‘बहò’ कì आहòित दे  
    भेद-भाव भुलाकर एक िवराट् Ńदय को जगाया था ।  
    उसी साधना, उस आराधना कì  
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    य²शाला का Ĭार आज खुला है  
    सबको यहाँ िसर झु काकर िमलना होगा – 
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर ।  

    उसी होमािµन म¤, देखा, आज लाल लपट उठ रही है  
    इसे सहना होगा, ममª म¤ दहना होगा, यही भाµय म¤ िलखा है ।  
    हे मेरे मन, इस दु ःख को वहन करो,  
    सुनो, ‘एक’ कì पुकार सुनो ! 
    जो भी लाज है, जो भी भय है, सबको जीतो, अपमान दू र हो  
    यह दु ःसह Óयथा जाती रहेगी,  
    िफर कैसा िवशाल ÿाण जÆम लेगा  
    रात बीत रही है, िवशाल नीड़ म¤ जननी जाग रही है – 
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर ।  

    हे आयª, हे अनायª, आओ, आओ िहÆदू-मुसलमान  
    आज आओ तुम अं úेज़, ùीĶान आओ  
    मन को पिवý कर आओ āाĺण, सबके हाथ पकड़ो –  
    हे पितत, आओ, अपमान का सब भार उतार दो ।  
    माँ के अिभषेक के िलए शीŅ आओ  
    सबके Öपशª से पिवý िकए हòए तीथª-जल से  
    मंगल-घट तो अभी भरा ही नहé गया है – 
    इस भारत के महामानव के सागर-तट पर । 

2.2.6.2. ‘भारत तीथª’ किवता का िशÐपगत वैिशĶ्य 

 ‘गोरा’ उपÆयास के बाद ‘भारत-तीथª’ कì रचना हòई है । शायद ‘गोरा’ का िवĵबंधुÂव किवता कì भाषा म¤ 

गुŁदेव के अंतस म¤ अगंड़ाई ले रहा था । इस काÓयोपम सुषमा और शु िचता का अनÆयोनाि®त ®ेय रवीÆþनाथ कì 

बहòमुखी ÿितभा का īोतक ह,ै जहाँ समú सिृĶ एक सýू म¤ बंधने के िलए किवता कì भाषा म¤ िनवेिदत है, यहाँ 

āाĺण, ±िýय, वैÔय, शþू, िहÆद,ू मुिÖलम, अं úेज अलग-अलग होते हòए भी अÆततः एक पåरपणूª मानव मन ह§, से 

किव आĽान करता है । अपने िवराट फलक और राÕůीय अिÖमता कì पहचान के साथ यह किवता Óयापक 

िवĵदशªन कì ÿयोĉा भी है । परूा का परूा भारतीय इितहास जहाँ अÅयाÂम कì मिहमा सवōपåर है किवता कì भाषा 

म¤ अनुÖयूत कर दी गई है । 

 भाषा धारदार और पैनी है जहाँ शैली भावनाÂमक उĬेलनŌ को िनयिÆýत करती-सी िदखती है । रवीÆþनाथ 

कì किवता इतने Óयापक फलक को शÊदŌ म¤ समेट देती है िक उसे सीधे-सादे जाँच म¤ बैठा पाना सहज नहé, शरीर 

और आÂमा, धरती और आकाश, इितहास और रोमांस, कŁणा और ÿितरोध के सहज तनावŌ से गुजरते हòए किव 

रह-रहकर अपना Öवर और तकनीक बदलते रहे । भारतीय दशªन और सािहÂय के ąोतŌ से इनकì गहरी अिभ²ता 
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के Ĭार सदा खलेु ही रहते थे । रवीÆþनाथ के सां Öकृितक समÆवय म¤ साÌÿदाियकता कì तिनक भी गÆध नहé है । 

और इसका सा±ात ्उदाहरण ‘भारत तीथª’ किवता है – “िवशाल मानवता के तट से न कोई लौटेगा, न लौटाया 

जाएगा ।” 

 यīिप भारत म¤ देशÿेम पहले ही, िवशेषतः Öवदेशी आÆदोलन के दरÌयान एक Óयापक शÊद बन गया था, 

परÆतु  यह अपने को वचैाåरक तौर पर िहÆद ूराÕůवाद से सदा पथृक् नहé कर पाया था, वÖततुः यह आÆदोलन िहÆद ू

राÕůवाद के ÿतीकŌ और कमªकाÁडŌ के बÆधन से अपन ेको छुड़ा नहé पाया था । 19वé शताÊदी के कितपय िहÆद ू

पनुŁÂथानवादी राÕůवािदयŌ ने भारतीय दशेभिĉ को आज कì िहÆद ूसामािजक संÖथाओ ंम¤ ÿितÖथािपत िकया । 

इनके सÌबÆध म¤ यह माना गया िक ये सं Öथाएँ ÿाचीन अतीत से पåरवार, ववैािहक ÓयवÖथा, जाित तथा िवधवाओ ं

के अनशुासन के ±ेýŌ म¤ अपåरवितªत चली आ रही है । इनका कहना था िक औपिनवशेीकरण ने इस संÖथाओ ं

और परÌपराओ ंको संकटúÖत तो िकया है, पर साथ ही इÆह¤ बहòमूÐय वÖतु भी बना िदया है, िजसके ÿित सभी दशे 

भĉ िहÆदओु  ंकì िनķा अपेि±त है । किव ने ‘भारत तीथª’ किवता म¤ एक ऐसी जमीन तैयार कì जहाँ वह भ ू±ेý 

को मातदृवेी के łप म¤ मÐूया Æतåरत िकये जाने को अÖवीकार करता है । इन दो युिĉयŌ के माÅयम से यह िहÆद ू

राÕůवाद तथा भारतीय दशेभिĉ के गठजोड़ को तोड़ दतेा है तथा ऐसी जमीन तैयार करता है जो केवल दशेभिĉ 

कì जमीन है, किव के अनसुार राÕůवाद िनरपवाद łप से शिĉ और आÂम-ÿ±ेपण कì बिहÕकार और ÿारिÌभक 

साăाºयवाद कì योजना है, जबिक देशभिĉ जन-गण भू िम और सÌपूणª धरती के ÿित Èयार तथा पोषण कì योजना 

है । 

2.2.7. ‘धूिल मिÆदर’ किवता 

2.2.7.1. ‘धूिल मिÆदर’ किवता का भावबोध 

 धमª मनÕुय का āĺाÁड से एक खास तरह का आÂमशोधक, आÂम Öवीकृितपरक सÌबÆध Öथािपत करता 

है । वह एक Óयिĉ या एक परेू समुदाय कì ÿतीक भाषा है । ºयादातर लोग िकसी न िकसी धमª के साथ पैदा होते 

ह§ पर कोई-कोई ही रवीÆþनाथ कì तरह खदु अपना धमª अिजªत करता है । यह धमª यथाथª और अित यथाथª को 

िनविेदत उनकì स¸ची, िकÆत ुअÿचिलत आÖथा का नाम था । िवÖतृत, úहणशील िवकास के बावजदू रवीÆþनाथ 

का िचÆतन कमोवेश मौिलक था । रवीÆþनाथ का धमª मनÕुय के सामािजक सरोकारŌ से अिधक दु खी, दµध 

मानवता को समिपªत था । 

 ‘धूिल मिÆदर’ नामक किवता म¤ मिÆदर, मिÖजद, िगरजाघर का देवता नहé, बिÐक Öवयं  ÿकृित कì दैवी 

चेतना, माटी गोड़कर खेितहर, पÂथर काटकर राÖता बनाते मजदरू ही खलुकर अपना दःुख -सुख कहते जान पड़ते 

ह§ । गोचारण यगु कì Öफूितªदायक चेतना का उÆमीलन के आधुिनक जीवन कì भµनावÖथा के आलोचनाøम म¤ 

करते ह§, जहाँ परूी कì परूी धमª ÓयवÖथा ही बदली-सी जान पड़ती है । मानवीय कŁणा कì Óयापक भावना इस 

किवता के माÅयम से ÖपĶ हो उठी है, जहाँ दवेी-देवता बÆद दवेालय के अÆदर पÂथर कì मिूतª तक ही सीिमत नहé 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 105 of 267 
 

ह§, देवी-देवता िवशाल मानव कमª चेतना म¤ दःुखŌ और गरीबी कì मार से अथक पåर®म करने को मजबूर उन 

मजदरूŌ के कमª म¤ िनिहत ह§ । 

 परूी कì परूी सिृĶ कमª पर आि®त है । कमª ही मनÕुय के जीवन का अिवभाºय अगं है  । धमª, शाľ, 

उपिनषद ्सारी कì सारी माÆयताएँ िनरथªक हो उठती ह§ जहाँ मानव धमª न हो । देवता पÂथर तोड़कर राÖता बनाते 

मजदरूŌ म¤ िमल सकते ह§ । इस पÃृवी पर हर जगह Öवगª कì आÂमा जाúत ्है । दःुख से दµध कमªशील मानव हमारी 

जीवन वीणा के तारŌ पर एक ऐसा सुर साधते ह§ जो ससीन के पार के संगीत म¤ हमारी Łिच जगाये िसफª  मिÆदर 

देवालयŌ को बÆद करके ÿाथªनाओ ंतक ही दवेता का सीिमत Åविनत नहé है । 

 आँख बÆद करके आराधना करना आÂमकेिÆþत होकर, याचक बनकर अपने अहं अपने Öवाथª कì पिूतª 

करना माý है । खलुी आँखŌ से परूी पृÃवी को देखना Öवाथª का िवलय कर दनेा ही मनु Õयता या देवÂव है । मूलतः 

ईĵर तो वहé ÿाĮ हो सकता ह§ जहाँ कृषक खतेी करते ह§, जहाँ मजदरू बारहŌ महीने अथक पåर®म कर रहा होता 

है, उनके हाथ धूल-धूसåरत है । कमª के पसीने से सौÆदयª कì आभा िनखर उठी है । 

 ईĵर को ÿाĮ करना मानव माý के दःुख और ददª को परखना उनके कमª को समझना और सहयोग करना 

है । 

    भजन-पूजन साधना-आराधना, सब-कुछ पड़ा रहे  
    अरे, देवालय का Ĭार बÆद िकए ³यŌ पड़ा है ! 
    अँधेरे म¤ िछपकर अपने-आप  
    चुपचाप तू  िकसे पूजता है ? 
    आखँ खोलकर Åयान से देख तो सही – देवता घर म¤ नहé ह§ ।  

    देवता तो वहाँ गए ह§, जहाँ माटी गोड़कर खेितहर खेती करते ह§ – 
    पÂथर काटकर राह बना रहे ह§, बारहŌ महीने खट रहे ह§ ।  
    ³या धूप, ³या वषाª, हर हालत म¤ सबके साथ ह§  
    उनके दोनŌ हाथŌ म¤ धूल लगी हòई है 
    अरे, तू भी उÆहé के समान Öव¸छ कपड़े बदलकर धूल पर जा ।   

 रवीÆþनाथ टैगोर कì भिĉभावना कì तुलना मÅयकालीन सÆतŌ से कì जा सकती ह ै । किव पर वÕैणव 

ÙयालŌ का ÿभाव भी ŀिĶगोचर होता है । मÅयकालीन रहÖयवािदयŌ कì भाँित वे बाĻाडÌबर का खÁडन भी करते 

ह§ । 

 रवीÆþनाथ ने महसूस िकया िक सËयता कì गौरव र±ा का भार आज थोड़े से लोगŌ पर है । लेिकन इन 

थोड़े से लोगŌ का पोषक का भार बहòसं´यक लोगŌ के अथक पåर®म पर है । 
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 संकìणª सीमा म¤ आबĦ रहकर हम मु िĉ कì कामना नहé कर सकते और मु िĉ कì कामना संसार से मिुĉ 

नहé । दखुी , दµध मानवŌ का कÐयाण करके िजस मानिसक िववेचन / मुिĉ के सुध से हम सराबोर होते ह§, अÆततः 

मु िĉ वही है । 

 परूी कì परूी सिृĶ ईĵर कì रचना है  । सिृĶ को चलाना ही सिृĶ के बÆधन म¤ बँधना है, मनुÕय जीवन कì 

मु िĉ और आÂमसंतुिĶ पू रे के परेू संसार के दखुी, दµध मानवŌ के साथ कमª और पुŁषाथª म¤ सहयोग कर समरसता 

म¤ िवलीन होना ह ै । किवता सिृĶ कì मिुĉ कì कामना है जो सिृĶ के बÆधन कì पåरभाषा के आगे सतत आगे 

बढ़ती है –  

    मुिĉ ! मुिĉ कहाँ पाएगा भला, मुिĉ है कहाँ ? 
    Öवयं ÿभु ही तो सिृĶ के बÆधन म¤ सबके िनकट बँधे हòए ह§ ।  
    अरे, छोड़ो भी यह Åयान, रहने भी दो फूलŌ कì डिलया  
    कपड़े फट जाने दो, धूल-बालू लगे  
    कमªयोग म¤ उनसे िमलाकर पसीना बहने दो । 

2.2.7.2. ‘धूिल मिÆदर’ किवता का िशÐपगत वैिशĶ्य 

 गीतांजिल म¤ संगहृीत ‘धूिल मिÆदर’ किवता से कमª कì ÿेरणा, मानव जीवन का संगीत Åविनत होता हòआ 

परूी कì परूी किवता को ‘वसुधैव कुटुÌबकम’् के सýू म¤ जोड़ती हòए आगे बढ़ता जाता है । रवीÆþनाथ टैगोर का यह 

मानवतावाद अपने युगीन किवयŌ के िलए ÿेरणा का ąोत बना । किव कì आÂमा कì िज²ासा विृ° आँख-

िमचौली के एक िनरÆतर चलने वाले खेल के सŀश भी िनिÕøय कÐपना और अनÆत ÿयास, उद् भव और संघषª ही 

उनके सािहÂय का उĥÔेय था । 

 रवीÆþनाथ कì अनभुिूतमखुी, आदशªवादी कला चेतना, संÖकृित म¤ आÖथा का एक बड़ा िहÖसा है । व ेहर 

कला को मानववादी घोिषत करना चाहते थे । 

 ईĵर कì पजूा समÖत मानव कì सेवा म¤ िनिहत है । रवीÆþनाथ न ेसंसार को केवल ऐसा रंगमंच ही नहé 

माना जहाँ मनु Õय जीवन म¤ पणूªता ÿाĮ करने का ÿयास करता है, बिÐक उसे Öनेहमयी माँ के łप म¤ भी देखा है, जो 

जीवन के िविवध अनभुवŌ म¤ सारगिभªत अथª खोजने कì साधना म¤ लगे मनÕुय कì िनगरानी करती रहती है । 

 रवीÆþनाथ कोई सÆंयासी न थे और न वे कोई सुख-िवलासी या इिÆþय-सवªÖववादी ही थे । उÆहŌने एक 

ओर तो उस आदशª का जान-बूझकर ÿÂया´यान िकया, जो शरीर, धमŎ और नानािवध भोगŌ को अÖवीकार करता 

है, दसूरी ओर उÆहŌने  केवल इिÆþयसुख या केवल भोगिलÈसा को ही सब कुछ कभी नहé माना । वे जीवन के 

सÌयक् ²ान कì ÿािĮ कì साधना म¤ सतत लगे रहने को ही जीवन का वाÖतिवक गौरव मानते थे । उनकì भाषा भी 

सवªसाधारण कì भाषा जैसी सहज, सरल और ÖपĶ हो गई । 
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2.2.8. पाठ-सार 

 रवीÆþनाथ कì किवताओ ंम¤ मानवीय प± ÿबल रहा ह ै । ‘āाĺण’ किवता एक गहरे ऊहापोह से शुł 

होकर अÆततः यथाथª कì जमीन तलाशती हòई सारे जाितगत बÆधनŌ को चनुौती देती है, जहाँ सच कì िवजय है । 

और किव के शÊदŌ म¤ सच कì िवजय ही मानव माý कì िवजय है । ‘धूिल मिÆदर’ किवता हम¤ भारत के गाँवŌ म¤ 

ले जाती है । अपनी िमĘी से जोड़ती हòई एक िवराट फलक पर कमª कì ÿेरणा ÿदान करती हòई, सारे कमªकाÁडŌ को 

चुनौती दतेी है । दवेता कहé और नहé वह हमारे अपने सािÂवक कमŎ म¤ िनिहत ह§ । ‘भारततीथª’ किवता कì भाव-

भिूम गहरे आÂम-चेतना से जड़ुती है, जहाँ भारत का एक िवशाल िचý उपिÖथत होता है । अंúेज, शक, हóण, 

गÆधवª, िफनर, िहÆद,ू मु िÖलम, िस³ख, ईसाई न जान ेिकतनी ही परÌपराओ ंका सार लेकर हम जीते ह§ । इतनी सारी 

परÌपराएँ इसी भारत भिूम म¤ पÐलिवत, पोिषत होती ह§ । यह ऋिषयŌ का दशे है, आयŎ का दशे है, यहाँ कì िमĘी म¤ 

एक ऐसे मÆý का बीज बोया गया है जो सबको समरसता का अÆन िखलती हòई सबका पोषण करती है । राÕůवाद 

कì संकìणª माÆयताओ ं से ऊपर उठकर जन-गण, वसधैुव कुटुÌबकम ् कì पåरकÐपना इस किवता का मु´य 

ÿितपाī है । 

2.2.9. बोध ÿĳ 

1. तुलनाÂमक सािहÂय से ³या आशय है ? िववेचना कìिजए । 

2. ‘āाĺण’ किवता म¤ िनिहत मानवीय मूÐयŌ को उद् घािटत कìिजए । 

3. ‘धूिल-मिÆदर’ किवता का ÿितपाī ÖपĶ कìिजए । 

4. “ ‘भारत तीथª’ किवता भारत कì िवशालता का िबÌब ÿÖततु करने म¤ सफल िसĦ हòई है ।” सोदाहरण 

िववेचना कìिजए । 

5. बां µला सािहÂय कì सं ि±Į łपरेखा ÿÖतुत कìिजए । 

6. रवीÆþनाथ टैगोर के ÓयिĉÂव पर ÿकाश डािलए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 2 : काÓय 

इकाई – 3 : तिमल – सुāĺÁयम ्भारती 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.0. उĥेÔय कथन 
 2.3.1. ÿÖतावना 
 2.3.2. सुāĺÁयम् भारती : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 
  2.3.2.1. पåरवेश 
  2.3.2.2. रचनाधिमªता 
 2.3.3. किवताओ ंका कÃय 
  2.3.3.1. साăाºयवादी शिĉयŌ कì भेद-नीित का जवाब 
  2.3.3.2. समतामूलक समाज कì Öथापना 
  2.3.3.3. औīोिगक िवकास कì अवधारणा 
 2.3.4. पाठ-सार 
 2.3.5. बोध ÿĳ 
 2.3.6. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
 2.3.7. किठन शÊदावली 
 2.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. सुāĺÁयम ्भारती कì किवताओ ंके माÅयम से तÂकालीन समय कì ÿविृ°यŌ को आÂमसात कर 

सक¤ गे । 

ii. जान पाएँगे िक सāुĺÁयम् भारती ने अपनी किवताओ ंम¤ भारत कì जो तÖवीर गढ़ने कì कोिशश कì, 

उसकì ³या िवशेषताएँ ह§ । 

iii. यह भी समझ सक¤ गे िक सुāĺÁयम् भारती ने कैसे अपनी रचनाओ ंम¤ साăाºयवादी शिĉयŌ कì 

िवभेदकारी नीित को उजागर िकया । 

iv. यह जान सक¤ गे िक भारती ने समतामूलक समाज कì Öथापना के िलए िकन पहलओु ं पर िवशेष 

Åयान िदया । 
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2.3.1. ÿÖतावना 

 तिमल सािहÂय का इितहास 2500 वषª पु राना है । तिमल भािषयŌ के िलए ईसा कì दसूरी शताÊदी िवशेष 

महßव रखती है । इसकì दो वजह¤ ह§ – पहला, तिमल का िलिखत इितहास इसी दसूरी शताÊदी से िमलना आरÌभ 

होता है । दसूरा , इस सदी तक आते-आते संगम सािहÂय का Öवłप िनधाªरण हो चकुा था । यह देखा गया है िक 

संगमकालीन किवयŌ ने अपनी किवताओ ंम¤ ÿेम, वीरता, दानशीलता के साथ ÿाकृितक सौÆदयª को िवशेष Öथान 

िदया । संगम काÓय म¤ इसके नाम के अनłुप ही शतािधक किवयŌ कì रचनाएँ संकिलत ह§ । इसके अÆतगªत 2381 

किवताओ ंको जगह दी गई है । इन किवताओ ंके रचियता किवयŌ कì सं´या 473 मानी गई ह,ै िजनम¤ 102 

अ²ात किवयŌ कì सजृनाÂमकता को भी जगह दी गई है । इन किवयŌ से सÌबिÆधत सबसे रोचक तÃय यह है िक ये 

किव िविवध पशेŌ से जड़ेु थे । िश±क, जौहरी, वैī, बढ़ई, ºयोितषी, सनुार, कुÌहार, राजा, मंýी आिद इनम¤ 

शािमल थे । उÐलेखनीय बात यह है िक इस सचूी म¤ तीस कवियिýयŌ का नामोÐलेख भी िकया जाता है । 

 संगम काÓय के बाद काÓय कì ÿविृ°यŌ म¤ बदलाव आता है । फलतः किवयŌ का Łझान महाकाÓय रचने 

कì तरफ अिधक होने लगता है । िजन कुछेक महाकाÓयŌ का िवशेष उÐलेख िकया जाता है, उनम¤ इलगंो का 

‘िसÐपÈपिदकारम’्, िस°लै सा°नार का ‘मिणमेकल’ै तथा ितŁ°³क तेवर का ‘जीवक िचÆतामिण’ ÿमुख ह§ । 

महाकाÓयŌ कì परÌपरा जब ±ीण होने लगी, तब ऐसे समय म¤ ‘आलवार’ और ‘नायनमार’ जैसे भĉ किवयŌ का 

आिवभाªव होता है । पेåरयालवार, नÌमालवार, अÈपर जैसे सÆत किवयŌ का योगदान इस łप म¤ है िक इÆहŌने अपने 

काÓय म¤ आम आदमी कì भाषा को जगह दी । इनम¤ सबसे अिधक उÐलेखनीय है सुÿिसĦ किव कÌबन और 

उनका िवĵिव´यात महाकाÓय ‘रामावतारम’्। 

 कÌबन के पवूª राम का Öमरण Öफुट पदŌ म¤ करने कì परÌपरा अवÔय िवīमान थी । लिेकन, कÌबन पहले 

किव ह§, िजनकì लेखनी ने राम िवषयक अन®ुु ितयŌ को एकिýत िकया । उसे बृहत् काÓय का łप िदया । 

 िकसी रचना के ÿिसĦ हो जाने पर अÆय किव-रचनाकार अपनी लेखनी को उसी िदशा म¤ मोड़ने का 

ÿयास करते ह§ । फलतः धीरे-धीरे यह काÓय-łिढ़ बन जाती है । कÌबन के बाद तिमल काÓय भी इस ÿविृ° का 

िशकार होता है । इसम¤ भी परÌपरागत िबÌब-िवधान तथा छÆदशाľीय शÊदजाल कì बहòलता ÿमुख हो गई । 

जािहर है, तिमल काÓय कì इन रचनाÂमक िÖथरता तथा बं Åय कÐपनाशीलता से उबरने कì माँग कì जाने लगी । 

इन ÿविृ°यŌ से मुिĉ का एक ही उपाय था िक किवयŌ का Åयान नवीन िवषयŌ  और भावभिूमयŌ कì ओर जाए । 

और यह िक वे तिमलजन के नवीन ÖपÆदनŌ को आÂमसात कर उसे काÓय का łप द¤ । 

 19वé सदी न ेयुग कì ÿविृ°यŌ को किवयŌ के मानस पटल तक ÿेिषत करने म¤ कोई कसर नहé छोड़ी । 

यही कारण है िक इस सदी के मÅय से ही नए पåरवतªन के ÿमाण िमलने लगते ह§ । इस यगु म¤ रामिलगं Öवामी, 

गोपालÖवामी जैसे किवयŌ का आिवभाªव होता है । रामिलंग Öवामी कì ÿिसĦ रचना ‘ितŁ अŁट्पा’ है, िजसका 

अथª है – ‘भÓय मंगलगीत’ । गोपालÖवामी भारती ने काÓय म¤ आम जनता कì भाषा को ÿमुखता देते हòए 
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‘नÆदनारचåरतम’् कì रचना कì । इस नवीन भावभिूम को सéचने म¤ वेदनायकम ्िपÐल,ै बी.आर.राजम ्अÍयर, उ. 

व. Öवािमनाथन ्अÍयर जैसे लेखकŌ ने उÂसाहपवूªक सहयोग िकया । इन सािहÂयकारŌ का उÐलेख इस łप म¤ 

िकया जाता है िक इÆहŌने तिमल सािहÂय को Óयावहाåरकता, सहजता और सरलता के पथ पर अúेिषत िकया । 

लेिकन, परÌपरागत łिढ़यŌ से मिुĉ पाना उतना आसान तो नहé । इसके िलए कठोर ÿहार कì ज़łरत पड़ती ह ै। 

ऐसे समय म¤ तिमलजन के ÿितिनिध नायक के łप म¤ सāुĺÁयम् भारती का आिवभाªव हòआ िजÆहŌने अपने काÓय 

म¤ देशभिĉ कì भावना को वाणी दी, उसे लोकोÆमुख बनाया और उसके माÅयम से तिमल ÿेम और तिमल दशªन 

को गहरे Óयĉ िकया । 

2.3.2. सुāĺÁयम ्भारती : ÓयिĉÂव एवं कृितÂव 

2.3.2.1. पåरवेश 

 सुāĺÁयम् भारती का जÆम 11 िदसंबर 1882 को तिमलनाडु के एĘ् यपरुम् म¤ हòआ । उस समय हर ओर 

गरीबी-भखुमरी का बोलबाला था । भारतीयŌ पर अúेंजी सरकार का कहर ÓयाĮ था । अúेंजŌ कì चाटुकाåरता, 

उनकì नकल, अपनी संÖकृित और संÖकार के बदले उÆह¤ हर बात म¤ सवª®ेķ मानने कì ÿविृ° सवªÓयाĮ थी । राजा 

राममोहन राय, केशवचÆþ सेन, रामकृÕण परमहंस, िववेकानÆद आिद भारतीय संÖकृित के ÿहरी इन िवषमताओ ं

को पाटने म¤ ÿयÂनशील थे । 

 सुāĺÁयम् भारती जब पाँच वषª के थे, तो माँ लàमी अÌमा का साया उनके सर से उठ गया । िपता 

िचÆनÖवामी अÍयर पढ़े-िलखे िवĬान ्थे । उÆह¤ िव²ान और गिणत से िवशेष Öनेह था । व ेएĘ् यपरुम ्के राजा के यहाँ 

िवĬान ्के łप म¤ िनयुĉ थे । िपताजी ने भारती कì पढ़ाई पर िवशेष Åयान िदया । वे चाहते थे िक उनकì तरह 

उनका बेटा भी गिणत और अúंेजी का िवĬान ्बने, िवदेश जाए, तकनीकì िश±ा ÿाĮ कर भारत म¤ मशीनरी का 

कारखाना Öथािपत करे । लेिकन, सुāĺÁयम ्का मन इन िवषयŌ म¤ कोिशश करने के बाद भी बहòत देर तक नहé 

िटकता । तिमल सािहÂय म¤ जैसे उनके ÿाण बसते थे । किवताएँ तो व े बचपन से ही करने लगे थे । लेिकन 

िनराशाजनक पहल ुयह था िक उनके घर म¤ तिमल सािहÂय के अÅययन के िलए उÂसाहवधªक माहौल नहé था । 

 सुāĺÁयम् भारती अपने िपता के साथ राजदरबार जाया करते थे । िपताजी जब राजा²ा कì अनुपालना म¤ 

राजदरबार से बाहर िकसी अÆय कायª म¤ ÓयÖत होते, उस समय सुāĺÁयम ्अपनी किवताएँ राजा को सुनाते । राजा 

उनकì किवताएँ सनुता और ÿसÆन होता । µयारह वषª कì अवÖथा के बालक सुāĺÁयम् कì ÿितभा से ÿभािवत 

होकर राजा ने उÆह¤ ‘भारती’ कì उपािध से िवभू िषत िकया । उपािध के अनुłप ही, सुāĺÁयम ् ने अपन ेसÌपूणª 

जीवन म¤ ‘भारती’ कì सेवा के अलावा अÆय िवकÐप कì तलाश नहé कì । 

 सुāĺÁयम ्कì रचनाÂमकता को देख तिमल के ÿमुख समाचार पý ‘Öवदेश िमýन’ के सÌपादक जी. 

सुāĺÁयम ्ने उÆह¤ सह-सÌपादक बना िदया । लेिकन, भारती इस समाचार पý के साथ बहòत लÌबे समय तक जड़ेु 

नहé रह सके । वÖतुतः उनकì िवचारधारा ने उÆह¤ कभी समझौता नहé करने िदया । गरम दल व बाल गंगाधर 
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ितलक का ÿभाव उन पर इतना ÿबल था िक ‘Öवदेश िमýन’ पý कì नरम दल कì पैरवी कì ÿविृ° उÆह¤ रास नहé 

आई । 

 हालाँिक अÐपकाल के िलए ही सही, ‘Öवदेश िमýन’ पý म¤ बतौर सह-सÌपादक कायª करने का अनभुव 

उनके िलए उपयोगी रहा । वषª 1906 म¤ उÆहŌने øािÆतकारी साĮािहक ‘इं िडया’ का सÌपादन करना आरÌभ िकया । 

यह िसलिसला आगामी चार वषŎ तक िनरÆतर जारी रहा । वषª 1908 म¤ उनके गीतŌ का संúह ‘Öवदेश गीतांजिल’ 

का ÿकाशन भी हòआ । इस बीच सरकार कì नजर उनके øािÆतकारी साĮािहक पý पर पड़ी । सरकार कì सÙती के 

कारण उÆह¤ इस पý को वषª 1910 म¤ बÆद करना पड़ा । बावजदू इसके सāुĺÁयम् भारती कì सािहिÂयक लेखनी 

िनबाªध गित से चलती रही । वषª 1910 से 1920 के मÅय उनकì ‘पांचाली शपथम ्भाग-1’, ‘सनुहरी पूँछ वाली 

लोमड़ी’, कÁणन ्पाĘò  (कृÕण गीत) आिद महßवपूणª कृितयŌ का ÿकाशन हòआ । वषª 1920 म¤ व ेपनुः ‘Öवदेश 

िमýन’ के सह-सÌपादक बनाए गए । 12 िसतंबर 1921 को सāुĺÁयम् भारती का िनधन हो गया । 

2.3.2.2. रचनाधिमªता 

 तिमल सािहÂय म¤ ÿाचीनकाल म¤ राजा को केÆþ म¤ रखकर किवताएँ िलखने कì परÌपरा थी । मÅयकाल 

म¤ देवता को केÆþीय भिूमका दी जाने लगी । बीसवé सदी तक आते-आते अपनी भाषा और अपने देश का यशगान 

किवता का मु́ य Öवर बन जाता है । कहना ना होगा िक सāुĺÁयम् भारती कì किवताएँ इस तÃय कì Åवजावाहक 

ह§ । भारती न ेन केवल देशभिĉपरक या तिमलनाडु के वभैव और संÖकृित पर केिÆþत किवताएँ िलखé, बिÐक 

आराधना गीत, ²ान गीत, नीितशाľ और समाज से सÌबिÆधत गीत भी िलखे । इसके अलावा उÆहŌने तीन महान ्

गीतŌ कì रचना कì जो ‘कृÕण गीत’, ‘पांचाली कì शपथ’ और ‘कोयल गीत’ के नाम से ÿकािशत हòए । 

 भारती का रचना-संसार िवÖततृ है । अÂयÐप समय म¤ उÆहŌने िवपुल सािहÂय कì रचना कì । ऊजाªवान ्

भारती चाहते थे िक उनकì सभी पाÁडुिलिपयाँ ÿकािशत हŌ । उनकì योजना पाÁडुिलिपयŌ को चालीस भागŌ म¤ 

छपवाने कì थी । उनकì ´वािहश थी िक ÿÂयेक पाÁडुिलिप कì Æयूनतम दस हजार ÿितयाँ ÿकािशत हŌ । इसके 

अनसुार चालीस भागŌ कì कुल चार लाख ÿितयाँ पाठकŌ तक पहòँचतé । वÖततुः भारती सािहÂय के माÅयम से 

अपनी िवचारधारा को अिधकािधक जन सामाÆय तक सÌÿेिषत करना चाहते थे । हालाँिक, सुāĺÁयम् भारती कì 

यह योजना उनके जीते जी पूरी नहé हो पाई । 

 भारती अपने सािहÂय को ‘िमĘी का तेल’ और ‘मािचस कì िडिÊबयŌ’ से उपिमत करते ह§ । दैिनक जीवन 

म¤ िमĘी का तेल और मािचस कì िडिÊबयŌ का अपना महßव है । ये दोनŌ वÖतएँु मÅयम और िनÌन वगª का 

जीवनाधार ह§ । िमĘी के तेल से आग भी पैदा होती है और रौशनी भी । तÂकालीन समाज को आग और रौशनी 

दोनŌ कì ज़łरत थी । भारती न ेइन उदाहरणŌ के माÅयम से अपनी रचनाओ ंकì मह°ा इस łप म¤ ÿितपािदत कì है 

िक उपयुªĉ दोनŌ वÖतुओ ंकì तरह ही उनकì रचनाओ ंकì उपयोिगता भी असंिदµध है । रचनाकार का अपनी 

रचनाओ ंके ÿित ऐसा िवĵास िनĲय ही अथªगभê है ।  
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 पī-रचना के साथ ही सāुĺÁयम् भारती ने गī-±ेý म¤ भी िवपलु सािहÂय कì रचना कì है । आधुिनक 

तिमल गī िनमाªताओ ंम¤ उनका ÿमुख Öथान है । अÆय भाषाओ ंकì ÿमुख कृितयŌ के अनुवाद के साथ ही उÆहŌने 

मौिलक लिलत िनबÆध, कहािनयाँ, åरपोताªज आिद कì भी रचना कì । उÆहŌने ‘चिÆþकैिबन कदै’ नाम से एक 

अपणूª उपÆयास भी िलखा । कुल नौ अÅयायŌ म¤ िवभĉ इस उपÆयास म¤ उनके यथाथªवादी उपÆयासकार कì झलक 

देखी जा सकती है । अपनी पī-कृितयŌ के समान ही गī-रचनाओ ंम¤ भी भारती ने दशेभिĉ एवं  सामािजक सुधार 

को मु´य िवषय बनाया है । भारती एक जागłक एव ंक°ªÓयिनķ पýकार भी थे । अपनी सजग पýकाåरता के 

माÅयम से उÆहŌने तिमलभािषयŌ को जाúत ्करने का महती कायª िकया ।  

2.3.3. किवताओ ंका कÃय 

 सािहÂय के ±ेý म¤ रीित को नकारकर सुāĺÁयम् भारती न े अपनी रचनाओ ं म¤ आधिुनक जीवन पर 

आधाåरत िवषय-वÖतु  को ÿाथिमकता दी । उनका सािहÂय जीवन के इतना करीब था िक पाठकŌ-®ोताओ ंको 

उससे अपने को अलगाना किठन था । भारती अपनी किवताओ ंकì तुलना ‘िमĘी का तेल’ एवं  ‘मािचस कì 

िडिÊबया’ जैसी जीवनोपयोगी वÖतुओ ंसे करते ह§ । िजस ÿकार तेल, नमक, मािचस आिद दैिनक Óयवहार से जड़ुी 

अिनवायª वÖतएँु ह§; भारती कì नज़र म¤ सािहÂय भी ÿÂयेक Óयिĉ के िलए उतना ही अिनवायª है । भारती कì 

किवताएँ और उनका सÌपूणª लेखन तÂकालीन समाज म¤ फैली िवकृितयŌ को आड़े हाथŌ लेता है । øािÆतकारी 

िवचारधारा वाले भारती अÓयवÖथा उÂपÆन करने वालŌ के सÌमुख हो उनसे सवाल करते ह§ । ľी-ÿताड़ना, 

बालिववाह, ऊँच-नीच, छुआछूत, भेदभाव, दिलतŌ के साथ अमानवीय Óयवहार आिद को भारती समाज के 

ÖवÖथ िवकास म¤ बाधक मानते ह§ । साथ ही व ेअंúेजी सरकार कì अनिुचत नीितयŌ का भी िवरोध करते ह§ । व े

अंúेजŌ कì असिलयत को तिमलजन के सामने उद् घािटत करते ह§ । साăाºयवादी देशŌ कì स°ा म¤ जकड़े 

तÂकालीन भारत कì दयनीय दशा को आधार बनाकर उÆहŌने ‘पांचाली शपथम्’ कì रचना कì । भारती समाज म¤ 

आिथªक समानता का ÖवÈन देखते थे ।  

 सुāĺÁयम ्भारती से पवूª िहÆदी नवजागरण के अúदतू भारतेÆद ुका Åयान भी इन िवषमताओ ं कì ओर 

गया था । भारती उसी िवचारधारा के अनगुामी थे । भारतेÆद ुिनजभाषा ÿयोग के प±धर थे । उÆहŌने ÖपĶ कहा है – 

“िनज भाषा उÆनित अहै, सब उÆनित को मूल, िबन िनज भाषा ²ान के, िमटन न िहय के सूल ।” उसी ÿकार भारती 

भी मानते ह§ िक मातभृाषा कì उÆनित के िबना िकसी भी समाज कì उÆनित सÌभव नहé है । वे तो यहाँ तक कहते ह§ 

िक अपनी भाषा के ²ान के िबना मन कì पीड़ा को दरू करना भी मु िÔकल है । भारती ने भारतभिूम कì वÆदना 

अपनी भाषा म¤ करने पर बल िदया है । 

 रचनाÂमक Öपेस के अनकूुल ही धैयª और साहस कì अपे±ा होती है । भारती कì किवताओ ंम¤ दोनŌ तßव 

िवīमान ह§ । उनके िलए अúेंजŌ कì गुलामी और चापलसूी करना बहòत किठन नहé था । ऐसा करना उस वØत 

चलन म¤ भी था । लेिकन, भारती ने साहस का पथ अिÙतयार िकया । अपनी रचनाओ ंके Ĭारा उÆहŌने िनडरता से 

Óयिĉ-समाज कì खबर तो ली ही; साथ ही अúेंजी सरकार को चुनौती देने म¤ भी अपन ेकदम पीछे नहé हटाए । 
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अपनी इन øािÆतकारी ÿविृतयŌ के कारण ही उÆह¤ तिमलनाडु से भागकर पां िडचेरी म¤ शरण लेनी पड़ी । उनकì 

लेखनी म¤ वह आग दहकती ह,ै िजसम¤ समÖत बुराइयŌ को जलाकर खाक कर दनेे कì अभीÈसा है । व े िāिटश 

शासन से मिुĉ के साथ ही भारतवषª को łिढ़úÖत िवकृत परÌपराओ,ं भटके हòए धमª, पाखÁड, अÆधिवĵासŌ, 

कुरीितयŌ से मुĉ देखने के अिभलाषी ह§ ।  

 सुāĺÁयम् भारती कì किवताओ ंम¤ ÿयुĉ भाषा म¤ सरलता, तÆमयता, ÖपĶवािदता का ÿाचयुª है । भारती 

जानते थे िक उनकì रचनाओ ंका पाठक वगª कौन है इसिलए उÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤ बदलते समय कì ÅविनयŌ, 

िवषयŌ और लोकजीवन को मानवीय अिभÓयिĉ दी है । इनके अिधकािधक सामािजक-सांÖकृितक ÿसार के िलए 

व े लोक संवेदना, लोकभाषा और úाम गीतŌ को चुनते ह§, िजससे रचना म¤ मारक ÿभाव उÂपÆन हो सके । 

सुāĺÁयम् भारती का काÓय राÕůीय जागरण का उद् बोधन और राÕůीय चेतना का काÓय है । उनकì चेĶा आलÖय 

और ÿमाद म¤ िनमµन भारतवािसयŌ को झकझोरने, जगाने और उÆह¤ गÌभीर चेतना-उद् बोधक सÆदशे देने कì है । 

यही कारण है िक वे सामािजक िवकृितयŌ पर बार-बार करारी चोट करने के अपने उĥेÔयŌ से कभी पीछे नहé हटते । 

2.3.3.1. साăाºयवादी शिĉयŌ कì भेद-नीित का जवाब 

 यूरोपीय साăाºयवादी शिĉयŌ ने शिĉ हािसल करने एवं  उसे यथािÖथित बनाए रखने के िलए भेद-नीित 

का परुजोर सहारा िलया । भेद-नीित म¤ ÿितप± म¤ खड़ी शिĉयŌ को टुकड़Ō म¤ बाँटकर उÆह¤ एक होने से रोकने कì 

हर सÌभव कोिशश कì जाती है । इसके िलए धमª, भाषा, जाित, ऊँच-नीच आिद को आधार बनाया जाता है । 

सुāĺÁयम् भारती कì किवता ‘रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤’ म¤ साăाºयवादी शिĉयŌ कì इस भेद-नीित को उजागर 

िकया गया है । 

 ‘रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤’ किवता म¤ राÕů-ÿेम कì अिभÓयिĉ हòई है । इस अिभÓयिĉ के ÿचार-ÿसार 

के िलए ‘वÆदे मातरम’् का महामÆý कì तरह जाप करने पर बल है । जािहर है, ‘वÆदे मातरम’् महज शÊद नहé, 

बिÐक तÂकालीन समाज के िलए शिĉ और एकता का अ±य ÿेरणा-ąोत है । इस पद म¤ एक ऐसी ŀिĶ है िजसके 

धारण से ही तमाम िवषमताओ ंको िमटा दनेे कì ऊजाª ÿवािहत होने लगती है । यह एक ऐसा महामÆý है, िजसके 

जाप से ही Óयिĉ के भीतर आÂमिवĵास कì धारा बहने लगती है । 

 भारती ने यह किवता साăाºयवादी शिĉयŌ को सामने रखकर िलखी है । उÆहŌने इस किवता म¤ उन 

ÖथलŌ कì पहचान कì है िजनका सहारा लेकर साăाºयवादी शिĉयाँ भारतीयŌ के मÅय असमानता के बीच बोती 

थé । भारती उन िबÆदओु ंको एक-एक कर किवता म¤ लेकर आते ह§, तथा साăाºयवादी शिĉयŌ को उनका जवाब 

देते ह§ । उÆहŌने दो टूक शÊदŌ म¤ कहा है िक कोई इस भारत भ ूपर पैदा होने वाल ेÓयिĉ को मामूली समझने कì भलू 

ना करे । यह उदारŃदय लोगŌ कì महान ्जÆमभिूम है । यहाँ धमª, जाित के आधार पर समानता बरती जाती है ।  

 भारती ने ºयŌ ही भारतीय समानता कì ÿविृ° का गणुगान िकया तुरÆत साăाºयवादी शिĉयŌ ने भारत म¤ 

ÓयाĮ अछूत समÖया का मुĥा उछाल िदया । उÆहŌने ऐसा इसिलए िकया तािक भारतीयŌ म¤ एका और ÿेम कायम 
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ना हो सके । लेिकन, भारती ने उनकì इस कुिटलता का जवाब उनसे ही ÿĳ करके िदया । उÆहŌने सवाल दागा िक 

िजन अछूतŌ कì बात आप कर रहे ह§, ³या वे सभी Óयथª ह§ ? िजन अछूतŌ कì बात आप कर रहे ह§, ³या उनकì  

जन-जीवन म¤ साथªकता नहé है ? िजन अछूतŌ कì बात आप कर रहे ह§, ³या वे भारत को छोड़कर चीनी बन  

जाएँगे ? िजन अछूतŌ कì बात आप कर रहे ह§, ³या वे इस दशे को ±ित पहòचँाएँगे ? भारत म¤ सदैव ही हजारŌ 

जाितयाँ िनवास करती रही ह§ । लेिकन, हमारे मÅय कभी भी वैमनÖय का भाव नहé रहा है । हम एक ही माँ कì 

संतान¤ ह§, इसिलए हमम¤ भाईचारा है और सदा रहेगा । हमारे मÅय कì एकता को भगं करने कì कोिशश न कर¤ । 

 भारती ने इस भेद-नीित कì भयावहता को बहòत गहरे आÂमसात िकया था । वे बखबूी जानते थे िक 

साăाºयवादी शिĉयŌ कì इस कपटपूणª नीित कì वजह से हमारा अधोपतन िनरÆतर होता रहेगा । लोक म¤ 

जागłकता कायम करने के िलहाज से भारती यह बताना नहé भलूते िक साăाºयवादी शिĉयŌ कì इसी भेद-नीित 

कì वजह से हम¤ नीच और दास तक कहा गया । व ेतिमलजन को ललकारते हòए कहते ह§ िक मÖतक पर लगे 

कलंक को धोने का समय आ गया है । सभी िमलकर यह शपथ ल¤ िक अब हम पहले के समान परतÆýता बदाªÔत 

नहé कर¤गे । 

 भेद-नीित सÌबÆधी भारती का यह ŀिĶकोण कई मायनŌ म¤ आज भी ÿासं िगक है । अपने आस-पास दखेने 

कì ज़łरत है । िवभाजन, उप-िवभाजन से िकसी का भी भला नहé होगा । साăाºयवादी शिĉयŌ ने इस हिथयार 

का उपयोग अपनी स°ा और शिĉ को यथािÖथित बनाए रखने के िलए िकया था । ÖवतÆý भारत म¤ भी सरकार¤ 

इस हिथयार का इÖतेमाल करती रही ह§ । यह कपटपणूª ÿविृ° आज भी चलन म¤ है । भारतीयŌ को इसके ÿित सचेत 

व जागłक करने कì ज़łरत है । 

2.3.3.2. समतामूलक समाज कì Öथापना 

 सुāĺÁयम् भारती के जीवनकाल म¤ भारत कì पåरिÖथितयाँ सीधी-सरल नहé थé । ÿायः ÿÂयेक ±ेý का 

वातावरण तनावपणूª और संघषªमय था । भारती के जÆम से पवूª 1857 कì िवþोहािµन अपना असर िदखा चकुì   

थी । िāिटश साăाºय कì दमनकारी नीित, औīोिगक øािÆत, पूँजीवाद, बाजार और अथªतÆý, सामािजक-

धािमªक-सांÖकृितक ÿĳ, कला, सािहÂय और िवशेष łप से तिमलभाषा के मुĥ ेऔर मसले सब बहòत जिटल थे । 

अं úेजŌ कì राजनिैतक ÿभतुा केÆþ म¤ थी । उनकì नीित थी – ‘Divide and Rule’ (‘बाँटो और राज करो’) । 

भारती समझ चकेु थे िक आजादी का ÖवÈन परूा करना आसान नहé है । उसे हािसल करने के िलए इन िवषमताओ ं

कì बेिड़यŌ को काटना होगा । फूट पड़ने से होने वाली हािनयŌ से भारतीयŌ को अवगत कराना होगा । भारती जब 

इन समÖयाओ ं पर िवचार करते ह§ तो उÆह¤ जाित-ÿथा कì िनरÆतरता सबसे बड़ी समÖया मालमू पड़ती है । 

समतामूलक समाज कì Öथापना के िलए इस ÿथा का खाÂमा करना उनका परम लàय है । इसिलए, व ेतिमलजन 

को सचेत करने के िलहाज से कहते ह§ िक िजÆह¤ हम अछूत कहते ह§, वे भी तो इसी भारतभिूम कì संतान¤ ह§ । व े

िवदेशी नहé ह§ और न कभी बन¤गे । इस पÁुयभिूम  पर पैदा होने वाला ÿÂयेक Óयिĉ जÆमजात ही महान ्है । 
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 भारती को छुआछूत िनवारणाथª ऐसी पिंĉयाँ बार-बार िलखने कì ज़łरत इसिलए पड़ी, ³यŌिक व ेइस 

कुÿथा कì गहरे िवīमान जड़Ō से बखबूी पåरिचत थे । िनĲय ही सामािजक जड़ता के ÿित उनकì ŀिĶ अचूक थी 

और Ńदय िवशाल था । भारती न केवल अपनी किवताओ ंम¤ बिÐक गī रचनाओ ंम¤ भी इस समÖया को लगातार 

उठाते रहे और जनता को जागłक करने कì हर सÌभव कोिशश करते रह े। उनकì एक लÌबी कहानी का नाम है, 

‘छठवाँ भाग’ । इस कहानी म¤ देश कì उÆनित के िलए āĺचयª के पालन के साथ जातीय समानता कì अिनवायªता 

पर बल िदया गया है । इसी तरह अपनी एक दसूरी कहानी ‘िøबनकं³स िकला’ म¤ उÆहŌने देश के िनमाªण म¤ अछूतŌ 

के अÖवीकार और ितरÖकार से होन ेवाले नकुसान पर ÿकाश डाला है । 

 भारती ने अपने सािहÂय के माÅयम से िजस समÖया कì ओर बीसवé सदी के आरÌभ म¤ ही सचेत कर 

िदया था, वह आज भी मँुह बाए खड़ी है । आज भी भारतीय सामािजक ÓयवÖथा जाितगत आधार पर बँटी हòई है । 

आज भी ऊँच-नीच का भाव समú ÓयाĮ है । 

 िजस समाज म¤ िकसी अÆय जाित को अपने से नीचा समझा जाएगा, िजस समाज म¤ समÖत जाितयŌ का 

सÌमान नहé होगा, िजस समाज म¤ िľयŌ एवं  ब¸चŌ को उनका हक नहé िमलेगा; वह समाज मानवीय संवेदना को 

कैसे आÂमसात कर सकता है ! आजादी कì चेतना का सÌबÆध मानवीय मÐूयŌ कì र±ा से भी है । वाÖतव म¤ 

िवकास कì गित एकरेखीय नहé होती, उसम¤ िविवधतापूणª मानव-समाज को गहरे म¤ वहन करने कì ±मता होती   

है । जो समाज िवकास के इन गÌभीर तßवŌ को नहé पहचानता है या पहचानते हòए भी जान-बूझ कर उनकì उपे±ा 

कर देता है; उसके गतª म¤ जाने कì सÌभावना हावी होने लगती है । समाज के समतामूलक िवकास से ही देश का 

िवकास पåरभािषत होता है । इसीिलए शोिषत समुदाय के िहतैषी महाÂमा गाँधी सचेत करते ह§ िक “कोई भी कायª 

करने से पहले यह सोच लेना चािहए िक उस काम के करने से समाज के शोिषत तबकŌ को िकतना लाभ    

पहòँचेगा ।” िवकास कì यही ŀिĶ भारती के काÓय म¤ भी दखेने को िमलती है । सही मायन ेम¤ सुāĺÁयम ्भारती कì 

रचनाएँ आज भी उतनी ही ÿासं िगक ह§ । 

2.3.3.3. औīोिगक िवकास कì अवधारणा 

 सुāĺÁयम् भारती ने औīोिगक िवकास को माÅयम बनाकर दशे म¤ िविभÆन ÿदेशŌ के मÅय पारÖपåरक 

तालमेल कायम करने का ÿयास िकया । उनकì ŀिĶ म¤ औīोगीकरण जनता का, जनता के िलए एवं  जनता के 

Ĭारा िकया जाने वाला ÿयÂन है ।  भारती कì ‘सब शýुभाव िमट जाएँगे’ किवता इस तÃय कì पिुĶ करती है । 

भारती ने गरीबी दखेी थी । व ेभोजन, कपड़ा और मकान कì मह°ा से सपुåरिचत ह§ । इसिलए जब वे औīोिगक 

िवकास कì बात करते ह§ तो इसके माÅयम से होन ेवाली धन-धाÆय म¤ विृĦ तथा समिृĦ कì आशा से ÿफुिÐलत 

हो उठते ह§ । बाँध का बनाया जाना उÆह¤ राÕůोÆनित और िवकास के िलए उिचत ÿतीत होता ह ै। उनके अनसुार 

बाँध इसिलए ज़łरी है िक उससे जल कì समुिचत ÓयवÖथा कì जाएगी और जहाँ कहé पानी कì कमी होगी, बाँधŌ 

के माÅयम से उन ÖथानŌ म¤ िसंचाई का उ°म ÿबÆध कर औसत से अिधक पैदावार कì जा सकेगी । 
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 देश कì समिृĦ वहाँ उपलÊध दलुªभ धातुओ ं पर भी िनभªर करती ह ै । सोना कìमती व दलुªभ धातु  है । 

भारती संसाधनŌ के माÅयम से सोने कì खदान¤ तलाशन ेऔर देश म¤ िनिमªत मशीनरी के माÅयम से उÆह¤ खोद कर 

सोना उÂपादन करन ेकì वकालत करते ह§ । उनका िवĵास ह ैिक भारतभिूम के गभª म¤ बहòमूÐय धातु एँ िवīमान ह§ । 

आवÔयकता है िक उन ÖथानŌ को िचिĹत कर उन धातुओ ंको खोद िनकाला जाय । वे कहते ह§ िक यिद उīम 

िकया जाए तो भारत कì खदानŌ से इतना अिधक सोना िनकलेगा िक उसका िनयाªत िवĵ के कोन-ेकोने म¤ िकया 

जा सकेगा । भारती यह जानते थे िक अúेंजी सरकार भारत से क¸ची वÖतएँु ओने-पौने दाम पर खरीदकर िवदशे ले 

जाती है और उनसे िनिमªत वÖतुओ ंका िनयाªत चौगु ने दाम पर भारत म¤ करके उ¸च मुनाफा अिजªत करती है । 

भारती भारत कì एक ऐसी तÖवीर िनिमªत करते ह§ जहाँ िकसी कì गुलामी न करनी पड़े । वे एक ऐसे भारत कì 

कÐपना करते ह§ जहाँ Óयापार करने के िलए दिुनया के Óयापारी लालाियत हŌगे । वतªमान भारत कì Óयापार-नीित 

पर Åयान द¤ तो भारती कì यह पåरकÐपना बहòत मÐूयवान ्ÿतीत होती है । भारती कì बातŌ का ममª तब अिधक 

अ¸छे से समझा जा सकता है जब इस तÃय पर Åयान िदया जाए िक आज िवĵ के िविभÆन दशेŌ Ĭारा भारत म¤ 

अपने उīोग Öथािपत करने के िलए पसीने बहाए जा रहे ह§ । 

 सुāĺÁयम् भारती ने अपनी रचनाओ ंम¤ देश के संतुिलत िवकास पर बल िदया है । उनके अनुसार यह 

संतुलन तभी कायम हो सकेगा जब राÕů म¤ िविभÆन ÿदेशŌ के मÅय भी पारÖपåरक िविनमय कì उिचत ÓयवÖथा कì 

जाएगी । औīोिगक ŀिĶ अपनाकर ऐसा करना सहज ही सÌभव है । गंगा के कछार म¤ गेहó ँकì पैदावार अिधक ह ै। 

गंगा उ°र भारत म¤ बहती है । कावेरी के िकनारे पान अ¸छे होते ह§ । कावेरी कनाªटक और तिमलनाडु के मÅय बहने 

वाली सदानीरा नदी है । भारती इन दोनŌ वÖतुओ ं(गेहóँ और पान) का आपस म¤ आदान-ÿदान करने कì बात करते 

ह§ । यहाँ गाँधीजी कì िवचारधारा का उÐलेख करना ÿासं िगक होगा । गाँधीजी ने कहा था िक आÂमिनभªर समाज 

ÖवÖथ भारत का आधार है । उÆहŌने िवकास का जो मॉडल ÿÖततु िकया था, उसम¤ राÕů कì सबसे छोटी इकाई, 

यानी गाँव को आÂमिनभªर बनाने कì बात कì थी । यही खशुहाल समाज का आधार भी है । जब ÿदशे कì जनता 

सÌपÆन होगी तब वह कलाकमª म¤ भी लीन होगी । Óयिĉ और समाज के ÖवÖथ िवकास के िलए रोटी, कपड़ा और 

मकान के साथ मानिसक खरुाक कì भी ज़łरत होती है । Óयिĉ अपने आसपास से तभी संवेिदत होगा जब वह 

सÂसािहÂय पढ़ने-सनुने का अËयासी होगा । अपने ±ेý कì सांÖकृितक धरोहर से भलीभाँित पåरिचत होने के साथ 

ही अÆय ÿदेशŌ कì रचनाÂमकता से सÌबÆध Öथािपत करना Óयिĉ कì बुिनयादी ज़łरत है । भारती मराठी किवयŌ 

कì किवताए ँसुनकर उÆह¤ केरल-गजदÆत भ¤ट करके सÌमािनत करना चाहते ह§ । वे ऐसे-ऐसे यÆýŌ के आिवÕकार कì 

कÐपना करते ह§, िजसकì सहायता से काशी के िवĬानŌ के Óया´यान अपने ÿदेश म¤ रहकर ही सनेु जा सक¤  । आज 

के टेलीफोिनक यगु म¤ भारती कì इस आकां±ा के ममª को समझना थोड़ा मु िÔकल है । आज का यवुा सोचेगा िक 

दसूरे ÿदेश के लोगŌ से बात करना कौन सी बड़ी बात है । लेिकन, इस िनणªय पर पहòँचने से पहले बीसवé सदी के 

ÿारÌभ को Åयान म¤ रखना होगा, जहाँ ऐसे यÆýŌ का सवªथा अभाव था ।  

 भारती रेशमी व सतूी वľŌ का उÂपादन बढ़ाने पर बल दतेे ह§ । उनकì दरूŀिĶ का आकलन इससे भी 

लगाया जा सकता है िक व ेदेश के भीतर ही अľ-शľŌ के उÂपादन कì बात करते ह§ । भारती के मन म¤ यह बात 
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भी अवÔय रही होगी िक अľ-शľ के िनमाªण को लेकर सवाल भी िकए जा सकते ह§ । इसिलए वे ÖपĶ तौर पर 

िनद¥श देते ह§ िक हिथयारŌ के िनमाªण के िविधवत ÿिश±ण के िलए राÕů म¤ औīोिगक और शै±िणक शालाएँ 

िनिमªत कì जाएँ । शालाओ ंम¤ ®िमकŌ को भी शľ-²ान िदया जाए । जािहर है, ऐसा करन ेके िलए किठन पåर®म 

कì आवÔयकता होगी और लàय पर एकाúिच° होकर Åयान रखना होगा । इसके िलए वे रंचमाý िव®ाम न करने 

का संकÐप लेने कì ÿेरणा दतेे ह§ । 

 आज वैिĵक Öतर पर हिथयारŌ कì खरीद-िबøì बहòत धड़Ðले से हो रही है । भारत के सÆदभª म¤ बात कर¤ 

तो दशे कì राÕůीय आय का एक बड़ा िहÖसा इन हिथयारŌ कì खरीद म¤ लगाया जा रहा है । भारती के भारत म¤ 

ऐसी नीित के िलए कोई जगह नहé है । यहाँ तो कृिष के उपयोगी यÆýŌ से लेकर वाययुान तक का िनमाªण करने का 

ÖवÈन है । िसफª  यही नहé, उÂपादन कì जाने वाली वÖतुओ ंकì सूची म¤ भÓय वाहन तथा जलयान को भी शािमल 

िकया गया है । भारती का मत है िक यिद यह सपना साकार हòआ तो भारत को दिुनया पर राज करने से कोई नहé 

रोक सकता । Öवयं  के संसाधन िवकिसत करने से राÕů के िवकास कì गित म¤ तीĄता आएगी और नभ म¤ चÆþमा 

तथा उससे आगे तक कì याýाएँ एवं अनसंुधान भी िकये जा सक¤ गे । सुāĺÁयम ्भारती भारत कì उÆनित एव ं

समिृĦ के ÿित महßवाकां±ी ह§ । वे समूचे िवĵ के समÖत उīोग भारतभिूम पर Öथािपत करने का ÖवÈन भी देखते 

ह§ । सईु से लेकर बढ़ई के काम म¤ इÖतेमाल होने वाले यÆý का उÂपादन वे अपने ही दशे म¤ करन ेकì बात करते ह§ । 

भारती का िवĵास है िक हरे-भरे वन-उपवन से भरे-पू रे भारत म¤ एक िदन इतनी समिृĦ आएगी िक सब शýुभाव 

Öवतः ही ितरोिहत हो जाएँगे । इन सबका सकाराÂमक ÿभाव इतना होगा िक जाितयŌ कì जकड़न से भी मिुĉ िमल 

जाएगी और तब िसफª  दो ही जाितयाँ अिÖतÂव म¤ रह¤गी – ‘नर’ एवं  ‘नारी’ । 

2.3.4. पाठ-सार 

 सुāĺÁयम् भारती से पवूª तिमल सािहÂय परÌपरा म¤ महाकाÓयपरक रचनाएँ केÆþ म¤ थé । एक समय ऐसा 

भी आया जब रचनाओ ंम¤ परÌपरागत िबÌब-िवधान, छÆदशाľीय शÊदजाल को ही ÿमुखता दी गई । भारती का 

समय पवूªवतê समय से इस मायने म¤ िभÆन है िक इस समय रिचत सािहÂय म¤ सहजता एवं  सरलता के साथ काÓय म¤ 

देशभिĉ कì भावना को महßव िदया गया और काÓय को लोकोÆमुख बनाया गया । 

 सुāĺÁयम् भारती कì किवताओ ंम¤ साăाºयवादी शिĉयŌ कì िवभेदकारी नीित को ÿकट िकया गया है 

और भारत को आÂमिनभªर बनाने का उद् बोधन िदया गया है । भारती तिमलजन को जागłक करना चाहते ह§ । वे 

उस जागłकता के बतेू लोक को संगिठत होने कì ÿेरणा देते ह§ । वे ऊँच-नीच, जाित-धमª के Öतर पर समानता कì 

वकालत करते ह§ । भारती भारत को समिृĦ और उÆनित के पथ पर ले जाने के आकां±ी ह§ । वे कोरी आकां±ा 

Óयĉ नहé करते ÿÂयतु उÆनित के उपाय भी सुझाते ह§ । उनका िवĵास है िक एक िदन भारत एक ऐसा दशे बनेगा 

जो समूचे िवĵ पर राज करेगा । तब दिुनया के तमाम उīोग-धंधे भारत म¤ Öथािपत िकये जाएँगे । भारती के भारत म¤ 

ÿÂयेक ÿदेश आÂमिनभªर होगा । ÿदेश के संसाधनŌ के सदपुयोग से जनजीवन म¤ खुशहाली आएगी । 
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2.3.5. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤’ किवता िकसे सÌबोिधत है ?  

(क)  अं úेज़Ō को 

(ख)  मगुलŌ को 

(ग)  ¯ांसीिसयŌ को 

(घ)  सभी साăाºयवादी शिĉयŌ को 

 

2. ‘आठ िदशाओ’ं से ताÂपयª है –  

(क)  अमरीका 

(ख)  पािकÖतान 

(ग)  चीन 

(घ)  परूा िवĵ 

 

3. ‘मरहठŌ कì ओजस किवता’ कहा गया है –  

(क)  तिमल किवताओ ंको 

(ख)  कÆनड़ किवताओ ंको 

(ग)  मराठी किवताओ ंको 

(घ)  तेलगु ूकिवताओ ंको  

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. तिमल सािहÂय कì परÌपरा का संि±Į पåरचय दीिजए । 

2. ‘रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤’ किवता म¤ अधोपतन के कारणŌ कì चचाª कìिजए । 

3. ‘सब शýुभाव िमट जाएगेँ’ किवता म¤ जलमागŎ का मुख पिĲम कì ओर मोड़ने कì Óया´या कìिजए । 

4. “कुछ न असÌभव हम¤, असÌभव को सÌभव कर पाएँगे ।” पं िĉ कì सं ि±Į Óया´या कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “िāिटश हòकूमत कì भेद-नीित कì वजह से भारत को आजाद होने म¤ अिधक वĉ लगा ।” उĉ कथन 

कì िववचेना कìिजए । 

2. ‘सब शýुभाव िमट जाएँगे’ किवता के सÆदभª म¤ सुāĺÁयम ् भारती कì औīोिगक नीित का िववेचन 

कìिजए । 
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3. ‘रे िवदिेशयो ! भेद न हमम¤’ किवता म¤ सāुĺÁयम ् भारती का बल िकन िबÆदओु ं पर अिधक है  ? 

िवĴेषण कìिजए । 

4. “जाित, धमª का दÌभ समाज के िवकास म¤ बाधक है ।” Óया´याियत कìिजए । 

2.3.6. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. सुāĺÁयम ्भारती सŀश देशभिĉपरक किवताएँ िलखन ेवाले िहÆदी के िकसी एक किव कì रचनाओ ंका 

िवĴेषण कìिजए । 

2.3.7. किठन शÊदावली 

    सदानीरा  : सदा ÿवािहत होने वाली नदी 
    ÿसूत  : पैदा हòआ 
    Öफुट  : िछट-पटु 
    अन®ुिुत   : ®िुत परÌपरा से ÿाĮ कथा तथा ²ान 

2.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. नÆदकुमार, ÿेमा (1979), भारतीय सािहÂय के िनमाªता भारती, सािहÂय अकादमेी, नई िदÐली 

2. शमाª, रामिवलास (1999), भारतीय संÖकृित और िहÆदी ÿदेश, िकताबघर ÿकाशन, नई िदÐली, ISBN 

: 81-7016-439-7 

3. गोिवÆदराजन,् एम. (2001), तिमल सािहÂय का सं ि±Į इितहास, भाषा संगम, चेÆनई 

4. Venkatchalapathy, A.R (2018), Who Owns That Songs, juggernaut, shahpur jat, 

New Delhi, ISBN : 9789386228673 

5. Indian express (May, 13, 2018), The Sunday express Magazine 

6. सुāĺÁयम् भारती कì राÕůीय किवताएँ एवं  ‘पांचाली शपथम्’ 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. https://www.youtube.com/watch?v=ImYv7lTK9E4 

2. https://www.youtube.com/watch?v=o8ISYEnjZkI 

3. https://www.youtube.com/watch?v=O2A6LTIxMos&t=46s 
4. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
5. http://www.hindisamay.com/ 
6. http://hindinest.com/ 

 
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खÁड – 2 : काÓय 

इकाई – 4 : पंजाबी – पाश 

इकाई कì łपरेखा 

2.4.0. उĥेÔय कथन 
2.4.1. ÿÖतावना 
2.4.2. रचनाÂमक पåरवेश 
2.4.3. ‘सबसे ख़तरनाक’ : अÆतवªÖत-ुिवĴेषण 

 2.4.4. ‘मेरी बुलबुल’ : अÆतवªÖत-ुिवĴेषण 
2.4.5. पाठ-सार  
2.4.6. बोध ÿĳ 
2.4.7. सहायक úÆथ 

2.4.0. उĥेÔय कथन 

 भारत कì सां Öकृितक समझ और साझी िवरासत को समझने के िलए भारत कì अÆय भाषा-बोिलयŌ म¤ 

रिचत सािहÂय का अÅययन आवÔयक है । ÿÖततु इकाई के अÆतगªत आप पंजाबी भाषा के किव अवतार िसंह संध ू

‘पाश’ कì रचनाधिमªता का अÅययन कर¤गे । पंजाबी भाषा के किव का अÅययन पंजाब कì सांÖकृितक िवरासत से 

पåरचय कराता है । पाश कì िहÆदी म¤ अनिूदत किवताओ ं‘सबसे खतरनाक’ और ‘मेरी बुलबुल’ के िवĴेषण के 

माÅयम से आप पंजाबी भाषा और पाश के िचÆतन कì िवराटता को समझ सक¤ गे । भगतिसंह कì चेतना का उजास 

‘पाश’ कì किवता म¤ दखेने को िमलता है । ‘पाश’ कì किवता के बहान ेआप भारत के भारतीय भाषा के लेखक 

के माÅयम से सन ्70 से 80 के दशक कì काÓयाÂमक िचÆतन के ‘स¤स’ और ‘åरÖपासं’ को देख पाएँगे । अनुभिूत 

जब िजÌमेदारी म¤ धुल जाती है तो उसका तेवर असाधारण बोध का हो जाता है । इसी असाधारणता को पाश कì 

किवताओ ंम¤ देखा जा सकता है । इस इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. किव के संघषª साथ ही, स°ा और समाज कì चुनौितयŌ को समझ सक¤ गे । 

ii. “किव का अपनी भूिम से लगाव उसकì काÓयाÂमक चेतना से कैसे जड़ुता है” – इसे समझ सक¤ गे । 

iii. भारत के राजनिैतक पåरŀÔय म¤ किवता कì सजृनाÂमकता से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. भाषा कì लोकरंजकता तथा लोकभाषा का किवता म¤ संगुफन कैसे किवता को िविशĶ बनाता है – 

यह समझ सक¤ गे । 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 121 of 267 
 

2.4.1. ÿÖतावना 

 अवतार िसंह सं धु ‘पाश’ 1970 कì पंजाबी किवता का वह चमकता िसतारा था िजसने समतावादी 

दिुनया कì चाहत कì थी । 9 िसतÌबर 1950 को तलवंडी सलेम, तहसील नकोदर, िज़ ला जालÆधर म¤ जÆमे इस 

किव को माý 37 वषª कì अवÖथा अथाªत् 23 माचª 1988 को खािलÖतानी आतंकवािदयŌ Ĭारा मार िदया गया । 

 लौहकथा (1970) उड्ड़द े बाजाँ मगर (1974), साडे सिमयाँ िवच (1978) लडांगे साथी (1988) 

िखÐलरे होए वक¥  (1989) इनके ÿमुख किवता-संúह ह§ । िहÆदी म¤ उनका ÿथम संúह ‘बीच का राÖता नहé होता’ 

(1989) का ÿकाशन होता है । उनका दसूरा संकलन ‘समय ओ भाई समय’ (1993) म¤ आता है । ‘पाश किवता 

समú’ का ÿकाशन भी अब हो चुका है िजसम¤ उनकì अनेक नई-परुानी किवताओ ंका संकलन िकया गया है । 

2.4.2. रचनाÂमक पåरवेश   

 ऐसे समय म¤ जब भारतीय किवता िविभÆन łपŌ म¤ ÿÖतुत हो लàय का िनधाªरण कर रही थी तब भारत के 

पंजाब ÿाÆत म¤ अवतार िसंह संध ू‘पाश’ अपनी किवता म¤ िमĘी कì महक को महसूस कर रहा था । भारत का 

łपक वह खतेŌ, फसलŌ, ÂयोहारŌ के माÅयम से अपनी किवता म¤ ढूढँ रहा था । िपता कì काÓयाÂमक िवरासत का 

Öफुरण किव ‘पाश’ म¤ था लेिकन किवता म¤ ‘माँ’ हर जगह िवīमान थी । जो किव िकसी ÿेिमका कì तरह अपनी 

धरती से Èयार करता था उसकì किवता को खतरनाक सािबत िकया गया । उसकì किवता से वो सरकार डरती थी 

जो अपनी स°ा Öथािपत कर लोगŌ को डराना चाहती थी । ‘पाश’ हर उस छलावे से दरू रहना चाहते थे जो 

साधारण जन को िशकार बनाती थी चाह ेपाटê हो या किवता । अतएव कभी कÌयुिनÖट कभी न³सल, कभी लेिनन 

के िवचारŌ से ÿभािवत यह किव साधारण-जन के जीवन को सजृनाÂमक िचÆतन के माÅयम से कभी Öकूल खोल 

कर, कभी हÖतिलिखत पिýका ‘हाक’ िनकालकर बदलना चाहता है । 

 ‘िसआड़’, ‘हाक’, ‘हैम ºयोित’ तथा ‘एंटी-47’ जैसी पिýकाएँ िनकालकर जन-जीवन म¤ यथा-िÖथित 

को बदलना चाह रहे थे । 1970 के दशक के बाद कì पंजाबी किवता को ‘पाश’ ने नई ऊँचाइयŌ पर पहòँचा िदया । 

अब तक के लेखक के पास सदवै भारत-पाक िवभाजन कì ýासदी के िकÖसे को ‘पाश’ ने बदलकर ‘पंजाब’ 

केिÆþत बना िदया । इन किवताओ ंम¤ अतीत मोह या अ® ूनहé थे । उनकì किवता के  केÆþ म¤ संघषª था िजसे 

खािलÖतानी आÆदोलन के िवरोध ने और धारदार बना िदया था । पाश ने अपने पहल ेकाÓय-संúह ‘लौहकथा’ म¤ 

पहली किवता ‘भारत’ िलखी है । ‘भारत’ किवता भौगोिलक सीमांकन से परे सामाÆय जन के जड़ुाव से जड़ु जाती 

है – 

    इस शÊद के अथª 
    खेतŌ के उन बेटŌ म¤ ह§ 
    जो आज भी वृ±Ō कì परछाइयŌ से 
    वØत मापते ह§ 
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    भारत के अथª 
    िकसी दुÕयÆत से सÌबिÆधत नहé 
    वरन ्खेतŌ म¤ दायर ह§ 
    जहाँ अÆन उगता है 
    जहाँ स¤ध लगती है 

 यह सामाÆय जड़ुाव िसफ़ª  ‘भारत’ तक ही िनबĦ नहé है । वह अपने गीतŌ के एक-एक बोल इस दशे के 

गूँगŌ को, सामाÆय जन को Æयोछावर करना चाहता है ।  

 ‘मुझे चािहए कुछ बोल’ किवता म¤ किव अपने उन सारी िÿय वÖतु को Âयाºय समझता है जब उसे एक 

‘उÌदा’ बोल िमल जाए – जो जनता के काम आ सके । इस øम म¤ किव Öवयं को ‘किवताओ ंकì धूनी’ पर Öवयं  

को जला देने कì बात करता है । अमीन सायानी के डायलॉग आनÆद ब´शी, लàमीकाÆत, इं िदरा के भाषण, 

यमला जĘ कì तूंबी, टैगार का नशेनल एंथम, गुलशन नंदा के नावेल, जफ़रनामा, बाजपेयी के बोिझल बदन, हेमंत 

वसु  कì लाश, लाला जगतनारायण का िसर, माओ – ये सब किव पाश के िकसी काम के नहé ह§, यिद उसे ऐसे 

कुछ बोल न िमल¤ िजससे एक गीत न बन सके । उसकì तासीर इतनी तेज है िक अपना पहला संúह ‘लौहकथा’ 

भी वह कुबाªन करने को तैयार है, अपने िÿय किव अमरजीत ‘चÆदन’ को भी Âयाग सकने कì िहÌमत है उसम¤, गर 

उसे ऐसे बोल िमल सक¤  िजससे गीत बन सके । किवता के अÆत म¤, वह बताता है िक यह गीत उसे ³यŌ चािहए –  

    यह गीत मुझे उन गू ँगŌ को देना है 
    िजÆह¤ गीतŌ कì कþ है 
    लेिकन िजनका आपके िहसाब से गाना नहé बनता 

(सÌपणूª किवताएँ – पाश, प.ृ 93) 

 पाश यह भी चनुौती देना नहé भलूते िक – 

    गर आपके पास नहé है कोई बोल, कोई गीत 
    मुझे बकने द¤ म§ जो बकता हó ँ। 

2.4.3. ‘सबसे ख़तरनाक’ : अÆतवªÖतु-िवĴेषण 

 यह किवता पंजाब सÆदिभªत किवताओ ंम¤ से एक है । इसका रचनाकाल 1978-88 है । यह किवता पाश 

कì अिÆतम किवताओ ंम¤ से एक है जो अपणूª रह गई लÌबी किवता के अशं के łप म¤ िमलती है । 

 पाश कì किवताओ ंपर काम करने वाले आलोचक ‘चमनलाल’ ने इस किवता के बारे म¤ िलखा है, “इस 

किवता म¤ पाश ने शोषण, दमन और अÂयाचार से भी अिधक खतरनाक माना है – इंसान का ÿितरोध करने, जीने 
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और उसके सपनŌ के मर जाने कì िÖथित को । आकिÖमक नहé िक पाश ने Öवयं  अपने बिलदान Ĭारा इस ‘सबसे 

खतरनाक’ िÖथित को भेद िदया ।” 

 पाश कì यह किवता हर युवा øािÆतकारी कì जबुान पर आज भी चÖपां है । वे युवा जो अपने गीतŌ से 

दिुनया को बदलने का सपना दखेते ह§ उनके िलए ‘पाश’ मन और िमज़ाज के किव ह§ । इस जमाने म¤ सबसे 

खतरनाक ³या है ? ‘खतरनाक’ कì तीĄता को किव Óयĉ करता है िक – “िकसी कì मेहनत को यिद कोई लटू ले 

या पिुलस के Ĭारा सताया-मारा जाय या इससे भी अिधक गĥारी और लोभ से अपनी मुĜी को भरा जाय – इन 

सभी लटू, खसोट, गĥारी को किव बदाªÔत कर सकता है और िबना गलती के पकड़ िलया जाना, सहमी हòई चुÈपी 

िजसम¤ कपिटयŌ के शोर म¤ सही बातŌ का दब जाना या रोशनी कì चाहत न करते हòए जगुनू  कì लौ म¤ पढ़ लेना, 

अपने गुÖसे को मåुęयाँ भéचकर ÿकट नहé करने को पाश बुरा मानते ह§ लेिकन ‘खतरनाक’ कì पåरभाषा म¤ ये सब 

वÖतिुÖथित बुरी तो है लेिकन खतरनाक नहé है । खतरनाक वह होता है जब आपके अÆदर बेचैनी पैदा नहé होती – 

    सबसे ख़तरनाक होता है  
    मुदाª शािÆत से भर जाना 
    न होना तड़प का 
    सब सहन कर जाना 
    घर से िनकलना काम पर 
    और काम से लौटकर घर आना 
    सबसे ख़तरनाक होता है 

हमारे सपनŌ का मर जाना 
(सÌपणूª किवताएँ – पाश, प.ृ 200) 

 इस पं िĉ से पाश ‘खतरनाक’ कì पåरभाषा शुł करते ह§ वे आँख¤ जो देखती हòई भी जमी बफª  बन जाए 

अथाªत् न देख ेया दःुख कì भयावहता इतनी अिधक हो जाय िक आँख¤ दखेना भलू जाए; खतरनाक शायद यह 

होता है । इस आँख कì ŀिĶ के िवÖतार को कुिÁठत करने वाली वह दशा िजसम¤ वह दिुनया से Èया र करना, चमूना 

भलू जाए – जो देखती हòई भी अÆधी हो जाय और िबना िवरोध िकए लàयहीन हो यथािÖथित को जो Öवीकार 

करते हòए अपनी आँखŌ कì चमक को जो खो दे ऐसी ÿितकारहीन, ÿहारहीन, तेजहीन आखँŌ को जो, भय से 

ŀिĶगोचर होने को भी अÆधेपन का पयाªय मान ले, ऐसी आँख¤ उÆह¤ खतरनाक लगती ह§ । 

 दरअसल, यह सब कहते हòए स°ा कì सािजशŌ को पाश बेनकाब करते चलते ह§ । आँखŌ को अÆधता कì 

और ले जाने वाली स°ा है जो नहé चाहती िक वे आँख¤ देख¤ । दसूरा अथª इसम¤ यह भी ÓयाĮ  है जब आँख¤ देखना 

शुł करती है तो स°ा उसे बदाªÔत नहé करती और उसका दमन लोगŌ कì आँखŌ पर पĘी बाँधने को मजबूर कर 

देता है । अतएव पाश कì किवता म¤ दोनŌ िÖथितयाँ ÓयाĮ ह§ जब भय और सािजश दोनŌ कì एकमयता सामाÆय  

आदमी के जीवन को दभूर का दे और वह चूँ तक न बोल सके ।  
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 पाश Óयिĉ कì चु Èपी से परेशान होते ह§ । वे कहते ह§ िक हÂयाकाÁड के बाद चाँद का उगना और वीरान 

हो चले, आँगन म¤ उसका आना बेहद शमªनाक है लेिकन उससे भी अिधक शमªनाक, उस चाँद को उगते हòए देखना 

अथाªत् उसम¤ सौÆदयª, एÍयाशी म¤ डूबे रहना उससे भी अिधक खतरनाक है । ऐसी िÖथित, जब Óयिĉ ±ण भर म¤, 

हòए िनमªमता के पलŌ को भलुा बैठता है । जो आप तक पहòचँ बनाने के िलए िकतनŌ का गला घŌट अपने गीतŌ को 

आवाज़ देता पहòँच बनाता है । भयातुर लोगŌ को अपने डंडे से और भी जो भयभीत कर पहòचँता है, ऐसे गीतŌ से 

और भयानक कुछ नहé होता । इन सारी िÖथितयŌ से पथराए ±णŌ के िलए किव िदशा, सूरज, धपू को łपक गढ़ता 

है । ‘आÂमा का सूरज’, ‘मुदाª धूप’, ‘िजÖम के पूरब’ का िबÌब पाश ÿÖततु करते ह§ । ‘आÂमा का सूरज’ वह मन है 

िजसे ÿितरोध म¤ उठना चािहए, िजसे अपनी धूप से भयातुर, सहमे जन के मन म¤ उÕमा का संचार करना चािहए 

और वह भी आप अपनी छाती म¤ जÛब कर डुबा दतेे ह§ ऐसी िÖथित के िखलाफ़ पाश Óयिथत ह§ । 

    सबसे ख़तरनाक वह िदशा होती है 
    िजसम¤ आÂ मा का सूरज डूब जाए 
    और उसकì मुदाª धूप का कोई टुकड़ा 
    आपके िजÖ म के पूरब म¤ चुभ जाए 

 इस परूी किवता म¤ गुÖसे  का, नाराजगी कì ‘इंटेनिसटी’ तीĄता बढ़ती जाती है । मनÕुय के अÆदर उभर रहे 

ºवार कì िदशा को तय करने कì बात करते ह§ पाश । बदाªÔत करने कì ±मता बढ़ाने कì बजाय िवþोह कì ताकत 

को िवÖतार देना चािहए । पाश के िलए मनÕुयता से बड़ा कोई भाव नहé और जो राÕů या राजनीित इस भावना से 

खेले तो चुनौितयŌ को Öवीकार करना चािहए न िक खोल म¤ छुप जाना चािहए ।  

 पाश कì हर किवता एक दसूरे  कì कभी िनमिºजत करती है तो कभी अलग हो जाती है । सामाÆय जन के 

ÿित संवेदना, उनके हक़ के िलए आवाज़ उठाना पाश कì िवशेषता है । नामवर िसंह ने पाश कì तुलना Öपेन के 

किव लोकाª से कì है । लोकाª कì किवताओ ंम¤ भी अपने दशे के लोगŌ के ÿित अनरुाग था । लोकाª भी तानाशाही 

के िखलाफ था । उसकì अमर किवता ‘एक बुलफाइटर कì मौत पर शोकगीत’ को जब जनरल Ā§ को ने सुना तो 

उसके आदेशानसुार इस शोकगीत को िलखने-गाने वाले लेखक कì आवाज़ को बÆद कर िदये जाने का आदशे 

हòआ फलतः लोकाª कì हÂया हो जाती है । पाश कì हÂया भी खािलÖतानी जनुून ने ले ली । अनÆत सÌभावनाओ ं

से भरे 37 व¤ वषª म¤ दोनŌ कì हÂया होती है । एक पचास वषª पहले, दसूरा पचास वषª बाद । पचास वषª के अÆतराल 

म¤ भी दु िनया को चाहे वह Öपेन हो या भारत हम रहने लायक नहé बना सके ।  

 कोई भी सजृन जब लोक से जड़ु जाता है तब उसकì ताकत असीम हो उठती है । पाश कì किवता म¤ भी 

यह लोक देखने को िमलता है परूी जीवÆतता के साथ । उनकì ‘हाथ’ किवता म¤ ĬÆĬ के जो उदाहरण उÆहŌन ेिलए 

ह§ अÆय किवयŌ के यहाँ यह गायब है जब आप पारÌपåरक ÿतीकŌ म¤ नयी अथªĉा ढू ँढ़ते ह§ – 

    हाथ अगर हŌ तो 
    ‘हीर’ के हाथŌ से ‘चूरी’ पकड़ने के िलए ही नहé होते 
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    ‘सैदे’ कì बारात रोकने के िलए भी होते ह§ 
    ‘कैदो’ कì बाँह¤’ तोड़ने के िलए भी होते ह§ 
    हाथ ®म करने के िलए ही नहé होते 
    लुटेरे हाथŌ को तोड़ने के िलए भी होते ह§ 

 ‘हीर’, ‘सैदे’ और ‘कैदो’ के माÅयम से ‘हाथ’ को नई ताकत देते ह§ पाश । 

 वåरķर आलोचक नामवर िसंह ने उनकì किवता-भाषा के बारे म¤ िलखा है िक, “उसकì किवता खतेŌ, 

खिलहानŌ और खरुिलयŌ कì जीती-जागती ठोस भाषा म¤ अनायास ही बोलती-बितयाती है । जैसे “हòÖन कोई 

म³कì कì नमक िछड़कì रोटी जैसी लºजत ह,ै सपने बूढ़े बैल के उचड़े हòए कÆधŌ जैसे ।” किवता कì यह वह 

दिुनया है िजसम¤ ‘गंड म¤ जमते गड़ु कì महक ह’ै, चाँद कì चाँदनी म¤ चमकती सुहागी हòई ब°र धरती ह,ै तीतरपंखी 

बदली है, बाÐटी म¤ दहेु हòए दधू पर गाती हòई झाग है और इसी तरह के और भी िबÌब ह§ िजनका ÿदशªन करके 

आज बहòत से किव अपने आपको ‘खेतŌ का पतू’ कहते ह§ । कहने कì आवÔयकता नहé िक पाश ऐसा ‘सपूत’ न 

था ।” 

2.4.4. ‘मेरी बुलबुल’ : अÆतवªÖतु-िवĴेषण 

 यह किवता ‘पाश समú’ म¤ संकिलत है जो ‘िबना शीषªक िबखरी हòई अधूरी व कुछ अÆय किवताएँ (पý-

पिýकाओ ंव डायरी के पÆनŌ से) अÅयाय म¤ शािमल ह§ । 

 यह किवता पंजाब के समकालीन स°ाधाåरयŌ को सÌबोिधत है । इस किवता म¤ गाने वाली बुलबुल को 

किव रोने के िलए कहता है । समय का ÿतीक कु°ा है िजसे किव भŏकने के िलए कहता है । सड़क पर भटकती 

आÂमाएँ वह सामाÆय आदमी ह§ जो स°ा कì चुनौितयŌ के सम± िवकल है । बुलबुल अपनी आवाज़ कì तासीर 

खो चुकì है ³यŌिक मौसम अब गाने का रहा नहé और उसके गायन को सुनकर कोई भी बीमार अथाªत् सामाÆय 

जन अ¸छा नहé होगा । 

 इस किवता म¤ गहरी उदासी फैली हòई है । भय ने ऐसा वातावरण पैदा िकया है िक व±ृ कì टहिनयŌ पर बैठ 

गाने वाली बुलबुल उड़ चुकì है और जो टहिनयाँ गीतŌ से आबाद रहती थé, वह अब जम चुकì ह§ । भय इतना 

ÓयाĮ है िक सयूª के मामूली-से टुकड़े से सहमकर वह भाप बनकर उड़ गया । कहन ेका मतलब है बुलबुल, उसके 

गीत, व±ृ, टहिनयाँ सब-के-सब ओस कì तरह भाप बन चुके ह§ । संघषª करन ेका माĥा ही नहé रहा उनम¤ । 

 समय के िलए कु°े का łपक भी पाश ने इÖतेमाल िकया है । घड़ी कì सइुयŌ को काट खाने वाला कु°ा 

और कौन हो सकता है िसवाय भŏकने और लटू-खसोट करने वाली राजनीित के । सुर±ा के िलए बनायी गई 

दीवारŌ पर इसने पैने दाँत गड़ाए ह§, सौÆदयª को पÐलिवत करने वाले गमलŌ पर इसने पेशाब िकया है । यह कु°ा 

और कोई नहé सरकारी काåरंदा है िजसे सरकार ने खलेु आम छूट दे रखी थी । पाश कहते ह§ – सरकार के बं दŌ ने 
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इसे पटाकर बंगलŌ के फाटक पर बाँधा है – अथाªत् अÆयाय के िखलाफ कोई सरकारी बं दŌ तक न पहòँच सके 

इसिलए भŏकने, नŌचने वाले कु°े वहाँ बाँधे गए ह§ । 

 पाश ‘बुलबुल’ को बार-बार इस किवता म¤ सÌबोिधत करते ह§ । यह ‘बुलबुल’ कोई ÿेिमका नहé, यह 

भारत दशे है । किव ‘पाश’ दखुी  होकर कहते ह§ िक अब व े‘जीने कì शतª’ हार चुके ह§ तो स°ा कì चुनौितयाँ 

उनके सÌमखु थé । बार-बार जेल और पु िलस कì यातना से तंग किव को अपनी किवता पर, गीत पर बेहद भरोसा 

था । वह कहता था –  

    अपने तो िसफ़ª  गीत ह§, समय अपना नहé है । 
    म§ – जो िसफª  एक आदमी बनना चाहता था 
    यह ³या बना िदया गया हó  ँ? 

 ममª को भेदन ेवाला गहरा आÂम-बोध है ‘पाश’ के साथ । उनकì किवता म¤ धीरे-धीरे अपनी जनता के 

ÿित कुछ कर सकने कì गहरी िचÆता łपाियत होती है । ‘म§ अब िवदा लेता हó’ँ किवता कì पं िĉयाँ इसी ओर 

इशारा करती ह§ –  

    तुम यह सभी कुछ भूल जाना मेरी दोÖत 
    िसवाय इसके 
    िक मुझे जीने कì बहòत लालसा कì 
    िक म§ गले तक िज़Æदगी म¤ डूबना चाहता था 
    मेरी भी िहÖसे का जी लेना मेरी दोÖत 
    मेरे भी िहÖसे का जी लेना 

 पाश को जैसे मÂृयु  गÆध कì भनक लग गई थी । ‘मेरी बुलबुल’ किवता भी अपणूª किवता रह गई । उसकì 

अपणूªता ही सÌपूणªता कì खोज म¤ िदखाई दतेी है जब पाश आदमी कì बजाय घोड़ा बनना चाहते ह§ । इसंानी 

हड्िडयŌ पर काठी तो नहé लगाया जा सकता और जो लगाम आज कì स°ा ने आदमी को लगाए ह§ उसके िलए 

घोड़ा बनना लािजमी है और इसंानी पैर युĦ के टाप नहé कर सकते । घोड़ा शिĉ का, िवजय का, युĦ का ÿतीक 

है । पाश Öवयं को मनÕुय के łप म¤ नहé घोड़े के łप म¤ दखेना चाहते ह§ । मनÕुयता के िलए घोड़ा बनना पाश कì 

नज़र म¤ लािज़ मी है –  

    म§ अब आदमी कì बजाय घोड़ा बनना चाहता हó  ँ 
    इन इसंानी हिडड्यŌ पर तो काठी बहòत चुभती है  
    मेरी बराछŌ म¤ लगाम पीड़ा पहòचँाती है  
    मेरे इंसानी पैर ग़ज़ल के िपंगल जैसी टाप नहé करते  
    समय बड़ा कु°ा है मेरी बुलबुल ... 

(पाश-समú, प.ृ 221) 
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 पाश कì किवता म¤ अपनी धरती के िलए आ°ªनाद है । पजंाब के लोकजीवन का गहरा रंग पाश कì 

किवता को सबसे कहé आगे ल ेजाता है । उनकì किवताओ ंम¤ धमê फौजन, चरवाहा मिहÆदर, तारे कì जवान 

पÂनी łठा देबा, मोहन ेलहुार, िबÆदर कì यारी जैसे चåरý किवता के चåरý को गढ़ते ह§ । िगĥा, िचिड़ यŌ का चÌबा, 

छÆनी के गीत, सािहबाँ, सोहनी-मिहवाल – पंजाबी भाषा, भगूोल, संÖकृित और उन सबके बीच पाश कì 

ÙवािहशŌ का िसलिसला है किवताओ ंम¤ । यथाथª और यथाथª पाश कì किवता का िशÐप है और शैली भी । 

‘ÿितबĦता’ किवता म¤ वे कहते ह§ – 

    हम चाहते ह§ अपनी हथेली पर कोई इस तरह का सच 
    जैसे गुड़ कì प° म¤ ‘कण’ होता है 
    जैसे हò³के म¤ ‘िनकोिटन’ होती है 
    जैसे िमलन के समय महबूब के होठŌ पर 
    मलाई जैसी कोई चीज़ होती है –  
    ........................... 
    हम झठू -मूठ का कुछ भी नहé चाहते 
    और हम सब कुछ सचमुच का देखना चाहते ह§ – 

(सÌपणूª किवताएँ – पाश, प.ृ 141) 

 ‘पाश’ के िलए सÂय को Öवीकार करने म¤ कोई छल-ÿपंच नहé है । उनकì किवता युĦ और शािÆत को 

खेल समझने वाले लोगŌ कì आँखŌ म¤ गड़ती ह ै । अपने अिधकार को पान े के िलए युĦ को Öवीकार करने म¤ 

‘पाश’ को कोई िहचक नहé है ³यŌिक स°ा के खेल को वे समझ चुके ह§ । उनके िलए हर राÖता जनता का, आम 

जन का सुख है । इसिलए बीच के राÖते को वे तवºजो नहé दतेे । जीवन को सरल बनाने के िलए यिद युĦ 

अवÔयÌभावी है तो किव युĦ का आĽान करना चाहता है । ‘युĦ और शािÆत’ किवता म¤ कहते ह§ – 

    युĦ हमारे ब¸चŌ के िलए 
    धाåरयŌ वाली ग¤द बनकर आएगा 
    युĦ हमारी बहनŌ के िलए 
    कढ़ाई के सुÆदर नमूने लाएगा 
    युĦ हमारी बीिवयŌ के ÖतनŌ म¤ 
    दू ध बनकर उतरेगा 
    युĦ बूढ़ी माँ के िलए नज़र कì ऐनक बनेगा 
    युĦ हमारे बुज़ुगō कì कāŌ पर 
    फूल बनकर िखलेगा 

2.4.5. पाठ-सार  

 िज़ंदगी को सलीके और ईमान के साथ जीने के िलए ‘पाश’ ÿयÂनशील रहे । उÆहŌने अपनी शतŎ पर 

जीवन को िजया । तभी तो उनकì हÖतिलिखत पिýका ‘हाक’ और ‘एंटी-47’ से िभंडरावाले को डर लगता था । 
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बाद के िदनŌ म¤ अपनी तंगी और जहालत से तंग आकर पाश अमेåरका चले गए । अमेåरका जाकर ‘एंटी-47’ 

हÖतिलिखत पिýका का एक अकं उÆहŌने िनकाला, िजसम¤ धािमªक कĘरता पर उÆहŌने जबरदÖत चोट कì । िसख 

िवरोधी दंगŌ पर उÆहŌने चोट कì । उनकì ‘कुएँ’, ‘धमª-दी±ा के िलए िवनयपý’ ‘बेदखली के िलए िवनयपý’, 

‘सपने’, ‘सबसे खतरनाक’ जैसी किवताएँ इसी ओर इशारा करती ह§ । 1987 के उ°राĦª म¤ वह नए ÖवÈन के साथ 

भारत आए लेिकन उनकì किवता हिथयार का काम कर रही थी फलÖवłप 23 माचª 1988 को उनकì हÂया कर 

दी गई । उनकì हÂया एक िवचार, राÕů से ÿेम करने वाले जाँबाज कì हÂया थी जो अपन ेगाँव पेड़, पौधŌ, खेतŌ, 

गाय-बैल, भाई-बहन-माँ से Èयार करता था । पंजाब कì धरती उसकì महबबूा थी और िजसके िलए उसने अपना 

सब कुबाªन कर िदया । 

2.4.6. बोध ÿĳ 

1. “पाश ÿितबĦता के किव ह§ ।” िवचार कìिजए । 

2. “पंजाब के लोक-जीवन का िबÌब पाश कì किवता है ।” Óया´याियत कìिजए । 

3. नामवर िसंह ने पाश को ‘पंजाबी का लोकाª’ ³यŌ कहा है ?  

4. “पाश कì पंजाबी किवता भारतीय किवता का łपक बन जाती है ।” कैसे ? 

5. “पाश कì किवता का सामाÆय जन िवĵ का सामाÆय जन है ।” उĉ कथन का ममª उद् घािटत कìिजए । 

6. ‘सबसे खतरनाक’ किवता का कÃय ³या है ? 

7. ‘मेरी बुलबुल’ किवता िकसको सÌबोिधत है ? िवÖतारपवूªक समझाइए । 

2.4.7. सहायक úÆथ 

1. सÌपणूª किवताएँ : पाश, सÌपादन एवं  अनुवाद – चमनलाल, आधार ÿकाशन पंचकूला (हåरयाणा) । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 2 : काÓय 

इकाई – 5 : संताली – िनमªला पुतुल 

इकाई कì łपरेखा 

2.5.0. उĥेÔय कथन 
2.5.1. ÿÖतावना 
2.5.2. ³या तुम जानते हो : ľी अिÖमता का ÿĳ 
2.5.3. िबिटया ममुूª के िलए : जागरण सÆदशे 
2.5.4. उतनी दरू मत Êया हना बाबा : अपनी ज़मीन और संÖकृित से जड़ेु रहने कì ललक 
2.5.5. पाठ-सार  
2.5.6. बोध ÿĳ 
2.5.7. सहायक úÆथ-सूची 

2.5.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई संताली भाषा कì कवियýी िनमªला पतुुल के रचनाकमª पर आधाåरत है । इस पाठ के 

अÅययन उपराÆत आप िनमªला पतुुल कì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ जनजातीय जीवन, िवकास के कारण उÂपÆन 

संकट; िवकास से उपजे िवÖथापन, भमूÁडलीकरण और औīोिगकìकरण के माÅयम से आिदवासी किवता के ľी 

प± को समझने सक¤ गे । साथ ही, ľी-पाåरिÖथितकì के नए िवमशª को भी िनमªला पतुुल कì किवता से समझाने 

का ÿयास ÿÖतुत इकाई म¤ िकया जाएगा । आपके पाठ्यøम म¤ िनमªला पतुुल कì तीन किवताएँ िनधाªåरत ह§ – (i) 

³या तुम जानते हो, (ii) िबिटया मूमू ª के िलए और (iii) उतनी दरू मत Êयाहना बाबा ! ÿÖतुत पाठ के माÅयम से 

इन किवताओ ंके िनिहताथª को समझाने का ÿयास िकया जाएगा । वÖततुः िनमªला पतुुल कì किवताएँ ऊपरी तौर 

पर पढ़ने म¤ िजतनी सरल ÿतीत होती ह§, उनकì पåरिध उतनी ही Óयापक और िवÖतीणª है । ये किवताएँ एक साथ 

आिदवासी िवमशª, ľी िवमशª, आिदवासी ľी िवमशª और आधुिनकता से उपजे संकट कì पड़ताल कर सकने म¤ 

स±म ह§ । ÿÖततु इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. आधुिनक िहÆदी किवता के नए पåरÿàेय ‘आिदवासी किवता के ľीवादी पåरÿàेय’ को समझ   

सक¤ गे । 

ii. िनमªला पतुुल के सामािजक-सां Öकृितक सरोकार को समझ पाएँगे । 

iii. िनमªला पतुुल कì किवताएँ अÆय समकालीन किवताओ ंसे कैसे अलग है, इसे जान सक¤ गे । 

iv. ‘ľी-पाåरिÖथितकì’ (Eco-Feminism) से इन किवताओ ंके सरोकार को हम समझ पाएगेँ । 

v. जल-जमीन और जगंल के बचाव म¤ ľी-सहभािगता को समझ सक¤ गे । 
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2.5.1. ÿÖतावना 

 आिदवासी रचनाÂमकता किवता कì 5000 साल कì पुरानी भारतीय सािहÂय कì िवरासत को पोिषत 

और पÐलिवत कर रही है । आिदवासी किवता पाठक को भारत-भिूम के उस िवशाल समुदाय के सांÖकृितक 

महßव से łबł कराती है िजसने ÿकृित के सं र±ण के िलए अपना सवªÖव अिपªत कर िदया । बाजार-उÂपादन, 

िवपणन से परे यह किवता जीवन के अनरुाग-िवराग का राग बनकर उभरी है । इसम¤ जहाँ एक ओर Öव¸छ-िनमªल 

Ńदय का उÐलिसत भाव िदखाई पड़ता है तो वहé साथ ही अपने अिधकार छीने जाने से उपजी पीड़ा का दµध भाव 

भी किवता म¤ घलुता िदखाई देता है । जगंल, पहाड़, पठार, नदी, घाटी से िनकलती इस आवाज म¤ पयाªवरण और 

ÿकृित से मनु Õय के सÌबÆध कì कथा का Öवर सहज ही ÿÖफुिटत होता है । 

 आज आिदवासी किवता सािहÂय  का िविशĶ पåरÿàेय बन चुका है । भमूÁडलीकरण कì ÿिøया म¤ जब 

भाषा और संÖकृित को भी बाजार का िवषय बनाया जाने लगा तब मु´यधारा से दरू हमारा सािहÂय भी साकां± 

होने लगा । आधुिनकìकरण कì ÿिøया म¤ पीछे छूट गए और लगभग खो से गए हमारे सांÖकृितक मूÐयŌ और 

िवरासत को पुनः देखने का पुरजोर ÿयÂन आिदवासी किवता ने िकया है । इस ÿयÂन से भारतीय किवता के नये 

तेवर उपिÖथत हòए । “वह िहÆदी भाषा को नई-नई ÅविनयŌ, लयŌ, ÖवरŌ, शÊदŌ और मुहावरŌ से लैस भी कर रही   

है । आिदम यगु के िमथकŌ और कÐपनाओ ंको सहेज  रही है और इितहास से छूटे ÿसंगŌ को भी किवता-कहानी व 

गीतŌ म¤ ढाल रही है – यह कलम ।” (कलम को तीर होने दो, प.ृ 5) 

 आिदवासी किवता जनजातीय जीवन का िवशाल पåरÿेàय उपिÖथत करती है । ÿाकृितक सौÆदयª, मूल 

िनवािसयŌ कì ÿाचीन संÖकृित, जीवन शैली, आचार-िवचार, łिढ़याँ-परÌपराएँ, काननू-िनयम, पवª-Âयोहार, रÖम¤-

मेले, तौर-तरीकŌ को अिभÓयĉ करती आिदवासी किवता औīोिगकìकरण कì िवनाश-लीला से उपजे खतरŌ से 

सावधान भी करती है । आिदवासी किवता िवकास-िवरोधी नहé है, वह ÿकृित के सं र±ण के साथ िकए जाने वाल े

िवकास कì िहमायती है । ÿकृित का ±रण उसे िकसी भी कìमत पर सĻ नहé । यही कारण है िक आिदवासी रचना 

के केÆþ म¤ ÿाकृितक संसाधनŌ को बचाने कì कोिशश का उĨोधन िवīमान ह ै। आिदवासी किवता िवÖथापन से 

उपजे भय को भी अिभÓयĉ करती है । वह पलायन के िवरोध म¤ है । भौितक सुख-संसाधनŌ और ÓयसनŌ का लोभ 

यवुाओ ंको नगरीय संÖकृित कì ओर आकिषªत कर रहा है िजसके छल म¤ पड़कर व ेअपनी कला-हòनर, ÖवाÖÃय 

और जीवन को नĶ कर रहे ह§ ।  

 ÿकृित कì िनकटता के कारण जीवन-यापन कì पारÖपåरकता का भाव जनजातीय किवता म¤ िवīमान है । 

भमूÁडलीकरण, औīोिगकìकरण, उदारीकरण जैसी नीितयŌ से सÌपणूª िवĵ एक बाजार के łप म¤ देखा जा रहा   

है । ‘जैिवक िवचार’ कì तरह ‘जैिवक फसल’ कì ललक िवĵÿिसĦ मॉल और बाजारŌ म¤ सशĉ उÂपाद कì तरह 

दखेी जा रही है । आिदवासी किवता, बाजारवाद से उपजे संकट, िजसके मूल म¤ ÿकृित के नĶ होने का भय िनिहत 

है, को ऊँचे Öवर म¤ सÌÿिेषत करती है । बहòराÕůीय कंपिनयाँ आिदवासीजन के सीधेपन का फायदा उठाती ह§ । 

उनम¤ आधुिनक उपकरण यथा मोबाइल, टेलीिवजन, ůां िजÖटर आिद का लोभ जाúत् करती ह§ और कभी न पणूª 
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होने वाली तÕृणा के भवँरजाल म¤ पड़कर सीधा-सादा आिदवासी युवा अपनी बहòमूÐयवान ्सÌपदा िगरवी रखता 

जाता है । पूँजीवादी समाज का अजगर धरती कì उवªरता का भ±ण करता हòआ धीरे-धीरे िकस तरह समचूी 

ÿाकृितक सÌपदा को िनगलना चाहता है, आिदवासी रचनाओ ंम¤ इस संकट से उपजी पीड़ा को अनुभव िकया जा 

सकता है ।  

 आिदवासी सािहÂय िकसी शाľ से उपजा सािहÂय नहé है । वह लोकŃदय का सहज उģार है । जब 

वैचाåरकता और आलोचनाÂमकता कì भाषा-शैली अपना Öवłप खोने लगी है तब लोक, आिदम और 

जनजातीय भाषा-शैली उसे पनुः Öथािपत करती है । ÿाकृितक चेतना अब िवमशª के केÆþ म¤ है ³यŌिक उसका 

िवकास बाहर के खाद-पानी से नहé हòआ है । िबना िकसी को कĶ पहòचँाए ÿाकृितक अनशुासन के साथ 

जनजातीय किवता बाहरी आøमण को महसूस करती है । 

 ÿकृित के साथ ही ľी के दोहन और शोषण कì ÿभावािÆवित भी आिदवासी किवता का केÆþीय प± है । 

ľी और ÿकृित का सामंजÖय ‘जनजातीय किवता’ कì अपनी अनठूी िविशĶता है । वैसे िवचारधारा के łप म¤ 

इसका जÆम पाĲाÂय दशेŌ म¤ 1960 के दशक म¤ ही हो गया था जब रेचल कसªन ने Silent spring (मौन वसÆत) 

किवता िलखी । मनÕुय कì लालसा जब बेलगाम हो जाती है तो उसका असर पूरी धरती और जीवमÁडल पर कैसा 

पड़ता है इसे हम रेचल कसªन कì किवता म¤ दखे सकते ह§ । 

 Āांसीसी नारीवादी ĀाÆÖवा द यवूोन ने सन ् 1974 म¤ ľी पाåरिÖथितकì कì संकÐपना कì सैĦािÆतकì 

तैयार कì । उÆहŌने िसĦ िकया िक पÃृवी के ±रण का कारण पुŁष है । पुŁष के आøमण से धरती को बचाकर 

मानव कì र±ा ľी ही कर सकती है । अब ľी और ÿकृित दोनŌ पर अिधकार Öथािपत कर पŁुष दोनŌ का शोषण 

कर रहा ह§ । ľी म¤ ही वह शिĉ है जो शोषण मĉु  समाज कì Öथापना कर सकती है । यŌ भारतीय मनीषा म¤ सीता, 

þौपदी, सनुयना, मÆदोदरी, मीरा, शकुÆतला कì उपिÖथित बहòत पहले से दजª है । ‘उिमªला’ और ‘यशोधरा’ तो 

पाåरिÖथितक ľीवाद के िवल±ण उदाहरण है । िकÆतु िहÆदी किवता म¤ ľी पाåरिÖथितकì कì िविधवत् Öथापना 

सवªÿथम महादेवी वमाª कì रचनाओ ंम¤ देखी जा सकती है । पाåरिÖथितवाद तीन ÿितमानŌ जैव संकट, सामािजक 

संकट तथा साÖंकृितक संकट के आधार पर पृÃवी के संकट को दखेता है । ľी बहनापे (Sisterhood) के माÅयम 

से इन तीनŌ संकटŌ से धरती को उबार सकती है । इको-फेिमिनÛम िकसी भी यĦु के िखलाफ़ है । ľी-शिĉ परूी 

धरा को अपनी संतान मानती है इसिलए िकसी भी ÿकार के संहार का वह िवरोध करती है अतएव पूँजीवादी 

साăाºयवादी जघÆय विृ°यŌ का िवरोध उनका ÿथम क°ªÓय बन जाता ह ै। घर और बाहर कì समरसता दिुनया के 

संघषª को दरू कर सकने म¤ स±म ह§ । महादेवी के शÊदŌ म¤, “øािÆत कì अúदतूी और ÖवतÆýता कì Åवजा-धाåरणी 

नारी का कायª जीवन के ÖवÖथ िनमाªण म¤ शेष होगा, केवल Åवसं म¤ नहé ।” ľी पाåरिÖथितकì मानवीय ŀिĶकोण 

को अपनाता है । यह पुŁष केिÆþत अिधकार और उसकì सं रचना को िवकेिÆþत कर ľी को भी सहभागी बनाने का 

ÿयास करता है । ĀाÆÖवा के अनसुार, “ľीÂव पर आधाåरत भिूम ही सबको सरु±ा ÿदान करेगी  ।” यह िसĦाÆत 

भिूम से जड़ेु समÖत  दåरþ, दबुªल और शोिषतŌ के प± म¤ ľी-शिĉ का आĽान करता है । यह िसĦाÆत पुŁषŌ के 

िलए ‘िशकारी’ का िबÌब और ľी और पÃृवी के िलए िशकार के िबÌब को úहण करता है । 
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 िनमªला पुतुल कì किवताएँ संथाली संवेदना से को समúता म¤ अिभÓयĉ करती ह§ । आिदवासी जीवन 

कì अिÖमता को व ेधरती कì अिÖमता से जोड़कर देखती ह§ । उनकì किवताएँ ľी और धरती के शोषण के कई 

łप उजागर करती ह§ और वे खलुकर उनका ÿितरोध भी करती ह§ । वाÖतव म¤ िनमªला पतुुल कì किवताएँ 

पाåरिÖथित ľीवाद का सशĉ उदाहरण ह§ । 

 िनमªला पु तुल संताली भाषा का एक जाना-पहचाना नाम है । उनकì रचनाएँ अनेकानेक पý- पिýकाओ ंम¤ 

ÿकािशत ह§ । उनके ÿकािशत काÓय-संúहŌ म¤ ‘नगाड़े कì तरह बजते शÊद’ और ‘अपने घर कì तलाश म¤’ ÿमुख 

ह§ । शीŅ ही उनका एक नया काÓय-संúह ÿकािशत होने वाला है िजसका शीषªक है – ‘फूटेगा एक नया िवþोह’ । 

िनमªला पुतुल एक सŃदय सािहÂयकार ह§ । आिदवासी जीवन और मिहलाओ ं से जड़ेु मुĥŌ तथा सा±रता जैसे 

सामािजक कायŎ म¤ उनकì सिøयता है । 

2.5.2. ‘³या तुम जानते हो’ : ľी अिÖमता का ÿĳ 

 िनमªला पुतुल कì किवताएँ िचÆतन के नये दरवाजे खोलती ह§ । भारतीय किवता के आँगन म¤ जब कई 

िवमशª पिĲम से आयाितत हो भारतीय łपक म¤ बँधने का ÿयास कर रहे थे, ऐसे समय म¤ संता ली किवता कì इस 

भिूम म¤ टेसू के फूल का टटकापन िदखायी देता है साथ ही माँदल कì थाप के साथ महòआ कì मादकता भी महससू 

कì जा सकती है । भरी-परूी ÿकृित के साथ किवता के फूल पठार पर िबखरे पड़े ह§ िजÆह¤ न िवदेशी łपक के नकल 

कì ज़łरत है और न िबÌब के िलए िकसी Öमिृत कì आवÔयकता है । ÿकृित का उजास किवता कì भावभू िम म¤ 

अनायास ही िपरोया हòआ है । 

 िनमªला पुतुल कì किवताएँ न तो आयाितत िवचारŌ से ÿेåरत है और न ही इनम¤ ÿिसिĦ कì अनावÔयक 

छटपटाहट दखेने को िमलती है । सवाल यह है िक तब आज के दौर म¤ इस ÿकार कì किवता केÆþीय िवमशª कì 

®ेणी म¤ अपना Öथान कैसे बना सकì । िजन िवचारŌ को हम कुछ वषª पहले तक हािशए का िवमशª (Sub-aftern) 

कहकर एक िवशेष खाने म¤ ‘सेट’ करन ेका ÿयास कर रहे थे उसने ľी, दिलत, हािशए को धिकयाते हòए कैसे Öवयं  

को िविशĶ कì ®ेणी म¤ Öथािपत कर िदया । इन ÿĳŌ का जवाब इस łप म¤ दखेा जा सकता है िक वाÖतव म¤ 

आिदवासी किवता का ľी-पाठ ÖवतÆýता-परतÆýता, िवकास, िवÖथापन, औīोगीकरण-नगरीकरण, पयाªवरण, 

ÿकृित के साथ मनÕुय के तादाÂÌय, भोगवादी ÿविृ° का पåरणाम, बंजर होती धरती से लेकर बंजर होते Ńदय कì 

कहानी कहता है । इसकì यही स¸चाई, िनभêकता और सं वेदनशीलता इसे जनिÿय बनाती है ।  

 िनमªला पु तुल कì किवताएँ ľी, धरती और युवाओ ंके शोषण को उद् घािटत करती ह§ । यह शोषण बाहरी 

लोग नहé कर रहे ह§ । चेहरे पर मुखौटा डाले अपने ही राÕů के लोग िविभÆन कंपिनयŌ के माÅयम से कर रहे ह§ । 

अपनी ही धरती पर आिदवासी युवा आज मजदरू बन गए ह§ । सरकार के वादŌ का खोखलापन भी िकसी नीित के 

ÿित िवĵास नहé िदला पाता । एक ÿकार से यह किवताई Öवयं  के होने का बोध कराती है । िनमªला पतुुल अपने 

पåरवेश से Èयार करती ह§ । अपनी किवताओ ंके माÅयम से वे ÿकृितÖथ जनŌ से अपने इितहास, संÖकृित और 
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सËयता को बचाकर रखने का आĽान करती ह§ । अपनी जमीन और जगंल छोड़ ®िमक बनने जा रह ेआिदवासी 

भाइयŌ-बहनŌ को वे अपने समुदाय कì शौयªगाथाएँ Öमरण कराती ह§ । पतुुल कì किवताएँ उÆह¤ सजग करती ह§ िक 

देखो ! कहé बाहरी ताकत¤ तुम पर हावी न हो जाएँ । ‘³या तुम जानते हो’ किवता कì संरचना म¤ वानÖपितक 

सÌपदा को बचाने का पाठ ÖपĶतया देखा जा सकता ह ै। औषधीय गुणŌ, शौयª के ÿतीक तीर-धनुष के साथ अपनी 

भाषा-बोली के िबलाते जाने का दःुख इस किवता म¤ िवलाप बन कर उभरता है । परÆतु दःुख का भाव यहाँ दरे तक 

िनÌमिजत नहé होता – सवाल बन कर फूट पड़ता है । यह सवाल कभी पुŁष से है तो कभी अपने देश से, तो कभी 

देस-कोस के लोगŌ से । वÖततुः िनमªला पतुुल कì ÿायः सभी किवताओ ंम¤ ľी अपने िविभÆन łपाकारŌ म¤ मौजदू 

है । वह कभी Öथािपत ľी के łप म¤ तो कभी िनवाªिसत ľी के łप म¤ अपनी उपिÖथित दजª कराती है । कभी प°ल 

बनाती बाहामुनी तो कहé िबिटया ममुूª, कहé बूढ़ी पÃृवी तो कभी िपलचू बूढ़ी के łप म¤ ľी उनकì किवता के केÆþ 

म¤ िवīमान है । माँ के िविभÆन łप भी वहाँ मौजदू ह§ । उसके पास सÌबÆधŌ का भरा-परूा संसार है – ढेपचा के 

बाब,ू माँ, बाबा, भाई मंगल बेसरा, आस-पड़ोस के छोटे भाई आिद । िसĥ-ूकाÆहó, िबरसा मुÁडा, ितलका माँझी 

जैसे पुरखŌ के शौयª का वणªन युवाओ ंके ÿेरणाथª बार-बार िकया गया है । लेिकन, इन सबके मÅय जो बेचैन ľी है 

वह अपना एकाÆत ढू ँढती है । नगाड़े, माँदल और बाँसुरी कì आवाज अब उसे उ°ेिजत नहé करते । उस आवाज म¤ 

वह उन चालािकयŌ को पकड़ना चाहती है िजसने जीवन-रस को िनचोड़ िलया है । िपतसृ°ाÂमक ÓयवÖथा के 

बर³स यह किवता मुिĉ कì आकां±ा का गीत माý नहé है बिÐक सामािजक संघषª म¤ ľी कì िÖथित और उसे 

हािशए पर धकेले जाने कì पीड़ा कì अिभÓयिĉ भी है । िनमªला पतुुल कì किवता आिदवासी अिÖमता के साथ 

ľी-अिÖमता को जोड़कर देखती है । बलÂकृत, शोिषत, घरेल ू®िमक के łप म¤ ľी कì छिव, अनवुªरा बना दी गई 

धरती और लटू-खसोट कì िशकार बनी ÿकृित के साथ संघिटत हो जाती है । ‘ढेपचा के बाबू’ किवता से उĦतृ 

यह पं िĉ देिखए –  

    कोई आया, कुछ उठा ले गया 
    तुम बाँसुरी बजाते रहो 

 दरअसल, यह घर और बाहर कì दिुनया म¤ ľी  का वह बोध है जहाँ उसे अपना कोई नहé िदखता । 

इसिलए वह इस िनÖसंगता / िनिÕøयता के िखलाफ उठ खड़ी होती है – 

    इस बार म§ चुप नहé रहóगँी 
    छीन कर तोड़ दू गँी तुÌहारी बाँसुरी 
    िक देखो इस बार 
    वो मुझे उठाने आ रहे ह§ 

 संवेदनशूÆयता के सहभागी पित, िपता, पŁुषवादी स°ा, िविभÆन łप म¤ िबखरे पŁुषवाची सÌबÆधŌ से 

िवĵास का उठ जाना आिदवासी ľी तथा उस जैसी अÆय ľी का चीÂकार है – 
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    कैसे भूल जाऊँ वह रा±सी रात 
    िजसम¤ दु िनया कì सारी संवेदनाएँ 
    मेरा सबसे ऊँचा िवĵास 
    पिवý åरÔते कì आÖथा 
    सब कुछ लुट गया । 

 िÿयतर बनने से अलग अिÿय होने के िखलाफ़ िनमªला पतुुल कì किवताएँ पहाड़, पठार, घाटी, झरने से 

िनकल काँटŌ के बीच से पु टूस के फूल के िखलने का इतंज़ार करती है जहाँ एकाÆत म¤ िततिलयाँ हŌगी, उनको 

मारने वाले कìटनाशक नहé । 

 ‘³या तुम जानते हो’ – ÿĳाकुलता से शुł हòई यह किवता एक के बाद एक अनेक ÿĳ करती है । यह 

किवता ľी से जड़ेु ÿĳŌ के साथ ही ľी के एकाÆत, ľी कì ज़मीन, सिदयŌ से घर तलाशती एक बेचैन ľी के घर 

का पता, Öथािपत और िनवाªिसत होती ľी के ĬÆĬ, åरÔतŌ के कुł±ेý म¤ ľी कì िÖथित, उसके भीतर का खौलता 

इितहास, उसकì फैलती जड़Ō को समझने कì कोिशश, åरÔतŌ के Óयाकरण को समझने का उसका ÿयास जैसे कई 

मुĥŌ को ÿकट करती है । 

³या तुम जानते हो 
पुŁष से िभÆन 
एक ľी का एकाÆत ? 

घर-ÿेम और जाित से अलग 
एक ľी को  
उसकì अपनी ज़मीन के बारे म¤  
बता सकते हो तुम ? 

बता सकते हो 
सिदयŌ से अपना घर तलाशती 
एक बेचैन ľी को 
उसके घर का पता ? 

³या तुम जानते हो 
अपनी कÐपना म¤ 
िकस तरह एक ही समय म¤ 
Öवयं को Öथािपत और िनवाªिसत 

    करती है एक ľी ? 

    सपनŌ म¤ भागती 
    एक ľी का पीछा करते 
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    कभी देखा है तुमने उसे 
    åरÔतŌ के कुŁ±ेý म¤ 
    अपने आपसे लड़ते ? 

 अनेकानेक ÿĳŌ के मÅय यह किवता बेहद तरल ŀिĶ कì आकां±ा रखती है । अतएव यह किवता ľी के 

साथ अपनेपन के बोध कì चाहना करती है । अपनेपन के बोध के िबना ľी को और उसके मनोभावŌ को समझने 

कì ŀिĶ िवकिसत नहé हो सकती । इस बाबत िनमªला पतुुल ľीÂव कì पåरभाषा गढ़ने से पहले रसोई और िबÖतर 

के गिणत से परे, तन के भगूोल से परे मन कì गाँठ खोलन ेकì बात करती ह§ । 

    तन के भूगोल से परे 
    एक ľी के 
    मन कì गाँठ¤ खोलकर 
    कभी पढ़ा है तुमने 
    उसके भीतर का  
    खौलता इितहास ? 

     

    पढ़ा है कभी 
    उसकì चुÈपी कì दहलीज़ पर बैठ 
    शÊदŌ कì ÿती±ा म¤ उसके चेहरे को ? 

    उसके अंदर वंशबीज बोते 
    ³या तुमने कभी महसूसा है 
    उसकì फैलती जड़Ō को अपने भीतर ? 

 ‘³या तुम जानते हो’ किवता अनकेानेक ÿĳŌ का संगुफन है । एक ÿĳ के भीतर अनेक ÿĳ और ÿÂयेक 

शÊद के अंदर शÊद-बीज पåरÓयाĮ ह§ । Åयान से देख¤ तो िनमªला पुतुल कì किवता सीमाओ ंसे परे जाना चाहती है 

और िफर-िफर सीमा म¤ लौट आती है । इसी तरह ‘अपनी जमीन तलाशती बेचैन ľी’ किवता म¤ िनमªला पतुुल ľी 

कì घर, संतान, ÿेम और जाित से मिुĉ कì बात करती ह§ ³यŌिक यही वह चौहĥी है िजससे वे अ³सर पार नहé कर 

पातé । उस पåरिध म¤ उनका Öनहे उÆह¤ बाँधता है लेिकन उनके समिपªत मन को पŁुषवादी, वचªÖवशाली रावण हर 

के ले जाना चाहता है । वह कहती ह§ िक हम Öवयं  को दखेने के िलए पुŁष ŀिĶ के अËयÖत हो चुकì ह§ । हमने न 

तो कभी अपनी ŀिĶ िवकिसत कì और न ही कभी पुŁष ŀिĶ कì मानकता पर सवाल उठाया । हमने सदा से पुŁष 

ŀिĶ को ही मानक Öवीकार िकया और उसी के आधार पर अपना मूÐयांकन करती रहé । इसीिलए बार-बार वे Öवयं  

को Öवयं  कì ŀिĶ से देखने कì बात करती ह§ । 
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 ‘³या तुम जानते हो’ किवता म¤ िनमªला पतुुल हर उस ŀिĶ का िनषेध करती ह§ जो पहले से चली आ रही 

है और ľी को अपने मानदÁड म¤ बाँधने कì कोिशश करती है । यह किवता न िसफ़ª  तथाकिथत पŁुष ŀिĶ का 

िनषेध करती है बिÐक ľी-िवमशª कì पिĲमी पåरभाषा को भी दरिकनार करती ह§ । ‘नगाड़े कì तरह बजते शÊद’ 

काÓय-संúह कì यह ÿितिनिध किवता एक ÿकार से ľीवादी िवमशª का उĤोष ह ै िजसम¤ अपनी ज़मीन से जड़ेु 

िवमशª के िचÆतन का वाÖतिवक ÿयास िकया गया है । 

 ľीवादी पåरÿेàय का िवÖतार ‘चड़ुका सोरेन से’ किवता म¤ देखा जा सकता ह ै । जहाँ कवियýी अपनी 

बहनŌ से िठठोली करते, गपुचुप बितयाते, दाँत िनपोरते Óयिĉ से बचने कì सलाह देती ह§ । सवाल करते यह पूछना 

नहé भलूती िक वह कौन-सा जंगली जानवर था जो तुÌहारी बहन मँुगली को उठाकर ले गया । वे िवĵास कì जड़Ō 

को कुतर रहे लोगŌ कì भाषा को पहचानने का ÿयास करने को कहती ह§ । लिलता उराँव, दीपा मुमूª, बधुनी, रीता 

कुजरू के गायब होने, गभªवती होने कì स¸चाई को समझने को कहती ह§ ³यŌिक ऊँची सेÁडल वाली Öटे ला कुजरू, 

बैग लटका कर बाजार जाने वाली िशलवÆती से सावधान रहने कì ज़łरत है । ‘कुछ मत कहो सजोनी िकÖकू !’ 

किवता म¤ बागजोरी गाँव म¤ हल चलाने वाली सजोनी िकÖकू के साथ कवियýी खड़ी ह§ । ‘माँझी हाड़ाम’ किवता 

म¤ वचªÖव का वह ÿित िनिध बनकर आता है िजसके िलए यह गँवारा नहé है िक कोई ľी हल चलाए और यिद 

सजोनी िकÖकू जैसी ľी यह करती है तो उसे बैल बनाकर हल म¤ जोता जाता है और खूँटे म¤ बाँध जानवर कì तरह 

भसूा िखलाया जाता है । 

 ľी के ÿित उÂपीड़न का यह भाव कहाँ से आया ? कवियýी पŁुषवादी समाज से ÿĳ करती ह§ िक 

‘संथाल-िवþोह’ के समय तुÌहारा पौŁष कहाँ गया था जब तुम मिहलाओ ंको यूँ ही अकेला छोड़ भाग गए थे । 

एक ÿकार से उस परेू इितहास के ममª पर िनमªला पतुुल ऊँगली रख देती ह§ जहाँ से ľी को धिकयाया जाता रहा है । 

पहाड़पुर कì ‘Èयारी हेÌāम’ को िनमªला याद करती ह§ िजसका पित ‘जातीय टोटम’ के िवŁĦ उसके नाक-कान 

काट दतेा है । सवाल यह है िक इतनी िहंसक मनोविृ° को पŁुषŌ ने अपना अिधकार कैसे समझा िक व े‘सुबोधनी 

मारÁडी’, ‘पकल ूमराÁडी’ जैसे मिहलाओ ंको कभी डायन करार द ेउनकì इºजत लटू लेता है तो कभी नंगा करके 

नाच नचाता है । ‘माँझी हाड़ाम’, ‘परािणक’, ‘गु िड़ त’ जैसे चåरý आिदवासी समाज के ऐसे ठेकेदार ह§ जो िकसी 

ľी के चåरý कì बोली लगाना अपना परम अिधकार मानते ह§ । 

 ‘³या तुम जानते हो’ जैसी किवता िकसी बÆद कमरे म¤ बैठकर बड़ी-बड़ी िकताब¤ पढ़ने से नहé उपजी ह ै। 

जन-संघषª म¤ सिøय भागीदारी और अपने आस-पास घिटत हो रही घटनाओ ंपर पनैी नज़र से ही ऐसी किवताओ ं

का Öवतः ÿÖफुटन होता है । िनमªला पुतुल अपनी किवताओ ंम¤ िहंसक मनोविृ° के िखलाफ पुरजोर आवाज़ 

उठाती ह§ । आिदवासी किवता का ľीवादी पåरÿàेय ठेठ िचÆतन से उपजा है । यहाँ पूँजीवादी िसĦाÆत  काम नहé 

करता ।  

 एक बात जो सÌपणूª धरा पर समान है वह है ľी पर अÂयाचार । पÃृवी के गोलाĦª म¤ यह िहसंा सवªý 

लगभग एक समान है । इसी िहंसा का दसूरा łप ÿकृित का शोषण है जहा,ँ ľी और ÿकृित एक हो जाती है । 
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‘अपने घर कì तलाश म¤’ किवता म¤ ‘अपने होने का अथª’ ढू ँढने के पयाªय म¤ ľी और धरती िनमिºजत हो जाती   

ह§ । ‘बढ़ूी पÃृवी  का दःुख’ किवता म¤ ľी-पाåरिÖथितकì का िवÖतार दखेा जा सकता है । यह किवता पŁुष केिÆþत 

अिधकार और उसकì संरचना को ÖपĶ करती है । जैव संकट, सामािजक संकट और सां Öकृितक संकट को 

आिदवासी ľी िवशेष łप से ÿÂय±तः भगुत रही है । ľी और ÿकृित दोनŌ का शोषण पुŁषािधपÂय का पåरणाम  

है । इस शोषण के िवŁĦ ľी अपनी आवाज़ उठा सकती है लेिकन ÿकृित बोल नहé सकती । हालाँिक वह भी चपु 

नहé बैठती । अित होने पर ýÖत हो वह अितविृĶ, अनाविृĶ, भकूÌप, महामारी आिद के माÅयम से पŁुषवादी 

अहंकार से अपना बदला लेती है । ÿभÂुव कì आकां±ा ÿकृित को नाश करने म¤ लगी है और यही आकां±ा ľी  

के सÆदभª म¤ भी देखी जा सकती है । िमĘी कì उÂपादकता के साथ ही ľी कì उवªरता को भी पुŁषŌ ने अपने अधीन 

कर रखा है । धरती पर िविभÆन कìटनाशकŌ एवं उवªरकŌ के ÿयोग के समान ही ľी के गभªिनरोधक और गभªपात 

के िलए तमाम तरह के इजें³शन और दवाइयŌ का ÿचुरता म¤ दłुपयोग िकया जा रहा है । ľी देह पर अपना 

आिधपÂय समझने के कारण उसके कĶ, पीड़ा और अÖवÖथता को दरिकनार कर मनमाना आचरण िकया जा रहा 

है । यह Åयान दनेे कì बात है िक पÃृवी के शोषण कì बढ़ोतरी के साथ ही ľी-शोषण के बढ़ते अनपुात को भी 

देखा जा सकता है । पूँजीवादी ÓयवÖथा मुनाफे के िसĦाÆत पर चलती है तो समाजवादी ÓयवÖथा ÿगित के 

िसĦाÆत पर । िकÆतु  ये दोनŌ ही िसĦाÆत ÿकृित और ľी के िलए यÆýणादायक ह§ । वाÖतव म¤ ‘³या तुम जानते हो’ 

किवता का िवÖतार झारखÁड ±ेý तक ही सीिमत नहé रह जाता बिÐक सकल िवĵ म¤ इसकì पåरÓयािĮ दखेी जा 

सकती है । पयाªवरण के दोहन और शोषण से कवियýी दखुी  और बेचैन ह§ । 

2.5.3. ‘िबिटया मुमूª के िलए’ : जागरण सÆदेश 

 ‘िबिटया ममुूª के िलए’ किवता म¤ तीन पåरÿेàयŌ का अकंन िकया गया है । किवता अपने पहले पåरÿेàय 

म¤ सÌपूणª जनजातीय समाज को सोये से जगाने का ÿयास है । कवियýी अँधेरे और सािजश के िखलाफ उठ खड़े 

होने को कहती ह§ । उन शिĉयŌ को पहचानने कì बात करती ह§ िजसने इस धरती को रसहीन-सारहीन कर िदया है । 

अपनी मेहनत से पैदा कì गई उस फसल कì ओर संकेत करती ह§ िजसका सही मÐूय चकुाए िबना बाजार म¤ भेज 

िदया गया है । कवियýी ±Êुध हो आĲयª Óयĉ करती ह§ िक िजन लोगŌ ने किठन पåर®म कर अपने पसीने से सéच 

कर उस फसल कì खेती कì है वह अनाज उÆहé कì बÖती कì दकुानŌ पर िबकने चला आया है ।  बाजारवादी 

सËयता का खेल इस जनजातीय समाज के िलए नया है । उसे इस खेल कì धतूªता का ²ान नहé है । 

 तथाकिथत सËय समाज ने पहले तो अिधक उपज के िलए अपनी ज़मीन पर खाद, कìटनाशक का ÿयोग 

कर दगुु नी-ितगुनी पैदावार कì और अब उस ज़मीन कì उवªरता कम होने कì बात कर वही समाज जगंलŌ कì ओर 

िखसक आया है । अब जंगल उसकì िनगाह म¤ ह§ । जगंल म¤ ÿाकृितक łप से उपजने वाले धाÆय और औषिध पर 

‘जैिवक उÂपाद’ का लेबल चÖपा कर बाजार म¤ बेचा जा रहा है । जैिवक (Organic) खाīाÆनŌ एवं  औषिधयŌ कì 

बढ़ती माँग आज जनजातीय समाज के शोषण का कारण बन गई है । जैिवक तन, जैिवक मन और जैिवक धन के 

लोलपु, दĶु , मायावी, तथाकिथत सËय समाज ने जंगल कì संतान का जीना दभुªर कर िदया है । उÆह¤ पता चल 

चुका है िक सवª®ķे असाÅय रोगŌ कì औषिधयाँ जंगलŌ, पहाड़Ō और कंदराओ ंम¤ ही िमल सकती ह§ । वे जान चुके 
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ह§ िक पहाड़ से िगरते सोते म¤ ही चमª रोगŌ का िनदान िमलता है । उÆहŌने जान िलया है िक पेड़ पर िलपटी लताओ,ं 

छालŌ और जड़Ō म¤, जानवरŌ के नखŌ, दाँतŌ, चमड़Ō और हड्िडयŌ म¤ शिĉवधªक तßव िवīमान ह§ । सवाल यह है 

िक जब वे यह जान चुके ह§ िक ÿाकृितक पåरवेश म¤ सब कुछ बेहतर है तो उसे संरि±त करने कì कोिशश ³यŌ नहé 

कì जाती । अनेक बहòराÕůीय कंपिनयŌ और राÕůीय उīोगŌ ने मानवता और दशेभिĉ के नाम पर जनजातीय 

समाज कì रसना को चूसने का ÿयास िकया है । सड़क¤ , िबजली वहé तक जाती ह§ जहाँ तक कंपिनयŌ के Èलाटं 

लगे हòए ह§ । िवīालय, अÖपताल अभी भी नदारद ह§ । िवकास के नाम पर सरकार¤ आँख¤ बÆद िकए हòए ह§ । भाषा 

कì मÂृयु, संÖकृित का ±रण और समाज के िवलोपन के साथ ही व±ृ और धरती को नµन करते हòए बलÂकृत होती 

इन पहाड़ी देिवयŌ के आ°ªनाद को कौन सुनगेा । 

 कवियýी कì Óयथा अपने लोगŌ को आवाज देती है । वह उनके उठने म¤ तेजिÖवता, ऊजाª का संचार 

करना चाहती है । ‘तूफान से बवÁडर’, ‘राख म¤ दबी िचनगारी’ कì तरह खड़े होने और सुलगने को कहती है । 

कवियýी अपने समुदाय से ÿĳ करती ह§ –  

    सोचो ...  
    तुÌहारे पसीने से पुĶ हòए दाने  
    एक िदन लौटते ह§ 
    तुÌहारा मु ँह िचढ़ाते  
    तुÌहारी ही बÖती कì दु कानŌ पर 
    कैसा लगता है तुÌह¤ जब 
    तुÌहारी ही पहòचँ से  
    दू र होती िदखती ह§  
    तुÌहारी ही चीज़¤ ... ? 

 यह ‘कैसा लगता है तुÌह¤’ यहé नहé थमता है । किवता के दसूरे पåरÿेàय म¤ यह Óय था और भी अिधक 

घनीभतू हो उठती है । अपने लोगŌ के सीधेपन से उकताकर कवियýी पछूती ह§ –  

    ³या अब भी िवĵास करने लायक  
    बचा है यह समय ? 

    तुÌहारे िवĵास कì जड़¤ आिख़र  
    िकतनी गहरी ह§ 
    समय के Ĭारा लगातार कुतरे जाने के बावजदू ? 
    ³या वे पाताल म¤ गई ह§ ... ? 

 यह िवĵास कì जड़¤ ³या पाताल तक फैली ह§ जो तुम दĶु ÓयवÖथा कì  छलनाओ ंको नहé पहचान पा रहे 

हो । अÆत म¤ कवियýी का थका Öवर सुनाई देता ह ै–  
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    जबिक तुÌहारे िहÖसे म¤ 
    भूख और थकान के िसवा 
    िसवा एक बेहतर िज़Æदगी कì उÌमीद के 
    शायद कुछ भी नहé है ... 

    िवडÌबना ही है – िक  
    सबसे Ûयादा कैसे करती हो  
    ईĵर पर िवĵास .... ? 

 किवता के तीसरे पåरÿेàय म¤ कवियýी के Ńदय का बाँध खलु कर फूट पड़ता है । यहाँ उÆहŌने िवसंगितयŌ 

को िनरावतृ कर सच-सच कहने का साहस िकया ह ै। इसीिलए नÂृय कì बड़ाई करने वाले, ÿशंसा म¤ कसीद ेपढ़ने 

वाले सौदागरŌ को समझने-पहचानने के िलए सावधान करती ह§ । कवियýी अपने समुदाय के सीधे-सादे और 

जÐदी िवĵास कर लेने वाले लोगŌ को सचेत करती हòई कहती ह§ –  

    सौदागर ह§ वे ... समझो ... 
    पहचानो उÆह¤ िबिटया मुमूª ... पहचानो ! 
    पहाड़Ō पर आग वे ही लगाते ह§ 
    उÆहé कì दु कानŌ पर तुÌहारे ब¸चŌ का 
    बचपन चीÂकारता है 
    उÆहé कì गािड़यŌ पर 
    तुÌहारी लड़िकयाँ सÊजबाग़ देखने 
    कलक°ा और नेपाल के बाज़ारŌ म¤ उतरती ह§ 

 ‘नगाड़े कì आवाज’ ÿतीक है – शिĉ और सामÃयª का । आज उसी आवाज को असमथª बना िदया गया 

है । कवियýी िफर से उसी जोश, उÂसाह, िहÌमत और सामÃयª को जगाने का ÿयास करती ह§ –  

    नगाड़े कì आवाज़¤ 
    िकतनी असमथª बना दी गई ह§ 
    जानो उÆह¤ ... ! 

 वÖततुः यह किवता भलूी हòई सामÃयª और शिĉ को पनुजाªúत करने का एक घोषनाद है । यहाँ 

िवचारणीय है िक अपनी कभी न पणूª होने वाली ±धुा कì पिूतª के िलए वचªÖवशाली समाज िजन अमानवीय तौर-

तरीकŌ से इन मूल िनवािसयŌ को उनके मौिलक अिधकारŌ से वं िचत कर रहा ह ै³या उसका दÕुपåरणाम आने वाले 

समय म¤ Öवयं उÆह¤ ही नहé भोगना होगा ³यŌिक िजस आÂमीयता और समपªण भाव से इन मूल िनवािसयŌ ने 

ÿकृित कì बहòमूÐय सÌपदा को अब तक संरि±त कर रखा है ³या उस अपनेपन और Âयाग कì ÿविृ° का लेशमाý 

भी उस तथाकिथत सËय समाज के पास है ।  
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 कवियýी नगाड़े कì आवाज को िफर से बुलंद करना चाहती ह§ । वे सदा ÿकृित के मÅय नÂृयरत रहने 

वालŌ के मन को देखकर हैरान ह§ ³यŌिक अब नÂृय के आव°ªन को बदल कर ÿदशªन बना िदया गया है । यह 

ÿदशªन भौितकवादी समय कì उपज है । उपभोĉा वादी समाज कì छलना यह है िक वह पहले संÖकृित का िहÖसा 

बनता है िफर धीरे से सं Öकृित के एक रेशे को अपनी अगँुिलयŌ म¤ बाँधता ह ैऔर िफर धीरे-धीरे उस धागे को 

अपनी मुęी म¤ कर लेता है । िफर उस धागे को चीनी मांझे म¤ तÊदील कर अपने अनसुार पतंग को उड़ाता है । 

समÖया यह है िक धागे और पतंग हमारी संÖकृित है लेिकन धागे पर लगा सीसा बाहर का है िजसके Öपशª माý से 

लहóलहुान हòए बगैर नहé रहा जा सकता । 

 िनमªला पु तुल अपने समुदाय के शोषण के ÿित िचिÆतत ह§ इसीिलए िबिटया ममुूª के माÅयम से जब वे उÆह¤ 

सÌबोिधत करते हòए कहती ह§ िक तुÌह¤  कैसा लगता है जब तÌुहारे ही पसीने से पĶु हòए दाने एक िदन तुÌहारा मुँह 

िचढ़ाते तुÌहारी ही बÖती कì दकुानŌ पर लौटते ह§ । तो यहाँ व ेइं िगत करना चाहती ह§ िक वे दाने पåर®म के पसीने 

और जीवन जीने के नमक से पĶु हòए ह§ । उनम¤ कोई खाद बाहर का नहé है, न ही बीज बाहर का है । अपनी धरती 

और अपनी मेहनत कì रागाÂमकता इस दाने के साथ है जो सीधेपन के कारण बाजारीकरण का िशकार हो गया है । 

 कवियýी ने इस किवता को पýु या पित को सÌबोिधत नहé िकया है यहाँ वह िबिटया ममूुª को सÌबोिधत 

करती हòई ं अपनी बात कहती ह§ । दरअसल यह किवता उस धरती कì आ°ª पकुार है िजसे ľीŃदय ही सुन और 

समझ सकता है । यह एक ľी का अÆय ľी को सÌबोधन इसिलए भी है ³यŌिक िकसी भी िहसंा, युĦ या ÿकोप 

का िशकार ľी ही होती है । ‘कुÐहािड़ यŌ से नंगी होती बिÖतया’ँ वÖततुः िľयŌ को अनावतृ कर उÆह¤ रŏदने का 

ÿयास भी है । Juxtapostion म¤ िलखी इस पं िĉ म¤ प± तथा ÿितप± दोनŌ आमने-सामने है । यहाँ ÿĳ है िक ³या 

ľी का प± या ÿितप± भी होता ह§ ? ³या इसीिलए िनमªला पतुुल कुÐहािड़यŌ कì सािजश को समझाने का ÿयÂन 

करती ह§ । 

 इसी किवता का िवÖतार हम उनकì दसूरी किवता ‘आिदवासी लड़िकयŌ के बारे म¤’ देखते ह§ जहाँ 

लेिखका उनके सौÆदयª, जीवन, शैली कì तारीफ़ म¤ कहे गए शÊद को झठूा करार दतेी ह§ । उनके अनसुार पåरचय म¤ 

बड़े-बड़े झठू कह उÆह¤  बरगलाने कì कोिशश कì गई है िजसे आिदवासी लड़िकयŌ का िनĲल Ńदय समझ नहé 

पाता । और यहé यह किवता शोक गीत म¤ तÊदील हो जाती है । 

2.5.4. ‘उतनी दू र मत Êया हना बाबा’ : अपनी ज़मीन और संÖकृित से जुड़े रहने कì ललक 

 यह किवता कई िचÆताओ ंका समु¸चय है । ‘दरू जाने का भय’ इस परूी किवता म¤ ÓयाĮ  है । दरूी के साथ 

अपने गाँव, åरÔते-नातेदारŌ के छूट जाने का भय, अपनी जमीन से िवÖथािपत होने का, िनवाªिसत होने कì िचÆता 

परूी किवता कì दहे म¤ अजीब-सी बेचैनी को बयां  करती ह ै। लोक-गीत कì शैली म¤ यह किवता संगु िÌफत है । बेटी 

बाबा को सÌबोिधत करते अननुय कर रही है । ÿÂयेक िववाह योµय युवती अपन ेकोमल मन म¤ एक ऐसे पित कì 

कÐपना का सपना संजोती है जो उसे अपने से ºयादा ÿेम करे । िनमªला पतुुल आिदवासी युवितयŌ के मन कì बात 
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जानती ह§ । अपनी किवता म¤ ‘उतनी दरू मत Êयाहना बाबा !’ म¤ वे आिदवासी समुदाय कì युवितयŌ कì 

मनोकामना अिभÓयĉ करती ह§ । आिदवासी समुदाय के लोग अपनी संÖकृित और अपनी धरती से अथाह ÿमे 

करते ह§ इसीिलए िववाह योµय युवती कì पहली कामना है िक मेरा ससुराल हमारी संÖकृित से दरू न हो । अपने 

ÖवजनŌ का नैकट्य उसे बहòत िÿय है तभी तो वह कहती है –  

    Êयाहना तो वहा ँÊयाहना 
    जहाँ सुबह जाकर 
    शाम को लौट सको पैदल 
    म§ जो कभी दु ःख म¤ रोऊँ इस घाट 
    तो उस घाट नदी म¤ Öनान करते तुम 
    सुनकर आ सको मेरा कŁण िवलाप ... 

 भारतीय समाज म¤ कÆया का िपता होना बहòत िज़Ìमेदारी भरा होता है । िववाह योµय होने तक उसकì 

सार-सँभाल और िफर बहòत सारे दान-दहेज के साथ उसका िववाह, उसकì िवदाई । िनमªला पतुुल मानवतावाद कì 

प±धर ह§ । वे मानवीय ÿेम को ईĵरीय भिĉ से ºयादा महßव दतेी ह§ –   

    मत Êयाहना उस देश म¤ 
    जहाँ आदमी से Ûयादा ईĵर बसते हŌ 
 तथा 

    उस देश Êयाहना 
    जहाँ ईĵर कम आदमी Ûयादा रहते हŌ 

 आिदवासी मन ‘आशुतोष’ है । उसे बहòत अिधक कì कामना नहé है वह जो ÿाĮ है उसी को सहेज कर 

रखने म¤ ÿसÆन है । शहरी ताम-झाम, मोटर-गािड़यŌ म¤ उसकì कोई िदलचÖपी नहé, उसे तो अपने जल-जंगल-

जमीन से Èयार है और इÆहé के आ®य म¤ वह अपना जीवन गजुारने का आकां±ी है –  

    जंगल, नदी, पहाड़ नहé हŌ जहा ँ
    वहाँ मत कर आना मेरा लगन 

    वहाँ तो कतई नहé 
    जहाँ कì सड़कŌ पर 
    मन से भी Ûयादा तेज़ दौड़ती हŌ मोटर-गािड़याँ 
    ऊँचे-ऊँचे मकान 
    और दु कान¤ हŌ बड़ी-बड़ी 
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 जंगल, नदी, पहाड़ म¤ आिदवािसयŌ के ÿाण बसते ह§ । जहाँ रहकर वह भोर म¤ मुग¥ कì बांग न सनु पाए, 

शाम को पहाड़ी के पीछे ढलता सूरज न दखे पाए, जहाँ बड़ा खलुा आँगन न हो, ऐसी अĘािलकाओ ंम¤ उसकì जरा 

भी Łिच नहé – 

    उस घर से मत जोड़ना मेरा åरÔता 
    िजस घर म¤ बड़ा-सा खुला आगँन न हो 
    मुग¥ कì बाँग पर होती नहé हो जहाँ सुबह 
    और शाम िपछवाड़े से जहाँ 
    पहाड़ी पर डूबता सूरज ना िदखे 

 लेिकन ऐसा नहé िक जनजातीय जीवन का हर प± उसे सुहाता हो । ÿÂयेक युवती यह चाहती है िक 

उसका पित वीर और साहसी हो लेिकन उस शिĉ का ÿदशªन वह अपनी पÂनी पर करे ऐसा कोई युवती नहé 

चाहती । आिदवासी यवुती कì कामना है िक उसका पित िľयŌ का सÌमान करे, शराब आिद नशŌ से दरू रहे , 

पåर®मी हो, दरुाचारी न हो और सबसे बढ़कर यह िक वह कभी उसका साथ न छोड़े ।  

    मत चुनना ऐसा वर 
    जो पोचाई और हिड़या म¤ डूबा रहता हो अ³सर 
    कािहल-िनकÌमा हो 
    मािहर हो मेले से लड़िकयाँ उड़ा ले जाने म¤ 
    ऐसा वर मत चुनना  
    मेरी ख़ाितर 
 तथा 
    जब चाहे चला जाए बंगाल, आसाम या कÔमीर 
    ऐसा वर नहé चािहए मुझे 

    और उसके हाथ म¤ मत देना मेरा हाथ 

 आिदवासी पयाªवरण के संर±क ह§ । युवती चाहती है िक उसका होने वाला पित ÿकृित से ÿमे करने 

वाला हो । साथ ही, उसकì अभीÈसा है िक उसका पित अनपढ़ न हो, ³यŌिक आिदवािसयŌ के िनर±र होने का 

लाभ अवसरवािदयŌ ने पहले ही बहòत उठाया है –  

    िजसके हाथŌ ने कभी कोई पेड़ नहé लगाया 
    फसल¤ नहé उगायी िजन हाथŌ ने 
    िजन हाथŌ ने िदया नहé  
    कभी िकसी का साथ 
    िकसी का बोझ नहé उठाया 
    और तो और ! 
    जो हाथ िलखना नहé जानता हो ‘ह’ से हाथ 
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    उसके हाथ, मत देना कभी मेरा हाथ ! 

 आिदवासी युवती कì अिभलाषा है िक उसका वर हòनरमंद हो, पड़े लगाने से लेकर सरुीली बाँसुरी, ढोल-

माँदल बजाने कì कला म¤ पारंगत हो, जो उससे इतना ÿमे करे िक उसके िबना खाना न खाए, ऐसे वर को पाने कì 

इ¸छा Óयĉ करती है । यह किवता Êयाह के बर³स िवकास और ÿकृित के टूटत ेसÌबÆध के साथ आधुिनक समाज 

कì िवषमताओ ंपर ÿकाश डालती है । 

 जनजातीय समाज सरल समाज है । उसे िवकास के तथाकिथत अनषंुगŌ से कोई लेना-देना नहé है लेिकन 

छलावे का िवकास और छलनामय लोगŌ कì वाÖतिवकता यह समाज पहचान चकुा है । इस ÿकार यह किवता 

एक साथ कई ÖतरŌ पर बात करती है । यह किवता विैĵक या शहराती बात¤ नहé करती । इसीिलए इसम¤ महòआ का 

लट, खजरू का गुड़, कĥ-ूकोहड़ा, खेखसा, बरबĘी, गोगो, मेला-हाट, िचतकबरी गैया, कबूतर के जोड़, पं डुक 

प±ी, बाँसुरी, ढोल-मांदर, पलाश के फूल आिद से जड़ेु रहने का भाव Óयĉ हòआ है । इस ÿकार भौितक संसाधनŌ 

कì आकां±ाओ ंके मायाजाल को यह किवता ±ण भर म¤ समाĮ कर दतेी है ।  

 यह किवता तथाकिथत नारीवादी िवमशŎ को भी ÅवÖत करती है । इसम¤ कोई नाश, एज¤डा, माँग-पý, 

िजंदाबाद-मुदाªबाद का शोर नहé है । न ही कहé ‘क§ िडल लाइट ÿोसेसन’ है और न ही इसम¤ जंतर-मंतर पर धरना 

देने कì कवायद ही है । गहन संवेदना से सÌपĉृ िनमªला पुतलु कì यह किवता अपनी छोटी-सी भावना के वजदू 

को तलाशती है । यह तलाश उसकì िवकलता है और उसे बचाने कì िजद ही किवता बन जाती ह ै। 

 सिदयŌ से चल रहे ÿाकृितक संसाधनŌ के दोहन को कवियýी पहचानती है इसिलए ÿकृित पर हो रहे हर 

कुठाराघात को बताते ľी पर हो रहे अÂयाचार को बताने लगती है । ‘भाषा कì दरारŌ से झाँकते बदश³ल  

आदमी’ कì चालाकì को लेिखका पहचानती है । ‘अनबोली मंशा’, ‘झठूी तारीफŌ के पलु ’, ‘िलजिलजे पुलŌ का 

रहÖय’, ‘झकझक साफ कमीज’ का मैलापन कवियýी पहचानती ह ैऔर कह उठती है –  

    ठीक तरह से कर सकँू हमला 
    और बता सकँू सरेआम िगरेबान पकड़ 
    िक म§ वो नहé जो तुम समझते हो  

 िनमªला पु तुल कì किवताओ ंम¤ आिदवासी समाज के सीधेपन का फायदा उठाने वाले लोगŌ के ÿित øोध 

बरस पड़ता है । इसीिलए तो ‘िपलचू बूढ़ी से’ जो सिृĶ कì पहली ľी है, वे पछूती ह§ िक तÌुहारे वंशज इतने 

मगजहीन कैसे ह§ जो अपने वजदू को भी नहé पहचानते । यह गुÖसा ‘धीरे धीरे’ म¤ और फूट पड़ता है – 

    बटोर पृÃवी कì पूरी ऊजाª 
    उठेगा धीरे-धीरे जमीन से 
    जमीन पर िगरा आदमी 
    और अपने लड़खड़ाते कदमŌ से नापते दू åरया ँ
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    पहò ँच जाएगा वहा ँ
    जहाँ उस जैसे तमाम आदिमयŌ पर बहस चल रही होगी धीरे-धीरे 

2.5.5. पाठ-सार  

 िनमªला पु तुल कì किवता आिदवासी समाज के यथाथª को उद् घािटत करती ह§ । इस यथाथª को समझने के 

िलए उस समाज कì भाषा कì िनिमªितयŌ को समझना होगा । जंगल और जमीन के उस åरÔते को समझना होगा 

िजसके मÅय आिदवासी समाज सुकून से जीता है । उस समाज म¤ पनप रही िचÆता को भी समझने कì आवÔयकता 

है िजसम¤ वे अब सहज नहé महसूस करते । आिदवासी किवता के िबÌबŌ म¤ गहन अवसाद िदखता ह ै। यह किवता 

अवसाद के उÆहé कारकŌ कì ओर देखने कì कवायद करती है । िनमªला पतुुल कì किवताएँ िवकास के नाम पर 

िकए जा रहे शोषण, ÿगित के नाम पर हो रह े िवÖथापन, ÿाकृितक सÌपदा और ľी के ÿित िगĦ ŀिĶ को          

उद् घािटत करती ह§ । ÖथानŌ और ÓयिĉयŌ के नाम िचिĹत करते हòए िनमªला पतुुल नीित िनमाªताओ,ं Öवयंसेवी 

संगठनŌ पर गहरा तंज कसती ह§ लेिकन इन सभी अिÿय घटनाओ ंके बीच भी उदासी से परे िवĵास को बनाए 

रखना नहé भलूतé – 

    आओ िमलकर बचाए ँ
    िक इस दौर म¤ भी बचाने को 
    बहòत कुछ बचा है, अब भी हमारे पास ! 

2.5.6. बोध ÿĳ 

1. िनमªला पतुुल कì किवता का मूल-Öवर ³या है ? सोदाहरण ÖपĶ कìिजए । 

2. ‘िबिटया ममूूª के िलए’ किवता िवकास और िवÖथापन के नाम पर चल रहे Óयापार को कैसे उद् घािटत 

करती  है ?  

3. “ ‘उतनी दरू मत Êयाहना बाबा !’ किवता ÿकृित और ľी के सÌबÆध को सÌÿेिषत करने म¤ सफल है ।” 

कैसे ? िवĴेषण कìिजए । 

4. िनमªला पतुुल कì किवताएँ ľी पाåरिÖथितकì (Ecofeminism) को कैसे Óया´याियत करती ह§ ? 

2.5.7. सहायक úÆथ-सूची 

1. नगाड़े कì तरह बजते शÊद, िनमªला पतुुल, भारतीय ²ानपीठ । 

2. आिदवासी अिÖतÂव और झारखडंी अिÖमता के सवाल, डॉ॰ रामदयाल मुÁडा, ÿकाशन संÖथान, नई 

िदÐली । 

3. इको-फेिमिनज़म, के. वनजा, वाणी ÿकाशन । 

4. कलम को तीर होने दो, रमिणका गĮुा, वाणी ÿकाशन । 

5. झारखÁड के आिदवािसयŌ के बीच : एक ए³टी िवÖट के नोट्स : वीरभारत तलवार, भारतीय ²ानपीठ ।  
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खÁड – 3 : उपÆयास 

इकाई – 1 : मलयालम : चेÌमीन (मछुआरे) – तकिŪ िशवशंकर िपÐलै 

इकाई कì łपरेखा 

3.1.0. उĥेÔय कथन 
3.1.1. ÿÖतावना 
3.1.2. तकिŪ िशवशंकर िपÐलै का पåरचय 
3.1.3. तकिŪ िशवशंकर िपÐलै : कृितÂव 
3.1.4. चेÌमीन उपÆयास कì कथावÖत ुका िवĴेषण 

3.1.4.01. चेÌमीन कì वैिĵक लोकिÿयता और उसके कारण 
3.1.4.02. केरल के समþुी मछुआरे और उनकì माÆयताएँ 
3.1.4.03. चेÌबन कंुज ुकì मनोकामना 
3.1.4.04. कŁ°Ìमा और परीकुĘी के मÅय कुमारावÖथाजÆय ÿेम 
3.1.4.05. चेÌबन कंुज ुका शाितर िदमाग़ 
3.1.4.06. पतैकृ दाियÂव और आचरण 
3.1.4.07. कŁ°Ìमा का िववाह 
3.1.4.08. िववाहोपराÆत आगत समÖयाएँ 
3.1.4.09. दखुद अÆत 
3.1.4.10. कथानक म¤ िनिहत नैितक मÐूय 

3.1.5. पाठ-सार 
3.1.6. बोध ÿĳ 
3.1.7. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
3.1.8. किठन शÊदावली 
3.1.9. उपयोगी/सहायक úÆथ-सूची 

3.1.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. तकिŪ िशवशंकर िपÐलै और उनकì कृितयŌ से पåरिचत हŌग े। 

ii. ‘चेÌमीन’ उपÆयास का महßव और उसकì विैĵक लोकिÿयता के कारणŌ को समझ पाएँगे । 

iii. केरल के समþुी मछुआरŌ कì जीवन-शैली और उनकì सामािजक-सां Öकृितक माÆयताओ ंसे पåरिचत 

हो सक¤ गे । 

iv. उपÆयास के पाýŌ के चाåरिýक वैिशĶ्य को समझ सक¤ गे । 

v. उपÆयास कì कथावÖतु को Ńदयंगम कर सक¤ गे । 
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3.1.1. ÿÖतावना 

 हम जब भी एक उपÆयास पढ़ते ह§, उससे सही łप से तभी लाभािÆवत हो सकते ह§ जब उस परेू पåरवेश 

को Ńदयंगम कर सक¤  िजसे लेखक ने उपÆयास िलखते समय अपने मनोमिÖतÕक म¤ रखा । यह कहानी केरल के 

अलÈपŪुा िजले के एक गाँव म¤ रहने वाली मछुआरŌ कì बÖती कì कहानी है िजनके जीवन म¤ समþु का अतुÐय 

महßव है । लोगŌ का रोज़गार समþु से जड़ुा है । उनकì सोच, िवचार और माÆयताओ ंम¤ सवªý समुþ छाया हòआ है । 

िजसके पास एक नाव और जाल है उसे सौभाµयशाली माना जाता है । अÆय मछुआरे उससे ईÕयाª करते  ह§ । सÌपणूª 

भारत कì भाँित मछुआरा समाज म¤ भी पŁुषŌ का वचªÖव है । पुŁष-ÿधान मछुआरा समाज म¤ नारी कì पिवýता 

और उसके चåरý को उसके पित के जीवन से जोड़कर देखा जाता है । िश±ा और संचार माÅयमŌ के अभाव म¤ 

समाज म¤ अनेक łिढ़वादी रीित-åरवाजŌ कì घसुपैठ िवīमान है ।  

3.1.2. तकिŪ िशवशंकर िपÐलै का पåरचय 

 तकिŪ िशवशंकर िपÐलै (1912 – 1999) एक सुÿिसĦ मलयालम उपÆयासकार और लघ-ुकहािनयŌ के 

लेखक थे । उÆह¤ उनकì सािहिÂयक रचनाओ ंके िलए पĪभषूण से सÌमािनत िकया गया था । उÆहŌने लगभग 18 

उपÆयास और 600 लघ ुकहािनयाँ िलखé । उनकì रचनाओ ंका मु´य िवषय समाज का िपछड़ा वगª रहा  ह ै। यह 

उÐलेखनीय है िक तकिŪ ने ऐसे समय म¤ केरल के िपछड़े वगª पर िलखा है जब समाज जाित-पाँित के दÕुÿभाव से 

गहरे ÿभािवत और अÖपÔृयता, छुआ-छूत, भेदभाव के दंश से पीिड़त था । ऐसे िवपरीत समय म¤ तकिŪ कì 

कृितयŌ के कारण समाज म¤ कई बदलाव आए हालाँिक तÂकालीन िÖथितयŌ म¤ सुधार के िलए अनके सामािजक 

संÖथाओ ंऔर राजनैितक ÓयिĉयŌ कì भी महßवपूणª भिूमका रही है । ÅयातÓय है िक इन सधुाराÂमक ÿयासŌ के 

फलÖवłप केरल कì यह उÐलेखनीय उपलिÊध रही िक यह भारत का पहला पूणªłपेण िशि±त राºय घोिषत  

हòआ ।  कुशल ®िमकŌ कì सं´या म¤ भी केरल देश के अÆय कई राºयŌ से आगे िनकल चुका है । 

 तकिŪ िशवशंकर िपÐलै के नाम म¤ ‘तकिŪ’ उनके जÆमÖथल से सÌबिÆधत है । यह गाँव केरल के 

अलÈपŪुा िजले म¤ िÖथत है । तकिŪ मे बाÐयकाल से ही कहािनयाँ िलखना ÿारÌभ कर िदया था । उनका उपÆयास 

‘तोåĘयुटे मकन’ (1947) मलयालम यथाथªवादी सािहÂय म¤ पथÿदशªक के łप म¤ पåरगिणत िकया जाता है । यह 

उपÆयास अलÈपे म¤ मेहतर तौर पर काम कर रहे तीन पीिढ़यŌ के जीवन पर आधाåरत है । 

 उनका एक अÆय उपÆयास ‘रिÆडडंगिŪ’ 1948 म¤ ÿकािशत हòआ । इसकì िवशेषता यह है िक इसम¤ 

तÂकालीन ÿचिलत ज़मéदारी ÿथा कì øूरता और उससे उपजे दÕुपåरणामŌ को उद् घािटत िकया गया था । 

कालाÆतर म¤ तकिŪ न ेइस पर आधाåरत पटकथा िलखी िजस पर िफÐम का िनमाªण िकया गया । इसके िलए 1958 

म¤ तकिŪ को ®ेķ राÕůीय िफ़Ðम पुरÖकार से सÌमािनत िकया गया । 

 परÆतु तकिŪ कì वैिĵक ÿिसिĦ का मु´य कारण उनका यवुा ÿेम पर आधाåरत उपÆयास ‘चेÌमीन’ है 

िजसे उÆहŌने 1956 म¤ िलखा था । इस उपÆयास म¤ एक दःुखाÆत ÿेमकथा विणªत है जो अलÈपŪुा िजले के एक गाँव 
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म¤ िनवास करने वाली मछुआरŌ कì बÖती पर आधाåरत ह ै । 1965 म¤ ‘चेÌमीन’ शीषªक से ही इसका िफ़Ðमी 

łपाÆतरण िकया गया था । िवĵ कì 19 से अिधक भाषाओ ंम¤ चेÌमीन उपÆयास का अनवुाद िकया गया और 15 

देशŌ म¤ इसका िफ़Ðमी łपाÆतरण भी िकया गया । इस उपÆयास के िलए तकिŪ को 1958 म¤ सािहÂय अकादेमी 

परुÖकार से सÌमािनत िकया गया । उपÆयास के िफ़Ðमी łपाÆतरण को 1965 म¤ सवª®ķे फ़ìचर िफ़Ðम कì ®ेणी म¤ 

राÕůीय िफ़Ðम पुरÖकार से भी सÌमािनत िकया गया था । 

3.1.3. तकिŪ िशवशंकर िपÐलै : कृितÂव 

 तकिŪ िशवशंकर िपÐलै का रचनासंसार िवशाल है । उÆहŌने लगभग 18 उपÆयास और 600 लघु 

कहािनयाँ िलखé । उनके ÿमुख उपÆयास इस ÿकार ह§ – ‘Âयागि°न ुÿितफलम’्, ‘पितत पंकजम’्, ‘सुशीलन’, 

‘परमाथªÆगल’, ‘िवÐपन³कारी’, ‘तलयोड’, ‘तोåĘयु टे मकन’, ‘रिÆडडंगिŪ’, ‘तेिÁडवगªम’, ‘अवÆटे Öमरणियल’, 

‘चेÌमीन’, ‘औसेिÈपÆटे म³कल’, ‘अंज ु पेÁणुं गल’, ‘जीिवतं  सु Æदरमाण’्, ‘एिणÈपिटकल’, ‘माँसितÆटे िविल’, 

‘अनभुवगंल पािल¸चकल’, ‘आकाशम’् आिद ।  

3.1.4. चेÌमीन उपÆयास कì कथावÖत ुका िवĴेषण 

 चेÌमीन कì मूल कहानी का िवĴेषण करने के िलए सबसे पहले इस उपÆयास के पाýŌ से पåरचय 

आवÔयक है । चेÌमीन के मु´य पाý इस ÿकार ह§ –  

i. चेÌबन कंुज ु : गाँव का एक वåरķ मछुआरा और उपÆयास कì नाियका कŁ°Ìमा का िपता । 

ii. च³कì : चेÌबन कंुज ुकì पहली पÂनी और कŁ°Ìमा कì माँ । 

iii. परीकुĘी : मुसलमान युवक जो कŁ°Ìमा का ÿेमी है और मछिलयŌ का Óयापार करता है 

iv. कŁ°Ìमा : चेÌबन कंुज ुकì पहली बेटी । 

v. पलनी : एक मछुआरा जो कŁ°Ìमा से िववाह करता है । 

vi. पÈपी कंुज ु : च³कì कì मÂृयु के पĲात ्चेÌबन कंुजु कì दसूरी पÂनी । 

vii. पंचमी : चेÌबन कंुज ुकì छोटी बेटी । 

3.1.4.01. चेÌमीन कì वैिĵक लोकिÿयता और उसके कारण 

 िकसी उपÆयास कì लोकिÿयता के तीन ÿमुख कारण होते ह§ –  

(1) उपÆयास म¤ सिृजत काÐपिनक संसार िवĵसनीय और िदलचÖप होने के साथ-साथ वाÖतिवक दिुनया का 

ही ÿितिबÌब लगे । 

(2) उपÆयास को पढ़ने समय पाठक का साधारणीकरण हो जाए और वह पाýŌ के जीवनानभुवŌ को पाýŌ के 

अनसुार अनुभव करने लगे । 
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(3) उपÆयास म¤ सभी वगŎ के पाठकŌ को आनिÆदत करने के समÖत गुण मौजदू हŌ अथाªत ्एक पाठक उस 

उपÆयास को पढ़कर िनजी तौर पर आनÆद का अनभुव कर सके, वह उपÆयास पाठक वगª म¤ चचाª का 

केÆþ बन जाए और उस उपÆयास कì सािहिÂयक आलोचना होने लगे । 

 चेÌमीन के ऐितहािसक और िविशĶ सािहिÂयक रचना माने जाने का ÿमुख कारण यह है िक इसम¤ केरल 

के तÂकालीन समाज म¤ िनÌन माने जाने वाल े मछुआरŌ के जीवन, रहन-सहन, माÆयताओ,ं Óयिĉगत 

महßवाकां±ाओ ंऔर उनके दिैनक जीवन का बारीकì से िचýण िकया गया । इसी से यह उपÆयास अपने आप म¤ 

अनठूा  और अपने समय का अिĬतीय उपÆयास माना जाता है । उपÆयासकार तकिŪ ने इस कृित म¤ समचेू पåरवेश 

कì एक स¸ची तÖवीर ÿÖतुत करने कì कोिशश कì ह ै । उपÆयास का हर पाý अपने माहौल और उससे उÂपÆन 

सोच के अधीन है । चेÌमीन का एक वåरķ पाý चेÌबन कंुज ुपेशे से मछुआरा है । उसके जीवन का एकमाý लàय  

है – अपना खदु का एक मछली पकड़ने का जाल और एक नाव हािसल करना । उसकì यवुा बेटी कŁ°Ìमा 

परीकुĘी नामक मुसलमान युवक से ÿेम करती है । सामािजक बाÅयताओ ंके कारण इन ÿेिमयŌ का िववाह सÌपÆन 

होना सÌभव नहé है । यह जानते हòए भी चेÌबन कंुजु  ने परीकुĘी कì भावनाओ ंका लाभ उठाया और उसके िनवशे 

से जाल और नाव खरीद ली । इस सहयोग के बदले उसने न तो परी³कुĘी को बेचने के िलए मछिलयाँ ही दé और 

न ही उसके पसेै लौटाये । परीकुĘी आिथªक łप से तबाह हो जाता है । जब वह मदद के िलए गुहार लगाता है तो 

दोनŌ समुदायŌ के मÅय सामािजक िवभाजन के कारण कोई मछुआरा उसकì सहायता नहé करता । न तो उसे बेचने 

के िलए मछिलयाँ दी जाती ह§ और न ही जीवन िनवाªह के िलए कुछ पसेै । समाज कì कसौटी पर खरी उतरने के 

िलए कŁ°Ìमा अपने ही मछुआरा समाज के अनाथ युवक पलनी से िववाह कर लेती है और माँ भी बन जाती है । 

परÆतु  जब उसके और परीकुĘी के ÿेम कì बात¤ सावªजिनक होती ह§ तो पित-पÂनी के सÌबÆध िबगड़ जाते ह§ । एक 

िदन जब संयोगवश परीकुĘी और कŁ°Ìमा िमलते ह§, उनम¤ ÿेम के भाव अपनी चरम सीमा पर पहòँच जाते ह§ । िजस 

वĉ परीकुĘी और कŁ°Ìमा का िमलन हो रहा होता है ठीक उसी समय पलनी मछली पकड़ने के िलए समुþ के 

मÅय होता है । संयोग से वह वहाँ एक शाकª  आ जाती है । संकट के इस समय वह अपनी पÂनी को याद करता ह ै। 

परÆतु  मछुआरŌ कì माÆयता के अनसुार उस समय उसकì पÂनी अपिवý हो रही होती ह ै। शाकª  पलनी पर भयानक 

आøमण कर उसे अपना िशकार बना लेती है । वहाँ समुþ म¤ पलनी कì मÂृयु होती है और यहाँ समþु तट पर 

कŁ°Ìमा और परीकुĘी के भी शव पाए जाते ह§ । इस ÿकार सÌपूणª कथानक म¤ परूी नाटकìयता के साथ मानवीय 

Öवभाव, वयैिĉक और सामािजक मानिसकता का सटीक और वाÖतिवक िचýण हòआ है िजसके कारण यह 

उपÆयास पाठक समाज म¤ अÂयिधक लोकिÿय हòआ । इसकì इतरभाषी ´याित के कारण िवĵ कì 19 भाषाओ ंम¤ 

इसका अनवुाद हòआ । वैिĵक माÆयता ÿाĮ यह मलयालम का पहला उपÆयास था िजसे वैिĵक सािहिÂयक 

धरोहरŌ म¤ ÿमुख Öथान ÿाĮ हòआ ।  

3.1.4.02. केरल के समुþी मछुआरे और उनकì माÆयताए ँ

 चेÌमीन म¤ विणªत केरल के अलÈपुŪा िजले म¤ िÖथत मछुआरŌ के गाँव कì ÿमुख माÆयताएँ इस ÿकार ह§ –  
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(i) वहाँ सागर को माता के łप म¤ माना जाता है । साधारण भाषा म¤ इसके िलए कदलÌमा (सागर माँ 

अथवा सागर देवी) का शÊद ÿयुĉ िकया जाता है ।  

(ii) वहाँ एक बहò-ÿचिलत माÆयता है िक यिद िकसी मछुआरे के सागर म¤ होन े के दौरान उसकì पÂनी 

परपुŁष से संसगª के कारण अपिवý हो जाए तो कदलÌमा (सागर माँ) उस मछुआरे का जीवन नĶ 

कर दतेी है । 

(iii) लड़िकयŌ के कम आयु म¤ िववाह को लेकर भी वहाँ एक माÆयता ÿचिलत है । 

(iv) एक अÆय माÆयता के अनसुार केवल धीवर (जािलया) ही नाव और जाल को ÿाĮ कर सकते ह§ । 

अÆय लोग इसके मािलक नहé बन सकते । 

(v) úामीण तथा िपछड़े वगª के समाज के लोगŌ म¤ ÿचिलत ÿथाओ ंके अनसुार िकसी भी नवीनतम कायª 

को ÿारÌभ करने पूवª मछुआरा समुदाय के मिुखया से अनमुित ÿाĮ करना अिनवायª है । 

3.1.4.03. चेÌबन कंुज ुकì मनोकामना 

 चेÌबन कंुजु के जीवन का एक मु´य लàय है िक वह अपनी Öवयं कì नाव और जाल रख े। अपनी इस 

मनोकामना कì पिूतª के िलए उसने अपनी बड़ी लड़कì कŁ°Ìमा और परीकुĘी के मÅय पनप रहे लड़कपन के ÿेम 

का फायदा उठाया । उसने परीकुĘी के धन कì सहायता से एक नाव और जाल खरीद िलया । इसके बदल ेउसने 

परीकुĘी को बेचने के िलए मछिलयाँ दनेे का वचन भी िदया था । परÆतु बाद म¤ एक अवसरवादी Óयिĉ कì तरह 

वह अपने वादे से मुकर गया । उसने परीकुĘी को न तो मछिलयाँ दी और न ही उसका पैसा लौटाया । 

3.1.4.04. कŁ°Ìमा और परीकुĘी के मÅय कुमारावÖथाजÆय ÿेम 

 कŁ°Ìमा और परीकुĘी का साथ बचपन का है । बचपन कì जान-पहचान, बातचीत, साथ-साथ उठना-

बैठना, खेलना-कूदना आिद िøयाकलाप लड़कपन तक चलते रहे । बचपन का वह साथ समय गुजरने के साथ ÿेम 

म¤ पåरवितªत हो गया । बचपन म¤ उनके मÅय होने वाला साधारण वाताªलाप अब यवुावÖथा म¤ कुछ गÌभीर हो चला 

था । उनका हँसी-मज़ाक अब मीठी नोक-झŌक म¤ तÊदील होने लगा । मेल-जोल के दौरान कŁ°Ìमा ने महससू 

िकया िक परीकुĘी उसे अब पहले जैसी नज़र से नहé देखता । अब उसकì ŀिĶ म¤ कहé कामुकता नज़र आने लगी 

है । अब परीकुĘी उसके शाåरåरक ढाँचे को संकेिÆþत łप से दखेने लगा है । इन भावŌ को महसूस कर कŁ°Ìमा भी 

परीकुĘी के ÿित आकिषªत होने लगी । जब कŁ°Ìमा कì माँ च³कì को उनके इस पारÖपåरक  ÿमे कì भनक लगी 

तो उसने कŁ°Ìमा को समझाया िक परीकुĘी मसुलमान ह ैवह हमारे समाज का लड़का नहé है । उससे तÌुहारा 

िववाह सÌभव नहé हो सकता अतः तुÌहारा उससे िमलना-जलुना ठीक नहé है । च³कì अपनी बेटी को मछुआरŌ 

कì संÖकृित और उसम¤ नारी पिवýता कì अिनवायªता को समझाती है और बेटी के अपने ही समुदाय म¤ शीŅ 

िववाह सÌपÆन करने के िलए पित चेÌबन कंुज ुपर ज़ोर दतेी है ।  
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3.1.4.05. चेÌबन कंुज ुका शाितर िदमाग़ 

 चेÌबन कंुज ु को अपनी महßवाकां±ा को पूरी करने और दैिनक जीवन म¤ पåरिÖथित से लाभ उठाना 

अ¸छी तरह से आता था । इसिलए यīिप वह अपनी बेटी कŁ°Ìमा और परीकुĘी के बीच बढ़ रही नज़दीिकयŌ से 

ÿसÆन नहé था, तथािप वह जानता था िक पåरकुĘी उसे एक नाव और जाल खरीदने म¤ सहायता कर सकता है । 

अतः उसने इस अवसर का लाभ उठाया । उसने पåरकुĘी को कŁतÌमा से िववाह का ÿलोभन िदया । भावुक 

पåरकुĘी चेÌबन कंुज ुके झाँसे म¤ आ गया । उसने चेÌबन कंुज ुको नाव और जाल खरीदने के िलए अपना धन 

उपलÊध कराया । उनके बीच यह तय हòआ िक इसके बदले म¤ चेÌबन कंुज ुपåरकुĘी को बेचने के िलए मछिलयाँ 

उपलÊध कराएगा । हालाँिक वह अ¸छी तरह जानता था िक सामािजक माÆयता के अनुसार केवल धीवर 

(जािलया) समुदाय के मछुआरे ही नाव और जाल को रखने के अिधकारी ह§ तथािप अपनी लालसा पू ितª के िलए 

उसने इस माÆयता को अनदखेा कर िदया । इतना ही नहé, उसने úामीण तथा िपछड़े वगª के समाज के लोगŌ म¤ 

ÿचिलत ÿथाओ ं के अनुसार िकसी भी नवीनतम कायª को ÿारÌभ करने पवूª मछुआरा समुदाय के मुिखया से 

अनमुित ÿाĮ करने कì औपचाåरकता भी नहé िनभायी । और तो और, उसने परीकुĘी को िदए अपने वचन का 

पालन भी नहé िकया । 

 अपनी बेटी कŁ°Ìमा के िववाह के मामले म¤ उसने काफ़ì होिशयारी िदखायी । एक ओर तो ÿचिलत 

सामािजक िनयमŌ के अनसुार परीकुĘी को अपना दामाद बनाना सÌभव नहé था । दसूरी ओर समाज म¤ िववाह 

करने के िलए łपये-पसेै कì माँग परूी करनी पड़ती । वह अपनी ख़राब आिथªक िÖथित से पåरिचत था अतः दहेज 

देने से बचने के िलए उसने कŁ°Ìमा का िववाह पलनी जैसे एक अनाथ लड़के से सÌपÆन कर िदया । 

3.1.4.06. पैतकृ दाियÂव और आचरण 

 एक िपता का यह निैतक दाियÂव होता है िक वह अपने ब¸चŌ के सुखद जीवन और उººवल भिवÕय 

िनमाªण का ÿयÂन करे । कŁ°Ìमा का िववाह परीकुĘी से न करवा पलनी से कराते समय चेÌबन कंुज ुने एक बार 

भी अपनी पýुी कì भावनाओ ंके िवषय म¤ नहé सोचा । बिÐक दहेज के पसैे बचान ेके िलए अपनी पýुी का िववाह 

िकसी बराबरी वाल ेघर म¤ करने के बजाय पलनी जैसे अनाथ युवक से करवा िदया । उसने पåरकुĘी के ÿेम को भी 

भनुाया । पåरकुĘी को झाँसा िदया और बाद म¤ अपना वचन भी नहé िनभाया । अपनी पÂनी च³कì कì मÂृयु  के 

कुछ ही समय पĲात ्उसने पÈपी कंुज ुनामक मिहला से दसूरा िववाह कर िलया हालाँिक वह जानता था िक उसकì 

एक अÆय बेटी पंचमी भी है । उसने पंचमी कì भी परवाह नहé कì िक इस ब¸ची को यिद सौतेली माँ कì ओर से 

कĶ हो सकता है । िपता के पनुिवªवाह के पĲात ्पंचमी अपने िपता का घर छोड़ बहन कŁ°Ìमा और बहनोई 

पलनी के साथ रहने लगती है । समúतः चेÌबन कंुज ुका चåरý एक ऐसे संवेदनाशूÆय, गैरिजÌमेदार, लोभी, िजĥी, 

झाँसेबाज़, कृपण, झू ठे, कामी, लºजाहीन, कमजोर और सामािजक माÆयताओ ंकì अव²ा करने वाले Óयिĉ के 

łप म¤ उभर कर सामने आता है िजसके आचार-िवचार और नीयत साफ़ नहé है । 
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3.1.4.07. कŁ°Ìमा का िववाह 

 कŁ°Ìमा कì माँ च³कì ने उसे इस बात को अ¸छी तरह समझाया िक मछुआरा समाज कì ÿथा के 

अनसुार िकसी मछुआरे कì बेटी का िववाह उसी समाज के लड़के से हो सकता है, िवधमê से नहé । अपनी माँ कì 

आ²ा मान कŁ°Ìमा ने परीकुĘी के साथ अपने ÿेम को भुलाकर पलनी जैसे एक अनाथ और िनधªन मछुआरे से 

िववाह िकया । िववाहोपराÆत उसन ेअपने ववैािहक जीवन के सभी दाियÂवŌ का भी भली-भाँित िनवªहन िकया । 

समय आने पर वह एक ब¸ची कì माँ भी बन गई । 

3.1.4.08. िववाहोपराÆत आगत समÖयाए ँ

 जैसा िक पूवōĉ ह ैकŁ°Ìमा ने अपने माता-िपता कì आ²ानसुार पलनी नामक िनधªन और अनाथ युवक 

से िववाह कर िलया था । परÆतु  जब उसके और परीकुĘी के ÿेम कì बात¤ सावªजिनक होते ह§, तब मछुआरा समाज 

उसका बिहÕकार करता है और इस कारण पित-पÂनी के सÌबÆध िबगड़ जाते ह§ । कŁ°Ìमा कई ÿकार से अपने 

पित को मनाने का ÿयास करती है । वह यह जताना चाहती है िक परीकुĘी और उसके बीच जो भी था, वह केवल 

यवुावÖथा का आकषªण था, वतªमान म¤ उसका जीवन और ÿेम पलनी के ÿित ही समिपªत है । परÆतु  पलनी पर 

तुरÆत इन बातŌ का कोई अिधक ÿभाव नहé िदखाई पड़ता । समाज पित-पÂनी के बीच अफवाहŌ कì एक गहरी 

घाई बना दतेा है फलÖवłप एक ही छत के नीचे रहकर भी दाÌपÂय सÌबÆधŌ का माधयुª नĶ हो जाता है । 

3.1.4.09. दु खद अÆत 

 िववाह पवूª अपनी पÂनी के जीवन म¤ अÆय पुŁष के ÿित उसकì आसिĉ और सÌबÆधŌ के िवषय म¤ 

जाकर िखÆनमना पलनी नाव लेकर सागर म¤ ÿवेश करता है । अÖवÖथ मानिसक िÖथित म¤ वह नाव म¤ खड़े होकर 

डाँड चलाने लगता है । उसके मन म¤ कŁ°Ìमा और परीकुĘी के ÿेमसÌबÆधŌ का तूफान चल रहा ह ै । आवेश म¤ 

उसके हाथ और भी तेजी से चल रहे ह§ । शारीåरक łप से सागर म¤ होते हòए भी उसका Åयान सागर कì ओर नहé   

है । िबना सोचे-िवचारे वह समþु म¤ िबना िकसी उĥेÔय के आगे ही आगे बढ़ता चला गया । अचानक उसका 

सामना एक शाकª  से होता है । उस समय भी पलनी अपनी पÂनी कŁ°Ìमा को ही याद कर रहा होता है । शाकª  उसे 

अपना िशकार बना लेती है, पलनी कì ईहलीला समाĮ हो जाती है । 

 उपÆयासकार तकिŪ िशवशंकर िपÐल ैके उपÆयास चेÌमीन के कथानक म¤ समानाÆतर łप से ठीक उसी 

समय कŁ°Ìमा और परीकुĘी के ÖनेहाÂमक एकìकरण का वणªन िकया गया है । ‘पलनी कì मृÂयु’ और 

‘कŁ°Ìमा-परीकुĘी के ÖनेहाÂमक एकìकरण’ – इन दोनŌ घटनाओ ंका एक साथ िनłपण करना उपÆयासकार Ĭारा 

एक ÿकार से मछुआरŌ कì उस माÆयता कì पिुĶ करना है िक “जब कोई मछुआरा समþु म¤ हो और उसकì पÂनी 

परपुŁष से संसगª के कारण अपिवý हो जाए तो कदलÌमा (सागर माँ) उस मछुआरे का जीवन नĶ कर देती है ।” 

परÆतु यह उपÆयासकार का रचनाÂमक कौशल है िक उÆहŌने कथानक को एक नया मोड़ दतेे हòए यह िलखा िक “दो 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 152 of 267 
 

िदन के पĲात ्आिलंगनबĦ एक ľी और पŁुष के शरीर भी तट पर पाए गए । इस ÿकार से कŁ°Ìमा और परीकुĘी 

का भी दखुद अÆत हो जाता है । 

3.1.4.10. कथानक म¤ िनिहत नैितक मूÐय 

 कथावÖतु  के उपसंहार म¤ ‘पलनी कì मÂृयु’ और उसके कारणŌ को िजस łप म¤ ÿÖतुत िकया गया है । 

बहòत सÌभव है िक सŃदय पाठकŌ को यह ÿतीत हो िक उपÆयासकार ने यहाँ समाज के łिढ़वादी माÆयताओ ंकì 

पिुĶ कì है । परÆतु  पाठक को Åयान म¤ रखना चािहए िक यह तकिŪ िशवशंकर िपÐलै का ®ये है िक उÆहŌने 

मलयालम सािहÂय म¤ सवªÿथम समाज के िनÌन वगª के जीवन और उनकì माÆयताओ ं के िवषय म¤ िलखने का 

साहस िकया था । सामािजक माÆयताएँ वाÖतिवक łप से सच न भी हŌ िफर भी अकÖमात् łप से उनका सच 

होना भी उनको बल ÿदान करता है । सामािजक माÆयता म¤ पÂनी के अपिवý होने से सागर म¤ मौजदू पित कì जान 

को खतरा बताया गया है । परÆतु उपÆयास म¤ पित पलनी के साथ-साथ पÂनी कŁ°Ìमा और उसके ÿेमी परीकुĘी के 

अÆत का भी वणªन है । इस ÿकार इस ýासदी को लेखक ने और भी तीĄता ÿदान कì है । यह पहली नज़र म¤ िकसी 

माÆयता को सÂयािपत करके भी उसे नकारना है । उपÆयास कई अÆयायपणूª मामलŌ म¤ समाज कì सहनशीलता पर 

ÿĳिचĹ भी लगाता है । इनम¤ सामािजक नैितकता का अिधकतर भार मिहलाओ ंपर केिÆþत होना, समाज का 

पŁुष-ÿधान Öवभाव, चेÌबन कंुज ुका परीकुĘी को िदये वचन को न िनभाना, अÆतर-समुदाय ÿेम और िववाह के 

ÿित अÖवीकृित, पाåरवाåरक जीवन म¤ असÌबिÆधत ÓयिĉयŌ का हÖत±पे और अफ़वाहŌ को तूल देना शािमल    

ह§ । इन मुĥŌ म¤ से कई मु ĥे आज भी सामाÆय भारतीय जनता पर उतने ही लागू  होते ह§ िजतन ेिक इस उपÆयास के 

िलखे जाने के समय पर थे । 

3.1.5. पाठ-सार 

 ÿिसĦ मलयालम उपÆयासकार तकिŪ िशवशंकर िपÐलै कì िवĵ ÿिसĦ कृित चेÌमीन उपÆयास अपने 

समय के केरल के मछुआरŌ के जीवन और उनकì माÆयताओ ंका वाÖतिवक łप से िचýण करता है । चेÌमीन कì 

वैिĵक लोकिÿयता उसका लोकजीवन से जड़ुा कथानक और सहज सÌÿेषणीयता है । चेÌमीन के पाý और उनकì 

कहानी पाठक को अपने आसपास कì सी लगती है । उपÆयास कì कथावÖतु सागर म¤ िहचकोले भरकर आगे 

बढ़ती नाव के समान ही अनके रोचक तÃयŌ और ÿसंगŌ के उतार-चढ़ाव के साथ øमशः िवÖतार पाती है । 

उपÆयास का अÆत ýासदी के साथ सÌपÆन होता है जो पाठकŌ को अनेक ÿĳŌ पर िचÆतन करने के िलए िववश 

करता है । उपÆयास का कथानक सामािजक नैितक मूÐयŌ को भी बहस के केÆþ म¤ खड़ा कर दतेा है । एक महान ्

लेखक कì सबसे बड़ी िवशेषता यह होती है िक उसकì कृित म¤ कई बातŌ के ÖपĶ न कहने पर भी कई साथªक 

िनÕकषª िनकाल ेजा सक¤  । तकिŪ का यह उपÆयास मलयालम सािहÂय म¤ ही नहé बिÐक िवĵ सािहÂय म¤ मील का 

पÂथर है । इसका गहन अÅययन और िवĴेषण संसार कì अÆय ÿिसĦ सािहिÂयक रचनाओ ंको समझने का मागª 

ÿशÖत करता है । 
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3.1.6. बोध ÿĳ 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. चेÌमीन म¤ विणªत मु´य पाýŌ का पåरचय दीिजए । 

2. चेÌबन कंुज ुकì सबसे ÿबल मनोकामना ³या थी ? और उसकì पिूतª के िलए उसने ³या िकया ? 

3. कŁ°Ìमा को िववाहोपराÆत िकन समÖयाओ ंका सामना करना पड़ा ? 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. केरल के समþुी मछुआरŌ और उनकì सामािजक माÆयताओ ंको ÖपĶ कìिजए ।  

2. चेÌमीन कì वैिĵक Öतर पर लोकिÿयता के कारनŌ को उद् घािटत कìिजए । 

 वÖतुिनķ  ÿĳ 

1. चेÌमीन उपÆयास म¤ विणªत गाँव केरल के िकस िजले म¤ िÖथत है ? 

(क) कÁणरू 

(ख) कोÐलम 

(ग) अलÈपुŪा 

(घ) ितŁवनÆतपुरम 

 

2. कŁ°Ìमा कì बहन का ³या नाम है ? 

(क) च³कì 

(ख) पंचमी 

(ग) पÈपी कंुज ु

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

3. चेÌमीन म¤ सागर कì देवी का नाम ³या है ? 

(क) पंचमी 

(ख) कŁ°Ìमा 

(ग) च³कì 

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. इनम¤ से पलनी कì पÂनी का नाम पहचािनए –  

(क) कŁ°Ìमा 
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(ख) पंचमी 

(ग) पÈपी कंुज ु

(घ) च³कì 

 

5. इनम¤ से िकसने चेÌबन कंुज ुको नाव और जाल खरीदने म¤ सहायता कì ? 

(क) परीकुĘी 

(ख) पलनी 

(ग) मछुआरŌ का मुिखया 

(घ) पÈपी कंुज ु

3.1.7. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. चेÌमीन म¤ मछुआरŌ के सामियक िचýण म¤ तकिŪ िशवशंकर िपÐलै कì शैली और गोदान म¤ िकसानŌ 

िचýण म¤ मुंशी ÿेमचÆद कì शैली का तुलनाÂमक अÅययन कìिजए । 

2. िवĵ कì िकÆहé दो ÿेमÿसंगपणूª ýासदी पर आधाåरत उपÆयासŌ के साथ चेÌमीन का मूÐयांकन कìिजए । 

3.1.8. किठन शÊदावली 

    अलÈपŪुा  : केरल का एक िजला 
    कदलÌमा  : मछुआरŌ के माÆयताओ ंके अनुसार सागर-देवी 
    शैशवकाल  : बचपन 
    पैतकृ दाियÂव  : िपता कì िज़Ìमेदाåरयाँ 

3.1.9. उपयोगी/सहायक úÆथ-सूची 

1. मछुआरे, तकिŪ िशवÔकर िपÐलै; िहÆदी अनुवाद : भारती िवīाथê; सािहÂय अकादमेी; 2009. 

2. चेÌमीन उपÆयास;  एम एच डी - 16, भारतीय उपÆयास; इµन ू(पाठ्य सामúी). 

3. चेÌमीन का िमथक; अयÈपा पिण³कर; भारतीय उपÆयास िववेचना (आलोचनाÂमक लेखŌ का संúह); 

एम एच डी - 16, भारतीय उपÆयास; इµन ू(पाठ्य सामúी); 2013. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://shodhganga.inflibnet.ac.in/bitstream/10603/70698/14/14_chapter%208.pdf 

2. http://yugmanas.blogspot.in/2013/11/blog-post_13.html 

3. https://dignifiedindia.blogspot.in/2016/12/blog-post.html 

 

http://shodhganga.inflibnet.ac.in/bitstream/10603/70698/14/14_chapter%208.pdf
http://yugmanas.blogspot.in/2013/11/blog-post_13.html
https://dignifiedindia.blogspot.in/2016/12/blog-post.html
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खÁड – 3 : उपÆयास 

इकाई – 2 : ओिड़या : महामोह – ÿितभा राय 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.0. उĥेÔय कथन 
3.2.1. ÿÖतावना 
3.2.2. ÿितभा राय का ÓयिĉÂव एव ंरचना संसार 

3.2.2.1. ÿितभा राय का ÓयिĉÂव 
3.2.2.2. ÿितभा राय का रचना-संसार 

3.2.3. ‘महामोह’ कì सं ि±Į कथावÖत ु
3.2.4. ‘महामोह’ का मूल ÿितपाī 
3.2.5. ‘महामोह’ का िववेचन 
3.2.6. ÿमुख पाýŌ का चåरý िचýण 

3.2.6.1. अहÐया 
3.2.6.2. गौतम 
3.2.6.3. इÆþ 

3.2.5. पाठ-सार 
3.2.6. बोध ÿĳ 
3.2.7. Óयवहार कायª (ÿायोिगक) 
3.2.8. किठन शÊदावली 
3.2.9. सÆदभª úÆथ 

3.2.0. उĥेÔय कथन 

 तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय के अÆतगªत भारतीय भाषाओ ंकì िविशĶ कृितयŌ का समावेश अपेि±त है । 

इसे Åयान म¤ रखते हòए ओिड़  या सािहÂय के उÂकृĶ उपÆयास ‘महामोह’ को पाठ्यøम म¤ शािमल िकया गया है । 

i. इस इकाई म¤ ‘महामोह’ कì लेिखका ÿितभा राय का संि±Į पåरचय ÿÖततु िकया जाएगा तािक 

उनके सृजन-ÓयिĉÂव को जाना जा सके ।  

ii. ‘महामोह’ उपÆयास, उसकì केÆþीय कथा और पाýŌ के चåरýŌ को इस इकाई से जाना जा सकेगा । 

iii. इस कृित के माÅयम से ‘पाप, पÁुय, तप और मो± जैसी संकÐपनाओ ंको समझा जा सकेगा । 

iv. इस इकाई के अÅययन से उपÆयास कì भाषा-शैली, लािलÂय का रस-úहण करने म¤ सु िवधा होगी ।  

v. ‘महामोह’ म¤ अहÐया के माÅयम से ľी-संघषª को िविशĶ łप से पåरचय िमलता ह ै।  

vi. ‘महामोह’ म¤ िमथक और वाÖतिवकता के संगम को Óयĉ करती कला को ÖपĶ दखेा जा सकता है ।  
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vii. परÌपरागत धारणाओ ंसे हटकर नारी-संवेदना का ÿितपाī कथािशÐप ‘महामोह’ म¤ बुना गया है । 

पाýŌ के माÅयम से कालातीत मनÕुय-संवेदना का łपाÆतरण इस महा उपÆयास का उĥेÔ य है । 

3.2.1. ÿÖतावना 

 ‘महामोह’ कì रचियता ÿितभा राय ²ानपीठ परुÖकार से सÌमािनत ह§ । उनकì कृितयŌ म¤ उनके ÓयिĉÂव 

को देखा जा सकता है । इसिलए यह आवÔयक है िक उनके पåरचय के माÅयम से उनके ÓयिĉÂव से łबł हòआ 

जाए । 

 ‘महामोह’ उपÆयास के कथा-केÆþ को जानते हòए जीवन के िविवध पहलओु ंको समझा जा सकता  है । 

पौरािणक पाýŌ के माÅयम से मनÕुयŌ कì इ¸छा, आकां±ा और उसकì पिूतª के िलए शिĉ के ÿयोग के दशªन इसम¤ 

होते ह§ । इस उपÆयास कì कथा-वÖत,ु पाý, उनके Öवभाव, जीवन-शैली और उĥेÔय तक पहòँचने म¤ यह उपÆयास 

एक ठोस सÆदेश देता है । इस सÆदशे तक पहòचँने कì ŀिĶ इस इकाई Ĭारा रेखां िकत कì जाती है । 

 नारी के जीवन म¤ आती चनुौितयŌ से यह उपÆयास सा±ाÂकार कराता है । पाप-पÁुय, तप-मो± कì 

संकÐपनाओ ंको िवषय िवÖतार के अÆतगªत देखा जा सकेगा । 

 डॉ॰ ÿितभा राय कì रचना ‘महामोह : अहÐया  कì जीवनी’ आÂमकथाÂमक शैली म¤ िलखा गया 

महßवपूणª उपÆयास है । इस कृित को पौरािणक कथा से वतªमान तक उतरना हòआ िदखाने म¤ कृितकार सफल हòई  

ह§ । यह इस इकाई से ÖपĶ होगा िक पौरािणक कथा का यह पुनल¥खन न होकर नई िÖथितयŌ कì चनुौितयŌ का 

लेखा-जोखा है । 

 भारतीय भाषाओ ंके इस िविशĶ उपÆयास का ओिड़ या से िहÆदी म¤ अनवुाद डॉ॰ राजेÆþÿसाद िम® ने 

िकया है । यह अनवुाद कì ŀिĶ से भी िविशĶ कृित ह,ै िजसे अनुवाद के उदाहरण के łप म¤ भी देखा जा सकता है । 

3.2.2. ÿितभा राय का ÓयिĉÂव एवं रचना संसार 

3.2.2.1. ÿितभा राय का ÓयिĉÂव 

 डॉ॰ ÿितभा राय ओिड़ या कì लÊध-ÿितķ  रचनाकार ह§ । अब वे ओिड़ सा तक सी िमत न रहकर भारतीय 

भाषाओ ंकì महßवपणूª सािहÂयकार ह§ । ÿितभा राय का जÆम ओिड़ शा म¤ जगतिसंह परु (परुाना कटक) िजले के 

अÆतगªत तटवतê ±ेý अलाबोल म¤ 21 जनवरी, 1943 को हòआ । उÆहŌने रेवेशा कॉलेज, कटक से िव²ान म¤ 

Öनातक कì उपािध ÿाĮ कì । बाद म¤ िश±ा मनोिव²ान म¤ एम.एड. और पीएच.डी. हािसल कì । 

 डॉ॰ ÿितभा राय के िपता गाँधीजी के अनयुायी परसुराम दास अपनी बेटी को डॉ³टर और कवियýी के 

łप दखेना चाहते थ े। परÆत,ु Öकूली जीवन से ÿितभा राय ने लेिखका बनने का सपना संजोया था, न िक डॉ³टर 
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बनने का । इसिलए मेिडकल कॉलेज छोड़कर उÆहŌने अपनी िव²ान कì पढ़ायी जारी रखी । Öनातक होते ही उनका 

िववाह हो गया । बाद म¤, पीएच. डी. कì उपािध हािसल करते हòए उÆहŌने सबसे िपछली जनजाित बŌदो कì 

िवशेषताओ ंके िवषय पर उ°र शोध-कायª िकया । 

 उÆहŌने अपने जीवन के ÿारिÌभक कालखÁड  म¤ Öकूल िशि±का के łप म¤ सेवाएँ दé । उसके बाद वे तीस 

वषŎ तक िविभ Æन सरकारी कॉलेजŌ म¤ अÅयापन-कायª करती रहé । 1998 म¤, ओिड़ शा राºय कì सरकारी सेवा से 

उÆहŌने Öव ैि¸छक सेवािनविृ° ले ली । बाद म¤ उÆहŌने ओिड़ शा राºय लोक सेवा आयोग कì सदÖया के łप म¤ 

कायªभार úहण िकया । उÆहŌने िश±ा और ÿशासन दोनŌ ही ±ेýŌ म¤ अपनी योµयता और िनķा का ÿमाण तो िदया 

ही, साथ ही, अपनी छाप भी इन दोनŌ ±ेýŌ पर छोड़ी । वे पेशे से िशि±का और मन से लेिखका के łप म¤ 

सु िव´यात रही ह§ । 

 डॉ॰ ÿितभा राय के सािहिÂयक-योगदान के िलए उÆह¤ िविभÆन सािहिÂयक सÌमान से िवभिूषत िकया गया 

है । उÆह¤ अपने कहानी-संúह ‘उÐलंघन’ के िलए वषª 2000 के ÿितिķत सािहÂय अकादमेी परुÖकार से सÌमािनत 

िकया गया । ‘या²सेनी’ उपÆयास के िलए उÆह¤ भारतीय ²ानपीठ Ĭारा वषª 1991 म¤ ‘मिूतªदवेी परुÖकार’ ÿदान 

िकया गया । डॉ॰ ÿितभा राय 2007 म¤ ‘पĪ®ी’ से अलं कृत हòई ं  और उÆह¤ ‘भारतीय ²ानपीठ का वषª 2011 का 

सÌ मान ÿदान िकया गया । साथ ही, िविभÆन संÖथाओ ंĬारा उÆह¤ सÌमान-परुÖकार ÿाĮ हòए और उÆहŌने देश-िवदेश 

कì Óयापक सािहिÂयक याýाएँ कé । यथाथªपरक लेखन करते हòए वे आदशª मनÕुय के िनमाªण म¤ सिøय रहé ह§ । 

3.2.2.2. ÿितभा राय का रचना-संसार 

 कथाकार के łप म¤ ÿितभा राय का रचना-संसार बहòत Óयापक और िविशĶ है । उनकì रचनाओ ं म¤ 

समता, ÿेम, शािÆत और एकता के आधार पर एक उÂकृĶ  समाज कì िनरÆतर खोज रहती है । उनका पहला 

उपÆयास 1974 म¤ ‘वषाª, बसÆत, बैशाख’ शीषªक से आया, िजसे पाठकŌ ने बहòत सराहा । उनकì भाषा, शैली, 

कÐपना और यथाथª-आधाåरत कथा-सýूŌ ने पाठकŌ के Ńदय पर अिधकार जमा िलया । िफर उÆहŌने अपनी सजृन-

याýा को कभी िवराम नहé िदया । पåरणामÖवłप उनके सािहÂय-संसार म¤ लगभग हर वषª एक नई कृित ने ÿवेश 

िकया । 

 ÿितभा राय के अब तक 22 उपÆयास, 26 कथा-संúह, 2 किवता संúह, 10 याýा-वतृाÆत, 3 िनबÆध-

संúह, 10 बाल-सािहÂय, 8 नवसा±र सािहÂय, 1 पÖुतक अंúेजी म¤ (कंुतला कुमारी साबात) और 1 आÂमकथा 

(पĪापý रे जीवन) ÿकािशत ह§ । कृितयŌ कì सं´या ने उă के वषŎ को पार कर िलया है । कुल 81 कृितयŌ कì 

उÆहŌने रचना कì है । उनकì कृितयŌ का िहÆदी सिहत कई भारतीय भाषाओ ंम¤ अनवुाद हòआ है । 

 ÿितभा राय के लेखन म¤ Óयापक िविवधता के दशªन होते ह§ । बŌदो पठार िनवािसयŌ कì जीवन-शैली का 

उनका गहन अÅययन कई कृितयŌ म¤ उभरकर आया है । ‘आिदभूिम’ उपÆयास म¤ बŌदो आिदवासी जीवन के सहज 

दशªन होते ह§ । कहानी-संúह ‘भगवां र देश’ म¤ भी आिदवासी जीवन को मुखåरत होते देखा जा सकता है । जीवन व 
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मÂृयु  के बीच मनÕुय  कì िनयित को उÆहŌने ‘मµनमाटी’ म¤ उकेरा ह,ै जो ओिड़  शा म¤ आए महाचøवात से उÂप Æन 

िवनाशलीला का बयान है । उÆहŌने सामाÆयतः आम लोगŌ, आिदवािसयŌ, िपछड़े, उपेि±त पाýŌ का सामािजक 

और मनो वै²ािनक िवĴेषण साथªक łप से िकया है । दमनकारी Óय वÖथा, नैितक मूÐयŌ का Ćास, बढ़ती 

भौितकता और उपभोĉावाद, अकेला होता मनु Õय और असामािजक तßवŌ का हावी होते जाना उनके िचÆता के 

िवषय रहे ह§, जो उनकì कहािनयŌ-उपÆयासŌ म¤ पåरलि±त होते ह§ । 

 इितहास और परुाकथाओ ंने ÿितभा राय का Åयान बहòत तीĄता से आकिषªत िकया है । पåरणामÖवłप 

‘कोणाकª ’ उपÆयास म¤ िवĵÿिसĦ सूयªमिÆदर कì दÆतकथाओ ंको नये आयामŌ के साथ उजागर िकया गया । इसी 

तरह महाभारत कì ÿमुख नाियका ‘þोपदी’ पर उनका उपÆयास केवल पुनल¥खन नहé, बिÐक नारी-शिĉ कì 

पनुरªचना है । ÿितभा राय सामािजक, सां Öकृितक पुनजाªगरण कì पैरवी अपनी हर रचना म¤ करती रही ह§ । 

 ÿितभा राय का लेखन यथाथª कì ठोस धरातल पर आधाåरत होता है, माý कÐपना कì उड़ान नहé होती । 

ओिड़ शा कì समĦृ सांÖकृितक िवरासत कì झलक उनकì िविभÆन कृितयŌ म¤ िमलती है । वे पारÌपåरक शैली म¤ 

भी अपनी अलग पहचान छोड़ जाती ह§ । समाज-सुधार म¤ उनकì गहरी Łिच होने के कारण उनकì कृितयŌ म¤ संघषª, 

łिढ़ यŌ का िवरोध, अÆध-िवĵासŌ पर ÿहार सहज ही िवīमान है । अपनी सशĉ रचनाओ ं के माÅयम से वे 

मानवतावादी िवचारŌ कì र±ा के िलए पैरवी करती िदखाई दतेी ह§ । 

 उनका महßवपणूª उपÆयास महामोह है । यह वैिदक संÖकृित पर िलिखत िविशĶ कृित है । पौरािणक 

कथाओ ंम¤ कुछ पाýŌ पर अÆयाय होने लगते ह§ या गलत धारणाओ ंके चलते ÿÖतुतीकरण म¤ कोई िवसंगित उÆह¤  

लगी तो उÆहŌने बड़ी ŀढ़ता से अपनी बात रखी । ‘महामोह’ कì मु´य पाý अहÐया के बारे म¤ उÆहŌन ेअपना मत 

बहòत सजहता से, पर ÿचिलत आ´यान से हटकर नये łप म¤ ÿÖततु िकया है । वे िमथकŌ पर छायी धूल, धुआं  

और Ăामक आवरणŌ को हटाकर एक ÖपĶ, साफ-सुथरी और सÂयाÂमक मू ितª कì Öथापना करती ह§ । 

पåरणामÖवłप पाý लेखक के काÐप िनक िनयÆýण म¤ न रहकर अपना जीवन आप संचािलत करते ह§ । यह िकसी 

भी रचनाकार का बहòत बड़ा गुण है िक वह अपने पाýŌ को खलुी हवा म¤ साँस लेकर अपना अिÖतÂव Öवयं  

िनधाªåरत करने के िलए ÖवतÆý कर द¤ । ‘महामोह’ म¤, अपनी कथाकृित को ठोस और पारदशê łप सŏपकर वे 

आधुिनक ľीÂव के बारे म¤ साहसपणूª और ÖवतÆý ÓयिĉÂव का िनमाªण अहÐया के माÅयम से करती ह§ । 

 ÿितभा राय कì कहािनयाँ भी उनके िचÆतन कì ÿितिनिध हòआ करती ह§ । उनके पाý जीवÆत और हमेशा 

ही समकालीन रहते ह§ । उनकì अपनी एक कहानी ‘मो±’ पर िफÐम बनी, इस िफÐम को संÖकृित िवभाग, 

ओिड़ शा सरकार का सवª®ķे िफÐमकथा परुÖकार ÿदान िकया गया । भारत सरकार ने 1996 म¤ ‘मो±’ को सवª®ेķ 

±ेýीय िफÐम परुÖकार से सÌमािनत िकया । 
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3.2.3. ‘महामोह’ कì सं ि±Į कथावÖतु 

 डॉ॰ ÿितभा राय ने ‘महामोह : अहÐया  कì जीवनी’ उपÆयास को आÂमकथा शैली म¤ ÿÖततु िकया है, 

िजसकì संि±Į कथावÖतु िनÌनानसुार है –  

 अहÐया कथा के केÆþ म¤ है । अहÐया सौÆदयª का ÿतीक है । ‘अहÐया’ यानी जो कुłप, अशोभा, िनंī 

नहé है अथाªत् अÂयÆत सुÆदरता कì धनी है । वह सौÆदयª म¤ अिĬतीय िदÓय है, साथ ही, िवदषुी है । आÂम-सÌमान 

से पåूरत है । उसके सौÆदयª और ÿ²ा को Åयान म¤ रखकर उसे बचपन से इÆþयोµया कहा जाता रहा । 

 दसूरे मु´य पाýŌ म¤ दवेराज इÆþ और वैिदक ²ान के चड़ूामिण गौतम, āĺा, वाÐमीिक, राम-सीता, नारद, 

रÂनाकर िवĵािमý, ÿथा आिद ह§ । जबाला दासी और उसके पýु सÂयकाम कì उपिÖथित भी महßवपणूª है, जो 

सामािजक ŀिĶ से कई ÿĳ उपिÖथत करती है । वणª-ÓयवÖथा और शोषण के पहल ू को भी इस उपÆयास कì 

कथावÖत ुम¤ समेटा गया है । 

 अहÐया का हमेशा ही िवचार रहा िक वह इÆþ, जैसे पुŁष को पाने का अिधकार रखती है, ³यŌिक वह 

सु Æदर है, िवदषुी ह ैऔर सूझ-बूझ के कारण सवª®ेķ को पाने कì हकदार है । अहÐया इÆþ के वलय से चमÂकृत है 

और वायवी łप म¤ उसके मोह म¤ है । परÆत,ु उसका िववाह गौतम से हो जाता है, िजसकì देखरेख म¤ वह िवकिसत 

होती है । दोनŌ के बीच उă का बहòत अÆतर है । गौतम ‘āĺिषª’ बनने कì चाह म¤ अहÐया से िवमुख ही रहता है । 

साध-ुसÆतŌ जैसा एकाÆत जीवन अहÐया के भाµय म¤ िलखा था । अहÐया अपने सौÆदयª से, यौवन और 

कामो°ेजना से भी गौतम को गहृÖथ जीवन म¤ नहé खéच पाती । गौतम अपने अहंकार म¤ अहÐया कì उपे±ा करता 

है । अहÐया अपने दाÌपÂय जीवन, काम, शारीåरक सुख, भोग को लेकर बहòत परेशान हो जाती है । कालाÆतर म¤ 

उसकì माँ बनने कì ÿबल इ¸छा गौतम को अपनी ओर खéच लाती है । परÆतु, गौतम को केवल पýु चािहए, पýुी 

नहé । तीन पýुŌ के बाद जब अहÐया िफर गभª-धारण करती ह ैऔर अनमुान िकया जाता है िक इस बार पýुी होगी 

तो Ăणू को औषिध से समाĮ करने का ÿयÂन होता है । िशश ुगभª म¤ ही मर जाता है । ऐसे म¤ अहÐया और गौतम 

का िववाद चरम पर होता है । इÆþ कì मदद से अहÐया के ÿाण बच जाते ह§ । तबसे गौतम इÆþ के ÿित ईÕयाªल ुहो 

जाता है । अहंकारी होने के साथ वह शंकाल ुभी है । ऐसे म¤ अहÐया अपने अिÖतÂव के िलए अिधक सचेत और 

मुखर हो जाती है । एक िदन बहòत भोर म¤ जब गौतम Öनान के िलए नदी कì ओर जाता है, तब इÆþ अहÐया के 

क± म¤ पहòँचता है । बचपन से ही सौÆदयªवती होने के कारण अहÐया को इÆþयोµया कहा जाता था । इÆþ के मोह म¤ 

वह पहले से ही थी । इÆþ भी उसे ÿाĮ करना चाहता था । एक ऐसा अवसर आता है, जब इÆþ अहÐया को ÿाĮ 

कर लेता है । अहÐया अपने आपको सŏप दतेी ह ै। दरअसल अहÐया के पू रे संघषª का यही मोड़ है । 

 बाद म¤, शाप, अिभशाप, पाप, ताप, तप और मो± का लÌबा आ´यान शुł होता है । इस आ´यान म¤ 

सब सिÌमिलत होते ह§ । िवĵािमý, गौतम, अहÐया और राम के बीच होते सही-गलत के िववाद दरू तक जीवन 

कì तमाम माÆयताओ,ं परÌपराओ ंऔर लोकाचार को िझंझोड़ते रहते ह§ । और अहÐया ľी-अिÖमता को लेकर 
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अपने िनणªयŌ पर अिडग िदखाई देती है । अÆत म¤, पाप-पÁुयर, तप-ताप जैसे दशªन पर अहÐया और गौतम के बीच 

दीघª वाताªलाप होता है । अहÐया कुछ नहé िछपाती उसकì ľी पहले से कहé अिधक ŀढ़ हो गई है । िफर देह, 

सौÆदयª, आÂमा और मो± के लÌबे आ´यानŌ के बीच गौतम अहÐया को अपने ‘पाप’ का फल अकेले भोगने के 

िलए वषŎ जड़वत् पड़े रहने का अिभशाप देता है । सहą वषŎ तक ितल-ितल यातना सहने का अिभशाप कì 

अहÐया भागीदार बन जाती है । अÆत म¤, राम के Öपशª से अहÐया शापमुĉ हो पाती है । 

 ÿितभा राय ने इस पौरािणक कथा का आ´यान बहòत भÓय łप म¤ िकया है । अहÐया Ĭारा अपनी दैिहक 

इ¸छाओ ं के चलते जो साहिसक अिभÓयिĉ दी है, उससे ľी होने कì उसकì मान-मयाªदा पर कोई आँच नहé 

आती । ÿितभा राय उपÆयास के ÿारÌभ म¤ अपने पु रोवाक् म¤ कहती ह§ – “आज भी जाितगत, वणªगत, िलगंगत 

िवĬेष और उनसे उपजे उÂपीड़न, रĉपात और संघषª हो रहे ह§ । अब भी अहÐयाएँ बिल चढ़ रही ह§, पुŁष के अहं  

एवं  अभीĶ य² म¤ । अब भी इÆþगण अहÐया के बदले अपना अभीĶ िसĦ करते ह§ । तो िफर अहÐया िकस युग 

कì है – वैिदक, पौरािणक या वतªमान ?” (महामोह, प.ृ 10) ÿितभा राय न ेपौरािणक कथा को नया कथानक łप 

देकर ľी कì अÆतकª था कहने कì साथªक कोिशश कì है । 

3.2.4. ‘महामोह’ का मूल ÿितपाī 

 ‘महामोह’ ľी कì परÌपरागत अवधारणा कì नयी मूÐय-संरचना म¤ एक अिĬतीय łपाÆतरण है । इस 

उपÆयास को केवल नारी समÖया कì ŀिĶ से देखा जाना ठीक नहé है । उसम¤ विणªत तÂकालीन समÖयाओ ंकì 

ÿासंिगकता को भी रेखां िकत िकया जाना चािहए । यथा – उस युग म¤ भी आज कì तरह िकसी भी आयोजन म¤ बड़े 

लोगŌ (तथाकिथत) को मु´य अितिथ के łप म¤ आमिÆýत करना गौरव कì बात समझी जाती थी, िफर चाहे वह 

Óयिĉ ĂĶ, चåरýहीन और दरुाचारी ही ³यŌ न हो । गौतम जैसे िýकालदशê महिषª भी अपने पिवý य² आयोजन 

म¤ इÆþ सरीखे जगÿिसĦ लपंट , कामुक, भोगिवलासी, Óयिभचारी, दरुाचारी, मिदरासेवी, और ĂĶ दवेÿमुख को 

आमिÆýत कर Öवयं  को धÆय समझते ह§ । इतना ही नहé, इÆþ के आ®य ÿवास के दौरान उनके Öवागत-सÂकार का 

दाियÂव वे अपनी सहधिमªणी अहÐया को सŏपते ह§ । और उÆह¤ गौतम िनद¥श दतेे ह§ िक “इÆþ हमारे िविशĶ अितिथ 

ह§, उनके सÂकार म¤ कोई कमी न रहे ।” यह ÿविृ° आज भी कई महßवा कां±ी यवुकŌ / दÌपि°यŌ म¤ देखी जा 

सकती है । गौतम को भली-भाँित िविदत है िक इÆþ अहÐया के ÿित कुŀिĶ रखता है । और दसूरी ओर अहÐया  

भी अपने कैशोयª-काल से ही इÆþ के łप और वैभव के ÿित आसĉ ह,ै तथािप वह उसी को यह दाियÂव सŏपता 

है । मानो इÆþ से अपने आ®म के िलए अिधकािधक अनुदान ÿाĮ करने के िलए कोई कोर-कसर नहé छोड़ना 

चाहता । आशाितरेक और उसके िलए िकए गए समझौते कì िकसी भी हद तक गुजर जाने का Óयवहार आज के 

यवुाओ  ंके मनोमिÖतÕक म¤ भी घर कर चुका है । इस तरह कì तÂकालीन सामािजक समÖयाओ ंकì ÿासं िगकता 

का महामोह म¤ पणूª पåरपाक हòआ ŀिĶगोचर होता है ।  

 इस उपÆयास के केÆþ म¤ अनमेल िववाह कì समÖया भी है । गौतम उă कì ŀिĶ से अहÐया के योµय न   

थे । अहÐया तो गौतम कì िशÕया थी । जब वह µयारह वषª कì थी, तब िवīोपाजªन हेत ुउसने गौतम के आ®म म¤ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 161 of 267 
 

ÿवेश िलया था । पाँच वषª तक अÅययन करने पर जब उसकì िश±ा सÌपÆना हòई तब अपने िपता के आúह पर 

सोलह वषª कì िकशोरी अपने से तीन गुना अिधक वय के अधेड़ के साथ िववाह करने को मजबूरन सहमत हòई । 

यīिप मन-ही-मन वह िवगत पाँच वषª म¤ अनेक अवसरŌ पर गौतम के आ®म म¤ आमिÆýत देवराज इÆþ के 

आकषªक łप और भÓय वैभव के ÿित अनुरĉ थी । अिन¸छापवूªक और अनमेल िववाह होने के कारण उसका 

मन कभी भी गौतम से गहरे न जड़ु सका था । दू सरी ओर इÆþ भी ÿारÌभ से ही अÂयÆत łपसी ऋिष कÆया अहÐया 

पर लोलपु ŀिĶ गड़ाए था । अहÐया इÆþ कì ŀिĶ और इ¸छा से अपåरिचत न थी । सारांशतः बेमेल िववाह होने से 

अहÐया-गौतम के वैवािहक जीवन म¤ कभी मधुरता नहé रही । ‘महामोह’ के माÅयम से िवदषुी लेिखका ÿितभा 

राय इस सामािजक समÖया को उभारने म¤ परूी तरह सफल हòई ह§ । उपÆयास सăाट ÿमेचंद ने भी ‘सेवासदन’ और 

‘िनमªला’ म¤ इसी समÖया को रेखां िकत िकया है । ³या ÿेमचंद के िवचार-सागर म¤ कहé ‘अहÐया’ कì लहर आई 

होगी ! 

 ‘महामोह’ कì एक और महßवपूणª और उÐलेखनीय िवशेषता ľी सशĉìकरण का परुजोर समथªन है । 

अहÐया अपने अिधकारŌ के ÿित सचेĶ है । इÆþ-अहÐया घटनाøम के पĲात् गौतम का सामना होने पर ÿितभा 

राय कì अहÐया, तुलसी कì अहÐया कì भाँित अपराध-बोध से úिसत नहé है, और न ही वह नरेÆþ कोहली कì 

अहÐया कì तरह िववश, दयनीय और लाचार है । वह ľी-मु िĉ कì अúदू ता है । शमªसार होने कì बजाय उलटे 

वह गौतम से ही ÿĳ करती है िक “यिद शरीर और आÂमा म¤ आÂमा का सौÆदयª ही सÂय है तो जीवनभर इस पाठ 

को पढ़ाने के बावजदू ³यŌ Öवयं गौतम ने łप के ÿित आकिषªत हो अपने से तीन गनुा छोटी अवÖथावाली िकशोरी 

से िववाह करने का Óयहू रचा । ³या यह कथनी और करनी म¤ भेद नहé है !”  

 अहÐया का सचाई के बारे म¤ बयान उसके ľी के आÂमािभमान को अिधक बलवान ्बना दतेा है । इसके 

बाद उसे िमलने वाला दÁड और रामचÆþ Ĭारा उसका उĦार कì ÿितभा राय Óयापक पुनÓयाª´या करती ह§ । 

3.2.5. ‘महामोह’ का िववेचन 

 ‘महामोह का उĥÔेय’ परुाण-कथा को दहुराना कतई नहé है , बिÐक यगुŌ-यगुŌ से ľी कì अिÖमता, इय°ा  

पर पŁुष वचªÖव का बयान है । आधार पुराने पाýŌ का है, पर सÌबोधन वतªमान और भिवÕय कì नारी कì िÖथित पर 

है । संघषª नारी कì िनयित है । यिद वह Öवािभमानी है, बुिĦमती है, सौÆदयªवती है, उिचत-अनिुचत का भदे कर 

सकती है और मुखर भी है, तो उसका संघषª कई गनुा बढ़ जाता है । समाज कì सारी माÆयताएँ, िनयम, łिढ़ याँ 

आिद को परÌपरा का जामा पहनाकर पुŁष, ľी पर लाद देता है । ऐसे म¤ तमाम संघषŎ को पार करते हòए, िवरोध-

ÿितरोध का ŀढ़-संकÐप िलए अहÐयाएँ उठ खड़ी होती ह§ । सबसे ®ेķ कथा-सािहÂय वह हो सकता ह,ै िजसे 

पढ़ते-पढ़ते पाठक िकसी न िकसी पाý कì िÖथित म¤ Öवयं  को पाता है और अपने भीतर पåरवतªन कì सुगबुगाहट 

अनभुव करता है । ‘महामोह’ को पढ़ते समय इ³ कìसवé सदी के पाठक यह अनभुव करते ह§ और भिवÕय के 

पाठक भी इसकì अनभुिूत अवÔय  पाएगेँ । 
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 डॉ॰ ÿितभा राय ने पाप, ताप, तप और मो± का बहòत साथªक िवĴेषण िकया है । बहòत गहराई और 

Óयापकता से इसके सÆदभŎ और पåरणामŌ कì Óया´या कì है । उनका िवĴेषण अहÐया के मÆतÓय के łप म¤ बहòत 

महßवपूणª हो उठा है । जीवन के उतार-चढ़ाव, सुख-दखु , हार-जीत उÂकषª-अपकषª, िमलन-िवरह, पाप-पÁुय पर 

उनकì िटÈपिणयाँ बहòत सटीक ह§ । वे कहती ह§ – ‘सुख या दखु, पाप या पÁुय, नकª  या मो± ? जीवन केवल पाप 

नहé है, न ही केवल तप ह ै। मो± का अथª मनÕुय से दवेता बनना नहé, न ही मÂयª-लोक से Öवगª-लोक कì याýा   

है । ऐसा मो± Öवाथªपणूª होता है । पाप, ताप, तप और मो± ही जीवन एवं  मÂयªभिूम है इन सबकì साधना-भिूम । 

अतः अहÐया ने Öवगाªरोहण नहé िकया । वह मÂयªलोक कì नारी है, मÂयªलोक ही है उनकì साधना और िसिĦ-

भिूम ।’ (महामोह, पķृ 9) 

 ‘पाप’ कì सकंÐपना का लेिखका ने िवÖतार से िनłपण िकया है । उनका मÆतÓय है, िजस ÿकार मÂृयुहीन 

जीवन असÌभव है, उसी तरह पापहीन जीवन भी असÌभव है । अहÐया के माÅयम से इसकì िवÖततृ चचाª हòई ह ै। 

अहÐया ही ÿथम पŁुष म¤ अपने िवचार, संघषª, चुनौितयŌ और समú जीवन को इस कृित म¤ Óयĉ कर रही है । वह 

कहती है – “यिद म§ जीना चाहती हó ँतो हर ±ण मुझे िकसी न िकसी बहाने मरना होगा । .... हर ±ण पाप कì 

ºवाला से िपघलने कì आवÔयकता पड़ती है । जीवन पÁुय के िबना सÌभव है, िकÆत ुपाप के िबना कहाँ ?” पाप 

के तमाम ÖवłपŌ कì चचाª यहाँ है । यह नहé िक उसकì कोई पैरवी कì गई हो, पर इस संसार म¤ अिधकांश लोग 

जीते हòए अपने सपनŌ, इ¸छाओ,ं सुखŌ, अिधकारŌ और स°ाओ ंके िलए रोज यÂन करते ह§ । ..... मनुÕय सुख पाने 

कì आशा म¤ पाप करता है, पर भोगता दःुख ही है । पाप के डैनŌ पर दःुख और अÆतदाªह जो बैठे होते ह§, यह बात 

भला पाप करने से पहले िकसे मालमू होती है । …” (महामोह, प.ृ 15) 

 डॉ॰ ÿितभा राय ने बहòत तीĄता से ‘महामोह’ म¤ यह साथªक कोिशश कì है िक हमारे पŁुष-ÿधान देश म¤ 

िľयŌ को दवेी बनाने कì ÿिøया बहòत सरल कर दी गई ह ै। उसे यानी ľी को मनÕुय  कì तरह जीने के अवसर नहé 

के बराबर ह§ । उसका शोषण, सुिनयोिजत łप से िनरÆतर िकया जाता रहा है । इसके िलए ÿथाओ ंऔर सामािजक 

माÆयताओ ंका आवरण चढ़ाकर यगु-यगु से जीिवत रखा जाता है । अहÐया अपने पित से कहती है – “नारी कì 

हÂया करना शाľŌ म¤ महापाप माना गया है, िजलाए रखकर शोषण करना पाप नहé है – शोिषत, लां िछत, सतायी 

हòई नारी कì सहनशीलता, िवनăता से ही उसका बड़Èपन ÿभािवत होता है । इसिलए समाज नारी को यातना देकर 

मानव से दवेी बनाता है । ÿितभा राय ने नारी कì ÖवतÆýता और उसकì िÖथित का Óयापक ऊहापोह िकया है । 

साथ ही, समÖत मानव, देव, रा±स के गुणŌ-अवगणुŌ को रेखां िकत करते हòए ľी कì असहायता का िववेचन 

िकया है ।  

 ‘महामोह’ केवल अहÐया पर केिÆþत नहé है । केÆþ म¤ अहÐया तो है पर उपÆयास म¤ सामािजक िÖथित 

को भी उजागर िकया गया है । एक ÿसंग जबाला और सÂयकाम का है । यह ÿĳ दासी का है िजसे “मािलक जैसा 

चाह¤गे, उसे उसी तरह काम म¤ लगाएगेँ ।” ऐसी िÖथित म¤ जबाला अलग-अलग ऋिषयŌ के यहाँ सेवाएँ दतेी है । 

कालाÆतर म¤ उसे सÂयकाम नामक पýु होता है, िजसे अवधै या वणª-संकर घोिषत कर िश±ा से वं िचत रखा जाता 

है । परÆत,ु अहÐया कì पहल पर उसे िकसी तरह ÿवेश िमल जाता है । अहÐया कì िचÆता यह है िक दासी-ľी कì 
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इस िÖथित के िलए िजÌमेदार कौन है ! इस कृित म¤ तथाकिथत भþ समाज Ĭारा िववश िľयŌ के शोषण और दमन 

को भी उजागर िकया गया है । अहÐया Öवभाव से ही भीतरी िवþोह को अनभुव करती है । चाहे वह उसकì अपनी 

Óयिĉगत बेिड़ याँ हŌ या आसपास जबाला जैसी दासी पर कसते बÆधन हŌ । वह िनरÆतर सोचती है – “åरÔते जब 

बेिड़याँ बन जाते ह§, तभी वे åरÔते टूटते ह§, बÆधन टूटते ह§ । बे िड़ याँ तोड़ना मनु Õय का सहज Öवभाव है ।” 

 अहÐया बहòत गहरे आÂमिनरी±ण कर यह पाती है िक हमारे कमª यिद अनिुचत ह§ तो वे दःुखŌ के कारण 

बन ही जाते ह§ । इसीिलए उसकì ÿितिøया उभरती है िक “यिद काÌया-कमª सही न हो ..... वह अनÆत दःुखŌ को 

बुला लाता है, म§ Öवयं इसका ÿमाण हóँ । सÌभवतः इसिलए न तो म§ गौतम को पा सकì और न ही इÆþ को । गौतम 

और इÆþ ने भी मुझे पाकर पनुः खो िदया ।” (महामोह, प.ृ 347) 

 अहÐया एक अÂयÆत संवेदनशील ÓयिĉÂव है । वह कठोर नहé । सहजता उसकì सोच म¤ है । ‘टूटना और 

थामना’ के बीच वह बहती रहती ह ै। वह दहे कì स°ा से ऊपर आÂमीय ÿेम म¤ डोलती है । उसम¤ उसे अपने ÿित 

µलािन नहé है । वह िनरपे± होकर अपने िकये के ÿित िनĬªÆĬ हो जाती है । कोई पापबोध नहé । ĬÆĬमुĉ; न वह 

गौतम कì न ही इÆþ कì .... आÂमा-शरीर, पिवý-अपिवý कì संकÐपनाओ ंसे बहòत आगे िनकल जाती ह ै –  

अहÐया । िफर वही हòआ – शाप कì भागीदार । सब कुछ भÖम । अहÐया एकाकì । ‘तप’ अÅयाय म¤ उसकì सारी 

मनोभावनाओ ंका Óयापक और सुÆदर िचýण िकया गया ह ै। ‘मो±’ तक पहòचँ कर अहÐया और ŀढ़ हो जाती है । 

उसका अपना िचÆतन, उसके अपने तकª  उसके ÓयिĉÂव को और मजबूत करते ह§ । वह िनयमŌ के बने-बनाए ढाँचे 

को ठुकराती है । उसने अनभुव िकया, “मेरे भीतर कोई कह रहा है िक मनÕुय   को परम उपलिÊध ÿाĮ होती ह ै®Ħा 

और सिद¸छा से । घणृा, ÿितिहंसा और हताशा से उपलिÊध नहé िमलती । यिद िमलती भी है तो वह मो± नहé   

है ।” (महमोह, प.ृ 386) 

3.2.6. ÿमुख पाýŌ का चåरý िचýण 

3.2.6.1. अहÐया 

 अहÐया āĺा कì पýुी है । िपता के ÿभाव से वह वेदमती है । वह सौÆदयªवती है । उसका जीवन ऊहापोह 

से भरा हòआ है । वह जीवन कì तमाम चुनौितयŌ को Öवीकार करती हòई अपनी ŀढ़ता से आगे बढ़ती है । 

‘महामोह’ कì वह मु́ य पाý है । सारी कथा उसी के आसपास घमूती है । लेिखका ने उसी कì आÂमकथा के łप 

म¤ उपÆयास कì बुनावट कì है । अहÐया ने जबसे अपने बारे म¤ जानना शुł िकया तबसे वह अपने सौÆदयª को 

इÆþयोµया सुनती आई है । उसे अपनी सु Æदरता और िवĬता का अहसास है । वह इÆþ के वैभव और ÓयिĉÂव से 

मोिहत है । परÆत,ु बहòत छोटी उă म¤ उसका िववाह अपनी उă से तीन गुना बड़े अपने ही िश±क गौतम से हो 

जाता है । मन म¤ इÆþ है और िववाह गौतम से होता ह ै। यहé से उसकì संघषª-याýा शुł होती है । उसका दाÌपÂय 

जीवन बहòत दःुखमय है । 
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 चूँ िक सÌपूणª कथा अहÐया के इदª-िगदª आÂमकथा के łप म¤ घमूती है, तो यह आवÔयक ही है िक सारे 

ŀÔय अहÐया Ĭारा िदखाए जाते ह§ । गौतम तो िवĬान ्ह§, पर गहृÖथी के मोच¥ पर बहòत उदास और िनरपे± है । वह 

केवल तप म¤ लीन ह§ तािक ‘āĺिषª’ का आसन ÿाĮ कर सके । अहÐया अपने आपको बहòत उपेि±त पाती है । 

उसका मन इÆþ के वलय म¤ समा चकुा ह ै। वह िवदषुी है । इसिलए भले-बु रे, पाप-पुÁय, अपराध-दÁड, तप-ताप, 

Öवगª-नकª  कì तमाम संकÐपनाओ ंऔर लोक-परलोक कì िÖथितयŌ को खूब समझती है । लेिखका ने अहÐया के 

माÅयम से जीवन-दशªन को खबू मथा है । अहÐया पाप, पÁुय, तप और मो± का िवÖततृ िववेचन करती है । जहाँ 

वह अपनी चकू पाती है, Öवीकार करती है । Öवयं  को अपराधी घोिषत करती है और पÂथर łप हो जाने के शाप से 

úÖत होने के दÁड कì भागीदार बनती है । राम के Öपशª से शाप-मुĉ होती है । अहÐया Öवािभमानी है, साहसी है, 

िवदषुी है और अपनी अभीÈसा को कभी िछपाती नहé । दÁड से घबराती नहé और अपनी तरह जीवन जीने के 

िलए वह अपना सवªÖव होम कर देती है । शोिषत-पीिड़ त नाåरयŌ के प± म¤ उठ खड़ी होती है । अहÐया नारी-

अिÖमता के ÿतीक के łप म¤ उपÆयासभर म¤ िवचरण करती है । 

3.2.6.2. गौतम 

 गौतम तपÖया को समिपªत ह§, उनकì अपनी िशÕया अहÐया से उनका िववाह हो जाता है, जो लगभग 

पÆþह वषª कì है और गौतम उससे तीन गुनी बड़ी उă के ÿौढ़ ह§ । गौतम ‘āĺिषª’ बनने कì ÿिøया और समपªण म¤ 

अहÐया कì उपे±ा करता है, गहृÖथी से मँुह मोड़ लेता है । ‘तप’ से पåूरत उसका ÓयिĉÂव अहÐया के सौÆदयª कì 

अवहेलना करता है । उसकì इस उपे±ा से अहÐया आहत होती है । अहÐया के łप, िवĬ°ा, आकषªण और 

उसकì भावनाÂमक तड़प कì ओर गौतम का Åयान नहé जाता । अहÐया कì देहस°ा को गौतम ने अभी तक 

Öवीकृित नहé दी थी । िवĬ°ा तो गौतम के पास अपरÌपार थी, पर वह उतना सुदशªन नहé था । साथ ही, कामभोग 

के िलए शरीर-सुख को पाप मानता था । कालाÆतर म¤ तीन पýुŌ कì ÿािĮ के बाद भी पýु ही उÂपÆन हो यह कामना 

उसके मन म¤ थी । पर जैसे ही यह आभास हòआ िक पýुी होगी, तो औधिष से Ăणू-हÂया का भागीदार बन जाता है 

और अहÐया के ÿाण खतरे म¤ पड़ जाते ह§ । इÆþ कì कृपा से अहÐया के ÿाण बच जाते ह§ । पर अब गौतम और 

इÆþ के बीच एक अŀÔय भदे कì रेखा िखंच जाती है । उधर अहÐया को लगता है िक गौतम केवल उसके 

कÆयाĂणू का हÂयारा ही नहé बिÐक उसके सकुोमल सपनŌ का Óयाध भी है । 

 अहÐया और गौतम के दाÌपÂय  जीवन म¤ एक चौड़ी दरार पैदा हो जाती है । गौतम अपने िहतŌ के िलए 

इÆþ से मदद चाहता है । यह जानते हòए भी िक इÆþ ŀिĶ अहÐया पर लÊुध ह,ै िफर भी अनुदान पाने के िलए वह 

इÆþ कì आवभगत और सेवा करने के िलए अहÐया को सŏप देता है । गौतम के िवŁĦ एक मौन और कभी मुखर 

असंतोष अहÐया के मन म¤ सुलगता रहता है । समय-समय पर गौतम और अहÐया के बीच पाप, तप, मो± पर 

अÆतहीन बहस, चचाª होती रही और गौतम से अहÐया िछटकती गई । 

 गौतम कì माÆयता है िक भोग अनÆत दखुŌ का कारण है । भोग से आÂमतेज मिलन पड़ जाता है । गौतम, 

अहÐया के सÌबÆध म¤ इÆþ कì नीयत को लेकर सदा ही सशंक रहता । एक िदन भोर म¤ Öनान करने नदी कì ओर 
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गया । लौटकर अनुभव िकया िक इÆþ वेश बदलकर कमरे म¤ था । पूछने पर अहÐया ने िनĬªÆĬ हो हामी भरी । 

गौतम िसफª  पित था, ÿेमी नहé । øोध म¤ उसने अहÐया के पÂनी Âव का अिधकार समाĮ कर िदया, अ±Ìय 

अपराध घोिषत कर िदया, ³यŌिक अहÐया को इस बात का अहसास था िक दहेभोग के समय पित नहé, इÆþ ही 

था । अिभशाप म¤ अहÐया िशला म¤ ढल गई । बाद म¤, राम के Öपशª से अहÐया के जीवन का उĦार हòआ । गौतम 

ने भी राम के दशªन िकए । गौतम ने अÆततः अहÐया को अपने अनशुासन से मुĉ कर िदया । सारे ĬÆĬ गौतम के 

समाĮ हो गये और अहÐया का हाथ थामकर अनÆत-याýा पर गौतम िनकल पड़ा और पीछे छूटा इÆþ और 

इÆþलोक । इसी घटना के साथ उपÆयास का समापन भी होता है । 

3.2.6.3. इÆþ 

 इÆþ ऋिष कÔयप और अिदित के पýु माने जाते ह§ । हालाँिक उनकì जÆमकथा म¤ कई मताÆतर ह§ । इÆþ ने 

अनÆय मानवीय गुण-łप से िवभिूषत हो अपनी ®ķेता Öथािपत कì । इÆþ का ÓयिĉÂव अÂयÆत ÿभावी था, शरीर 

सुŀढ़ और सुडौल । सुदशªन थे इÆþ । साथ ही, वीर, साहसी तो थे ही बौिĦक बल भी िकसी से कम नहé था । परÆत ु

ऐĵ यª, वैभव और शिĉ ने मदम° कर रखा था । अपनी इ¸छा-पिूतª के िलए िकसी भी Öतर पर जाने से कोई उÆह¤ 

रोक नहé सकता था । ÿाकृितक आपदा, दैिहक-संकट खड़ा कर िकसी को िववश कर देना सहज होता था । भीतर 

से बहòत अहंकारी Öव¸छÆद चåरý इÆþ का था । साथ ही, भोगवादी जीवन के ÿतीक सुरा और सÆुदरी के भोगी के 

łप म¤ पåरिचत रहे ह§ । ‘इÆþ-सभा’ शÊद  के उ¸चारण माý से धन-रÂन समĦृ जीवन-यापन, पीयषू-पान, अÈसराओ ं

के साथ अबाध यौन-सÌबÆध, गÆधवŎ, नÂृय-गान, Öवगª-सुख, िचर-यौवन अमरÂव का बोध उभरन ेलगता है । यह 

सब इÆþ के िनयÆýण म¤ था । 

 इÆþ अकूत ±मता, भोगिनķ, िववादिÿय, सांसाåरक और भोगिवलासी के łप म¤ िव´यात थे लेिकन 

वीरता, दानशीलता, दयाभाव, ÿशासिनक िनपणुता के कारण सवªसÌमित से इÆþ का पद हािसल करने म¤ सफल  

रहे । कहते ह§, इÆþदेव अित सोमिÿय और अित रमणीिÿय थे सौÆदयª के उपासक इÆþ ने जब अहÐया कì सौÆदयª-

चचाª सनुी-देखी तो उनका मन िनरÆतर अहÐया के िलए डोलता रहा, जबिक अहÐया तो अभी िकशोरी ही थी । 

अहÐया के सौÆदयª को लेकर आसपास कì ÿितिøया जब इÆþयोµया के łप म¤ अहÐया के कानŌ म¤ गूँजती तो वह 

भी इÆþ के मोह म¤ डूब जाती । इÆþ के वैभव और ÿभामÁडल से अिभभतू ही रहती । पर अहÐया का िववाह 

िनिलªĮ योग-िसĦ ऋिष-भाव गौतम ऋिष से हो गया । अहÐया का सपना टूट गया । 

 अहÐया कì संभािवत पýुी कì भणूहÂया के पåरणामÖवłप अहÐया का मन तो ÅवÖत हो गया, साथ ही, 

शारीåरक łप से वह मÂृयु के िनकट पहòँच गई । इÆþ ने अहÐया को जीवन-दान देकर अपनी िनकटता बढ़ा   ली । 

इÆþ और गौतम के बीच शीत-युĦ जारी रहता । पर गौतम को इÆþ कì कृपा कì ज़łरत होती रहती । इÆþ ने 

अहÐया से सÌबÆध बढ़ाने के िलए कोई कसर नहé रख छोड़ी । समावतªन समारोह म¤ गौतम ने इÆþ को मु´य 

अितिथ के łप म¤ आमिÆýत िकया और उनकì सेवाओ ंके िलए अहÐया को िनयुĉ िकया तािक सुरा और अÆय 

सुिवधाओ ंका िवशेष ÿबÆध सुिनिĲत िकया जा सके । इसके एवज म¤ गौतम को िवशेष अनदुान िमलना था । यहाँ 
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अहÐया और इÆþ कì िनकटता और बढ़ी । इÆþा कì इ¸छा और अहÐया कì अभीÈसा आमने-सामने थé । इÆþ  

का तकª , उसके ÿाÈय को हमेशा ही िनिवª¶न घोिषत करता रहा । अहÐया का अतĮृ जीवन इÆþ के मोहजाल कì 

ओर िनरÆतर िखंचता रहा । अÆततः एक भोर म¤ जब गौतम Öनान के िलए गया था, तब गौतम के भेष म¤ इÆþ ने 

अहÐया का सौÆदयª पान कर िलया । अहÐया जानती थी िक यह गौतम नहé है । इÆþ को अपना सवªÖव सŏपकर 

वह पणूªता का अनभुव करन ेलगी । इÆþ अपनी धूतªता से अपनी इ¸छाओ ंपणूª करने म¤ िनपणु था । इÆþ  म¤ 

अहंकारी, धूतª, Öव¸छÆद, भोग-िवलासी ÓयिĉÂव के दशªन होते ह§ । 

3.2.5. पाठ-सार 

 ‘महामोह : अहÐया कì जीवनी ‘²ानपीठ परुÖकार से सÌमािनत ओिड़या कì महßवपणूª कथाकार डॉ॰ 

ÿितभा राय का िविशĶ उपÆयास है । इस उपÆयास म¤ पौरािणक कथावÖत ुको नये आयामŌ म¤ ÿÖततु िकया गया है । 

अहÐया Ĭारा अपनी आÂमकथा का बयान है । अहÐया के जीवन म¤ आए तमाम िवरोधाभासŌ का िसलिसलेवार 

ÿÖतुतीकरण उÂकृĶ łप म¤ इसम¤ हòआ है । अहÐया के पित गौतम और इÆþ के इदªिगदª अहÐया कì जीवन-रेखा 

उभरती है । 

 अहÐया के अनमेल िववाह, असफल दाÌपÂय-जीवन म¤ गौतम कì भिूमका और Öव¸छÆद जीवन-शैली 

के इÆþ तथा इन तीनŌ कì एक दसूरे  के जीवन म¤ उपिÖथित, कथा के सार के łप म¤ उभरती है । जीवन कì आशा-

आकां±ा, अपराध-दÁड, उÂथान-पतन, ®Ħा-भिĉ जैसी िÖथितयŌ से सा±ाÂकार करते हòए पाý अपने जीवन को 

आगे बढ़ाते ह§ । इस चø म¤ पाप, पÁुय, तप, मो± जैसी बात¤ दाशªिनक संवादŌ के łप म¤ उजागर होती ह§ । िवशेषतः 

लभुावने, आकषªक मन कì अभीÈसा को पाने म¤ उिचत-अनिुचत के धागे जब उलझ जाते ह§, तब जीवन िकस तरह 

दघुªटना का िशकार हो जाता है; इसका ŀĶाÆत इस उपÆयास म¤ दखेा जा सकता है । अहÐया के łप म¤ एक सशĉ 

पाý सारी कथा और पाýŌ को िपरोकर कथानक कì इमारत खड़ा करता है । अहÐया कì पीड़ा, सपने, संघषª, 

जीवन-ŀिĶ, ŀढ़ता को गौतम का तप, िनरपे± जीवन और ‘āĺिषª’ बनने कì आकां±ा दाÌपÂय-जीवन को नीरस 

बना देती है । उधर इÆþ का आकषªक पर Öव¸छÆद बवÁडर जब अहÐया से टकराता है तब शाप, दोष, अपराध का 

नया अÅयाय ÿारÌभ होता है । यह तूफान-दÁड अहÐया का िशला म¤ पåरवितªत होने पर थमता है और राम के Öपशª 

से िशला का िफर ÿाणवान ्होने कì कथा को ‘महामोह : अहÐयाव कì जीवनी’ के łप म¤ जाना जाता है । 

3.2.6. बोध ÿĳ 

01. अहÐया  के जीवन कì मु´य ýासदी ³या है ? 

02. अहÐया का दाÌपÂय-जीवन ³यŌ दःुखपूणª ह ै? 

03. गौतम ने पýुी कì Ăणू-हÂया ³यŌ करवायी ? 

04. गौतम ‘āĺिषª’ बनने के िलए ³या खोता चला गया ? 

05. इÆþ Öवभाव से कैसे थे ? 
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06. अहÐया इÆþ कì ओर ³यŌ आकिषªत रहती थी ? 

07. अिधक अनुदान पान ेके िलए अहÐया  को कौन-सा दाियÂव सŏपा गया ? 

08. गौतम ने अहÐया को ³या अिभशाप िदया ? 

09. अहÐया िकस तरह शापमुĉ हòई ? 

10. इस उपÆयास म¤ िकन चार दाशªिनक तßवŌ कì ÿमुखता से चचाª कì गई है ? 

 सं ि±Į िटÈपणी िलिखए – 

1. अहÐया 

2. गौतम 

3. इÆþ 

3.2.7. Óयवहार कायª (ÿायोिगक) 

1. अपने ±ेý के िकसी कथाकार से िमलकर उनकì िकसी कृित पर चचाª/िववेचन कìिजए । 

2. अपने ±ेý के िकसी कथाकार कì कृित कì समी±ा/कथा-सार िलिखए । 

3. अपने ±ेý के िकसी कथाकार से िमलकर उनके िकसी उपÆयास पर आधाåरत सा±ाÂकार (Interview) 

कìिजए । 

4. महामोह कì तुलना िकसी कृित से करते हòए लखे तैयार कìिजए । 

3.2.8. किठन शÊदावली 

   पåरपाक  : पणूª िवकास 
   ŀिĶगोचर : िदखाई पड़ने वाला 
   सहधिमªणी : पÂनी 
   आसिĉ  : लगाव, अनरुाग 
   ÿितपाī  : िजसका ÖपĶीकरण िकया जाए / िजसे िनłिपत िकया जाए 

3.2.9. सÆदभª úÆथ 

1. राय, ÿितभा (ÿथम संÖकरण : 2012) ‘महामोह : अहÐया कì जीवनी’ नयी िदÐली, राजकमल ÿकाशन 

ISBN : 978-81-267-2262-4 

    
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खÁड – 4 : नाटक 

इकाई – 1 : मराठी : खामोश ! अदालत जारी है – िवजय त¤डुलकर 

इकाई कì łपरेखा 

4.1.00. उĥेÔय कथन 
4.1.01. ÿÖतावना 
4.1.02. िवजय त¤डुलकर : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 

4.1.02.1. पåरवेश 
4.1.02.2. रचनाधिमªता 
4.1.02.3. लेखन शैली 

4.1.03. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ : पķृभिूम 
4.1.04. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ : कÃय 
 4.1.04.1. ľी-पŁुष सÌबÆध 
 4.1.04.2. बिुĦजीवी वगª कì भिूमका 

4.1.04.3. Æयायालय कì भू िमका 
4.1.04.4. मÅयमवगª का पाखÁड 

4.1.05. पाठ-सार 
4.1.06. बोध ÿĳ 
4.1.07. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
4.1.08. किठन शÊदावली 
4.1.09. उपयोगी úÆथ-सचूी 
4.1.10. सÆदभª úÆथ 

4.1.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. यह समझ सक¤ गे िक मूलतः मराठी भाषा म¤ िलिखत होने के बावजदू िहÆदी समेत अÆय भारतीय 

भाषाओ ंयथा, बां µला, कÆनड़, गुजराती आिद म¤ िवजय त¤डुलकर के नाटकŌ कì लोकिÿयता के ³या 

कारण ह§ ? 

ii. यह जान सक¤ गे िक उनके नाटकŌ कì ÿकृित अपने समकालीन नाटककारŌ से िकस łप म¤ िभÆन है ?  

iii. इस तÃय को समझ पाएँगे िक उनके नाटकŌ के माÅयम से िनिमªत दिुनया म¤ सामाÆय  और ÖवÖथ पाýŌ 

कì बजाय असामाÆय, कुिÁठत तथा ÿकृत कì अपे±ा िवकृत चåरý को ही जगह ³यŌ दी गई है ? 

iv. मÅयमवगª का पाखÁड एवं ľी-पŁुष सÌबÆधŌ का सूàम िवĴेषण करते हòए यह समझ सक¤ गे िक 

ऊपर से सËय, सुसंÖकृत िदखने वाला पŁुष वगª िľयŌ के मामल ेम¤ नशृसं ³यŌ हो जाता है ? 
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4.1.01. ÿÖतावना 

 ÖवतÆýता पवूª नए रंगमंच का िवकास रंगकमª के पिĲमी मॉडल के आधार पर हòआ ह ै। अúेंज ÓयापाåरयŌ 

ने जहाँ-जहाँ अपनी Óयापाåरक केÆþ Öथािपत िकए, उन शहरŌ म¤ पिĲमी शैली के रंगकमª कì शुŁआत पहले हòई । 

इस िलहाज से, कोलकाता के बाद मुं बई का Öथान आता है । कोलकाता के रंगकमª के बारे म¤ यह ÿिसĦ है िक 

वहाँ नए रंगकमª का िवकास िजन कÆधŌ पर सवार होकर हòआ, उनम¤ बंगाल के अिधकांश राजा, तालकुदार, 

जमéदार और अÆय अिभजात वगª शािमल ह§ । यह वगª इस मामले म¤ बाजी मार ल ेजान ेकì िÖथित म¤ रहा, ³यŌिक 

इÆह¤ अúेंजी िश±ा-दी±ा पाने और पाĲाÂय संÖकृित-सािहÂय से ÿभािवत होने का अवसर िमला । 

 हालाँिक, मराठी रंगकमª के िवकास का Öवłप थोड़ा िभÆन है । मराठी रंगकमª ने आरÌभ म¤ पिĲमी शैली 

के रंगकमª कì नकल करने कì बजाय, पारÌपåरक भारतीय नाट्यŌ से ÿेरणा úहण कì । इस तÃय कì पिुĶ िवÕणदुास 

भावे Ĭारा ‘सीता Öवयंवर’ नामक पहले मराठी नाटक के मंचन से होती है । भाव ेĬारा िलिखत यह नाटक सांगली 

राजदरबार म¤ ÿÖततु िकया गया था, जो महाराÕů के दशावतार या कनाªटक के य±गान से ÿेåरत था । 

 िवÕणदुास भावे के बाद मराठी म¤ कई महßवपणूª नाटककार हòए , िजनके नाटकŌ म¤ संगीत कì ÿधानता तो 

रही, लेिकन नाटकŌ का ढाँचा शे³सिपयर के नाटकŌ जैसा रखने कì कोिशश कì गई । अÆना साहब िकलōÖकरकृत 

‘शाकंुतल’ एवं  ‘सौभþ’, काकासाहेब खािडलकरकृत ‘कìचक वध’, ‘भाऊबंदकì’ एव ं ‘मानापमान’ तथा राम 

गणेश गडकरीकृत ‘एकच Èयाला’ का उÐलेख इस िलहाज से िवशेष तौर पर िकया जाता है । 

 लेिकन राम गणेश गडकरी, भागªव िवęल उफª  मामा वरेरकर के गī नाटकŌ से नाटक का पिĲमी मॉडल 

परूी तरह से अपना िलया गया । इसके पåरणामÖवłप, ऐसी िÖथितयाँ उÂपÆन हòई ं िक गीत-संगीत ÿधान नाटकŌ कì 

ÿÖतुित के चलन म¤ कमी आयी । कहने का ताÂपयª यह है िक वहाँ के पारÌपåरक दशªकŌ म¤ संगीत नाटकŌ कì माँग 

और ललक बनी रही । रंगकमª के इस पिĲमी मॉडल म¤ सबसे बड़ी कमी यह थी िक यह इं µल§ड का पतनशील और 

िनजêव िव³टोåरयाई रंगकमª था । इसका उĥेÔय माý मनोरंजन था । कलाÂमक ŀिĶ से दशªकŌ का पåरÕकार हो सके, 

इस पर बल नहé िदया गया । ÖवतÆýता ÿािĮ के बाद पाँचव¤ दशक म¤ भारतीय रंगकिमªयŌ का Åयान इस कमी कì 

ओर गया । फलतः रंगकमª को माý मनोरंजन मानने कì बजाय, इसम¤ जीवन के सÂय और यथाथª कì गहरी खोज 

पर बल िदया जाने लगा । 

 नाटक लेखन के िलहाज से छठा-सातवाँ दशक बहòत ही उवªर माना जाता है । इन दशकŌ म¤ कई भाषाओ ं

म¤ उÂकृĶ मौिलक नाटक िलखे गए । बां µला म¤ बादल सरकार ने ‘एवं  इþंजीत’, ‘बाकì इितहास’, ‘पगला घोड़ा’ 

कì रचना कì, तो वहé कÆनड़ म¤ आī रंगाचायª के नाटक ‘केल ुजÆमेजय’ ने पाठकŌ-दशªकŌ को अÿितम łप से 

ÿभािवत िकया । 

 िहÆदी म¤ धमªवीर भारती एवं मोहन राकेश का नाम आता है, िजनके øमशः ‘अÆधा यगु’ तथा ‘आषाढ़ 

का एक िदन’ एवं  ‘आधे अधू रे’ जैसे उÂकृĶ नाटकŌ ने रंगमंच को समृĦ करने का महती कायª िकया । समú łप 
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म¤, भारतीय रंगमंच ने संÖकृत नाटकŌ के बाद पहली बार इन नाटकŌ के माÅयम से बुिनयादी, दाशªिनक और नैितक 

ÿĳŌ या धमª संकटŌ को पहचानने कì कोिशश कì । परुाण या इितहास को सामने रखकर जीवन के अÆतिवªरोध को 

समझने का ÿयास िकया गया । िसफª  यही नहé, इन नाटकŌ म¤ समाज के अलग-अलग मानवीय पहलओु ंअथवा 

Óयिĉ और समाज या ľी-पŁुष सÌबÆधŌ कì अÆतवªतê परत¤ अनावतृ कì गई ं । 

 जािहर है, इन दशकŌ कì गåरमामयी रचनाÂमक उपिÖथित ÿदान करने म¤ िवजय त¤डुलकर के नाटक 

‘िगधाड़े’, ‘खामोश ! अदालत जारी है’, ‘घासीराम कोतवाल’, ‘सखाराम बाईडंर’ आिद का उÐलेख Öवाभािवक 

जान पड़ता है । िवजय त¤डुलकर ने अपने इन नाटकŌ के माÅयम से मÅयमवगª के पाखÁड, ľी उÂपीड़न, समाज कì 

łिढ़गत माÆयताओ ंके साथ मनÕुय के अचेतन मन म¤ िवīमान िहसंा, øूरता कì परतŌ को पाठकŌ-दशªकŌ के सम± 

िशĥत से ÿÖततु िकया । 

4.1.02. िवजय त¤डुलकर : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 

4.1.02.1. पåरवेश 

 िवजय त¤डुलकर (06 जनवरी 1928 – 19 मई 2008) ÖवतÆý भारत के महßवपणूª नाटककारŌ म¤ से एक 

ह§ । उनकì ´याित न केवल भारत म¤ बिÐक िवĵ म¤ भी है । उÆहŌने िगरीश कानाªड, मोहन राकेश एवं  बादल सरकार 

के साथ समकालीन भारतीय रंगमंच को अिĬतीय ऊँचाई ÿदान कì है । 

 िवजय त¤डुलकर का बचपन पåरवार के ऐसे सदÖयŌ के बीच बीता, िजÆह¤ नाटक का शौक था । िपता 

िāिटश पिÊलिशगं हाउस म¤ ³लकª  थे । रंगमंच म¤ उनकì Łिच उÆह¤ नाटक-लेखन तक ले गई । वह नाटकŌ म¤ 

अिभनय भी करते थे । त¤डुलकर के बड़े भाई पढ़ाकू थे । वह भी नाटक िलखते थे । लेिकन िपता और बड़े भाई म¤ 

सबसे बड़ी समानता यह थी िक दोनŌ ने नाटक िलखे िकÆतु  दोनŌ ने ही अपने नाटक ÿकािशत नहé करवाए । 

 घर म¤ पढ़न-ेिलखने का वातावरण तो था ही; िकताबŌ कì भी कोई कमी न थी । उनके घर अÆय लेखकŌ 

का भी आना-जाना लगा रहता था । घर म¤ सािहिÂयक वातावरण के अलावा सािहÂय म¤ उनकì Łिच िवकिसत होने 

कì अÆय वजह यह भी थी िक उÆह¤ पी.जी. सहąबुĦे, एन.एम. सÆत एवं  वी.वी. बोिकल जैसे िश±क िमले । आगे 

चलकर सन 1948 म¤ पýकाåरता के पेशे से जड़ुकर त¤डुलकर ने नवभारत, मराठा और लोकस°ा जैसे अखबारŌ म¤ 

लेखन का कायª िकया । इस तरह पýकाåरता और घर म¤ सािहिÂयक माहौल कì वजह से उनम¤ समाज को देखने-

समझने का संÖकार िवकिसत हòआ । उनके Ĭारा िलिखत सशĉ नाटकŌ के मूल म¤ इन संÖकारŌ को नकारा नहé जा 

सकता है । 
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4.1.02.2. रचनाधिमªता 

 िवजय त¤डुलकर एक ऐसी शि´सयत का नाम ह,ै िजसने नाटक तो िलख ेही; अÆय ÿदशªनमूलक माÅयमŌ 

पर भी अपनी लेखनी चलायी । वह िसनेमा एवं  टी.वी. म¤ पटकथा लेखन कì वजह से इस दिुनया म¤ पटकथा 

लेखक के łप म¤ भी पहचाने जाते ह§ । 

 उनका रचना संसार बहòत Óयापक है । उÆहŌने इकतीस पूणª नाटक, इ³कìस एकांकì लेखन के साथ चार 

कहानी-संúह एवं  दो उपÆयास भी िलखे । िवजय त¤डुलकर ने अपने लेखन कì आरिÌभक अविध म¤ मÅयमवगêय 

समाज और उनकì समÖयाओ ं को जगह दी िजनम¤ कम आय, बेरोजगारी, वैवािहक मुĥ,े ľी उÂपीड़न आिद 

शािमल ह§ । बाद म¤ उÆहŌने अपने नाटकŌ के माÅयम से ÓयवÖथा कì øूरता तथा उसके अÆयाय, शोषण तथा 

अÂयाचार को Óयापक सामािजक, राजनैितक एवं  ऐितहािसक पåरÿेàय म¤ रखने कì कोिशश कì । 

 िवजय त¤डुलकर को उनके लेखन कायª के िलए कई सÌमान िमल े। ‘खामोश ! अदालत जारी है’ के िलए 

उÆह¤ वषª 1970 का कमला दवेी चĘोपाÅयाय पुरÖकार तो िमला ही, साथ ही वषª 1971 म¤ संगीत नाटक अकादमी, 

1973 म¤ महाराÕů सरकार का परुÖकार, 1977 म¤ ‘मंथन’ को सवª®ेķ फìचर िफÐम का राÕůीय परुÖकार, 

‘अधªसÂय’ कì पटकथा के िलए िफÐमफेयर पुरÖकार भी ÿदान िकया गया । वषª 1984 म¤ उÆह¤ पĪभषूण से 

अलकृंत िकया गया । बाद के वषŎ म¤ भी उÆह¤ कई परुÖकारŌ से सÌमािनत िकया जाता रहा । 

4.1.02.3. लेखन शैली 

 छठे-सातव¤ दशक म¤ रंगमंच के ऐसे मॉडल को तलाशने कì कोिशश कì गई, िजसके माÅयम से जीवन के 

हर ±ेý म¤ भारतीय अिÖमता या पहचान को िदखाया जा सके । जीवन के अनुभव को उसकì पूरी जिटलता और 

तीĄता के साथ ÿकट िकया जा सके । ऐसे म¤ न केवल रंग-ŀिĶ के Öतर पर नवीनता पर जोर िदया गया बिÐक एक 

ऐसी शैली कì तलाश बढ़ गई जो हमारे जनसाधारण कì चेतना के समीप हो और िजसका उĥेÔय केवल मनोरंजन 

न हो और जो अपनी सांÖकृितक परÌपरा के अनुकूल भी हो । 

 िवजय त¤डुलकर भी अपनी रचनाओ ंके माÅयम से सांÖकृितक-राजनैितक परÌपराओ ंको सामने लाते ह§, 

लेिकन वह उसके माÅयम से एक अलग पाठ तैयार करते ह§ । उनके नाटकŌ म¤ िजन अÖवाभािवक चåरýŌ, 

असामाÆय पåरिÖथितयŌ तथा अितशयोिĉपणूª भाषा का ÿयोग है; वह मूलतः पहले से चली आ रही परÌपरा को 

आईना िदखलाते ह§ । यही कारण है िक नाटक कì ऊपरी सतह पर िवशेष हलचल नहé िदखलाई पड़ने पर भी 

उसकì आÆतåरक संरचना हम¤ गहरे िवचार करने पर िववश करती है । 

 िवजय त¤डुलकर नाटक लेखन म¤ िजतने सचेत-सावधान िदखलाई पड़ते ह§; उनके मंचन को भी पूरी 

तवºजो दतेे ह§ । नतीजतन, उनके नाट्यालेख म¤ पाýŌ, िÖथितयŌ, Åविन-संगीत को लेकर जगह-जगह रंग-िनद¥श 
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िमलते ह§ । रही बात मंचन को तवºजो देने कì, तो कोई भी िनद¥शक िबना उनकì पूवª सहमित के उनके नाटकŌ का 

मंचन नहé करता था । वह मौका-बेमौका मं िचत होने वाले अपने नाटकŌ कì åरहसªल म¤ भी मौजदू रहते थे । 

 िवजय त¤डुलकर कì लेखन-शैली कì एक महßवपणूª िवशेषता यह भी है  िक वह अपने सभी पाýŌ को 

मानवीया ढाँचा ÿदान कर उÆह¤ ÖवतÆý छोड़ देते ह§ । यही वजह है िक वह अपनी तरफ से पाýŌ के ऊपर कोई 

िनणªय नहé थोपते ह§ । फलतः पाýŌ के चåरý का रंग ĵेत-Ôयाम नहé रहता । एक िमला-जलुा रंग भरता है । आप 

उसे पाýŌ का ‘úे रंग’ से भी सÌबोिधत कर सकते ह§ । दसूरा यह िक , त¤डुलकर अपने नाटकŌ के माÅयम से सवाल 

खड़े तो करते ह§, लेिकन उसका कोई समाधान ÿÖतुत नहé करते । वह मानते ह§ िक पाठक या दशªक िववकेवान ्

ÿाणी है । उठाए गए सवालŌ का हल Öवयं  ही ढू ँढने म¤ स±म ह§ । 

4.1.03. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ : पķृभिूम  

 िजन आदशŎ, ÖवÈनŌ को आँखŌ म¤ संजोए आजाद भारत ने नई शुŁआत करनी चाही, उÆह¤ एक के बाद 

एक घटना-शृंखला ने भीतर से िहलाकर रख िदया । आजादी के बाद के भारत ने अभी चÆद सूयōदय ही दखे ेथे िक 

एक िदन अचानक राÕůिपता महाÂमा गाँधी कì हÂया कर दी गई । गाँधीजी भारतीय जनता के आदशª थे, नैितक 

मूÐयŌ के ÿतीक थे । जािहर ह,ै उनका जाना नौिनहाल आजाद भारत के िसर से िपता का साया उठ जाने के बराबर 

था । 

 आजादी के अगले दस वषŎ म¤ ही हमारी आदशªवादी, मूÐयपरक कÐपनाएँ िछÆन-िभÆन हो गई ं 

पåरणामÖवłप जो अÆधा युग अवतåरत हòआ, उसम¤ िÖथितयाँ, मनोविृ°याँ, मयाªदाएँ सब िवकृत हो गई ं ।  इस 

िबखराव का असर समाज कì आÆतåरक संरचना पर भी हòआ । समाज को एक पणूª इकाई ÿदान करने वाले 

अवयव इसके जद म¤ आए, चाहे इसकì छोटी इकाई Óयिĉ हो, पåरवार हो या िफर पåरवारŌ के मÅय सÌबÆध हो । 

यही वजह है िक इसका ÿभाव आदमी-औरत के सÌबÆधŌ पर भी पड़ा । 

 ľी-पŁुष-सÌबÆधŌ कì पड़ताल कì पķृभिूम म¤ िजन दो नाटकŌ का उÐलेख सबसे पहल ेिकया जाता है, 

उनम¤ से एक ‘खामोश ! अदालत जारी है’ नाटक है । मोहन राकेश ने ‘आषाढ़ का एक िदन’ म¤ आदमी और 

औरत के आपसी åरÔतŌ कì चीर-फाड़ िजस िशĥत, तीखेपन और गहराई से कì, वह ‘खामोश ! अदालत जारी है’ 

म¤ भी आīंत देखने को िमलता है । 

 मोहन राकेश म¤ ľी-पŁुष और स°ा के केÆþ म¤ रखने कì जो ÿविृ° ‘आषाढ़ का एक िदन’ म¤ िवīमान है, 

उसी का िवÖतार उनके बाद के नाटकŌ, यथा – ‘लहरŌ का राजहंस’, ‘आधे अधूरे’ एवं  ‘पैर तले कì जमीन’ म¤ भी 

िदखाई पड़ता है । ठीक ऐसे ही, िवजय त¤डुलकर ने भी ‘खामोश ! अदालत जारी है’ म¤ ľी-पŁुष एवं  स°ा को केÆþ 

म¤ रखकर कथा संरचना कì जो शŁुआत कì, वह िविशĶता उनके आगे के नाटकŌ म¤ भी मौजदू रही । चाहे वह 

‘िगĦ’ हो या ‘सखाराम बाईडंर’ या िफर ‘कमला’ या ‘कÆयादान’ और यहाँ तक िक ‘घासीराम कोतवाल’; इन 

सभी नाटकŌ म¤ ľी-पŁुष सÌबÆधŌ म¤ टूटन, शोषण, दमन के तßव बखबूी मौजदू ह§ । 
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 ‘खामोश ! अदालत जारी है’ कì रचना रंगायन नामक नाट्य समहू के िलए कì गई थी । रंगायन Ĭारा 

इसका ÿथम मंचन वषª 1968 म¤ िकया गया । िवजय त¤डुलकर के इस नाटक पर ‘वी आर नो ऐजंÐस’, ‘ड¤जरस 

गेम’, ‘डॉ॰ लाग’ू, तथा ‘टाइम Èलेज’ जैसे नाटकŌ का ÿÂय±-अÿÂय± ÿभाव है । यह एक ऐसा नाटक है, िजसका 

अनवुाद कई भारतीय एवं  गैर-भारतीय भाषाओ ंम¤ हòआ । िहÆदी म¤ इसका अनवुाद सरोिजनी वमाª Ĭारा िकया गया 

है । इस नाटक पर मराठी के अलावा िहÆदी म¤ भी िफÐम¤ बनी ह§ । सÂयदेव दबेू के िनद¥शन म¤ वषª 1971 ई. म¤ तथा 

वषª 2017 म¤ åरतेश मेनन के िनद¥शन म¤ िफ़Ðम बनी िजसम¤ सौरभ शु³ला, नं िदता दास जैसे कलाकारŌ ने अिभनय 

िकया । BBC Ĭारा भी इस नाटक का ÿसारण अं úेजी म¤ भी िकया गया । 

4.1.04. खामोश ! अदालत जारी है : कÃय 

 िवजय त¤डुलकर के नाटकŌ म¤ शारीåरक िहंसा, ľी शोषण, दिलतŌ पर अÂयाचार, पŁुष-वचªÖव, गाली-

गलौज सवªý िदखाई पड़ते ह§ । पाýŌ कì ऐसी संरचना के माÅयम से नाटक के पाठकŌ-दशªकŌ को कĶदायक िÖथित 

से गुजारा जाता है । उनके नाटकŌ म¤ समकालीन पåरवेश का कठोर िचýण िमलता है । नाटकŌ म¤ ऐसे ŀÔयŌ कì 

आविृ° पाठक / दशªक को Óयिĉ, समाज, रीित-åरवाज, रहन-सहन पर कहé गहरे सोचने को िववश करती है । 

 समाज बाĻ Öतर पर िजन आदशŎ के अनपुालन कì बात करता है, उसकì जड़¤ कैसी भयावह बनुावट म¤ 

उलझी ह§ ! त¤डुलकर का जोर इस बात पर नहé है िक उनके नाटक के पाýŌ का Óयवहार ³या है ! बिÐक, इस बात 

पर है िक ऐसा ³यŌ है ! इस िबÆद ुपर पहòँचकर ही समझा जा सकता है िक समÖया ताÂकािलक कारणŌ कì दने नहé 

है, वरन् पहले से चली आती परÌपरा को ºयŌ का ÂयŌ Öवीकार कर लेने म¤ िनिहत है । 

 ‘खामोश ! अदालत जारी है’ म¤ यह तÃय ÖपĶ तौर पर उभर कर आता है िक िजसे हम ‘खेल’ कहते ह§, 

उसम¤ सामािजक संरचना को िकतने गहरे तक ÿभािवत करने कì ±मता है ! िजसे हम ‘खेल’ कहते ह§, वह िľयŌ 

के दमन का कैसा भयंकर हिथयार है । तब यह सोचना लािज़मी जान पड़ता है िक ³या हम इस ‘खेल’ से समाज 

का औिचÂयपणूª िवकास कर सकते ह§ । 

 िľयŌ के ÿित नाटक म¤ जो ‘खेल’ शुł होता है, वह उनके अÆय नाटकŌ म¤ भी िदखलाई पड़ता है । 

‘खामोश ! अदालत जारी है’ म¤ पŁुष वगª Ĭारा मातृÂव कì पिवýता को समाज के िटके रहने का आधार माना 

जाता है, ‘सखाराम बाईडंर’ म¤ उसकì पåरभाषा बदल जाती है । सखाराम चाहे िजतनी िľयŌ को घर पर लाकर 

रखे, मÅयमवगª के समाज को उससे कुछ भी लेना-देना नहé है । वह चाहे ľी को िकतना भी ÿतािड़त करे, 

मÅयमवगª के समाज को उससे कोई फकª  नहé पड़ता । इससे यह भी ÖपĶ होता है िक िपतसृ°ाÂमक समाज अपने 

अनकूुल ‘खेल’ कì िनिमªित करता रहा है । उसके िलए आदशª, मूÐय, नैितकता, दिलत, ľी आिद महज खले 

खेलने हेतु  मोहरे भर ह§ । जहाँ िजस मोहरे कì ज़łरत आन पड़ती है, उसके प± म¤ सारे तकª  जटुा िलए जाते ह§ । हम 

इस नाटक के ÿमुख कÃय को ľी-पŁुष सÌबÆध, बुिĦजीवी वगª कì भिूमका, Æयायालय कì भू िमका, मÅयम वगª 

का पाखÁड आिद शीषªकŌ के माÅयम से समझने कì कोिशश कर¤गे । 
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4.1.04.1. ľी-पुŁष सÌबÆध 

 नाटक कì ÿमुख पाý कुमारी बेणारे आजाद ´याल कì ľी है । वह अपनी दिुनया Öवयं  िनिमªत करना 

चाहती है । इसके िलए उसे िनणªय लेने कì आजादी चािहए । िवजय त¤डुलकर ने कुमारी बेणारे के माÅयम से ľी के 

बर³स पुŁष कì दिुनया कì परतŌ को अनावतृ िकया है । 

 नाटक के आरÌभ म¤ ही त¤डुलकर ने बहòत सावधानी से कुमारी बेणारे को पुŁष कì दिुनया, उसकì 

आÆतåरकता, उसकì परÌपरागत अिजªत माÆयताओ,ं मूÐयŌ व नैितकता के िकले म¤ ÿवेश कराया ह ै । लेिकन, 

उसकì आÆतåरक स¸चाई ³या है ? त¤डुलकर ने इस दिुनया कì स¸चाई को सामने  लाने के िलए दरवाजे का łपक 

गढ़ा है । इसकì Óया´या भी एक पŁुष (सामंत) ही करता है । सामंत जब कुमारी बेणारे को दरवाजे से अंदर आते 

समय उसके मुँह म¤ उंगली दबाए देखता है, तो कहता है – “³या हòआ ! कड़ी खोलने म¤ उंगली दब गई ? यह सब 

बहòत पुराना है न, इसीिलए ऐसा होता है । आसानी से कड़ी िखसकती ही नहé और जो कहé कंुडा बाहर रह गया 

और कड़ी खéच ली तो जानती ह§ ³या होगा ? दरवाजा अंदर से बÆद और बाहर से कड़ी । बस समिझए अंदर वाले 

को तो जेलखाना ही हो गया ।” 

 दरवाजे से सÌबिÆधत यह पूरा Êयौरा नाटक का आधार है । कड़ी मूलतः सड़ी-गली पुरानी परÌपराओ ंकì 

ÿतीक है । और इन परुानी परÌपराओ ंम¤ ľी के िलए कोई जगह नहé है । अगर उसे इन मूÐयŌ-माÆयताओ ंके बीच 

रहना है, तो उसे कैदी-सा जीवन Óयतीत करना होगा । पŁुष वगª इस दिुनया का बेताज बादशाह ह ै। जो हमेशा ही 

अपने प± म¤ तकª  जटुा लेता है । ऐसा नहé है िक वह इस दिुनया कì अÿासंिगक łिढ़यŌ से पåरिचत नहé ह ै। यिद 

ऐसा होता, तो सामÆत उसी दरवाजे से अंदर आया है, लेिकन वह सुरि±त है । उसकì उंगली कड़ी खोलने म¤ नहé 

दबती है । 

 कुिटल पंक म¤ धँस चुकì कुमारी बेणारे जैसे ही इस पुरानी पड़ चुकì परÌपराओ ंके अवशेष के साथ कुछ 

समय िबताती है; वहाँ उसके ÿहरी धीरे-धीरे बाहर आने लगते ह§ । दरअसल, सुखाÂमे, पŌ±,े बाल ूव ®ी एव ं

®ीमती काशीकर पुरानी पड़ चुकì परÌपरा के Åवजावाहक ह§ । कुमारी बेणारे के उस चहारदीवारी म¤ पहòँचते ही, 

उनकì कुिÁठत वासनाएँ, दिमत इ¸छाए,ँ Łµण मनोविृ°याँ एक के बाद एक नैितकता, आदशª, सामािजक मूÐय के 

आवरण म¤ बाहर िनकलने लगते ह§ । ®ी काशीकर के वĉÓय के माÅयम से हम इसे समझने कì कोिशश कर¤गे । 

 सुखाÂमे Ĭारा कुमारी बेणारे से बार-बार सवाल करने पर भी वह कोई उ°र नहé देती है तो ®ी काशीकर 

कहता है – “मेरा तो यह कहना है िक अब िफर से बाल-िववाह ÿथा को समाज म¤ Öथान िमलना चािहए । पंख 

िनकलने से पहले ही लड़कì को ससुराल रवाना कर दो । िफर देखो, सारी बदचलनी िबलकुल बÆद हो जाएगी । म§ 

तो कहóँगा िक ईĵरचÆþ िवīासागर, आगरकर और धोडŌ केशव ने हमारे समाज का बहòत अिहत िकया ह ै ।” 

िवसंगित उस वĉ अपने चरम पर होती है, जब कुमारी बेणारे के कुछ भी बोलने पर उसे खामोश कर िदया जाता  

है । और इस बहान ेकुमारी बेणारे पर धीरे-धीरे अपनी पकड़ मजबतू करते चलते ह§ । इसके िलए िनणªय के łप म¤ 
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कुमारी बेणारे पर अिÆतम बाण चलाया जाता है – “सामािजक परÌपराएँ चाहे जैसी हŌ, महßवपणूª होती ह§ । मातृÂव 

िनÕकलंक और पिवý होना चािहए । उस पिवýता म¤ दाग लगाकर तुमने परÌपराओ ंकì नéव म¤ बाłद लगाई है ।” 

और इन बातŌ को Åयान म¤ रखते हòए कोटª कुमारी बेणारे के गभª म¤ पल रहे जीवन को नĶ करने का फैसला सुनाती 

है । 

 जािहर है, यह ľी केिÆþत नाटक है, जो िपतसृ°ाÂमक समाज म¤ मिहला के खामोश होने कì दाÖतां  कहता 

है । इसम¤ समाज म¤ अकेली होती जाती िľयŌ कì कथा बनुी गई है । िवजय त¤डुलकर के नाटकŌ म¤ ºवलÆत 

सामािजक ÿĳŌ एवं  कठोर िÖथितयŌ का ŀÔयांकन उनके नाटकŌ को अिखल भारतीय Öवłप ÿदान करता है । यही 

कारण है िक उनके नाटकŌ का अÆय भारतीय भाषाओ ंम¤ न केवल अनुवाद हòआ, बिÐक मंचन भी हòए । 

4.1.04.2. बुिĦजीवी वगª कì भूिमका 

 इस नाटक म¤ िजन Łµण परÌपराओ ंको बचाए रखने के िलए तकª  जटुाए जाते ह§; ऐसे म¤ बिुĦजीिवयŌ कì 

भिूमका िनणाªयक हो सकती थी । उÆह¤ समाज-ÓयवÖथा कì धड़कनŌ कì पहचान होती है । इस िलहाज से, उनका 

इन कुपोिषत मनोविृ°यŌ, Łµण कुÿथाओ,ं Óयिĉ के ÓयवहारŌ म¤ आए जगंलीपन  पर राय देना समाज के ÖवÖथ 

िवकास के िलए अिनवायª था । लेिकन, कुमारी बेनारे के शÊदŌ म¤ – “अपनी िकताबी बुिĦ पर इतराने वाले 

इं टेले³चुअल मौका आने पर दमु दबाकर िनकल भागता है ।” सवाल उठता है िक वह भागता ³यŌ है ? ³यŌिक 

वह Öवयं  ऐसे समाज के बने रहने का प±धर मालमू पड़ता है, जहाँ िľयŌ को कुचला जाता हो, जहाँ उÆह¤ उनकì 

इ¸छाओ,ं उनके जीवन, उनके िनणªय के अिधकार से विंचत रखा जाता हो । 

 इस पहल ूपर थोड़ा और ÿकाश डालने से उपयुªĉ तÃयŌ कì पिुĶ हो जाएगी । ÿो॰ दामले जागिृत सभा 

Ĭारा होने वाल ेअिभłप Æयाय म¤ उपिÖथत नहé होते ह§ । नाटक के आरÌभ म¤ तो ऐसा ÿतीत होता है िक उनकì 

अनपुिÖथित से कोई फकª  नहé पड़ने वाला । ‘खेल’ ही तो है, सब िमलकर सँभाल ल¤गे । लेिकन, ³या ऐसा हो 

पाता है ? एक तरफ यह ‘खेल’ समाज कì महßवपणूª कड़ी एक ľी के जीवन को लील लेने पर आमादा है, तो 

दसूरी तरफ इसके िवŁĦ िकसी भी आवाज का न उठना, इस ‘खेल’ के भयंकर चåरý को उजागर करता है । इससे 

‘खेल’ के पीछे का मनोिव²ान समझ म¤ आता है । यह समझ म¤ आता है िक यिद इस िÖथित म¤ ÿो॰ दामले 

उपिÖथत होते, तो भी कुमारी बेणारे अपने को उतना ही अकेला पाती, जैसा िक उसे िदखाया गया है । 

4.1.04.3. Æयायालय कì भूिमका 

 आधुिनक समाज-ÓयवÖथा म¤ Æयायपािलका लोकतÆý का मजबतू ÖतÌभ माना जाता है । इसे देश कì 

िनमाªýी संÖथा होने का दजाª ÿाĮ है । वह समाज म¤ Æयाय कì आस लगाए िनबªलŌ को सÌबल ÿदान करता है । 

लेिकन, नाटक म¤ कुमारी बेणारे को सामने रखकर Æयाय-ÿदाता कì असिलयत भी सामने लाई गई है । त¤डुलकर ने 

इसके माÅयम से Æयाय-ÓयवÖथा कì जड़ता पर कठोर ÿहार िकया है । 
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 यिद मÅयमवगª का पŁुष łढ़ माÆयताओ ंको ढो रहा है , तो यह Æयायालय का परम क°ªÓय था िक उसे 

सही मागª िदखलाए । लेिकन Æयायमिूतª Öवयं ही जड़, कुपोिषत एवं  कĘर समाज कì बनुावट म¤ तÐलीन ह§ । 

 नाटक म¤ Ăणू-हÂया जैसे गÌभीर िवषय पर बहòत चटपटे अदंाज म¤ बात कì जाती है । लेिकन, वहé पान 

थकूने पर बहòत गÌभीरतापवूªक सलाह-मशिवरा िकया जाता है । िसफª  इतना ही नहé, इस गैर मामूली िवषय पर 

कोटª का बेशकìमती समय भी बरबाद िकया जाता है । जािहर है, इन ŀÔय-ÖथलŌ को सामने लाकर कोटª कì 

संवेदनहीनता एवं  समाज के गैर-िजÌमेदाराना रवयेै को सामने लाया गया है । Åयान देने वाली बात यह भी है िक 

कोटª Ĭारा Óयिĉ को संवेदनहीन व गैर-िजÌमेदार बनन ेका ÿिश±ण भी िदया जाता ह ै। सुखाÂमे जैसे वकìल के 

िलए गवाह तैयार कर लेना चुटिकयŌ का काम है । ऐसा इसिलए, ³यŌिक सुखाÂमे गवाहŌ को िसखा-पढ़ा देने के 

उÖताद ह§ । 

4.1.04.4. मÅयमवगª का पाखÁड 

 िवजय त¤डुलकर ने कुमारी बेणारे के माÅयम से न केवल बु िĦजीवी वगª कì भिूमका, Æयायालय कì 

संवेदनहीनता, ľी-पŁुष सÌबÆधŌ को ही उघाड़ा है, बिÐक मÅयमवगª के पाखÁडŌ को भी तार-तार िकया है । 

समाज के मÅयमवगª के मानसपटल पर अिंकत नैितक मूÐयŌ, आदशŎ, स¸चåरýŌ के नाम पर ÿचिलत पाखÁडपूणª 

आचरणŌ पर ÿकाश डाला गया है । 

 जड़ समाज का चåरý बाल िववाह का समथªन, मातृÂव कì र±ा और उसके िलए Ăणू-हÂया पर बल, 

ÿगितशील बातचीत करने पर खामोश कर िदया जाना आिद ŀÔयŌ-ÿसंगŌ के łप म¤ सामने आता है । मÅयमवगª के 

इस पाखÁड को अनावतृ करने के िलए कोटª कì नकली कारªवाई कì जाती है, जहाँ खेल-खेल म¤ मÅयमवगª का 

िघनौना चेहरा सामने आता है । यह सहज ही अनमुान िकया जा सकता है िक ľी एवं  ब¸चŌ के िबना समाज कì 

कैसी तÖवीर उभरेगी ! िजस समाज म¤ िľयŌ कì आजादी, उसकì इ¸छाओ-ंआकां±ाओ ंका Åयान नहé रखा जाता 

हो, िजस समाज म¤ Ăणू-हÂया जैसे øूरतम कृÂयŌ का समथªन िकया जाता हो, वह समाज कैसा होगा ! िवजय 

त¤डुलकर ने इन ÿĳŌ के माÅयम से मÅयमवगª कì समाज एव ंजीवन के ÿित िववेकहीनता को उजागर िकया ह ै। 

उनम¤ समाज के ÖवÖथ िवकास के िलए ज़łरी समझ का अभाव रेखांिकत करने योµय है । यिद ऐसा ना होता तो 

कुमारी बेणारे के यौनता खोने कì घटना को अपराध कì ®ेणी म¤ नहé रखा जाता और न ही उसके ऊपर इं िडयन 

पेनल कोड 302 के अनसुार Ăणू -हÂया का अिभयोग चलाया जाता । िजस पर इतना बड़ा अिभयोग लगेगा, वह 

सुÆन एवं िनĲल तो होगा ही । कुमारी बेणारे कì िÖथित ऐसी ही हो जाती है । बात अिभयोग लगाने तक ही सीिमत 

नहé रहती, वे लोग कुमारी बेणारे के िनजी जीवन म¤ भी िदलचÖपी लेने लगते ह§ । इसके माÅयम से मÅयमवगª कì 

खास तरह कì मानिसकता को अनावतृ िकया गया है । 
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4.1.05. पाठ-सार 

 आधुिनक मराठी नाटक कì जो परÌपरा िवÕणदुास भावे से आरÌभ हòई, वह अÆना साहब िकलōÖकर, 

काकासाहेब खािडलकर, राम गणेश गडकरी एवं  भागªव िवęल उफª  मामा वरेरकर से होते हòए िवजय त¤डुलकर तक 

पहòँची । िवजय त¤डुलकर के समकालीन नाटकìय पåरŀÔय का ÿभाव उनके नाटकŌ पर भी पड़ा । िथयेटर के पिĲमी 

मॉडल से इतर भारतीय मॉडल कì ÖपĶ छाप उनके नाटकŌ पर देखन ेको िमलती है । उनके नाटक जीवन के 

अनभुव को उसकì पूरी जिटलता और तीĄता के साथ ÿÖतुत करते ह§ । यही कारण है िक उÆहŌने अपने नाटकŌ के 

माÅयम से भारतीय परÌपरा के असंगत व ÿितगामी तßवŌ को दशªकŌ के सम± लाकर उÆह¤ संवेिदत करने का 

महßवपूणª काम िकया ।  

 िवजय त¤डुलकर ने ‘खामोश ! अदालत जारी है’ म¤ कुमारी बेणारे के माÅयम से जड़ सामािजक ÓयवÖथा, 

Łµण मनोविृ°यŌ एवं  मÅयमवगª कì कथनी और करनी को गहरे म¤ अनावतृ िकया । समाज िजन आदशŎ, नैितक 

मूÐयŌ एवं  परÌपराओ ंके संर±ण कì बात करता है; वह वाÖतव म¤ समकालीन जीवन िÖथितयŌ के अनकूुल नहé   

ह§ । इसिलए, पहले से चली आ रही परÌपरा को ºयŌ का ÂयŌ Öवीकार कर लेने से समाज का ÖवÖथ िवकास नहé 

हो सकता । हालाँिक, कुमारी बेणारे मÅयमवगª के इन जीवन मूÐयŌ को चनुौती भी देती है । उसका ÖपĶ मानना है 

िक समाज के दोहरे चåरý से िकसी भी प± का भला नहé हो सकता ।  

 िवजय त¤डुलकर ľी-पŁुष-सÌबÆधŌ कì बारीकì से पड़ताल करते ह§ । लेिकन, उनका ÖपĶ मानना है िक 

िसफª  इतने भर से समाज का समú िवकास नहé हो सकता, बिÐक बु िĦजीिवयŌ को भी अपनी सिøयता िदखानी 

होगी । ÆयायालयŌ को अपनी गåरमा बनाए रखने के िलए िववेकपणूª िनणªय लेने हŌगे । और सबसे ज़łरी यह िक, 

मÅयमवगª को अपने पाखÁडपूणª कृÂयŌ को समझना होगा । उसे इस समझ के दायरे म¤ िľयŌ एवं  ब¸चŌ को भी 

जगह देनी होगी एवं  संवदेनशील वातावरण का िनमाªण करना होगा । 

4.1.06. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ म¤ ‘खेल’ का सÌबÆध है –  

(क) कोटª कì नकली कारªवाई से 

(ख) कुमारी बेणारे पर झठेू मकुदमे से  

(ग) अिभłप Æयायसभा के टाइम पास से 

(घ) कुमारी बेणारे जैसी ľी पर हर तरह के ÿितबÆध से 

 

2. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ मÅयमवगª के पाखÁड को सामने लाता है – 

(क) कथनी और करनी म¤ अÆतर Ĭारा 
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(ख) सुखाÂमे के वĉÓयŌ Ĭारा 

(ग) कुमारी बेणारे पर लगाए गए आरोपŌ का उसके अÖवीकार Ĭारा 

(घ) जज महोदय के वĉÓयŌ Ĭारा 

 

3. ®ीमती काशीकर ÿितिनिध चåरý ह ै– 

(क) ÿगितशील िवचारŌ कì 

(ख) ÿितगामी िवचारŌ कì 

(ग) िपतसृ°ाÂमक समाज कì 

(घ) उपयुªĉ ‘ख’ एवं  ‘ग’ दोनŌ कì 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. मराठी नाट्य परÌपरा का संि±Į पåरचय दीिजए ।  

2. मराठी नाटकŌ कì परÌपरा म¤ ‘खामोश ! अदालत जारी है’ नाटक िकस ÿकार िभÆन ह ै? ÖपĶ कìिजए । 

3. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ नाटक म¤ विणªत मÅयमवगêय समाज के िवरोधाभासŌ को ÿकट कìिजए । 

4. ‘खामोश ! अदालत जारी है’ नाटक म¤ अदालत िकसका ÿतीक है ? उĦरण सिहत ÖपĶ कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ ‘खामोश ! अदालत जारी है’ नाटक कì मु´य नारी पाý कुमारी बेणारे सÌपूणª भारतीय ľी समाज का 

ÿितिनिधÂव करती है ।” उĉ कथन कì तािकª क िववचेना कìिजए । 

2. समाज के ÖवÖथ िवकास के िलए परÌपरा के ÿगितशील तßवŌ के योगदान के सÆदभª म¤ ‘खामोश ! 

अदालत जारी है’ नाटक का िवĴेषण कìिजए । 

3. िवजय त¤डुलकर के अिधकांश नाटकŌ म¤ िहंसा एक ÿमुख तßव के łप म¤ सामने आता है । ³या यह 

ताÂकािलक सामािजक-राजनैितक िÖथितयŌ कì देन है ? Óया´याियत कìिजए । 

4. रंगमंच म¤ नारी पाýŌ कì परÌपरा बताते हòए उसका कालøिमक िववेचन कìिजए ।  

4.1.07. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. अपनी ±ेýीय भाषा म¤ रिचत उन नाटकŌ का िवĴेषण कìिजए िजनम¤ कुमारी बेणारे जैसी नारी पाý पाठकŌ-

दशªकŌ के सम± उपिÖथत िकए गए ह§ ? 

4.1.08. किठन शÊदावली 

   अनावतृ  : जो ढका न हो, खुला 
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   अÆतिवªरोध : िकसी कायª या बात म¤ एक ही समय म¤ पारÖपåरक िवरोध 
   िशĥत  : तीĄ भावना, ÿबलता 
   नशंृस  : िनदªयी, अÂयाचारी, अिनĶ करने वाला 

4.1.09. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेिमचÆþ (1996), रंग परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, ISBN : 978-81-7055-462-2 

2. अंकुर, देवेÆþ राज (2004), अंतरंग बिहरंग, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, ISBN : 81-26-0848-4 

3. शु³ल, ÿयाग (सं.) (2001), रंग त¤डुलकर, अंक ÿकाशन, मुंबई 

4. अंकुर, देवेÆþ राज (2008), पढ़ते सनुते देखते, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, ISBN : 978-81-

267-1597-8 

5. अंकुर, देवेÆþ राज (2010), सातवाँ रंग, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, ISBN : 978-81-267-

1929-7 

6. शु³ल, ÿयाग (सं.) रंग ÿसंग, अÿैल-जनू, 2005 

7. शु³ल, ÿयाग (सं.) रंग ÿसंग, अĉूबर-िदसंबर, 2008 

8. Nath, Rajinder (Editor), Theatre India, No.1, May-1999 

4.1.10. सÆदभª úÆथ 

1. त¤डुलकर, िवजय, खामोश ! अदालत जारी है, सरोिजनी वमाª (अनवुादक), राजकमल ÿकाशन, 2008, 

ISBN : 978-81-267-2122-1 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. https://www.youtube.com/watch?v=h4gY5o9dGpI&t=898s 

2. https://www.youtube.com/watch?v=VTwJDV-BEK8 
3. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
4. http://www.hindisamay.com/ 
5. http://hindinest.com/ 
6. http://www.dli.ernet.in/ 
7. http://www.archive.org 

 
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http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
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खÁड – 4 : नाटक 

इकाई – 2 : कÆनड़ : तुग़लक – िगरीश कानाªड 

इकाई कì łपरेखा 

 4.2.00. उĥेÔय कथन 
 4.2.01. ÿÖतावना 
 4.2.02. कÆनड़ नाटक और रंगमंच : एक पåरचय 
 4.2.03. िगरीश कानाªड : जीवन-व°ृ 
 4.2.04. िगरीश कानाªड कì नाट्य-कला 
 4.2.05. िगरीश कानाªड का नाट्यकमª 
  4.2.05.1. ययाित 
  4.2.05.2. तग़ुलक 
  4.2.05.3. हयवदन 
  4.2.05.4. बिल 
 4.2.06. तग़ुलक़ : सÆदभª और पåरवेश 
 4.2.07. ‘तग़ुलक़’ नाटक कì ŀÔय-संयोजना 
  4.2.07.01. ŀÔय : 01 
  4.2.07.02. ŀÔय : 02 
  4.2.07.03. ŀÔय : 03 
  4.2.07.04. ŀÔय : 04 
  4.2.07.05. ŀÔय : 05 
  4.2.07.06. ŀÔय : 06 
  4.2.07.07. ŀÔय : 07 
  4.2.07.08. ŀÔय : 08 
  4.2.07.09. ŀÔय : 09 
  4.2.07.10. ŀÔय : 10 
  4.2.07.11. ŀÔय : 11 
  4.2.07.12. ŀÔय : 12 
  4.2.07.13. ŀÔय : 13 
 4.2.08. ‘तग़ुलक़’ नाटक कì िवषयवÖतु  और मु´य समÖया 
  4.2.08.1. अतीत कì वतªमानता 
  4.2.08.2. आदशªवादी राजनिैतक नतेÂृव 
  4.2.08.3. धािमªक सिहÕणतुा और राजनैितक यु िĉया ँ
  4.2.08.4. धमª और राजनीित : आमने-सामने 
  4.2.08.5. वेदना और पĲा°ाप 
 4.2.09. ‘तग़ुलक़’ नाटक के मु´य पाýŌ का चåरý-िचýण 
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  4.2.09.1. तग़ुलक   
  4.2.09.2. सौतेली माँ  
  4.2.09.3. नजीब  
  4.2.09.4. बरनी  
  4.2.09.5. शेख़ इमामुĥीन  
  4.2.09.6. अज़ीज़  
  4.2.09.7. िढंढोरची 
 4.2.10. ‘तग़ुलक़’ नाटक कì भाषा और संवाद-योजना 
 4.2.11. ‘तग़ुलक़’ नाटक का कथा-िवÆयास 
 4.2.12. ‘तग़ुलक़’ नाटक का नाट्य-िशÐप और रंग-योजना 
 4.2.13. ‘तग़ुलक़’ नाटक म¤ छĪ और सां केितकता कì अÆतधाªरा 
 4.2.14. पाठ का सारांश 
 4.2.15. किठन शÊदावली 
 4.2.16. बोध ÿĳ 
 4.2.17. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 
  4.2.17.1. िहÆदी कì पÖुतक¤  
  4.2.17.2. अं úेज़ी पुÖतक¤ 

4.2.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत आप –  

i. नाटककार िगरीश कानाªड के जीवन और मु´य नाटकŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. ‘तग़ुलक’ नाटक कì िवषयवÖतु, नाट्य-िशÐप और रंग-योजना कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. ‘तग़ुलक’ नाटक के सभी तेरह ŀÔयŌ के आलोचनाÂमक सारांश से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. ‘तग़ुलक’ नाटक के िविभÆन चåरýŌ कì िवशेषताएँ जान पाएँगे । 

4.2.01. ÿÖतावना 

 ‘तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय’ पाठ्यचयाª के अÆतगªत अब तक आप िविभÆन भारतीय भाषाओ ंकì 

अलग-अलग िवधाओ ं के सािहÂय का अÅययन कर चुके ह§ । खÁड – 4 म¤ आप भारतीय नाटक सािहÂय का 

अÅययन कर रहे ह§ । इस खÁड कì िपछली इकाई म¤ आपने िवजय त¤दलुकर के मराठी नाटक ‘खामोश ! अदालत 

जारी है’ के बारे म¤ पढ़ा है । भारतीय नाटक और रंगमंच को अिधक गहराई से समझने कì ŀिĶ से ÿÖततु इकाई म¤ 

आपके अÅययन के िलए िनधाªåरत नाटक ‘तुग़लक’ एक महßवपूणª रचना है । यह नाटक िगरीश कानाªड Ĭारा मूल 

łप से कÆनड़ भाषा म¤ िलखे गए नाटक का िहÆदी अनवुाद है । यह िहÆदी अनुवाद भारत के ÿिसĦ लेखक, 

नाटककार, िनद¥शक और रंगकमê ब. व. कारÆत ने िकया है । ऐितहािसक नाटक होने के कारण इसकì भाषा अपने 
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समय को साकार करने कì ŀिĶ से तÂकालीन भाषा उदूª से अनÿुािणत है । आपकì सु िवधा के िलए पाठ के अÆत म¤ 

उदूª के किठन शÊदŌ का िहÆदी अथª दे िदया गया है । ÿÖततु इकाई म¤ इस बहòत ही महßव पणूª नाटक के िविभÆन 

प±Ō पर िवÖतार से िवचार िकया जाएगा । 

4.2.02. कÆनड़ नाटक और रंगमंच : एक पåरचय 

 कÆनड़ म¤ नाटक लेखन कì शłुआत संÖकृत नाटकŌ के अनकुरण पर िलख ेगए नाटकŌ से हòई । इस शैली 

म¤ सवªÿथम उपलÊध नाटक 17वé शताÊदी म¤ िसंगार आयª नामक एक किव Ĭारा िलिखत संÖकृत नािटका 

‘रÂनावली’ का łपाÆतर है । उÆनीसवé शताÊदी के अÆत म¤ कुछ और संÖकृत नाटकŌ के अनवुाद और łपाÆतर  

हòए । इन सभी नाटकŌ का कÆनड़ रंगमंच से कोई सÌबÆध नहé रहा है । कÆनड़ म¤ úामीण नाटकŌ कì परÌपरा ही 

रंगमंच से जड़ुी हòई थी । उÆनीसवé शताÊदी म¤ इस परÌपरा से जड़ेु कलाकारŌ ने अपने Óयावसाियक दल बना िलए, 

िजÆह¤ ‘नाटक मÁडिलयाँ’ कहा जाता था । लोकिÿय रंगमंच के नाटकŌ और पारÌपåरक िलिखत नाटकŌ के बीच 

बहòत अÆतर था । ‘नाटक मÁडिलयŌ’ Ĭारा मेलŌ और úामीण ±ेýŌ म¤ लोकिÿय नाटकŌ के लगातार ÿदशªन हो रहे 

थे, जबिक िलिखत नाटक दरबारी पिÁडतŌ कì सािहिÂयक गितिविधयŌ तक ही सीिमत रहे । नंदािलके नारनÈपा 

जैसे कुछ आधिुनक लेखकŌ ने लोकिÿय रंगमंच और िलिखत नाटकŌ के बीच कì खाई को पाटन ेकì ŀिĶ से कई 

य±गानŌ कì रचना कì, लेिकन उनके ये ÿयास भी इस िदशा म¤ कोई बड़ी सफलता नहé ÿाĮ कर सके । 

 बीसवé शताÊदी म¤ कÆनड़ नाटकŌ को परÌपरागत शैली म¤ पनुजêिवत करने का ÿथम ÿयास एम. गोिवÆद 

पाई ने अपनी अतकुाÆत काÓयाÂमक शैली म¤ नाटक िलख कर िकया । इस शैली का ÿभाव आधिुनक कÆनड़ 

नाट्य लेखकŌ पर Óयापक łप से पड़ा । इस दौर म¤ अं úेज़ी नाटकŌ के अनुवादŌ और łपाÆतरŌ ने भी कÆनड़ 

नाट्यलेखन को बहòत ÿभािवत िकया । गुŁ वासुदेवाचायª इस तरह के łपाÆतरकारŌ म¤ अúणी थे । 1930 ई. म¤ 

धारवाड़ के ®ीरंग ने कÆनड़ म¤ एकांकì लेखन कì शुłआत कì । 

 उÆनीसवé सदी के उ°राĦª म¤ कनाªटक म¤ कई Óयावसाियक नाट्य संÖथाएँ िवकिसत हो चुकì थé । इनम¤ 

‘हालासागी नाटक कंपनी’, ‘ताÆतुपरुाÖथा िथयिůकल कंपनी’, ‘®ीचमराजेÆþ कनाªटक सभा’, ‘द मैůोपॉिलटन 

िथयिůकल कंपनी’, तथा ‘गुÊबी चेनाबासवेĵर िøपापोिशता नाटक संघ’ आिद के नाम उÐलेखनीय ह§ । इन नाट्य 

संÖथाओ ंऔर कंपिनयŌ के नाट्य ÿदशªनŌ म¤ पारÌपåरक शैली म¤ मनोरंजनाÂमक िवषयवÖतु  कì ÿमुखता रहती थी । 

आधुिनक समाज और उसकì समÖयाओ ंको ÿÖतुत करने वाले नाटकŌ के लेखन और अिभमंचन का आरÌभ 

बीसवé सदी म¤ हòआ । कÆनड़ म¤ इस ÿकार कì िवषयवÖतु वाले नये नाट्यलखेन का आरÌभ 1918 ई. म¤ ÿकािशत 

टी. पी. केलाराम के नाटक से माना जाता है । के. एस. कारÆत ने कÆनड़ म¤ पī और गीित नाटक िलखे । ए. एन. 

कृÕणराव, ®ीकķÈय, गोिवÆद पाई, के. वी. पटुÈपा आिद ने सामािजक समÖयाओ ंके िचýण को अपने नाटकŌ म¤ 

अिधक महßव िदया । के. िशवराम कारÆत ने संगीत एवं  नÂृय नाटक िलखे तथा आī रंगाचायª ने ÿयोगधमê 

नाटकŌ के माÅयम से कÆनड़ नाटक और रंगमंच को समृĦ िकया । 
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 नयी पीढ़ी के नाटककारŌ म¤ िगरीश कानाªड, लंकेश तथा चÆþशेखर कमबार के नाटकŌ से कÆनड़ नाटक 

और रंगमंच को नई पहचान िमली । नाट्यलेखन के साथ-साथ नाट्य िनद¥शन म¤ ब. व. कारÆत, के. वी. सबुÁणा, 

ÿसÆना, आर. नागेश, टी. एम. नरिसंहम,् सु रेÆþनाथ, भागीरथी कदम, रघनुÆदन, सु रेश आचायª, सी. बसवािलंगÍया, 

सु रेश अनागली इÂयािद ने आधुिनक कÆनड़ नाटक और रंगमंच तथा भारतीय नाट्य-जगत् को नए आयाम िदये ह§ । 

4.2.03. िगरीश कानाªड : जीवन-वृ° 

 िगरीश कानाªड कÆनड़ भाषा के सजृनधमê नाटककार, सशĉ अिभनेता और सफल िफ़Ðम िनद¥शक ह§ । 

उÆहŌने अपने सुदीघª रचनाÂमक जीवन म¤ लेखक, पýकार, अÅयापक, अिभनेता, िनमाªता, िनद¥शक और ÿशासक 

आिद कई łपŌ म¤ सफलतापवूªक कायª करते हòए सािहÂय और कला को नई ऊँचाइयाँ दी ह§ । िगरीश कानाªड का 

जÆम 19 मई 1938 को महाराÕů के माथेरान म¤ हòआ था । उनकì ÿारिÌभक िश±ा मराठी म¤ हòई है । 

 कानाªड ने 1958 म¤ अपनी Öनातक कì उपािध कनाªटक आट्ªस कॉलेज, धारवाड़ से गिणत और 

सां ि´यकì िवषयŌ म¤ ÿाĮ कì । Öनातक होने के बाद वे इµंल§ड चले गए और ऑ³सफोडª यिूनविसªटी से रोड्स 

Öकॉलर [Rhodes Scholar (1960-63)] के łप म¤ अÅययन करते हòए दशªनशाľ, राजनीित िव²ान और 

अथªशाľ िवषयŌ म¤ माÖटर ऑफ़ आट्ªस कì िडúी ÿाĮ कì । इं µल§ड से वापस भारत आकर 1963 से 1970 तक 

ऑ³सफोडª यिूनविसªटी ÿैस, मþास (चेÆनई) म¤ कायª िकया और उसके बाद व ेÖवतÆý łप से पूरी तरह लेखन कायª 

म¤ लग गए । 1987-88 म¤ वे िशकागो िवĵिवīालय म¤ िविज़िटंग ÿोफ़ेसर और ‘फुलāाइट Èलेराइट-इन-

रेिज़डेÆस’(Fulbright Playwright-in-Residence) रहे । उÆहŌने िफ़Ðम एवं  टेिलिवज़न इंÖटीट्यूट ऑफ़ इंिडया 

के िनदशेक तथा संगीत नाटक अकादमी के अÅय± सिहत कई महßवपणूª पदŌ पर कायª िकया है । कानाªड को 

उनके नाट्य-लेखन के िलए संगीत नाटक अकादमी, सािहÂय अकादमेी, कनाªटक नाटक अकादमी, भारतीय 

²ानपीठ परुÖकार और कािलदास सÌमान जैसे सािहÂय और कला के कई ÿितिķत परुÖकार और सÌमान ÿाĮ हो 

चुके ह§ । उÆह¤ पĪ®ी और पĪभूषण जैसे उ̧ चतर नागåरक अलंकरणŌ से भी अलंकृत िकया गया है । नाट्य-लेखन, 

नाट्य-िनद¥शन और अिभनय के साथ-साथ कानाªड िफ़ÐमŌ और टेिलिवज़न जैसे संचार माÅयमŌ के िलए भी 

लेखन, िनद¥शन और अिभनय म¤ िनरत ह§ । 

4.2.04. िगरीश कानाªड कì नाट्य-कला 

 अपने गाँव िसरसी, कनाªटक म¤ कानाªड को Ăमणशील नाटक मÁडिलयŌ के नाटकŌ को दखेने का अवसर 

िमला ³यŌिक उनके माता-िपता इन नाटक मÁडिलयŌ के नाटकŌ को बहòत पसंद करते थे । युवावÖथा म¤ कानाªड 

अपने गाँव के नाटकŌ के बहòत उÂसाही दशªक थे । उÆह¤ ‘य±गान’ के मुखौटे और उनका आनķुािनक वातावरण 

बहòत आकषªक लगता था । बंबई आने पर उÆह¤ पिĲमी शलैी के नाटक दखेने का अवसर िमला और वे उनके 

ÿकृितवाद से ÿभािवत हòए । इस ÿकार úामीण ‘नाटक मÁडिलयŌ’, ‘य±गान’ और पिĲमी नाटकŌ तथा कुछ हद 

तक पारसी नाटकŌ के अनुभव से कानाªड ने अपनी नाट्य-कला का िवकास िकया है । 
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 िगरीश कानाªड समकालीन भारत के बहòत लोकिÿय लेखक और मीिडया-ÓयिĉÂव ह§ । वे अपने नाटकŌ 

कì िवषयवÖतु ऐितहािसक और पौरािणक ąोतŌ से लेते ह§ और उसम¤ समकालीन समाज कì समÖयाओ ंको िपरोते 

ह§ । व े आधिुनक मनÕुय , समाज और राÕů के कĶŌ तथा संकटŌ का सामना करन े के िलए ऐितहािसक और 

पौरािणक चåरýŌ के मनोवै²ािनक और दाशªिनक संघषª कì पनुरªचना करते ह§ । वे उÂकृĶ कथानक, चåरý-िचýण, 

मंच-सºजा, शैली और भाषा का िविशĶ ÿयोग करते हòए एक समú नाट्य कृित का िनमाªण करते ह§ । वे अपनी 

नाट्य कृितयŌ म¤ भारत कì बहòआयामी सामािजक, आिथªक, दाशªिनक और धािमªक थाती का कुशलतापवूªक 

ÿदशªन करते ह§ । 

 अपने नाटकŌ म¤ कानाªड िविभÆन नाटकìय पåरपािटयŌ तथा लोक कलाओ ंके łपांकनŌ, जैसे मुखौटा, 

मंगलाचरण, सýूधार, यविनका आिद का ÿयोग इस ÿकार करते ह§ िक परÖपर असÌबĦ िदखाई देने वाल ेये सभी 

पारÌपåरक और लोक कलाओ ंके साधारण तßव भारत कì समĦृ सांÖकृितक धरोहर का łप ले लेते ह§ । उनके 

नाटकŌ का मु´य िवषय ऐितहािसक और पौरािणक कथाओ,ं चåरýŌ और िÖथितयŌ म¤ समसामियक भारत कì 

समÖयाओ ंको ÿÖतुत करना होता है । इस ÿिविध के ÿयोग म¤ कानाªड का Åयान मु´य łप से भारत के जिटल 

सामािजक-सांÖकृितक ताने-बाने को ÿÖतुत करन ेपर रहता है ।  

4.2.05. िगरीश कानाªड का नाट्यकमª 

 िगरीश कानाªड ने 1961 म¤ नाट्य-लेखन ÿारÌभ िकया था जो आज तक जारी है । इस सुदीघª कला-

साधना म¤ उÆहŌने कई नाट्य-कृितयŌ का सजृन िकया है । आइए, उनकì कुछ मु´य नाट्य-रचनाओ ंका संि±Į 

पåरचय ÿाĮ कर¤ । 

4.2.05.1. ययाित 

 ‘ययाित’ कानाªड का ÿथम नाटक है । इसे उÆहŌने ऑ³सफोडª म¤ रहते हòए ही 1961 म¤ िलखा था । इसम¤ 

उÆहŌने महाभारत से सÌबिÆधत एक ÿाचीन लोककथा के िमथक कì आधिुनक सÆदभŎ म¤ पुनÓयाª´या कì है । इस 

नाटक म¤ एक आिदम और िमथकìय अनभुव तथा जीवन और मूÐयŌ कì जीवÆत अनिुøयाओ ंके मÅय तनाव का 

ÿतीकाÂमक िनłपण िकया गया है । वतªमान पåरÿेàय से अतीत को एक नया अथª ÿदान करते हòए कानाªड ने 

‘ययाित’ म¤ िदखाया है िक एक राजा (ययाित) शाĵत यौवन कì चाह म¤ अपने पýु (पŁु) के यौवन और जीवन-

शिĉ को हड़पने म¤ भी नहé िझझकता है । 

4.2.05.2. तुग़लक 

 अपने दसूरे नाटक ‘तग़ुलक’ म¤ कानाªड ने ऐितहािसक तÃयŌ के आधार पर दशªन, समाज और राजनीित 

के िविभÆन पहलओु ंपर Åयान केिÆþत िकया है । यह नाटक मूल łप से कÆनड़ म¤ 1964 म¤ िलखा गया था । इस 

नाटक म¤ कानाªड ने मÅयकालीन भारत के एक महान् िवĬान ्और आदशªवादी सुलतान महुÌमद िबन तग़ुलक 
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(1325 ई.-1352 ई.) को केÆþ म¤ रखकर समकालीन भारत कì तÖवीर पेश कì है । इस नाटक म¤ लेखक ने महुÌमद 

िबन तुग़लक़ के जीवन और शासन के माÅयम से उसके समय कì धािमªक, सामािजक, राजनैितक और आिथªक 

पåरिÖथितयŌ तथा उन पåरिÖथितयŌ के साथ उसके ĬÆĬ को ÿÖतुत िकया है तथा इस ÿकार वतªमान समय कì 

िवडÌबनाओ ंको रेखां िकत िकया है । 

4.2.05.3. हयवदन 

 1971 म¤ उÆहŌने ‘हयवदन’ नाटक िलखा । यह नाटक ÿाचीन संÖकृत कथा-संúह ‘कथा सåरÂसागर’ कì 

िसरŌ कì अदला-बदली वाली एक कहानी पर आधाåरत है । इसम¤ नाटककार ľी-पŁुष के सÌबÆधŌ कì जिटलता 

का उद् घाटन करता है । इस नाटक म¤ आधुिनक नाटक के सÆदभª म¤ ÿाचीन भारतीय नाट्य शैिलयŌ के ÿयोग कì 

साथªकता को भी ÿकट िकया गया है । इस नाटक म¤ कनाªटक के ÿाचीन नÂृयनाट्य łप ‘य±गान’ म¤ ÿयुĉ 

भागवत (सूýधार), गणेश-वÆदना, अĦªपटी, नट, मुखौटे, गड्ुडे-गु िड़या, लोक संगीत कì धुनŌ आिद का कलाÂमक 

ÿयोग भारतीय रंगकमª कì एक उÐलेखनीय उपलिÊध है । यह नाटक मनÕुय जीवन के आधारभतू अÆतिवªरोधŌ और 

समÖयाओ ंके सÆदभª म¤ सÌपणूªता कì अÆतहीन तलाश तथा उससे उपजी असĻ पीड़ा के बीच बुिĦ और शरीर कì 

®ेķता के संघषª को ÿदिशªत करता है । 

4.2.05.4. बिल 

 इस नाटक कì िवषयवÖतु पशु-बिल है । नाटक कì कथा जीिवत ÿाणी और आटे से बने पशु कì बिल के 

अÆतर को िमटाए हòए िहंसा का िवषयिनķ और सàूम िवĴेषण ÿÖततु करती है । एक पौरािणक कथा के माÅयम से 

मानव सËयता के शाĵत ĬÆĬ और नैितक आडÌबर को उजागर िकया गया है । 

 उपयुªĉ नाटकŌ के अितåरĉ कानाªड ने नागमÁडल, अिµन और बरखा, रĉकÐयाण, िबखरे िबÌब और 

पÕुप, शादी का एÐबम आिद कई महßवपणूª नाटक िलखे ह§ । 

4.2.06. तुग़लक़ : सÆदभª और पåरवेश 

 ‘तग़ुलक’ मूल łप से कÆनड़ भाषा म¤ 1964 म¤ िलखा गया था । 1965 म¤ कÆनड़ म¤ इसका ÿÖततुीकरण 

हòआ । इसी दौरान िहÆदी तथा उसके बाद बां µला और मराठी म¤ इसके ÿदशªन हòए । ‘तुग़लक’ का िहÆदी अनुवाद 

ÿिसĦ रंगकमê और नाटक िनद¥शक बी. वी. कारÆत ने िकया है । इसका अंúेज़ी अनवुाद Öवयं िगरीश कानाªड Ĭारा 

िकया गया, िजसका ÿथम मंचन अगÖत 1970 म¤ भलूाभाई ऑिडटोåरयम, बंबई म¤ िकया गया था । इसके कुछ 

समय बाद िहÆदी म¤ इसका सवाªिधक ÿिसĦ ÿदशªन िदÐली के परुाना िक़ला कì पķृभिूम म¤ िकया गया था िजसका 

िनद¥शन राÕůीय नाट्य िवīालय के िनद¥शक इāािहम अÐकाज़ी ने िकया था । ‘तग़ुलक’ के िविभÆन भाषाओ ंम¤ 

ÿदशªनŌ का िनद¥शन करने वाले अÆय िनद¥शकŌ म¤ अलीक़ पदमसी, ब. व. कारÆत, ÿसÆना, अरिवÆद गौड़, िदनेश 

ठाकुर, िवजय मेहता, भानु  भारती, अमल अÐलाना और ÔयामानÆद जालान ÿमुख ह§ । 
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 ‘तग़ुलक’ मानवीय शिĉ कì सीमाओ ंकì ýासद कथा है । इसे नेहłयगुीन भारत के आदशªवादी ÖवÈनŌ 

और महßवाकां±ाओ ंकì िवफलता का आ´यान भी माना जाता है । िगरीश कानाªड ने तग़ुलक नाटक को एक 

समसामियक ÿासं िगकता ÿदान कì है । य.ू आर. अनÆतमूितª ने नाटक के अं úेज़ी संÖकरण के पåरचय म¤ िलखा है 

िक “यह साठ के दशक का नाटक है और िजस ÿकार यह दशे म¤ नेहł यगु के आदशªवाद के बाद के मोहभगं को 

ÿितिबिÌबत करता है उस ÿकार कोई दसूरा नाटक नहé करता है ।” वÖततुः ‘तग़ुलक’ नाटक के Öथायी आकषªण 

और ÿभाव के कारण इसे आसानी से कई अलग-अलग राजनैितक सÆदभŎ म¤ दखेा जा सकता है । यह अतीत को 

ÿĳां िकत करता है तो साथ-साथ हमारे वतªमान से जड़ेु हòए कई राजनैितक और सामािजक मुĥŌ को भी गÌभीरता से 

उठाता है । यह भारत के इितहास के एक यगु ‘सÐतनत काल’ को िफर से दखेने का अवसर दतेा है । कानाªड ने 

इितहास के िववािदत शासक तुग़लक को पनुजêिवत करके उस ऐितहािसक नायक के रहÖयमय चåरý कì 

मनोवै²ािनक Óया´या ÿÖतुत कì है । ‘तग़ुलक’ जीवन के घात-ÿितघातŌ से संघषª करते Óयिĉ के पराभव के साथ-

साथ सामािजक आदशŎ और मूÐयŌ के टूटने कì कहानी है । 

 इस नाटक म¤ कानाªड ने बादशाह तग़ुलक के ÓयिĉÂव और समय के सूàम łपŌ को संयोिजत करते हòए 

समकालीन भारतीय सामािजक जीवन और पåरिÖथितयŌ का िवĴेषण ÿÖततु िकया है । इसम¤ ऐितहािसक और 

सावªभौिमक, सामियक और शाĵत सÂय के अलग-अलग पहलओु ंको िविभÆन चåरýŌ के माÅयम से कलाÂमक 

ढंग से ÿÖतुत िकया गया है । य.ू आर. अनÆतमूितª के अनसुार “यह नाटक एक राजनिैतक łपक से बढ़कर है । 

यīिप नाटक कì िवषयवÖतु  इितहास से ली गई है, लेिकन िवषयवÖतु का िनłपण ऐितहािसक नहé है ।” वÖततुः 

इस नाटक म¤ एक ऐसे ÓयिĉÂव के संघषª और आĲयªजनक असफलताओ ंको समसामियक यथाथª के सÆदभª म¤ 

उभारा गया है िजसन ेएक आदशª शासक बनने का ÖवÈन दखेा और अपने ÖवÈनलोक म¤ गमु हो गया । 

 यह नाटक एक ऐसे आदशªवादी शासक कì महßवाकां±ी नीितयŌ कì दःुखपणूª पåरणितयŌ को दशाªता है 

जो जीवन के कटु सÂय के साथ अपने महान ्सपनŌ कì संगित िबठाने म¤ असफल रहा । उसकì सनक और िज़द 

उसके आदशŎ पर हावी रही । उसके उĥेÔयपणूª महान् िवचार लोगŌ के िलए िवनाश और कĶŌ का कारण ही बन 

सके, ³यŌिक समाज के Öवाथê और धमªभीŁ लोगŌ ने उसके िवचारŌ को तोड़-मरोड़ कर अपने ÖवाथŎ को पूरा करने 

का माÅयम बना िलया । यह नाटक एक अÂयÆत संवेदनशील, लेिकन आÆतåरक łप से टूटे और िबखरे हòए Óयिĉ 

के मन का अनभुिूतपरक अÆवषेण करता है ।  

4.2.07. ‘तुग़लक़’ नाटक कì ŀÔय-संयोजना 

 ‘तग़ुलक’ का कथानक तेरह ŀÔयŌ म¤ ÿÖतुत िकया गया है । इन ŀÔयŌ म¤ तुग़लक के ÓयिĉÂव, उसके 

राजनैितक जीवन और उसके समय को ÿदिशªत िकया गया है । िविभÆन ŀÔयŌ म¤ इितहास और वतªमान कì 

सीमाओ ंसे परे मनÕुय-जीवन के अÆतिवªरोध साकार होते ह§ । Óयिĉ कì इ¸छाओ,ं कायŎ और उनके पåरणामŌ कì 

महीन परत¤ खलुती ह§ तथा मानवीय ÿकृित और सÌबÆधŌ कì अनेक छिवयाँ ÿकट होती ह§ । आइए, नाटक के 

ŀÔयŌ के िवĴेषण के आधार पर इसके सÌपणूª कथानक को समझने का ÿयास कर¤ । 
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4.2.07.01. ŀÔय : 01 

 नाटक का आरÌभ सÐतनतकालीन िदÐली कì मु́ य अदालत के बाहरी िहÖसे के ŀÔय से होता है, जहाँ 

बहòत से लोग इकęा होकर देश कì राजनैितक पåरिÖथितयŌ पर चचाª कर रहे ह§ । इनम¤ अिधकतर मुसलमान ह§ । 

कुछ िहÆद ूभी इस चचाª म¤ शािमल ह§ । उनकì बातचीत का मु́ य िवषय  अपने सुलतान कì नीितयाँ और जनता पर 

पड़ने वाले उनके ÿभाव ह§ । िहÆदओु ं के ÿित तग़ुलक़ कì उदारवादी नीितयŌ कì अलग -अलग ŀिĶयŌ से 

आलोचना होती है । तग़ुलक़ Ĭारा देश कì राजधानी िदÐली से दौलताबाद ÖथानाÆतåरत िकए जाने कì घोषणा कì 

जाती है । वह अपने इस िनणªय कì साथªकता यह कहकर िसĦ करता है िक वहाँ िहÆदओु ंकì जनसं´या अिधक है 

और राजधानी वहाँ ले जाने से िहÆदओु ंऔर मुसलमानŌ के बीच åरÔते मज़बतू हŌगे । लेिकन उसके इस िनणªय को 

बहòत से मुसलमानŌ Ĭारा पसंद नहé िकया जाता है । सुलतान के इस आदशªवादी िनणªय को सनक कì तौर पर दखेा 

जाता है और उसकì आलोचना कì जाती है । 

 नाटक का ÿथम ŀÔय बहòत महßवपणूª ŀÔय है । इस ŀÔय म¤ कानाªड ने सामाÆय लोगŌ का नाटकìय ÿयोग 

कर उÆह¤ महßव ÿदान िकया है । सुलतान के सÌबÆध म¤ ÿकट िकये गए उनके िवचारŌ से पता चलता है िक आम 

लोग अपने शासक के बारे म¤ ³या सोचते ह§ ? समाज के अलग-अलग वगŎ के िचÆतन का अÆतर भी यहाँ सामने 

आता है । युवा जहाँ सुलतान कì नवÿवतªनकारी नीितयŌ के ÿित आकिषªत हो रहे ह§, वहé पुरानी पीढ़ी के लोग 

सुलतान के िनणªयŌ से अचिÌभत ह§ और इनसे उनके łिढ़वादी िवचारŌ को ध³का लगता है । ÿथम ŀÔय म¤ कानाªड 

ने भीड़ म¤ शािमल लोगŌ को Óयिĉ िवशेष कì तरह नहé पशे िकया ह,ै बिÐक उÆह¤ अपने समूह का ÿितिनिध 

बनाकर ÿÖतुत िकया है । बुज़गुª आदमी, जवान, मज़हबी, िहÆद ूआिद शीषªक ÓयिĉयŌ के नहé, उनके समूह और 

उस समहू के िवचारŌ का ÿितिनिधÂव करते ह§ । इसके िवपरीत नाटक के केÆþीय पाý ‘तग़ुलक़’ को नाम से ही पेश 

िकया गया है । 

 नाटक के आरÌभ म¤ ही हम जान जाते ह§ िक तग़ुलक एक धमªिनरपे± शासक है । हम¤ यह भी पता चलता 

है िक अपनी राजधानी िदÐली से दौलताबाद ले जाने के पीछे मु´य कारण अपनी जनता को बराबरी का अिधकार 

तथा Æयाय ÿदान करने कì उसकì इ¸छा है । अज़ीज़ और आज़म से भी हमारा पåरचय इस ŀÔय म¤ ही होता ह ै। 

अज़ीज़ कì कुिटलता का पåरचय िमल जाता है िक वह एक āाĺण के छĪभषे म¤ तुग़लक़ कì उदारवादी और 

Æयायिÿय भावनाओ ंका फ़ायदा उठाता है और सुलतान के िवŁĦ मुक़ĥमा जीत लेता है । वह आज़म को भी 

सुलतान कì उदारवादी नीितयŌ से फ़ायदा उठाने का ÿलोभन दतेा है । दोनŌ का Åयान िदÐली से दौलताबाद जाने 

वाले लोगŌ को ठगकर धन कमान ेकì ओर लग जाता है । 

4.2.07.02. ŀÔय : 02 

 िदÐली कì मु́ य अदालत के बाहरी िहÖसे से अब ŀÔय तग़ुलक़ के शाही महल म¤ ÖथानाÆतåरत हो जाता 

है । तग़ुलक़ को शतरंज खेलते हòआ िदखाया गया है । शतरंज का खेल एक बहòत ही सटीक ÿतीक के łप म¤ 
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ÿयुĉ हòआ है । बहòत कलाÂमक ढगं से सुलतान Ĭारा अपने आस-पास के यथाथª से अलगाव को शतरंज खेलने 

के कायª के łप म¤ ÿदिशªत िकया गया है । इस ŀÔय म¤ हमारा पåरचय नाटक के अÆय तीन ÿमुख पाýŌ – सौतेली 

माँ, नजीब और बरनी – से होता है । सौतेली माँ तग़ुलक़ के ÿित अिधकारपूणª रवैया रखती है । वह उसकì 

आलोचना भी खलुकर करती है । हम¤ उनके बीच ÿगाढ़ सÌबÆधŌ का आभास होता है । नजीब और बरनी राºय 

ÓयवÖथा के दो मु´य पहलओु ंका ÿितिनिधÂव करते ह§ । नजीब सुलतान का ÿमुख राजनिैतक सलाहकार है । 

तग़ुलक़ उसकì सलाह को बहòत महßवपूणª मानता है । नाटक म¤ नजीब, बरनी और तुग़लक के पारÖपåरक सÌबÆधŌ 

का बहòत महßव है । 

 इस ŀÔय म¤ Öवयं तग़ुलक øोध और Óयं µय-िमि®त लहज़े म¤ उस समाचार और उसको मानने वालŌ कì 

चचाª करता है, िजसके अनसुार उसने अपने िपता और भाई को मार कर िदÐली का िसंहासन हािसल िकया है । 

यहाँ उसकì सनक और असुर±ा के भय का उÐलेख भी िकया गया है । सौतेली माँ उसकì सनकŌ से िचिÆतत है 

और अपने िवĵासपाý बरनी से सुलतान का साथ दनेे के िलए कहती है । 

4.2.07.03. ŀÔय : 03 

 यह घोषणा करवा दी गई है िक बड़ी मिÖजद के सामन ेशेख़ इमामुĥीन एक सभा को सÌबोिधत कर¤गे । 

इसम¤ वे सुलतान कì उन ग़लितयŌ के बारे म¤ बात कर¤गे िजनसे शेख़ के अनसुार मुÐक़ और इÖलाम को बहòत 

नक़ुसान हòआ है । तीसरे ŀÔय म¤ मिÖजद के ÿांगण म¤ सुलतान और शेख़ इमामुĥीन कì मुलाक़ात होती है । शेख़ 

को सुनने के िलए कोई नहé आया है । सुलतान और शेख़ के बीच तकª-िवतकª  होता है । शेख़ कहता है िक 

सुलतान का कायª इÖलामी दिुनया का िवÖतार करना है । तग़ुलक़ मानता है िक “िपछल ेसुलतानŌ न ेअवाम को 

कुचले जाने वाले कìड़े और अहमक़ ही तÖलीम िकया था । म§ इस रिवश को बदलना चाहता हó,ँ हज़रत !” 

 ‘तग़ुलक़’ का यह ŀÔय तग़ुलक के चåरý के कई जिटल और अÆतिवªरोधी सूýŌ को ÿकाश म¤ लाता है । 

शेख़ इमामुĥीन तग़ुलक़ और उसकì नीितयŌ का कटु आलोचक है । वह खलेु आम तग़ुलक को अपने िपता और 

भाई का क़ाितल बताता है तथा उसके िवरोिधयŌ कì नफ़रत को हवा दतेा है । सुलतान के िवŁĦ आम जनता म¤ 

असंतोष कì भावना भड़काने म¤ उसकì मु´य भिूमका मानी जाती है । शेख़ कì क़द-काठी सुलतान से िमलती-

जलुती है । सलुतान अपनी योजना के अनुसार अÆततः शेख़ को इस बात के िलए सहमत कर लेता है िक वह 

आइन-उल-मुÐक से िमलकर िदÐली पर आøमण न करने के िलए उसे मनाने का ÿयास करेगा । 

 उनकì यह मुलाक़ात नाटक का एक बहòत अहम भाग है । इसम¤ सािहÂय, संÖकृित और दशªन के ÿित 

तग़ुलक़ के ÿेम का ²ान होता है तथा उसके एक दरूदशê और जनता के िलए सुख-शािÆत चाहने वाले िज़Ìमेदार 

शासक होने का पता चलता है । वह राजनीित को धमª से अलग रखने का िहमायती है । Öवयं  को ‘परवरिदगार का 

नाचीज़ ग़ुलाम’ मानते हòए भी वह अपने राºय और जनता कì र±ा के िलए कोई भी कूटनीितक चाल चलने म¤ 

संकोच नहé करता ह ै। 
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4.2.07.04. ŀÔय : 04 

 सौतेली माँ नायब सुलतान शहाबुĥीन के साथ सुलतान तुग़लक़ के सÌबÆध म¤ अपनी िचÆताओ ंकì चचाª 

करती है । इस बीच रतनिसंह आकर शेख़ इमामुĥीन कì मÂृय ुका समाचार दतेा है । तुग़लक़ भी मंच पर आता है 

और शेख़ कì मÂृयु  पर अपने गहरे दःुख का इज़हार करता है । वह आĲयªजनक łप से यह घोषणा भी करता है िक 

शेख़ को सुलतान समझकर उसका क़Âल करने वाल ेआईन-उल-मुÐक को उसने छोड़ िदया है तथा उससे छीना 

गया अवध का राºय भी उसे वापस कर िदया है । रतनिसंह सुलतान Ĭारा षड्यÆýपवूªक शेख़ को क़Âल करवाने 

और आईन-उल-मुÐक कì सेना को हराने कì तुग़लक़ कì योजना का िववरण शहाबुĥीन को सुनाता है । इसी ŀÔय 

म¤ सुलतान के िवŁĦ अमीर-उमराओ ंके लामबंद होने कì योजना का संकेत िमलता है । रतनिसंह इस तरह कì एक 

बैठक म¤ जाने के िलए तैयार है और बताता है िक शहाबुĥीन को भी इस बैठक म¤ आने का िनमÆýण है । शहाबुĥीन 

भी उस बैठक म¤ जाने के िलए तैयार हो जाता है । 

4.2.07.05. ŀÔय : 05 

 िदÐली के एक घर म¤ शहाबुĥीन और रतनिसंह कì मौजदूगी म¤ कुछ अमीर और इमाम एक गĮु बैठक कर 

रहे ह§ । अमीर सुलतान कì नीितयŌ के बु रे ÿभावŌ के बारे म¤ बताकर शहाबुĥीन को अपने साथ िमलान ेकì कोिशश 

करते ह§ । वे सुलतान के कायŎ कì वाÖतिवकता बताते ह§ तथा उसे इÖलामिवरोधी ठहराते ह§ । वे यह भी बताते ह§ 

िक कैसे सुलतान ने एक तरफ तो शेख़ के जलसे म¤ शरीक होने के िलए ऐलान करवाया और दसूरी तरफ अपने 

सैिनकŌ के बल पर लोगŌ को घरŌ से बाहर िनकलने ही नहé िदया । यहाँ राजधानी को िदÐली से दौलताबाद 

ÖथानाÆतåरत करने के ÿÖताव को अमीरŌ को कमज़ोर करने कì सुलतान कì एक चाल के łप म¤ देखा जाता है 

तथा इसे मुसलमानŌ और अमीरŌ के िहतŌ के िवŁĦ सािबत िकया जाता है । शहाबुĥीन इनकì कई बातŌ का िवरोध 

करता है लेिकन अÆततः रतनिसंह सिहत सभी लोग िमलकर शहाबुĥीन को सुलतान के क़Âल के षड्यÆý म¤ शरीक 

कर लेते ह§ । दरबारे ख़ास वाले िदन नमाज़ के वØत सुलतान को क़Âल करने का षड्यÆý रच िलया जाता है । 

 यह ŀÔय ÿकट करता है िक सुलतान राºय कì जनता के अमीर, उमरा आिद कुछ िहÖसŌ म¤ लोकिÿय 

नहé है । यहाँ यह भी सामने आता है िक राºय का माहौल अिवĵास, सÆदेह और घणृा से भरा हòआ है । यह िÖथित 

Öवयं  तुग़लक के आदशŎ के िवपरीत है । वह कह चुका ह ैिक राºय कì नéव Æयाय, धमªिनरपे±ता और पारÖपåरक 

िवĵास पर होनी चािहए । उसके िवŁĦ रचे जा रहे षड्यÆý म¤ उसके अपने कायŎ कì øूरता कì झलक िदखाई दतेी 

है । माना जाता है िक तग़ुलक ने नमाज़ के वØत ही अपने वािलद का क़Âल िकया था । तुग़लक का क़Âल करने 

कì योजना म¤ नमाज़ के वØत को चुना जाता है । नमाज़ का सं केत बहòत महßवपणूª है । नमाज़ का वØत ख़दुा कì 

इबादत का पिवý समय माना जाता है । इस पिवý समय म¤ िकसी को मारने कì योजना लोगŌ के नैितक पतन का 

संकेत और उस समय के धािमªक आचरण पर मािमªक िटÈपणी है । 
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4.2.07.06. ŀÔय : 06 

 सुलतान दरबारे-ख़ास म¤ अमीर और शहाबुĥीन से िमलता है । यहाँ उसके वज़ीरे-आज़म नजीब और 

वाक़या-नवीस बरनी भी मौजदू ह§ । यहाँ कई मुĥŌ पर िवचार-िवमशª होता है । तग़ुलक सचूना देता है िक ख़लीफ़ा -

ए-अÊबासी ख़ानदान के नमुाइदें अÊबासी िग़यासुĥीन मुहÌमद उसके दरबार म¤ आने वाले ह§ । शहाबुĥीन इसे 

सुलतान कì होिशयारी कहकर उसकì तारीफ़ करता है । तग़ुलक इसे अपनी होिशयारी कहे जाने से नाराज़ होता   

है । वह इसे नाख़शु इमामŌ को ख़शु करने कì कोिशश माने जाने का िवरोध करता है और अपने इस कायª को 

अपनी मज़हबीयत से जोड़ कर अपने िनणªय कì साथªकता सािबत करता है । 

 तग़ुलक यह बता देता है िक अÊबासी दौलताबाद आ रहे ह§ , न िक िदÐली । शहाबुĥीन राजधानी 

पåरवतªन के िनणªय से िदÐलीवािसयŌ कì नाराज़गी कì बात करता है, लेिकन सुलतान इससे ÿभािवत नहé होता   

है । वह अपना एक और िनणªय सनुाता है िक अब उसके राºय म¤ चाँदी के िस³कŌ के साथ-साथ ताँबे के िस³के 

भी जारी हŌगे । सुलतान अमीरŌ और अÆय लोगŌ के सामने बहòत िवनă होकर उनसे अपने िनणªयŌ का समथªन 

करने का अनुरोध करता है । इतना ही नहé वह उनसे क़ुराने-पाक कì शपथ लेकर समथªन करने के िलए कहता है । 

इसम¤ शहाबĥुीन और दसूरे अमीरŌ को िझझक होती है । इसी बीच नमाज़ के वØत कì घोषणा हो जाती है । 

सुलतान महल म¤ ही नमाज़ अदा करने का िनणªय लेता है । नमाज़ के बीच म¤ शहाबुĥीन और अमीर सुलतान पर 

हमला कर दतेे ह§, लेिकन महल म¤ छुपे हòए सुलतान के िहÆद ूिसपाही उÆह¤ दबोच लेते ह§ । हमला नाकामयाब हो 

जाता है । नमाज़ ख़Âम होने के बाद भयभीत शहाबुĥीन से सुलतान तकª-िवतकª  करता है । इस बीच यह तÃय सामने 

आता है िक िजस रतनिसंह ने शहाबुĥीन को इस षड्यÆý म¤ शािमल होने के िलए राजी िकया था उसी ने सुलतान 

को इसकì पूरी जानकारी दी थी । शहाबुĥीन सलुतान के हाथŌ मारा जाता है । कूटनीित के तहत शहाबुĥीन को 

शहीद का दजाª िदया जाता है और कहलवा िदया जाता है िक सुलतान कì जान बचाने कì कोिशश म¤ शहाबुĥीन 

कì मÂृयु  हòई है । इस ŀÔय म¤ तग़ुलक एक øूर और िनदªयी शासक के łप म¤ हमारे सामने आता है । बािग़यŌ को 

सबक़ िसखाने के िलए वह षड्यÆýकाåरयŌ के शवŌ को खलेु म¤ लटकाने का हò³म दतेा है । वह øोध और 

भावावेश म¤ अपने राºय म¤ इबादत को पूरी तरह बÆद करने के िलए कहता है लेिकन नजीब सैयदŌ और इमामŌ कì 

बग़ावत का अदेंशा बताकर सुलतान को इस पशेकश पर राज़ी कर लेता है िक जब तक िग़यासुĥीन अÊबासी 

आकर इस राºय को पिवý नहé कर दतेे तब तक राºय म¤ इबादत पर पाबं दी रहेगी । 

 यह ŀÔय तग़ुलक के शासन म¤ वफ़ादारी और अिवĵास के िविभÆन ÖतरŌ पर ÿकाश डालता ह ैऔर Öवयं 

उसके चåरý के िविभÆन łपŌ को भी ÿकट करता है । 

4.2.07.07. ŀÔय : 07 

 िदÐली से दौलताबाद जाने वाले मागª म¤ एक िशिवर का ŀÔय है । यह ŀÔय नाटक के उप-कथानक पर 

केिÆþत है और āाĺण के छĪłप म¤ अज़ीज़ तथा उसके दोÖत आज़म के दो चåरýŌ के माÅयम से मनÕुय जीवन 
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और मानवीय Óयवहार के बारीक तÆतओु ंको ÿकट करता है । िदÐली से दौलताबाद के राÖते म¤ सु िवधाओ ंके 

अभाव म¤ लोगŌ को भारी कĶ उठाना पड़ रहा है, लोग मर रहे ह§ । आज़म इन सब से बहòत Óयिथत है और उसे 

लगता है िक हम सब का भिवÕय अÆधकारमय है । दसूरी ओर अज़ीज़ इस पåरिÖथित का लाभ उठाता है और 

लोगŌ को ठगकर पैसा इकęा कर रहा है । वह सुलतान के आदेशŌ का मनमाने ढंग से अथª करता है और भोले-

भाले लोगŌ को डराकर उनसे पैसे ऐठंता है । वह हर बदलती हòई पåरिÖथित से फ़ायदा उठाना चाहता ह ैऔर 

आज़म से कहता है िक उसने िसयासत का जाद ूसीख िलया है । िसयासत कì दिुनया म¤ दौलत , Łतबा और ताक़त 

सब कुछ है । अÆत म¤ अज़ीज़ दौलताबाद पहòचँने पर ताँबे के जाली िस³के बनाकर दौलत बटोरने कì अपनी भावी 

योजना भी बताता है । 

4.2.07.08. ŀÔय : 08 

 नई राजधानी दौलताबाद के िक़ल ेका ŀÔय । रात का समय है और दो पहरेदार – एक जवान और दसूरा 

वĦृ – िक़ले कì रखवाली कर रहे ह§ । जवान Óयिĉ नई राजधानी को लेकर काफ़ì उÂसािहत है और िक़ले के ÿित 

उसम¤ गवª का भाव ह,ै जबिक वĦृ पहरेदार िक़ले और नई जगह कì आलोचना करता है । िदÐली से दौलताबाद 

का राÖता उसे अजगर जैसा भयानक लगता है ³यŌिक चार वषª पहल ेिदÐली से दौलताबाद आते समय राÖते म¤ 

उसने अपने परेू पåरवार को खो िदया था । वĦृ पहरेदार िक़ले के नीचे बने तहख़ाने को भी खोखला अजगर कहता 

है । तग़ुलक अचानक िक़ले कì ÿाचीर पर उपिÖथत होता है । बातचीत म¤ वह उन दोनŌ पहरेदारŌ से अपने मन कì 

बात कहता है । वह उन िदनŌ को याद करता है जब नई उÌमीदŌ और उÂसाह के साथ वह दौलताबाद आया था । 

लेिकन उसकì सभी उÌमीद¤ टूट गई ह§ और उÂसाह समाĮ हो गया है । उसने दखेा तो केवल िक़ले के बाहर खड़ा 

बीहड़ जंगल, सनुा तो शहरी कु°Ō और जंगली िसयारŌ का शोर । उसे शाही िक़ले कì दीवारŌ म¤ घुटन होने लगी   

है । इस बीच बरनी भी आ जाता है । सुलतान और बरनी के बीच बहòत आÂमीय बातचीत होती है । सुलतान अपने 

राºय कì राजनैितक और आिथªक पåरिÖथितयŌ पर बरनी से चचाª करता है; दोआब का सूखा, िवþोिहयŌ का 

बढ़ना तथा नक़ली िस³कŌ से अथªÓयवÖथा के चौपट होने का ददª बाँटता है । वह लोगŌ Ĭारा ख़दु को सनकì 

सुलतान कहे जाने से भी दखुी  है । बरनी सलाह देता है िक सुलतान को िवरोिधयŌ के ÿित मार-काट का सÙत 

रवैया छोड़कर ÿेम, शािÆत और ख़दुा कì इबादत के अपने पुराने आदशŎ को िफर से अपना लेना चािहए । लेिकन 

तग़ुलक अपनी ग़लितयŌ को Öवीकार नहé करना चाहता, साथ ही वह अपनी जनता से िकये गए वादे परेू नहé कर 

पाने से परेशान भी है । तुग़लक सÆदहे और अÆतिवªरोधŌ म¤ िघरा हòआ है । इस बीच ख़बर आती है िक तुग़लक के 

वज़ीरे-आज़म नजीब का ख़नू हो गया है । 

4.2.07.09. ŀÔय : 09 

 यह ŀÔय अज़ीज़ और आज़म के माÅयम से ÿÖतुत िकए गए नाटक के उप-कथानक पर केिÆþत है । 

नाटक के ये दोनŌ पाý चोरी और ठगी से धन कमा रहे ह§ । ख़लीफ़ा ख़ानदान के नमुाइं द े िग़यासुĥीन अÊबासी 

तग़ुलक के िनमÆýण पर दौलताबाद आ रहे ह§ । अज़ीज़ और आज़म उÆह¤ एक राहगीर समझकर लटूना चाहते ह§, 
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लेिकन जैसे ही उनकì असिलयत पता चलती है अज़ीज़ का धूतª िदमाग इस पåरिÖथित का पूरा फ़ायदा उठाने कì 

ठान लेता है । आज़म कì मदद से वह अÊबासी को मार दतेा है और ख़दु अÊबासी बन जाता है । यहाँ सुलतान 

और अज़ीज़ के बीच समानता कì ŀिĶ से छĪłप का नाटकìय ÿयोग िकया गया है । अज़ीज़ राजनैितक 

पåरिÖथित का बहòत होिशयारी से अपने फ़ायदे के िलए उपयोग करता है । यह ŀÔय आम जनता के बीच ÓयाĮ 

ĂĶाचार और लालच को भी उभारता है । 

4.2.07.10. ŀÔय : 10 

 यह ŀÔय तग़ुलक और सौतेली माँ पर केिÆþत है । सौतेली माँ तुग़लक के ग़लत और अतािकª क Óयवहार 

पर उसे खरी-खोटी सुनाती है । वह ताँबे के िस³कŌ के बदले ख़जाने से चाँदी के िस³के देने से भी सुलतान को 

रोकने कì कोिशश करती है । वह तुग़लक को याद िदलाती है िक राºय कì िबगड़ती हòई हालत के िलए वह ख़दु 

िज़Ìमेदार है । वह तग़ुलक से िवनती करती ह ैिक नजीब के  क़ाितल कì तलाश म¤ वह अमीरŌ और उमराओ ंको 

मारना और तंग करना बÆद कर दे । वह राज़ खोल दतेी है और कहती है िक नजीब को उसने ही मरवाया ह,ै 

³यŌिक वह मानती है िक तुÌहारी नीितयŌ के िलए वही िज़Ìमेदार था । तीख ेवाद-िववाद म¤ वह उसे याद िदलाती है 

िक उसने अपने वािलद और भाई तथा शेख़ इमामुĥीन का क़Âल िकया है । तुग़लक पहली बार अपने गुनाह को 

Öवीकार करता है लेिकन उसे सही ठहराते हòए कहता है िक उसने जो क़Âल िकये उनसे उसे स°ा िमली, उसे अपने 

इरादŌ को श³ल देने कì ताक़त िमली, कायª करने और ख़दु को जानने कì शिĉ िमली, लेिकन नजीब के ख़नू से 

उसे ³या िमला ? तुग़लक सौतेली माँ को उसकì भावनाओ ं से फ़ायदा उठाने कì गुनहगार मानता है और उसे 

बाज़ार के बीच खÌभे से बाँधकर मरवाने का आदशे द ेदेता है । एकाÆत म¤ आÂमालाप करते हòए तुग़लक ख़दुा से 

ख़दु को गुनाहŌ से उबारने कì फ़åरयाद करता है । इस बीच बरनी आकर िग़यासुĥीन अÊबासी के दौलताबाद आने 

कì ख़बर देता है । 

 यह ŀÔय तग़ुलक के तेज़ी से बढ़ते हòए अÆतिवªरोधŌ और ऊहापोह को उजागर करता ह ै। नजीब कì मौत 

और सौतेली माँ के मृÂयदुÁड के बाद केवल बरनी ही उसका िवĵासपाý बचा रह जाता है । यह उसके एकाकìपन 

कì िवडÌबनापणूª िÖथित ह ै। 

4.2.07.11. ŀÔय : 11 

 इस ŀÔय म¤ आम आदमी कì भखुमरी और रोज़मराª कì परेशािनयŌ से तंग आकार तुग़लक कì स°ा के 

िवŁĦ बग़ावत का मुĥा है । छĪभेषधारी अज़ीज़ िग़यासुĥीन अÊबासी बनकर दरबार म¤ आ गया है । एक िहÆद ू

औरत उसकì आवाज़ पहचान लेती है और िचÐलाकर कहती है िक इस आदमी ने िदÐली से आते हòए राÖते म¤ 

उसके ब¸चे को मार िदया था । यह घोषणा पहले कì जा चकुì थी िक िग़यासुĥीन अÊबासी के आते ही राºय म¤ 

इबादत बहाली हो जाएगी । आम जनता आवाज़ उठाती है िक उसे इबादत कì नहé, रोटी कì ज़łरत है । यहाँ 
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मु´य कथानक के साथ उप-कथानक आकर िमल जाता है । इस ŀÔय के अÆत म¤ दं गे कì िÖथित पैदा हो जाती है 

और क़ाननू-ÓयवÖथा िबगड़ जाती है । 

4.2.07.12. ŀÔय : 12 

 आज़म दौलताबाद म¤ फैली भखुमरी और अफ़रा-तफ़री के डर से परेशान है । वह अज़ीज़ के साथ महल 

से भागने कì योजना बनाता है, लेिकन अज़ीज़ इसका िवरोध करता है, ³यŌिक वह सुलतान के महल को सबसे 

सुरि±त जगह मानता है । आज़म कहता है िक सुलतान सनकì है और वह कुछ भी कर सकता है । आज़म तग़ुलक 

कì नीितयŌ, िवशेष łप से राजधानी को दौलताबाद ÖथानाÆतåरत करने तथा ताँबे के िस³के चलाने के भयावह 

पåरणामŌ को जान जाता है । वह महल छोड़कर जाने के िलए वहाँ से चला जाता है । 

4.2.07.13. ŀÔय : 13 

 यह नाटक का अिÆतम ŀÔय है । शुłआत म¤ बरनी आता है और तुग़लक से कहता है िक उसकì 

अÌमीजान का इतंकाल हो गया है और वह उसके मातम म¤ शरीक होने के िलए अपने शहर बरन जाना चाहता है । 

तग़ुलक को सÆदहे हो जाता है िक बरनी वापस नहé आएगा । वह जानता है िक बरनी कì अÌमी उन दंगŌ म¤ मारी 

गई है िजनम¤ उसके िसपाही नागåरकŌ को बेरहमी से मार रहे थे । इसी बीच समाचार आता ह ैिक आज़म का भी 

क़Âल हो गया है । 

 िग़यासुĥीन अÊबासी के भेष म¤ अज़ीज़ और सुलतान का आमना-सामना होता है । अज़ीज़ का असली 

łप सामने आ जाता है िक वह एक धोबी ह ै। अज़ीज़ अपने सभी कायŎ और गुनाहŌ को सही ठहराता है । वह 

तग़ुलक को चुनौती दतेा है िक वह उसे मार नहé सकता ³यŌिक उसने सावªजिनक łप से उसे िग़यासुĥीन अÊबासी 

मानकर उसका Öवागत िकया है । वह Öवयं  को सुलतान का असली िशÕय कहता है ³यŌिक उसने सुलतान के सभी 

आदशेŌ कì पालना बहòत संजीदगी से कì है । वह बहòत ÖपĶ łप से बताता है िक कैसे उसने सुलतान कì नीितयŌ 

का उपयोग अपने फ़ायदे के िलए िकया है । यह पाठ उसने सुलतान से ही सीखा है ³यŌिक सलुतान भी अपनी 

नीितयŌ का उपयोग अपने िलए ही करते ह§ । वह िवÖतार से बताता है िक उसने तग़ुलक कì सभी धमŎ म¤ भाईचारे 

कì नीित का फ़ायदा उठाकर āाĺण बनकर तग़ुलक के िवŁĦ मुक़ĥमा लड़ा और जीतकर ज़मीन अपने नाम 

करवायी । यह इसिलए हòआ ³यŌिक सुलतान Öवयं  को बहòत बड़ा उदार और धमªिनरपे± सािबत करना चाहते थे । 

उसने ताँबे के जाली िस³कŌ को बाज़ार म¤ लाकर मुनाफ़ा कमाया । िफर सÖती दरŌ पर दोआब म¤ ज़मीन ख़रीदी 

और राºय Ĭारा अकाल के समय दी जाने वाली आिथªक सहायता ÿाĮ कì । वह तग़ुलक से कहता है िक “आप 

ही बता द¤, आपकì सÐतनत म¤ और कौन ऐसा शÙस होगा, िजसने मसुलसल पाँच बरसŌ तक इस क़दर वफ़ादारी 

बरती हो िक वो अपने हर काम का आपके काम से मुक़ाबला करता रहा हो !” 

 तग़ुलक अज़ीज़ को सज़ा देना चाहता है लेिकन अज़ीज़ के इस कथन को सनुकर िक “म§ने अपना पशेा 

ख़बू िनभाया है, हòज़रू ! गÆदगी धोने का काम म§ने इस लÌहे तक जारी रखा है”, वह उसकì बु िĦ से ÿभािवत होता 
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है और उसे सेना म¤ सरदार बनाकर द³खन भेजने का िनणªय लेता है । तुग़लक अपनी राजधानी को वापस िदÐली 

ले जाने का फैसला करता है । अÆततः बरनी भी सुलतान को छोड़कर चला जाता है । तुग़लक एकदम अकेला हो 

जाता है । अज़ान कì आवाज़ के साथ नाटक समाĮ हो जाता है । 

 इस ŀÔय म¤ तुग़लक कì दु खद मनःिÖथित और िनराशा उभरकर सामने आती है । वह अपनी इ¸छाओ ं

और सपनŌ के अनłुप एक धमªिनरपे±, समतावादी आदशª राºय क़ायम करने म¤ सफल नहé हो पाया । यह पीड़ा 

उसे सता रही है । एक किव, एक दाशªिनक और शतरंज का शौक़ìन संवेदनशील Óयिĉ øूर शासक बनकर दिुनया 

के सामने आता है और अÆततः हताशा और उÆमाद का िशकार हो जाता है । 

4.2.08. ‘तुग़लक़’ नाटक कì िवषयवÖतु और मु´य समÖया 

 ‘तग़ुलक’ चौदहवé सदी के सÐतनतकालीन शासक मुहÌमद िबन तग़ुलक़ के जीवन पर आधाåरत नाटक 

है । तग़ुलक इितहास म¤ अपनी कई ग़लितयŌ और सनकŌ के िलए जाना जाता है । लेिकन वह एक गÌभीर िचÆतक 

और ÖवÈनþĶा शासक भी था, इस बात को ÿायः अनदेखा कर िदया जाता है । तग़ुलक के चåरý के माÅयम से 

कानाªड ने मनु Õय कì ÿकृित के िवरोधी ÖवłपŌ को समझने-समझाने का ÿयास िकया है । नाटक म¤ िदखाया गया है 

िक तुग़लक एक समझदार और संवेदनशील Óयिĉ होने के साथ-साथ अ³खड़, घमÁडी और सनकì शासक था । 

इस नाटक म¤ िगरीश कानाªड ने एक साथ कई मुĥŌ को उठाया है । मÅयकालीन भारतीय समाज और राजनीित के ये 

मुĥे आज भी ÿासं िगक बने हòए ह§, यही नाटक कì मु´य समÖया है । आइए, इस पķृभिूम म¤ ‘तुग़लक’ कì 

िवषयवÖतु  को समझने कì कोिशश कर¤ । 

4.2.08.1. अतीत कì वतªमानता 

 िगरीश कानाªड अपने नाटकŌ म¤ इितहास और कÐपना का कलाÂमक ÿयोग करते हòए अतीत को 

समसामियक अथªव°ा ÿदान करने वाले नाटककार ह§ । अतीत और वतªमान को िमलाकर अपने समय कì 

समÖयाओ ंपर उंगली रखना िगरीश कानाªड कì रचनाÂमक ÿिविध है िजससे उनके ऐितहािसक नाटक आज कì 

पåरिÖथितयŌ म¤ ÿासं िगक बन जाते ह§ । इस नाटक म¤ कानाªड ने ऐितहािसक सुलतान तग़ुलक कì राजनैितक 

महßवाकां±ाओ ं और योजनाओ ं के असफल होने कì ýासदी ÿÖततु कì है । उÆहŌन े अतीत के माÅयम से 

समकालीन राजनैितक माहौल और सामािजक पåरिÖथितयŌ को मतूª करने का ÿयास िकया है । ऐितहािसक पाýŌ 

को समसामियक अथª ÿदान करते हòए उÆह¤ इस ÿकार ÿÖतुत िकया है िक नाटक अतीत से अिधक वतªमान का 

िचýण जान पड़ता है । तुग़लकयुगीन पåरिÖथितयŌ कì भयावहता और उथल-पथुल को भारत के ÖवातÆÞयो°र 

राजनैितक वातावरण से जोड़कर वतªमान समय कì सामािजक-आिथªक पåरिÖथितयŌ कì िवषमता को उजागर 

िकया है । ‘तुग़लक’ इितहास के एक आदशªवादी, दु Öसाहसी और उतावले शासक कì कहानी है िजसे कानाªड ने 

ÖवतÆýता के बाद नेहł-यगु कì महßवाकां±ाओ ंऔर आदशªवाद से मोहभंग का łपक बनाकर ÿÖतुत िकया है । 
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4.2.08.2. आदशªवादी राजनैितक नेतृÂव 

 सुलतान के चåरý को उसकì िवरोधाभासी और जिटल ÿविृ°याँ िविशĶ और आकषªक बना देती ह§ । 

नाटक म¤ उसे एक ÖवÈनþĶा शासक के साथ सिøय राजनेता, उदार के साथ øूर तथा अक़ìदतमंद के साथ िनदªयी 

िदखाया गया है । तुग़लक अपनी जनता से Æयाय, समानता, ÿगित और शािÆत का वादा करता है । वह लोगŌ को 

ख़शुहाल िज़ंदगी ÿदान करने के िलए भी कृतसंकÐप है । नाटक म¤ अपने ÿथम संवाद म¤ ही वह कहता है िक 

“हमेशा से हमारी Ùवािहश रही है िक हमारी सÐतनत म¤ सबके साथ एक जैसा सलक़ू हो । खिुशयाँ हŌ , शादमानी 

हो, और हर शÙस को हक़ और इंसाफ़ हािसल हो । अपनी åरआया के अमनो-अमान ही नहé, बिÐक िज़ंदगी के 

हम Ùवािहशमंद ह§ ... िज़ंदािदली और ख़शुहाली से भरपूर िज़ंदगी ।” वह अपने शासन म¤ जाित, धमª और पद के 

ÿभाव से रिहत सबके िलए एक समान Æयाय ÿदान करना चाहता ह,ै लेिकन हक़ìक़त म¤ वह ऐसा कर नहé पाता   

है । राºय म¤ िहÆदओु ं और मुसलमानŌ के बीच कì दÔुमनी और भेदभाव को िमटाकर वह एक आदशª समाज 

बनाना चाहता है । एक आदशªवादी और दरूþĶा , एक तकª वादी और ÿगितशील शासक के łप म¤ तुग़लक अपने 

राºय म¤ सामािजक समानता लाने कì कोिशश करता है । युवा पीढ़ी उसकì उदारता और धमªिनरपे±ता का Öवागत 

करती है, जबिक पुराने लोग उसे सÆदेह कì ŀिĶ से देखते ह§ । 

4.2.08.3. धािमªक सिहÕणुता और राजनैितक युिĉया ँ

 सुलतान राºय म¤ सभी धमŎ के बीच भाईचारा क़ायम करना चाहता है, जो िक इÖलाम के अनुसार एक 

उ¸चतर मानवीय मूÐय है । यह बात मुÐलाओ ंऔर मौलिवयŌ को नागवार गुज़रती है और वे उसका िवरोध करते 

ह§ । तग़ुलक दोनŌ धमŎ म¤ समानता लाने के िलए िहÆदओु ंपर लगाये जाने वाले ज़िज़या कर को समाĮ कर देता है 

और घोषणा करता है िक क़ाननू कì नज़र म¤ िहÆदओु ंऔर मुसलमानŌ म¤ कोई भेद नहé िकया जाएगा । अपनी 

राजधानी िदÐली से दौलताबाद ले जाने का मु´य कारण भी वह यही बताता है िक दौलताबाद िहÆदओु ं कì 

आबादी है और वह िहÆदओु ं और मसुलमानŌ म¤ एक  मज़बूत åरÔता क़ायम करना चाहता है । शेख़ इमामुĥीन 

तग़ुलक कì धािमªक नीितयŌ का आलोचक है और खलेु आम जनता को सुलतान के िवŁĦ भड़काता है । तग़ुलक 

बहòत होिशयारी से उसका भरोसा हािसल करता है और उसका क़Âल करवा दतेा है । शहाबुĥीन को वह ख़दु 

बेरहमी से मार दतेा है । तुग़लक दसूरे धमŎ के ÿित उदारता िदखाता है लेिकन अपनी िसयासत म¤ दख़ल देने वाले 

अपने ही मज़हब के हर Óयिĉ, यहाँ तक िक अपनी सौतेली माँ और धमªगुŁ को भी अपने राÖते से हटा दतेा ह ै । 

अतः उसकì धािमªक सिहÕणतुा एक िसयासी उपकरण और यु िĉ बनकर रह जाती है । 

4.2.08.4. धमª और राजनीित : आमने-सामने 

 कानाªड ने ‘तग़ुलक’ म¤ धमª और राजनीित को आमने-सामने कर िदया है । सुलतान अपने आदशªवादी 

और उदार िवचारŌ को लागू  करने और उÆह¤ सफल बनाने के िलए धमª और राजनीित को िमला दतेा है । दीनो-

ईमान का पाबÆद सलुतान स°ा के िलए कई लोगŌ का क़Âल करता है और अपने िवरोिधयŌ को एक-एक कर 
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समाĮ कर देता है । उस पर अपने वािलद और भाई के क़Âल का इÐज़ाम भी है । इबादत पर पाबं दी और ख़लीफ़ा-

ए-अÊबासी ख़ानदान के नमुाइंदे िग़यासुĥीन अÊबासी के छĪłपधारी के आगमन पर इबादत से पाबंदी हटा लेना 

धािमªक िनणªय से अिधक राजनैितक िनणªय था । आरÌभ म¤ सुलतान िसयासत और मज़हब को अलग-अलग 

स°ाएँ मानता है और उसने मज़हब का दायरा छोड़कर िसयासत म¤ दख़ल देने वाले इमामŌ और सैयदŌ को मौत के 

घाट उतार िदया था । छĪ िहÆद ूबनकर तग़ुलक कì नीितयŌ का फ़ा यदा उठाने वाला तथा ख़लीफ़ा ख़ानदान के 

नमुाइं द ेका क़Âल कर उसका भषे धरने वाला मूल łप से मुसलमान अज़ीज़ न केवल सÌमान पाता है बिÐक अपने 

छĪ मज़हबी ओहद ेका हवाला दकेर सुलतान को मजबूर कर देता है िक वह उसे सरदार बना द े। वह धोबी और 

ख़लीफ़ा को बराबर दज¥ पर ले आता है । अÆत म¤ यही सािबत होता है िक आदशªवाद और राजनीित साथ-साथ 

नहé चल सकते, तुग़लक िहÆद-ूमु िÖलम एकता और सद् भाव क़ायम करने म¤ सफल नहé हो पाया । 

4.2.08.5. वेदना और पĲा°ाप 

 स°ा ÿाĮ करने और उसे बनाए रखने के िलए तुग़लक कई क़Âल करता है । अपने आदशŎ को कायªłप 

देने के िलए भी वह िहंसा का सहारा लेता है और कई अतािकª क फ़ैसले करता है । अपने इन कायŎ के कारण वह 

भीतर से टूट जाता है । वह अकेला और िनराश हो जाता है । वह अपने फ़ैसले बदलना चाहता है । उसे यह सबक़ 

धोबी अज़ीज़ से िमलता है िक “हमारे कĘर दु Ôमन वो ह§ जो हम¤ और हमारे ख़यालŌ को समझने का दावा करते    

ह§ ।” वह महसूस करता है िक “िज़ंदगी के मायनŌ कì तलाश म¤ म§ने अपन ेको बहòत थका िलया है ।” ऐसे म¤ वह 

ख़दुा से मदद माँगता है िक वह उसके गुनाहŌ को माफ़ कर द ेऔर उसे द:ुखŌ से मु िĉ ÿदान करे । इबादत पर ख़दु 

कì लगाई हòई पाबं दी के बावजदू सुलतान ख़दुा से रहम और पनाह कì फ़åरयाद करता है । अपनी उदारता और 

जन-कÐयाण के िलए िलये गए फ़ैसलŌ पर अफ़सोस ज़ािहर करता है और पĲा°ाप के चरम म¤ उनके पåरणामŌ से 

बेपरवाह हो जाता है – “जो चाहे मेरी दåरयािदली, मेरी सख़ावत, मेरी िज़ंदािदली, सब कुछ लटू ले भागे ... िफर 

भी म§ रहóँगा, बरनी, मेरे साथ मेरा अपना ‘म§’ रहेगा और मेरी सनक रहगेी । मगर याद रखना, अपनी सनक म¤ म§ 

अकेला नहé हóँ । मेरे साथ और भी एक मौजदू है – वो ख़दुाबÆद अÐला-ताला !” वेदना और पĲा°ाप कì आग म¤ 

जलता हòआ तग़ुलक अÆततः ऐसी हालत म¤ पहòचँ जाता है िक नéद और बेहोशी म¤ फ़क़ª  नहé रह जाता है । उसकì 

राजनैितक महßवाकां±ाओ ंकì नाकामी उसे संवेदना-शूÆय बना दतेी ह,ै वह उÆमाद कì अवÖथा म¤ पहòँच जाता है । 

4.2.09. ‘तुग़लक़’ नाटक के मु´य पाýŌ का चåरý-िचýण 

 नाटक म¤ लगभग प§तीस छोटे-बड़े पाý ह§ । सुलतान तग़ुलक नाटक का केÆþीय पाý है । अÆय सभी पाýŌ 

कì रचना तग़ुलक के चåरý के िविभÆन प±Ō को उभारने तथा तÂकालीन राजनीित, धमª और समाज कì दशा को 

साकार करने के िलए कì गई है । पाýŌ कì सिृĶ भी कथानक कì संरचना कì तरह मु́ य łप से िĬÖतरीय है । 

सौतेली माँ, बरनी, नजीब आिद पाý तग़ुलक के साथ ह§ और िकसी न िकसी łप म¤ उसके जीवन और फ़ैसलŌ से 

जड़ेु हòए ह§ । दसूरे Öतर पर आम जनता , शहाबुĥीन, रतनिसंह, शेख़ इमामĥुीन आिद पाý ह§ जो तुग़लक के कायŎ 
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का ÿितप± ÿÖततु करते ह§ । अज़ीज़ और आज़म नाटक के उप-कथानक को सँभालते ह§ । यहाँ हम नाटक के 

मु´य चåरýŌ कì िवशेषताओ ंको िवÖतार से जानने का ÿयास कर¤गे । 

4.2.09.1. तुग़लक  

 ‘तग़ुलक’ नाटक म¤ तग़ुलक एक आदशªवादी और िज़ĥी शासक के łप म¤ सामने आता है । उसका 

आदशªवाद उसकì कूटनीितक चालŌ से ढका रहता है िजससे उसका ÓयिĉÂव िवभािजत रहता है और उसका 

काŁिणक पतन होता है । वह कमज़ोर है, बार-बार अपनी ग़लितयŌ को Öवीकार करता है और सावªजिनक łप से 

Öवयं  को सज़ा देने के िलए ÿÖततु करता है । उसकì Æयायिÿयता कì पराकाķा है िक वह अपनी सौतेली माँ को भी 

बेरहमी से मÂृयुदÁड द े देता है । तग़ुलक अपनी समझौतािवहीन उदारता और सामािजक Æयाय के िवचारŌ के 

आधार पर सभी धमŎ को बराबर मानते हòए उनके साथ एक समान Óयवहार करने कì नीित अपनाता ह,ै लेिकन 

उतावली और अपनी सनकŌ के कारण वह एक ख़राब योजनाकार और एक अित महßवाकां±ी िनदªयी शासक म¤ 

बदल जाता है । वह ख़दु को सिहÕण ुऔर कुशल शासक िदखाने के िलए कई अतािकª क और अजीब िनणªय लेता 

है िजनकì उसके दरबारी और आम जनता सभी आलोचना करते ह§ । उसके िवŁĦ षड्यÆý रचे जाते ह§, वह इन 

षड्यÆýŌ को असफल करने के िलए Öवयं कई षड्यÆý रचता है, कूटनीितक चाल¤ चलता है और अपने िवŁĦ 

आवाज़ उठाने वाले सभी लोगŌ को ख़Âम कर देता है । वह अपनी जनता के कÐयाण कì ŀिĶ से कई बड़े और 

साहिसक िनणªय लेता ह ै । अपने इन अित महßवाकां±ी िनणªयŌ को लाग ूकरवाने और उÆह¤ सही िसĦ करने के 

िलए वह अनवरत संघषª करता है । लेिकन अÆततः उसके सभी िनणªय असफल हो जाते ह§ । उसकì योजनाओ ंको 

न जनता और न ही उसके क़रीबी समझ पाते ह§ । वह अपनी िकसी भी योजना और िनणªय को कारगर łप से लागू 

नहé करवा पाता है । िवडÌबना यह है िक जनता के कÐयाण के िलए बनायी हòई अपनी उदार और आदशªवादी 

योजनाओ ंको पूरा करने के िलए तुग़लक øूर और िहंसक बन जाता है । इससे वह अकेला पड़ जाता है और 

िनराशा म¤ डूबता जाता है । उसके सभी अपने और िवĵासपाý उससे िकनारा कर लतेे ह§ । अÆततः वह एक 

खिÁडत और अÆतिवªरोधी Óयिĉ के łप म¤ पåरवितªत हो जाता है और आÆतåरक अिÖथरता का िशकार होकर 

िनपट एकाकìपन का ददª भोगता ह ै। वÖततुः िगरीश कानाªड ने तुग़लक के चåरý के िविभÆन अÆतिवªरोधी सýूŌ को 

ÿदिशªत िकया है । तुग़लक का आदशªवाद, उसकì øूरता तथा तानाशाहीपणूª ÿविृ°यŌ के साथ नए िवचारŌ से 

भरपरू उसका ÓयिĉÂव नाटक कì ÿगित के साथ हमारे सामने ÿकट होता जाता है । कहé भी ऐसा नहé लगता है 

िक तग़ुलक एकदम अ¸छा या एकदम बुरा चåरý है; िमले-जलेु चåरý कì कई छिवयाँ ह§ जो िबखरी हòई ह§ । नाटक 

म¤ वह ऐितहािसक łप से ÿिसĦ ‘पागल बु िĦमान’ कì तरह नहé लगता है । वह बहòत अधीर और कठोर है, उसे 

लगता है िक सभी समÖयाओ ंका सही हल केवल उसी के पास है । यह िवडÌबना है िक उसकì महानता उसकì 

नाकामी म¤ बदल जाती है । कानाªड ने उसे अपने समय से आगे कì सोच रखने वाले शासक के तौर पर िदखाया है । 

धािमªक उदारता और आिथªक सुधारŌ कì आवÔयकता तग़ुलक कì दरूŀिĶ के īोतक ह§ । वह पåरिÖथितयŌ का 

िशकार होकर नकाराÂमक ÿविृ°यŌ के वशीभतू हो जाता है और अपना पतन देखने को िववश होता है । 
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4.2.09.2. सौतेली माँ  

 तग़ुलक कì सौतेली माँ नाटक के आरिÌभक ŀÔयŌ म¤ बराबर उपिÖथत होती रहती ह ै । वह भी एक 

िवभािजत ÓयिĉÂव है । उसकì भावनाओ ंम¤ लगातार संघषª होता रहता है । तुग़लक के ÿित उसका अितशय ÿमे 

उसकì इस माÆयता के साथ टकराता रहता है िक उसने अपने िपता और भाई का क़Âल िकया है । वह तुग़लक से 

सÌबिÆधत अपनी िचÆताओ ंको वज़ीरे-आज़म नजीब के साथ साझा करती है । नाटक म¤ उसे तािकª कता और 

सरोकारŌ वाली औरत के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया है । वह तग़ुलक कì अतािकª क नीितयŌ और योजनाओ ंके िलए 

नजीब को िज़Ìमेदार मानती है । उसे लगता है िक इन नीितयŌ के कारण उसका पýु बबाªद हो जाएगा और इसी 

आशंका म¤ वह नजीब का क़Âल करवा दतेी है । तग़ुलक नजीब के क़Âल के िलए अपनी सौतेली माँ को सज़ा-ए-

मौत सुना दतेा है । 

4.2.09.3. नजीब  

 नजीब काफ़ì चालाक और ÿितÖपĦê िवचारŌ का Óयिĉ है । वह िकसी पर भी भरोसा नहé करता है । वह 

एक चतुर, तािकª क और Óयावहाåरक Óयिĉ है जो िकसी न िकसी तरह काम िनकालने म¤ िवĵास करता है । वह 

सुलतान और उसके राºय के िलए राजनैितक योजनाएँ बनाने और कूटनीितक Óयहू-रचना करने म¤ लगा रहता है । 

नजीब एक कुशल राजनीित² और होिशयार रणनीितकार है । वह तुग़लक का वज़ीरे-आज़म और मु´य 

सलाहकार है । वह राºय कì नीितयŌ का कठोरतापूवªक पालन करवाने और सुलतान के पणूª वचªÖव का पैरोकार   

है । उसका ŀढ़ िवचार था िक “िसयासत कì बुिनयाद पेशबंदी पर क़ायम है ।” नजीब और बरनी के िवचारŌ म¤ 

अÆतर है । 

4.2.09.4. बरनी  

 बरनी तग़ुलक का वाक़या-नवीस अथाªत् इितहासकार है िजसका कायª सुलतान के राºय कì गितिविधयŌ 

का अिभलेखन करना है । वह मानवीय सद् भावना से पणूª एक िशĶ और नैितक łप से ईमानदार Óयिĉ है । वह 

सुलतान और उसके राºय के िलए िचिÆतत रहता है । वह चीजŌ को मानवीयता के आधार पर देखने का समथªक  

है । वह सुलतान के ÿित पूरी सहानभुिूत रखता है और कोिशश करता है िक वह उसे अतािकª क िनणªय लेने और 

उÆह¤ कठोरता के साथ लागू करने से रोक ले । सौतेली माँ भी बरनी पर भरोसा करती है और उसे सुलतान को सही 

िदशा म¤ ले जाने के िलए सलाह दनेे को कहती है । नाटक के अÆत म¤ उसका धैयª भी जवाब दे जाता है और 

पåरिÖथितयŌ से घबराकर वह भी तुग़लक को छोड़ कर चला जाता है । 

4.2.09.5. शेख़ इमामुĥीन  

 शेख़ इमामुĥीन एक मौलवी है जो तग़ुलक कì नीितयŌ का कटु आलोचक है । वह खलेु łप म¤ तुग़लक 

को इÖलामिवरोधी कहता है और सुलतान कì नाराज़गी मोल लेता है । वह अपनी तक़रीरŌ म¤ तग़ुलक को अपने 
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िपता और भाई का क़ाितल बताकर उसके िवŁĦ जनता को भड़काता है । सुलतान अÆततः बहòत चतुराई से 

उसका क़Âल करवा दतेा है । शेख़ तÂकालीन समाज म¤ धािमªक नेताओ ंकì सामािजक िÖथित और राजनैितक 

ÿभाव का ÿतीक है । 

4.2.09.6. अज़ीज़  

 अज़ीज़ मुहÌमद तग़ुलक से समłपता का अŀĶ िवधान ÿÖततु करने वाला नाटक का एक िविशĶ पाý  

है । कानाªड ने अज़ीज़ के łप म¤ तग़ुलक के िवþू प कì रचना कì है । िजस ÿकार तग़ुलक एक कÐपनाशील, चतुर, 

छल-ÿपंच म¤ होिशयार और कठोर ह,ै उसी ÿकार अज़ीज़ भी आरÌभ से ही अपन ेमक़सद के बारे म¤ िनĂाªÆत है िक 

आगे चलकर उसे ³या करना है । हर हाल म¤ अमीर बनने के अपने सपनŌ को परूा करने के िलए वह मसुलमान 

धोबी होते हòए भी छĪभेष म¤ āाĺण बन जाता है और िहÆदओु ंके ÿित सुलतान कì उदारवादी नीितयŌ का फ़ायदा 

उठाता है । इस ÿकार वह तग़ुलक कì कÐयाणकारी योजनाओ ं का मखौल उड़ाता है । वह सÐतनत म¤ फैल े

ĂĶाचार और िनदªयता को उजागर करने का माÅयम बनकर उभरता है । सुलतान कì तरह ही वह भी धमª का 

इÖतेमाल अपने Óयिĉगत लाभ के िलए करता है । सुलतान उसकì परूी हक़ìक़त जान लेने के बाद भी उसे माफ़ 

कर देता है, बिÐक उसकì बेबाकì से रीझकर उसे सरदार बना देता है । अज़ीज़ सÐतनतकालीन राजनीित के साथ-

साथ वतªमान राजनीित पर भी एक तीखा और मारक Óयं µय है । 

4.2.09.7. िढंढोरची 

 भारत के पारÌपåरक और ÿादेिशक नाट्यłपŌ म¤ सूýधार समय और िÖथितयŌ का फ़ासला कम करते हòए 

कथानक कì øमबĦता को सिुनिĲत करता है । कानाªड ने नाट्य-परÌपरा के इस łढ़ चåरý को पनुरािवÕकृत िकया 

है । ‘तुग़लक’ के कई ŀÔयŌ म¤ िढंढोरची मंच पर आकर घोषणाएँ करता ह,ै सूचनाएँ देता है और िसयासी फ़ैसलŌ 

कì जानकारी देता है । इसके माÅयम से नाटककार ने घटनाओ ंकì सं´या को कम करते हòए िवषयवÖतु  के िलए 

आवÔयक घटनाओ ंऔर िÖथितयŌ पर दशªकŌ का Åयान केिÆþत िकया है । िढंढोरची उन घटनाओ ंका सं ि±Į 

िववरण ÿÖततु करता है िजससे कथानक आगे बढ़ सके और उसके िविभÆन घटकŌ कì अिÆवित बनी रहे । 

4.2.10. ‘तुग़लक़’ नाटक कì भाषा और संवाद-योजना 

 ‘तग़ुलक’ नाटक ऐितहािसक सÐतनतकालीन घटनाओ ंऔर चåरýŌ को ÿÖतुत करता है इसिलए इसकì 

भाषा और संवादŌ म¤ तÂकालीन अदब और क़ायदŌ कì िवशेषताएँ शािमल कì गई ह§ । इ³का-द³ुका पाýŌ के 

अलावा इसके सभी पाý मुसलमान ह§ इसिलए मँजी हòई उदूª का ÿयोग करते ह§ । पाýŌ कì सामािजक हैिसयत के 

अनसुार उदूª का भाषायी Öतर सामने आता है । भाषा का Öतर पाýŌ , िÖथितयŌ और भावŌ के अनसुार बदलता 

अवÔय है, िगरता नहé है । सुलतान, सौतेली माँ, नजीब, बरनी, शेख़ आिद कì भाषा म¤ आिभजाÂय िदखाई देता है 

तो अज़ीज़, आज़म और दसूरे सामाÆय पाýŌ कì भाषा म¤ नफ़ासत कì  कमी है । 
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 इितहास के एक महान् शासक के जीवन पर आधाåरत होने के कारण नाटक म¤ मुहÌमद के संवादŌ म¤ 

भÓयता के साथ गहराई है इसिलए कहé-कहé उसके संवाद लÌब ेह§ । लÌबे होने के बावजदू आरिÌभक ŀÔयŌ म¤ 

सुलतान के संवाद उसके आदशŎ और सपनŌ के अनłुप िवचारपणूª और गåरमामय ह§ । नाटक कì ÿगित के साथ 

सुलतान तग़ुलक कì िÖथित भी बदलती जाती है और तदनुसार उसके संवादŌ म¤ Óयúता और परेशानी बढ़ती जाती 

है । तग़ुलक के चåरý कì आरिÌभक भÓयता और गåरमा का Ćास होने लगता है और उसका Öथान बेचैनी, øोध, 

िनराशा, मजबूरी और दमन के भाव लेने लगते ह§ । उसकì भाषा आøामक और आÂमर±ाÂमक हो जाती है । एक 

जगह बरनी कì सलाह का जवाब दतेे हòए तग़ुलक कहता है – “म§ यह कभी गवारा नहé कłँगा िक तवारीख़ को 

िफर अÆधŌ कì तरह अपने आप को दोहराने का मौक़ा िमले । ... लोग जब तक मेरी बातŌ पर ग़ौर नहé कर¤गे, तब 

तक यह क़Âलेआम मुसलसल जारी रहेगा । दसूरा कोई चारा नहé है , बरनी !” 

 सÐतनत के वाक़या-नवीस बरनी कì भाषा म¤ एक िज़Ìमेदार ओहददेार कì साफ़गोई और ईमानदारी ÿकट 

होती है । वज़ीरे-आज़म नजीब कì भाषा भी उसके चåरý के अनकूुल संयत और ÖपĶ है । सौतेली माँ का चåरý 

स°ा पर वचªÖव बनाने के इरादŌ से भरा हòआ है, तो उसकì भाषा म¤ भी वह लालसा िदखाई देती है, लेिकन उसकì 

भाषा ऊपर से एक शुभे¸छु पåरजन कì-सी सादगी िलए हòए है । शेख़ इमामĥुीन कì भाषा म¤ अपने ऊँचे धािमªक 

ओहदे का अिभमान और उ¸चारण म¤ अितåरĉ बल ह ैजो राजनैितक स°ा के बरअ³स धािमªक स°ा के अिÖतÂव 

और ÿभाव को मुखåरत करता है । 

4.2.11. ‘तुग़लक़’ नाटक का कथा-िवÆयास 

 ‘तग़ुलक’ कì कथा दो ÖतरŌ पर समानाÆतर łप से िवÆयÖत है । एक Öतर तग़ुलक के महल और दरबार 

का है जहाँ उसके आदशŎ के अनुसार िसयासत कì योजनाए ँबनती ह§ और कई साहिसक फ़ैसले िलये जाते ह§ । 

दसूरा Öतर जन-सामाÆय का है जहाँ अमीर, उमरा तथा अज़ीज़ और आज़म जैसे लोग उन योजनाओ ंको िवफल 

करते ह§, सुलतान के फ़ैसलŌ कì िखÐली उड़ाते ह§ और उसकì कÐयाणकारी नीितयŌ का छल-कपट से फ़ायदा 

उठाते ह§ । पहले ही ŀÔय म¤ जहाँ एक ओर सुलतान के ऊँचे इरादŌ और बड़े फ़ैसलŌ का पता चल जाता है, वहé 

दसूरी ओर आज़म और अज़ीज़ के संवादŌ म¤ इन फ़ैसलŌ के पीछे कì िसयासत का भी पता चल जाता है । यहé 

लोगŌ Ĭारा उनका नाजायज़ फ़ायदा उठाने और उनके िवफल होने के संकेत भी िमल जाते ह§ । 

4.2.12. ‘तुग़लक़’ नाटक का नाट्य-िशÐप और रंग-योजना 

 कानाªड अपने नाटकŌ म¤ मु´य कथानक के साथ उप-कथानक कì संरचना करते ह§ । उप-कथानक मु´य 

कथानक को उभारने म¤ सहायक होता है । यह ÿिविध पारसी नाटकŌ से ली गई है िजनम¤ गÌभीर और हÐके-फुÐके 

कथानक बारी-बारी से ÿदिशªत िकए जाते ह§ । पारÌपåरक łप से पारसी नाटकŌ म¤ हÐके-फुÐके कथानकŌ का कायª 

हाÖय पैदा करना और गÌभीर ŀÔय के ÿÖततु होने तक दशªकŌ को बाँधे रखना होता है । कानाªड ने इस ÿिविध म¤ 

कई पåरवतªन िकये ह§ और उसे नई अथªव°ा ÿदान कì है । ‘तग़ुलक’ म¤ अज़ीज़ और आज़म के उप-कथानक का 
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काम केवल हाÖय पैदा करना या दशªकŌ को कुछ दरे तक बाँधे रखना ही नहé है । यह उप-कथानक मु´य कथानक 

कì िवषयवÖतु का परूक है । कानाªड दोनŌ कथानकŌ को जोड़ते हòए अज़ीज़ को øूरता, िहंसा और चालािकयŌ के 

सÌबÆध म¤ तग़ुलक का ÿितिबÌब बना देते ह§ । अिÆतम ŀÔय म¤ आकर तो हाÖय पाý नाटक के मु´य नायक के 

साथ खड़ा हो जाता है । अज़ीज़ नाटक के मु́ य घटना-िवकास को ÿभािवत कर देता है, बिÐक नया मोड़ द ेदतेा  

है । हाÖय पाýŌ का यह Öथान-पåरवतªन तग़ुलक के शासन और समय कì अराजकता कì पराकाķा को ÿदिशªत 

करने म¤ बहòत साथªक िसĦ हòआ है । 

 ‘तग़ुलक’ नाटक म¤ कानाªड ने नाटक के मंचन म¤ उपयुĉ नाटकìय ÿभाव पैदा करने और वांिछत ®Óय-

ŀÔय छिवयŌ का िनमाªण करने के िलए िविभÆन ÿकार कì रंगमंचीय ÿिविधयŌ का ÿयोग िकया है । यīिप नाट्य-

िनद¥शक के िलए रंगमंचीय ÿयोग कì पूरी छूट दी गई है, तथािप कथावÖतु  के अनłुप कई बातŌ का िनद¥शन 

कानाªड ने यथाÖथान ÖपĶ łप से िकया है । रंगमंच पर कथानक के अथª और ÿभाव को सशĉ बनाने के िलए 

कानाªड ÿतीकाÂमकता कì तकनीक का भी सफलतापवूªक ÿयोग करते ह§ । नक़ली िस³कŌ से भरी हòई गाड़ी, धोबी 

अज़ीज़, नमाज़, नéद, शतरंज का खले, अजगर और गुलाब आिद सभी नाटक कì िवषयवÖतु  को संवेī और 

ÿभावी बनाने वाले सशĉ ÿतीक ह§ । 

 ‘तग़ुलक’ म¤ कानाªड ने ÿÖतुतीकरण के सभी Ĭार खलेु छोड़ िदए ह§ । मंच-सºजा, ÿकाश-ÓयवÖथा, 

संगीत, वेषभषूा आिद के सÌबÆध म¤ कोई िनिĲत ÿावधान नहé बताये ह§ । िनद¥शक कì रचनाÂमक ÿितभा और 

कÐपनाशीलता पर बहòत कुछ छोड़ िदया गया है । नाटक ऐितहािसक है और उसका अिधकांश घटनाøम िदÐली 

और दौलताबाद और उनके बीच के राÖते म¤ घिटत होता है इसिलए उसके आवÔयक समय और Öथान का िनद¥श 

िकया गया है । ŀÔयŌ के आरÌभ म¤ ÖथानŌ और माहौल का िनद¥श है, उनका िववरण बहòत कम है । तेरह ŀÔयŌ के 

नाटक के िलए आठ ŀÔयबंधŌ कì ÓयवÖथा कì गई है जो नाटक के सÌपणूª कायª-Óयापार को गित ÿदान करने म¤ 

स±म ह§ । इतना ही नहé, कानाªड ने मंचीय ÿदशªन के िलए बहòत ही कम रंग-सामिúयŌ का हवाला िदया है । 

िनद¥शक नाटक के काल और घटनाओ ं कì भÓयता के अनुकूल कथा कì अिÆवित बनाए रखते हòए 

आवÔयकतानुसार मंच-सºजा करने को ÖवतÆý है । 

 नाटक म¤ यथाÖथान भावािभÓयिĉ कì ŀिĶ से आवÔयक रंग-संकेत िनिदªĶ ह§ । संवादŌ के बीच म¤ िवराम, 

आÂमालाप, पाýŌ कì मनःिÖथितयŌ, उनके िøयाकलापŌ कì आपसी ÿितिøयाओ ं आिद का उपयुĉ ढगं से 

िनद¥श िकया गया है, जैसे – ‘ग़मगीन आवाज़ म¤’, ‘बेचैनी के साथ’, ‘Óयं µय से’, ‘झुँझलाकर ’, ‘ख़ौफ़ज़दा होकर’, 

‘परूी कड़वाहट के साथ’, ‘चीख़ता हòआ’ आिद । 

 अवसरानुकूल पाýŌ के आिंगक अिभनय के िनद¥श भी नाटक म¤ िदए गए ह§, जैसे मुहÌमद का हाथ से 

इशारा करके आवाज़ को ख़ामोश करना, मुहÌमद और शहाबुĥीन का गले लगना, झकुकर बंदगी करना, मुहÌमद 

का अज़ीज़ के आगे लेटना आिद । नाटककार ने आंिगक अिभनय से अिधक Åयान चेĶाओ ंऔर भावŌ पर िदया  

है । सौतेली माँ के चीख़ने म¤ भय, शेख़ के क़Âल कì बात सनुकर मुहÌमद के चेहरे का रंग फ़ìका पड़ जाना आिद 
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अिभनय के िनद¥श नाटक म¤ उपलÊध ह§ । नाटककार ने पाýŌ के िøयाकलापŌ, ÿितिøयाओ,ं मनोदशाओ ंऔर 

सàूम मनोवै²ािनक भावŌ को ÿकट करने और उभारने के िलए पयाªĮ रंग-संकेतŌ का िनद¥श िकया है । 

4.2.13. ‘तुग़लक’ नाटक म¤ छĪ और सांकेितकता कì अÆतधाªरा 

 छĪ इस नाटक म¤ एक महßवपूणª रंगमंचीय ÿिविध के तौर पर ÿयĉु हòआ है । यह एक तरफ़ तो सुलतान 

कì नीितयŌ और योजनाओ ंकì गÌभीरता को कम करता है और दसूरी तरफ़ उसके आदशªवाद कì िखÐली उड़ाता 

है । अज़ीज़ नाम का एक धोबी मसुलमान होकर पहले एक āाĺण के भेष म¤ और बाद म¤ ख़लीफ़ा-ए-अÊबासी 

ख़ानदान के नमुाइदंे िग़यासĥुीन अÊबासी के भेष म¤ धमª और धािमªक माÆयताओ ंका खोखलापन उजागर करता   

है । छĪभेषधारी अज़ीज़ का Öवागत Öवयं सुलतान िग़यासुĥीन अÊबासी के łप म¤ करते ह§ और Öवागत म¤ उसके 

सामने लेट जाते ह§ । अज़ीज़ तग़ुलक को हक़-पसंद और मज़हबपरÖत सुलतान कहकर उसे दआु देता है । एक 

ताक़तवर सुलतान एक छĪवेशधारी धोबी के पैरŌ म¤ िगर जाता ह ै। नाटककार इसके तुरÆत बाद एक िहÆद ूऔरत 

Ĭारा अज़ीज़ कì पहचान का हवाला दतेा है और िफर जनता से नमाज़ शłु करने के Öथान पर रोटी देने  कì बात 

कहलाकर िवडÌबना और िवरोधाभास को बहòत तीĄ बना देता है । सुलतान यहाँ दया का पाý बन जाता है िक 

िजसके क़दमŌ म¤ वह झकु रहा है वह वाÖतव म¤ आम आदमी है िजसे वह धोखे से धमªगुŁ मान बैठा है । स°ा धमª 

के आगे नतमÖतक है । कानाªड बहòत कुशलता से Öथािपत करते ह§ िक िग़यासुĥीन अÊबासी के छĪ łप म¤ आम 

आदमी इतने बड़े सुलतान से अिधक शिĉशाली है । यहाँ यह भी ज़ािहर होता है िक जो सुलतान िसयासत और 

मज़हब को अलग-अलग रखने का पैरोकार हो और जो अपनी आलोचना करने वाले शेख़ इमामĥुीन को ख़दु के 

छĪभेष म¤ अपने िवरोधी के हाथŌ मरवा दतेा ह,ै वही सुलतान अपने राºय कì राजनैितक समÖयाओ ंऔर अपने 

मन कì उलझनŌ को दरू करने के िलए एक धमªगुŁ के क़दमŌ म¤ झु का हòआ है और िवडÌबना यह है िक यह धमªगुŁ 

नक़ली है, छĪłप है । 

 इस नाटक म¤ संकेतŌ और łपांकनŌ के माÅयम से भी बहòत कलाÂमक अथª ÿÖतुत िकये गए ह§ । नमाज़, 

नéद, शतरंज का खले, अजगर और गुलाब आिद के माÅयम से नाटक कì िवषयवÖत ुको अथªवान ्बनाया गया है 

और नाटक को कलाÂमक ऊँचाई ÿदान कì गई है । नमाज़ इÖलाम म¤ एक मु́ य धािमªक िøया है । नाटक म¤ ऊपरी 

तौर पर यह सुलतान के धािमªक आदशªवाद को ÿकट करने का माÅयम िदखाई देती है । लेिकन यिद इसकì ÓयािĮ 

पर Åयान िदया जाय तो मालमू होता है िक øोध और संकट के समय म¤ यह एक Óयिĉ के łप म¤ सुलतान Ĭारा 

ख़दुा से मागªदशªन और संर±ण माँगने कì िøया है । परेू नाटक म¤ नमाज़ अनेक अथŎ का ÿितिनिधÂव करती है । 

पहले यह बात सामने आती है िक सुलतान ने नमाज़ के वØत अपने वािलद और भाई का क़Âल िकया था । नमाज़ 

पर पाँच साल तक पाबंदी लगाई जाती है और ख़लीफ़ा-ए-अÊबासी के छĪ नमुाइं द ेके आगमन पर यह पाबंदी 

हटा ली जाती है । सुलतान को मारने के षड्यÆý म¤ भी नमाज़ का वØत तय िकया जाता है । इस ÿकार पिवý 

धािमªक िøया को नीचे िगराकर उसकì िखÐली उड़ाई गई है । सुलतान का धािमªक आदशªवाद और उदारतावाद 

उसे आईना िदखाने लगते ह§ । 
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 ‘नéद’ मनुÕय को आराम दनेे का काम करती है । नाटक के अिÆतम ŀÔय म¤ सुलतान को अचानक नéद 

आने लगती है । वह िनराश है और उसका ज़मीर हक़ìक़त से बचने कì यिुĉ ढू ँढ़ रहा है । गुलाब का फूल तग़ुलक 

के संवेदनशील मन और कलाÂमक सौÆदयªबोध का ÿतीक बनकर आता है । वही गुलाब बाद म¤ सुलतान के सभी 

आदशŎ और सपनŌ के टूटने और िबखरने का ÿतीक बन जाता है । शतरंज का खेल एक साधारण खेल है जो 

भारत म¤ आम तौर पर खलेा जाता है । नाटक म¤ एक साधारण आदमी Ĭारा िसयासत के छल-ÿपंच अपनाकर स°ा 

के ऊँचे मक़ुाम पर पहòचँने का ÿतीक बनता है । सुलतान अपने शतरंज के दोÖत को उसकì बिुĦमान चाल के 

कारण युĦ के अपराध कì माफ़ì द ेदेता है । इसम¤ इÐम के ÿित सुलतान कì संवेदनशीलता ÿकट होती है । 

 ‘तग़ुलक’ अिवĵास और धोख ेसे उÂपÆन िनराशा और øूरता कì कहानी भी है । सुलतान अपने महान् 

इरादŌ को फलीभतू करने के िलए अपनी जनता और मुलािज़मŌ के िवĵास पर बहòत साहिसक फ़ैसले लेता है । 

उसके फ़ैसलŌ कì महानता का सÆदेश जनता तक सही ढंग से नहé पहòँच पाता है । धािमªक नतेा, मुलािज़म और 

समाज के Öवाथê तßव उन फ़ैसलŌ का िवरोध करते ह§, उसे मारने तक का षड्यÆý करते ह§ । इन सब िवरोधी तßवŌ 

को दबाने के िलए वह भी धोखे और छल का सहारा लेता है । उसके आदशŎ पर िहंसा हावी हो जाती है, वह 

अपने िवरोिधयŌ को समाĮ करने म¤ उलझ जाता है और उÆमाद कì अवÖथा म¤ पहòँच जाता है । तग़ुलक के साथ 

धोखा होता है और Öवयं  तग़ुलक अपने िवरोिधयŌ को धोख े से िमटाता है; नाटक कì ýासदी का यह मु´य 

घटनाÖथल है । 

4.2.14. पाठ का सारांश 

 इस पाठ म¤ आपने िगरीश कानाªड के चिचªत नाटक ‘तग़ुलक’ का अÅययन िकया । आपन ेदेखा िक इस 

नाटक म¤ नाटककार ने ऐितहािसक पåरिÖथितयŌ और चåरýŌ के माÅयम से वतªमान युग कì समÖयाओ ं को 

रेखां िकत िकया है । ऐितहािसक łप से तुग़लक को एक सनकì बादशाह माना जाता है िजसने अपने शासनकाल 

म¤ कई मनमाने फैसले िलये, िजनसे जनता को भारी कĶ उठाने पड़े । नाटककार ने तग़ुलक के ÓयिĉÂव के िविभÆन 

प±Ō को उभारा ह ैऔर उसके पåरवेश कì िवþू पताओ ंको ÿकट िकया है । 

 मूल कथानक के साथ अज़ीज़ और आज़म के उप-कथानक के संयोजन से नाटक कì िवषयवÖतु एकदम 

ÖपĶ हो गई है । कानाªड ने तुग़लक को एक ऐसे आÂमिवमुख नायक के łप म¤ ÿÖततु िकया है जो एक तरफ़ अपने 

आप से, अपने अिÖतÂव से अलगाव का अनुभव करता है और दसूरी तरफ़ अपन ेपåरवशे से भी हताश हो चुका  

है । एक संवदेनशील Óयिĉ और महान ्सुलतान अपने ऊँचे इरादŌ को अपने सामने असफल होते हòए दखेने को 

मजबूर है । नाटककार ने तुग़लक के इस िवलगाव को कई अÆय पाýŌ के िवलगाव कì पķृभिूम ÿदान कì है िजससे 

नाटक कì ýासदी उभर कर सामने आ जाती है । 
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4.2.15. किठन शÊदावली 

  अØले-सलीम : सद् बिुĦ, संतिुलत बिुĦ 
  अज़मत  : ÿितķा, इºज़त, आदर 
  अलामत  : िचĹ, िनशान, ल±ण, पहचान 
  अहमक़  : मूखª, गँवार, अनाड़ी 
  आिलम-फ़ािज़ल : बहòत बड़ा िवĬान,् सभी िवīाओ ंका ²ाता 
  इिØतदार  : स°ा, ÿभÂुव, शासन; Łतबा, सÌमान 
  इलहाम  : देववाणी, ईĵर कì ओर से Ńदय म¤ आयी हòई बात 
  उŻ  : आपि°, एतराज़; िववशता, मजबरूी 
  उमूमी  : सावªजिनक, अवामी, जनसाधारण से सÌबÆध रखने वाला 
  एितक़ाद  : परूा भरोसा, पणूª िवĵास 
  एतमाद  : भरोसा, सहारा; िवĵास, यक़ìन 
  कÜफ़ारा  : िकसी पाप से शु िĦ के िलए िकया जाने वाला कायª, ÿायिĲत 
  क़यामगाह : िनवास-Öथान, िठकाना 
  क़हत  : अकाल, अभाव 
  कार-आमद : उपयोगी, उपयुĉ 
  क़ािसद  : पýवाहक, दतू ; इरादा करने वाला 
  क़ूÓवत  : सामÃयª, शिĉ, बल 
  ख़दुातसª  : ईĵर से डरने वाला, दसूरŌ पर दया करने वाला , दयावान ् 
  ख़ूं रेज़  : ख़नू बहाने वाला, हÂयारा, िहंसक, िनदªय 
  ग़ारत  : नĶ करना, बरबाद, लटुा-िपटा 
  िग़लाज़त : गÆदगी, अपिवýता 
  ग़ैबी  : आकाशीय, ख़दुाई, परो± 
  ग़ैर-आईनी : जो क़ानून के िवŁĦ हो, अवैध 
  ग़ैर-मुसÐलह : िनरľ 
  ज़रर  : हािन, आघात, अिनĶ 
  ज़ान ू  : घटुना 
  तख़Íयुल  : सोचना, िवचारना, ख़याल करना, कÐपना करना 
  तजवीज़  : िवचार, सलाह, योजना, उपाय, िनणªय, ÿबÆध 
  तरĥु द  : िचÆता, दिुवधा , असमंजस, परेशानी 
  तज़¥-अमल : कमª, कायª, लोकाचार 
  तशĥु द  : अÂयाचार करना 
  तशवीश  : िचÆता, भय, घबराहट, आतुरता 
  तसलीम  : Öवीकार करना, सŏपना, आ²ा का पालन करना 
  ताज़ीम  : आदर, सÌमान; ÿणाम 
  दåरयाÜत  : जाँच, अनसुÆधान 
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  दािनशमंदी : िवĬता, बिुĦम°ा, कुशलता 
  दायमी  : िचरÖथायी, अमर, अिवनाशी 
  दाŁल-िख़लाफ़ा : राजधानी 
  नािक़स  : अपणूª, िवकृत, िमÃया, खोटा, कूट, धतूª 
  नािज़ल  : ऊपर से नीचे आया हòआ, उतरा हòआ 
  नजुमूी   : ºयोितषी 
  पेशबं दी  : िकसी काम कì पशेगी, षड्यÆý 
  पैग़ाम-रसाँ : सÆदेशवाहक, दतू  
  फराग़त  : अवकाश, छुĘी, मु िĉ, छुटकारा; समिृĦ, सुख, आराम  
  फ़ैज़याब  : यशÖवी, लाभाथê 
  बदख़ोई  : Öवभाव का łखापन, कड़वाहट 
  बसरोचÔम : सर आँखŌ पर, ख़शुी के साथ, सहषª 
  बिहÔत  : Öवगª 
  बायस  : कारण 
  बीनाई  : आँखŌ कì ºयोित, ŀिĶ, नज़र 
  बेनज़ीर  : अिĬतीय, अनपुम, बेिमसाल 
  मक़सूद  : उĥेÔय, मंशा 
  मख़लक़ू  : उÂपÆन, जिनत; संसार, मनÕुय, दिुनया वाले  
  मरकज़  : केÆþ, मु´यालय, राजधानी 
  मसरªत  : हषª, आनÆद, ख़शुी 
  महसूल  : िकराया, भाड़ा 
  मतुािÖसर : ÿभािवत 
  मुनहिसर  : आि®त, अवलिÌबत 
  मुफ़िÖसल : ÖपĶीकरण दनेे वाला, िववरण बताने वाला 
  मुसािहब  : िकसी बड़े आदमी के साथ उठने-बैठने वाला, महßवपणूª Óयिĉ 
  मुÖतक़िबल : भिवÕय, आगामी 
  मोतिक़द  : धमª म¤ िवĵास रखने वाला, ®Ħाल ु
  मोतिबर  : िवĵÖत, िजसका िवĵास िकया जाता हो 
  åरआया  : जनता 
  िलयाक़त : योµयता, पाýता; उÂसाह; सामÃयª 
  वØफ़  : ख़दुा के नाम पर दान कì हòई वÖत,ु Óयिĉ-िवशेष के िलए अलग से 
     रखी हòई वÖत ु
  वफ़ात  : मÂृय ु
  शफ़क़त  : कृपा, दया, सहानभुिूत, आÂमीयता 
  शमशीर  : तलवार 
  सदाक़त  : स¸चाई, वाÖतिवकता 
  सफ़ìर  : पýवाहक, दतू  
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  सरज़द  : घिटत, जो हो चुका हो 
  िसÜत  : मोती वÖत,ु मोटा कपड़ा 
  हक़ìक़ì  : स¸चा, वाÖतिवक, यथाथª 
  हक़ìर  : तु̧ छ, बहòत छोटा, बहòत कम, ±þु , कमीना 
  हसद  : ईÕयाª, जलन 
  हÖबे-सािबक़ : पहले कì तरह, यथािÖथित 

4.2.16. बोध ÿĳ 

 लघ°ूराÂमक ÿĳ 

1. तग़ुलक ने अपनी राजधानी िदÐली से दौलताबाद ले जाने का फ़ैसला ³यŌ िकया ? 

2. अज़ीज़ और आजम के चåरýŌ म¤ अÆतर बताइए । 

3. तग़ुलक Ĭारा ताँबे के िस³के चलाने फैसले का ³या कारण था ? 

4. नाटक म¤ ‘नमाज़’ के łपांकन पर अपने िवचार ÿकट कìिजए । 

5. अज़ीज़ और आज़म के उप-कथानक कì साथªकता पर ÿकाश डािलए । 

6. तग़ुलक और सौतेली माँ के सÌबÆधŌ कì चचाª कìिजए । 

 दीघª उ°राÂमक ÿĳ 

1. “िगरीश कानाªड का नाटक ‘तग़ुलक’ ऐितहािसक िवषयवÖतु  को समकालीन सÆदभŎ म¤ ÿÖतुत करता     

है ।” समझाइए । 

2. ‘तग़ुलक’ नाटक कì ÿासं िगकता पर सिवÖतार िटÈपणी कìिजए । 

3. ‘तग़ुलक’ म¤ ÿÖततु धमª और राजनीित के Öवłप को ÖपĶ कìिजए । 

4. कानाªड Ĭारा ‘तुग़लक’ म¤ ÿयुĉ संकेतŌ कì साथªकता बताइए । 

5. “तग़ुलक ÖवतÆý भारत के आरिÌभक दो दशकŌ के राजनैितक वातावरण कì आलोचना ÿÖततु करता   

है ।” इस कथन कì Óया´या कìिजए । 

6. “तग़ुलक कì असफलता उसके समझौतािवहीन आदशªवाद म¤ िनिहत है ।” िवĴेषण कìिजए । 

4.2.17. उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 

4.2.17.1. िहÆदी कì पुÖतक¤  

1. कानाªड, िगरीश. (2016). तग़ुलक . नई िदÐली. राधाकृÕण ÿकाशन ÿा. िलिमटेड. ISBN : 978-81-

7119-790-3 
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2. तनेजा, जयदेव. (2010). आधुिनक भारतीय नाट्य िवमशª. नई िदÐली. राधाकृÕण ÿकाशन ÿा. िलिमटेड. 

ISBN : 978-81-8361-391-0 

3. तनेजा, जयदेव. (2006). आधुिनक भारतीय रंगलोक. नयी िदÐली. भारतीय ²ानपीठ. ISBN : 81-

263-1153-3 

4. ‘मĥाह’, मुहÌमद मुÖतफ़ा ख़ाँ. (1982). उदूª-िहÆदी शÊदकोश. लखनऊ. उ°र ÿदेश िहÆदी संÖथान. 

4.2.17.2. अंúेज़ी पुÖतक¤  

1. Dharwadkar, Aparnaa Bhargava. (2005). Theatres of Independence : Drama, 

Theory and Urban Performance in India Since 1947. Iowa City (U.S.A.). 

University of Iowa Press. ISBN : 0-87745-961-4 

2. Karnad, Girish. (1996). Three Plays. Oxford University Press. New Delhi. ISBN : 

978-0-19563765-6 

3. Karnad, Girish. (2010). Tughlaq. Oxford University Press. New Delhi. ISBN : 978-

0-19560226-5 

4. Kulkarni, Dr. Prafull D. (2010). The Dramatic World of Girish Karnad. Nanded. 

Creative Books. ISBN : 978-81-906717-5-0. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 5 : कहानी 

इकाई – 1 : बां µला : काबुलीवाला – रवीÆþनाथ टैगोर 

इकाई कì łपरेखा 

 5.1.00. उĥेÔय कथन 
 5.1.01. ÿÖतावना 
 5.1.02. रवीÆþनाथ टैगोर : जीवन और सािहÂय : सं ि±Į पåरचय 
 5.1.03. टैगोर का सािहÂय-दशªन 
 5.1.04. कहानीकार टैगोर 
 5.1.05. टैगोर कì कहािनयाँ : कला और अÆतवªÖत ु
 5.1.06. ‘काबुलीवाला’ कहानी : संवेदना और रचना-ÿिøया 
 5.1.07. ‘काबुलीवाला’ कहानी : आलोचनाÂमक पåरचय 
 5.1.08. ‘काबुलीवाला’ कहानी : पåरवेश और िवषयवÖत ु
 5.1.09. ‘काबुलीवाला’ कहानी का उĥेÔय 
 5.1.10. ‘काबुलीवाला’ कहानी : चåरý-िचýण 
  5.1.10.1. काबुलीवाला (रहमान) 
  5.1.10.2. िमनी 
  5.1.10.3. वाचक (िमनी के िपता) 
  5.1.10.4. िमनी कì माँ 
 5.1.11. ‘काबुलीवाला’ कहानी : संवेदना और संरचना 
  5.1.11.1. Öनेह और िमýता का बÆधन 
  5.1.11.2. मानवीय सÌबÆधŌ और भावनाओ ंका उÂकषª 
  5.1.11.3. ÿेम और ÿती±ा कì वेदना 
  5.1.11.4. सहानभुिूत , उदारता और भिवÕय के ÿित िवĵास 
 5.1.12. पाठ का सारांश 
 5.1.13. बोध ÿĳ 
 5.1.14. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 

5.1.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रवीÆþनाथ टैगोर के जीवन और रचना-कमª से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. रवीÆþनाथ टैगोर कì कहानी-कला कì िवशेषताओ ंको जान पाएँगे । 

iii. रवीÆþनाथ टैगोर कì कहानी ‘काबुलीवाला’ कì अÆतवªÖतु और िशÐप को समझ सक¤ गे । 
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5.1.01. ÿÖतावना 

 पाठ्यचयाª ‘तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय’ के खÁड – 5 के अÆतगªत आप भारतीय भाषाओ ंकì चुनी हòई 

कहािनयŌ का अÅययन कर¤गे । इस खÁड कì अलग-अलग इकाइयŌ म¤ आप बां µला, उदूª और राजÖथानी भाषाओ ं

कì कहािनयाँ पढ़¤गे । बां µला से रवीÆþनाथ टैगोर कì ÿिसĦ कहानी ‘काबुलीवाला’, उदूª से सआदत हसन मंटो कì 

कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ तथा राजÖथानी से िवजयदान देथा कì कहानी ‘दिुवधा’ आपके पाठ्यøम के िलए 

िनधाªåरत कì गई ह§ । इन कहािनयŌ के अÅययन से आपको भारतीय सािहÂय के Öवłप को समझने म¤ सहायता 

िमलेगी और आप भारत के सामािजक जीवन के साथ सािहÂय के बहòआयामी सÌबÆधŌ को समझ पाएँगे । ÿÖततु 

इकाई म¤ आप रवीÆþनाथ टैगोर कì बां µला कहानी ‘काबुलीवाला’ का अÅययन कर¤गे । 

5.1.02. रवीÆþनाथ टैगोर : जीवन और सािहÂय : संि±Į पåरचय 

 बां µला सािहÂय और रवीÆþनाथ टगैोर के बारे म¤ आप इस पाठ्यचयाª के खÁड – 2 कì इकाई – 2 म¤ 

पयाªĮ जानकारी ÿाĮ कर चकेु ह§ । बहòमुखी ÿितभा के धनी और भारतीय सं Öकृित के नायक टैगोर के ÓयिĉÂव 

और कृितÂव के सभी प±Ō को एक जगह समेटना असÌभव कायª है । िफर भी आपके पाठ्यøम कì ŀिĶ से कुछ 

पहलओु ंपर सं±ेप म¤ एक बार िफर िवचार करने से उÆह¤ अिधक नज़दीक से जानने-समझने म¤ सहायता िमलगेी । 

 रवीÆþनाथ टैगोर का जÆम 7 मई सन् 1861 को कोलकाता के एक सÌपÆन āाĺण पåरवार म¤ हòआ था । वे 

देवेÆþनाथ टैगोर और शारदा देवी कì चौदहवé संतान थे । उनसे छोटे एकमाý भाई बुधेÆþनाथ कì बहòत छोटी उă 

म¤ ही मृÂयु  हो गई थी । पवूê बंगाल म¤ िÖथत पÔुतैनी कृिषभिूम से उनके पåरवार को बहòत अ¸छी आय होती थी । 

कोलकाता के ÿमुख आवासीय ±ेý म¤ ‘जोरासांको ठाकुरबाड़ी’ (Jorasanko Thakurbari) नाम से उनकì बहòत 

बड़ी कोठी थी, जो पिĲमी कला, सािहÂय और िव²ान के िविभÆन तßवŌ को अपनी संÖकृित म¤ समािहत कर उसे 

उÆनत बनाने का ÿयÂन करने वाले सÌĂाÆत बंगािलयŌ का केÆþ थी । उनके िपता िहÆद ू सुधारवादी संÖथा 

‘āĺसमाज’ के मु´य कायªकताª थे । पाåरवाåरक वातावरण संगीत, सािहÂय और नाटक सÌबÆधी गितिविधयŌ से 

भरा हòआ था । रवीÆþनाथ टैगोर कलाकारŌ और बु िĦजीिवयŌ कì इÆहé गितिविधयŌ के बीच पले-बड़े थे । 

 उनकì ÿारिÌभक िश±ा कोलकाता कì ůेिनंग अकादमी तथा नामªल Öकूल म¤ हòई । यहाँ से उÆहŌने बां µला 

भाषा और सािहÂय कì िश±ा ÿाĮ कì, िजससे उनके सािहिÂयक जीवन कì सुŀढ़ नéव पड़ी । औपचाåरक िश±ा म¤ 

उनका मन नहé लगा । Öकूल¤ बदलने पर भी रवीÆþनाथ संतĶु नहé हòए और अÆत म¤ उÆहŌन ेÖकूल कì िश±ा छोड़ 

दी । 1873 म¤ रवीÆþनाथ अपने िपता के साथ उ°री भारत तथा िहमालय कì याýा पर गए । इस याýा म¤ िपता कì 

Öनेिहल िनकटता और ÿकृित कì Óयापकता ने उनके मन-मिÖतÕक पर गहरी छाप छोड़ी । आगे चलकर उनकì 

िश±ा और सािहिÂयक अËयास घर पर ही हòआ । संÖकृत और अंúेज़ी के िवĬान ् िश±क उÆह¤ पढ़ाने उनके घर 

आते थे िजससे व ेइन दोनŌ भाषाओ ंके सािहÂय म¤ भी ÿवीण हो गए । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 210 of 267 
 

 सन् 1874 म¤ उÆहŌन ेसावªजिनक łप से किवता-पाठ करना शुł कर िदया था । उनकì पहली ÿकािशत 

किवता ‘अिभलाष’ थी जो ‘तßवबोिधनी’ पिýका म¤ अúहायण 1281 बंगाÊद म¤ ÿकािशत हòई थी । कुछ लोग 

1874 म¤ ‘बंगदशªन’ म¤ ÿकािशत ‘भारतभिूम’ शीषªक किवता को उनकì पहली ÿकािशत किवता मानते ह§ । इसके 

बाद चार वषª तक उÆहŌने किवता पाठ करने तथा कहािनयŌ, िनबÆधŌ और नाटकŌ के लेखन म¤ कुछ ÿयोग करते 

हòए Óयतीत िकए । 1878 म¤ क़ाननू के ±ेý म¤ अपना कåरयर बनाने के िवचार से वे यूिनविसªटी कॉलेज, लंदन गये 

लेिकन इस पढ़ाई से असं तुĶ होकर 1880 म¤ वे वापस िहÆदÖुतान आ गए । उनका लंदन-ÿवास अिधक 

उÂसाहवĦªक नहé रहा, िफर भी इन चौदह महीनŌ म¤ उÆहŌन ेअंúेज़ी सािहÂय के अÅययन के साथ-साथ यूरोपीय 

कला, संगीत और नाटक का पåरचय ÿाĮ िकया और अपने बौिĦक ि±ितज का िवÖतार िकया । 09 िदसंबर 

1883 को रवीÆþनाथ टैगोर का िववाह उनकì पाåरवाåरक जागीर के एक पदािधकारी कì पýुी मणृािलनी से हòआ । 

 1890 म¤ रवीÆþनाथ को उनके िपता ने पवूê बंगाल िÖथत उनकì जागीर कì देखभाल के िलए िसलाईदाह 

भेजा । यहाँ उÆह¤ बंगाली िकसानŌ कì दैिनक गितिविधयŌ तथा ÿकृित के िविभÆन łपŌ और úामीण जीवन को 

गहराई से देखने-समझने का अवसर िमला । इस दौर म¤ टैगोर कì संवेदना तीĄ हòई और उÆह¤ अपनी रचनाओ ंके 

िलए पयाªĮ िवषयवÖतु उपलÊध हòई । इसी दौरान उÆहŌने कहािनयाँ िलखना शłु िकया और बांµला म¤ कहानी 

िवधा के िवकास म¤ अपना ऐितहािसक योगदान िदया । 1891 म¤ उÆहŌने ‘साधना’ नामक मािसक पिýका शुł कì, 

िजसम¤ उनकì भी कई रचनाएँ ÿकािशत हòई ं । टगैोर ने सािहÂय के अितåरĉ अÆय िवषयŌ पर Óया´यान दनेा तथा 

अपने शैि±क िसĦाÆतŌ पर काम करना शुł कर िदया था । िसलाईदाह से व ेअपने पåरवार सिहत शािÆतिनकेतन 

आ गए जहाँ उÆहŌने अपनी ÿायोिगक पाठशाला कì Öथापना कì । 1901 म¤ वे ‘द ब¤गॉल åरÓयू’ के सÌपादक बन 

गए तथा अपने समय कì सामािजक राजनैितक पåरिÖथितयŌ को ÿितिबिÌबत करने वाले उपÆयास लेखक के łप 

म¤ सामने आए । बंगाल-िवभाजन के मुĥ ेपर वे िवभाजन-िवरोधी राÕůीय आÆदोलन के नेता बनकर उभरे । उÆहŌने 

देशभिĉ और जनाÆदोलन के गीत िलखे । परÆत ुआÆदोलन म¤ बढ़ती हòई िहंसा और उसम¤ सामािजक सधुार कì 

कमी से िचिÆतत होकर राजनीित से हट गए और शािÆतिनकेतन म¤ रहकर शै±िणक और सािहिÂयक गितिविधयŌ 

पर अपना Åयान लगा िदया । जीवन के आÅयािÂमक सार तथा सभी वÖतुओ ंम¤ अÆतिनªिहत िदÓयता म¤ उनका 

िवĵास उनके इस दौर के सािहÂय म¤ ŀिĶगत होता है । ईĵर के आिÂमक सा±ाÂकार का भाव उनकì रचनाओ ंम¤ 

ÿमुखता से अिभÓयĉ होने लगा । एकाÆत के इसी दौर म¤ 1910 म¤ इसी भाव-संसार कì किवताएँ ‘गीतांजिल’ 

शीषªक से ÿकािशत हòई ं । ‘गीतांजिल’ के ÿकाशन के साथ ही टैगोर एक Óयिĉ किव से एक सावªभौिमक किव के 

łप म¤ सामने आए और उÆह¤ िवĵ Öतर पर पहचान िमली । ‘गीतांजिल’ के िलए ही टैगोर को सािहÂय का नोबल 

परुÖकार िदया गया । 

 िहÆदÖुतान से बाहर दू सरे देशŌ म¤ टैगोर का पåरचय ‘इं िडया सोसायटी इन लंदन’ के संचालक तथा 

िचýकार िविलयम रोट्Öटीन के माÅयम से हòआ । 1912 म¤ रोट्Öटीन ने इिंडया सोसायटी के सदÖयŌ के िलए 

‘गीतांजिल’ के िनजी अंúेज़ी संÖकरण के ÿकाशन कì ÓयवÖथा कì । इसकì भिूमका अúेंज़ी के किव िविलयम 

बटलर यीट्स ने िलखी । अंúेज़ी संÖकरण के ÿकाशन से टैगोर का पåरचय उस दौर के ÿमुख लेखकŌ और 
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आलोचकŌ से हòआ । टैगोर कì ÿितķा सÌपणूª यू रोप और अमेåरका म¤ पहòँच गई । 1913 म¤ ‘गीतांजिल’ के 

सावªजिनक संÖकरण का ÿकाशन हòआ । 1913 म¤ टगैोर को सािहÂय का नोबल पुरÖकार िमला । कोलकाता 

िवĵिवīालय ने उÆह¤ डी.िलट. कì उपािध ÿदान कì तथा 1915 म¤ िāटेन कì सरकार ने उÆह¤ नाइटहòड से नवाज़ा । 

उÆहŌने 1918 म¤ शािÆतिनकेतन म¤ ‘िवĵभारती’ कì Öथापना कì । 1919 के जिलयाँवाला बाग हÂयाकाÁड के 

िवरोध म¤ टैगोर ने नाइटहòड का िखताब लौटा िदया । अपने जीवन के अिÆतम दो दशकŌ म¤ उÆहŌने िवĵमानवता 

और िवĵशािÆत के अपने आदशŎ के ÿचार-ÿसार के िलए िवĵ के कई दशेŌ का Ăमण िकया और Óया´यान िदए । 

साठ वषª कì आयु के बाद उÆहŌने िचýकला के ±ýे म¤ भी अपनी ÿितभा का पåरचय िदया । िवदेशŌ म¤ भी उनके 

िचýŌ कì ÿदशªिनयाँ लगé । ऑ³सफोडª िवĵिवīालय ने उÆह¤ डी.िलट. कì उपािध दकेर सÌमािनत िकया । लÌबी 

बीमारी के बाद 7 अगÖत 1941 को कोलकाता के अपन ेपतैकृ आवास म¤ टैगोर का दहेाÆत हो गया । 

5.1.03. टैगोर का सािहÂय-दशªन 

 अÆतराªÕůीय Öतर पर रवीÆþनाथ टैगोर एक ऐसे मानवतावादी सधुारक के łप म¤ जाने जाते ह§ िजÆहŌने 

मनÕुय और ÿकृित, भौितकता और अÅयाÂम तथा राÕůवाद और अÆतराªÕůीयतावाद के बीच समÆवय के आधार 

पर अपने मौिलक और िविशĶ दशªन का ÿणयन िकया । टैगोर ने ÿाचीन भारतीय धािमªक úÆथŌ और ÿाचीन 

किवयŌ एवं  दाशªिनकŌ कì रचनाओ ं के साथ-साथ पाĲाÂय दशªन और यूरोपीय सािहÂय का अÆतःÿ²ाÂमक 

संĴेषण करके जीवन म¤ अÆतभूªत सÌपणूªता के अपने दशªन का िवकास िकया । सािहÂय कì सभी िवधाओ ंम¤ 

अिधकारपवूªक िलखने वाले लेखक के łप म¤ टैगोर का योगदान बहòत महßवपूणª है, लेिकन किव के łप म¤ वे 

गीितकाÓय के िवĵ के महान ्किव माने जाते ह§ । यīिप उनका सािहÂय भारत के सामािजक इितहास पर आधाåरत 

है, परÆतु जीवन कì एकता और मनुÕय कì महानता कì अिभÓयिĉ म¤ उनकì ÿितभा उनके सािहÂय को वैिĵक 

फ़लक ÿदान कर देती है । 

 टैगोर कì सािहÂय-साधना का मु´य आधार मनÕुय-जीवन और ÿकृित ह ै। उनके अनुसार समú मनुÕय को 

ÿकाश म¤ लाने कì चेĶा ही सािहÂय का ÿाण है । वे सािहÂय को सभी देशŌ कì मानवता का अ±य भÁडार मानते 

थे । ÿकृित और सािहÂय के सÌबÆधŌ पर ÿकाश डालते हòए उÆहŌने िलखा है िक “चाहे िनजी सखु-द:ुखŌ कì 

अनभुिूत Ĭारा हो, चाहे दसूरŌ के सुख-द:ुखŌ के ²ान Ĭारा हो, चाहे ÿकृित-वणªन Ĭारा हो, चाहे मानव-चåरý के 

िचýण Ĭारा हो, मनÕुय को अिभÓयĉ करना ही सािहÂय-धमª है । शेष सब उपलàय माý ह§ । ÿकृित-वणªन भी 

उपलàय के अितåरĉ और कुछ नहé है । ³यŌिक सािहÂय का काम यह िदखाने का नहé है िक ÿकृित का यथाथª 

Öवłप ³या है । सािहÂय यह ÿदिशªत करता है िक ÿकृित मनÕुय के अÆतर म¤, मनुÕय के सुख-द:ुखŌ के चारŌ ओर 

िकस ÿकार अपने को Óयĉ करती है । इसी ÿकार िवशुĦ सौÆदयª कì अिभÓयंजना भी सािहÂय का उĥÔेय (साÅय) 

न होकर सािहÂय के भीतर से मानवÂव को ÿकािशत करने का एक साधन माý है ।” (िवĵ-किव रवीÆþनाथ ठाकुर; 

पķृ 132-133) मनÕुय जीवन को सवōपåर मानकर ही वे सािहÂय-सजृन म¤ ÿव°ृ हòए थे । उनका ŀढ़ िवĵास था िक 

“जीवन महािशÐपी है । वह युग-यगु म¤, देश-देशाÆतर म¤, मनÕुय को नाना भावŌ से िचिýत करता है । लाखŌ मनÕुयŌ 

का मुखमÁडल आज िवÖमिृत के अÆधकार म¤ अŀÔय है तो शत सहą ऐसे ह§, जो ÿÂय± ह§, इितहास म¤ जो आज 
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भी उººवल ह§ । जीवन का यह सिृĶ-कायª सािहÂय म¤ समु िचत Öथान पाता है तभी वह अ±य हो सकता है ।” 

(टैगोर का सािहÂय-दशªन; पķृ 36) टैगोर ने अपनी कहािनयŌ के बारे म¤ बताया है िक “... जो कुछ म§ने िलखा है, 

अपनी आँखŌ से देखा हòआ, Ńदय से अनभुव िकया हòआ – वह मेरा ÿÂय± अनभुव था । कहािनयŌ म¤ म§ने जो कुछ 

िलखा है उसके मूल म¤ मेरा ÿÂय± अनभुव है – अपनी आँखŌ दखेी घटनाएँ और चåरý ह§ । उनको केवल 

रागाÂमक कÐपना से ÿåेरत मानना ठीक नहé होगा । सोचकर देखने से तुÌह¤ पता लगेगा िक जो छोटी-छोटी 

कहािनयाँ म§ने िलखी ह§, उÆहé म¤ सबसे ÿथम बंगाली समाज के वाÖतिवक जीवन का यथाथª िचý िचिýत हòआ    

है ।” 

5.1.04. कहानीकार टैगोर 

 रवीÆþनाथ टैगोर कì पहली कहानी ‘िभखाåरणी’ 1877 म¤ िलखी गई थी । उस समय वे 16 वषª के थे । 

‘िभखाåरणी’ कहानी िकसी मुĥ ेके Öथान पर एक ÿकार कì िवरिĉ से ÿेåरत है । 

 अपनी कई ÿारिÌभक रचनाओ ंको बाद म¤ उÆहŌने ‘सुÖत कÐपना के चøवात के भँवर म¤ भटकने वाले 

भाप भरे बुलबुले’ कहकर िनरÖत कर िदया था । टैगोर को छोटी कहािनयाँ िलखने कì ÿेरणा बंगाल के गाँवŌ और 

ÿकृित के िनकट अनभुव से ÿाĮ हòई थी । इसिलए उनकì अिधकांश कहािनयŌ म¤ ÿÂय± łप म¤ अनुभव कì गई 

घटनाओ ंऔर पåरिÖथितयŌ का िचýण तथा ÿÂय± देखे गए ÓयिĉयŌ कì कहािनयŌ के पाýŌ के  łप म¤ रचना हòई  

है । उनकì कहािनयाँ जीवन के ठोस यथाथª से उपजी ह§ । कुछ अपवादŌ को छोड़कर उÆहŌने अपनी कहािनयŌ म¤ 

यथाथª-जीवन के वाÖतिवक िचý ही खéचे ह§ और उÆहé के आधार पर मनु Õय-जीवन के सàूम भावŌ और संघषŎ का 

िनłपण िकया है । अपनी कहािनयŌ कì पķृभिूम कì चचाª करते हòए एक सा±ाÂकार म¤ टैगोर ने बताया है िक 

ज़मéदारी के दाियÂव को िनभाने के øम म¤ उÆह¤ गाँवŌ म¤ जाना पड़ता था और इसी िसलिसले म¤ उनका सÌपकª  गाँव 

के लोगŌ और उनकì सीधी-सरल जीवन-ÿणाली से हòआ । उÆह¤ úामीण बंगाल के ÿाकृितक सौÆदयª ने भी 

ÿभािवत िकया । उनकì ÿारिÌभक कहािनयाँ इसी पķृभिूम म¤ िलखी गई थé और उनम¤ úामीण लोगŌ के साथ टैगोर 

के सÌबÆधŌ का ही वणªन है । यīिप उनकì सभी कहािनयाँ úामीण पķृभिूम पर आधाåरत नहé ह§ , लेिकन 

अिधकांश ऐसी ही है । अपनी धरती के साथ सीधे सÌपकª  से उÆह¤ अपने देश के ग़रीब, वं िचत और िपछड़े हòए 

लोगŌ के जीवन-संघषª को नज़दीक से दखेने का अवसर िमला, िजसे उÆहŌने अपनी कहािनयŌ म¤ अिभÓयĉ िकया । 

एक ओर ÿकृित और úामीण जीवन के ÿित ÿेम तथा दसूरी ओर úामीण लोगŌ के कĶŌ को दरू करने कì 

आवÔयकता न ेउÆह¤ कहािनयाँ िलखन ेको ÿेåरत िकया । मई 1891 म¤ टैगोर पåरवार ने एक नई मािसक पिýका 

‘साधना’ कì शुłआत कì । टैगोर पहले इसके मु´य लखेक और बाद म¤ सÌपादक बन गए । यह पिýका चार वषª 

तक (1891 से 1895 तक) ÿकािशत हòई । कहानी लेखन कì ŀिĶ से टैगोर के िलए यह समय बहòत रचनाÂमक 

सािबत हòआ । इस दौर म¤ उनकì 36 कहािनयाँ ÿकािशत हòई,ं िजनम¤ ‘मिुĉर उपाय’, ‘Âयाग’, ‘काबुलीवाला’, 

‘महामाया’, ‘सÌपादक’ और ‘शािÖत’ आिद कहािनयाँ उÐलेखनीय ह§ । कुछ वषŎ के अÆतराल के बाद एक अÆय 

पाåरवाåरक पिýका ‘भारती’ के ÿकाशन के साथ उनके कहानी लखेन का दसूरा दौर शुł हòआ । ‘अÅयापक’, 
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‘उĦार’, ‘दबुुªिĦ ’ आिद ÿिसĦ कहािनयाँ ‘भारती’ म¤ ही ÿकािशत हòई थé । उनकì कुछ कहािनयाँ ‘ÿदीप’, 

‘ÿबासी’ और ‘सबुजपý’ आिद पिýकाओ ंम¤ भी ÿकािशत हòई ं । 

 कहानीकार के łप म¤ रवीÆþनाथ टैगोर कì िगनती िवĵ के महान ्कहानीकारŌ म¤ होती है । लेिकन उनकì 

कहािनयŌ पर िवचार करने से पहले यह जान लेना आवÔयक है िक कहािनयाँ िलखना उनके जीवन का मु́ य कायª 

नहé था । यह कायª उन अनेक तरीकŌ म¤ से एक था िजनसे उनकì बहòमुखी ÿितभा अिभÓयĉ होना चाहती थी । 

उनके भीतर रचनाÂमक ललक इतनी तीĄ और गहरी थी िक साठ साल से अिधक के अनवरत लेखन से भी वे न 

तो थके और न ही संतुĶ हòए । उनके लखेन कì माýा, गुणव°ा और िविवधता अद् भतु और आĲयªजनक है । 

लेखक के łप म¤ उनकì यह गहराई और Óयापकता उनके समĦृ और उदा° ÓयिĉÂव कì अिभÓयिĉ है । 

 टैगोर को आधुिनक बां µला कहानी का आिवÕकारक माना जाता है । उÆह¤ यह ®ये भी िदया जाता है िक 

उÆहŌने बां µला सािहÂय म¤ देशज भाषा के ÿयोग कì शłुआत कì । उनकì कहािनयाँ ÿायः úामीण बंगाल के 

सामािजक जीवन पर आधाåरत होती ह§ । उनके पाý समाज के वंिचत और िपछड़े ±ेýŌ से सÌबिÆधत होते ह§ । 

उनकì कई कहािनयŌ म¤ िविचý और अलौिकक तßव भी समािहत िकए गए ह§, लेिकन सामािजक यथाथª के िचýण 

के ÿित उनका समपªण अतुलनीय है । 

5.1.05. टैगोर कì कहािनयाँ : कला और अÆतवªÖतु 

 कहानी आधुिनक सािहÂय कì एक मु´य िवधा है । टैगोर कì कहािनयाँ मूल łप से बां µला भाषा म¤ िलखी 

गई ह§ । उनका अं úेज़ी, िहÆदी और अÆय अनेक भाषाओ ंम¤ अनवुाद हòआ है । उनकì कहािनयŌ का वाचक ÿथम , 

िĬतीय और ततृीय पŁुष म¤ ÿÖतुत िकया गया है, इसिलए इन कहािनयŌ म¤ चåरý-िचýण बहòत जीवÆत łप से सामने 

आता है और उनके चåरý दशे-काल कì सीमाओ ंको पार कर सावªभौिमक बन जाते ह§ । कहानी के आरÌभ म¤ 

जीवन कì सामाÆय दनैिÆदन गितिविधयŌ म¤ सिøय एक या दो पाý ÿÖतुत िकए जाते ह§ । बाद म¤ उनके जीवन म¤ 

कोई किठन मोड़ आता है और वे उसम¤ संलµन हो जाते ह§ । यह किठन मोड़ उनकì मूल मानवीय इ¸छाओं, 

आÂमसÌमान कì भावना, ÖवतÆýता, ÓयिĉÂव कì पहचान, अपने िनकट सÌबÆधी या िमý के ÿित Öनेह और धमª 

या जाित आिद के कारण उÂपÆन सामािजक भेदभाव के łप म¤ आता है । ये पाý देश-काल कì पåरिÖथितयŌ के 

सÆदभª म¤ अपना प± चुनते ह§ और कहानी मानवीय संवेदना के धरातल पर अपने उÂकषª को ÿाĮ होती है । ÿायः 

उनकì कहानी एक वाचक Ĭारा कही जाती है, लेिकन उसके पाý उसम¤ बहòत सिøय और Öवाभािवक भिूमकाएँ 

िनभाते ह§ और उनके जीवन कì उथल-पथुल कहानी को चरम तक ले जाती है । इसी से पाठकŌ के मन म¤ उन पाýŌ 

के ÿित संवेदना पैदा होती है । 

 टैगोर कì कहािनयŌ म¤ ब¸चŌ के ÿित Öनेह अनेक łपŌ म¤ अिभÓयĉ हòआ है । टगैोर ने ब¸चŌ का 

अकेलापन, बड़Ō Ĭारा उनकì उपे±ा, समाज Ĭारा उनके साथ िकया गया øूर Óयवहार तथा ÿेम और अपनÂव कì 

उनकì चाह को अिभÓयĉ िकया है । वे ब¸चŌ के बाहरी आचरण के िनरपे± िनरी±क माý नहé थे, बिÐक बाल 
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मन के भीतरी Öवłप के िवĴेषक थे । व ेब¸चŌ के भाव-जगत् म¤ गहरे उतर कर उनकì अनकही खिुशयŌ और 

अनबूझी वेदनाओ ंकì पहचान करने वाले लेखक थे । व ेब¸चŌ कì कÐपनाओ ंको पणूª िवÖतार और जीवÆतता के 

साथ ÿÖततु करने वाले सं वेदनशील कलाकार थे । 

 टैगोर ने सैकड़Ō कहािनयाँ िलखी ह§ लिेकन उनकì कला कì यह िवशेषता है िक उनकì कोई भी दो 

कहािनयाँ एकदम एक जैसी नहé ह§ । इसिलए उनकì कहािनयŌ के माÅयम से मानवीय अिÖतÂव और भाव-जगत् 

का िवÖततृ पåरŀÔय पाठकŌ के सामने उपिÖथत होता है । कहानी िवधा म¤ टैगोर ने िकसी आदशª या पैटनª को नहé 

अपनाया । उनके िलए इस िवधा कì कोई Öथािपत परÌपरा नहé थी । भारत म¤ इस िवधा म¤ िलखने वाल े व े

आरिÌभक लेखक थे । 

 Öवयं  टैगोर अपनी कहािनयŌ को अपने पाठकŌ के आनÆद के िलए िलखी गई कलाÂमक रचनाएँ तथा 

नैितक पाठ िसखाने के िलए एक अÅयापक के ÿयास कह कर उनका िवĴेषण करते ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ एक 

ओर Óयिĉगत भावनाओ ं के िविभÆन प±Ō को उकेरा गया है तो दसूरी ओर दशे कì सामािजक-आिथªक 

पåरिÖथितयŌ और राजनैितक पåरवेश का िचýण भी िकया गया है । उनकì कहािनयŌ म¤ कला और नैितकता का 

मिणकाचंन संयोग ŀिĶगोचर होता है । एक सुधारवादी लेखक और िचÆतक होने के कारण टैगोर अपनी कहािनयŌ 

म¤ मानवीय मूÐयŌ को सदवै ÿाथिमकता देते ह§ । यही कारण है िक उनकì कहािनयŌ म¤ मनÕुय जीवन और मानव-

ÿकृित कì अ¸छाइयŌ और बुराइयŌ दोनŌ को ÿÖततु िकया गया है । वे मनÕुय जीवन के सुख-दःुख  को अ¸छी तरह 

समझते ह§ और जीवन कì साधारण घटनाओ ंम¤ िछपे महान ्सÆदशे को पहचान लेते ह§ । उÆहŌने अपनी कहािनयŌ म¤ 

सामािजक सÆदभŎ, मनोवै²ािनक समÖयाओ,ं सामािजक-राजनैितक संघषŎ और ľी-पŁुष सÌबÆधŌ पर िवचार 

करते हòए मानव-जीवन कì उलझनŌ को कलमबĦ िकया है । 

 टैगोर कì कहािनयŌ कì िशÐपगत िवशेषताएँ – िबना िकसी भिूमका के कथानक का आरÌभ, उसका 

Âवåरत िवकास तथा अथªपूणª उÂकषª – आरिÌभक बंगाली कहानी कì िवशेषताएँ बन गए थे । यथाथª पर आधाåरत 

और मानवीय सÌबÆधŌ कì सूàम बुनावट से रची हòई उनकì कहािनयाँ समाज कì मनोवै²ािनक और सामािजक 

आलोचना ÿÖततु करती ह§ । ऊपर से साधारण िदखने वाली ये कहािनयाँ गहन जिटलताओ ं से भरी हòई ह§ और 

मानव मन के उलझे हòए प±Ō कì थाह लेती ह§ । भाषा कì सरलता और साधारण िवषयवÖतु का चयन टैगोर कì 

कहानी कला कì ÿमुख िवशेषताएँ ह ै। 

 अपनी कहानी लेखन-याýा का आरÌभ उÆहŌने िľयŌ के उĦार, जाित-भेद और िलगं-भेद कì समािĮ, 

िवधवाओ ंके अिधकारŌ के समथªन और बाल-िववाह के िवरोध म¤ कहािनयाँ िलखकर िकया था । आगे चलकर 

उÆहŌने अपना Åयान राजनैितक संकट, अं úेज़ी राज के ÿभाव, सामािजक आÆदोलनŌ आिद Óयापक िवषयŌ पर 

केिÆþत करते हòए िवधवा पनुिवªवाह, शै±िणक सुधारŌ, जाित और धािमªक िवĬषे और वयैिĉक लालच और 

Öवाथªपरता जैसे िवषयŌ पर कहािनयाँ िलखé । इन कहािनयŌ म¤ उÆहŌने हाÖय-Óयं µय, यथाथª-िचýण और दखुाÆतक 
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कथानकŌ के माÅयम से बदलते समय कì बदलती आवÔयकताओ ंके सÌबÆध म¤ लोगŌ को जागłक िकया है । 

उÆहŌने अपने समय के सामािजक सÂय को परÌपराओ ंकì अनदखेी िकए िबना जीवÆत łप म¤ सामने रखा है । 

 टैगोर कì कहािनयŌ म¤ मानवीय सÌबÆधŌ को उनकì सÌपणूª जिटलता, संवेदना और िविवधता के साथ 

अिभÓयĉ िकया गया है । मिहलाओ ंऔर ब¸चŌ का उĦार, पद-दिलत वगª कì िश±ा, जाितगत ऊँच-नीच कì 

समािĮ, िहÆद-ूमु िÖलम एकता, úामीण जीवन का पुनिनªमाªण तथा अमानवीय लालच और असहाय लोगŌ का 

शोषण करने वाले धन-दौलत कì पूजा जैसे मुĥ ेउनकì कहािनयŌ म¤ मानवीय संवेदना और लेखकìय सरोकार के 

साथ उठाए गए ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ एक सहानुभिूतपूणª और गåरमामय हाÖय कì अÆतधाªरा बहती रहती है । इस 

हाÖय म¤ कभी िवडÌबना और कभी िवनोद के साथ भावŌ कì तीĄता का ÿदशªन िवþू प को देखने कì टैगोर कì 

िवल±ण योµयता का पåरचय देता है । 

 टैगोर कì कहािनयाँ आम आदमी के ÿित गहरी सहानभुू ित के साथ ÖवतÆýता के भाव से ÿेåरत होकर 

िलखी गई ह§ । ‘शािÖत’ म¤ एक ग़रीब पåरवार है जो øूर िहंसा से हार जाता ह,ै एक िनदªय झठू दो असहाय 

शादीशुदा औरतŌ कì मÂृयु का कारण बन जाता है । ‘पोÖटमाÖटर’ म¤ एक अनपढ़ और बेघर लड़कì रतन के िलए 

टैगोर का Ńदय ददª से भर उठा है । ‘संÖकार’ म¤ एक वĦृ सफ़ाईवाल ेका तथाकिथत देशभĉ और धमªिनķ लोगŌ 

Ĭारा िनदªयतापवूªक अपमान िकया जाता है ³यŌिक वह सफ़ाई का कायª करता है इसिलए अछूत है । 

‘काबुलीवाला’ म¤ काबुल से आए एक िवनă मेवा-िवøेता कì कहानी है जो कोलकाता कì सड़कŌ पर दर-दर 

घमूता है । वह अपने पåरवार के िलए कुछ कमाने के उĥेÔय से अपने िÿयजनŌ और घर से बहòत दरू है । इन सभी 

कहािनयŌ म¤ टैगोर कì िचÆताएँ निैतक ह§ और वे समाज के कुłप चेहरे को अनाव°ृ करना चाहते ह§ । व ेमनÕुय माý 

कì एकता और समानता म¤ िवĵास रखते थे । उनकì कहािनयŌ म¤ समाज कì उन बुराइयŌ को उजागर िकया गया है 

जो मनÕुय के अितशय लालच, धन-िलÈसा और दसूरŌ के शोषण के आधार पर अपनी महßवाकां±ाओ ंको परूा 

करने के ÿयास से उपजी ह§ तथा परेू समाज को नक़ुसान पहòचँा रही ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ बार-बार सामािजक 

Æयाय, असहायŌ कì सहायता, िश±ा के ÿसार, ग़रीबी दरू करने तथा मिहलाओ ंऔर ब¸चŌ के सÌमान कì अपील 

कì गई है । 

 टैगोर कì कहािनयाँ ÿायः चåरýÿधान होती ह§ । िकसी एक मु´य चåरý को केÆþ म¤ रखकर उसे िकसी 

भावनाÂमक या आÅयािÂमक संकट का सामना करते हòए िदखाया जाता है । टैगोर का उĥÔेय यह होता है िक वे यह 

िदखाएँ िक संकट से िघरा उनका वह पाý िकस तरह संघषª करता है और उस संकट से बाहर िनकलता है, उससे 

हार जाता है या उसके साथ जीना सीख लेता है । Öवयं  टैगोर के शÊदŌ म¤ : “जब म§ कहानी िलखता हóँ तो उसम¤ मेरी 

Óयिĉगत पसंद-नापसंद के साथ-साथ समकालीन अनभुवŌ का ताना-बाना भी बनुा हòआ होता है । सािहÂय म¤ 

सभी अ¸छी कहािनयŌ और नाटकŌ के कथानकŌ कì आधारिशला मनु Õय कì ÿकृित कì गहराई म¤ दबी हòई 

सÌभावनाओ ंकì तलाश होती है । घटनाएँ अलग-अलग ÖथानŌ पर अलग-अलग ढंग से घिटत होती ह§, लेिकन 

इन घटनाओ ंकì जड़ मानव-ÿकृित सभी युगŌ म¤ एक समान रहती है । इसिलए लेखक मानव-ÿकृित पर अपना 

Åयान केिÆþत करता है और वाÖतिवक घटनाओ ंके हóबहó ÿितłपण से बचता है ।” 
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 मानव सÌबÆधŌ और मानवीय ÿकृित कì जिटलता के िविभÆन łपŌ का Óयापक िचýण करने के साथ-

साथ टैगोर कì कुछ कहािनयŌ म¤ उस युग कì िविशĶ सामािजक-सांÖकृितक समÖयाओ ं को उठाया है । 

‘पोÖटमाÖटर’ म¤ गाँव और शहर के बीच बढ़ते हòए अÆतर को दशाªया गया है िजसे टैगोर राÕů-िनमाªण कì िदशा म¤ 

एक बड़ी बाधा मानते थे । ‘Âयाग’ म¤ पुनिवªवाह और जाित कì समÖया पर Åयान केिÆþत िकया गया है । 

‘काबुलीवाला’ म¤ धािमªक और नÖलीय भेद को िमटाकर मानवीय संवेदना का िवÖतार िकया गया है । ‘महामाया’ 

जाित ÓयवÖथा कì कठोरता और सतीÿथा कì बुराइयŌ को सामने लाती ह ै। ‘शािÖत’ म¤ भी जाित और िपतसृ°ा 

का मुĥा है, ‘संÖकार’ म¤ धािमªक और राजनैितक आडÌबर को उजागर िकया गया है । ‘सÌपादक’ और ‘िचýकार’ 

म¤ लालच के दÕुपåरणामŌ पर Åयान िदया गया है । कुछ कहािनयŌ म¤ मनÕुय कì मूल कमज़ोåरयŌ और किमयŌ, जैसे 

अÆध®Ħा, अहंकार, पाखÁड, घमÁड, ईÕयाª, िवĵासपरायणता, अधीरता आिद को िवषय बनाया गया है । ऐसी 

कहािनयाँ हाÖय पैदा करती ह§ और टैगोर कì इस िवशेषता को ÿकट करती ह§ िक वे गÌभीर और तीĄ भावनाÂमक 

कहािनयाँ िलखने के साथ-साथ हाÖयपरक कÐपना को भी कहािनयŌ म¤ महßव दतेे ह§ । उनकì कहािनयाँ हम¤ 

िसखाती ह§ िक हम¤ िहंसा और शोषण के ÿित लड़ने के िलए सभी तरह के भेदभाव को समाĮ करके िमलकर रहना 

³यŌ आवÔयक है । टैगोर साधारण और िनÌन सामािजक-आिथªक Öतर के लोगŌ म¤ महान ्मानवीय गणु ढू ँढ़ते ह§ । 

वÖततुः वे साधारण लोगŌ कì खिुशयŌ और परेशािनयŌ के ÿित संवेदनशील लेखक ह§ । 

5.1.06. ‘काबुलीवाला’ कहानी : सं वेदना और रचना-ÿिøया 

 टैगोर ने अपनी अनेक कहािनयŌ म¤ ब¸चŌ के ÿित ÿेम को कई ÿकार से दशाªया है । वे ब¸चŌ को ईĵर 

और ÿकृित के बहòत िनकट मानते थे ³यŌिक उनकì िनÔछलता, भावŌ कì ÖपĶता और िनÕकपट आनÆद और 

उÐलास इसी कोिट का होता है । टैगोर िदखाते ह§ िक ब¸चे िकस ÿकार संसार कì भौितक वÖतुओ ंऔर सुख-

साधनŌ से अिधक एवं  उ¸च Öतर कì ÿसÆनता ÿदान करने वाले होते ह§ । ‘काबुलीवाला’ कì ‘िमनी’ दिुनयादारी 

और सांसाåरक कĶŌ से पूणª łप से अनिभ² है । टैगोर ने अपनी अनेक कहािनयŌ म¤ िपता और पýुी के सÌबÆधŌ के 

िविवध łपŌ को ÿÖतुत िकया है तािक यह ÖपĶ िकया जा सके िक पýुी के भिवÕय के िनमाªण म¤ िपता का िकतना 

ÿभाव पड़ता है । भारतीय उपमहाĬीप के सÆदभª म¤ यह तÃय अिधक ÿासं िगक है ³यŌिक यहाँ लड़कŌ को लड़कì 

से अिधक महßव और अिधकार िदये जाते ह§ । ऐसे म¤ लड़कì के िलए िपता का Öनेह और संर±ण बहòत महßवपणूª 

हो जाता है । ‘काबुलीवाला’ कहानी म¤ अपनी पýुी िमनी के ÿित वाचक के अगाथ Öनेह के बराबर काबुलीवाला 

Ĭारा अपने घर म¤ बड़ी हो रही पýुी कì िचÆता और उससे िमलने कì ललक कहानी का ममªÖथल है । 

 यिद टैगोर कì कितपय कहािनयŌ कì रचना-ÿिøया को देख¤ तो यह ÖपĶ हो जाता है िक उनका मन-

मिÖतÕक कुछ िविशĶ घटनाओ ंया ÓयिĉयŌ से ÿभािवत होता है और वे अपनी अÆतःÿ²ा, अनभुव तथा मानव-

ÿकृित कì अपनी Óयापक समझ के आधार पर उन घटनाओ ंऔर चåरýŌ के इदª-िगदª कहानी कì रचना कर दतेे ह§ । 

कहानी कì घटनाएँ और चåरý वाÖतिवक घटनाओ ंऔर चåरýŌ से बहòत िभÆन होते ह§ ³यŌिक उसम¤ लेखकìय 

कÐपना और संवेदना जड़ु जाती है । रवीÆþनाथ टैगोर कì कहानी ‘काबुलीवाला’ का ÿकाशन सन् 1892 म¤ हòआ 

था । Öवयं  टैगोर ने बताया है िक ‘काबुलीवाला’ कहानी का मु´य पाý ‘रहमान’ टैगोर के घर आने वाले एक 
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अफ़ग़ान का ÿितłप है, िजसका उनके पåरवार के साथ गहरा पåरचय हो गया था । यह कहानी उनकì सबसे बड़ी 

और िÿय पýुी ‘बेला’ से भी ÿåेरत है । ‘िमनी’ कì बातचीत ‘बेला’ कì बातचीत से ही ली गई है । यह कहानी 

िभÆन पåरवेश वाले दो यथाथª ÓयिĉयŌ पर आधाåरत है । टैगोर ने इन दोनŌ ÓयिĉयŌ को अपनी कÐपना से एक 

दसूरे  से जोड़ िदया और कहानी कì रचना कर दी । काबुलीवाला कì भी अपनी पýुी है िजसे वह पीछे छोड़कर 

आया है िजसकì उसे बहòत याद आती है । यही वह जगह है जहाँ टैगोर यह िदखाना चाहते ह§ िक देश-काल कì 

सीमाओ ंके पार िपता का ÿेम सभी सांÖकृितक भेदŌ से ऊपर और एक समान है । 

5.1.07. ‘काबुलीवाला’ कहानी : आलोचनाÂमक पåरचय 

 टैगोर कì कहानी ‘काबुलीवाला’ चåरýŌ और पåरिÖथितयŌ के ĬÆĬ कì अनूठी कहानी है । इसम¤ िमनी के 

जीवÆत शÊद-िचý, वाचक का संयत और िववेकशील Óयवहार तथा रहमान का सरल अंदाज़ और बाल-ÿेम 

एकदम ÖपĶता के साथ िचिýत िकया गया है । अफ़ग़ािनÖतान से आये हòए एक अनपढ़ फेरीवाले के साथ पाँच 

साल कì बालकोिचत वाचालता और हँसी-उमंग वाली बंगाली लड़कì कì िमýता मािमªकता से पूणª मानवीय 

सÌबÆधŌ का कŁणाजनक िचýण है । कहानी नÖल, धमª और जातीयताओ ंके सभी बÆधनŌ को पीछे छोड़ देती है । 

 ‘काबुलीवाला’ कहानी पाँच वषª कì एक ब¸ची िमनी के िपता Ĭारा सनुायी जा रही है । वाचक एक 

लेखक है । काबुलीवाला, िजसका वाÖतिवक नाम रहमान है, एक अधेड़ उă का पठान है जो अपने पåरवार को 

अफ़ग़ािनÖतान म¤ छोड़कर सूखे मेवे और मौसमी सामान बेचकर कुछ कमाई करने के िलए कोलकाता आया है । 

िमनी एक िनÔछल और बातूनी लड़कì है । िमनी और काबलुीवाला ही इस कहानी के मु´य पाý ह§ । एक िदन 

िमनी अपने घर कì िखड़कì से काबुलीवाले को बुलाती है । जैसे ही काबुलीवाला घर के पास आता है िमनी घर 

के अंदर जाकर िछप जाती है । िमनी के िपता काबुलीवाले से बात करते ह§ और कुछ सामान खरीदते ह§ । जब 

काबुलीवाला िमनी के बारे म¤ पछूता है तो िमनी को अदंर से बाहर बुलवा िलया जाता है और काबुलीवाले से 

उसका पåरचय करवाया जाता है । काबुलीवाले ने कुछ मेवे उसे देने कì कोिशश कì, लेिकन डर से सहमी िमनी ने 

नहé िलये । धीरे-धीरे िमनी और काबुलीवाले म¤ िनकटता हो गई और िमनी उससे ख़बू बात¤ करने लगी । 

काबुलीवाला उसकì बातŌ को सनुकर आनिÆदत होता । िमनी कì माँ को यह भय रहता था िक काबुलीवाला 

िकसी िदन उसकì ब¸ची को उठाकर लेकर न चला जाए । लेिकन उसके िपता को काबुलीवाला पर िवĵास हो 

गया था और वह िमनी के साथ उसकì िमýता को उन दोनŌ के िलए अ¸छा मानता था । 

 रहमान कì कहानी अब दखुद मोड़ लेती है । कुछ िदन बाद एक úाहक के साथ लेन-देन को लेकर 

काबुलीवाले का झगड़ा हो जाता है और वह úाहक को छुरा मार दतेा है । इस अपराध म¤ उसे कई वषŎ कì क़ैद कì 

सज़ा हो जाती है । कई साल बीत जाते ह§ । िमनी बड़ी हो जाती है और उसकì शादी तय हो जाती है । इस दौरान 

एक िदन अचानक काबुलीवाला िमनी के िपता के पास आता है । वह िमनी से िमलना चाहता है लेिकन िमनी के 

िपता काम का बहाना करके उसे टाल देते ह§ । वह िमनी के िलए कुछ मेवे देता है िजसके बदले िमनी के िपता कुछ 

पैसे दनेा चाहते ह§ । काबुलीवाला यह कहकर पैसे लेने से मना कर दतेा है िक वह उनके यहाँ सौदा बेचने नहé 
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आता बिÐक िमनी से िमलने आता है ³यŌिक उसके भी िमनी जैसी एक बेटी है । काबुलीवाला बाहर चला जाता है 

लेिकन थोड़ी दरू जाकर वापस आ जाता है । वह िमनी के िपता को कागज़ के टुकड़े पर अिंकत अपनी बेटी के 

हाथ के पं जे कì छाप िदखाता है । इस बात से िमनी के िपता उसके साथ सहानभुिूत अनुभव करने लगते ह§ । िमनी 

को काबुलीवाले से िमलने के िलए बुलाया जाता है । िमनी दÐुहन के वेश मे उससे िमलने म¤ शमª महससू करती है 

और वापस अंदर चली जाती है । काबुलीवाला अपनी बेटी कì याद म¤ खो जाता है । उसे याद आता है िक उसकì 

बेटी भी बड़ी हो गई होगी । काबुलीवाले के मन के भाव पढ़कर िमनी के िपता उसे अपने घर जाने के िलए Łपये 

देते ह§ और उसके िमलन सुख को िमनी के कÐयाण से जोड़ते ह§ । 

 कहानी का कथानक रोचक और िज²ासापणूª है । आरÌभ से ही पाठक के मन म¤ िमनी और काबलुीवाला 

के सÌबÆधŌ के ÿित उÂसकुता पैदा हो जाती ह ै। पू री कहानी म¤ वाचक एक िवशषे दरूी बनाकर काबुलीवाला को 

देखता है । काबुलीवाले के जेल जान ेसे पहले उसके जीवन और भाव-जगत् को जानने कì कोई कोिशश कहानी 

म¤ नहé होती है । लेिकन जब जेल से छूटकर वह िमनी से िमलने आता है तब कहानी एक नया मोड़ लतेी है । िमनी 

एक चुलबुली नादान ब¸ची से बड़ी हो गई है और अपने जीवन के अगले सोपान पर बढ़ने के िलए तैयार हो रही  

है । काबुलीवाला उसे इस łप म¤ दखेकर समय के अÆतराल से पैदा हòई अपनी जीवन-िÖथित को महससू करता   

है । वाचक कì िटÈपणी है : “अचानक उसके मन म¤ यह बात साफ हो गई िक उसकì लड़कì भी इस बीच इतनी ही 

बड़ी हो गई होगी और उसके साथ भी उसे नये ढंग से बातचीत करनी होगी – उसे िफर से पहले जैसी वह नहé 

पाएगा । इन आठ वषŎ म¤ न जाने उसका ³या हòआ होगा ।” “काबुली से िमनी कì पहले िदन कì मुलाक़ात मुझे 

याद आ गई । मन न जाने कैसा Óयिथत हो उठा ।” कहानी के इस िबÆद ु पर आकर ही वाचक पहली बार 

काबुलीवाला को उसके सही पåरÿàेय म¤ दखे पाता है । 

5.1.08. ‘काबुलीवाला’ कहानी : पåरवेश और िवषयवÖतु 

 रवीÆþनाथ टैगोर कì कहािनयाँ उपिनवेशकालीन बंगाल के सामािजक-राजनैितक जीवन का ÿितिबÌब   

ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ तÂकालीन जाित, धमª, वगª, िलंग और अिÖमता सÌबÆधी जिटल यथाथª अिभÓयĉ हòआ  

है । उÆहŌने अपनी कहािनयŌ के पाýŌ कì रचना अपने आस-पास के साधारण और अ²ात लोगŌ के िनकट 

अवलोकन के आधार पर कì है । टैगोर कì कÐपनाशीलता से कहािनयŌ म¤ आकर ये साधारण लोग अपने गुणŌ 

और अवगुणŌ कì िविशĶता के कारण असाधारण कथा-चåरý बन जाते ह§ । 

 ‘काबुलीवाला’ म¤ टैगोर ने नÖलीय पवूाªúह कì छान-बीन करने कì चुनौती Öवीकार कì है । बीसवé 

शताÊदी के आरिÌभक वषŎ के कोलकाता के पåरवेश म¤ रिचत इस कहानी म¤ उस समय का िचýण िकया गया है 

जब अफ़ग़ािनÖतान के घमुÆतू Óयापारी अपने दशे से यहाँ आकर लÌबे समय तक यहé Łकते थे और छोटी-मोटी 

वÖतुओ ंऔर सूख ेमेवŌ को बेचने का कायª करते थे । इनम¤ से कुछ लोग Êयाज पर Łपये उधार देन ेका काम भी 

करते थे । 
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 यह कहानी काबुलीवाला और एक पाँच वषª कì बािलका िमनी के बीच िवकिसत Öनेह और लगाव को 

अिभÓयĉ करती है । इन दोनŌ का िमलने और िबछुड़ने का घटनाøम नÖलीय, ±ेýीय और भाषाई बÆधनŌ को 

लाँघकर मानवता के Óयापक Öवłप को ÿदिशªत करता है । 

 कहानी म¤ अपना वतन छोड़कर परदेस म¤ एक अिनिĲत आय वाला काम करने से उÂपÆन हालात पर भी 

संकेत िकया गया है । कहानी म¤ िकसी िवचार या आदशª को आधार बनाकर कथानक और पाýŌ कì रचना नहé 

कì गई है । कहानी का पåरवेश और पाý टैगोर के िनजी अनभुवŌ से उपलÊध सािहिÂयक सामúी है । यही 

सामािजक सÂय गहरी मानवीय संवेदना को उÂपÆन करता है । काबुलीवाला के जेल जाने से पहले िमनी और 

उसके Öनेिहल िमलन और उÐलासपूणª बातचीत के अितåरĉ परूी कहानी म¤ संशय, िववशता और उदासी कì 

गहरी परत¤ िबछी हòई ह§ । पाýŌ कì मनःिÖथित से यह बात ÖपĶ हो जाती है । 

5.1.09. ‘काबुलीवाला’ कहानी का उĥेÔय 

 ‘काबुलीवाला’ कहानी का मूल Öवर मानवीय सÌबÆधŌ कì गहराई और सावªभौिमकता को उद् घािटत 

करना है । इस कहानी म¤ लेखन ने अपने समय और समाज के वाÖतिवक Öवłप को पहचान कर उसका कलाÂमक 

और ममªÖपशê िचýण िकया है । मानवीय संवेदनाओ ंऔर भावनाओ ंकì ŀिĶ से मनÕुय म¤ अमीर-ग़रीब, िशि±त-

अिशि±त, छोटे-बड़े आिद का भेद नहé होता है । िवषम पåरिÖथितयŌ और पåरवेशगत तनावŌ के भीतर ही 

मानवीय संवेदनाएँ उभरती ह§ और कहानी अपने कÃय और िशÐप कì साथªकता िसĦ करती है । कहानीकार ने 

िमनी कì चंचलता और बालसुलभ भोलेपन को उकेरन ेके साथ-साथ काबुलीवाले के वाÂसÐय और ÿती±ा कì 

वेदना को बहòत मािमªकता और गहराई के साथ उभारा है । कहानीकार ने िदखाया है िक ब¸चŌ का अबोध और 

िनÔछल मन सामािजक भेदभावŌ से अनजान होता है । वह केवल Öनेह और वाÂसÐय को जानता ह ै। िमनी कì माँ 

के łप म¤ सÌĂाÆत वगª के लोगŌ का समाज के िनÌन वगª के लोगŌ के ÿित जो ŀिĶकोण होता है उस ओर भी संकेत 

िकया गया है । कहानी के आरÌभ म¤ िमनी के िपता भी इस ŀिĶकोण को अिभÓयĉ करते ह§ । 

 टैगोर कì अिधकांश कहािनयŌ के पाý धािमªक łप से िहÆद ूह§ या उनके अपने समुदाय से सÌबिÆधत ह§ । 

लेिकन उनके कुछ पाý अÆय धमŎ से भी आए ह§ । ‘काबुलीवाला’ का नायक न केवल मुसलमान है बिÐक वह 

िवदेशी भी है । ‘काबुलीवाला’ म¤ रहमान को बहòत ही सकाराÂमक łप से पणूª संवेदनशीलता के साथ ÿÖततु 

िकया गया है । रहमान नाम के एक अफ़ग़ान मुसलमान को कहानी के वाचक, जो िहÆद ूहै, के पाåरवाåरक िमý के 

łप म¤ ÿÖतुत करते हòए टैगोर ने धािमªक और नÖलीय भेद को नकार िदया है । एक छोटी बंगाली लड़कì के साथ 

उसके आÂमीय सÌबÆध का िचýण भारत के ताÂकािलक िहÆद-ूमिुÖलम टकराव के सामािजक पåरवेश कì ŀिĶ से 

असाधारण रचनाÂमक हÖत±ेप है । टैगोर अपने पाठकŌ म¤ जाित-धमª के आधार पर जड़ जमाए बैठी सामािजक 

असिहÕणतुा और घणृा को Âयागकर मानवता के बहृत् धरातल पर एक साथ आने कì अपील करते ह§ । रहमान को 

एक िज़Ìमेदार िपता के łप म¤ ÿÖतुत करके तथा िमनी के ÿित उसके िनमªल Öनेह को िदखाकर टैगोर ने न केवल दो 
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धमŎ को पास लाने का ÿयास िकया है, बिÐक संÖकृितयŌ के बीच पारÖपåरक आदान-ÿदान तथा सहानुभिूतपूणª 

सहसÌबÆध कì पैरवी कì है । 

5.1.10. ‘काबुलीवाला’ कहानी : चåरý-िचýण 

 कहानी के तीनŌ मु´य पाý – िमनी, रहमान और िमनी के िपता – भावनाÂमक पीड़ा का सामना करते ह§ 

लेिकन उनके भीतर गहरी भावानभुिूत है । इन तीनŌ के अलावा िमनी कì माँ भी कहानी कì एक सहायक पाý है । 

5.1.10.1. काबुलीवाला (रहमान) 

 कहानीकार ने काबुलीवाला के चåरý-िचýण म¤ अिधक Łिच ली है और उसे उतनी ही सफलता िमली है । 

काबुलीवाला (रहमान) कहानी का केÆþीय पाý है । वह अफ़ग़ािनÖतान से आया हòआ एक सामाÆय घरेल ूसामान 

बेचनेवाला छोटा िवøेता है । Öनेह, Öवािभमान और िवनăता उसके चåरý के मु´य गुण ह§ । वह एक भावकु और 

संवेदनशील Óयिĉ है । वह अपनी बेटी से बहòत Èयार करता है । जब वह िमनी को दखेता है तो वह उसम¤ अपनी 

बेटी को देखने लगता है । वह बहòत पåर®मी और ईमानदार Óयिĉ है । वह काफì धैयªवान ्भी है और िमनी कì 

बातŌ को बहòत Åयान से सुनता है । लेखक ने काबुलीवाला का ÿथम पåरचय एक सौदा बेचने वाले के łप म¤ िदया 

है : “गÆदे से ढीले कपड़े पहने, िसर पर पगड़ी बाँधे, कÆधे पर झोली लादे और हाथ म¤ अंगूर कì दो-चार िपटाåरयाँ 

िलए एक लÌबा-सा काबुली धीमी चाल से सड़क पर जा रहा था ।” इससे पाठक के मन म¤ शुł से ही उसके ÿित 

सहानभुिूत पैदा हो जाती है । इस सहानभुिूत कì भावना के कारण ही पाठक यह महसूस करता ह ैिक वह अपने 

वतन और अपनी बेटी को िकतना याद करता है । 

 काबुलीवाला अपनी पåरिÖथित को समझता है लेिकन ÿकट łप म¤ वह ऐसा Óयवहार करता है िक बहòत 

देर तक िकसी को यह पता ही नहé लगता िक उसकì भी एक बेटी है िजससे वह बहòत Èयार करता है और उसे 

छोड़कर रोज़गार कì मजबूरी म¤ वह कोलकाता आया है । वह वतन से दरू अपने घरवालŌ के िलए काम करते हòए 

और अपने पाåरवाåरक दाियÂवŌ को िनभाते हòए समÖयाúÖत होता है । उसकì आिथªक िववशता उसे दयनीय बना 

देती है । यह दयनीयता ही पाठक कì सहानभुिूत और कŁणा का आधार बनती है । इसीिलए यह कहानी टैगोर कì 

बहòत ही महßवपणूª और संवेदनशील रचना है । 

5.1.10.2. िमनी 

 िमनी एक सÌĂाÆत बंगाली पåरवार कì छोटी सी बहòत ही चंचल और बातूनी लड़कì है । काबुलीवाला 

के साथ पहली मुलाक़ात म¤ वह उससे डरती है और उसे आवाज़ देन ेके बाद जब वह उस ओर आने लगता है तो 

वह घर के अंदर जाकर िछप जाती है । पहले पåरचय म¤ वह काबुलीवाला के ÿित सÆदहे से भरी रहती है । लेिकन 

धीरे-धीरे दोनŌ म¤ गहरी िमýता हो जाती है । काबुलीवाले के Èयार और सूखे मेवŌ कì भ¤ट से ÿसÆन होकर िमनी उसे 

अपना दोÖत बना लेती है । काबुलीवाले को जब अपन ेएक úाहक पर घातक हमला करने के अपराध म¤ जेल हो 
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जाती है तब समय के अÆतराल के कारण उन दोनŌ के सÌबÆधŌ म¤ धुँधलका आ जाता है । यह कहानी का सबसे 

नाज़कु मोड़ है । 

5.1.10.3. वाचक (िमनी के िपता) 

 कहानी-वाचक एक उ¸चकुलीन बंगाली लेखक और कहानी कì एक अÆय पाý िमनी के िपता ह§ । यह 

कहानी वाचक के ŀिĶकोण से ही ÿÖततु कì गई है । वे अपने घर के अंदर रहना ही पसंद करते ह§ । अपने लेखकìय 

कायª म¤ बहòत ÓयÖत रहन ेके कारण अपने काम म¤ कोई भी Óयवधान उÆह¤ पसंद नहé है । लिेकन व ेअपनी बेटी िमनी 

के साथ बहòत उÂसाहपूवªक बातचीत करते ह§ और उसकì ख़ामोशी उनके िलए असहनीय है । यīिप वे अपने काम 

म¤ ही लगे रहना चाहते ह§ लिेकन पाåरवाåरक जीवन कì गितिविधयाँ बार-बार उÆह¤ लेखकìय कÐपना-संसार से 

बाहर िनकालकर यथाथª जीवन म¤ ले आती ह§ । वे काबुलीवाले और िमनी के सÌबÆधŌ को सकाराÂमक ŀिĶ से 

देखते ह§ । उÆह¤ ÿकृित और जीवन कì िविवधता अ¸छी लगती है । जेल से छूट कर जब काबुलीवाला िमनी से 

िमलने उसके घर आता है तब एक बार तो वे उसे िमनी से िमलने कì मनाही कर दतेे ह§ । लेिकन उनके मन म¤ भी 

िमनी और काबुलीवाले कì मुलाक़ात न होने कì कसक बनी रहती है । काबुलीवाला िमनी से िमलने के िलए 

Óयाकुल हो जाता है और एक बार घर से बाहर िनकलकर वापस आता है और अिÆतम अľ के łप म¤ िमनी के 

िपता को एक मैले पुराने कागज़ पर बनी अपनी बेटी के नÆह¤ हाथŌ कì छाप िदखाता हòआ अÂयÆत भावकु हो जाता 

है । तब िमनी के िपता सहानभुूित से भर जाते ह§ । दोनŌ वाÂसÐय कì एक ही भावभिूम पर आ जाते ह§ जहाँ दोनŌ 

अपनी-अपनी बेिटयŌ के िपता होते ह§, उनकì दसूरी कोई पहचान शेष नहé रहती है ।  

5.1.10.4. िमनी कì माँ 

 िमनी कì माँ कहानी म¤ एक सहायक पाý के łप म¤ आती है । वह एक पारÌपåरक कुलीन बंगाली पåरवार 

कì मिहला है । वह बड़े ही शं िकत Öवभाव कì है । उसे शोर-गुल िबलकुल पसंद नहé है । उसे दिुनया म¤ बुरी चीज़¤ 

ही अिधक िदखाई देती ह§ । इसिलए वह िमनी और काबुलीवाली के िमलने को भी बहòत सÆदहे से देखती है और 

िमनी के िपता को उस पर नज़र रखने का अनरुोध करती ह ै। उसे लगता है िक रहमान जैसे िवदेशी फेरीवाले ब¸चŌ 

को चुरा ले जाते ह§ और कहé उनकì िमनी भी उनका िशकार न हो जाए । 

5.1.11. ‘काबुलीवाला’ कहानी : सं वेदना और सं रचना 

 ‘काबुलीवाला’ कहानी यŌ तो काबुल से आए हòए एक साधारण फेरीवाले कì एक छोटी बंगाली बािलका 

के साथ िमýता कì भावनाÿधान कहानी ह ै। लेिकन यह Óयिĉ के अहम् के िवलोपन कì कहानी भी है । एक भþ 

बंगाली लेखक मानवीय ÿेम के धरातल पर एक साधारण अफ़गान सौदागर के बराबर आ जाता है । काबुलीवाले 

के पास अपनी बेटी कì याद Öवłप रख ेहòए उसके हाथŌ के िनशान उन दोनŌ के बीच कì सामािजक दåूरयŌ को 

िमटा दतेे ह§ । इस कहानी म¤ ÿेम, पलायन, िवĵास, ÿती±ा, याद और िमýता आिद अनेक भाव िपरोये गए ह§ । इन 
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सब के माÅयम से टैगोर मानवीय सÌबÆधŌ कì गहराई कì खोज करते ह§ । आइए, कहानी के कुछ मािमªक ÖथलŌ 

और उनम¤ अÆतिनªिहत सÆदेशŌ कì पहचान कर¤ । 

5.1.11.1. Öनेह और िमýता का बÆधन 

 िमनी और रहमान के बीच घिनķता उन दोनŌ कì पåरहास और अपनÂव से पूणª बातचीत से ÿकट होती  

है । िमनी : “काबुलीवाला, ओ काबुलीवाला तÌुहारी झोली के भीतर ³या है ?” काबुलीवाला अनुÖवार पर 

अनावÔयक बल दकेर कहता है – “हांती” (हाथी) ।  िमनी को िचढ़ाने-åरझाने और उसका मन बहलाने कì ÿिøया 

म¤ काबुलीवाला Öवयं  एक ब¸चा बन जाता है । वह कहता ह ै– “खŌखी, तमु कभी ससुराल मत जाना, हाँ ।” िमनी 

उससे पलटकर पछूती है – “तुम ससुराल जाओगे ?” रहमान काÐपिनक ĵसुर के ÿित अपना घूसँा तानकर कहता 

है – “हम ससुर को मारेगा !” इस पर िमनी ससुर नामक अपåरिचत जीव कì दखुी  हालत कì कÐपना कर ख़बू 

हँसती है । उन दोनŌ के बीच इस ÿकार कì िनÔछल बातचीत चलती रहती है िजसम¤ एक ÿौढ़ Óयिĉ कì ख़शुी 

और एक छोटी ब¸ची के ठहाकŌ कì िनमªल गूँज घलुी-िमली होती है । इसे कोई दसूरा नहé समझता लेिकन वे 

दोनŌ ख़बू समझते ह§ । जब रहमान को िगरÜतार कर िलया जाता ह ैतब भी िमनी उससे यह पछूती है िक “तमु 

ससुराल जाओगे ?” रहमान हँसकर उ°र दतेा ह ै िक “वहé तो जा रहा हóँ ।” ससुराल से जड़ुा यह ÿĳ कहानी के 

उÂकषª म¤ भी उपिÖथत होता है । िमनी के िववाह के िदन रहमान क़ैद से åरहा होकर आता है और िमनी से िमलने 

पर उससे पूछता है : “खŌखी, तमु ससुराल जाओगी ?” यह ÿĳ समय के अÆतराल के कारण बहòत साथªक और 

मािमªक बन गया है । जब िमनी छोटी थी तो वह इस ÿĳ पर हँस कर बात करती थी । अब वह बड़ी हो गई है और 

अपने जीवन के अगले सोपान पर कदम रखने जा रही है । अब वह ससुराल का वाÖतिवक अथª समझती है । 

ससुराल से जड़ुी बातचीत परूी कहानी म¤ चलती है । समय के साथ उसम¤ नया अथª पैदा हो जाता है । वाचक इस 

अÆतराल और बातचीत के बदलते अथª को समझता है और महससू करता है िक समय ने िमनी और रहमान के 

सÌबÆध को िकस तरह िनभाया है । 

 कहानी के वाचक कì भिूमका के माÅयम से भी कहानी म¤ भावनाÂमक सÌबÆध कì Öथापना होती है । 

पहले िमनी के िपता के łप म¤ वह अपनी बातूनी बेटी कì रहमान के साथ िनमªल िमýता को सहानुभिूत से दखेता  

है । बाद म¤ वह िववाह के िलए तैयार हो रही अपनी बेटी को देखता है । समय के इस अÆतराल को जानकर वह 

रहमान के ददª कì गहराई को महसूस करता है जो उसकì बेटी िमनी म¤ अपनी बेटी को देखता है : “... मेरी आँख¤ 

सजल हो आई ं । िफर म§ यह भलू गया िक वह एक काबुली मेवावाला ह ैऔर म§ एक उ¸च वंश का बंगाली हó ँ। 

तब म§ यह अनभुव करने लगा िक जो वह है वही म§ हó,ँ वह भी बाप है और म§ भी बाप हóँ ।” यहाँ दो िपताओ ंका 

भावना के समान धरातल पर साथ आना उनके Öनेह-बÆधन और ददª के ममª को उद् घािटत करता है । 
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5.1.11.2. मानवीय सÌबÆधŌ और भावनाओ ंका उÂकषª 

 कहानी के तीनŌ मु´य पाý – रहमान, िमनी और िमनी के िपता – बहòत संवेदनशील Óयिĉ ह§ । वे परेशान 

होते ह§ लेिकन उनके भीतर भावनाओ ंकì कŌपल हर िÖथित म¤ जीिवत रहती है । िमनी को शादी के वशे म¤ दखेकर 

काबुलीवाला अपनी बेटी कì याद म¤ खो जाता है और उससे िमलने कì उसकì इ¸छा तीĄ हो जाती है । िमनी इस 

समय अपनी भावनाओ ंको भरसक दबाये रखती है । िमनी के िपता यह िदखाते ह§ िक उÆहŌने अपनी बेटी कì शादी 

के ख़चŎ म¤ कटौती करके काबुलीवाले को Łपये िदए ह§, तािक वह अपनी बेटी के पास अपने वतन लौट सके । वे 

ऐसा इसिलए करते ह§ ³यŌिक वे जानते ह§ िक काबुलीवाला तो अभी-अभी क़ैद से लौटा है और उसके पास Łपये-

पैसे कहाँ हŌगे ? उनका यह िवचार एक िपता के łप म¤ काबुलीवाला के ददª को महसूस करने से ही उÂपÆन हòआ  

है । बाहरी तौर पर ये पाý एक दसूरे से अलग िदखाई देते ह§ लेिकन उनम¤ संवेदनाÂमक Öतर पर गहरी एकता है । 

लÌबे समय के बाद काबुलीवाला को देखकर िमनी संशय म¤ पड़ जाती है । वह उसे पहचान ही नहé पाती । जब 

काबुलीवाला कहता है िक “³या वह ससुराल जाएगी ?” तो उसका चेहरा पीला पड़ जाता है और वह अंदर चली 

जाती है, ³यŌिक अब वह ससुराल का वाÖतिवक अथª जान चकुì थी । िमनी के जाते ही काबुलीवाला आह भरकर 

ज़मीन पर बैठ जाता है । उसे तुरÆत यह अहसास हो जाता है िक उसकì बेटी भी इतनी बड़ी हो गई होगी और उसके 

मन म¤ उसे देखने कì तीĄ इ¸छा जाग उठती है । िमनी के िपता काबुलीवाला कì मनःिÖथित को पहचान लेते ह§ 

और उसे पैसे देते ह§ तािक वह अपने घर जा सके । वÖततुः यह कहानी िमनी और रहमान के बीच िवकिसत Öनेह-

सÌबÆध के माÅयम से अपन ेवतन म¤ पीछे छूट गई अपनी बेटी के ÿित रहमान (काबुलीवाला) के वाÂसÐय कì 

ममªकथा है । 

5.1.11.3. ÿेम और ÿती±ा कì वेदना 

 ÿेम कì धारा इस कहानी म¤ लगातार बहती रहती है । कहानी के ÿमुख पाý इस इतंज़ार म¤ रहते ह§ िक 

आने वाला िदन उनके िलए ³या लेकर आता है । रहमान अपने घर और बेटी कì याद को भुलाने के िलए िमनी म¤ 

अपनी बेटी को देखता है । वह हर िदन िमनी से िमलने आता है और उससे बात¤ करके, उसे मेवे आिद देकर अपना 

मन बहलाता है । कहानी म¤ ÿती±ा एक मािमªक तßव बनकर सामने आता है । सभी पाýŌ को अनजान ेही ऐसी 

घटनाओ ंकì ÿती±ा रहती है िजनका अÆत आĲयªजनक होता है । रहमान कì ÿती±ा िमनी और उसकì अपनी 

बेटी जो उसके वतन म¤ है, दोनŌ करती ह§ । अपने वतन से दरू कुछ कमाने के िलए आया हòआ काबुलीवाला अपने 

वतन जाने और अपनी बेटी से िमलने कì ÿती±ा म¤ है । कहानी म¤ सभी पाýŌ के िलए जीवन म¤ िनराशा और 

अधूरापन है, लेिकन अÆत म¤ काबुलीवाले के वतन लौटने कì आशा जीिवत हो जाती है । पाठक कुछ राहत 

महसूस करता है । 

 जब रहमान पकड़ा जाता है और िमनी से उसका सामना होता है तब िमनी का अचानक यह ÿĳ पूछने पर 

िक “तमु ससुराल जाओगे ?” और िमनी को ख़शु करने के िलए काबुलीवाला का यह ÿÂयु°र िक “वहé तो जा 
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रहा हó”ँ जब िमनी के िलए हाÖयजनक नहé हòआ तब उसने अपना हाथ िदखाते हòए कहा िक “ससुर को मारता, पर 

³या कłँ, हाथ बँधे ह§ ।” इस किठन पåरिÖथित म¤ भी वह िमनी को ÿसÆन करने कì कोिशश करता है । 

 जब कहानी के वाचक के łप म¤ िमनी के िपता यह जान जाते ह§ िक उनके जीवन म¤ भी भावनाओ ंकì 

उलझन और पåरिÖथितयŌ कì उथल-पथुल वसैी ही है जैसी काबुलीवाला के जीवन म¤ ह,ै तब मानवता के धरातल 

पर मनÕुय के अÆतःकरण कì उººवलता सामने आती है । 

5.1.11.4. सहानुभिूत, उदारता और भिवÕय के ÿित िवĵास 

 िमनी के िपता रहमान पर बहòत िवĵास करते ह§ और िमनी के साथ उसकì िमýता को पसंद करते ह§ । यह 

उÐलेखनीय है िक िमनी और रहमान के बीच यह Öनेह-सÌबÆध बहòत कम समय रह पाता है । रहमान को सात 

साल कì सज़ा हो जाती है और उसके जेल से वापस लौटने तक िमनी उसे भूल जाती है । लेिकन रहमान उसे नहé 

भलू पाता है । िमनी जब उसे नहé पहचानती है तो उसके Ńदय म¤ यह टीस उठती है िक कहé उसकì बेटी भी उसे 

भलू न गई हो और घर जाने पर वह भी उसे पहचानने से इनकार न कर द े। िमनी का शादी के वेश म¤ उसके सामने 

आना और िफर उसे पहचान नहé पाना, ये दोनŌ तÃय रहमान के िलए असहनीय वेदना के कारण बन जाते ह§ । 

रहमान ने लेन-देन के झगड़े म¤ एक Óयिĉ पर चाकू से हमला कर िदया था । वह िहंसक हो गया था इस तÃय के 

बावजदू उसके ÿित सहानभुिूत ही पैदा होती है , अिवĵास या नफ़रत नहé । टैगोर अपने पाठकŌ म¤ वां िछत भाव 

जाúत ्करने म¤ सफल हòए ह§ । कहानी के उÂकषª म¤ िमनी के िपता रहमान के ÿित सहानुभिूत रखते हòए उसे घर जाने 

के िलए पसेै देते ह§ । उÆह¤ अपनी इस उदारता पर ÿसÆनता होती है ³यŌिक वे चाहते ह§ िक िजस ÿकार वह अपनी 

बेटी के साथ है और उसके िववाह कì तैयाåरयाँ कर रहे ह§, रहमान भी अपनी बेटी के पास जाकर उसे अपना Öनेह 

दे और उसके ÿित अपना दाियÂव िनभाए । िमनी के िपता ने रहमान के ÓयिĉÂव को पहचान िलया है । वे जानते ह§ 

िक िहंसा कì वह घटना ताÂकािलक आवगे से हòई थी वरना रहमान एक अ¸छा इंसान है । वे चाहते ह§ िक वह जेल 

म¤ िबताये हòए किठन समय को पीछे छोड़कर अ¸छे भिवÕय कì ओर आगे बढ़े । उसके िलए अब उसके अतीत से 

अिधक उसका भिवÕय महßवपूणª है, इसिलए उसे अपने घर जाना ही चािहए, धन कì कमी इसम¤ बाधा नहé बन 

पाए । रहमान िमनी को आशीवाªद दतेे हòए अपने वतन के िलए ÿÖथान करता है । 

5.1.12. पाठ का सारांश 

 इस पाठ म¤ आपने रवीÆþनाथ टैगोर के ÓयिĉÂव और कहानी-सािहÂय कì सामाÆय जानकारी के साथ 

उनकì कहानी ‘काबुलीवाला’ कì अÆतवªÖतु  और िशÐप को िवÖतार से जाना । ‘काबुलीवाला’ मानवीय सÌबÆधŌ 

कì गहराई और Óयापकता कì खोज कì कहानी है । इसम¤ अफ़ग़ािनÖतान से आकर कोलकाता म¤ छोटा-मोटा 

सौदा बेचने वाले रहमान नाम के Óयिĉ और सÌĂाÆत बंगाली पåरवार कì छोटी सी बािलका िमनी के बीच 

िवकिसत और लĮु होते सÌबÆधŌ के इदª-िगदª मानवीय भावनाओ ंऔर सÌबÆधŌ के उतार-चढ़ाव का ताना-बाना 

बुना गया है । टैगोर िदखाना चाहते ह§ िक मानवीय भावनाएँ सभी ÿकार के सामािजक, धािमªक, जातीय और 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 225 of 267 
 

±ेýीय भेदŌ से ऊपर ह§ । कहानी म¤ एक चंचल और बातनूी ब¸ची के बालमन कì टोह लेते हòए उसके बचपन और 

िकशोरावÖथा को घटनाओ ंका केÆþ बनाया गया है । इसी के साथ काबुलीवाल ेके ÿित वाचक के ŀिĶकोण को 

रेखां िकत करते हòए मानवीय सÌबÆधŌ और भावनाओ ंकì उदारता और Óयापकता को उकेरा गया ह ै। 

5.1.13. बोध ÿĳ 

1. ‘काबुलीवाला’ कहानी कì िवषयवÖतु पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘काबुलीवाला’ कहानी के िवकास म¤ वाचक कì भिूमका का मूÐयांकन कìिजए । 

3. ‘काबुलीवाला’ कहानी िमनी के बचपन और िकशोरावÖथा पर केिÆþत है । िमनी के Óयवहार के सÆदभª म¤ 

कहानी के मु´य पाýŌ पर िमनी कì इन दोनŌ अवÖथाओ ंके ÿभाव का िवĴेषण कìिजए । 

4. िमनी और रहमान म¤ बीच िवकिसत सÌबÆध के Öवłप को ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘काबुलीवाला’ म¤ िमýता के बÆधन और िमलन कì ÿती±ा को िकस ÿकार ÿÖतुत िकया गया है ? 

6. रहमान के चåरý कì Óया´या कìिजए । 

7. “ ‘काबुलीवाला’ कहानी का मूल Öवर मानवीय सÌबÆधŌ कì गहराई और सावªभौिमकता को उद् घािटत 

करना है ।” इस कथन कì परी±ा कìिजए । 

8. “‘काबुलीवाला’ कहानी चåरýŌ और पåरिÖथितयŌ के ĬÆĬ कì अनूठी कहानी ह ै।” कैसे ? 

5.1.14. उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 

1. कृपलानी, कृÕण. साहा, रणजीत (अनवुादक). (1998). रवीÆþनाथ ठाकुर : एक जीवनी. नेशनल बकु 

ůÖट, इं िडया. ISBN : 81-237-2351-2 

2. घोष, िशिशर कुमार. अनािमका (िहÆदी अनुवाद). (1996). भारतीय सािहÂय के िनमाªता रवीÆþनाथ 

टैगोर. नई िदÐली. सािहÂय अकादमेी. ISBN : 978-81-260-0232-0 

3. जोशी, इलाचÆþ. (1956). िवĵकिव रवीÆþनाथ ठाकुर. इलाहाबाद. भारतीय िवīा भवन. 

4. टैगोर, रवीÆþनाथ. परुोिहत, राधेÔयाम (अनवुादक). (1956). टैगोर का सािहÂय-दशªन. िदÐली. सािहÂय 

ÿकाशन. 

5. टैगोर, रवीÆþनाथ. ÿधान, गोपाल (अनवुादक). (2004). रवीÆþनाथ का िश±ा दशªन. िदÐली. úंथ 

िशÐपी (इिंडया) ÿा. िल. ISBN : 81-7917-063-2 

6. टैगोर, रवीÆþनाथ. बंīोपाÅयाय, अिसत कुमार (सं.). (2012). रवीÆþ रचना संचयन. नई िदÐली. सािहÂय 

अकादमेी. ISBN : 978-81-720-1849-8 

    
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खÁड – 5 : कहानी 

इकाई – 2 : उदू ª : टोबा टेकिसहं – सआदत हसन मंटो 

इकाई कì łपरेखा 

5.2.00. उĥेÔय कथन 
5.2.01. ÿÖतावना 
5.2.02. मंटो : जीवन और रचना-कमª 
5.2.03. मंटो और उनका यगु 
5.2.04. मंटो कì रचना-ÿिøया 
5.2.05. मंटो कì जीवन-ŀिĶ और कहानी-कला 
5.2.06. िवभाजन कì ýासदी और सािहÂय 
5.2.07. िवभाजन और मं टो कì कहािनया ँ
5.2.08. कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ 

5.2.08.1. संवेदना और संरचना 
5.2.08.2. िवषयवÖतु  और पåरवशे 
5.2.08.3. िवभाजन कì समÖया और पागलपन का łपक 
5.2.08.4. िबशन िसंह कì बड़बड़ाहट 
5.2.08.5. िवभाजन का आघात 
5.2.08.6. Óयिĉ का Öथान म¤ łपाÆतरण और अिÖमता का िवलय 

5.2.09. पाठ का सारांश 
5.2.10. बोध ÿĳ 
5.2.11. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 

5.2.11.1. िहÆदी कì पÖुतक¤  
5.2.11.2. अं úेज़ी पुÖतक¤ 

5.2.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िवभाजन कì समÖया कì भयावहता को समझ पाएँगे । 

ii. उदू ª कहानीकार सआदत हसन मंटो के जीवन और रचना-कमª से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. मंटो कì कहानी-कला कì िवशेषताओ ंको जान पाएँगे । 

iv. मंटो कì कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ कì अÆतवªÖतु  और िशÐप को समझ सक¤ गे । 
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5.2.01. ÿÖतावना 

 पाठ्यचयाª ‘तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय’ के खÁड – 5 के अÆतगªत इकाई – 1 म¤ आपने रवीÆþनाथ 

टैगोर कì बां µला कहानी ‘काबुलीवाला’ का अÅययन िकया । ÿÖततु इकाई म¤ आप उदूª कहानीकार सआदत हसन 

मंटो कì कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ का अÅययन कर¤गे । सआदत हसन मंटो (11 मई 1912 – 18 जनवरी 1955) 

उदूª लेखक और भारतीय उपमहाĬीप के बहòत ÿितिķत कहानीकार थे । अपने 43 वषŎ के छोटे से जीवनकाल म¤ 

कहािनयाँ िलखने के साथ-साथ उÆहŌने िफ़Ðमी पटकथा, रेिडयो नाटक, रेखािचý, संÖमरण, िनबÆध, पý आिद के 

łप म¤ सािहÂय कì िविभÆन िवधाओ ंम¤ अपार लेखन िकया था । 

 भारत-पाक िवभाजन कì घटना ने उÆह¤ बहòत गहराई तक ÿभािवत िकया था और दंगŌ के भयाøाÆत समय 

म¤ उÆह¤ पािकÖतान जाना पड़ा था । पािकÖतान जाने के बाद भारत आन ेकì उÂकÁठा जीवन भर उनम¤ बनी रही, 

लेिकन वह भारत नहé आ सके । सÌभवतः यही कारण है िक उनकì कहािनयŌ म¤ अपने वतन से िबछड़ने का ददª 

और िवभाजन को अंजाम दनेे वाले राजनैितक नेतृÂव के िवŁĦ घणृा कì भावना बहòत बड़े पैमाने पर पायी जाती  

है । जीवन और दिुनया के ÿित अपने मौिलक ŀिĶकोण और िवþोही तेवरŌ के कारण उनके लेखन से समाज म¤ एक 

हलचल सी मची रही है । उनका लेखन समय और जीवन कì नैितकता के łढ़ पैमानŌ से सदैव मुĉ रहा । 

िवभाजन के िवषय पर िलखी गई ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी मंटो कì ही नहé, बिÐक िवĵ-सािहÂय कì महान् रचना 

है । िवभाजन और िवÖथापन के अिववकेपणूª फैसल ेके िवŁĦ साधारण लोगŌ का ÿितरोध कहानी का मु´य मुĥा 

है । कहानीकार ने अपने पाठकŌ तक इस बात को करारे Óयं µय के माÅयम से बहòत सफलतापूवªक पहòचँाया है । 

5.2.02. मंटो : जीवन और रचना-कमª 

 सआदत हसन मंटो का जÆम 11 मई 1912 को पंजाब के लिुधयाना िज़ले के समराला म¤ हòआ था । उनके 

वािलद (िपता) मौलवी ग़ुलाम हसन एक ÿिसĦ बैåरÖटर और सेशÆस जज थे । मंटो जब उÆनीस साल के थे तब 

उनके वािलद का देहाÆत हो गया था । जब ‘जिलयाँवाला बाग़ नरसंहार’ हòआ तब मंटो सात साल के थे । उनकì 

पहली कहानी ‘तमाशा’ म¤ उस नरसंहार कì ÿितÅविन सनुी जा सकती है । मंटो ने अमृतसर के मुिÖलम हाईÖकूल 

से दो बार अनु°ीणª होन ेके बाद Öकूली िश±ा परूी कì और उसके बाद उ¸च िश±ा के िलए सन् 1931 म¤ िहÆदू  

सभा कॉलेज म¤ ÿवेश िलया । लेिकन ÿथम वषª म¤ दो बार लगातार अन°ुीणª होने के बाद उÆहŌने कॉलेज छोड़ 

िदया । इसी दौर म¤ सन् 1933 म¤ मंटो कì मुलाक़ात िवĬान ्लेखक और पýकार अÊदलु बारी अिलग से हòई 

िजÆहŌने मंटो को łसी और Āांसीसी सािहÂय पढ़ने के िलए ÿेåरत िकया । मंटो ने łसी और ¯ांसीसी सािहÂय का 

गहरा अÅययन िकया था । उÆहŌने िव³टर Ļगूो के नाटक  ‘लाÖट डेज़ ऑफ़ ए कंडेÌड’ का उदूª म¤ ‘सरगुज़Ôत-ए-

असीर’ शीषªक से तथा ऑÖकर वाइÐड से नाटक ‘वेरा’ का इसी शीषªक से अनवुाद भी िकया था । łसी 

साÌयवादी सािहÂय का मंटो पर गहरा असर था । उÆहŌने ‘łसी अफ़साने’ शीषªक से łसी कहािनयŌ का उदूª 

łपाÆतरण भी िकया था । सन ्1936 म¤ मं टो का पहला मौिलक उदूª कहािनयŌ का संúह ‘आितशपारे’ ÿकािशत 
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हòआ । कुछ समय तक वे लिुधयाना से ÿकािशत होने वाल ेसमाचार पý ‘मसावत’ के सÌपादकìय िवभाग से भी 

जड़ेु रहे । 

 सन् 1934 म¤ मंटो ने अलीगढ़ मु िÖलम यूिनविसªटी म¤ ÿवेश ले िलया । जÐदी ही वे इं िडयन ÿोúेिसव 

राइटसª एसोिसयेशन से जड़ु गए । इससे मंटो के लेखन को एक नई िदशा िमली । उनकì दसूरी कहानी ‘इंक़लाब 

पसंद’ अलीगढ़ पिýका म¤ माचª 1935 म¤ ÿकािशत हòई । अलीगढ़ म¤ मंटो एक वषª से भी कम समय तक रहे और 

अमतृसर लौट गए । अमतृसर से वे लाहौर चले गए । सन ् 1935 म¤ मं टो ने लाहौर म¤ ‘पारस’ नामक पिýका म¤ 

नौकरी आरÌभ कì । लेिकन वहाँ उनका मन नहé लगा और जÐदी ही नौकरी छोड़कर वे बंबई (मुंबई) आ गए । 

बंबई म¤ उÆहŌन े चालीस Łपये ÿितमाह के वेतन पर ‘मुसिÓवर’ नामक िफ़Ðमी पिýका के सÌपादक का कायª 

सँभाला । सन ्1941 म¤ उÆह¤ ऑल इिंडया रेिडयो कì उदूª सिवªस म¤ िलखने का काम िमला और वे िदÐली आ गए । 

उनका यह िदÐली-ÿवास उनके लेखन का Öवणªकाल बन गया । लगभग अęारह महीनŌ के इस दौर म¤ उनके रेिडयो 

नाटकŌ के चार संúह – ‘आओ’, ‘मंटो के űामे’, ‘जनाज़े’, और ‘तीन औरत¤’ – ÿकािशत हòए । रेिडयो नाटकŌ के 

साथ-साथ उÆहŌने कहािनयाँ और लेख िलखना भी जारी रखा । उनके कहानी-संúह ‘धुँआ’, ‘मंटो के अफ़साने’ 

तथा समसामियक िवषयŌ पर िलखे गए लेखŌ का पहला संúह ‘मंटो के मज़ािमन’ इसी दौर म¤ ÿकािशत हòए । 

 अपनी ÿकृित म¤ मं टो शहरŌ के उपेि±त लोगŌ के लेखक थे । इसिलए बंबई और िदÐली म¤ मंटो के लेखन 

का ®ेķ समय था । वहाँ का माहौल उनकì रचनाÂमक Łिच के िलए बहòत उपयुĉ था । जलुाई 1942 म¤ मंटो 

िदÐली छोड़कर वापस बंबई आ गए । यहाँ उÆहŌने ‘आठ िदन’, ‘अपनी नगåरया’, ‘चल चल रे नौजवान’ तथा 

‘िमज़ाª ग़ािलब’ जैसी िफÐमŌ कì पटकथाए ँ िलखé । उनकì कई ÿिसĦ और िववािदत कहािनयŌ, जैसे ‘काली 

सलवार’, ‘ब’ू, ‘बाबू गोपीनाथ’ आिद कì रचना यहé हòई । उनका ‘चुग़द’ शीषªक कहानी-संúह भी इसी दौर म¤ 

ÿकािशत हòआ । सन् 1947 म¤ दशे के िवभाजन के बाद सन ्1948 म¤ पािकÖतान जाने तक मंटो बंबई म¤ ही रहे । 

 पािकÖतान म¤ मंटो अपने पåरवार के साथ लाहौर म¤ रहे । पािकÖतान जाने के बाद मंटो ने कई उÂकृĶ 

कहािनयाँ िलखé । लेिकन बाद म¤ अपनी ताÂकािलक आिथªक ज़łरतŌ को पूरा करने के िलए मंटो ने बहòत अिधक 

कहािनयाँ िलखना शुł िकया, िजनम¤ उÆहŌने कहानी-कला के कई प±Ō पर बहòत कम Åयान िदया । लाहौर के 

‘पाक टी हाऊस’ म¤ उदूª के कई ÿिसĦ लेखकŌ के साथ उनका िमलना -जलुना होने लगा और मंटो सािहिÂयक 

और िसयासी बहसŌ म¤ िहÖसा लेने लगे । अपनी आिथªक तंगी, शराब कì आदत और अवसाद कì बीमारी के 

बावजदू मंटो ने लेखन के ÿित अपना समपªण जारी रखा । वे लाहौर के दैिनक अख़बार ‘इमरोज़’ के िलए हाÖय-

Óयंµय कì छोटी-छोटी रचनाएँ िलखन ेलगे, जो बाद म¤ ‘तÐख़, तुशª और शीरé’ शीषªक से ÿकािशत हòई ं । उनका 

कहानी-संúह ‘िसयाह हािशये’ सन् 1948 म¤ ÿकािशत हòआ था । यह संúह िवभाजन कì ýासदी का दÖतावेज़ है । 

 सन् 1948 म¤ पािकÖतान जाने के बाद उनके चौदह कहानी-संúह ÿकािशत हòए, िजनम¤ 161 कहािनयाँ 

संकिलत थé । ‘िसयाह हािशये’, ‘नगंी आवाज़¤’, ‘लाइस¤स’, ‘खोल दो’, ‘टेटवाल का कु°ा’, ‘मÌमी’, ‘टोबा 

टेकिसंह’, ‘फंुदने’, ‘ब’ू, ‘काली सलवार’ और ‘हतक’ जैसी सभी ÿिसĦ कहािनयाँ इनम¤ शािमल ह§ । बंबई से 
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जाने के बाद मंटो सात साल तक लाहौर म¤ ही रहे । ये सात साल मंटो कì िज़ंदगी के सवाªिधक ददª भरे साल थे । 

बंबई छोड़कर पािकÖतान जाने के बाद से ही वे मानिसक वेदना के दौर से गुज़र रह ेथे । अपने अतीत कì यादŌ से 

संतĮ मंटो कभी भी पािकÖतान को अपना घर नहé मान सके । इसी परेशानी के बीच उनकì आिथªक दशा ख़राब 

होने लगी, शराब कì लत पहले से थी । इन सब कारणŌ से वे गहरे अवसाद का िशकार हो गए और उÆह¤ अपने 

इलाज़ के िलए मानिसक रोिगयŌ के अÖपताल म¤ भतê होना पड़ा । शराब से िबगड़े लीवर कì गÌभीर बीमारी से 18 

जनवरी 1955 को मंटो कì मÂृय ुहो गई । एक संवेदनशील लेखक, िजसे उसकì जड़Ō से काट िदया गया था, अपने 

अिÆतम िदनŌ म¤ आिथªक तंगी और शारीåरक कĶŌ से पीिड़त रहा । इन परेशािनयŌ के बावजदू मंटो इस दिुनया के 

यथाथª को अपनी कहािनयŌ, रेखािचýŌ, संÖमरणŌ और लेखŌ म¤ अिभÓयĉ करते रहे । 18 जनवरी 2005 को मंटो 

कì पचासवé बरसी पर पािकÖतान म¤ उन पर डाक िटकट जारी िकया गया । 14 अगÖत 2012 को पािकÖतान कì 

सरकार ने उÆह¤ मरणोपराÆत ‘िनशान-ए-इिÌतयाज़’ सÌमान से सÌमािनत िकया । 

5.2.03. मंटो और उनका युग 

 मंटो का सािहिÂयक जीवन लगभग दो दशकŌ का था । यह कालखÁड भारतीय उपमहाĬीप के सÆदभª म¤ 

मु िĉ आÆदोलन का समय था और िवĵ के सÆदभª म¤ साăाºयवादी आøामकता का दौर था । िĬतीय िवĵयुĦ कì 

तैयारी और िवनाशलीला ने दिुनया को झकझोर कर रख िदया था । भारत अंúेज़Ō कì ग़ुलामी  से आज़ाद हòआ 

लेिकन उसके मिुĉ-संúाम कì अिÆतम पåरणित उसके िवभाजन म¤ हòई । मंटो ने इसी दौर म¤ समाज के दब-ेकुचले 

और उपेि±त लोगŌ के जीवन को अपनी कहािनयŌ का िवषय बनाया । उÆहŌने अपनी कहािनयŌ पर उठाई गई 

आपि°यŌ का जवाब देते हòए िलखा है िक “ज़माने के िजस दौर से हम इस वØत गुज़र रहे ह§ अगर आप उससे 

नावािकफ़ ह§ तो मेरे अफ़साने पिढ़ये ! अगर आप उन अफ़सानŌ को बदाªÔत नहé कर सकते तो इसका मतलब यह 

है िक यह ज़माना नाक़ािबले-बदाªÔत है ।” 

 मंटो ने उदूª गī सािहÂय को अितभावकुता और िववरणाÂमकता से बाहर िनकाल कर उसे सàूम , ÖपĶ 

और मारक गī कì भं िगमा से लैस िकया । आरÌभ म¤ वह अपनी कहािनयŌ को ÿभावशाली बनाने के िलए कुछ 

नाटकìय और चिकत करने वाली यु िĉयाँ अपनाते ह§, लेिकन बाद कì कहािनयŌ म¤ उनका मु´य Åयान चåरýŌ के 

िवकास और कहानी म¤ एक िविशĶ पåरवेश का िनमाªण करने पर रहा है । 

 मंटो उदूª म¤ ‘नया अफ़साना’ के दौर के लेखक ह§ । उनसे पहले ÿेमचंद उदूª कहानी को किÐपत ÿेम 

कथाओ ं के दायरे से बाहर िनकालकर यथाथª कì धरती पर ले आए थे । उदूª म¤ ‘नया अफ़साना’ एक तरफ 

मा³सªवाद और मनोिवĴेषणवाद जैसी पाĲाÂय िवचारधाराओ ंसे ÿभािवत था िजससे कहानीकारŌ को परÌपरागत 

िवषयŌ को नये ढंग से दखेने तथा नए-नए और अनछुए िवषयŌ पर कहािनयाँ िलखने कì ÿेरणा िमली । दसूरी तरफ 

उनके सामने भारत के ÖवतÆýता आÆदोलन और देश के बँटवारे जैसे ºवलÆत िवषय थे िजनकì तहŌ म¤ िकतनी ही 

मानवीय वेदनाएँ और दःुख  भरे हòए थे । इस दौर के राजनैितक-सामािजक पåरवेश ने लेखकŌ कì कई ÿाचीन 

माÆयताओ ंऔर िवĵासŌ को झकझोर िदया था । मानव-चåरý के ऐसे पहल ूसामने आ रहे थे िजÆह¤ समझना और 
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Öवीकार करना बहòत मु िÔकल था । िवभाजन ने दशे के भगूोल को ही नहé, बिÐक लोगŌ कì मानिसक बनावट को 

ही बदल िदया था । इसी माहौल म¤ उदूª कहानी म¤ राजेÆदर िसंह बेदी, कृĳ चÆदर, इÖमत चग़ुताई, अहमद क़ासमी 

और सआदत हसन मंटो जैसे लखेकŌ ने अपन ेदौर के मािमªक यथाथª को अिभÓयिĉ ÿदान कì । इन कहानीकारŌ 

ने सामािजक यथाथª और मानवीय सÌबÆधŌ के ताने-बाने को मनोवै²ािनक ŀिĶ से देखने कì कोिशश कì । 

 मंटो ने ÿेमचंद Ĭारा úामीण जीवन के िचýण को एक ÿकार से अÖवीकार िकया और उनके आदशŎ पर 

चलते हòए भी उदूª कहानी को शहरŌ पर केिÆþत कर उसे नई िदशा ÿदान कì । शहरŌ के जीवन का िचýण करते हòए 

उनकì नज़र सामाÆय के Öथान पर असामाÆय और मु´य धारा के Öथान पर उपेि±त ÓयिĉयŌ पर रहती है । 

अपरािधयŌ, वेÔयाओ,ं दलालŌ और लंपट लोगŌ को मंटो ने अपनी कहािनयŌ के नायक-नाियकाएँ बनाया और 

उÆह¤ उनके असली सुख-दःुख  के साथ िचिýत िकया । 

5.2.04. मंटो कì रचना-ÿिøया 

 मंटो ने अपने अपने सािहिÂयक जीवन म¤ 230 कहािनयाँ, 67 रेिडयो नाटक, 22 शÊदिचý और 70 लेख 

िलखे । पािकÖतान म¤ उनके 14 कहानी-संúह ÿकािशत हòए । पािकÖतान म¤ रहते हòए उनके जीवन म¤ ऐसा दौर भी 

आया जब अपनी आिथªक ज़łरतŌ को पूरा करने के िलए उÆहŌने रोज़ एक कहानी िलखी । सन् 1954 म¤ उÆहŌने 

110 कहािनयाँ िलखé । मंटो ने Öवयं  के कहानीकार बनने कì घटना को अपनी िज़ंदगी कì सबसे बड़ी घटनाओ ंम¤ 

से एक माना ह;ै िलखा है िक “मेरी िज़ंदगी म¤ तीन बड़ी घटनाएँ घटी ह§ । पहली मेरे जÆम कì । दसूरी मेरी शादी  कì 

और तीसरी मेरे कहानीकार बन जाने कì ।” मंटो कì रचना-ÿिøया जीवन कì मूलभतू आवÔयकताओ ंसे जड़ुी हòई 

है । उÆहŌने Öवयं िलखा है िक “सआदत हसन मंटो िलखता है, ³यŌिक वह ईĵर िजतना कहानीकार और किव नहé 

है । उसे रोटी कì ख़ाितर िलखना पड़ता है ।” उनका लेखन उनके भौितक अिÖतÂव से अिनवायª łप से जड़ुा हòआ 

रहा है । इसिलए उÆहŌने अपने लेखन को अपने जीवन-यथाथª के सÆदभª म¤ ही साथªक माना है – “म§ िलखता हóँ 

इसिलए िक मुझे कुछ कहना होता है । म§ िलखता हóँ इसिलए िक म§ कुछ कमा सकँू तािक म§ कुछ कहन ेके क़ािबल 

हो सकँू ।” 

 मंटो का ŀढ़ िवĵास था िक कला का मनुÕय के जीवन और कलाकार के अिÖतÂव से अिनवायª सÌबÆध  

है । कला को समाज म¤ बहòत ऊँचा Öथान िदया जाता है, लेिकन मंटो कला के पीछे िछप ेहòए इस सामािजक यथाथª 

को रेखां िकत करने से नहé चकूते िक “हर ®ेķ और महान ्चीज़ एक सूखी रोटी कì मोहताज है ?” कहानी िलखने 

के कारणŌ का खलुासा करते हòए उÆहŌने िलखा है िक “अगर पूछा जाए िक म§ कहानी ³यŌ िलखता हó,ँ तो कहóँगा 

िक शराब कì तरह कहानी िलखने कì भी लत पड़ गई है । म§ कहानी न िलखूँ, तो मु झे ऐसा लगता है िक म§ने कपड़े 

नहé पहने ह§ या गुसल नहé िकया है या शराब नहé पी है । दरअसल म§ कहानी नहé िलखता हó,ँ बिÐक कहानी मु झे 

िलखती है ।” 
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 जीवन कì हलचलŌ को दरिकनार कर केवल लेखन-कायª म¤ लग जाना मंटो के िलए सÌभव नहé था । 

अपनी रचना-ÿिøया कì परत¤ खोलते हòए मंटो ने िलखा है िक “मुझसे पछूा जाता है िक म§ कहानी कैसे िलखता   

हóँ । इसके जवाब म¤ म§ कहóँगा िक अपने कमरे म¤ सोफ़े पर बैठ जाता हó,ँ काग़ज़-क़लम लेता हóँ और ‘िबिÖमÐला’ 

कहकर कहानी शुł कर देता हóँ । मेरी तीनŌ बेिटयाँ शोर मचा रही होती ह§ । म§ उनसे बात¤ भी करता हóँ । उनके 

लड़ाई-झगड़े का फ़ैसला भी करता हóँ । कोई िमलने वाला आ जाए तो उसकì ख़ाितरदारी भी करता हó,ँ पर कहानी 

भी िलखता रहता हó ँ। सच पू िछए तो म§ वसेै ही कहानी िलखता हó,ँ जैसे खाना खाता हó,ँ नहाता हó,ँ िसगरेट पीता हóँ 

और झक मारता हóँ ।” 

 पािकÖतान जाने के बाद मंटो Öवयं  को एक परकटे पåरÆदे के łप म¤ ही महसूस करते रहे । राÕů-राºय के 

łप म¤ सामने आए िहÆदÖुतान या पािकÖतान म¤ से िकसी भी एक का नागåरक होना वे कभी Öवीकार नहé कर   

पाए । उÆह¤ लगता था िक दोनŌ ही दशेŌ म¤ उनकì कला को बाँधन ेकì कोिशश¤ बराबर łप म¤ हòई ह§ । मंटो का 

लेखन उनके अिÖतÂव से अिभÆन है । उÆहé के शÊदŌ म¤, “जब क़लम मेरे हाथ म¤ न हो, तो म§ िसफ़ª  सआदत हसन 

होता हóँ !” 

5.2.05. मंटो कì जीवन-ŀिĶ और कहानी-कला 

“िज़ंदगी से मुझे Èयार है, हरकत का िदलदादा (मुµध) हó ँ।”  

       – मंटो 

 मंटो ने अपने सािहिÂयक जीवन कì शुłआत łसी कहािनयŌ के अनवुाद से कì थी । उÆहŌने łसी और 

¯ांसीसी लेखकŌ का भी गहन अÅययन िकया था । इसिलए उनकì कहािनयŌ म¤ एक ओर तॉÐÖतोय से लेकर 

गोकê जैसे łसी लेखकŌ और दसूरी ओर मोपासां  और बाÐज़ाक जैसे ¯ांसीसी लेखकŌ का गहरा ÿभाव रहा है । 

उनकì कहानी-कला कì सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक वह कÃय म¤ ऐसा अथª भरते ह§ जो ÿÂय± łप से 

अनपुिÖथत िदखाई दतेा है, लेिकन कहानी म¤ उसे जगह-जगह महसूस िकया जा सकता है । उसकì दसूरी बड़ी 

िवशेषता यह है िक कहानी का उÂकषª या अÆत ÿायः अनपेि±त, खलुा और िवचारो°ेजक होता है । 

 मंटो कì कहािनयाँ सामािजक परÌपराओ ंऔर राजनैितक िवचारधाराओ ंसे अलग सामािजक-राजनैितक 

यथाथª का मौिलक िचýण करती ह§ । व ेअपने पाýŌ के सुख-दःुख  को महससू करते हòए कहानी िलखते ह§, इसिलए 

उनकì कहािनयŌ म¤ संÖमरणŌ कì-सी लेखकìय भागीदारी रहती है और ये कहािनयाँ Öवयं  मंटो के िवचारŌ और 

ŀिĶकोण कì वाहक बन जाती ह§ । उनकì कहािनयाँ बतकही के अदंाज़ म¤ िकसी को सुनाते हòए िलखी गई जान 

पड़ती ह§ । मंटो कì यह कला कहानी कì िवĵसनीयता को बढ़ाती है, ³यŌिक उनम¤ कहानीकार कì उपिÖथित सदैव 

बनी रहती है । कहानी म¤ वह अपने पाठक को साथ लेकर आगे बढ़ते ह§ और कहानी समाĮ होने के बाद भी पाठक 

को नहé लगता िक वह उसे छोड़कर चले गए ह§ । पाठक को यह महससू होता ह ैिक कहानीकार भी उसके साथ-

साथ कहानी के पाýŌ कì वतªमान दशा और भिवÕय पर िचÆता कर रहा है । 
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 मंटो बिहÕकृत जगहŌ और पितत लोगŌ के लेखक ह§ । उनके पाý समाज के हािशये पर खड़े मामूली और 

उपेि±त वगª के जीवÆत लोग ह§ । उनकì कई कहािनयŌ म¤ मÅयमवगêय और शहरी जीवन के यौन-आचरण का 

िचýण हòआ है िजनम¤ वेÔयाओ,ं दलालŌ और अपरािधयŌ के जीवन को महßव िदया गया है । यहाँ भी मंटो अपने 

इन पाýŌ के ÿित िकसी ÿकार कì łमािनयत नहé दशाªते ह§, बिÐक उनके जीवन का यथाथª अवलोकन ÿÖतुत 

करते ह§ । मंटो कì ŀिĶ म¤ उनके ये तथाकिथत अधम पाý साधारण मानवीय चåरý ह§ िजनम¤ आम मनÕुय कì तरह 

भावनाएँ और इ¸छाएँ मौजदू ह§, लेिकन वे अपने जीवन कì पåरिÖथितयŌ से दखुी  और िनराश ह§ । मंटो अपनी 

कहािनयŌ के पाýŌ को उनके जीवन कì आवÔयकताओ ंके िलए संघषªरत माहौल म¤ उनकì ÓयÖतताओ ंके बीच 

एक जगह खड़े होकर देखते ह§ तथा उनके भतू या भिवÕय से िनिलªĮ  रहकर यथाथª का िनरपे±, परÆतु संवेदनाÂमक 

िववरण दतेे ह§ । मानवीय जीवन के वाÖतिवक िचýण के कारण उनके लेखन पर अĴीलता के आरोप लगे और 

मुक़ĥमे भी हòए, लेिकन उन पर बाक़ायदा कोई आरोप सािबत नहé हòआ और वे अपने ढगं से समाज कì 

अमानवीयता को उजागर करने म¤ लगे रहे । आलोचकŌ ने शारीåरकता और नµनता का सवाल उठाकर मंटो कì 

मानवीयता के पहलओु ंऔर उनकì कला कì ठोस तकनीकŌ कì ÿायः उपे±ा कì है । 

 मंटो एक साथ एक िविशĶ Óयिĉ, ÿितभाशाली संवेदनशील लेखक और आम आदमी हो सकता है और 

उनके इन गुणŌ म¤ कोई अÆतिवªरोध नहé है । अपनी कहािनयŌ म¤ मंटो िहÆद-ूमिुÖलम भेदभाव से दरू एक मानवीय 

और तटÖथ ŀिĶकोण अपनाते ह§ । उनका िवचार था िक सभी ÿकार कì िहÆद-ूिवरोधी और मुसलमान-िवरोधी 

िहंसा और øूरता एक ही मानवीय ýासदी का िहÖसा है । मनÕुय कì आÖथा और उसके िवĵास उसकì आÂमा म¤ 

िनवास करते ह§ इसिलए इनसे जड़ेु हòए मूÐयŌ को िहंसा और मार-काट के Ĭारा समाĮ नहé िकया जा सकता । न तो 

धािमªक घणृा के आधार पर िहÆदओु ंĬारा मसुलमानŌ कì हÂया करने से इÖलाम धमª को समाĮ िकया जा सकता है 

और न ही ग़ैर-मु िÖलम लोगŌ के क़Âल से उनकì धािमªक आÖथा को तिनक भी िडगाया जा सकता है । मंटो कì 

कहािनयाँ मानवीय मूÐयŌ और जीवन कì गåरमा के प± म¤ मनुÕय जीवन से धािमªक असिहÕणतुा और सामािजक 

भेदभाव को समाĮ करने का कलाÂमक हÖत±ेप है । 

 मंटो कì कहािनयाँ सामािजक-राजनैितक समÖयाओ ंऔर मुĥŌ का िकसी ÿकार का िवमशª या समाधान 

ÿÖतुत करने से बचती ह§ । इसिलए पाठक के िलए पाýŌ, घटनाओ,ं पåरिÖथितयŌ तथा मनÕुय के िविभÆन कायŎ 

और मनोभावŌ को समझने और समझकर कुछ करने के असीिमत अवसर छोड़ती ह§ । ये कहािनयाँ अपनी 

समÖयापरक िवषयवÖत ुऔर चुÖत बनावट के कारण पाठक के सामन ेएक चुनौती भी पेश करती ह§ । संि±Į और 

छोटा कलेवर, घटना कì मािमªकता और घटना के िववरण के Öवर म¤ मेल का अभाव तथा घटनाøमŌ, 

पåरिÖथितयŌ और पाýŌ कì भाषा म¤ अÆतिनªिहत िवडÌबना आिद तßव पाठक को उलझन म¤ डाल देते ह§ । कहानी 

एक गूढ़ोिĉ सी बन जाती है, लेिकन जब खलुती है तो पाठक ितलिमला जाता है । मंटो कì यह िवशेषता है िक 

इसी शैली म¤ ये कहािनयाँ अपने समय का सबसे िवĵसनीय वणªन करती ह§ । इस अथª म¤ ये कहािनयाँ अपने दौर 

का एक िनरपे± और ÖपĶ इितहास बन जाती ह§ । 
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 मंटो कì कहािनयŌ के प¸चीस से Ûयादा संúह ÿकािशत हòए ह§ िजनम¤ उÆहŌने उदूª गī और कहानी लेखन 

को नई ऊँचाइयŌ पर पहòँचाया है । मंटो उदूª के पहले गī लेखक थे िजÆहŌने भारतीय मÅयम वगª और शहरी जीवन 

पर अपना Åयान केिÆþत िकया तथा समाज म¤ ÓयाĮ दोहरेपन, पाखÁड और मÅयमवगêय आदशŎ के खोखलेपन 

को उजागर िकया । इसिलए उनकì भाषा कड़वाहट, łखेपन और Óयं µय कì अनेक भं िगमाओ ं से युĉ 

िवडÌबनापणूª अिभÓयिĉयŌ का एक मािमªक िसलिसला बनाती है । 

 मंटो मनÕुय कì ÖवतÆýता के पैरोकार ह§ । साăाºयवादी शोषण का िवरोध उनके लेखन का बहòत बड़ा 

सरोकार है । सामािजक िवषमताओ ंके ÿित उनका दहकता हòआ दःुख और रोष उनकì मानवीय िचÆताओ ंसे ही 

पैदा हòआ है । मंटो कì अनके कहािनयाँ आरोिपत सामािजक यथाथª को लàय करके िलखी गई ह§ । इन कहािनयŌ 

म¤ मं टो कì कलाÂमक शिĉ अपने चरम पर है और अपने कÃय कì बारीक़ì म¤ अिÿय और िघनौने सामािजक 

यथाथª के र±कŌ को अपना िनशाना बनाती है । 

 मानवता के ÿित अपनी मूल ÿितबĦता के कारण ही मंटो अपने समय कì बुराइयŌ पर अपनी क़लम से 

िनमªम ÿहार करते ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ एक ओर दमन, ग़रीबी और उपे±ा के अधेँरे के बीच कई ऐसे अनेक 

संभवानापूणª सं केत उपलÊध ह§ िजनसे उन िÖथितयŌ को दरू िकया जा सकता है, वहé दसूरी ओर ऐसी कहािनयाँ भी 

बहòत ह§ िजनम¤ ददª कì मार के कारण उनके पाý संवेदना शू Æय होकर िकंक°ªÓयिवमूढ़ और अकमªÁय हो जाते ह§ । 

मंटो के इन अÆतिवªरोधŌ को उनकì अपनी जीवन िÖथितयŌ के आधार पर समझा जा सकता है । कहने कì 

आवÔयकता नहé िक जीवन के ÿित लेखक के ŀिĶकोण के िनमाªण म¤ उसके अपने जीवन कì पåरिÖथितयाँ भी 

बहòत हद तक िज़Ìमेदार होती ह§ । 

5.2.06. िवभाजन कì ýासदी और सािहÂय 

 सािहÂय िकसी भी ÿकार कì सामािजक-राजनैितक पåरिÖथितयŌ, घटनाओ ंअथवा मानवीय िवभीिषका 

कì Óया´या नहé कर सकता । सािहिÂयक रचनाओ ं को जीवन कì असं´य छोटी-छोटी िबखरी हòई 

वाÖतिवकताओ ंऔर ±ण-±ण जीये गए जीवन कì िवशालता के łप म¤ अनभुव िकया जा सकता है । सिदयŌ  के 

औपिनवेिशक शासन के बाद सन् 1947 म¤ अúेंज़Ō ने भारत को ÖवतÆýता ÿदान कर दी । लेिकन उनको यह 

आशंका थी िक भारत म¤ िहÆदओु ंऔर मुसलमानŌ के बीच गहृ युĦ भड़क सकता है, इसिलए धािमªक आधार पर 

भारत को दो भागŌ म¤ बाँट िदया गया – िहÆदओु ं के िलए भारत और मुसलमानŌ के िलए पािकÖतान । इसके 

पåरणामÖवłप करोड़Ō लोगŌ का इधर से उधर पलायन हòआ, करोड़Ō लोग िवÖथािपत हòए और लाखŌ लोग मारे 

गए । असं´य लोगŌ के िलए यह िनणªय समझ पाना मिुÔकल हो रहा था । 

 इितहासकारŌ ने भारत-िवभाजन के इितहास को ÿायः अúेंज़Ō कì ग़ुलामी से आज़ाद होने के एक 

आÆदोलन के łप म¤ देखा है । लगभग एक शताÊदी के संघषª के बाद ÖवतÆýता िमलना अपने आप म¤ बहòत बड़ी 

उपलिÊध थी । इसका जĳ मनाया जाना था, मनाया गया । िवभाजन के बाद भारत और पािकÖतान दोनŌ ओर से 
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अपने धमª के लोगŌ, नेताओ ंऔर कायŎ को सही सािबत करते हòए दसूरे धमª के लोगŌ, नेताओ ंऔर कायŎ को 

िवभाजन कì िवभीिषका का िज़Ìमेदार ठहराया गया है । इितहास-लेखन म¤ धािमªक आधार पर देश के िवभाजन 

कì घोषणा और सरकारी आदेशŌ कì पालना म¤ सÌपÆन िवÖथापन कì कारªवाई से उपजी पीड़ा, िवनाश, पलायन 

के दौरान हòई मौतŌ, अपहरण, बलाÂकार और दसूरे बबªरतापणूª कारनामŌ का िववरण और लेखा -जोखा नहé है । 

इस ýासदी कì वाÖतिवक घटनाओ ं और पागलपन को सािहÂयकारŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ दज़ª िकया है और 

कलाÂमक ढगं से उभारा है । 

 सन् 1947 म¤ इस उपमहाĬीप का दो भौगोिलक िहÖसŌ म¤ िवभाजन ऐसी भयंकर घटना थी िजसने इस भ-ू

भाग के केवल भौितक टुकड़े ही नहé िकए, बिÐक लोगŌ के जीवन को बुरी तरह से बदल िदया । िवभाजन के 

फ़ैसले के बाद डर, िहंसा, लटू, बलाÂकार, आगजनी और कई ÿकार कì पाशिवकता का जो ताÁडव चला वह 

िदल दहलाने वाला था । अचानक सिदयŌ से चली आ रही साझा संÖकृित, परÌपरा और इितहास को जीने वाली 

मनÕुयता कì मज़बूत दीवार¤ रातŌरात दरक गई ं और चारŌ तरफ़ अिवĵास पसर गया । अब तक सुख-दःुख  म¤ साथ 

जीने और मरने वाले, शािÆत से िमल-जलुकर साथ रहने वाले दो मानवीय समूह एक दसूरे के जानी दÔुमन हो गए । 

लोगŌ कì बिुĦ नĶ हो गई, वे भयाøाÆत हो गए और आपस म¤ मार-काट मचाने लगे । िवभाजन-रेखा के दोनŌ 

तरफ़ के लोगŌ पर धािमªक कĘरता का उÆमाद छा गया था । ब¸चे, बढ़ेू, औरत¤ और पुŁष सभी उस भयानक 

िवनाश का िशकार हो रहे थे । जो लोग िकसी तरह इस िवनाशलीला से बच गए उÆह¤ उनके सामने घिटत 

हÂयाकाÁड ने हमेशा के िलए न भरने वाले ज़ÙमŌ से भर िदया था । 

 उस दौर म¤ लेखकŌ के िलए िवभाजन कì ýासदी पर िलखना एक आÆतåरक िववशता बन गई थी । उÆहŌने 

जो कुछ देखा या भोगा उसके ÿित उनम¤ एक िचÆता और संलµनता का भाव आ गया था । दखेी और भोगी हòई 

मानवीय िवभीिषका उनके रचनाÂमक संसार का िहÖसा बन गई थी । िवभाजन कì दखुािÆतका  पर िलखी गई सभी 

कहािनयŌ म¤ एक तरफ़ उस खौफ़नाक मंज़र को पनुसृªिजत िकया जा रहा था, तो दसूरी ओर उसकì अथªहीनता को 

लेकर लेखकŌ म¤ øोध और असहायता का बोध इतना था िक िजससे उस सािहÂय के सÆदभª गड्ड-मड्ड हो रहे  

थे । िववरणŌ कì भरमार म¤ उस दःुख के ऐितहािसक और राजनैितक सÆदभŎ पर Åयान कम जा रहा था । 

 िवभाजन कì ýासदी से ÿÂय± या परो± łप से उस दौर के सभी ÿमुख कथाकार जड़ेु हòए थे । राजेÆदर 

िसंह बेदी, कृĳ चÆदर, भीÕम साहनी, कमलेĵर, कुलवÆत िसंह िवकª , खशुवÆत िसंह, सÆत िसंह सेखŌ आिद ने 

कहािनयŌ और उपÆयासŌ के माÅयम से अपने अनभुवŌ को अिभÓयĉ िकया है । िवभाजन सÌबÆधी इस सािहÂय म¤ 

मु´य łप से दो धाराओ ंम¤ लेखन हो रहा था । एक धारा के अÆतगªत धािमªक समुदायŌ Ĭारा एक दसूरे  के ÿित िकये 

गए अÂयाचारŌ, हÂयाओ ंऔर अÆधी लटू-पाट को लेखन म¤ उतार कर उस दौर कì अमानवीयता को उजागर िकया 

जा रहा था, वहé दसूरी ओर कुछ लेखक उस पीड़ा, भय और अितशय हताशा को कहािनयŌ म¤ ढाल रह े थे जो 

अपनŌ को खो देन,े उनसे िबछड़ जाने तथा पीिढ़यŌ से बसे अपने घरŌ से िवÖथािपत होकर एकदम अनजान जगह 

पर फ¤ क िदए जाने से उÂपÆन हòई थी और िजसने उनकì चेतना को úस िलया था । अपने घरŌ से बाहर फ¤ क िदए 

जाने कì यातना और Óयथा को बहòत सं वेदनशीलता के साथ उस कथा-सािहÂय म¤ अिभÓयĉ िकया गया है । 
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5.2.07. िवभाजन और मंटो कì कहािनया ँ

 िवभाजन के कारण सन ्1948 म¤ मंटो को बंबई छोड़कर लाहौर जाना पड़ा था । वे बंबई म¤ बहòत ख़शु थे । 

व ेअपने आप को कभी यह समझा ही नहé पाए िक उनका देश पािकÖतान है । िदÐली और बंबई कì Öमिृतयाँ उÆह¤ 

लगातार सता रही थé । उनका ÖवाÖÃय भी िगर रहा था । उÆह¤ अवसाद के दौरे भी पड़ चकेु थे  । अपने इलाज़ के 

िलए उÆह¤ अÖपताल और मनोिचिकÂसालय म¤ भतê भी होना पड़ा था । 

 मंटो ने िवभाजन के िवषय पर कई कहािनयाँ िलखी ह§ । ‘टोबा टेकिसंह’ के अलावा ‘ठंडा गोÔत’, ‘खोल 

दो’, ‘टेटवाल का कु°ा’ आिद िवभाजन के िवषय पर िलखी हòई उनकì महßवपूणª कहािनयाँ ह§, िजनम¤ उस दौर कì 

भयावहता का मािमªक िचýण िकया गया है । इन कहािनयŌ म¤ कथावाचक कथावÖतु  से दरू रहकर कुछ आवÔयक 

सूचनाएँ देता है । कहानी म¤ अिधक Êयौरे न देकर सां केितक łप से घटनाøम कì पनुरªचना कì जाती है । यह 

सां केितकता ही िवभाजन के आतंक और िवनाश कì बहòÖतरीय िवभीिषका को सं वेदनाÂमक ढगं से सÌÿेिषत 

करती है । मंटो कì कहािनयŌ का संúह ‘िसयाह हािशये’ िवभाजन कì ýासदी का कलाÂमक दÖतावेज़ है । मंटो 

िकसी जाित-धमª के आधार पर िवभाजन कì ýासदी का िचýण नहé करते, बिÐक उनके अनुसार इसके िलए सभी 

प± बराबर łप से दोषी ह§ । उस दौर म¤ मनÕुय ही पशु  बन गया था । मंटो कì िवशेषता है िक व ेभारत-िवभाजन कì 

भयानक ýासदी को एक सामाÆय इंसान कì ŀिĶ से दखेते ह§ । मंटो कì कहािनयŌ कì िवशेषता यह है िक वे समाĮ 

होकर भी पाठक के मिÖतÕक म¤ असं´य ÿĳ पैदा कर जाती ह§ । 

 मंटो कì कहािनयाँ हम¤ बताती ह§ िक देश के िवभाजन का इितहास मार-काट और ÛयादितयŌ का इितहास 

है । इन कहािनयŌ म¤ जाित, धमª, Öथान आिद के पवूाªúहŌ को Öथान नहé िदया गया ह ै। िकसी भी łप म¤ िकसी धमª 

या संÖकृित िवशेष कì अवमानना और उसे बुरा ठहराने कì कोई कोिशश भी नहé है । मंटो ने कई दसूरे लेखकŌ कì 

तुलना म¤ िवभाजन कì िहंसा को राÕůवादी नज़åरये से भी नहé देखा है । उÆहŌने इस ýासदी के िशकार और जीिवत 

बचे हòए दखुी  लोगŌ के नज़åरये से उस कालखÁड और पåरवशे को देखा है । मंटो िवभाजन को एक अिववेकपणूª 

और अमानवीय कारªवाई मानते थे िजसने असं´य िनदōष लोगŌ कì जान ली थी और असं´य लोगŌ को सदमे 

और असहनीय द:ुखŌ कì िÖथित म¤ पहòँचा िदया था । मं टो ने अपनी कहािनयŌ म¤ िदखाया है िक िवभाजन कì 

घटना पागलपन का कोई मामूली दौरा नहé था जो उस समय कì राजनैितक और सामािजक शिĉयŌ को पड़ा था, 

बिÐक वह मानवीय चåरý कì अ¸छाइयŌ और बुराइयŌ को सामने लाने वाली एक Ńदयिवदारक घटना थी । मंटो ने 

िवभाजन कì ýासदी के िशकार लोगŌ के ददª को अपनी कहािनयŌ म¤ ÿÖतुत िकया ह ैतथा उपेि±त और ितरÖकृत 

लोगŌ म¤ मानवीयता कì खोज कì ह ै। 
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5.2.08. कहानी ‘टोबा टेकिसहं’ 

 ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी पहली बार उदू ª पिýका ‘सवेरा’ म¤ सन ्1953 म¤ ÿकािशत हòई थी । उन िदनŌ मंटो 

बहòत थकì हòई दशा म¤ थे । यिद बँटवारे के फैसले को एक पागलख़ाने म¤ बÆद पागलŌ को समझाना हो तो िÖथित 

³या हो सकती है, मंटो कì कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ इसी िवचार-िबÆद ुसे शłु होती ह ै।  

5.2.08.1. सं वेदना और सं रचना 

 अपनी कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ को मंटो ने एक पागलख़ाने पर केिÆþत िकया है तथा िवभाजन कì समÖया 

और पीड़ा को पागलŌ कì दिुनया के हवाले से रेखां िकत िकया है । कहानी एक अŀÔय वाचक (नरैटर) के माÅयम 

से ÿÖतुत कì गई है । कहानी के िववरण से पता चलता है िक कथावाचक पािकÖतानी है । वाचक बहòत सरल और 

सीधे शÊदŌ म¤ िवभाजन के दो या तीन वषª बाद के उस घटनाøम का िववरण देता है जो वाÖतव म¤ उतना सीधा 

और सरल नहé है । शुłआत के दो अनु̧ छेद सीमा पर हो रहे तबादल ेकì जानकारी दतेे ह§ । तीसरे अनु¸छेद म¤ 

Üलैशबैक के माÅयम से पाठक को अचानक उस समय म¤ पहòँचा िदया जाता है जब लाहौर के पागलख़ाने म¤ बÆद 

पागलŌ को पहली बार तबादले के बारे म¤ जानकारी िमली थी । आरÌभ और अÆत को छोड़कर परूी कहानी 

पागलख़ाने के भीतर के घटनाøम और पागलŌ के Óयवहार पर केिÆþत है । कहानी के अिÆतम िहÖसे म¤ पाठक एक 

बार िफर उसी सीमा-रेखा पर पहòचँ जाता है, जहाँ से कहानी शुł हòई थी । कहानी के मु´य पाý िबशन िसंह से 

पाठक कहानी के बीच म¤ पहòचँ कर ही िमल पाता है । िबशन िसंह तक आन ेसे पहले वाचक हम¤ अÆय पागलŌ कì 

िÖथित और Óयवहार का िवÖततृ िववरण दतेा है । 

 ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी देश-िवभाजन के कारण अपनी जड़Ō से कट जाने और िनवाªिसत जीवन जीने कì 

ýासदी बयान करती है । पागलख़ाने म¤ बÆद कहानी का नायक िबशन िसंह पंजाब के एक छोट े से गाँव टोबा 

टेकिसंह का रहने वाला है । वह यह तÃय Öवीकार नहé कर पाता है िक िवभाजन के कारण उसे सीमा के दसूरी ओर 

जाना है इसिलए उसे अपने घर और गाँव को हमेशा के िलए भलू जाना होगा । पागल िबशन िसंह सरकारी आदेश 

को मानने से इनकार कर देता है । जो Óयिĉ वषŎ तक पैरŌ पर खड़ा ही रहा, बैठा नहé, इस आदशे के िवरोध म¤ 

दोनŌ दशेŌ कì सीमा-रेखा पर लटे जाता है, अपनी जान द ेदतेा है । यह कहानी िवभाजन के बेतुके और मनमाने 

राजनैितक फ़ैसले कì धिºजयाँ उड़ाते हòए स°ा के िवŁĦ अपना ÿितवाद ÿÖततु करती है, िजसने पåरणामŌ के बारे 

म¤ कोई िवचार न करते हòए देश के बँटवारे जैसा बड़ा फ़ैसला ले िलया । अथाªत् पागलख़ाने के भीतर बÆद पागलŌ 

से बाहर के नेता कई गुना अिधक पागल और ख़तरनाक ह§ । 

 िबशन िसंह का पåरचय उसके छĪ नाम ‘टोबा टेकिसंह’ के łप म¤ करवाया गया है । कहानी म¤ यह नाम 

गाँव के Öथान पर परो± łप से िबशन िसंह के चåरý का उÐलेख अिधक बार करता है । मंटो ने Óयिĉ और Öथान 

कì अलग-अलग पहचानŌ को िमला िदया है, िमटा िदया है । िबशन िसंह ‘टोबा टेकिसंह’ का िनवासी ही नहé ह,ै 

वह Öवयं  अपना गाँव ‘टोबा टेकिसंह’ हो गया ह ै। यिद िवभाजन के आघात और भयानकता को महससू करना है 
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तो हम¤ अपनी Óयिĉगत और धािमªक-जाितगत पहचान को भलुाना होगा । अपनी पहचान खोकर ही हम पहचान 

आधाåरत िवभीिषका के िशकार लोगŌ कì ýासदी को समझ सकते ह§ और उसका िवĴेषण कर सकते ह§ । इसिलए 

एक पागल Óयिĉ कì पहचान का गुम हो जाना िवभाजन कì अतािकª कता और उससे पैदा हòए ददªनाक हादसŌ कì 

मािमªक अिभÓयिĉ है । 

 पागलŌ और पागलख़ाने के łपक के माÅयम से मंटो ने समाज के सभी वगŎ का सàूम िवĴेषण ÿÖतुत 

िकया है । राÕůीयता के सÌबÆध म¤ सÆदहे और अÖपĶता इतनी अिधक है िक “एक पागल तो पािकÖतान और 

िहÆदÖुतान, िहÆदÖुतान और पािकÖतान के च³कर म¤ कुछ ऐसा िगरÜतार हòआ िक और Ûयादा पागल हो गया ।” 

िवभाजन ने िहÆदÖुतान और पािकÖतान को एकदम अलग-अलग कर िदया था । िबशन िसंह न पािकÖतान म¤ रहना 

चाहता है और न ही िहÆदÖुतान म¤ । वह सरकारी आदेश का िवरोध करता है और इस िवभाजन को अÖवीकार कर 

देता है । वह अपने गाँव ‘टोबा टेकिसंह’ कì वाÖतिवक िÖथित जानने को इतना Óयाकुल है िक वह अपने पागल 

सािथयŌ और उससे िमलने आए पुराने दोÖत से भी केवल एक ही सवाल पछूता है िक ‘टोबा टेकिसंह’ कहाँ है ? 

िहÆदÖुतान म¤ या पािकÖतान म¤ ? कहानी म¤ मंटो ने ‘िĬ-राÕů’ िसĦाÆत के औिचÂय को ही ÿĳां िकत नहé िकया है 

बिÐक राÕů के आधार पर Óयिĉ कì पहचान के िसĦाÆत को भी कठघरे म¤ खड़ा िकया है । िबशन िसंह अपने 

िवरोध पर अड़ा रहता है और अÆततः िहÆदÖुतान और पािकÖतान म¤ से िकसी एक को चुनने कì बजाय दोनŌ दशेŌ 

कì सीमा पर िबना नाम के धरती के टुकड़े पर अपनी जान द ेदेता है । मं टो का ÖपĶ सÆदेश है िक संÖकृित, धमª 

और राÕů कì सीमाओ ंको भलुाकर मानवीयता और नैितकता के िलए संघषª जारी रहना चािहए । 

 कहानी का नायक िवभाजन के अिववेकपणूª िनणªय को बार-बार अÖवीकार करता है और राÕůŌ के नाम 

से गढ़ी गई अपनी नई पहचान को समझ नहé पाता ह,ै इसिलए उसका एक ही सवाल है िक “टोबा टेकिसंह कहाँ 

है, िहÆदÖुतान म¤ या पािकÖतान म¤ ?” 

 िबशन िसंह के चåरý को इस तरह गढ़ा गया है िक उसे उसके गाँव से अलग नहé िकया जा सकता । 

पागलŌ के बँटवारे कì ÿिøया के बीच कहानी के काŁिणक अÆत म¤ ऐसा महसूस होता है िक वह अपने Öतर पर 

अपने गाँव टोबा टेकिसंह पहòचँ गया है और उसकì पहचान उसके गाँव के साथ िमल गई है । िबशन िसंह का 

िकसी अनजान जगह पर जाने से इनकार करना िवभाजन के आघात और िवÖथापन कì पीड़ा से गुज़र रहे लोगŌ 

कì िÖथित को ÿकट करता है । िबशन िसंह को यह िचÆता है िक उसका गाँव ‘टोबा टेकिसंह’ िकस ओर गया है ? 

उसके दसूरे पागल साथी भी िहÆदÖुतान और पािकÖतान को लेकर Ăिमत ह§ । इस िचÆता और Ăम को उस दौर म¤ 

लाखŌ-करोड़Ō लोगŌ Ĭारा अनभुव िकया गया था । लोग समझ नहé पा  रहे थे िक उनका वाÖतिवक िनवास-Öथान 

और दशे कौनसा है ? संशय के उस दौर म¤ उन असं´य पीिड़त लोगŌ कì वेदना िबशन िसंह कì Óयाकुलता और 

िचÆता म¤ अिभÓयĉ हòई है । मं टो ने िबशन िसंह के माÅयम से िवÖथापन से उपजे पागलपन, जानलवेा ददª और 

मार-काट को मािमªक ढगं से उभारा है ।  
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 कहानी का नायक िजस ÿकार अपने गाँव कì वाÖतिवक ठौर जानना चाहता है, दसूरी जगह जाने का 

िवरोध करता है और िजन पåरिÖथितयŌ म¤ मरता है, यह सब िवभाजन के िनणªय कì भÂसªना है । िबशन िसंह िकसी 

एक नविनिमªत दशे म¤ जाने से पहले दोनŌ देशŌ के बीच उस जगह पर मरता है िजसका कोई नाम नहé है । कहानी 

का यह अिÆतम ŀÔय Ńदयिवदारक है । मंटो ने बेघर शरणािथªयŌ और उजड़े हòए लोगŌ कì तरफ से िसयासत के 

गाल पर करारा तमाचा मारा है । एक पागल िवभाजन के मसले पर िवचार करते-करते और अिधक पागल हो गया 

और एक पेड़ पर चढ़ गया । जब उससे नीचे उतरने के िलए कहा गया तो उसका उ°र था िक “म§ न िहÆदÖुतान म¤ 

रहना चाहता हóँ न पािकÖतान म¤ ..., म§ इस दरÙत पर ही रहóगँा ।” 

 ‘टोबा टेकिसंह पािकÖतान म¤ है या िहÆदÖुतान म¤ है ?’ िबशन िसंह के इस सवाल के जवाब म¤ ख़दुा बना 

हòआ एक पागल कहता है िक “वह न पािकÖतान म¤ है न िहÆदÖुतान म¤ इसिलए िक हमने अभी तक हò³म ही नहé 

िदया है ।” यह इस बात को सामने लाता है िक िवभाजन के मुĥे पर िसयासत म¤ िकतना असमंजस और 

िवचारहीनता है । 

 मंटो कì कहानी-कला कì िवशेषता है िक वह पाýŌ कì बातचीत के दौरान बहòत गÌभीर और 

संवेदनाÂमक सÆदशे सहजता से िपरो देते ह§ । िबशन िसंह का दोÖत फ़ज़लदीन उसके पåरवार वालŌ का हाल-चाल 

बता रहा है – “... तुÌहारे सब आदमी ख़ैåरयत से िहÆदÖुतान चले गए थे ... मुझसे िजतनी मदद हो सकì, म§ने कì 

... तुÌहारी बेटी łप कौर ... “ वह कहते-कहते Łक गया । िबशन िसंह कुछ याद करने लगा : “बेटी łप कौर ?” 

फ़ज़लदीन ने कुछ Łक कर कहा “ हाँ ... वह ... भी ठीक-ठाक है उनके साथ ही चली गई थी ।” इस पूरी बातचीत 

म¤ फ़ज़लदीन िजस ÿकार से Łक-Łक कर अपनी बात कहता है, उसम¤ जो ‘असली बात कैसे कहóँ ?’, ‘कहóँ या न 

कहó’ँ का एक भय और िझझक है, उससे बहòत गहरा अथª िनकलता है । यह बातचीत पाठक को झकझोर दतेी है । 

मंटो यहé नहé Łकते, िबशन िसंह अपने दोÖत फ़ज़लदीन कì बात सनुकर ख़ामोश रहता ह ै। वह दसूरे समाचारŌ 

और फ़ज़लदीन कì भ¤ट मŁÁडŌ कì पोटली को कोई तवºजो नहé दतेा है और फ़ज़लदीन से भी वही सवाल पछूता 

है : “टोबा टेकिसंह कहाँ है ?” ददª कì मार के बीच ऐसा बेधक सवाल ! मंटो ऐसी ही िवडÌबनाओ ंके रचनाकार  

ह§ । व ेपाठक को अपने साथ लेकर चलते ह§ और बीच-बीच म¤ ददª के झटके देकर उसको ददª कì संवेदना तक ले 

आते ह§ । 

 िबशन िसंह Ĭारा एक बेनाम जगह पर जान द े दनेे कì घटना लखेक, पाठक और पीिड़त लोगŌ को 

सहानभुिूत के धरातल पर एक साथ ला कर खड़ा कर देती है । िवÖथापन कì पीड़ा पर केिÆþत यह कहानी पाठकŌ 

को उस ýासदी का िववरण नहé दतेी है, बिÐक यह उनके मन-मिÖतÕक को झकझोरती है और उÆह¤ उसम¤ शािमल 

करती है । कहानी जीवन म¤ डूब जाती है और िवभाजन से उपजे मानवीय आघात को उसकì भयानकता के साथ 

अपने पाठकŌ के साथ बाँटती ह ै। 
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5.2.08.2. िवषयवÖतु और पåरवेश 

 कहानी एक ऐितहािसक िववरण कì तरह शłु होती है । पहल ेवा³य म¤ ही कहानी का ऐितहािसक सÆदभª 

दे िदया गया है : “बँटवारे के दो तीन साल बाद पािकÖतान और िहÆदÖुतान कì हòकूमतŌ को ख़याल आया िक 

सामािजक क़ैिदयŌ कì तरह पागलŌ का भी तबादला होना चािहए ...” यīिप शुłआत का वा³य िकसी समाचार 

पý के åरपोताªज कì तरह लगता है लेिकन वाचक (नरैटर) कì शैली म¤ जो िदखावटी गÌभीरता और अÆतिनªिहत 

उपहास ह,ै वह िवभाजन के फ़ैसले का उपहास है । मंटो िवभाजन कì समÖया को पागलख़ाने के माहौल से 

जोड़कर पाठक को उसकì िनरथªकता बताना चाहते ह§, यह संकेत यहाँ िमल जाता है । 

 कहानी के दसूरे पåर¸छेद म¤ बिुĦमानŌ और पागलŌ का यµुमक ÿÖततु िकया गया है । पागलŌ के तबाद ले 

सÌबÆधी िनणªय को उिचत और अनिुचत के यµुमक म¤ रखकर उसकì साथªकता पर ÿĳ िकया गया है । भारत और 

पािकÖतान दोनŌ देशŌ कì ओर से उ¸चÖतरीय िवचार-िवमशª के बाद पागलŌ के तबादले कì ितिथ तय कì गई । 

पागलŌ से उनकì इ¸छा जानने कì कोिशश िकसी ने नहé कì, ³यŌिक यह माना जाता है िक पागल अपने अ¸छे या 

बु रे का िनणªय करने म¤ स±म नहé होते ह§ । िसयासत और स°ा का जनता के ÿित नज़åरया ³या होता है, 

कहानीकार ने यह Öथािपत कर िदया है । 

 तीसरा पैरा उस िविध को ÖपĶ करता है िजसके आधार पर पागलŌ का बँटवारा िकया गया है । मंटो का 

संकेत बहòत साफ है िक बँटवारे का िनणªय और उसे लाग ूकरने का कायª जनता कì इ¸छाओ ंऔर िहतŌ के िवपरीत 

िकया गया है । 

 इस ÿकार कहानी के आरिÌभक तीन अनु̧ छेदŌ म¤ मंटो अपने कथानक का माहौल बना देते ह§ और आगे 

कì िदशा का संकेत भी कर देते ह§ िक पागलख़ाने के भीतर कì िÖथितयाँ उस समय के िहÆदÖुतान और पािकÖतान 

का ÿितिबÌब ह§ । पाठक उस समय म¤ जान ेके िलए तैयार हो जाता ह ै। वाचक घटनाøम से दरू और तटÖथ रहकर 

उन सब बातŌ का वणªन करता है जो िवभाजन के फ़ैसल ेके बाद हòई ं । कहानीकार अपने कथानक को इितहास के 

एक ख़ास दौर पर आधाåरत कर दतेा है और पागलख़ाने पर केिÆþत करके उस दौर को एक सािहिÂयक रचना म¤ 

बदल दतेा है । पाýŌ के साधारण िøया-ÓयापारŌ म¤ अÆतĬªÆĬ कì सिृĶ करने से उनकì मािमªकता का उद् घाटन होता 

जाता है । ऐितहािसक घटनाओ ंकì वाÖतिवक भयावहता को उजागर करने म¤ Óयं µय और अÆतĬªÆĬ का बहòत 

सफलतापूवªक कलाÂमक ÿयोग िकया गया है । 

 जैसा िक मंटो कì अÆय कहािनयŌ म¤ देखा जा सकता ह,ै व ेसमाज और सामािजक संÖथाओ ंĬारा हािशये 

पर धकेल िदए गए शोिषत और दिलत लोगŌ का यथाथª िचýण करते ह§ । इस वगª के लोगŌ को अपनी कहािनयŌ के 

मु´य पाý बनाकर व ेउन पर हòए अÂयाचारŌ और उनके शोषण का नैितक िवरोध करते ह§ । िबशन िसंह समाज से 

िवलिगत Óयिĉ है । वह पागल तो है ही, मंटो ने उसे बोलने से वं िचत िदखा कर उसकì अिÖमता को बहòत गु िÌफत 
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कर िदया है । िबशन िसंह का Óयिĉगत ĬÆĬ उन शिĉयŌ पर भारी पड़ जाता है जो उसकì पहचान बदलने के िलए 

ÿयÂनरत ह§ । 

 मंटो ने िवडÌबना का इतनी कुशलता से ÿयोग िकया है िक कहानी के अÆत म¤ िबशन िसंह ही टोबा 

टेकिसंह बन जाता है । जैसे उसे अपनी खोई हòई पहचान िमल गई है और वह अपने गाँव पहòँच गया है । कहानी के 

आरÌभ का Óयं µय और साधारण वणªनाÂमकता धीरे-धीरे िबशन िसंह के ÿित सहानुभिूत और िचÆता म¤ िवलीन हो 

जाती है । पाठक उसके ÿितरोधपूणª अÆत को देखकर उसकì ÿशंसा करता है और उसी समय िबशन िसंह के दःुख  

म¤ शािमल होकर उसके ÿित सहानभुिूत भी महससू करता है ।  

5.2.08.3. िवभाजन कì समÖया और पागलपन का łपक 

 सामाÆय बातचीत म¤ िजस घटना या कायª का अथª नहé समझा जा सकता हो उसे हम पागलपन कह देते  

ह§ । िकसी अÆय कì अतािकª क बात को पागलपन कहकर अपनी बात को उिचत और सही िसĦ करना भी एक 

सामाÆय यु िĉ है । िवभाजन के दौर को आज भी पागलपन के दौर के łप म¤ याद िकया जाता है । बँटवारे के बाद 

फैली िहंसा को देखकर हमारे राÕůीय नतेाओ ं ने भी जनता से यही अपील कì थी िक पागलपन का जवाब 

पागलपन से नहé िदया जाना चािहए । अख़बार, आम आदमी और िवĬान ्सभी मार-काट के पागलपन को बÆद 

करने कì बात करते थे । िवभाजन के दÕुपåरणामŌ कì िज़Ìमेदारी से बचने के िलए उसे एक सामाÆय सामािजक 

िवचलन कहकर भी बात को टाल देने कì ÿविृ° रही है । लेिकन िबशन िसंह कì ÿाणाÆतक अव²ा और िवþोह ने 

िवभाजन को बु िĦमान लोगŌ के पागलपन म¤ बदल िदया है । िवभाजन कì िहंसा सामू िहक पागलपन का 

ÖवतःÖफूतª िवÖफोट नहé था । िवÖथापन कì पीड़ा िसयासी पागलपन का पåरणाम थी । 

 ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी म¤ पागलख़ाने म¤ बÆद पागलŌ कì दिुनया बाहरी दिुनया का ÿित िबÌब बन गई है । 

कहानी का नायक िबशन िसंह अपने गाँव कì िÖथित को लेकर िचिÆतत और øोिधत है । नायक के इस øोध और 

िचÆता म¤ उन असं´य बेदख़ल हòए लोगŌ Ĭारा भोगी जा रही यातनाओ ंऔर द:ुखŌ को अिभÓयिĉ ÿदान कì गई है 

िजÆह¤ उनकì इ¸छा के िवŁĦ उनके घरŌ और वतन से बाहर िनकालकर अनजान जगहŌ पर जाने और रहने के िलए 

मजबूर कर िदया गया है । जो ददª और भय पागलŌ तक म¤ ÓयाĮ हो गया ह ैउसकì गहराई और भयावहता को 

समझना मु िÔकल नहé रह जाता है । 

 लाहौर का पागलख़ाना िवभाजन-पवूª दशे के िविभÆन ±ेýŌ और समुदायŌ के लोगŌ से भरा हòआ है । 

कथावाचक हम¤ उन सभी का पåरचय देता है । उनम¤ एक मुसलमान मौलवी है जो पािकÖतान कì पåरभाषा यह कह 

कर देता है िक यह िहÆदÖुतान म¤ एक जगह है जहाँ उÖतरे बनते ह§ । एक िस³ख पागल िहÆदÖुतान कì बोली नहé 

जानने से िचिÆतत है तो दसूरा िहÆदÖुतािनयŌ और उनकì बोली का मज़ाक उड़ाता है । कुछ पागल जो दसूरŌ िजतने 

पागल नहé ह§ (वाÖतव म¤ वे पागल नहé थे लेिकन उनके घरवालŌ ने बड़ी सज़ा से बचाने के िलए है उÆह¤ वहाँ भतê 
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करवा िदया था), उनके धमª का उÐलेख नहé िकया जाता है लिेकन व ेभी िहÆदÖुतान-पािकÖतान को लकेर बहòत 

Ăम म¤ ह§ । 

 एक मुसलमान पागल ने नहाते वØत अित उÂसाह म¤ ‘पािकÖतान िज़Æदाबाद’ का नारा बहòत ज़ोर से 

लगाया और फ़शª पर िगरकर बेहोश हो गया । बँटवारे कì सूचना से एक पागल पहले से बहòत अिधक पागल हो 

गया है । वह एक पेड़ कì टहनी पर चढ़कर िहÆदÖुतान और पािकÖतान के इस नाज़कु मĥेु पर भाषण देने लग जाता 

है । उसने घोषणा कर दी िक वह न िहÆदÖुतान म¤ रहना चाहता है और न ही पािकÖतान म¤, इसिलए वह इस पेड़ पर 

ही रहेगा । उसके मसुलमान होने का पता भी तब चलता है जब उसे िकसी तरह नीचे उतार िलया जाता है और वह 

अपने िस³ख और िहÆद ूदोÖतŌ से गल ेिमलकर रोने लगता है , ³यŌिक यह सोचकर उसका िदल भर गया था िक वे 

उसे छोड़कर िहÆदÖुतान चले जाएँगे और वह मुसलमान है इसिलए उसे यहé पािकÖतान म¤ रहना पड़ेगा । इस पागल 

का चåरý उन लोगŌ कì ददुªशा को बहòत मािमªकता के साथ ÿÖततु करता है िजÆह¤ उनकì पसंद के िवŁĦ िकसी 

दसूरी जगह पर जाने को मजबूर िकया जा रहा है । कहानी म¤ इस पागल का चåरý यह भी सािबत कर दतेा है िक 

दसूरे धमª के लोग पागलŌ के िलए तो अभी भी िमý और िÿय ह§ , इसिलए वाÖतिवक łप से पागलख़ाने के बं िदयŌ 

कì तुलना म¤ बाहर के लोग अिधक पागल ह§ । पागलख़ाने म¤ मानवीयता िज़ंदा ह§, बाहर वह मर रही है । 

पागलख़ाने के अंदर सामािजक सÌबÆधŌ को धािमªक-सामािजक िभÆनता के बावजदू बहòत महßव िदया जाता है । 

पागलख़ाने से बाहर के समझदार लोगŌ ने पीिढ़यŌ के सामािजक सÌबÆधŌ को ताक पर रखकर अपने िमýŌ और 

पड़ौिसयŌ को उनके घरŌ से बेदख़ल करन ेऔर उÆह¤ मारने का अमानवीय कायª िकया है । 

 कहानी बँटवारे के सामािजक-राजनैितक संघषª का ÿहसन बन जाती है । पंजाब के िचÆयोट िज़ले से आए 

एक मुसलमान पागल ने ख़दु को क़ायद-ेआज़म मुहÌमद अली िजÆना घोिषत कर िदया, तो उसके िवŁĦ एक 

िस³ख पागल माÖटर तारािसंह बन गया । दोनŌ के बीच टकराव िहंसक होने से पहले उÆह¤ अलग-अलग कमरŌ म¤ 

बÆद कर िदया गया । मंटो का आशय यह लगता है िक पागलख़ाने म¤ तो इस तरह ख़ून-ख़राबा टाल िदया गया, 

लेिकन बाहर इस ÿकार कì कोई कारªवाई नहé कì गई िजससे िहंसा को टाला या रोका जा सकता हो । 

 यह कहानी भारत-पाक िवभाजन से उÂपÆन आघात को ही अिभÓयĉ नहé करती, बिÐक जीवन म¤ 

सावªभौिमक मानवीय मूÐयŌ के संर±ण कì आवÔयकता को भी रेखां िकत करती है । देवेÆþ इÖसर ने िलखा है िक 

मंटो कì कहािनयाँ उन सीमाÆत ±ेýŌ म¤ घिटत होती ह§ जहाँ सभी सीमाए ँिमट चकुì ह§ और चेतना िदशाहीन हो गई 

है, जहाँ समझदारी और पागलपन, तंदŁुÖती और बीमारी, पाप और पुÁय म¤ भेद समाĮ हो गया है । पागलख़ाना 

और अÖपताल ऐसे ÖथानŌ के िलए बहòत उपयुĉ łपक ह§ । पागलख़ानŌ और अÖपतालŌ म¤ भतê मरीज़Ō को ÿायः 

हम उनके जाित, धमª और राÕů आिद से ऊपर उठकर देखते ह§ । यह एक मानवीय और राजनीित-िनरपे± पåरÿेàय 

है । मं टो ने पागलख़ाने के भीतर घिटत होने वाले छोटे-छोटे घटनाøमŌ और िÖथितयŌ के माÅयम से बाहर के 

वाÖतिवक घटनाøमŌ से उÂपÆन अराजकता और अÓयवÖथा का ÿितłप िनिमªत िकया है । पागलŌ के वाताªलाप म¤ 

िनराशा और दःुखपूणª हाÖय को िदखाकर मंटो बँटवारे कì मूखªता और िनरथªकता को उजागर करते ह§ और उसम¤ 

अÆतिनªिहत िवडÌबना को रेखां िकत करते ह§ । 
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5.2.08.4. िबशन िसंह कì बड़बड़ाहट 

 कहानी के सÆदभª और पåरवशे को Öथािपत करने के बाद मंटो पाठक का Åयान कहानी के मु´य पाý 

िबशन िसंह पर केिÆþत करता है । कथावाचक (नरैटर) पाठक को िबशन िसंह का पूरा पåरचय दतेा है । एक िस³ख 

के łप म¤ उसके हाल, हòिलये और Óयवहार कì जानकारी देने के बाद पाठक को बताया जाता है िक उसका 

वाÖतिवक नाम िबशन िसंह है, लेिकन सब उसे टोबा टेकिसंह कहते ह§ । यīिप कहानी म¤ िकसी को भी उसे टोबा 

टेकिसंह कहते हòए नहé बताया गया है । कथावाचक भी उसे िबशन िसंह कहकर ही उससे सÌबिÆधत बात¤ बताता 

है । िबशन िसंह ‘टोबा टेकिसंह’ नामक जगह के एक ज़मéदार पåरवार से आया है । पागल होने के कारण उसकì 

श³ल भयानक हो गई थी लेिकन वह िकसी से कोई झगड़ा नहé करता है और न ही िकसी को कोई नक़ुसान 

पहòँचाता ह ै । वह एक लड़कì का िपता है िजसका जÆम होने बाद से ही वह पागल हो गया था इसिलए उसे 

पागलख़ाने म¤ भतê करवा िदया गया था । वह अपनी बेटी तक को नहé पहचानता था । उसकì बेटी अब पÆþह वषª 

कì हो गई है और अपने िपता कì हालत दखेकर रोती रहती है । िबशन िसंह पÆþह वषŎ से इस पागलख़ाने म¤ बÆद 

है और यहाँ आने के बाद वह कभी भी सोया नहé है । कभी-कभी दीवार के सहारे टेक ज़łर लगा लेता था, वरना 

वह अपने पैरŌ पर खड़ा ही रहा है । इससे उसके पैरŌ म¤ सूजन आ गई है । इतना ही नहé वह कम बोलता है और 

जब से उसे दशे के बँटवारे के बारे म¤ पता चला है वह एक ही सवाल सभी से पूछता है िक “टोबा टेकिसंह कहाँ   

है ? िहÆदÖुतान म¤ या पािकÖतान म¤ ?” वह िकसी के जवाब से संतĶु नहé होता है और पंजाबी, उदूª और अं úेज़ी 

भाषाओ ं कì िखचड़ी-सी िनरथªक शÊदावली म¤ बड़बड़ाने लगता है – “ओपड़ दी गड़गड़ ... दी एने³स दी 

बेिदयाना ... दी मूंग दी दाल ऑफ दी लालटेन ... ।” 

 उसकì इस मूल अिभÓयिĉ म¤ कहानी के आगे बढ़ने के साथ-साथ नये शÊद जुड़ जाते ह§ लेिकन इसका 

अथª िफर भी ÖपĶ नहé होता है । साथªक और िनरथªक कì िखचड़ी मानवीय संचार के असफल हो जाने कì ýासद 

िÖथित का łपक है । भाषा मनÕुय को मनÕुय से जोड़ती है , उसकì भावनाओ ंऔर Óयवहार को अिभÓयĉ करती है 

लेिकन यहाँ उसने भी धोखा दे िदया है । वह कुछ भी सÌÿेिषत कर पाने म¤ स±म नहé है इसिलए वह एक 

बड़बड़ाहट भर बन कर रह गई है । यह बड़बड़ाहट एक तरफ़ उस ददª को बयान करती है िजसम¤ िवÖथािपत लोग न 

तो अपनी बात िकसी को समझा सकते ह§ और न ही वहाँ के लोगŌ कì बात समझ पा रहे ह§ जहाँ उÆह¤ पहòँचा िदया 

गया है । दसूरी तरफ़ इसम¤ यह तÃय भी सामने आता है िक अ खÁड िहÆदÖुतान म¤ िविभÆन भाषाएँ एक साझा 

संÖकृित कì वाहक थé, िवभाजन के कारण सिदयŌ परुानी वह साझा संÖकृित खिÁडत हो गई है । मंटो ने बहòत 

कलाÂमक ढगं से िवभाजन के बाद पैदा हòई पåरिÖथितयŌ को िचिýत िकया है ।  

5.2.08.5. िवभाजन का आघात 

 िबशन िसंह के पåरचय म¤ पाठक को बताया जाता है िक जब उससे िमलने वालŌ के आने का िदन होता 

था तो वह बहòत अ¸छे ढगं से नहाता था और सज-धजकर मुलाक़ात के िलए जाता था । उसे ख़दु ही पता चल 

जाता था िक उसके पåरवार वाल ेकब आ रहे ह§ । बँटवारे कì घोषणा के बाद उससे िमलने वालŌ का आना बÆद हो 
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गया था इसिलए वह बहòत िनराश हो गया था । उसे िवĵास था िक वे लोग टोबा टेकिसंह कì वाÖतिवक िÖथित 

अवÔय बता दतेे ³यŌिक वे वहé से आते थे । 

 अब कहानी िवभाजन कì घटना से िनकलकर परूी तरह िबशन िसंह पर केिÆþत हो गई ह ै। िवभाजन से 

उÂपÆन अÓयवÖथा और िनवाªसन के ददª कì अिभÓयिĉ िबशन िसंह के øोध और हताशा म¤ होती है । पहले वह 

यह जानना चाहता है िक उसका गाँव टोबा टेकिसंह िहÆदÖुतान या पािकÖतान म¤ से िकस ओर है । यहाँ मं टो 

मनमाने राजनैितक फैसलŌ पर Óयं µय करते ह§ । ख़दुा के łप म¤ एक पागल का चåरý राजनतेाओ ंĬारा Öवयं को 

सवªशिĉमान मान लेने कì आलोचना है । अपने गाँव के बारे म¤ जानने कì ÿबल इ¸छा के कारण िबशन िसंह एक 

ऐसे पागल के पास यह सवाल लेकर जाता है जो अपन ेआप को ख़दुा कहता है ।  यह पागल हँसी के ठहाके के 

साथ कहता है िक “यह न पािकÖतान म¤ है और न िहÆदÖुतान म¤, इसिलए िक हमने अभी तक हò³म नहé िदया ।” 

िबशन िसंह कì िमÆनतŌ का जब इस ख़दुा पर कोई असर नहé हòआ तो अपनी बड़बड़ाहट म¤ वह उसे केवल 

मुसलमानŌ का ख़दुा कहकर उसकì आलोचना करता है । िवभाजन के फ़ैसले के कारण धमª के आधार पर लोगŌ 

के िचÆतन और Óयवहार म¤ कैसे प±पात आ जाता है, मंटो ने उस दखुती रग को पकड़ा है । 

 कहानी म¤ िकसी िवशेष धमª के ÿित कोई पूवाªúह नहé है । ख़दुा के चåरý के बाद कहानी म¤ िबशन िसंह 

के गाँव का ही उसका एक पुराना मुसलमान दोÖत फ़ज़लदीन आता है । फ़ज़लदीन िबशन िसंह को बताता है िक 

उसके पåरवार वाले सही सलामत ढंग से िहÆदÖुतान चले गए ह§ और इस कायª म¤ उससे िजतनी हो सकì उसने मदद 

कì है । वह उसकì बेटी łप कौर के भी ठीक-ठाक होने और िहÆदÖुतान जाने का समाचार दतेा है । łप कौर के 

बारे म¤ उसके कहने म¤ जो िझझक और अिभÓयिĉ कì Łकावट है उसके बारे म¤ हम पहले चचाª कर चकेु ह§ । मंटो 

उस भयानक वाÖतिवकता कì ओर संकेत भर करते ह§, शेष पाठक कì कÐपना और समझ के िलए छोड़ दतेे ह§ । 

फ़ज़लदीन िबशन िसंह के घर वालŌ को भाई-बिहन कहकर उÆह¤ सलाम भेजता है । यह अलग-अलग समुदायŌ के 

साझा जीवन के भाईचारे और सद् भाव का पåरचायक ŀÔय है । सलाम म¤ िबशन िसंह कì बेटी łप कौर का हवाला 

नहé है । पाठक उस Ńदयिवदारक ŀÔय कì कÐपना कर सकते ह§ िजसम¤ łप कौर का अपहरण हòआ होगा (?) । 

मरने या गुम होन ेसे पहले उसके साथ और ³या सलकू हòआ होगा ? 

 िबशन िसंह Ĭारा टोबा टेकिसंह कì जानकारी चाहने पर फ़ज़लदीन भी बौखला जाता है और कोई 

संतोषजनक जवाब नहé दे पाता है । िबशन िसंह कì हताशा बढ़ जाती है और उसकì बड़बड़ाहट म¤ तीखापन आ 

जाता है । अब वह िहÆदÖुतान और पािकÖतान दोनŌ को बराबर िज़Ìमेदार मानता है और दोनŌ को दÂुकारता है । 

‘टोबा टेकिसंह कहाँ है ?’ ÿĳ सनुकर फ़ज़लदीन को पहले तो आĲयª होता है िक यह ³या सवाल हòआ, वह वहé 

है जहाँ पहले था । लेिकन जब वह िबशन िसंह का आशय कुछ समझता है तो अजीब असमंजस म¤ पड़ जाता है, 

उससे उ°र दतेे नहé बनता है । यहाँ फ़ज़लदीन और िबशन िसंह कì िÖथितयŌ का ĬÆĬ उभरकर सामने आता ह ै। 

पåरिÖथितयŌ के बदलने के साथ एक ही Öथान के रहन ेवाले दो ÓयिĉयŌ के बोध और संवेदना म¤ कैसे अÆतर आ 

गया है, इस संि±Į वाताªलाप म¤ दखेा जा सकता है । फ़ज़लदीन के िलए टोबा टेकिसंह वहé है जहाँ पहले था, 

³यŌिक मुसलमान होने के कारण उसे उसके घर से बाहर नहé िनकाला गया है । वह हमेशा वहé रहेगा जहाँ रहता 
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आया है । इसिलए टोबा टेकिसंह कहाँ है ? इस सवाल का उससे कोई सÌबÆध नहé है । लेिकन अलग धमª के 

अनयुायी होने के कारण दसूरे लोगŌ के िलए िÖथित बदल गई है । िबशन िसंह के िलए िस³ख होने के कारण यह 

जानना आवÔयक हो गया है िक उसका गाँव सीमा के िकस ओर है ? यिद िहÆदÖुतान म¤ है तो वह अपने गाँव चला 

जाएगा, ³यŌिक उसे अब िहÆदÖुतान ही भेजा जा रहा है । लेिकन यिद वह पािकÖतान म¤ चला गया है तो उसका घर 

हमेशा के िलए उससे छूट जाएगा तथा उसे एकदम नई और अपåरिचत जगह पर जाकर रहना पड़ेगा । उसकì सबसे 

बड़ी िचÆता यही है । 

5.2.08.6. Óयिĉ का Öथान म¤ łपाÆतरण और अिÖमता का िवलय 

 कहानी म¤ अब तक मंटो ने उन भावनाओ ंकì तीĄता को उभारा है जो एक Óयिĉ के मन म¤ अपने वतन 

और घर को लेकर होती ह§ । घर से बेदख़ल होने पर होने वाली पीड़ा का एहसास करवाने और बँटवारे कì 

िनरथªकता बताने म¤ भी मंटो सफल रहे ह§ । कहानी अपने उÂकषª (Climax) म¤ अपने कथानक के अनुसार एक 

िनÕकषª पर पहòचँती है । कहानी का नायक िबशन िसंह यīिप पÆþह वषŎ से पागलख़ाने म¤ बÆद है, िफर भी उसके 

िलए अपने गाँव टोबा टेकिसंह के बारे म¤ जानना बहòत महßवपूणª है िक वह िहÆदÖुतान म¤ या पािकÖतान म¤ । जब 

पागलŌ का तबादला होने लगा तो िबशन िसंह को यह पता चल गया िक टोबा टेकिसंह पािकÖतान म¤ है और उसे 

िहÆदÖुतान भेजा जा रहा है । वह ÿितरोध करता है और दसूरी तरफ़ खड़े अपने सािथयŌ के पास चला जाता है । 

जब पािकÖतानी िसपाही उसे ज़बरदÖती वापस दसूरी तरफ़ ले जाने लगते ह§ तो वह िचÐलाकर कहता है  िक टोबा 

टेकिसंह यहé है और उसकì बड़बड़ाहट का Öवर बहòत ऊँचा हो जाता है । मंटो ने यहाँ बँटवारे के फ़ैसले पर बहòत 

बड़ा ÿĳ खड़ा िकया है । राजनेताओ ंने लोगŌ को यह समझाने कì कोिशश कì थी िक उनकì धािमªक अिÖमता ही 

उनकì राÕůीय अिÖमता है । िबशन िसंह के िलए धमª का कोई महßव नहé है, िस³ख होने के कारण उसे िहÆदÖुतान 

भेजा जा रहा ह ैलेिकन उसे िहÆदÖुतान-पािकÖतान के झगड़े से कोई सरोकार नहé है, वह अपने गाँव म¤ ही रहने के 

िलए संघषª कर रहा है । इसिलए मंटो कहानी म¤ पछूते ह§ िक िजन लोगŌ कì धािमªक अिÖमता राÕůीय अिÖमता बन 

गई वह तो ठीक है, परÆतु िबशन िसंह जैसे लाखŌ लोगŌ के िलए ऐसा नहé हòआ है, उनका ³या दोष है ? उÆह¤ ³यŌ 

दिÁडत िकया जा रहा है ? 

 मंटो इस कहानी म¤ बहòत कुशलतापवूªक एक Óयिĉ कì पहचान को एक Öथान कì पहचान म¤ िमलाकर 

एकमेक कर दतेे ह§ । कहानी के अिÆतम िहÖसे म¤ आकर िबशन िसंह और टोबा टेकिसंह एक दसूरे के पयाªय बन 

जाते ह§ । िनÕकषª कì ओर बढ़ते हòए कहानी म¤ पाठक को िकसी समाधान कì अपे±ा होती है, लेिकन यहाँ कहानी 

के ĬÆĬ कì अपेि±त पåरणित बदल जाती है । िबशन िसंह इस बहलावे म¤ नहé आता है िक टोबा टेकिसंह 

िहÆदÖुतान म¤ चला गया है और नहé गया है तो जÐदी ही उसे वहाँ भेज िदया जाएगा । 

 एक लÌबे वा³य के łप म¤ कहानी का अिÆतम अनु̧ छेद अनेक ÿĳ छोड़ जाता है – “उधर काँटेदार तारŌ 

के पीछे िहÆदÖुतान था, इधर ऐसे ही तारŌ के पीछे पािकÖतान ! बीच म¤, ज़मीन के उस टुकड़े पर, िजसका कोई नाम 

नहé था, टोबा टेकिसंह पड़ा था ।” पाठक जानता है िक यह िबशन िसंह है, लेिकन जो कथावाचक पूरी कहानी म¤ 
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उसे टोबा टेकिसंह नहé कहता है, अपने अिÆतम वा³य म¤ उसे ‘टोबा टेकिसंह’ कहकर अपनी बात समाĮ करता   

है । परूी कहानी म¤ िबशन िसंह को कोई भी टोबा टेकिसंह नाम से सÌबोिधत नहé करता है, िफर भी यह उसका 

दसूरा नाम बना रहता है और अÆत म¤ यही उसका मु´य नाम हो जाता है । िबशन िसंह कì वाÖतिवक िÖथित ³या 

है ? – वह Óयिĉ है या Öथान, िज़ंदा है या मतृ, चेतन है या अचेतन, पागल ह ैया समझदार – कहानीकार पाठक 

पर छोड़ दतेा है, बिÐक उसे बाÅय करता है िक वह अपना ÖवतÆý अथª úहण करे । 

 Óयिĉ के Öथान बन जाने से ³या िवभाजन कì समÖया का कोई उिचत समाधान िनकला है ? िजस ÿकार 

िबशन िसंह ने अपने ÿितरोध से अपना घर (?) ÿाĮ िकया, ³या दसूरे असं´य बेघर लोग ऐसा कर सकते ह§ ? ³या 

िवÖथापन से बचने के िलए मृÂयु  ही एक अिÆतम उपाय शेष बचा है ? यिद ऐसा ही है तो िफर उन लोगŌ के जीवन 

का ³या मूÐय रह गया है जो अनजान जगह पर मÂृयु  से भी बदतर जीवन जीने को मजबूर ह§ ? मंटो कì कहानी म¤ 

इनम¤ से िकसी सवाल का जवाब नहé है । पागलपन एक ओर बुिĦमानी और दसूरी ओर िवभाजन का łपक बन 

जाता है । बँटवारे के फैसले और उसके बाद फैले उÆमाद को पागलपन ही कहा जाएगा ³यŌिक उसने लोगŌ के मन-

मिÖतÕक को ±ितúÖत कर िदया था । उनम¤ हताशा, øोध और उÂपात कì भावना इस हद तक आ गई थी िक 

सभी ÿकार के सÌबÆध टूट चुके थ े। संवेदना और सहानभुिूत समाĮ हो गई थी । िवभाजन कì इस परूी ÿिøया के 

ÿितरोधÖवłप िबशन िसंह एक अनाम जगह पर अपनी जान द ेदेता है । उसे िवभािजत अिÖतÂव नहé चािहए । 

मंटो इसी सां केितकता म¤ िवभाजन कì पूरी ÿिøया और िवचार को बेमानी, अिववेकपूणª और भयावह सािबत कर 

देते ह§ । 

5.2.09. पाठ का सारांश 

 ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी म¤ मंटो ने िबशन िसंह नाम के एक ऐसे पाý कì रचना कì है जो पगलख़ाने म¤ भतê 

है । वह यह जानकार बहòत परेशान और असमंजस म¤ है िक उसके दशे का बँटवारा हो गया है और लोगŌ को उनके 

घर से हटाकर नयी और अनजान जगहŌ पर ज़बरदÖती भेजा जा रहा है । वह घर से बेघर होने के सदमे से इतना टूट 

जाता है िक भारत-पािकÖतान कì सीमा के बीचŌबीच अनाम जगह पर औधें मुँह  िगर जाता है और दम तोड़ दतेा  

है । 

 यह कहानी देश के िवभाजन के फ़ैसले और उससे उÂपÆन पåरिÖथितयŌ को मािमªक ढंग से ÿÖतुत करती  

है । यह कहानी िवÖथापन कì पीड़ा को Öवर ÿदान करते हòए िवभाजन के फ़ैसले के ÿितरोध कì आवÔयकता को 

भी रेखां िकत करती है । 

5.2.10. बोध ÿĳ 

1. ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी के अथª और िवषयवÖतु  पर आलोचनाÂमक िनबÆध िलिखए । 

2. ‘इितहास घटनाओ ंके øिमक अिभलेखन कì तुलना म¤ कहािनयŌ के łप म¤ अिधक िवĵसनीय ढंग से 

ÿÖतुत होता है ।’ ‘टोबा टेकिसंह’ कहानी के सÆदभª म¤ इस कथन कì परी±ा कìिजए । 
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3. मंटो Ĭारा अपनी कहानी ‘टोबा टेकिसंह’ म¤ पागलपन को एक łपक कì तरह ÿयुĉ िकये जाने पर 

िटÈपणी कìिजए । 

4. “मंटो ने िवभाजन कì पीड़ा को इस कहानी म¤ सफलतापवूªक सÌÿेिषत िकया है ।” कैसे ? 

5. “बीच म¤, ज़मीन के उस टुकड़े पर, िजसका कोई नाम नहé था, टोबा टेकिसंह पड़ा था ।” कहानी के इस 

वा³य कì साथªकता बताइये । 

6. टोबा टेकिसंह’ कहानी म¤ Óयिĉ कì अिÖमता के संकट को िकस ÿकार ÿÖततु िकया गया है ? 

5.2.11. उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 

5.2.11.1. िहÆदी कì पुÖतक¤  

1. इÖसर, देवेÆþ (सं.). (1991). मंटोनामा. िदÐली. इþंÿÖथ ÿकाशन. 

2. मंटो, सआदत हसन. ज़ौक़ì, मुशरªफ़ आलम. (सं.) (2008). मंटो अब तक – 1 : एक ÿेम कहानी.  वाणी 

ÿकाशन. नयी िदÐली. ISBN : 978-81-8143-782-2 

3. मंटो, सआदत हसन. (चयन, संयोजन और पåरचय : बलराज मेनरा, शरद द°). ( 2016 ). दÖतावेज़ : 1-

5. राजकमल ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटडे. नई िदÐली . ISBN : 978-81-2672-875-6 

4. भĘ, िवनोद. (अनवुाद) रमेश याि²क, वृं दा मनजीत. (1999). मंटो : एक बदनाम लेखक. नई िदÐली. 

राजकमल ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटडे. ISBN : 978-81-7178-731-9 

5.2.11.2. अंúेज़ी पुÖतक¤  

1. Bhalla, Alok. (1998). Life and works of Saadat Hasan Manto. Shimla. Indian 

Institute of Advanced Study. ISBN : 978-818-5952482 

2. Tahira Naqvi (Translations). (1985). Introduction by Leslie A. Flemming. 

3. Another lonely voice : The Life and Works of Saadat Hasan Manto. Lahore. 

Vanguard Books Ltd. 

4. Tashir, Aatish. (Translations). (2008). Manto : Selected Stories. Noida. Random 

House Publishers India Private limited. EPUB ISBN : 9788184002157 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

01. https://www.rekhta.org/ebooks/the-life-and-works-of-saadat-hasan-manto-ebooks 

02. https://www.youtube.com/watch?v=VvHjM_C1oYg 

03. https://www.youtube.com/watch?v=Z847CHmXtG8 

04. https://www.youtube.com/watch?v=w-KqnzWWlL4 

https://www.rekhta.org/ebooks/the-life-and-works-of-saadat-hasan-manto-ebooks
https://www.youtube.com/watch?v=VvHjM_C1oYg
https://www.youtube.com/watch?v=Z847CHmXtG8
https://www.youtube.com/watch?v=w-KqnzWWlL4
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05. https://www.youtube.com/watch?v=LUErSu3KSF8 

06. https://www.youtube.com/watch?v=U-ZqGqnm0TY 

07. https://www.youtube.com/watch?v=wLfwvQc8R-A 
08. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
09. http://www.hindisamay.com/ 
10. http://hindinest.com/ 
11. http://www.dli.ernet.in/ 
12. http://www.archive.org 
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खÁड – 5 : कहानी 

इकाई – 3 : राजÖथानी : दु िवधा – िवजयदान देथा 

इकाई कì łपरेखा 

5.3.00. उĥेÔय कथन 
5.3.01. ÿÖतावना 
5.3.02. ‘दिुवधा’ कहानी : सार-सं ±ेप 
5.3.03. कैसी दिुवधा ! िकसकì दिुवधा ! 
5.3.04. ÿेम का महßव 
5.3.05. ľी-जीवन कì िवडÌबना 
5.3.06. ÿाकृितक सौÆदयª 
5.3.07. भाषा और िशÐप 
5.3.08. रचनाÂमक विैशĶ्य 
5.3.09. शÊदावली 
5.3.10. उपयोगी úÆथ-सचूी 
5.3.11. बोध ÿĳ और अËयास 

5.3.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई राजÖथानी भाषा के सुिव´यात लोक कथाकार िवजयदान देथा कì कहानी ‘दिुवधा’ पर 

आधाåरत है । यह कहानी राजÖथानी म¤ ‘दिुवÅया’ नाम से िवजयदान देथा कì पÖुतक ‘बाताँ री फुलवाड़ी’ के दसव¤ 

खÁड म¤ संगहृीत है िजसका िहÆदी अनुवाद कैलाश कबीर ने ‘दिुवधा’ शीषªक से िकया है । ÿÖतुत इकाई का 

अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. दिुवधा कहानी के कÃय को Ńदयंगम कर सक¤ गे । 

ii. यह अनुभव कर पाएँगे िक ‘धन’ से कहé बड़ा ‘ÿेम’ होता है । ‘ÿेम’ म¤ इतनी ताकत होती है िक भूत, 

िजसे बुराई का घर समझा जाता है, ‘ÿेम’ होने के बाद इÆसानŌ से भी अ¸छा इसंान बन जाता है । 

iii. यह िवचार करने हेतु  बाÅय हŌगे िक ‘ÿेम’ बड़ा होता है लेिकन उससे भी बड़ा ‘िवĵास’ होता है । 

iv. आÂम-मंथन करने को िववश हो जाएँगे िक इनसान दौलत कì खाितर है िक दौलत इनसान कì 

खाितर ? 

v. लोक म¤ ľी कì वाÖतिवक िÖथित पर िचÆतन कर¤गे । 

vi. मानव जीवन म¤ िववाह सं Öथा के औिचÂय पर पनुिवªचार कì आवÔयकता अनुभव कर¤गे । 

vii. नैितकता के आडÌबर पर िवमशª करने हेतु ÿव°ृ हो सक¤ गे । 

viii. लोक जीवन और ÿकृित के आिÂमक सÌबÆध को समझ सक¤ गे । 
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5.3.01. ÿÖतावना 

 लोककथाएँ जीवनानभुवŌ का ÿितफल होती ह§ । जनमानस कì अिभलाषाओ,ं आकां±ाओ ंऔर उनके 

सपनŌ को अपन ेम¤ िपरोती लोककथाएँ लोक म¤ ÿचिलत वे कथाएँ ह§ जो नैितक मूÐयŌ कì बात करती ह§, जीवन 

मूÐयŌ कì बात करती ह§, ÿेम कì बात करती ह§, जो हमारी ÿाचीन लोकसंÖकृित कì बात करती ह§ । लोककथाएँ 

अपने आँचल म¤ हमारे इितहास को भी समेटे हòए होती ह§ । परÌपरा से चली आ रही इन मौिखक कथाओ ंका उģम 

कब, कैसे, कहाँ हòआ ! कुछ कहा नहé जा सकता । भारत के अनेक राºयŌ कì अपनी लोककथाएँ ह§ मगर अ³सर 

यह भी देखने को िमलता है िक कई लोककथाएँ थोड़े से फेर-बदल से दसूरे राºयŌ म¤ भी अपनी जगह ही नहé बना 

लेतé बिÐक महारानी कì तरह राज भी करती ह§ । लोककथाएँ लोक म¤ मौिखक िवचरण करती ह§ तो इनका łप भी 

बदलता रहता है । इनके आकार म¤ भी कभी-कभी बड़ा अÆतर आ जाता है, लघ ुसे बहृदाकार हो जाती ह§ और 

कथाकार इस तरह से कहानी को गूँथता ह ै िक वह मौिलक कहानी के समक± आ ठहरती है । ‘दिुवधा’ कहानी 

ऐसी ही कहानी है । राजÖथानी भाषा के सु िव´यात लोककथाकार िवजयदान दथेा, िजÆह¤ ‘िबºजी’ नाम से भी 

जाना जाता ह,ै कì कलम ने भाव और कÐपना के साथ िमलकर एक छोटी-सी लोककथा को िवÖततृ और 

अिवÖमरणीय बना िदया है । ÿकृित सौÆदयª और ľी सौÆदयª के जो िचý लेखक ने उतारे ह§, भतू म¤ िजस उदा° ÿेम 

का ÿÖफुटन बताया ह,ै िजस तरह गड़åरये का Æयाय बताया है और दÐुहन कì पीड़ा को िचिýत िकया है, ये सब 

कहानी को ऊँचाई ÿदान करते ह§ । कथाकार का कद बहòत ऊँचा हो जाता है । 

 ‘दिुवधा’ कहानी का िवचार कहाँ से िलया गया और िकस तरह कÐपना का सहारा लेकर कथा गढ़ी गई, 

इस िवषय म¤ कैलाश कबीर का कहना है – “ ‘दु िवधा’ कहानी का आइिडया िजस लोककथा से िलया गया है, वह 

पवूê राजÖथान के दहेातŌ म¤ ‘इकाँतरे’ का बुखार उतारने के िलए सुनाई जाती है । सÌभव है आिदवासी ±ेýŌ म¤ 

आज भी सुनाई जाती हो । कथा महज इतनी सी है िक एक भतू िदसावर गए पित का łप धरकर छलपूवªक बहó को 

भोगता है । कुछ समय उपराÆत असली पित के िदसावर से लौटने पर पोल खलुती है और भतू को कìल कर जमीन 

म¤ गाड़ िदया जाता है ।” 

 असल म¤ इस कहानी के पाýŌ का चåरý ‘दिुवधा ’ म¤ आकर बदल जाता ह ै। भतू जो खलनायक होता है 

यहाँ नायक बन जाता है और पाठक कì सारी सहानभुिूत बटोर लेता है । अगर दिुनयावी नजåरए से देखा जाए तो 

उसने ठीक नहé िकया और न ही दÐुहन ने ठीक िकया । लेिकन िबºजी कì कहानी  ने इन सबके प± म¤ इस तरह 

अपने भाव और िवचार रखे िक इन पाýŌ के ÿित पाठक के मन म¤ गुÖसे के Öथान पर ÿमे और चाहत के भाव पैदा 

हो जाते ह§ । ÿेमी भतू सबकì पसंद बन जाता है और पåरणेता िकसी को याद ही नहé रहता । 

 ‘दिुवधा’ कहानी अपने िचýाÂमक और िबÌबाÂमक सौÆदयª के कारण िफÐम िनमाªताओ ंका Åयान भी 

अपनी तरफ खéचने म¤ सफल रही । इस कहानी पर दो िफÐम¤ बन चुकì ह§ । मिण कौल ने 1973 म¤ िफÐम ‘दिुवधा’ 

बनायी और अमोल पालेकर ने 2004 म¤ ‘पहेली’ बनायी । ये दोनŌ ही िफÐम¤ काफ़ì चिचªत रहé । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 250 of 267 
 

 िबºजी ने ‘ÿेरणा’, ‘łपम’, ‘परÌपरा’ आिद सािहिÂयक पिýकाओ ं का सÌपादन िकया । ‘ºवाला’, 

‘åरयासती’ सामियक साĮािहकŌ म¤ ÖतÌभ िलखे । िबºजी ने िहÆदी म¤ भी उपÆयास, कहािनयाँ, किवताएँ और 

आलोचना कì पÖुतक¤  िलखé लेिकन सन ्1959 म¤ आपने राजÖथानी म¤ िलखने का ÿण िकया । और अपने पोथी-

पÆनŌ के साथ जोधपुर से ‘बोŁंदा’, अपने गाँव चल ेआए । और िफर लोककथाओ,ं लोकगीतŌ और कहावतŌ के 

संúह का िसलिसला चल िनकला । 

5.3.02. ‘दु िवधा’ कहानी : सार-सं±ेप 

 एक धनी सेठ था । उसके इकलौते बेटे कì बरात धमूधाम से शादी सÌपÆन कर वापस लौटते हòए जंगल म¤ 

िव®ाम करने के िलए खेजड़ी के नीचे Łकì । संयोग कì बात िक उस खेजड़ी म¤ एक भतू का िनवास था । भतू  

दÐुहन का łप -सौÆदयª देखकर अपनी सधु-बुध खो बैठा । आराम करन ेके बाद छम-छम करती हòई दÐुहन दÐूहे के 

रथ पर चढ़ गई । भतू सोचने लगा यह दÐूहा िकतना सौभाµयशाली है  ! िकतना सुखी है ! भतू के रोम-रोम म¤ मानŌ 

काँटे चुभने लगे । Ńदय म¤ जैसे आग भभक उठी । िवरह कì इस जलन के कारण न तो मरना मुमिकन है और न ही 

जीना । रथ के अŀÔय होते ही वह मूि¸छªत हो गया । इधर दÐूहा िववाह का िहसाब-िकताब लगाने म¤ मशगूल था । 

िफर उसके िदसावर जाने का समय भी आ गया । मू̧ छाª  टूटी । भतू कì आँख¤ खलुé । िफर उसे दÐुहन कì याद 

सताने लगी । दÐूहा जब खेजड़ी के पास से गुजरा तो भतू कì उस पर नजर पड़ी । भतू ने आदमी का łप धरा और 

उसके साथ हो िलया । सारी बात¤ पूछ लé िक वो पाँच साल परदेश म¤ रहगेा । उसका Öवभाव, बोलचाल का ढगं 

आिद सब समझ िलया । िफर सेठ के बेटे का łप धरकर पहले सेठ कì दकुान म¤ पहòँचा । उसने सेठ को एक भावकु 

करने वाली झठूी कहानी सुनायी । सेठ मान गया । उसे अपना बेटा मान िलया । और वह हवेली म¤ पहòँच गया । 

दÐुहन को उसने सारी बात सच-सच बतायी । दÐुहन ने अपने मन को समझाया । Öवतः ही एक दसूरे के अÆतस् कì 

बात समझ गए । िफर िचराग कì रोशनी लĮु हो गई और अँधेरा उजाले का łप धरकर िदप-िदप करने लगा । सेज 

के मुरझाये हòए फूलŌ कì पंखड़ुी-पंखड़ुी िखल उठी । ऐसी रसीली रातŌ के होते वĉ गुजरते ³या दरे लगती है ! 

देखते-ही-देखते तीन बरस गुजर गए । गोया मीठा सपना बीता हो । बहó के आशा ठहरी । यह बात सेठ के लड़के 

तक पहòँची । वह अपन ेगाँव पहòँचा । उसको दखेकर लोग चचाª करने लगे । असल कौन, नकल कौन । मामला 

उलझ गया । तब एक गड़åरये ने इस समÖया का समाधान बड़ी तरकìब से िकया । भतू को छागल म¤ घुसाकर 

उसका मुँह रÖसी से कसकर बाँध िदया । छागल को नदी म¤ फ¤ क िदया । दÐूहा-दÐुहन िमल गए । भतू से ÿेम के 

कारण दÐुहन का िदल तड़प रहा था । वह सोच रही थी , बड़ी होकर मेरी बेटी ऐसा जीवन न भोगे । उसके जीवन म¤ 

ऐसी दिुवधा न आए ।  

5.3.03. कैसी दु िवधा ! िकसकì दु िवधा ! 

 बरात धमूधाम से दÐुहन को लेकर लौट रही थी । राÖते म¤ खजेड़ी के नीचे दÐुहन घूँघट हटाकर बैठ गई । 

तब खजेड़ी पर रहने वाला भतू दÐुहन के łप -सौÆदयª पर मµुध हो गया । दÐुहन कì देह म¤ ÿवेश करने का िवचार 

आने पर उसे वापस होश आया । उसे लगा इससे तो यह तकलीफ पायेगी ! ऐसे łप को तकलीफ कैसे दी जा 
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सकती है ! यहé से उसकì दिुवधा शłु हो गई । वह असमंजस म¤ पड़ गया । यह तो अभी देखते-देखते चली 

जायेगी । िफर ? न उसम¤ ÿवेश कर सताने को मन करता है और न छोड़े ही बनता है । ऐसा तो कभी नहé हòआ । तो 

³या दÐूहे को लग जा ऊँ ? पर दÐूहे को लगने पर भी दÐुहन का मन तो तड़पगेा ही  ! इस łप के तड़पने पर न 

बादल बरस¤गे । न िबजिलयाँ चमक¤ गी । न सूरज उगेगा, न चाँद । कुदरत का सारा नजारा ही िबगड़ जाएगा । 

 जब भूत ने दखे िलया िक दÐुहन का पåरणतेा िदसावर कमाने जा रहा है तब उसने दÐुहन के पित का łप 

धरा । जब वह दÐुहन के पित का łप धरकर हवेली कì तरफ आ रहा था तब भी उसके भीतर दिुवधा थी, िवचारŌ 

कì उठा-पटक थी । लेखक ने उस भीतर कì उठा-पटक को ÿकृित के माÅयम से बतान ेकì चेĶा कì है । उसके 

भीतर कì दिुवधा , भीतर का तूफान ही कहé न कहé बाहर शोर मचाए था । अधेँरा, काली-पीली आँधी, पड़ेŌ का 

टूटना आिद । 

 भतू रिनवास म¤ आ गया मगर दिुवधा यहाँ भी उसके साथ थी । दÐुहन ने उसे अपना पित समझकर कहा – 

“मेरी मनौती सच हòई । तमु आ गए ।” यह बात सुनते ही भतू के मन म¤ बवÁडर-सा उठा । इस पिवý दधू म¤ कìचड़ 

कैसे िमलाए ! इसे छलने से बढ़कर कोई पाप नहé है । यह तो असली पित मानकर इतनी खशु हòई है । पर इससे 

बदतर झठू और ³या हो सकता है  ! यह झठू का अिÆतम छोर है । आिखरी हद । इस अबोध ÿीत के साथ कैसे दगा 

करे ! इस तरह दिुवधा-दिुवधा म¤ कहानी आगे बढ़ती रही ।  

 दÐुहन कì अपनी दिुवधा थी । उसके मन म¤ दिुवधा बराबर बनी रहती है ।  जब दÐूहा कहता है वह कमाने 

िदसावर जाएगा तब उसके मन म¤ दिुवधा होती है । उसका पåरणेता अपनी पहचान बताने के िलए सौरी म¤ ढाल ूका 

वाकया याद िदलवाता है । भतू को छागल म¤ बÆद कर बहा देने कì बात खशु होकर बताता है तब दÐुहन के मन म¤ 

दिुवधा बनी रहती है । लिेकन अÆत तक आते-आते उसका मन वेदना से, पीड़ा से इस कदर झलुस चुका होता है 

िक वह पåरिÖथितयŌ के सामने घटुने टेक दतेी  है । पित उसके इतंजार म¤ फूलŌ कì सेज पर बैठा था । मगर वह 

सोचती है िक इस एक ही रिनवास म¤ राम जाने उसे िकतने जीवन काटने पड़¤गे ? पर दधू पीती अपनी ब¸ची को 

देखकर वह सोचती ह ैयह ब¸ची, बड़ी होकर औरत का ऐसा जीवन न भोगे । 

 भतू ने दÐुहन को जब सारी बात बतायी िक उस खजेड़ी के मुकाम पर उसका łप देखकर उसकì ³या 

दशा हòई । उसके रवाना होते ही वह कैसे मिू¸छªत हòआ । वापस कब होश आया । परदशे जाते हòए उसके पित के 

साथ उसकì ³या-³या बात¤ हòई ं । िफर उसका łप धरकर कैसे इस हवेली पर आने का िनĲय िकया । राह चलते 

हòए आँधी-पानी कì बात भी िवÖतार से कही । दÐुहन कठपतुली कì तरह गमुसमु बैठी सारी बात सुनती रही । 

सोचने लगी ³या इसी बात को सनुने कì खाितर िवधाता ने उसे कान िदये ह§ ? बोली, “अभी तक यह बात मेरी 

समझ म¤ नहé आयी िक यह भेद ÿकट होने से ठीक रहा या ÿकट न होने से ठीक रहता । कभी पहली बात ठीक 

लगती है और कभी दसूरी  !” 
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 सेठ कì दिुवधा थी िक िदसावर के िलए गया हòआ बेटा वापस कैसे आ सकता है ? आज िदन तक उसने 

कभी कहना नहé टाला ।  

 पाठक के िलए भी कहानी दिुवधा खड़ी करती है ।  वह पित का प± ले िक ÿेमी भतू का । पित Óयापार के 

लालच म¤ नविववािहता पÂनी को पाँच साल तक िवरह कì आग म¤ जलने के िलए छोड़कर जा रहा था । ³या उसने 

इसिलए दÐुहन का हाथ थामा था और अिµन कì सा±ी म¤ सात फेरे िलए थे ? घर म¤ धन-धाÆय कì कमी भी नहé 

थी । इधर भतू का ÿेम स¸चा था । उसने दÐुहन से एक भी बात नहé िछपाई । वह उसे िकसी धोखे म¤ नहé रखना 

चाहता था और न ही िकसी तरह का कोई कĶ पहòँचाना चाहता था । अगर वह अपना भेद ÿकट न करता तो 

दÐुहन कभी न जान पाती उसकì स¸चाई । 

 लेिकन पाठक कì दिुवधा खÂम हो जाती है तब , जब भूत कहता है “उă-भर तुÌहारा एहसान मानूगँा िक 

तुÌहारी ÿीत कì वजह से मेरे Ńदय का जहर, अमृत म¤ बदल गया । औरत के łप और मदª के ÿेम कì यही तो 

सवō¸च मयाªदा है । “ यहाँ पाठक भतू से ÿमे करने लगता है । 

 िदसावर म¤ िमलने वाले अÆय ÓयापाåरयŌ कì अलग दिुवधा । जब सेठ का बेटा यहाँ है तो सेठ के घर म¤ 

कौन है ? उधर बहó के ब¸चा होने वाला है और यह तीन साल से इधर है । 

 सात फेरŌ का पåरणतेा जब घर आँगन म¤ आकर खड़ा हòआ तो माँ-बाप ने बोलना चाहा तो भी उनसे 

बोला नहé गया । औरतŌ के गले का राग बदल गया । हाय दैया, एक ही सूरत के दो पित ! कौन स¸चा, कौन   

झठूा  ? यह कैसा कौतकु ? कैसा तमाशा ? कोई इधर भागी, कोई उधर भागी । 

 इस ÿकार सारे पाýŌ के भीतर चलने वाले ĬÆĬ के साथ कहानी अपनी मं िजल कì तरफ बढ़ती चली जाती 

है । 

5.3.04. ÿेम का महßव 

 ÿाणी माý के जीवन म¤ ÿेम के महßव को कोई नहé नकार सकता है । ÿेम म¤ इतनी ताकत होती है िक 

बुराई भी भलाई म¤ बदल जाती है । ÿेमी Ńदय खदु िकतनी भी तकलीफ़¤  सहन करने को तैयार रहता है लेिकन 

सामने वाल ेको जरा भी तकलीफ देना नहé चाहता है । महान ् रचनाकारŌ कì तरह िवजयदान देथा भी अपनी 

लोककथाओ ंम¤ ÿेम कì मह°ा को Öवीकार करते ह§ । ‘दिुवधा’ का भतू जो ÿेम जानता नहé था, ÿेम म¤ आकÁठ 

डूब जाता है । दÐुहन कì łप-रािश देख भतू कì आँख¤ चŏिधया जाती ह§ । दÐुहन कì देह म¤ ÿवेश करने का िवचार 

उसे नहé सहुाता । उसे लगने लगा जैसे उसके मन म¤ छल-कपट के मैल कì जगह धारोÕण दधू ने ल ेली हो । ÿीत 

करने के बाद तो भतूŌ का मन भी धुल जाता है । जब मन म¤ ÿेम का िबरवा फूटता है तब ÿकृित अपने समूचे 

सौÆदयª के साथ ÿÖफुिटत होती है । ÿमेी को लगता है जैसे ऐसा सूरज तो आज से पहले कभी नहé उगा । बड़ा-सा 

गुलाबी गोला । तमाम दिुनया म¤ रोशनी-ही-रोशनी । कैसी मÆद-मÆद हवा चल रही है ! हवा के अŀÔय झलू ेम¤ 
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झलूती हåरयाली  ! आज से पहले तो कभी सूरज इस तरह अÖत नहé हòआ ! पिĲम िदशा म¤ मानŌ गुलाल-ही-

गुलाल िछतरा गया हो  । 

 भतू होकर भी वह दÐुहन से स¸ची ÿीत करता है । दÐुहन के साथ छल करते हòए उसका िदल काँपता ह ै। 

उसकì ÿीत स¸ची है । उसकì चाहना खरी है । इसीिलए उसे अपने बारे म¤ सब सच-सच बतला देता है । दु Ðहन से 

कुछ भी िछपाकर नहé रखता है । दरुाव रखने से ÿीत को ठेस लगती है ।  इतना ही नहé, वह दयाल ुहो जाता ह ै। 

दसूरे बिनयŌ कì मािफक गले नहé काटता । िनपट संयमी । सदाचारी । दकुान पर आने वाली औरतŌ कì तरफ नजर 

उठाकर भी नहé दखेता । छोटी को बहन और बड़ी को माँ समान मानता । बहó के गभª ठहरा तो दोनŌ न ेखबू दान-

पÁुय िकया । 

 सौरी के भीतर से पÂनी कराह रही थी । ÿीत वाले पित के कानŌ म¤ तो फकत ज¸चा का कराहना गूँज रहा 

था । उसे तो िकसी दसूरी बात का होश ही नहé था । हवा थम गई थी । सूरज थम गया था । कब यह कराहना बÆद 

हो और कब कुदरत का बÆधन खलुे ! 

 ÿीत वाले पित को बाँधकर ले जा रह ेथे तब भी उसे पÂनी कì िचÆता थी । वह माँ बेटी को एक बार देख 

लेना चाहता था । भतू महाबली था । वह चाहता तो Æयाय करने वाले पंचŌ  कì गदªन¤ एक साथ मरोड़ सकता था । 

कई करतब कर सकता था । िकसी के शरीर म¤ घसुकर उसका सÂयानाश कर सकता था । पर चार साल तक ÿीत 

कì िज़Æदगी जीकर उसका मानस ही बदल गया । झठू बोलना चाहा तब भी उससे बोला नहé गया । प र ÖपĶ 

स¸चाई भी कैसे कहे ! िÿयतमा कì इºजत तो रखनी ही थी । उससे बेवफाई कैसे करे ! यु िधिķर वाली मयाªदा 

िनभायी । बोला, “म§ औरतŌ कì देह के भीतर का सàूम जीव हóँ । उनकì ÿीत का मािलक हóँ ।” और पåरणेता को 

कहता है – “Óयापार और कमाई कì बिनÖबत मुझे मोह-ÿीत कì लालसा अिधक है ।  फकत िववाह से ³या होता 

है ! िववाह कì दहुाई उă-भर नहé चल सकती । Óयापार वÖतुओ ंका होता है, ÿीत का नहé । तमु तो ÿीत का भी 

Óयापार करने लगे ! इस Óयापार म¤ ऐसी ही बरकत हòआ करती है ! 

 Æयाय करते समय गड़åरया अपनी छागल म¤ भतू को बÆद कर लेता है तब भतू िचÐलाता है पर उसकì 

सनुने वाला वहाँ कोई नहé होता । छागल को पानी के हवाले कर िदया जाता ह ै। इस तरह भतू के ÿेम का गला 

घŏट िदया जाता है । बहó को जब सारा वाकया बताया जाता है वह खामोश हो जाती है । कभी-कभी खामोशी कì 

जबुान बहòत कुछ कह जाती है । उसकì दिुनया से ÿेम सदा के िलए िवदा हो गया था ।  वह चपु हो जाती है । वह 

कुछ कर नहé सकती ह ै। िÖथितयŌ को Öवीकार कर लेने के अलावा उसके पास कुछ बचता नहé है । असल म¤ 

िľयŌ कì िÖथित यही है । 

 बस वह यही सोचती है िक इस एक ही जीवन म¤ जाने उसे िकतने जीवन भोगने पड़¤गे ? पर उसकì ब¸ची 

को बड़ी होकर औरत का ऐसा जीवन न भोगना पड़े । कहानी यह सवाल छोड़ जाती है िक दिुनया म¤ ÿेम का 
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åरÔता, वह भी पहली नजर के ÿेम का åरÔता बड़ा िक सात फेरŌ का ! कहानी का अÆत बताता है िक हमारे यहाँ 

ÿेम के बजाय सामािजक माÆयता सात फेरŌ को ही िमलती है । 

5.3.05. ľी-जीवन कì िवडÌबना 

 ľी कì भारतीय समाज म¤ िÖथित दोयम दज¥ कì है । उसकì भावनाओ ंकì, उसके िवचारŌ कì, उसकì 

चाहतŌ कì, उसके सपनŌ कì िकसे परवाह है । आज भी वह मानवी नहé समझी जाती और पहले भी चीजŌ कì 

तरह चीज समझी जाती थी । ‘दिुवधा ’ म¤ अपने समय और समाज का सच बोलता है । उस समय समाज म¤ नारी 

कì िÖथित ³या और कैसी थी, इस पर भी ख़ासी रोशनी पड़ती है । 

 राजÖथान म¤ लड़कì-लड़के म¤ भेद िकया जाता है । लड़के के जÆम पर जहाँ थाली बजाई जाती है, लड्डू 

बाँटकर खु िशयाँ मनाई जाती ह§ वहé लड़कì के जÆम पर थाल के बदले सूप बजता है । जब दÐूहा नई-नवेली दÐुहन 

को अकेली छोड़कर कमाने के िलए िदसावर जाने कì बात करता है तब दÐुहन मन म¤ सोचती है , मेरे जÆम पर घर 

वालŌ को कोई खास खशुी नहé हòई । लड़का होता तो अिधक खशु होते  । माँ-बाप कì नजर म¤ घूरा बढ़ने म¤ वĉ 

लगता हो तो बेटी का शरीर बढ़ने म¤ भी कोई वĉ लगे । दसवाँ साल लगते ही माँ-बाप उसके पीले हाथ करके 

पराये िठकाने भेजने कì िचÆता करने लगे । वह न आगँन म¤ समाती थी और न गगन म¤ । छाछ और लड़कì माँगने 

म¤ कैसी शमª ! åरÔते-पर-åरÔते आने लगे । उसके łप कì चचाª चारŌ ओर हवा म¤ घलु गई थी । सोलह साल परेू 

करने मुिÔकल हो गए । माँ कì कोख म¤ समा गई, पर घर के आँगन म¤ न समा सकì । अचानक इस हवेली से 

नाåरयल आया । उसकì िकÖमत िक घर वालŌ ने नाåरयल लौटाया नहé । यह हवेली न होकर अगर कोई दसूरा घर 

होता, तब भी उसे तो जाना ही था । िजसके िलए घर वालŌ कì मजê होती, उसी का हाथ थामना पड़ता । 

 दÐूहे के िदसावर चले जाने पर भतू उसका łप धरकर रिनवा स म¤ आता है । दÐुहन उसे अपना पित 

समझकर िनÖसंकोच उसके पास आकर बैठ जाती है । भतू कहता है, “पहले परूी छानबीन तो कर लो िक म§ कहé 

दसूरा आदमी तो नहé हó ँ! कोई मायावी तुÌहारे पित का łप धरकर तो नहé आ गया !” दÐुहन यह बात सुनकर 

पहले तो कुछ चŏकì िफर नज़र गड़ाकर पास बैठे Óयिĉ को अ¸छी तरह देखा । हó-ब-हó वो ही चेहरा । वही ही रंग-

łप । वही नज़र । वही बोली । तुरÆत समझ गई िक पित उसके शील को परखना चाहता है । मुÖकराहट कì आभा 

िछतराते बोली, “म§ सपने म¤ भी पराये मदª कì छाया तक का परस नहé होने देती, तब खलुी आँखŌ यह बात कैसे 

ममुिकन है  ! अगर दसूरा आदमी होता तो मेरे शील कì आग से कभी का भÖम हो चकुा होता  !” 

 पहले तो यह बात भूत को चभुी । हŌठŌ पर आयी हòई बात को तुरÆत िनगल गया िक तब तो इसके शील म¤ 

अवÔय ही खोट ह ै। वो भÖम हो जाता तो उसका शील स¸चा था । असिलयत म¤ दसूरा आदमी होते हòए भी जब 

वो भÖम नहé हòआ तो उसका शील एकदम बुझा हòआ है । पर अगले ही पल बात का दसूरा पहल ूसोचते ही 

उसका गुÖसा ठÁडा पड़ गया । वो उलटा बेहद खशु हòआ । सोचने लगा िक फकत चेहरे से ही ³या होता ह ै! अगर 

वो स¸चा पित होता तो Óयापार के लालच म¤ औरत कì यह माया छोड़ सकता था ? 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)      तुलनाÂमक भारतीय सािहÂय      MAHD – 16        Page 255 of 267 
 

 हमारी सोच, हमारे िवचार कभी अपने समय को बदलते ह§ तो कभी-कभी समय और पåरिÖथितयŌ से 

ÿभािवत भी होते ह§ । तभी तो अपने बचपन को याद करती है तो अपनी वतªमान िÖथित के िवषय म¤ दÐुहन  

सोचती है िक पित Óयापार और िहसाब-िकताब म¤ ही खोया रहता है । उसकì नज़र म¤ हं िड़या के प§दे और औरत के 

चेहरे म¤ कोई फकª  नहé है । फटता हòआ जोबन भी वैसा और फटती हòई िमĘी भी वसैी । न रथ म¤ पÂनी के मन कì 

बात समझा और न ही रिनवास म¤ । सनूा रिनवास और फìकì सेज छोड़कर अपने Óयापार के िलए चल पड़ा । 

वापस मड़ुकर भी नहé देखा  । और आज भतू वाली ÿीत कì रोशनी के सामने तो सूरज भी धुँधला गया ! सात 

फेरेवाला पित जबरन रवाना हòआ तो उसका वश चला नहé । भतू वाली इस ÿीत के सामने भी उसका वश कहाँ 

चला ! जाने वाले को रोक न सकì तो िफर रिनवास म¤ आने वाले को कैसे रोके ? 

 भतू के माÅयम से लेखक ऐसी औरतŌ के चåरý को बेनकाब करता है जो पितĄता नाåरयŌ कì ®ेणी म¤ 

आती ह§ पर स¸चाई कुछ और होती है । भूत कहता है – “म§ कई ऐसी सती-सािवýी औरतŌ को जानता हó ँजो 

सहवास के समय पित के चेहरे म¤ िकसी और का चेहरा देखती ह§ । यŌ कहने को तो व ेपराये मदª कì छाया का भी 

परस नहé करतé । पर पित के बहाने दसूरे चेहरे के खयाल म¤ िकतना पाितĄÂय है , उसकì सही पहचान िजतनी मु झे 

है, उतनी खदु िवधाता को भी नहé है । पितĄता औरतŌ के तमाशे म§ने बहòत देख ेह§ । डर तो फकत बदनामी का है । 

भेद खलुने का डर न हो तो Öवयं  भगवान ्भी पाप करने से न चूक¤  । अब जो भी तुÌहारी इ¸छा हो, जािहर कर दो । 

म§ने तो भतू होकर भी कोई बात नहé िछपायी ।”  

 एक तरह से भतू समूची मानव जाित का चåरý खोलकर हमारे सामने रखता है चाहे वह ľी है चाहे पŁुष । 

 भतू के साथ दÐुहन ने खबूसूरत, ÿेममय समय िबताया था । िजस तरह उसका अÆत हòआ वह पीड़ादायक 

था । ÿेम का गला घŏटा जाए तो िकसी भी ÿेमी को कैसे सहन हो, लेिकन ÿेमी अगर Êयाहता हो तो िववशता आ 

खड़ी होती है । भतू को कैसे छागल म¤ बÆद कर पानी म¤ बहा िदया गया, यह िकÖसा पåरणतेे ने सौरी म¤ आकर 

ज¸चा को सुनाया । सनुकर ज¸चा को ऐसा लगा गोया आग म¤ तपा लाल-सुखª भाला उसके िदल म¤ घŌपा जा रहा 

है । ÿसव-पीड़ा से भी यह पीड़ा हजार गनुा अिधक थी । पर उसने न तो उफ कì और न कोई िनĵास ही उसके मुँह 

से िनकला । पाषाण-पतुली कì तरह गुमसुम सनुती रही । ³यŌिक उसने भतू से ÿेम िकया था । भतू ने उसके मन कì 

बात को सुना था, पित ने नहé । चार साल वह िकसी के साथ रही अब जीवन भर िकसी और के साथ रहना होगा । 

उसका बस तो िकसी बात पर भी नहé चला । वह सोचती रही इस तरह तो जानवर भी आसानी से अपनी मरजी के 

िखलाफ इÖतेमाल नहé िकये जाते । एक दफा तो सर िहलाते ही ह§ । पर औरतŌ कì अपनी मरजी होती ही कहाँ है ? 

मसान न पहòचँ¤ तब तक रिनवास और रिनवास छूटने पर सीधी मसान ! 

 लेखक ने ľी कì पीड़ा का बयान िजस संवदेनशीलता के साथ िकया है लगता है जैसे बहó Öवयं  कोई ľी 

नहé सा±ात ्वेदना ही ľी łप धरकर कहानी म¤ आ गई है । कुछ कहना-सनुना और करना तो जैसे उसके वश म¤ 

था ही नहé । जो पित कì इ¸छा, वही उसकì इ¸छा । जो बापू  कì इ¸छा, वही बेटे कì इ¸छा । जो लàमी कì 

इ¸छा, वही बापू  कì इ¸छा । और जो लालच कì इ¸छा, वही लàमी कì इ¸छा । 
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 यह कहानी एक ÿĳ बड़ी िशĥत से उठाती है िक ³या ये घर-पåरवार औरत कì चÈुपी पर ही िटके ह§ ? 

िजस िदन वह सच बोल गई, उस िदन भारतीय पाåरवाåरक ढाँचा ढह तो न जाएगा ? 

5.3.06. ÿाकृितक सौÆदयª 

 ‘दिुवधा’ कहानी म¤ िजतना महßव या Öथान दिुवधा का है , ÿेम का है, Óयापार का है उससे कहé ºयादा 

ÿकृित के सौÆदयª का है । ‘समकालीन भारतीय सािहÂय’ पिýका म¤ रणजीत साहा ने अपने सÌपादकìय म¤ िलखा है 

– “हमारे कई किवयŌ ने अपने कागज का इÖतेमाल कैनवस कì तरह िकया है ।” यह पिंĉ िबºजी के ÿकृित 

िचýण पर सौ ट³के सही बैठती है । ÿकृित के अनेक łप, अनेक िबÌब कहानी म¤ भरे पड़े ह§ । लोक है तो ÿकृित  

है । िबना ÿकृित लोक कì बात ही सÌभव नहé है । कहानी कì शुŁआत ही ÿकृित के सािÆनÅय से होती है । बरात 

जंगल म¤ िव®ाम करने के िलए Łकì । वहाँ का सौÆदयª दिेखए – “घनी खेजड़ी कì ठÁडी छाया । सामने िहलोर¤ 

भरता तालाब । कमल के फूलŌ से आ¸छािदत िनमªल पानी । सूरज सर पर चढ़ने लगा था । जेठ कì तेज चलती 

गमª ल ूसे जगंल चीÂकार कर रहा था । ... ऊपर देखा पतली-पतली अनिगनत हरी साँगåरयाँ-ही-साँगåरयाँ । देखते 

ही आँखŌ म¤ शीतलता दौड़ गई । पास ही एक िवशाल बबूल था, पीले फूलŌ से अटा हòआ । चादँी के समान सफेद 

िहलाåरयाँ । 

 इसी तरह दÐुहन कì सु Æदरता को भी ÿकृित के माÅयम से अिभÓयिĉ िमली है । खेजड़ी के पेड़ पर भतू 

का िनवास था । इý-फुलेल कì खशुबू से महकते दÐुहन के उघड़े चेहरे कì ओर देखा तो देखता ही रह गया – 

“³या औरत का ऐसा łप और यौवन भी हो सकता है ? गलुाब के फूलŌ कì कोमलता, खशुबू  और उनका रस 

मानŌ साँचे म¤ ढला हो । दखेकर भी ऐसे łप पर िवĵास नहé होता । बादलŌ का िठकाना छोड़कर कहé िबजली तो 

नहé उतर आयी ! इन मदभरी आखँŌ कì तो कोई उपमा ही नहé । मानŌ तमाम कुदरत का łप इस चेहरे म¤ समा 

गया हो । हजारŌ औरतŌ का łप देखा, पर इस चेहरे कì तो रंगत ही िनराली ! खेजड़ी कì छाया तक चमकने    

लगी ।” 

 दÐुहन का रथ जंगल से गुजर रहा हो और ÿकृित कì बात न हो यह कहाँ का Æयाय है । ľी ÿकृित ÿेमी 

होती है । दÐुहन के साथ दÐूहा बैठा िववाह म¤ हòए खच¥ का िहसाब लगा रहा है और इधर दÐुहन  का मन ढालओु ं

म¤ अटक जाता है – “नजर न िटके, ऐसी तेज धूप । हरे-भरे केरŌ पर सुखª ढाल ूदमक रहे थे । िकतने सुहाने ! िकतने 

मोहक ! मुÖकराते ढालओु ंम¤ दÐुहन कì नजर अटक गई । दÐूहे कì बाँह पकड़कर दÐुहन अबोध ब¸चे कì तरह 

बोली, एक दफा बही से नजर हटाकर बाहर तो दखेो । ये ढाल ूिकतने सÆुदर ह§ ! जरा नीचे जाकर दो-तीन अंजलुी 

ढाल ूतो ला दो । दखेो, ऐसी जलती धूप म¤ भी ये फìके नहé पड़े । ºयŌ-ºयŌ धूप पड़ती है, ÂयŌ-ÂयŌ रंग अिधक 

िनखरता है । धूप म¤ कैसा भी रंग या तो उड़ जाता है या साँवला पड़ जाता है ।” 

 कैर, साँगरी, ढाल ूआिद कì बात¤ वही कर सकता है िजसने गाँव को, ÿकृित को करीब से दखेा हो । इतनी 

गहरी बात िक – “देखो, ऐसी जलती धूप म¤ भी ये फìके नहé पड़े । ºयŌ-ºयŌ धपू पड़ती है, ÂयŌ-ÂयŌ रंग अिधक 
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िनखरता है । धपू म¤ कैसा भी रंग या तो उड़ जाता है या साँवला पड़ जाता है ।” – वही कर सकता है िजसने जंगल 

को, वनÖपित को करीब से देखा हो । िजसके हर काम म¤, रोज़मराª के जीवन म¤ ÿकृित का दखल हो । 

 भतू दÐुहन के łप -लावÁय कì चमक म¤ डूब कर मू ि¸छªत हो जाता है । जब उसे होश आता है तो लगता 

है कहé वो सपना तो नहé था ? उसे ऐसा लगा ऐसा सूरज तो आज से पहले कभी नहé उगा । बड़ा-सा गुलाबी 

गोला । तमाम दिुनया म¤ रोशनी-ही-रोशनी । कैसी मÆद-मÆद हवा चल रही है ! हवा के अŀÔय झलू ेम¤ झलूती 

हåरयाली ! उसका मन नाना ÿकार के अनिगनत łप धरकर कुदरत के कण-कण म¤ समा गया । 

 अरे, आज से पहले तो कभी सूरज इस तरह अÖत नहé हòआ ! पिĲम िदशा म¤ मानŌ गुलाल-ही-गुलाल 

िछतरा गया हो । धरती पर न तो खटकती हòई रोशनी, न पूरा अँधेरा । न गगन म¤ चाँद, न सूरज और न ही कोई   

तारा । गोया कुदरत ने झीना घूँघट डाल िलया हो । चेहरा भी िदखता है, घूँघट भी िदखता है । अब कुदरत ने िफर 

चुं दरी बदली । नवलख तारŌ जड़ी सांवली चुं दरी । धुँधला-धु ँधला चेहरा िदख रहा है । धुँधले व±ृ । धुँधली 

हåरयाली । गोया सपने का ताना-बाना बनुा जा रहा हो । पहले तो कुदरत कभी इतनी मोहक नहé लगी । यह सब 

दÐुहन के चेहरे का कåरÔमा है  ! 

 िकसी के अÿितम सौÆदयª का बखान करना हो और ÿकृित का सहारा न िलया जाए ऐसा नहé हो सकता । 

भतू सेठ के लड़के का łप धरकर गाँव कì तरफ चल पड़ा । मन म¤ न खशुी कì सीमा थी, न आनÆद कì । पहले तो 

उसके मन कì आधँी बाहर ÿकट हòई और िफर उसके मन का ÿेम ÿकट हòआ ÿकृित के अनेक łपŌ म¤ । पलक 

झपकते ही ÿकृित ने łप बदला, इसे जमीन का आदमी ही महसूस कर सकता है और इसकì कÐपना कर सकता 

है । दो िचý लेखक ने ÿकृित के उभारे ह§, एक तो काली-पीली आँधी का िजसम¤ हाथ को हाथ नहé सूझ रहा था । 

और दसूरा उजाले के िछतराने का और तड़ातड़ मसूलाधार पानी बरसने का । ऐसे úामीण पåरवेश का िबÌब वही 

लेखक ÿÖततु कर सकता है िजसने गाँव दखेा ही नहé हो बिÐक गाँव िजया हो । दोनŌ िचý देिखए –  

 एक पहर िदन बाकì था तो भी काफì अँधेरा हो गया । उ°र से िवकराल काली-पीली आँधी आती नजर 

आयी । आँधी धीरे-धीरे चढ़ने लगी । धीरे-धीरे अँधेरा बढ़ने लगा । सूरज के होते हòए भी अँधेरा ! हाथ को हाथ 

नहé सूझ रहा था । कुदरत को भी कैसे-कैसे ÖवÈन आते ह§ ! कुदरत के इस ÖवÈन के िबना जमीन पर िबछी हòई पैरŌ 

तले कì धूल को सूरज ढकने का मौका कब हाथ लगता ह ै! जमीन पर पड़ी धूल आकाश पर चढ़ गई । अÆधड़ कì 

मार से सारा वातावरण चीÂकार कर उठा । पहाड़Ō तक कì जड़¤ िहला देन ेवाली आँधी ! खोखले दÌभ वाले 

िवशाल व±ृ चरर-मरर उखड़ने लगे । नăता रखने वाली लचीली झािड़याँ आँधी के साथ ही इधर-उधर झकुने  

लगé । उनका कुछ भी नहé िबगड़ा । पैरŌ तले रŏदी जाने वाली घास का तो कुछ भी अिनĶ नहé हòआ । हाल-चाल 

पछूती, दलुारती , सहलाती हòई आधँी ऊपर से िनकल गई । सारी वनÖपित मानŌ पालने म¤ झलूने लगी । पात-पात 

और कŌपल-कŌपल कì ठीक से सँभाल हो गई । बड़े पåरÆदŌ को झपाटे लगने लगे । छोटे प±ी डालŌ से िचपककर 

बैठ गए । उड़ना मुमिकन न रहा । समूचे आकाश पर आँधी का राºय हो गया । चारŌ ओर तेज सरसराहट । गोया 

जंगल कराह रहा हो । सूरज के तप-तेज को धरती कì धलू िनगल गई । अद् भतु है आँधी का यह नÂृय ! अद् भतु है 
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रेत कì यह घमूर ! समचूी कुदरत इस तूफान म¤ िछप गई । सारा āĺाÁड एकाकार हो गया । न आकाश िदखता है, 

न सरूज । न पहाड़, न वनÖपित और न जमीन । िनराकार । अगोचर । कुदरत कì इस जरा-सी जÌहाई के सामने न 

इनसान के ²ान कì कोई हÖती ह,ै न उसकì ताकत कì कुछ औकात, न उसके अहकंार कì कुछ ±मता और न 

उसके िøया-कलाप कì कोई हैिसयत । 

 कुदरत कì छिव का दसूरा िचý दे िखए –  

 थोड़ा-थोड़ा उजाला िछतराने लगा । हाथ को हाथ सूझने लगा । पल-पल उजाले का अिÖतÂव फैलने 

लगा । धीरे-धीरे कुदरत कì छिव ÖपĶ िदखने लगी । पहाड़ कì ठौर पहाड़, सोने कì थाली-सा गोल सूरज । व±ृŌ 

कì ठौर व±ृ । झािड़यŌ कì ठौर झािड़याँ । हवा कì ठौर हवा । यह ³या जाद ूहòआ ? …. िक यकायक तड़ातड़ 

मूसलाधार पानी बरसने लगा । बूँद से बूँद टकराने लगी । गोया बादलŌ के मँुह खोल िदये गये हŌ । कुदरत Öनान 

करने लगी । उसका जराª-जराª नहा गया । नदी-नालŌ म¤ पानी बहने लगा । चारŌ ओर पानी-ही-पानी । नहाती हòई 

कुदरत को देखकर सूरज कì छुपी रोशनी साथªक हòई । 

 इस तरह कì ÿाकृितक ŀÔयावली राजÖथान के िकसी भी गाँव कì हो सकती है । इस तरह पल-पल रंग 

बदलती ÿकृित कì गोद म¤ úामीणŌ कì दिैनक िदनचयाª चलती है । ल ूबता देती है िक महीना जेठ का है । 

5.3.07. भाषा और िशÐप 

 कृित कì भाषा ऐसी रचनाÂमक होनी चािहए जो रचना के अंतस ्को उद् घािटत कर सके । उस समय को 

अंतरंगता से पकड़ सके िजसम¤ रचना कì गई है । भाषा पाýानुकूल होने के साथ ही देश, काल और पåरवशे को 

उजागर करने म¤, गहरी संवेदना के साथ रचनाकार कì मददगार सािबत हो । ‘दिुवधा’ कहानी कì भाषा ऐसी ही है । 

चाहे वह दÐुहन कì łप-रािश को ÿकाशमान कर रही है, चाहे उदा° ÿेम को बयां  कर रही है और चाहे ÿकृित या 

लोकजीवन कì बात कर रही है भाषा जीवÆत, सजीव और कÐपनाशील है । जब लेखक रेत के अÆधड़ और 

अÆधकार कì बात करता है तो आँखŌ के सामने अÆधड़ आ जाता है । जब लेखक जेठ के महीने कì बात कर रहा 

होता है तो ल ूके थपड़ेे लगने लगते ह§ । जब बाåरश कì बात करता है तो तन-मन भीग-सा जाता है । सु Æदरता कì 

बात करता है तो चाँद और चाँदनी एक साथ िदखाई देने लगते ह§ । लेखक ने अपनी अनठूी भाषा के माÅयम से 

‘दिुवधा’ के हर पाý कì मनःिÖथित को उसकì सÌपूणªता म¤ ÿकािशत करने म¤ सफलता हािसल कì है । 

 ‘िवजयदान देथा रचना संचयन’ पुÖतक कì भिूमका म¤ कैलाश कबीर िलखते ह§ – “उनकì (िवजयदान 

देथा कì) भाषा पर िडंगल काÓय का बहòत गहरा असर है । उनकì भाषा कì लय, अनÿुास, कल-कल करते झरने 

कì-सी रवानी, अनछुए ÿतीक, अनठूी उपमाओ ं पर यह असर देखा जा सकता ह ै ।  िबºजी के काÓयाÂमक 

आनवुां िशक संÖकार (जेनिेटक मेमोरी) और बचपन म¤ सीखी छÆद को जोड़नी का जाने-अनजाने उनकì भाषा पर 

असर पड़ा है, ऐसा मुझे लगता है । ... उनकì उपमाएँ और ÿतीक न केवल अनूठे होते ह§ बिÐक पाý के कमª से जुड़े 

होते ह§ । ... पाý अगर बिनया है तो लेखक कì भाषा दखे¤ – “खुद भगवान ्भी प³का िहसाबी है ! हरेक कì साँस 
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का पूरा िहसाब रखता है । बरसात कì बूँद-बूँद, हवा कì रग-रग और धरती के कण-कण का उसके पास एकदम 

सही लेखा है । कुदरत के िहसाब म¤ भी जब भूल नहé होती तो बिनए कì बही म¤ भलू कैसे खट सकती है ।” 

(दिुवधा ) यह बात िबºजी के सÌपूणª सािहÂय पर लाग ूहोती है ।” 

 कैलाश कबीर आगे िलखते ह§ – “िडंगल काÓय म¤ परफे³शन पर बहòत ज़ोर िदया जाता था । यह चेĶा 

आपको िबºजी के लेखन म¤ भी िमलेगी । जैसे अगर कहé गाय, भ§स या घोड़े के गुणŌ-अवगुणŌ का कोई ÿसंग ह,ै 

तो अनेक लोगŌ से िमलकर, पोिथयाँ छानकर व े िवÖततृ नोट्स ल¤गे और उनका अपनी कहािनयŌ म¤ इÖतेमाल  

कर¤गे । और यह काम वे िडंगल काÓय से भी अिधक कलाÂमकता से करते ह§ । इसी तरह वे नए-नए शÊद एकý 

करते ह§ और उÆह¤ िनहायत खबूसूरती से अपने लखेन म¤ िपरोते ह§ । यही कारण है िक सीताराम लालस के 

राजÖथानी ‘सबद कोस’ म¤ अनेक शÊदŌ का ąोत िबºजी कì ‘बातां  री फुलवाड़ी’ (खÁड 14) है ।” 

 ÿाकृितक सौÆदयª कì तरह िबºजी के लखेन म¤ भािषक और वैचाåरक सौÆदयª भी यý-तý-सवªý िबखरा  

है । कुछ उदाहरण दिेखए – 

 दÐुहन तो यह बात कहकर तुरÆत रथ से कूद पड़ी । िततली कì तरह केर-केर पर उड़ती रही । कुछ ही दरे म¤ 

ओढ़नी भरकर सुखª ढाल ूले आयी । 

 दिुनया कì सारी दौलत के बदले भी बीता हòआ पल वापस नहé लौटाया जा सकता । 

 इनसान दौलत कì खाितर है िक दौलत इनसान कì खाितर, फकत इसी िहसाब को अ¸छी तरह समझना 

है । 

 सोने का माहाÂÌय बड़ा है या काया का ? साँस का माहाÂÌय बड़ा है या माया का ? इस सवाल के जवाब 

म¤ ही जीवन के सारे अथª िपरोये हòए ह§ । 

 पायल कì झनक-झनक झंकार सुनायी दी । इस झंकार से बढ़कर कोई सुर नहé । सोलह िसंगार सजी 

दÐुहन रिनवास म¤ आयी । इस सौÆदयª से बढ़कर कोई छिव नहé । 

 इस łप कì तो छाया भी दमकती है । 

 कोई बराबरी का हो तो छल-बल कì ताकत भी आजमाए, पर नéद म¤ सोये हòए का गला चाक करने पर 

तो तलवार भी कलं िकत होती है । 

 ÿसव-वेदना को भला बाँझ ³या समझे ! इस पीड़ा म¤ ही कोख का चरम आनÆद िनवास करता है । 

स¸चाई और कोख के सजृन कì पीड़ा एक-सी होती है । 

 िफर िचराग कì रोशनी लĮु हो गई और अँधेरा उजाले का łप धरकर िदप-िदप करने लगा । सेज के 

मुरझाये हòए फूलŌ कì पंखड़ुी-पंखड़ुी िखल उठी । रिनवास कì रोशनी साथªक हòई । रिनवास का अधेँरा 

साथªक हòआ । आकाश के नवलख तारŌ कì जगमगाहट आप ही बढ़ गई । 

 बहó के आशा ठहरी । 
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 कोख म¤ संतान के साथ-साथ सपने पलते ह§ । 

 िचकने रेशमी बालŌ पर अँगिुलयाँ िफराते-िफराते रात िफसल गई । 

 िकसी पुराने खÁडहर कì चमगादड़Ō कì तरह भीड़ इधर-उधर च³कर लगाने लगी । 

 वĉ आने पर जान दनेे को तैयार ह§, पर पानी कì गठरी कैसे बाँधी जा सकती है ! 

 तÂपĲात् बÖती कì इ¸छानुसार ही हòआ । भला अपना राम-पद वह ³यूँ  छोड़ती । 

 इनसान के िदल म¤ यादŌ का झंझट न रहे तो िकतना अ¸छा हो ! यह याद तो मानŌ खनू ही िनचोड़  

डालेगी । 

 भतूŌ के छल-बल म¤ तो वो उÖताद था, पर इनसानŌ के कपट कì उसे रंचमाý भी जानकारी नहé थी । 

 म§ कोई राजा नहé हó,ँ जो Æयाय कì कìमत वसूल कłँ । 

 ÿीत के मािलक को आिखर बल खाती, भँवर बनाती, लहराती, उथेल ेखाती, कल-कल करती नदी कì 

सेज  िमली । उसका जीवन सफल हòआ । उसकì मौत साथªक हòई । 

5.3.08. रचनाÂमक वैिशĶ्य 

 लोककथाएँ अपने समय का आईना तो होती ही ह§ बिÐक कभी-कभी ये लेखक कì कÐपना का साथ 

पाकर नया ही łप धरकर हमारे सामने ÿकट होती ह§ । और कभी-कभी तो परुानी होकर भी नई कहानी तक को 

आधुिनक बोध म¤ पीछे छोड़ दतेी ह§ । िबºजी कì कहािनयाँ इसी तरह कì बानगी ÿÖतुत करती ह§ । 

 लोककथाएँ राजा-महाराजाओ ंऔर महल-मािलयŌ से लेकर भेड़-बकåरयाँ चराने वाले चरवाहे तक कì 

बात कहती ह§ । खेत-खिलहान से लेकर समचेू जमीन-आसमान कì बात¤ करती ह§ । ये िखलिखलाहट, फूल, 

सुगÆध, इÆþधनषु, हषª-उÐलास कì बात करती ह§ तो उदासी, दःुख, पीड़ा कì बात भी करती ह§ । ये दवेी-देवता कì 

बात करती ह§ तो भतू-ÿेतŌ कì बातŌ म¤ भी इÆह¤ आनÆद कì ÿािĮ होती है । ये लोककथाएँ रहÖय-रोमांच कì बात 

भी करती ह§ । इन लोककथाओ ंकì सबसे बड़ी ख़ािसयत यह है िक ये जीवन के ÿित राग पैदा करती ह§ । ®ोता को 

जीवन के पास, धड़कनŌ के पास, साँसŌ के पास लाती ह§ । उसे िनराशा, उदासी और अवसाद कì तरफ से खéच 

लाने का ÿयास करती ह§ । जीवन के ÿित अटूट िवĵास जगाती ये लोककथाए ँकभी हँसाती ह§ तो कभी Łलाती भी 

ह§ । यह तब सÌभव हो पाता है जब लोककथाएँ सÆÿेषणीय और रोचक हŌ । अपने इÆहé गुणŌ के कारण 

लोककथाएँ अनेक कालŌ, देश-दिुनया कì पåरिध  को पार करती हòई हम तक आती ह§ । 

 आजकल कì कई लÌबी कहािनयाँ एक बैठक म¤ नहé पढ़ पाते वहé लोककथाओ ंकì एक िकताब एक 

बैठक म¤ पढ़ जाते ह§ । और ये याद भी रह जाती ह§ । इÆह¤ सुन-पढ़कर िकसी और को सुना भी सकते ह§ । यही इनकì 

खबूी है । ‘दु िवधा’ को ही ल¤, ÿारÌभ से लेकर अÆत तक यह पाठक को साथ िलए चलती है । कहé भी अपने से 

अलग होने नहé देती । एक कहानी म¤ जैसे कई कहािनयाँ समा गई ह§ । दÐुहन के भोलेपन कì कहानी , उसके अनू ठे 
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łप सौÆदयª कì कहानी, िफर भतू के मोिहत हो जाने कì कहानी, दÐुहन और भतू के कÐपना -लोक म¤ िवचरण कì 

कहानी और िफर धरती पर उतर आने कì कहानी, दÐूहे के Óयापार और िहसाब-िकताब म¤ Łिच कì कहानी, ľी के 

दखु -ददª और ÿेम कì कहानी, ढालओु ंकì कहानी । लेखक ने पाठक कì कÐपना के िलए कोई गंुजाइश नहé  

छोड़ी । सारी बात¤ काफì िवÖतार और कलाÂमकता से कह दी ह§ । इस कहानी म¤ लेखक न ेमानव जीवन म¤ ÿेम 

और सौÆदयª कì Öथापना कì है और बताया है िक इनके िबना मानव जीवन अधूरा है, सूना है । 

 ‘दिुवधा’ नाम से लगता है पाýŌ के भीतर कोई ĬÆĬ बराबर चल रहा है । हाँ ! चलता भी है लिेकन लेखक 

कì खबूी यह है िक इस सबके बीच म¤ ÿेम के िलए चार साल लेखक ने िनकाल िलए । कहते ह§ ÿेमपूवªक िबताया 

हòआ एक पल ही सौ साल के बराबर हो जाता है जबिक यहाँ तो चार साल िमले ह§ । यह कहानी एक शाĵत ÿĳ 

उठाती है िक ³या ÿेम का अÆत सदा ही ýासद होता है ? लगता ह ैजैसे यह एक ÿेम कहानी है िजसका अÆत दखुद  

है । भतू अपने को सच सािबत करने के िलए जो-जो परी±ाए ँली जा रही थé, दे रहा था । वह िकसी भी कìमत पर 

दÐुहन को खशु देखना चाहता था । आिखर म¤ भूत को पानी म¤ बहा िदया गया वह रोता रहा । पर उसकì एक नहé 

सनुी । शायद इस अÆत ने ही भतू के Èयार को अमर बना िदया । भतू का यही अÆत होना था । उसका मरना कहानी 

के िलए ज़łरी था । िवĵ कì ÿेम कहािनयŌ को देख¤ तो यही पाएँगे िक सबका अÆत दखुद हòआ । शायद ÿेम 

अिभशĮ होता है अधूरा रहने के िलए । शायद ÿेम का अथª िमलन कम, िबछोह ºयादा होता है । शायद ÿेम का 

अथª िखलिखलाहट कम, आँसू  ºयादा होता है । िबºजी के लेखन से यह ÖपĶ पता चलता है िक उनके िलए ÿेम 

और िवĵास से बड़ा मूÐय िकसी और चीज का नहé है । 

 अपने एक सा±ाÂकार म¤ िबºजी कहते ह§ – “मेरी कहािनयŌ के तमाम अलौिकक, चमÂकारी और दवैीय 

ÿसंगŌ म¤ मानवीय गåरमा Öथािपत होती है । दसूरा मूÐय है धमª और उसके आतंक का िवरोध । तीसरा है धन कì 

ताकत और पूँजीवाद का िवरोध ... ।” िबºजी का यह कथन उनकì कहानी पर लागू  होता है । वे धन के लोभी पित 

को िदसावर भेज दतेे ह§ और भतू, जो बहó को ÿमे करता है, को साथ रहने का अवसर देते ह§ । 

 िबºजी का मानना था िक नैितक बल शारीåरक शिĉ पर सदा भारी पड़ता है । ‘िवजयदान देथा रचना 

संचयन’ पÖुतक म¤ कैलाश कबीर एक घटना का िजø करते ह§ ।  कहते ह§ गाँव के कुछ लोगŌ ने िबºजी और उनके 

चचेरे भाइयŌ को अपने िपताओ ंकì मौत का बदला लेने के िलए उकसाया । लेिकन िबºजी उनके बहकाव ेम¤ नहé 

आए । िबºजी ने कहा – “यह Óयिĉ का नहé ÓयवÖथा का दोष है । और म§ अपना बदला कलम से लूगँा, िपÖतौल 

से नहé ।” िबºजी कì इसी अवधारणा को हम सा±ात ‘दिुवधा’ कहानी के भतू म¤ देख सकते ह§ । भतू को जब 

राजा के पास ले जाया जा रहा था तो उसे रÖसी से बाँधा गया, उसने आनाकानी नहé कì । सेठ के बेटे ने जब भतू 

से पूछा – “मुझे तो बता िक तू  है कौन ?” इस समय भतू चाहता तो Æयाय करने वाले पंचŌ कì गदªन¤ एक साथ 

मरोड़ सकता था । कई करतब कर सकता था । िकसी के शरीर म¤ घसुकर उसका सÂयानाश कर सकता था । वह तो 

महाबली था । पर उसने कुछ नहé िकया ³यŌिक वह दÐुहन से ÿेम करता था । वह सबके िदलŌ पर राज करना 

चाहता था । भूत ताकत से नहé ÿेम से िदल जीतना चाहता था । 
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 रचना म¤ कभी-कभी कोई वाकया या घटना पाठक को असÌभव और अटपटी लगती ह§ लेिकन रचनाकार 

कì अपनी धारणाएँ होती ह§, अपने सपने होते ह§, कुछ कÐपनाएँ, इ¸छाएँ, कामनाए ँहोती ह§ वह उÆह¤ अपनी रचना 

के माÅयम से पूरा करना चाहता है । कैलाश कबीर कहते भी ह§ िक – “िबºजी के यहाँ धीरे-धीरे लोक कथाओ ंके 

कलेवर, मैसेज, ÿभाव, बं िदश, संवाद इÂयािद कला के साँचे म¤ पåरÕकृत होने लगे । लोक कथाओ ंके बीज को व े

अपने िहसाब से पुिÕपत-पÐलिवत करने लगे । उनके माÅयम से वे अपने नजåरए, अपने दशªन, अपने मॉरल को 

ÿÖतुत करने लगे । 

5.3.09. शÊदावली 

खेजड़ी  : एक ÿकार का व±ृ जो अिधकांशतः पिĲमी राजÖथान म¤ पाया जाता है । इसे राजÖथान 
   का शमी व±ृ भी कहा जाता है । 
िहलोर¤  : जल म¤ उठने वाली तरंग या लहर; िहÐलोल । 
जेठ  : बैसाख और आषाढ़ के बीच का िहÆदी महीना । 
मनहुार  : łठे Óयिĉ को मनाने के िलए कì जाने वाली मीठी बात¤; ÿाथªना, िवनती; आदर- 
   सÂकार । 
िहलाåरयाँ : बबूल कì फली । 
सांगåरयाँ  : शमी व±ृ कì फली िजसे उबालकर बहòधा शाक बनाया जाता है । 
भतू  : ÿेत, िपशाच । 
इý-फुलेल : सुगÆध या खशुबू  के िलए फूलŌ या कृिýम रसायनŌ से बनाया जाने वाला तरल पदाथª 
   (स¤ट) । 
परस-Öपशª : Âवचा का वह गुण िजससे छूने, दबाने आिद का अनभुव होता है । छूने कì िøया या 
   भाव । 
कुदरत  : ÿकृित, िनसगª, ईĵरीय शिĉ, सामÃयª आिद । 
खट सकना : साथ म¤ िटके रहना; िनभना । 
केर  : एक ÿिसĦ काँटेदार झाड़ी िजसम¤ पि°याँ नहé होतé, करील । 
अंजलुी  : दोनŌ हथेिलयŌ को ऊपर कì ओर जोड़कर बनने वाला गड्ढा; करसंपटु । 
नौलखा हार : नौ लाख मूÐय का हार; बहòमÐूय । 
छुहारा  : खजरू कì जाित का एक सूखा मेवा; ख़रुमा । 
िनंबोली  : नीम के पेड़ पर लगने वाला छोटा सा फल जो पककर बहòत मीठा हो जाता है । 
िनहोरे  : कृत²ता, उपकार, अहसान, िनवेदन । 
िदसावर  : दसूरा देश , परदेश, िवदेश । ÓयापाåरयŌ कì बोलचाल म¤ वह Öथान या देश जहाँ कोई 
   माल या सामान भेजा जाता हो या जहाँ से आता हो । 
तख़मीना  : माýा, मान आिद कì जानकारी करने के िलए अकंŌ या सं´याओ ंआिद के सÌबÆध म¤ 
   िकया जाने वाला अनमुान, अटकल या अदंाज , िकसी कायª के िलए Óयय आिद का 
   अनमुान । 
ठौर  : Öथान, जगह । 
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झरुनी  (झरुना ) : दखु या  िचÆता से सूख जाना, ±ीण होना / िकसी Óयिĉ, घटना या बात से अÂयिधक 
   िखÆन होना । 
ितजारत  : सौदागरी, Óयापार, वािणºय, Óयवसाय, लेन-देन । 
रिनवास  : रानी के रहने का महल, अÆतःपुर । 
धारोÕण दधू  : तुरÆत का दहुा हòआ दधू जो इसी कारण कुछ गरम या उÕण भी हो । 
चुंदरी  : िľयŌ के ओढ़ने का पतला कपड़ा, चनुरी । 
नौली  : चमड़े या कपड़े कì बनी हòई एक लÌबी थैली िजसम¤ Łपए, हीरे-जवाहरात आिद  
   डालकर कमर म¤ लपेटी जाती है । 
झपाटा  : थÈपड़, तमाचा । 
घमूर  : राजÖथान का परÌपरागत लोकनÂृय है िजसे औरत¤ घाघरा पहनकर करती ह§ । 
जोम  : उÂसाह, उमंग, जोश, आवेग, तीĄता । 
तदबीर  : कायª पू रा करन ेका साधन, अभीĶ िसĦ करने का साधन, ÿयास, उपाय, उīोग । 
सुथराई(सुथरापन) : साफ या सुथरे होने कì अवÖथा, गुण या भाव, सफाई । 
मनौती  : मÆनत, मानता । 
दरुाव   : भेद बनाए रखने का भाव, िछपाव, छल, कपट । 
कोख  : गभाªशय, उदर, पेट, जठर । 
पहेली  : िकसी कì बिुĦ कì परी±ा के िलए बनाया गया वा³य या ÿĳ िजसे आसानी से बूझा 
   या सुलझाया न जा सके । रहÖयमय बात । ऐसी समÖया जो आसानी से हल न कì जा 
   सके । 
परकìया  : वह (िववािहता) नाियका जो गुĮ łप से परपŁुष से ÿेम करती है । 
सपू  : अनाज फटकने के िलए बाँस एवं  सरकÁडे कì तीिलयŌ से बना पाý, छाज । 
घरूा  : कूड़ा-करकट फ¤ कने कì जगह, कूड़े का ढेर, घरू । 
हं िड़या  : बड़े लोटे के आकार का तथा चौड़े मुँह वाला िमĘी का बरतन, हांडी, हंडी । 
सुमत  : सुबिुĦ, सÌमित, अ¸छा िवचार, बिुĦमान । 
पåरणेता(पåरणीता): पÂनी, िववािहता / पित, िववािहत । 
मेहर  : ÿेम, कृपा, दया, कŁणा । 
मुनीम  : िहसाब-िकताब रखने वाला कमªचारी, खजांची । 
करील  : एक ÿकार कì काँटेदार झाड़ी । 
सौरी  : ÿसूित गहृ, ÿसव कì कोठरी । 
कौतुक  : कुतहूल, आĲयª, अचंभा, खेल-तमाशा, िज²ासा, हँसी-मज़ाक आिद ।   
अÍयारी, इÆþजाल: माया-ÿपंच, माया-जाल, जादगूरी , अद् भतु, आकषªक और Ăम म¤ डालने वाला कायª 
   जो असÌभव होने पर भी सहजता से घट जाए । 
रेवड़  : भेड़Ō या बकåरयŌ का दल या झÁुड । 
तड़ा  : डंडा । 
ढरª-ढरª  : भेड़, बकåरयŌ को बुलाने कì आवाज । 
छागल  : छोटी मशक िजसम¤ पानी भरा जाता है । 
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हँिसया  : लोहे का एक धारदार औज़ार जो अĦªचÆþाकार होता है, िजससे खते कì फसल,  
   तरकारी आिद काटी जाती है । 
खाती  : बढ़ई, एक जाित जो ÿायः जमीन खोदने का काम करती है; खितया जाित, जमीन  
   खोदने का काम करने वाले मजदरू ।  
लपसी  : िभगोए गए गेहó ँसे बनाया गया हलवा । 
उरेहा (उरेहना ) : तÖवीर बनाना, िचý आँकना, आलेखन । 
झéगुर  : एक छोटा बरसाती कìड़ा जो झé-झé शÊद करने के िलए ÿिसĦ है । िझÐली । 

5.3.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िवजयदान देथा रचना संचयन, चयन एवं  सÌपादन : कैलाश कबीर, सािहÂय अकादमेी, िदÐली 

2. राजÖथानी सबद कोस, सं. : पĪ®ी सीताराम लालस 

3. वधाª िहÆदी शÊदकोश, महाÂमा गांधी अतंरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª, ÿधान सं. : रामÿकाश 

स³सेना 

4. लोकसािहÂय िव²ान, डॉ॰ सÂयेÆþ 

5. लोककथा िव²ान, ®ीचÆþ जैन 

5.3.11. बोध ÿĳ और अËयास 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

01. भतू कì िकस बात से पता चलता ह ैिक वह बहó से ÿेम करता है ? 

02. िकस पहेली से दÐुहन का सामना हòआ ? 

03. सेठ के लड़के ने भतू कì सारी दाÖतान सौरी म¤ अपनी दÐुहन को सुनाई तो उस पर ³या गुजरी ? 

04. सेठ का लड़का ÿसÆन होकर गड़åरये को सोने कì अँगठूी दनेे लगा तब गड़åरये ने ³या कहा ? 

05. गड़åरये ने झगड़ा कैसे सलटाया ? 

06. गड़åरया िदखने म¤ कैसा है ? 

07. सेठ का बेटा बनने के बाद सबके साथ भतू का Óयवहार कैसा था ? 

08. लोगŌ कì सोच के अनसुार सुल¸छनी बहó कैसी होती है ? 

09. औरत का जीवन कैसा होता है ? 

10. बÖती के लोगŌ के सामन ेसेठ ने हाथ जोड़ते हòए ³या कहा ? 

11. सेठ कì हवेली के सामने मेला सा ³यŌ लग गया ? 

12. सेठ का लड़का अपनी स¸चाई िसĦ करने के िलए िकस घटना का िजø कर रहा था ? 

13. सेठ के लड़के ने ÓयापाåरयŌ Ĭारा बताई गई बातŌ पर भरोसा ³यŌ नहé िकया ? 

14. सेठ के लड़के के िलए Óयापार ही सब कुछ है । यह िकस बात से ÖपĶ होता है ? 
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 एक वा³य म¤ जवाब दीिजए –  

01. रथ म¤ बैठे दÐूहे कì ³या उलझन थी ? 

02. दÐूहा िदखने म¤ कैसा था ? 

03. दÐुहन िकस चीज के िलए हठ कर रही थी ? 

04. शाम को रिनवास म¤ घी के दीये जलाये गए । ³यŌ ? 

05. दÐूहे ने दÐुहन को ³या नसीहत दी ? 

06. भतू ने सेठ के लड़के से ³या-³या बात¤ पछूी ? 

07. भतू ने सेठ के लड़के से बात करन ेके बाद मन म¤ ³या सोचा ? 

08. भतू ने जब दÐुहन को अपने बारे म¤ सब बात¤ बताई तो दÐुहन कì ³या िÖथित हòई ? 

09. औरत के łप और मदª के ÿेम कì सवō¸च मयाªदा ³या है ? 

10. दÐुहन को ³या बात समझ म¤ नहé आई ? 

11. बुजगुŎ ने कब कहा िक “पानी कì गठरी कैसे बाँधी जा सकती है ?” 

12. लोग दोनŌ पितयŌ को बाँधकर कहाँ ले जा रहे थे ? 

13. भतू से झठू ³यŌ नहé बोला गया ? 

14. भतू ने यु िधिķर वाली मयाªदा कैसे िनभाई ?\ 

15. लोग दोनŌ पितयŌ को बाँधकर ले जा रहे थे तो गड़åरये ने ³या कहा ? 

16. गड़åरये ने स¸चे पित कì आिखरी परख कैसे कì ? 

17. लोगŌ ने िबºजी को अपने िपता कì मौत का बदला लेने के िलए उकसाया तो िबºजी ने ³या कहा ? 

िनÌनिलिखत शÊदŌ का सदु पयोग करते हòए अधोिलिखत वा³यŌ म¤ åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए –  

(चाक, पितयŌ, माँ, ढाल,ू नौली, ÿेरणा, हं िसये, गाज, Óयापार, ÿितिबÌब, गड़åरये, इनसान, साँगåरयाँ ही साँगåरयाँ, 

दौलत, दÐुहन , खेजड़ी, तमाशे, राजÖथानी, घमूर, घरूा) 

01. दÐुहन मु ँह िफराए, घूँघट हटाकर बैठ गई । ऊपर देखा, पतली-पतली अनिगनत हरी ........... । 

02. िहसाब और .......... का सुख ही सबसे बड़ा सुख है । 

03. सनूी हåरयाली । गहरी खजेड़ी । गहरी छाया । झलूती साँगåरयाँ । पर कहाँ ........... ? 

04. कमर पर हीरे-मोितयŌ कì  ......... बंधी हòई थी । 

05. हठ करती हòई-सी बोली, “नहé, मुझे तो बस .......... ला दो । आपका एहसान मानूँगी । आप तकलीफ न 

उठाना चाह¤ तो मुझे इजाजत द¤, म§ तोड़ लाती हóँ ।” 

06. दिुनया कì सारी ........... के बदले भी बीता हòआ पल वापस नहé लौटाया जा सकता । 

07. इनसान दौलत कì खाितर है िक दौलत ...... कì खाितर, फकत इसी िहसाब को अ¸छी तरह समझना है । 

08. और उधर उस ......... के नीचे मू¸छाª टूटने पर भतू कì आँख¤ खलुé । 
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09. पर आँचल से दधू पीती यह ब¸ची, बड़ी होकर औरत का ऐसा जीवन न भोगे तो ...... कì सारी तकलीफ¤  

साथªक हो जाय¤ । 

10. लोगŌ ने तड़े के मुँह पर बँधे ........ कì तरफ दखेा धार लगा हòआ था । 

11. सेठ के लड़के ने तो हŌठ ही नहé खोले । गुÖसा तो ऐसा आया िक इस गँवार ........ कì चटनी बना डाले । 

पर कहा कुछ नहé । 

12. साथ-साथ चलता यह श´स ऐसा लग रहा है गोया वो शीशे म¤ अपना ही ........ देख रहा हो । 

13. एक साल पहल ेयह .......... कैसे िगरी ? 

14. औरत कì इस िज़Æदगी म¤ राम जाने कैसी-कैसी बात¤ सनुनी पड़¤गी, कैसे-कैसे अपमान सहने पड़¤गे और 

कैसे-कैसे ......... देखने पड़¤गे ! 

15. यŌ दो .......... का åरवाज चल िनकला तो कैसे िनभगेी ? अमीरŌ का तो कुछ नहé, पर गरीबŌ का जीना 

हराम हो जाएगा । 

16. अद् भतु है आँधी का यह नÂृय ! अद् भतु है रेत कì यह ........ ! समचूी कुदरत इस तूफान म¤ िछप गई । 

सारा āĺाÁड एकाकार हो गया । न आकाश िदखता है, न सूरज । न पहाड़, न वनÖपित और न ........ । 

17. नéद म¤ सोये हòए का गला ......... करने पर तो तलवार भी कलिंकत होती है । 

18. माँ-बाप कì नजर म¤ ......... बढ़ने म¤ वĉ लगता हो तो बेटी का शरीर बढ़ने म¤ भी कोई वĉ लगे । 

19. िबºजी ने .........., ‘łपम’, ‘परÌपरा’ आिद सािहिÂयक पिýकाओ ंका सÌपादन िकया । 

20. िबºजी ने सन ्1959 म¤ .......... भाषा म¤ िलखने का ÿण िकया । 

 िनÌनिलिखत कथनŌ कì पहचान कìिजए िक वह िकसके Ĭारा िकसके ÿित कहा गया है –  

01. अब मालमू हòआ, उनके डर से ही आप िहसाब म¤ उलझे हòए ह§ । पर सारी बात¤ अपनी-अपनी जगह शोभा 

देती ह§ । िववाह के समय िहसाब म¤ फँसना, यह कहाँ का Æयाय है ! 

02. आपकì इ¸छा । अपनी-अपनी पसÆद है । मेरा तो एक बार मन हòआ िक इन ढालओु ंके बदले नौलखा 

हार केर म¤ टाँक दूँ , तब भी कम है । 

03. सेठजी, िदखती म³खी िनगली नहé जा सकती । वĉ आने पर जान देने को तैयार ह§, पर पानी कì गठरी 

कैसे बाँधी जा सकती है ! यह आदमी बढ़-बढ़कर कह रहा ह,ै बहó से ढालओु ंवाली बात पछूो तो सही , 

इसम¤ हजª ही ³या है ? 

04. पर दौलत तो िदन दनूी और रात चौगुनी बढ़ती रह,े तभी अ¸छा है । Óयापार तो बिनये का पहला धमª है । 

अभी तो दौलत बहòत बढ़ानी है । ऐसा बिढ़या महुóतª कैसे छोड़ा जा सकता है ! 

05. म§ कोई राजा नहé हó,ँ जो Æयाय कì कìमत वसूल कłँ । म§ने तो अटका काम िनकाल िदया । और यह 

अँगूठी मेरे िकस काम कì ! 
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06. सात चुटिकयŌ के साथ ही जो इस छागल के अÆदर घसु जायेगा, वो ही रिनवास का असली मािलक है । 

जो मेरे Æयाय को गलत बताएगा, उसके गले कì खाितर मेरे तड़े का एक ही झटका काफì ह,ै यह खयाल 

रखना । 

07. फकत िववाह से ³या होता है ! िववाह कì दहुाई उă-भर नहé चल सकती । Óयापार वÖतुओ ंका होता है, 

ÿीत का नहé । तुम तो ÿीत का भी Óयापार करने लगे ! इस Óयापार म¤ ऐसी ही बरकत हòआ करती है ! 

08. ³यूँ  माँगिलक धागे ³या िदसावर म¤ नहé खलु सकते ? 

09. मुझे एक दफा सौरी म¤ जाने दो । माँ-बेटी कì खैåरयत तो पछू लूँ । न जाने कैसी तबीयत है ? 

10. ऐसी बातŌ म¤ औरत¤ सच नहé बोलतé ? हम¤ तो दधू म¤ कािलख नजर आती है । िफर जो तुÌहारी समझ म¤ 

आये, सो करो । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 
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