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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ राकेश कुमार िसहं 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, सÂयवती कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ सतंोष  कुमार 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, शहीद भगतिसंह कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 1 :   इकाई – 2 
खÁड – 3 :   इकाई – 4 
खÁड – 4 :   इकाई – 2 एवं  6 
 
डॉ॰ सषुमा सोलंकì 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, राजकìय महािवīालय, जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 4 
खÁड – 2 :  इकाई – 2, 3 एवं  4 
खÁड – 4 :  इकाई – 3 
 
डॉ॰ गीतािसंह 
एसोिसएट ÿोफेसर एवं  िवभागाÅय± 
Öनातको°र िहÆदी िवभाग, डी.ए.वी.पी.जी. कॉलेज, आजमगढ़, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ छेदी साह  
पूवª एसोिसएट ÿोफेसर एवं  िवभागाÅय± 
िहÆदी िवभाग, मदन अहÐया मिहला महािवīालय, नवगिछया, भागलपुर, िबहार 
 
खÁड – 3 :  इकाई – 1 एवं  5 
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डॉ॰ अिनल कुमार िसहं 
वåरķ सहायक ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, पी.जी.डी.ए.वी. कॉलेज (सांÅय), नेहł नगर, नयी िदÐली 
 
खÁड – 3 :  इकाई – 2 
 
®ी अजय कुमार 
सहायक ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, सÂयवती कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 3 :  इकाई – 3 
खÁड – 5 :  इकाई – 3 
 
ÿो॰ भारती गोरे 
ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, डॉ॰ बाबासाहेब आंबेडकर मराठवाडा िवĵिवīालय, औरंगाबाद, महाराÕů 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 
खÁड – 5 :   इकाई – 1 एवं  4 
 
डॉ॰ सÂयÿकाश शमाª 
िवभागाÅय± एवं  एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, राजकìय Öनातको°र महािवīालय, बाजपुर, ऊधमिसंह नगर, उ°राखÁड 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 5 
 
डॉ॰ ÿभाकर िसंह 
एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, काशी िहÆदू  िवĵिवīालय, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 5 :  इकाई – 2 
 
पुरÆदरदास 
 
खÁड – 1 :   इकाई – 3 एवं  5 
खÁड – 4 :   इकाई – 4 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
आवरण पķृ पर सं युत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý इटंरनेट से 
साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहं दी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýु िटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकये गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

 

 

 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

ततृीय सेमेÖटर 
ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª) 

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 13 
पाठ्यचयाª का शीषªक :  आधिुनककालीन िहÆदी काÓय 

øेिडट – 4 
खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓय 
  इकाई – 1 : भारतेÆद ु के काÓय म¤ पुनजाªगरण कì चेतना का Öवłप, राÕůीय भावना, सामािजक 
    चेतना, िनजभाषा ÿमे, नवीन भाषा एवं  िविवध काÓय -िवधाओ ं का सýूपात, ‘देखी 
    तमुरी कासी’ म¤ अिभÓयĉ समाज 
  इकाई – 2 : िĬवेदीयगुीन किवता कì ऐितहािसक भिूमका , राÕůीयता कì भावना, सामािजकता, 
    ®ीधर पाठक का काÓयगत वैिशĶ्य 
  इकाई – 3 : ‘हåरऔध’ का काÓय-िशÐप, ‘िÿयÿवास’ का सामियक सÆदभª, िवĵÿेम 
  इकाई – 4 : मैिथलीशरण गुĮ का काÓय-िशÐप, गुĮ के काÓय म¤ यगुीन पåरवशे, भारतीय संÖकृित 
    और राÕůीय भावना, ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला कì िवरह-भावना, ‘साकेत’ म¤ लोक-कÐयाण 
    कì भावना 
  इकाई – 5 : रामनरेश िýपाठी का काÓयगत वैिशĶ्य, ‘पिथक’ का सÆदेश 
 
खÁड  –  2 : छायावादी काÓय 
  इकाई – 1 : ‘कामायनी’ म¤ िनिहत आधुिनक सÆदभª, दशªन, परÌपरा और आधुिनकता, कामायनी 
    का महाकाÓयÂव, łपकतßव, ÿसाद कì सौÆदयª चेतना, समरसतावादी ŀिĶ 
  इकाई – 2 : लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉपूजा’, मानवीय चेतना का काÓय, 
    आÂमसंघषª का कÃय, ÿासं िगकता 
  इकाई – 3 : पÆत कì काÓय-कला, पÆत कì सौÆदयª चेतना 
  इकाई – 4 : महादेवी का गीित सौķव, िवरहानभुिूत , ‘दीपक’ का ÿतीकाथª 
 
खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 
  इकाई – 1 : ÿगितशीलता कì अवधारणा, ÿगितवाद का मूल भाव, ÿगितवादी सािहÂय का  
    वचैाåरक आधार 
  इकाई – 2 : ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी चेतना, सामािजक चेतना 
  इकाई – 3 : रामधारीिसंह ‘िदनकर’ के काÓय म¤ िनिहत राÕůीय-सां Öकृितक चेतना 
  इकाई – 4 : केदारनाथ अúवाल के काÓय म¤ अिभÓयĉ  िकसान संवेदना, काÓय-िशÐप 
  इकाई – 5 : नागाजुªन कì किवता म¤ अिभÓयĉ लोकŀिĶ, नागाजुªन के काÓय का रचना-िवधान, 
    संवेदना के łप 
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓय और नयी किवता 
  इकाई – 1 : ÿगितवाद और ÿयोगवाद कì काÓय-ŀिĶ का अÆतर, नये पथ के अÆवेषण कì भावना, 
    नये िशÐप का ÿयोग, ÿयोगवाद और नकेनवाद का अÆतर, नयी किवता कì काÓय-
    भाषा का नयापन, लघ ुमानव कì ÿितķा 
  इकाई – 2 : ‘असाÅय वीणा’ का मूल ÿितपाī, अ²ेय के काÓय म¤ आधुिनक भावबोध, काÓय-
    भाषा और काÓय-िशÐप 
  इकाई – 3 : ‘अँधेरे म¤’ किवता का मूल ÿितपाī, मु िĉबोध और फ§ टेसी, मु िĉबोध का काÓय- 
    िशÐप, मुिĉबोध का जीवन-दशªन 
  इकाई – 4 : रघवुीर सहाय कì राजनैितक चेतना, रघवुीर सहाय का भाषा-िशÐप 
  इकाई – 5 : िमथकìय चेतना और नयी किवता, कँुवर नारायण कì िमथकìय चेतना 
  इकाई – 6 : केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंका कÃय, िबÌब-िवधान, िबÌब और ÿतीक का अÆतर 
 
खÁड – 5 : समकालीन िहÆदी किवता 
  इकाई – 1 : साठो°री किवता आÆदोलन : िवþोही पीढ़ी, अ-किवता, बीट पीढ़ी, ययुु Âसावादी  
    किवता, Ôमशानी किवता, वाम किवता, सहज किवता, िवचार किवता 
  इकाई – 2 : समकालीन िहÆदी किवता, काÓय-ŀिĶ, काल-संसिĉ, लोक-संसिĉ, आधुिनकता 
    और समकालीनता का अÆतर 
  इकाई – 3 : नवगीत : अथª एवं  महßव, िहÆदी नवगीत परÌपरा, ÿमुख नवगीतकार 
  इकाई – 4 : ग़ज़ल का िमज़ाज, भािषक विैशĶ्य, िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा, ÿमुख ग़ज़लकार 
 
िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

01. ÿेमजोिगनी नािटका – भारतेÆद ुहåरĲÆþ , (ÿथम अंक : दसूरा गभा«क – देखी तुमरी कासी)  
02. देश-गीत, सुÆदर भारत, Öवदेश-िव²ान – ®ीधर पाठक 
03. िÿयÿवास – अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ (सĮदश सगª) 
04. साकेत – मैिथलीशरण गुĮ (नवम सगª – चयिनत अंश) 
05. पिथक – रामनरेश िýपाठी (दसूरा सगª ) 
06. कामायनी – जयशंकर ÿसाद (िचÆता, ®Ħा एवं  लºजा सगª) 
07. राम कì शिĉ-पजूा – सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ 
08. पåरवतªन – सुिमýानÆदन पÆत 
09. बीन भी हóँ म§ तुÌहारी रािगनी भी हó,ँ मधुर मधुर मेरे दीपक जल, म§ नीर भरी दःुख कì बदली – महादवेी 

वमाª 
10. मंगल-आĽान, िहमालय – रामधारीिसंह ‘िदनकर’ 
11. गाँव का महाजन, पतैृक सÌपि°, वह िचिड़या जो – केदारनाथ अúवाल 
12. अÆन-पचीसी, परुानी जिूतयŌ का कोरस – नागाजुªन 
13. असाÅय वीणा – सि¸चदानÆद हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ 
14. अँधेरे म¤ – गजानन माधव ‘मु िĉबोध’ 
15. आÂमहÂया के िवŁĦ, एक समय था, अनाज के इÖतेमाल – रघवुीर सहाय 
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16. निचकेता, उपसंहार, चøÓयूह – कँुवर नारायण 
17. पानी कì ÿाथªना, लखुरी, चéिटयŌ कì Łलाई – केदारनाथ िसंह 

 
सहायक पÖुतक¤  :  

01. अतीत के हसं : मैिथलीशरण गुĮ, ÿभाकर ®ोिýय, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 
02. अपने-अपने अ²ेय, सं. : ओम थानवी, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
03. अलाव (पिýका), संयुĉांक : मई-अगÖत 2015, समकालीन िहÆदी ग़ज़ल आलोचना केिÆþत िवशेषांक 
04. ‘असाÅयवीणा’ कì साधना (मूÐयांकन और पाठ), सं. : विशķ अनपू, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 
05. असाÅय वीणा : पाठ और आलोचनाÂमक सÆदभª, सं. : छबील कुमार मेहेर, आधार ÿकाशन, पंचकूला 
06. अ²ेय और आधुिनक रचना कì समÖया, रामÖवłप चतवु¥दी, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली 
07. अ²ेय का संसार : शÊद और सÂय, सं. : अशोक वाजपेयी, पवूōदय ÿकाशन, नयी िदÐली 
08. अ²ेय कì किवता, चÆþकाÆत बां िदवडेकर 
09. अ²ेय : वागथª का वैभव, रमेशचÆþ शाह, ÿभात ÿकाशन, नयी िदÐली 
10. अ²ेय संचियता, सं. : नÆदिकशोर आचायª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
11. अÆतÖथल का पूरा िवÈलव : अँधेरे म¤, सं. : िनमªला जैन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
12. ‘अँधेरे म¤’ : इितहास, संरचना और संवेदना, सं. : ब¸चन िसंह, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद 
13. ‘अँधेरे म¤’ : एक पनुिवªचार (मूÐयांकन और पाठ), सं. : विशķ अनूप, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 
14. अँधेरे म¤ : पाठ और आलोचनाÂमक सÆदभª, सं. : छबील कुमार मेहरे, आधार ÿकाशन, पंचकूला 
15. आधुिनक किव – भाग 7, हåरवंशराय ब¸चन, िहÆदी सािहÂय सÌमेलन, ÿयाग 
16. आधुिनक बोध, रामधारीिसंह िदनकर, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 
17. आधुिनक सािहÂय, नÆददलुारे वाजपेयी , राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
18. आधुिनक सािहÂय : मूÐय और मूÐयाकंन, िनमªला जैन, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
19. आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, नÆदिकशोर नवल, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली 
20. आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, हåरचरण शमाª, मिलक एंड कÌपनी, जयपुर 
21. आधुिनकता और िहÆदी सािहÂय, इÆþनाथ मदान, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
22. आधुिनकता के पहल,ू िविपन कुमार अúवाल, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐली 
23. कÐपना और छायावाद, केदारनाथ िसंह, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
24. किवता के नये ÿितमान, नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
25. किव-ŀिĶ : अ²ेय, सं. : रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
26. किव िनराला, नÆददलुारे वाजपेयी , मेकिमलन, नयी िदÐली 
27. किव सु िमýानÆदन पÆत, नÆददलुारे वाजपेयी , लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
28. कामायनी : एक पुनिवªचार, गजानन माधव मु िĉबोध, राजकमल ÿकाशन, इलाहाबाद 
29. कामायनी का पनुमूªÐयां कन, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
30. कामायनी के अÅययन कì समÖयाए,ँ नगेÆþ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 
31. øािÆतकारी किव िनराला, ब¸चन िसंह, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 
32. कँुवर नारायण (छिव-संúह – 2), महाÂमा गांधी अतंरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª 
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33. केदार : शेष-अशेष (केदारनाथ अúवाल कì अÿकािशत रचनाएँ), सं. : नरेÆþ पुÁडरीक, अनािमका 
ÿकाशन 

34. केदारनाथ िसंह (छिव-संúह – 9), महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहÆदी िवĵिवīालय, वधाª 
35. छठवाँ दशक, िवजयदवे नारायण साही, िहÆदÖुतानी एकेडेमी , इलाहाबाद 
36. छÆद-छÆद पर कुमकुम, वागीश शु³ल, ÿभात ÿकाशन, नयी िदÐली 
37. छायावाद, नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
38. छायावाद और उसके किव, इÆदरुाजिसंह, त±िशला ÿकाशन, नयी िदÐली 
39. छायावाद कì ÿासंिगकता, रमेशचÆþ शाह, वाµदवेी ÿकाशन, बीकानेर 
40. जयशंकर ÿसाद, नÆददलुारे वाजपेयी , कमल ÿकाशन, जबलपुर 
41. जयशंकर ÿसाद कì ÿासं िगकता, ÿभाकर ®ोिýय, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली 
42. तार सĮक से गī किवता, रामÖवłप चतवु¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
43. िदनकर, स.ं : सािवýी िसÆहा, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
44. दÕुयÆत  कुमार कì ग़ज़लŌ का समी±ाÂमक अÅययन, सरदार मजुावर, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
45. नयी किवता, आचायª नÆददलुारे वाजपयेी, मेकिमलन कंपनी ऑफ इं िडया िलिमटेड 
46. नयी किवता, अंक : 5-6, सं. : िवजयदवे नारायण साही, जगदीश गुĮ, नयी किवता ÿकाशन 
47. नयी किवता और अिÖतÂववाद, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
48. नयी किवता : एक साàय, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
49. नयी किवता का आÂमसंघषª तथा अÆय िनबÆध, गजानन माधव मिुĉबोध, िवĵभारती ÿकाशन, नागपरु 
50. नयी किवता कì चेतना, जगदीश कुमार, सÆमागª ÿकाशन, िदÐली 
51. नयी किवता के ÿितमान, लàमीकाÆत वमाª, भारती ÿेस ÿकाशन, इलाहाबाद 
52. नयी किवता : िवलायती सÆदभª, जगदीश कुमार, सÆमागª ÿकाशन, िदÐली 
53. नयी किवता : Öवłप और समÖयाएँ, जगदीश गुĮ, भारतीय ²ानपीठ ÿकाशन, नयी िदÐली 
54. नयी किवता : सीमाएँ और संभावनाएँ , िगåरजाकुमार माथरु 
55. नये ÿितमान : परुाने िनकष, लàमीकाÆत वमाª, भारतीय ²ानपीठ ÿकाशन 
56. नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ, गजानन माधव मु िĉबोध, राधाकृÕण ÿकाशन 
57. नागाजुªन, सÂयनारायण, रचना ÿकाशन, जयपुर 
58. नागाजुªन का रचना-संसार, िवजय बहादरु िसंह, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
59. नागाजुªन कì किवता, अजय ितवारी, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
60. नागाजुªन : रचना ÿसंग और ŀिĶ, सं. : रामिनहाल गुंजन, नीलाभ ÿकाशन, इलाहाबाद 
61. िनराला : आÂमहंता आÖथा, दधूनाथ िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
62. िनराला कì किवताए,ँ सं. : परमानÆद ®ीवाÖतव, नीलाभ ÿकाशन, इलाहाबाद 
63. िनराला कì किवताएँ और काÓय-भाषा, रेखा खरे, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
64. िनराला कì सािहÂय-साधना, भाग- 2, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
65. िनराला : कृित से सा±ाÂकार, नÆदिकशोर नवल, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
66. ÿगितवाद और समानाÆतर सािहÂय, रेखा अवÖथी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
67. ÿयोगवादी काÓय, पवन कुमार िम®, मÅयÿदशे िहÆदी úÆथ अकादमी, भोपाल 
68. ÿसाद का काÓय, ÿेमशंकर, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
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69. पÆत, ÿसाद और मैिथलीशरण गĮु, रामधारीिसंह िदनकर, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
70. पÆत सहचर, सं. : अशोक वाजपेयी, अपवूाªनÆद, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
71. भारतीय Öव¸छÆदतावाद और छायावाद, ÿेमशंकर, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
72. भारतेÆद ुहåरĲÆþ , रामिवलास शमाª, िवīाधाम, िदÐली 
73. महादेवी, दधूनाथ िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
74. महादेवी वमाª, जगदीश गुĮ, सािहÂय अकादेमी, नयी िदÐली 
75. महादेवी का काÓय-सौķव, कुमार िवमल 
76. महादेवी का रचना-संसार, राजेÆþ िम®, त±िशला ÿकाशन, नयी िदÐली 
77. महावीरÿसाद िĬवेदी और िहÆदी नवजागरण, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
78. महीयसी महादेवी, गंगाÿसाद पाÁडेय, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
79. मा³सªवाद और ÿगितशील सािहÂय, रामिवलास शमाª, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
80. मु िĉबोध कì किवताई, अशोक चøधर, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
81. मुिĉबोध कì किवताएँ : िबÌब-ÿितिबÌब, नÆदिकशोर नवल, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली 
82. मु िĉबोध : ²ान और संवेदना, नÆदिकशोर नवल, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
83. मैिथलीशरण, नÆदिकशोर नवल, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
84. रघवुीर सहाय का किवकमª, सुरेश शमाª, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
85. रघवुीर सहाय संचियता, सं. : कृÕण कुमार, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
86. रामनरेश िýपाठी, इंदरराज बैद ‘अधीर’, सािहÂय अकादमेी, नयी िदÐली 
87. राÕůकिव रामधारीिसंह ‘िदनकर’ कì राÕůीय संचेतना, वेदÿकाश उपाÅयाय, अनरुाग ÿकाशन, वाराणसी 
88. राÕůीय नवजागरण और सािहÂय, वीरभारत तलवार, िकताबघर, नयी िदÐली 
89. रीित िव²ान, िवīािनवास िम®, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
90. łपतरंग और ÿगितशील किवता कì वैचाåरक पķृभिूम, रामिवलास शमाª, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 
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खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓय 

इकाई – 1 : भारतेÆदु  के काÓय म¤ पुनजाªगरण कì चेतना का Öवłप, राÕůीय भावना, सामािजक 

चेतना, िनजभाषा ÿेम, नवीन भाषा एवं िविवध काÓय-िवधाओ ं का सýूपात ,        

‘देखी तुमरी कासी’ म¤ अिभÓयĉ समाज 

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.00. उĥेÔय 
 1.1.01. ÿÖतावना 
 1.1.02. भारतेÆद ुके काÓय म¤ पुनजाªगरण कì चेतना का Öवłप 
 1.1.03. भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ राÕůीय भावना 
 1.1.04. भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ सामािजक चेतना 
 1.1.05. भारतेÆद ुका ‘िनजभाषा ÿमे’ 
 1.1.06. नवीन भाषा एवं  िविवध काÓय-िवधाओ ंका सýूपात  
 1.1.07. ‘देखी तुमरी कासी’ म¤ अिभÓयĉ समाज 
 1.1.08. पाठ-सार 
 1.1.09. सÆदभª úÆथ-सचूी 
 1.1.10. बोध ÿĳ 
 
1.1.00. उĥेÔय कथन 

i. आधुिनक िहÆदी काÓय के ‘िहÆदी नवजागरण’ खÁड कì इस इकाई के अÆतगªत आप भारतेÆद ुके 

काÓय और पनुजाªगरण से सÌबिÆधत िविवध पहलओु ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे  । 

ii. पनुजाªगरण के Öवłप को समझते हòए भारतेÆद ु के काÓय म¤ इसकì अिभÓयिĉ का िवĴेषण कर 

सक¤ गे । 

iii. भारतेÆदयुगुीन पåरवेश (राÕůीय व सामािजक भावना) के Öवłप को समझते हòए भारतेÆद ु कì 

किवताओ ंम¤ राÕůीय भावना व सामािजक चेतना कì अिभÓयिĉ को जान सक¤ गे । 

iv. भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ ‘िनजभाषा ÿमे’ के Öवर को देख सक¤ गे । 

v. भारतेÆद ुĬारा सिृजत नवीन भाषा एव ंिविवध काÓय-िवधाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

vi. भारतेÆद ुिवरिचत किवता ‘देखी तुमरी कासी’ म¤ अिभÓयĉ समाज को िचिĹत कर सक¤ गे । 

1.1.01. ÿÖतावना 

 भारतेÆद ुहåरĲÆþ पनुजाªगरण कì चेतना के अúदतू होने के साथ ही आधुिनक िहÆदी किवता के यगुपŁुष  

ह§ । इस पनुजाªगरणकालीन काÓय िचÆतन म¤ तÂयुगीन राÕůीय-सामािजक ÿĳŌ के साथ ही Öवाधीनता कì आकां±ा 
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पåरलि±त होती है । इनकì किवता अÆतवªÖतु और भाषा दोनŌ ही ŀिĶयŌ से एक ओर जहाँ परÌपरागत काÓय Öवर 

को अपनाये हòए है वहé दसूरी ओर तÂयुगीन पåरिÖथितयŌ के आलोक म¤ नवीन काÓय Öवर व िनजभाषा के Öवłप 

का ÿणयन भी करती है । 

 भारतेÆद ु से पहले कì िहÆदी किवता मु´य łप से रीित कì पåरपाटी म¤ बँधी हòई किवता थी । दरबारी 

पåरवेश के दमघोटू वातावरण म¤ िलखी जाने वाली यह किवता समाज के Óयापक भावबोध से कटी हòई थी । 

राजाओ,ं सामÆतŌ के Öतिुतगान और कमनीय नाियकाओ  ंकì मोहक भं िगमाओ ंम¤ उलझी हòई रीित किवता ने आम 

जनता कì पीड़ा-आकां±ा कì उपे±ा कì । इसी समय भारतीय समाज िāिटश शोषण का िशकार भी हो रहा था 

और पिĲम के ²ान-िव²ान से पåरिचत भी । इस तरह समाज म¤ एक नयी चेतना का उदय हो रहा था । यह 

पनुजाªगरण कì चेतना थी । इसके मूल म¤ आम जनता कì भौितक समÖयाएँ, उनका सुख-दःुख , उनका संघषª और 

उनके कÐयाण कì भावना िनिहत थी । नवीन ²ान-िव²ान और तकनीक से संिचत यह चेतना अनके सामािजक 

और धािमªक łिढ़यŌ के िवŁĦ खड़ी थी । इसम¤ सां Öकृितक जागरण और राजनैितक-अिÖमताबोध का Öवर था । 

ऐसे समय म¤ भारतेÆद ुअपनी रचनाओ ंके माÅयम से औपिनवेिशक शिĉयŌ के साथ ही सामÆतवादी łिढ़यŌ के 

िवŁĦ अपना सिøय हÖत±ेप दजª कर रहे थे । इस हÖत±ेप कì ÿिøया म¤ तÂयगुीन अÆतĬªÆĬŌ के साथ ही उनकì 

किवता का Öवर ÖपĶ łप से पåरलि±त होता है । 

1.1.02. भारतेÆदु  के काÓय म¤ पुनजाªगरण कì चेतना का Öवłप 

 पनुजाªगरण भारतेÆद ुके िचÆतन का मु´य Öवर है । वÖततुः उÆनीसवé शताÊदी के भारतीय जनमानस म¤ 

िजस नयी चेतना का Öवर ÿितफिलत हòआ, उसे कई नामŌ से लि±त िकया गया । यथा – åरनेसा,ं पनुजाªगरण, 

ÿबोधन, नवजागरण आिद । सवªÿथम अúेंजी शÊद रेनेसां  कì जगह िहÆदी म¤ पनुजाªगरण शÊद ÿयोग म¤ लाया जाने 

लगा । åरनसेां (Renaissance) Āांसीसी शÊद रेनयाýे ( Renaitra) से िलया गया है । (Henary s. lucas; The 

renaissance and reformation, P-3) इन शÊदŌ कì उÂपि° मु´य łप से लैिटन भाषा के रेनासोर शÊद से हòई 

है, िजसका अथª है पनुजªÆम या पुनजाªगरण । भारतीय सÆदभª म¤ कुछ िवĬानŌ ने आधुिनककाल के नवजागरण को 

पनुजाªगरण कì सं²ा दी है । उनका मत है िक भारत का भिĉकाल का नवजागरण आधुिनककाल का पुनजाªगरण है 

और इसकì मु́ य िवशेषताएँ ह§ – पुरातन सािहÂय व संÖकृित का पनुरावलोकन तथा मानवतावादी िवĵ ŀिĶ । 

भारतेÆद ुइस ŀिĶ के अúदतू ह§ । 

 भारतेÆद ुने अपनी यगुाÆतरकारी चेतना से भारतीय जनमानस को पनुजाªगरण के बोध से उĬे िलत िकया । 

अं úेजी उपिनवेशवाद और तÂकालीन समाज कì िवकृत मनिÖथितयŌ से जकड़े समाज को भारतेÆद ु ने राÕůीय 

अिÖमता और आधिुनक बोध से सÌपĉृ कर जाúत् करने का सफल ÿयास िकया । ÅयातÓय है िक पुनजाªगरण कì 

यह चेतना एक ओर अंúेजी शासन और उसकì शोषणकारी नीितयŌ के ÿित िवþोह के łप म¤ सामने आती है तो 

दसूरी ओर भारतीय समाज कì अनेक सामािजक िवकृितयŌ और धािमªक पाखÁडŌ के िवरोध के łप म¤ । यह 
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सांÖकृितक व सामािजक जागरण के साथ ही राजनैितक व राÕůीय जागरण भी था । भारतेÆद ुका सािहÂय इस 

जागरण को ÿमुखता से अिभÓयिĉ देता है । 

 भारतेÆद ुके काÓय म¤ पुनजाªगरण कì चेतना तÂयगुीन  चेतना से अलग है । वÖततुः पनुजाªगरण कì इस 

चेतना का ÿारिÌभक Öवर बंगाल म¤ सुनाई पड़ता है बाद म¤ िहÆदी जगत् म¤ । लेिकन भारतेÆद ुका जागरण बोध 

बां µला एवं  मराठी के किवयŌ के जागरण बोध से अिधक Óयापक और समावेशी है । इस सÆदभª म¤ ब¸चन िसंह का 

मत ÅयातÓय है – “िहÆदी नवजागरण बंगाल, महाराÕů के नवजागरण से मूलतः िभÆन न होकर अपने ŀिĶकोण 

और तेवर म¤ िभÆन था । बंगाल के सबसे अिधक ÿभावी लेखक बं िकम थे । उनके लेखन म¤ िहÆदवूाद का Öवर 

अिधक मुखर था और उनकì राÕůीयता अपने बंगाल तक सीिमत थी । उस काल के अनेक बां µला लेखकŌ कì 

ŀिĶ भी ÿायः ‘सोनार बाµंला’ के आगे नहé जाती है । ±ýेीयता से आज भी उसकì मुिĉ नहé हòई है । महाराÕů के 

ÿिसĦ गīकार िचपलणूकर वणª-भेद कì खाई नहé पार कर पाए थे । महाÂमा फुले को वे हीन ŀिĶ से दखेते थे । पर 

भारतेÆद ुऔर उनके मÁडल के लेखकŌ म¤ िकसी ÿकार कì संकìणªता नहé थी – न वणª-भेद कì और न ±ेýीयता   

कì । अÆय लेखकŌ कì भाँित भारतेÆद ुमÁडल भी दशे के ÖवतÆý सांÖकृितक ÓयिĉÂव कì खोज कर रहा था । पर 

इनका देश बड़ा था ।”1  यही कारण है िक भारतेÆद ुकì काÓय-चेतना म¤ बार बार ‘भारत’ कì िचÆता ÓयाĮ है । 

 भारतेÆद ु िहÆदी नवजागरण के ÿितिनिध सािहÂयकार के łप म¤ सामने आते ह§ लिेकन अÆतवªÖतु  और 

भाषा दोनŌ ही आधारŌ पर उनके गī म¤ नवजागरण कì जैसी बहृत् चेतना िनिमªत होती है वसैी उनकì िवशुĦ 

काÓय-रचनाओ ंम¤ नहé होती । इसका ताÂपयª यह कदािप नहé है िक भारतेÆद ुके काÓय सािहÂय म¤ नवीन बोध और 

नवजागरण कì अिभÓयिĉ नहé हòई है । वÖततुः भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ कई Öवर ह§ – शृं गार का Öवर, भिĉ का 

Öवर और नवजागरणकालीन नवजीवन बोध का Öवर आिद । शृंगार और भिĉ कì किवताओ ंम¤ भारतेÆद ुभिĉ 

और रीित पåरपाटी का पालन करते ÿतीत होते ह§ लेिकन नवजागरण से सÌबिÆधत किवताओ ंम¤ वे राÕůभिĉ, 

अं úेजी शासन-तÆý का िवरोध, भारतीय समाज कì ददुªशा और सामािजक -धािमªक िवकृितयŌ का बड़ा सजीव 

िचýण करते ह§ । यह सच है िक भारतेÆद ु ने गī का लेखन खड़ीबोली म¤ िकया लिेकन काÓय-लेखन के िलए 

उÆहŌने āजभाषा को ही अिधक उपयुĉ माना । इसका कारण यह है िक āजभाषा म¤ किवता कì इतनी सघन व 

सशĉ पåरपाटी मौजूद थी िक भारतेÆद ुभी उसकì उपे±ा न कर सके । हालाँिक उÆहŌने कुछ किवताएँ खड़ीबोली म¤ 

भी िलखी ह§ । यह भी है िक उनकì पनुजाªगरण और खड़ीबोली से सÌबिÆधत अिधकांश किवताएँ उनके नाटकŌ 

का अंश ह§ । िवशुĦ काÓय-úÆथŌ म¤ तो शृंगार और भिĉ कì ही ÿधानता है लेिकन उनकì जागरण से सÌबिÆधत 

किवताएँ इतनी महßवपणूª ह§ िक उनके आधार पर भारतेÆद ुके जागरण के Öवłप को िवĴेिषत िकया जा सकता   

है । भारतेÆद ुके पनुजाªगरण म¤ वणª , धमª, ±ेý से ऊपर उठकर एक राÕů का सपना है । अं úेजी शासन का और 

उनकì दमनकारी नीितयŌ का िवरोध है तो उनकì अ¸छी नीितयŌ का समथªन भी है । हमारी सामािजक िवकृितयŌ 

और धािमªक अÆधिवĵासŌ का खÁडन है तो सांÖकृितक पनुªमूÐयांकन कì चेतना भी । उसम¤ वतªमान कì िचÆता है 

तो अतीत से जड़ुाव भी । राÕů-ÿेम कì भावना है तो समाज कì बुराइयŌ का नµन िचýण भी । देश के लोगŌ कì 

अकमªÁयता और िववेकहीनता से वे आहत ह§ । वे िľयŌ कì दशा म¤ सधुार के ÿबल प±धर ह§ । उनम¤ आÖथा भाव 
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भी है और िवþोही Öवर भी । वे आÂमचेतस भी ह§ और समिĶ चेतस भी । “आÂमचेतस का भाव तो सÌपूणª 

भारतीय नवजागरण म¤ ह ै । यही चेतना भारतीय अिÖमता-सांÖकृितक अिÖमता कì पहचान है । भारतेÆद ु ने इसी 

आÂमचेतस को समिĶ-चेतस कì ओर उÆमुख िकया ।”2 

 भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ नवजागरण का Öवłप बहृत् भी है और समावेशी भी । वे दिकयानसूी नहé ह§ । 

उÆहŌने भारतीय समाज कì बुराइयŌ कì िनÆदा म¤ संकोच नहé िकया । ठीक उसी तरह उÆहŌने पिĲम कì अ¸छी 

बातŌ को भी उदारतापूवªक Öवीकार िकया । अतः उनका नवजागरण भारतीय सां Öकृितक अिÖमताबोध के 

पनुमूªÐयांकन कì बात करता है । व े हर भारतीय िवचार को न आखँ मूँद कर Öवीकार करते ह§ न हर पिĲमी 

अवधारणा एव ं²ान का िबना िवचारे िवरोध । “िवदेशी ÿभाव को उÆहŌने ÖवÖथ łप म¤ úहण िकया और इसीिलए 

अं úेजŌ के ÿित तीĄ घणृा कì भावना का ÿसार न करके उÆहŌने भारतीयता को जगाने कì कोिशश कì । उनका 

सांÖकृितक ŀिĶकोण ज़रा भी िवलायती रंग म¤ नहé रंग पाया ह,ै ³यŌिक वहाँ तो ‘साँवरो रंग चढ़् यौ सो चढ़् यौ ।’3 

कहना न होगा िक भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ पनुजाªगरण न तो परूी  तरह से पिĲम कì नकल है न बंगाल 

पर िनभªर । वह भारतेÆद ुका अपना है िजसे भारतेÆद ुन ेभारतीय पåरिÖथितयŌ के अनłुप गढ़ा ह ै। उनके मंतÓय को 

‘किववचन सधुा’ पिýका के इस िसĦाÆत वा³य से समझा जा सकता है –  

खलगन सŌ  सºजन दु खी मित हŌिह,  हåरपद  मित  रहै । 
अपधमª  घूट¤ ,  ÖवÂव  िनज  भारत  गहै,  कर  दु ःख  बहै ॥ 
बुध तजिह मÂसर,  नाåर नर सम हŌिह,  जग आनÆद लहै । 
तिज úाम किवता सुकिव जन कì अमृतबानी सब कहै ॥ 

 वÖततुः भारतेÆद ु ने तÂकालीन सामािजक , धािमªक और राजनैितक सÆदभŎ से अपनी चेतना को आकार 

िदया । उÆहŌने अपनी किवताओ ं म¤ ऐसे िवषयŌ को Öथान िदया जो तÂकालीन समाज कì दशा और िदशा को 

िनधाªåरत करने वाले थे । जैसे – अकाल, महँगाई, भखू, िनधªनता, रोग, बैर, कलह, आलÖय, संतोष, खशुामद, 

कायरता, टै³स, अनै³य, देश कì ददुªशा , धािमªक मत-मताÆतर, बाल-िववाह, िवधवा-िववाह, छुआछूत, अिश±ा, 

अंúेजी भाषा एवं  िश±ा, अ²ान, łिढ़िÿयता, समþुयाýा, ईĵर, देवी-देवता, भूत-ÿेत, अपÓयय, अदालती 

ÓयवÖथा, पिुलस के अÂयाचार, फैशन, िसफ़ाåरश, åरĵतखोरी, बेकारी, मīपान आिद । इस ढगं से भारतेÆद ु ने 

अपनी पनुजाªगरण कì चेतना को Öवłप िदया । 

1.1.03. भारतेÆदु  कì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ राÕůीय भावना 

 भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ राÕůीय भावना को समझने से पवूª राÕůीय भावना के अथª व Öवłप  

को समझना आवÔयक है । राÕůीयता एक ऐसी िवचारधारा है जो आधुिनक समाजŌ के एकìकरण को सÌभव 

बनाती है तथा समाज के िविभÆन वगŎ कì वफादारी राÕůीय राºय के िलए अिपªत करती ह ै। ‘नेशन’ के łप म¤ राÕů 

शÊद कì उÂपि° लैिटन के ‘नेिसयो’ (Natio) शÊद से हòई, िजसका मूल अथª है ‘जाित’ । 16-17वé शती म¤ 

‘नेशन’ शÊद उस देश या राºय कì आबादी का सचूक था, िजसम¤ जातीय एकता या समानता पाई जाती थी । 
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19वé सदी म¤ राÕů एवं  राÕůीयता कì अवधारणा म¤ Óयापक पåरवतªन ŀिĶगोचर होता है । ए॰आर॰ दसेाई के 

अनसुार “राÕůŌ के łप म¤ जनसमुदायŌ का एकìकरण दीघªकालीन ऐितहािसक ÿिøया कì पåरणित है ।” (देसाई, 

ए॰आर॰, भारतीय राÕůवाद कì सामािजक पķृभिूम , पķृ 2) राÕůीयता ÿÂयेक देश कì उÆनित का अिनवायª तßव   

है । राÕů के िनवािसयŌ म¤ राÕůीयता कì अखÁड भावना ही राÕů के िवकास को अिभÿेåरत करती है तथा उसके 

िवकास का मागª ÿशÖत करती है । 

 भारतेÆद ु के सजृन म¤ राÕůीय भावना का Öवłप सां Öकृितक और राजनैितक दो आयामŌ से जड़ुकर 

िवकिसत हòआ । इसम¤ राÕůभिĉ का Öवर राजभिĉ के साथ समिÆवत होकर आता है । 1857 के ÖवतÆýता-संúाम 

के ÿित उनकì ÿितिøया राजभिĉ का पोषक बन जाती है । वÖततुः भारतेÆद ुऐसा करने के िलए िववश थे, ³यŌिक 

सैिनक िवþोह कì असफलता को वे देख चुके थे । इसीिलए उÆहŌने राजभिĉ और राÕůभिĉ दोनŌ के समिÆवत 

मागª को अपनाना अिधक उिचत समझा । लेिकन उनकì िवशषेता यह है िक वे भारतवािसयŌ को उÆनित कì ÿेरणा 

और Öवाधीनता का सÆदशे देते चलते ह§ । ÖपĶ है िक उनकì राजभिĉ के मूल म¤ दशेभिĉ का सýू अनÖुयतू है । 

इस तरह भारतेÆद ु ने अं úेजŌ कì ÖतिुतयŌ या ÿशिÖतयŌ म¤ भी ÿसंगतः भारत के मिहमामय अतीत, ददुªशाúÖत 

वतªमान और मंगलमय भिवÕय कì Óयंजना कì है । रामिवलास शमाª का मत सही है िक “राजभिĉ का Öवर 

भारतेÆद ुयुग का मूल Öवर नहé है”4 िकÆतु  इसके साथ ही यह भी सच है िक “भारतेÆद ुम¤ राजभिĉ और दशेभिĉ 

दोनŌ समानाÆतर चलती ह§, िजसका सबसे अ¸छा ÿमाण उनकì िनÌनिलिखत दो पं िĉयाँ ह§ – 

अंगरेज  राज   सुख  साज  सजे  सब  भारी । 
पै धन िबदेस चािल जात इह§ अित ´वारी ॥5 

 वÖततुः भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ राजभिĉ और राÕůभिĉ दोनŌ का Öवर साथ -साथ सनुाई पड़ता है । 

इसके बावजदू “भारतेÆद ु कì देशभिĉ को सÆदेह कì ŀिĶ से नहé दखेा जा सकता । उÆहŌने किवता म¤ िजस 

Öव¸छÆदता और राÕůीयता कì नéव डाली, उसी का िवकास आगे चलकर किथत िĬवेदी यगु से लेकर किथत उ°र 

छायावादी किवयŌ तक म¤ होता ह ै।”6 

 भारतेÆद ु ने अं úेजी राज का खलुकर िवरोध नहé िकया । इसका एक बड़ा कारण था – अं úेजŌ कì 

दमनकारी नीित । ऐसा करने पर ÿितबिÆधत िकए जाने और जेल म¤ डाले जाने का ÿावधान था । उÆहŌने महारानी 

िव³टोåरया, िÿंस ऑफ़ वेÐस और लाडª åरपन आिद से सÌबिÆधत जो किवताएँ िलखé उनका उĥÔेय देश कì दीन 

दशा के ÿित उनका Åयान आकृĶ करना था । इन किवताओ ंम¤ अनेक ÖथलŌ पर Öतु ित और याचना का भाव 

िदखाई पड़ता है । इसका कारण यह है िक 1857 के िवþोह के उपराÆत महारानी िव³टोåरया ने 1858 म¤ एक 

घोषणा पý जारी िकया । यह घोषणा पý बेहतरी कì उÌमीद जगाने वाला था । इसके िवपरीत भारतीय राजाओ ं

और नवाबŌ के आलसीपन और शोषणकारी नीितयŌ से जनता कì दशा दयनीय बनी हòई थी । अनेक सामािजक 

और धािमªक बुराइयŌ से समाज जकड़ा हòआ था । ऐसे म¤ महारानी िव³टोåरया के शासन से जनता के िहत कì 

उÌमीद भारतेÆद ुकì चेतना म¤ थी । नयी तकनीक और ²ान-िव²ान के नये-नये आयाम नयी आशा जगाने वाले थे । 
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उÌमीदŌ का यह øम लाडª åरपन के आगमन तक चलता रहा । भारतेÆद ुदशे कì दयनीय दशा के ÿित पीड़ा और 

सुधार कì उÌमीद भरी गहुार महारानी से लगाते रहे और िहत र±ा कì कामना करते रहे । ऐसे म¤ भारतेÆद ुकì 

किवताओ ंम¤ िमलने वाला राÕůभिĉ का Öवर उनकì राजभिĉ के Öवर म¤ घलु -िमल जाता है । िशवकुमार िम® ने 

िलखा है – “जहाँ तक भारतेÆद ुकì राÕůभिĉ का सवाल है वह भी काफì अस¥ तक ऐसी राÕůभिĉ है , िजसम¤ दशे-

दशा के ÿित पीड़ा, देशवािसयŌ कì दगुितª पर ±ोभ और अवसाद, देशोĦार कì वाÖतिवक िचÆता, देश के łिढ़-

जजªर Öवłप पर खेद और आøोश, अपनी परÌपरा पर गवª, अपनी राÕůीय अिÖमता को पाने कì ललक तथा 

ÿगित के नये राÖतŌ पर देश को ले जाने कì िचÆता, पराधीनता तथा आिथªक शोषण से उसकì मुिĉ कì ÿबल 

आकां±ा और उसके िलए िकये गए ÿयास आिद तो ह§, परÆतु सब राजराजेĵरी के संर±ण म¤ हो सकेगा इस बात 

का भोला िवĵास भी है ।”7 

 भारतेÆद ुका यह ‘भोला िवĵास’ अÆततः टूटा और उÆह¤ यह िवĵास हो गया िक अंúेजी स°ा से दशेोĦार 

कì उÌमीद बेमानी है । ‘िवजय वÐलरी’ (सन् 1881) और ‘िवजयनी िवजय वैजयÆती’ (सन् 1884) म¤ उनके इस 

बोध कì अिभÓयिĉ है । ‘िवजय वÐलरी’ अफगान युĦ के बाद िलखी रचना है तो ‘िवजियनी िवजय वजैयÆती’ 

िम® िवजय के बाद । इन दोनŌ ही रचनाओ ंम¤ देश कì ददुªशा का िचýण है लेिकन इसके उĦार हेतु महारानी 

िव³टोåरया से अनुनय नहé है । इनम¤ अúेंजी शासन तÆý कì चालबािजयŌ और झठेू आĵासनŌ कì पोल खोली गई 

है । 

 वÖततुः भारतेÆद ुकì राÕůीय चेतना एक ओर देश कì ददुªशा का यथाथª िचýण करती है , दसूरी ओर दशे 

के गौरवपणूª अतीत का Öमरण करती है तो तीसरी ओर अúेंजी शासन कì भारत िवरोधी नीितयŌ कì आलोचना 

करती है । भारतेÆद ुअúेंजŌ कì षड्यÆýकारी नीितयŌ को िकस ढंग से उद् घािटत करते ह§ इसका एक उदाहरण 

भारत- ददुªशा से  अवलोकनीय है – 

मरी   बुलाऊँ    देश    उजाड़ñ ,ँ    महगँा    करके    अÆन । 
सबसे  ऊपर   िटकस   लगाऊँ,   धन   है   मुझको   धÆय 
मुझे तुझ सहज न जानो जी, मुझे एक रा±स जानो जी ॥8 

 यहाँ रा±स और कोई नहé, अं úेज शासन है । ‘नये जमाने कì मुकरी’ म¤ भी यह भाव अिभÓयĉ हòआ ह ै–  

भीतर   भीतर    सब   रस   चूसै । 
हिँस-हिँस  कै  तन मन धन  मूसै । 
जािहर    बातन    म¤    अित   तेज 
³यŌ सिख सºजन नहé अंगरेज ॥9 

 इस तरह भारतेÆद ुने िāिटश शासन ÓयवÖथा कì शोषणकारी आिथªक नीितयŌ को इस मुकरी के माÅयम से 

उजागर िकया है । 
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 भारतेÆद ुकì राÕůीय चेतना का दसूरा आयाम है  – ‘देश कì ददुªशा का यथाथª अकंन  ।’ वे दखुी  होकर 

‘भारत ददुªशा’ म¤ कहते ह§ – 

रोअहó  सब िमिलकै आवहò भारत भाई । 
हा  हा !  भारतदु दªशा  न  देखी  जाई ॥10 

 भारत कì ददुªशा का िचýण उÆहŌने ‘ÿबोिधनी’ किवता म¤ इस ÿकार िकया है – 

गयो राज  धन तेज रोष बल ²ान नसाई 
बुिĦ वीरता  ®ी  उĥाह  सूरता िबलाई । 
आलस कायरपनŌ िनłīमता अब छाई 
रही मूढता  बैर परÖपर  कलह लराई ॥11 

 राज, शिĉ, ²ान, वीरता और समिृĦ से हीन भारतीय समाज को वे फटकारते भी ह§ और एक जटु होकर 

उīम हेतु  ÿेåरत भी करते ह§ । भारतेÆद ुदेश कì ददुªशा के िलए अं úेजŌ को, हमारी सामािजक-धािमªक łिढ़यŌ को, 

देश कì जनता कì अकमªÁयता, आलÖय, झठू -िदखावा और कायरता को मानते ह§ । दशे कì वतªमान ददुªशा से 

आहत होकर वे अपने गौरवशाली अतीत का Öमरण करते ह§ । महापुŁषŌ को बार-बार आमÆýण देते ह§ और अनेक 

बार तो व ेदशे कì दशा को सुधारने के िलए ईĵर से ÿाथªना करते ह§ । ‘नील दवेी’ नाटक म¤ व ेकहते ह§ – 

हाय  सुनत  निह   िनठुर  भए  ³यŌ,   परम दयाल  कहाई । 
सब िविधं  बुड़त लिख िनज देसिह लेहò  न अवहò  बचाई ॥12 

 भारतेÆद ुने राम, चाण³य, चÆþगुĮ, िवøमािदÂय, अजुªन, भीम आिद सभी महापŁुषŌ का Öमरण िकया है । 

‘ÿबोिधनी’ किवता कì ये पं िĉयाँ महßवपूणª ह§ – 

कह ँ गए  िवøम भोज राम बिल कणª युिधिķर 
चÆþगुĮ चाण³य  कहाँ  नासे  कåर  कै  िÖथर । 
कह ँ ±ýी   सब  मरे  जरे   सब  गए  िकतै  िगर 
कह राज को तौन साज, जेिह जानत है िचर ॥13 

 ÖपĶ है िक भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ राÕůभिĉ का Öवर ÿधान है । वे राजभिĉ कì ओट म¤ िनबाªध łप 

से अपनी राÕůभिĉ कì अिभÓयिĉ करने म¤ सफल रहे ह§ । वे देश कì यथाथª ददुªशा का िचýण भी करते ह§ और 

उसके कारणŌ का उÐलेख भी करते ह§ । वे दशे कì दयनीय दशा से आहत ह§ लेिकन उÆह¤ अपने गौरवशाली अतीत 

से ÿेरणा भी िमलती है । उनकì किवता राÕůीय अिÖमता कì पड़ताल कì किवता है और वे ‘िहÆदी कì जातीय 

परÌपरा के संÖथापक’ ।”14 
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 भारतेÆद ुकì राÕůभिĉ िवषयक रचनाओ ंम¤ ÿमुख पाँच अगं ह ै– देश के उººवल अतीत पर गवª, वतªमान 

ददुªशा पर ±ोभ , एकता पर बल, भिवÕय के िलए मंगल आशा, भाषाकìय उÆनित पर बल और उद् बोधन । भारतेÆद ु

केवल अपने गौरवपूणª अतीत का Öमरण ही नहé करते अिपतु  परेू भारतीय समाज को एकता के सýू म¤ बाँधना 

चाहते ह§ । उनका “ŀिĶकोण पूरी तरह भारतीय था । वे जातीय मतभेद को दरू करना चाहते थे । यह िहÆदओु ंऔर 

मुसलमानŌ को नजदीक लाकर ही िकया जा सकता था ।”15 उनका मत है िक एकता के िबना इस देश का कभी 

उĦार नहé हो सकता । एकता राÕůीय उÆनित का अिनवायª अगं है । व ेउद् बोधन देते हòए कहते ह§ – 

फूट बैर को दू åर कåर बािँध कमर मजबूत । 
भारतमाता  के  बनो  Ăाता  पूत  सपूत ॥16 

1.1.04. भारतेÆदु  कì किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ सामािजक चेतना 

 भारतेÆद ुके समय का समाज अनेक धािमªक और सामािजक आडÌबरŌ से úÖत था । जाित-पाँित, छुआ-

छूत, सतीÿथा, बालिववाह, िवधवाओ ंसे भेदभाव, ľी-अिश±ा, धािमªक कमªकाÁड जैसी अनेक समÖयाओ ंसे 

समाज जझू रहा था । ऐसे म¤ āĺ समाज, आयª समाज, तदीय समाज और ÿाथªना समाज जैसे अनेक सामािजक-

सां Öकृितक संÖथानŌ ने इन कुरीितयŌ के िवरोध के माÅयम से सामािजक सधुार का आÆदोलन खड़ा िकया । इसी 

समय भारतेÆद ुने भी अनेक सामािजक िवकृितयŌ का िवरोध करते हòए आम जनता कì चेतना को जाúत ्िकया । 

 भारतेÆदयुुगीन समाज म¤ छुआछूत और ऊँच-नीच का िवचार एक गÌभीर समÖया थी । भारतेÆद ुने अपने 

काÓय-सजृन म¤ इसका परुजोर िवरोध िकया । इसके साथ ही समाज कì दसूरी बड़ी समÖया नारी िवषयक थी । ऐसे 

समाज म¤ कÆयावध, बालिववाह, िवधवाओ ंकì ददुªशा और ľी -अिश±ा जैसी भयानक समÖयाओ ंसे नाåरयŌ कì 

दशा अÂयÆत दयनीय बनी हòई थी । भारतेÆद ुने ľी -िश±ा और िवधवा-िववाह के समथªन म¤ खलुकर िलखा । वे 

बाल-िववाह के िवरोधी थे । वे ľी और पŁुष कì समानता के प±धर थे । इस सÆदभª म¤ उनकì ‘बाला बोिधनी’ के 

मुखपķृ पर अिंकत पं िĉयाँ उÐलेखनीय ह§ – 

जो हåर सोई रािधका  जो िशव सोई शिĉ । 
जो नारी सोई पŁुष याम§ कुछ न िवभिĉ ॥17 

 उस समय के समाज कì अनेक बुराइयŌ के पीछे समाज कì łिढ़वादी सोच और धािमªक अÆधिवĵास  

था । भारतेÆद ुने इन दोनŌ पर आघात िकया । धािमªक अÆधिवĵासŌ का पदाªफाश उÆहŌने ‘भारत ददुªशा’ नाटक म¤ 

इस ÿकार िकया है – 

जाित अनेक करी नीच अर ऊँच बनाओ । 
खान पान  सÌबÆध  सो  बरिज  छुड़ायो ॥ 

जÆम पý  िविध िमले  Êयाह निहं   होन देत अब । 
बालकपन म¤ Êयािह ÿीितबल नास िकयो सब ॥ 
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कåर  कुलान के  बहòत Êयाह बल बीरज मार् यो । 
िवधवा Êयाह िनषेध िकयो िविभचार ÿचार् यो ॥ 

रोिक िवलायत गमन कूपमÁडूक बनायो । 
औरब को  संसगª  छुड़ाइ  ÿचार  घटायो ॥ 
बहò   देवी-देवता    भूत   ÿेतािद   पुजाई । 
ईĵर सो सब िवमुख िकए िहÆदू घबराई ॥18 

 भारतेÆद ुने समकालीन समाज कì अनेक िवकृितयŌ का खलुकर िवरोध तो िकया ही साथ ही आम जनता 

को जाúत ्करने का ÿयास भी िकया । उÆहŌने धमª और समाज कì अनेक łिढ़यŌ को छोड़कर नये ²ान-िव²ान 

और तकनीक से जड़ुने के िलए जनता को बार-बार ÿेåरत िकया । जािहर है भारतेÆद ुका समाज बोध िकसी जाित , 

वगª या धमª तक संकुिचत नहé है बिÐक समचेू भारतीय समाज के मंगल का बहृत् ÖवÈन गढ़ने वाला ह ै। 

1.1.05. भारतेÆदु  का ‘िनजभाषा ÿेम’ 

 भारतेÆद ु के िलए भाषा केवल सािहÂय-सजृन का माÅयम नहé थी अिपतु  वह राÕůीय और सां Öकृितक 

अिÖमता का ÿतीक थी । भारतेÆद ुने ‘िनजभाषा’ अथाªत ्िहÆदी कì उÆनित पर बहòत जोर िदया । इसका एक कारण 

यह है िक ‘िनजभाषा’ म¤ राÕůीय एकता का बोध ह ैऔर वह जनता को एक साथ जोड़ने के िलए आवÔयक है । 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने इस सÆदभª म¤ िलखा है िक “भाषा के ÿित इस ÿकार कì जागłकता के िøयाÂमक 

łप का कारण तो राÕůीय भावना थी ,िकÆतु  ÿितिøयाÂमक łप के हते ुथा िहÆदी कì भयंकर उपे±ा ।”19 यह सच 

है िक अúेंजी सरकार ने िहÆदी कì उपे±ा कì और िहÆदी और उदूª का िववाद जानबूझ कर खड़ा िकया । ऐसे म¤ 

भारतेÆद ुने िहÆदी-उदूª के िववाद को अपने ‘िनजभाषा’ के हिथयार से िनÕÿभ करने कì कोिशश कì । ये दोनŌ ही 

बाते एक दसूरे को पĶु करती ह§ । वÖतुतः भारतेÆद ु िनजभाषा कì उÆनित को सवªदेशीय उÆनित का मूल मानते ह§ – 

िनजभाषा  उÆनित  अहै   सब  उÆनित  को  मूल । 
िबनु  िनजभाषा ²ान के िमटत न िहय को सूल ॥20 

 भारतेÆद ुका यह ÿबल िवĵास था िक भाषा Ĭारा ही एकता Öथािपत कì जा सकती है तथा एकता का 

अभाव ही Öवाथª और दःुख  का कारण है इसिलए दःुखŌ  से पार पाने के िलए उÆहŌने सभी से िमलकर ²ान सÌपादन 

का आúह िकया । िहÆदी कì उÆनित पर Óया´या के अÆत म¤ व ेिनवेदन करते ह§ िक – 

करहò  िबलÌब न Ăात  अब  उठहò  िमटावहò  सूल । 
िनजभाषा उÆनित करहò  ÿथम जो सबको मूल ॥21 

 ÅयातÓय है िक भारतेÆद ुअंúेजी िश±ा के प±धर थे । उनका मत है िक अं úेजी से नये ²ान-िव²ान और 

तकनीक म¤ पारंगत भले ही हो जाएँ लेिकन जब तक अपनी भाषा का ²ान नहé होगा तब हम हीनता-बोध से úÖत 

रह¤गे – 
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अंúेजी पिढ़ के जदिप  सब गुन होत ÿवीन । 
पै िनजभाषा ²ान िबन रहत हीन के हीन ॥22 

 ÖपĶ है िक भारतेÆद ु का ‘िनजभाषा’ ÿेम राÕů-ÿेम कì भावना का पोषक है । वह भारतीयŌ म¤ 

अिÖमताबोध और Öवािभमान कì भावना जगाने का उपकरण है । वह ÖवावलÌबन कì चेतना का बोधक है । साथ 

ही अúेंजी िश±ा का आúह उनके वैचाåरक Óयापकता और खलुेपन को ÿकट करता है । वे ²ान-िव²ान के समÖत 

साधनŌ को देखना-समझना चाहते ह§ िकÆत ुअपनी राÕůीय-सां Öकृितक अिÖमता को बचाए-बनाए रखकर । 

1.1.06. नवीन भाषा एवं िविवध काÓय-िवधाओ ंका सýूपात  

 भारतेÆद ु के गī और काÓय दोनŌ कì भाषाएँ अलग-अलग थé । भारतेÆद ु ने गī-लेखन के िलए 

खड़ीबोली का चयन िकया जबिक काÓय-लेखन के िलए परÌपरा से चली आ रही āजभाषा का । हालाँिक 

भारतेÆद ुने खड़ीबोली म¤ भी कुछ किवताओ ंका ÿणयन िकया िकÆतु  उनका मत था िक āजभाषा ही किवता के 

िलए अिधक अनुकूल है । वÖततुः भारतेÆद ु के काÓय-लोक म¤ अÆतवªÖतु और भाषा दोनŌ ही का समयानुłप 

िवकास िदखाई पड़ता है । उनकì किवताओ ंका बड़ा िहÖसा भिĉ और शृं गारपरक रचनाओ ंका है । ये रचनाएँ 

भिĉकालीन और रीितकालीन ÿविृ°यŌ के अनसुरण पर ही िलखी गई ह§ । जो रचनाएँ पनुजाªगरणकालीन 

सामािजक, आिथªक, धािमªक एवं  राजनिैतक पåरिÖथितयŌ पर केिÆþत ह§ उनम¤ से अिधकांश इनके नाटकŌ और 

अÆय गī िवधाओ ंका िहÖसा ह§, साथ ही इÆहŌने इन िवषयŌ पर ÖवतÆý किवताओ ंका भी लेखन िकया । इन 

किवताओ ंम¤ ताज़गी, उमंग और युगबोध कì सजीव अिभÓयिĉ है । 

 āजभाषा म¤ ÿेम और भिĉ कì अनेक किवताएँ िलखने के साथ ही भारतेÆद ुने खड़ीबोली म¤ भी किवता 

िलखने का ÿयास िकया । “सन् 1881 म¤ भारतेÆद ुने अपनी खड़ीबोली कì किवताएँ ‘भारत-िमý’ म¤ ÿकाशनाथª 

भेजी थé । 1874 म¤ हåरĲÆþ चिÆþका म¤ भी उनकì एक ÿिसĦ किवता ‘मÆद-मÆद आवे देखो ÿात समीरन’ पयार 

छÆद म¤ छपी थी । उनका एक िनबÆध है – ‘िहÆदी भाषा’ । उसी का एक उपशीषªक है – ‘नयी भाषा कì किवता’ । 

इसी के तहत अपना बनाया हòआ एक दोहा उद् धतृ करते हòए उÆहŌने िलखा है – 

भजन करो ®ीकृÕण का िमलकर के सबलोग । 
िसĦ  होयगा  काम  और  छूटेगा  सब रोग ॥23 

 इसी िनबÆध म¤ भारतेÆद ु ने माना िक खड़ीबोली म¤ किवता लेखन उनके िच°ानłुप नहé है । ‘दसरथ 

िवलाप’ जैसी कुछ किवताएँ ही खड़ीबोली म¤ आयé । लàमीसागर वाÕण¥य का मत है िक “āजभाषा म¤ किवता 

लेखन के इतने िदनŌ कì परÌपरा से एकदम िवमुख हो जाना भारतेÆद ुहåरĲÆþ के िलए भी एकदम सरल नहé था । 

उनके ÓयिĉÂव का ÿभाव भी इतना जबरदÖत था िक उनके जीवनकाल म¤ िकसी को भी āजभाषा के िवŁĦ 

आवाज़ उठाने का साहस नहé हòआ ।”24 यह सÂय है िक भारतेÆद ुने āजभाषा को ही किवता कì भाषा के łप म¤ 

अिधक उपयुĉ माना लेिकन उÆहŌने खड़ीबोली म¤ कुछ किवताएँ िलखकर और अपने नाटकŌ म¤ अनेक लावनी 
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और गीतŌ को खड़ीबोली म¤ सृिजत कर भिवÕय कì काÓय-भाषा का मागª ÿशÖत कर िदया । ‘अÆधेर नगरी’ के 

चूरन और पाचक बेचने वालŌ के गीत और ‘सती ÿताप’ का ‘तुम पर काल अचानक टूटेगा’ पīगान इस ŀिĶ से 

उÐलेखनीय ह§ । 

 भारतेÆद ु ने अपने काÓय-लेखन म¤ िजस तरह āज के साथ-साथ खड़ीबोली का ÿयोग िकया उसी तरह 

ÿाचीन के साथ-साथ नवीन काÓय-िवधाओ ंका भी ÿणयन िकया । एक ओर उÆहŌने भिĉ और रीितकाल कì पद, 

दोहा और किव°-सवैया जैसी पारÌपåरक काÓय पåरपाटी को अगंीकार िकया तो दसूरी ओर िनबÆध काÓय, 

वणªनाÂमक काÓय और िववरणाÂमक काÓय जैसी नवीन काÓय-िवधाओ ंका सýूपात भी िकया । 

 भारतेÆद ु ने ÿबÆध काÓय तो नहé िलखे लेिकन उनकì ‘बकरी िवलाप’, ‘åरपनुĶक’, ‘होली लीला’, 

‘िहंडोला’ और ‘िवजियनी िवजय वैजयÆती’ जैसी अनेक रचनाए ँ ÿबÆध और मुĉकŌ के बीच कì रचनाए ँ ह§ । 

िकशोरीलाल गĮु ने इन नवीन काÓय-िवधाओ ंको िनबÆध काÓय, वणªनाÂमक काÓय और िववरणाÂमक काÓय नाम 

िदया है । िनबÆध काÓयŌ म¤ कोई कथा-सýू नहé होता है । इसम¤ िकसी एक िवषय पर सुसÌबĦ और िचÆतन परम 

छÆद िलखे जाते ह§ । इसे पīबĦ लेख के łप म¤ ÿÖततु िकया जाता है । जैसे – बकरी िवलाप, िहÆदी कì उÆनित पर 

Óया´या । वणªनाÂमक काÓय म¤ भी कथासýू का अभाव होता है । इसम¤ िकसी ŀÔय का काÓयाÂमक वणªन िकया 

जाता है । जैसे – ‘होली लीला’, ‘िहंडोला’ आिद । िववरणाÂमक काÓय म¤ कथा का ±ीण सýू िवīमान रहता है । 

इसम¤ िकसी घटना का िववरण ÿÖतुत िकया जाता है । जैसे – ‘िवजियनी िवजय वैजयÆती’ म¤ िम® िवजय कì 

घटना का िववरण है । इस तरह ये काÓय-िवधाएँ भारतेÆद ुकì मौिलक देन ह§ । 

 भारतेÆद ुने पद, दोहा और किव°-सवैया जैसे पारÌपåरक मुĉक छÆदŌ के अितåरĉ लोकगीतŌ कì अनेक 

िवधाओ ंम¤ बहòत सरस काÓय िलखा । कजली, होली, चैता, ठुमरी, दादरा, लावनी और ग़ज़ल जैसी लोकगीतŌ कì 

िवधाओ ंका भारतेÆद ुने खबू ÿयोग िकया है । इसके साथ ही पहेिलयाँ, मुकåरयाँ, सखनू और समÖयापिूतªयŌ का भी 

भारतेÆद ु ने सुÆदर ÿयोग िकया है । भारतेÆद ु के ÖतोýकाÓय भी उÐलेखनीय ह§ । उÆहŌने ®ीनाथ Öतिुत, ®ीसीता 

वÐलभ Öतोý और ÿातःÖमरण Öतोý सरीख ेकई ÖतोýकाÓयŌ का ÿणयन िकया । 

 भारतेÆद ुकì किवता काÓयभाषा और  काÓय-िवधाओ ंदोनŌ ही ŀिĶयŌ से एक ओर पवूªवतê परÌपरा बँधी 

हòई है तो दसूरी ओर भिवÕय का नया मागª भी ÿशÖत करती है । किवता कì नतून भाषा और िनत-नये काÓय-łप 

भारतेÆद ुकì किवता के िवतान को और िवÖततृ Öवłप दतेे ह§ । 

1.1.07. ‘देखी तुमरी कासी’ म¤ अिभÓयĉ समाज 

 ‘देखी तमुरी कासी’ नामक किवता भारतेÆद ुके ÿमुख नाटक ‘ÿेमजोिगनी’(1875 ई.) का अंश है । इसम¤ 

भारतेÆद ुने ‘परदेशी’ के Ĭारा तÂकालीन काशी कì ददुªशा का वणªन िकया है । वÖततुः यह किवता काशी के बहाने 

से अं úेजी शासन के समय के भारतीय समाज का नµन यथाथª ÿÖतुत करती है । इसम¤ “भारतेÆद ुने अंúेजी शासन म¤ 

भारतीय समाज म¤ होने वाले अनथªकारी पåरवतªन कì ओर Åयान िदलाया है ।”25 
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 भारतीय समाज कì ददुªशा के िलए भारतेÆद ुने अनेक कारणŌ को िजÌमेदार माना । जैसे – अं úेजी शासन 

कì नीितयाँ, भारतीय समाज म¤ ÓयाĮ सामािजक-धािमªक आडÌबर और łिढ़याँ, भारतीय लोगŌ का आलÖय, 

अकमªÁयता, नशाखोरी तथा कायरता । ‘देखी-तुमरी कासी’ किवता म¤ भारतेÆद ुने िबना िकसी लाग -लपेट के इन 

मुĥŌ को उठाया है और तÂयगुीन काशी के जजªरतÆý को भारतेÆद ु ने बेपदाª कर िदया है । यह किवता काशी के 

समाज के अमीर-गरीब, āाĺण, संÆयासी, रंडी, भाट, दलाल सबके िवकृत मानस को उजागर करती है । मिÆदरŌ, 

सड़कŌ, बाज़ारŌ, घाटŌ कì ददुªशा , िāिटश ÿशासन कì अराजक िÖथित, कचहåरयŌ म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार और धािमªक 

±ेý म¤ ÓयाĮ अकाल को ‘देखी तमुरी कासी’ के माÅयम से समझा जा सकता है –  

आधी  कासी  भाट  भंडेåरया  बाÌहन  औ  संÆयासी । 
आधी  कासी   रंडी   मुंडी   राड़ँ    खानगी   खासी ॥ 

 
लोग   िनकÌमे   भंगी   गंजड़   लु¸चे   बे-िबसवासी । 
महा आलसी   झू ठे    शुहदे    बे-िफकरे    बदमासी ॥ 

 
आप  काम  कुछ  कभी  कर§  निहं   कोरे  रह§  उपासी । 
और  करे   तो    हसँ§   बनाव§    उसको   सÂयानासी ॥26 

 इस तरह भारतेÆद ुने इस किवता के माÅयम से तÂकालीन काशी और समचेू भारत कì जजªर िÖथित  को 

पाठकŌ के सम± ÿितिबिÌबत िकया है । यह किवता भारतेÆदयुगुीन समाज का कटु यथाथª है । 

1.1.08. पाठ-सार 

 भारतेÆद ु के काÓय-लोक और पनुजाªगरण के अÆतÖसÌबÆध पर गहन िचÆतन-िवĴेषण से ÖपĶ है िक 

उनकì किवता तÂयुगीन भारत कì ददुªशा और अúेंजी शासन तÆý कì बबªर नीितयŌ को हमारे सम± लाती है । 

इनकì किवताओ ंम¤ पुनजाªगरण कì चेतना और राÕůीय-सामािजक अिÖमता कì पड़ताल कì सजग अिभÓयिĉ 

िमलती है । इनकì किवताओ ं म¤ भारतीय समाज कì ÖवÖथ समालोचना के साथ ही िनजभाषा कì सशĉ 

अिभÓयिĉ है । हालाँिक ऊपरी तौर पर भारतेÆद ुके काÓय-िचÆतन म¤ अÆतिवªरोध के कई łप दखेे जा सकते ह§, 

लेिकन वाÖतव म¤ यह अÆतिवªरोध (Contradictory) नहé, अिपतु  उनके यगु का अÆतĬªÆĬ (Ambivalent) है, 

जो िक तÂकालीन राजनिैतक और सां Öकृितक जिटलताओ ंका ÿितफल है ।27 इन जिटलताओ ंके आलोक म¤ ही 

भारतेÆदयुुगीन काÓय-चेतना का मूÐयांकन करना उिचत होगा । 
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22. वही, पķृ 377 

23. िसंह, ब¸चन, आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 99 

24. भारतेÆद ुहåरĲÆþ , पķृ 200-201 

25. नवल, नÆदिकशोर, आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, पķृ 27 

26. िसंह, ओमÿकाश (सं.), भारतेÆद ुहåरĲÆþ úÆथावली , खÁड 1, पķृ 95 

27. डालिमया, वसुधा; िद नेĳालैजेशन ऑफ़ िहÆद ूůेिडशन : भारतेÆद ुएंड नाइनिटंथ स¤चुरी 

1.1.10. बोध ÿĳ 

1. भारत म¤ पनुजाªगरण कì अवधारणा को ÖपĶ करते हòए भारतेÆदु  के काÓय म¤ सामािजक चेतना पर ÿकाश 

डािलए । 

2. भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ राÕůीय चेतना के ÿितफलन पर ÿकाश डािलए । 

3. भारतेÆद ु के काÓय-िचÆतन कì अÆतवªÖतु को रेखां िकत करते हòए उनके ‘िनजभाषा ÿमे’ कì समी±ा 

कìिजए । 

 
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खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓय 

इकाई – 2 : िĬवेदीयुगीन किवता कì ऐितहािसक भूिमका, राÕůीयता कì भावना, सामािजकता,    

®ीधर पाठक का काÓयगत वैिशĶ्य 

इकाई कì łपरेखा 

 1.2.00. उĥेÔय कथन 
 1.2.01. ÿÖतावना 
 1.2.02. िĬवेदीयगुीन किवता कì ऐितहािसक भिूमका  
  1.2.02.1. िहÆदी भाषा का एकłपीकरण और पåरÕकार 
  1.2.02.2. नवजागरण कì चेतना 
  1.2.02.3. रीितिवरोधी अिभयान 
 1.2.03. राÕůीयता कì भावना 
 1.2.04. सामािजकता 
 1.2.05. ®ीधर पाठक का काÓयगत वैिशĶ्य 
  1.2.05.1. राÕů-ÿेम 
  1.2.05.2. ÿकृित-िचýण 
  1.2.05.3. काÓय-भाषा 
 1.2.06. पाठ-सार 
 1.2.07. बोध ÿĳ 
 1.2.08. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
 1.2.09. किठन शÊदावली 
 1.2.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1.2.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई िĬवेदीयगुीन किवता कì ऐितहािसक भिूमका , राÕůीयता कì भावना, सामािजकता, ®ीधर 

पाठक के काÓयगत विैशĶ्य पर केिÆþत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िĬवेदीयुगीन किवता कì िवशेषताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. िहÆदी भाषा के एकłपीकरण और पåरÕकार के िलए िकये गए ÿयÂन के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

iii. आधुिनक िहÆदी किवता के माÅयम से नवजागरण कì चेतना के ÿसार के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

iv. नवजागरणकालीन िहÆदी किवता म¤ राÕůीयता और Öवदेश-ÿेम कì भावना से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. ®ीधर पाठक कì किवता के वैिशĶ्य को समझ सक¤ गे । 
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1.2.01. ÿÖतावना 

 सन् 1900 ई. म¤ सरÖवती पिýका के ÿकाशन और महावीरÿसाद िĬवेदी Ĭारा उसके सÌपादन (1903-

1920) के साथ ही िहÆदी सािहÂय म¤ िĬवेदी यगु का आरÌभ माना जाता है । इस यगु म¤ सरÖवती पिýका न े िहÆदी 

सािहÂय कì दिुनया म¤ लगभग केÆþीयता ÿाĮ कर ली थी और उस के सÌपादक महावीरÿसाद िĬवेदी न ेइस पिýका 

के माÅयम से िहÆदी किवता म¤ नवीन धारा का सूýपात िकया । िĬवेदी युग कì किवता कुछ अथŎ म¤ भारतेÆद ुयगु 

कì किवता का ही िवÖतार है । इस यगु कì किवता पर भी नवजागरण कì चेतना का गहरा असर है । लेिकन 

िवषय-वÖत,ु भाषा और िशÐप के अनेक ÖतरŌ पर वह भारतेÆद ुयुग कì किवता से िभÆन भी है । वह āजभाषा को 

Âयाग कर खड़ीबोली िहÆदी का वरण करती है । नयी भाषा के अगंीकार के कारण किवता कì शैली म¤ भी पåरवतªन 

होता है । भाषा और शैली कì यह नवीनता िहÆदी किवता को नया कलेवर ÿदान करती है । 

1.2.02. िĬवेदीयुगीन किवता कì ऐितहािसक भूिमका 

 िĬवेदी यगु ने आधुिनक िहÆदी किवता को बदलने म¤ यगुाÆतरकारी भिूमका का िनवाªह िकया है । इस यगु 

म¤ न िसफ़ª  किवता कì भाषा और शैली म¤ बदलाव आया बिÐक किवता कì बु िनयादी धारणा और उसके उĥÔेय के 

बारे म¤ भी Óयापक बदलाव आया । इससे उस यगु कì किवता के िवषय, अÆतवªÖत ु और भाषा-शैली म¤ भी 

पåरवतªन आया । इस युग कì किवता कì ऐितहािसक भिूमका को िनÌनिलिखत उपशीषªकŌ के माÅयम से िवĴेिषत 

िकया जा सकता है । 

1.2.02.1. िहÆदी भाषा का एकłपीकरण और पåरÕकार 

 िĬवेदी यगु ने भारतेÆदकुालीन भाषायी संøमण को समाĮ करने म¤ महÂवपणूª भू िमका का िनवाªह िकया । 

इस यगु के पवूª गī कì भाषा तो खड़ीबोली िहÆदी है लेिकन पī कì भाषा āजभाषा है । िĬवेदी युग म¤ गī कì 

भाषा तो खड़ीबोली िहÆदी ही रही लेिकन पī कì भाषा िहÆदी और āजभाषा दोनŌ बनी । ‘रÂनाकर’ जैसे किव तो 

āजभाषा म¤ ही किवता िलखते रहे । कुछ किव तो दोनŌ ही भाषाओ ंम¤ किवता िलखते थे जबिक मैिथलीशरण गĮु 

जैसे किव िĬवेदीजी के ÿभाव म¤ आकर āजभाषा छोड़कर खड़ीबोली िहÆदी म¤ किवता करने को ÿवतृ हòए । 

िĬवेदीजी Öवयं  भी चाहते थे िक िहÆदी सािहÂय म¤ गī और पī कì भाषा एक ही हो अथाªत् खड़ीबोली िहÆदी ही 

हो । इसके िलए उÆहŌने सरÖवती पिýका के माÅयम से अनेक उīम िकये । खड़ीबोली को किवता कì भाषा बनाना 

आसान नहé था । āजभाषा म¤ किवता करने कì सैकड़Ō साल परुानी परÌपरा थी । उसकì लोच, कोमलता, 

शÊदावली और छÆद-परÌपरा का खड़ीबोली के साथ कोई मकुाबला ही नहé था । किव भी āजभाषा म¤ ही िलखने 

के अËयÖत थे और नवोिदत किवयŌ का काÓय-ÿिश±ण भी āजभाषा म¤ ही होता था । खड़ीबोली म¤ किवता करने 

कì कोई ससंुगत परÌपरा नहé थी । अभी तो वह बोली से सािहÂय कì भाषा के łप म¤ िवकिसत ही हो रही थी । 

उसका कोई सािहिÂयक łप िनिĲत नहé हòआ था न ही उसका Óयाकरिणक łप ही िÖथर हो पाया था । उसम¤ 

काÓय कì शÊदावली का भी अभाव था । ऊपर से उसके िवरोधी भी बहòत थे । लेिकन वह आधिुनकता के अĵ पर 
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सवार थी । वह गī और िवचार कì भाषा बन चुकì थी । वह राजनीित कì भाषा थी और राÕůभाषा होने कì ÿबल 

दावेदार थी । यिद िहÆदी किवता को आधुिनक होना था और समय के साथ कदमताल करना था तो उसे āजभाषा 

के क¤ चुल का Âयाग करना ही था । िĬवेदीजी समय कì इस माँग को समझते थे । इसीिलए महावीरÿसाद िĬवेदी ने 

सरÖवती के लेखक-मÁडल को खड़ीबोली म¤ किवता िलखने के िलए उÂसािहत िकया । उनके ÿभाव म¤ आकर 

अनेक किवयŌ ने खड़ीबोली म¤ किवता िलखने का बीड़ा उठाया । इनम¤ मैिथलीशरण गĮु सवªÿमुख ह§ । इनके 

अलावा िसयारामशरण गुĮ, रामनरेश िýपाठी, मुकुटधर पाÁडेय, अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ आिद किवयŌ 

ने खड़ीबोली िहÆदी म¤ किवता िलखन ेकì शŁुआत कì । खड़ीबोली को किवता कì भाषा बनाने के िलए सबसे 

ज़łरी था िक इसके Óयाकरिणक Öवłप को िनिĲत िकया जाए । महावीरÿसाद िĬवेदी ने इसके िलए अथक ÿयÂन 

िकया । वे सरÖवती म¤ छपने के िलए आने वाली रचनाओ ंकì Óयाकरिणक ýु िटयŌ और वा³य कì सं रचना को 

सुधार कर अपनी पिýका म¤ छापते थे । उÆहŌन ेअनेक शÊदŌ के िलगं का िनधाªरण िकया । सवªनामŌ के ÿयोग को 

िÖथर और िनिĲत िकया । उन िदनŌ खड़ीबोली को बरतने कì अनेक शैिलयाँ थé । िĬवेदीजी ने िहÆदी िलखने कì 

शैली को भी िनिĲत िकया । उÆहŌने अरबी और फारसी के शÊदŌ से परहेज िकया । खड़ीबोली कì सÌÿेषण-±मता 

और शÊदावली को बढ़ाने के िलए सं Öकृत के शÊदŌ का सहारा िलया । संÖकृत कì सहायता से नये शÊदŌ का 

िनमाªण िकया गया । तÂसम और तद् भव शÊदŌ कì जगुलबंदी से खड़ीबोली िहÆदी का नया िवतान तैयार   हòआ । 

इसके िलए िĬवेदी युग के सािहÂयकारŌ को उदूª , āजभाषा, बां µला तथा िहÆदी कì अÆय बोिलयŌ से संघषª करना 

पड़ा । िहÆदी भाषा के Öवłप-िनधाªरण, मानकìकरण और किवता कì भाषा के łप म¤ खड़ीबोली के ÿचलन को 

सÌभव बनाने म¤ िĬवेदी युग का अÿितम योगदान है । 

1.2.02.2. नवजागरण कì चेतना 

 िहÆदी किवता को िĬवेदी यगु का दसूरा योगदान है , ‘नवजागरण कì चेतना का िवÖतार करना ।’ अं úेजी 

राज म¤ धन के िवदेश चले जाने का उÐलखे भारतेÆद ुकर ही चुके थे । िĬवेदी यगु के किवयŌ म¤ राजनैितक और 

समाज-सुधार कì चेतना और ÿखर łप म¤ सामने आती है । िहÆदी किवता के इितहास म¤ पहली बार किवयŌ ने 

अपने दशे और उसकì ददुªशा पर इतना िवचार िकया । पराधीनता और हतदपª मनोविृत को दरू करन ेके िलए इस 

दौर के किवयŌ ने अनेक उपाय िकये । इसके अितåरĉ इस दौर के किवयŌ ने वै²ािनक चेतना, िववेक, बुिĦवाद 

और िश±ा के ÿसार पर भी बहòत जोर िदया । सरÖवती पिýका म¤ सािहÂयेतर िवषयŌ पर भी खबू िलखा जाता था । 

अथªशाľ, समाज कì दशा, अÆतराªÕůीय राजनीित आिद पर िलखते हòए दसूरे देशŌ से भारत कì तुलना कì जाती 

और भारत कì ददुªशा को दरू करने का उपाय बताया जाता । िĬवेदीजी Öवयं  ही अनेक अúेंजी पुÖतकŌ कì सामúी 

का िहÆदी अनुवाद सरÖवती पिýका म¤ छापते थे । उनकì पुÖतक सÌपि°शाľ भी उसी समय छपी । इन ÿयासŌ से 

नवजागरण कì चेतना के िवकास और ÿसार म¤ मदद िमली और इसका सकाराÂमक ÿभाव िहÆदी किवता पर भी 

िदखाई दतेा ह ै । इस िवषय पर आगे के सामािजकता और राÕůीय चेतना वाले उपशीषªकŌ म¤ िवÖतार से िवचार 

िकया जाएगा । 
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1.2.02.3. रीितिवरोधी अिभयान 

 इस नवजागरण कì चेतना का ही पåरणाम था, ‘रीितिवरोधी अिभयान ।’ िĬवेदीजी किवता को दशे और 

समाज कì वाÖतिवक दशा से जोड़ना चाहते थे । व ेकिवता के माÅयम से सामािजक बदलाव करना चाहते थे । 

इसके िलए आवÔयक था िक किवता को मनोरंजन कì वÖत ुसमझने कì धारणा का खÁडन िकया जाए । नाियका-

भेद, ÿेम और शृंगार जैसी ÿविृतयŌ और िवलािसता जैसी मनोविृतयŌ का िवरोध िकया जाए । इस यगु के किवयŌ ने 

नाियका-भेद और अलंकारशाľ के अनłुप किवता करने कì पåरपाटी का िवरोध िकया । āजभाषा कì किवता के 

िवरोध का एक कारण नाियकाभेद और उसकì अलकंारिÿयता भी थी । इस दौर म¤ समÖयापूितª जैसी काÓय-

शैिलयŌ का भी िवरोध िकया गया । इस यगु के किव रीितवाद के संकुिचत सामािजक आधार और िनजêव भाषा-

सौÆदयª के आलोचक थे । वे किवता को इस कृिýमता से िनकाल कर उसे जीवन-संúाम और समाज-सुधार से 

जोड़ना चाहते थे । िĬवेदीजी के नेतृÂव म¤ उस युग के सािहÂयकारŌ और किवयŌ ने इस भिूमका का बखबूी िनवाªह 

िकया । उÆहŌने किवता को जीवन, देश और समाज से जोड़ा । िहÆदी किवता के इितहास म¤ पहली बार किवता के 

आँगन म¤ राजनैितक और सामािजक िवषय-वÖतु  का ÿवेश सामने के दरवाजे से हòआ । 

1.2.03. राÕůीयता कì भावना 

 राÕůीयता कì भावना िĬवेदीयगुीन किवता कì मूल ÿविृत है । इस यगु के सबसे महÂवपूणª किव 

मैिथलीशरण गĮु ह§ िजÆह¤ राÕůकिव के łप म¤ भी जाना जाता है । इनकì किवता म¤ राÕůीय चेतना पराधीनता के 

दःुख और ÿितरोध से पैदा होती ह ै। इसीिलए वे अपनी काÓयपÖुतक ‘भारत-भारती’ म¤ देश कì िÖथित पर िवचार 

करते हòए कहते ह§ – 

हम ³या थे,  ³या हो गए   और  ³या हŌगे  अभी; 
आओ िवचार¤ आज िमलकर, ये समÖयाए ँसभी । 

 किव वतªमान के िबÆद ुसे अतीत और भिवÕय दोनŌ को दखेता है । काल के तीनŌ आयामŌ म¤ देखने पर 

उसे भारतदेश कì हतदपª िÖथित का भान होता है । वतªमान कì िवकट िÖथित के ÿित उिĬµन होकर ही वह 

गौरवशाली अतीत कì खोज करता है और भिवÕय के ÿित िचÆता भी जािहर करता है । वह साफ़-साफ़ देख पाता 

है िक अतीत कì समिृĦ और वैभव आज नहé है तो इसका सबसे बड़ा कारण भारत का पराधीन होना है । उस 

पराधीनता ने ही भारत के वभैव और कला-कौशल का अपहरण कर िलया था । ठाकुर गोपाल शरण िसंह इस 

पराधीनता का हाल बयान करते हòए ठीक ही कहते ह§ –  

वह  धीरता   कहाँ   है    गंभीरता   कहाँ   है ? 
वह   वीरता   हमारी    है  वह  कहाँ   बड़ाई ? 
³या  हो  गई ं  कलाए ँ कौशल  सभी  हमारे ? 
िकसने शतािÊदयŌ कì ली छीन सब कमाई ? 
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 इस पराधीनता ने िसफ़ª  कमाई ही छीनी होती तो गनीमत थी लेिकन उसने तो भारतीयŌ कì उīमशीलता 

और कौशल को भी नĶ करके उÆह¤ परजीवी, Öवाथê, Ĭषेी, ईÕयाªल,ु आलसी और िमÃयाचारी बना िदया । इन सब 

बुराइयŌ ने भारतीयŌ कì हीनता को बढ़ाया । भारतवािसयŌ कì जबदी मनोविृत को दरू करने और उनके सो ये हòए 

Öवािभमान को जगाने के िलए आवÔयक था िक उनकì इन बरुाइयŌ को दरू िकया जाए । इन बुराइयŌ के ÿित सचेत 

करना और कमªठता, उīमशीलता, समाजिहत तथा राÕůिहत कì ओर भारतभिूम के सपतूŌ को ÿåेरत करना इस 

यगु का ÿमुख नवजागरणवादी Öवर है और इस दौर कì राÕůीय चेतना का एक महÂवपणूª ल±ण है । 

भरतखÁड का  हाल  ज़रा  देखो  है  कैसा । 
आलस  का  जंजाल  ज़रा  देखो  है कैसा ॥ 
ज़रा फूट कì  दशा  खोल कर आखँ¤ देखो । 
खुदगजê का नशा  खोल कर आखँ¤ देखो ॥ 

है शेखी दौलत कì कहé,  बल का कहé गुमान है । 
है खानदान का मद कहé, कहé नाम का Åयान है ॥ 

 राय दवेी ÿसाद ‘पणूª’ कì ये पं िĉयाँ आलस, Öवाथª, अकमªÁयता और आडÌबर म¤ पड़े भारतवािसयŌ कì 

कमजोरी का िबÐकुल ठीक िववरण िदया है । किव कì यह िशकायत भी सही है िक उÆह¤ आडÌबर और कुरीितयŌ 

का तो खबू Åयान है लेिकन दशेिहत और समाजिहत का Åयान िबलकुल भी नहé है । 

 भारतभू िम के वीरŌ कì इस अकमªÁयता, आडÌबरिÿयता, खदुगजê और हीनताबोध से लड़ने के िलए इस 

यगु के किव ÿाचीन गौरव को अपना हिथयार बनाते ह§ । राम और कृÕण जैसे पौरािणक दवेता और बुĦ जैसे 

इितहासपŁुष इस युग कì किवता के नायक बन गए । सीता, ऊिमªला और यशोधरा जैसी Âयागमयी चåरý कì 

नाåरयाँ इस दौर कì किवता के िलए आदशª हो गई ं और ‘राधा कÆहाई का ÿेम’ अब बीते ज़मान ेकì बात हो गया । 

लोकचेतना म¤ पैठी हòई पौरािणक कहािनयाँ अब किवता कì मु´य िवषय-वÖतु  बन गई ं । इस यगु के किवयŌ ने 

भारतीयŌ को जगान,े उÆह¤ पराधीनता का बोध कराने तथा पराधीनता कì बेिड़यŌ को काट फ¤ कने हेतु  उĦत करने के 

िलए अतीत कì पौरािणक कथाओ ंव कहािनयŌ का उपयोग िकया । इस øम म¤ पाठ्यøम म¤ संकिलत रामनरेश 

िýपाठी के खÁडकाÓय ‘पिथक’ के दसूरे सगª को दखेा जा सकता है । इस सगª म¤ किव ÿेम और ÿकृित के मनोहर 

आिलंगन को Âयाग कर मातृभिूम के ऋण को चकुाने को परम क°ªÓय के łप म¤ देखता है । किव अकमªÁयता को 

Âयाग कर उīमशीलता का वरण करने का आĽान करता है । इस तरह िĬवेदीयगुीन किवता कì राÕůीय चेतना का 

एक महÂवपणूª प± उसका अतीत ÿमे और परुाणोÆमुखता है । इसे ही कई बार िĬवेदी यगु का पनुŁÂथानवाद भी 

कहा जाता है । 

 िĬवेदी युग कì किवता कì राÕůीय चेतना का अगला प± है, ‘भारत दशे कì ÿकृित और उसकì 

ÿाकृितक चौहĥी का भावपणूª यशोगान करना ।’ रामनरेश िýपाठी, िसयारामशरण गĮु और ®ीधर पाठक कì 

किवताओ ंम¤ इसके अनेक उदाहरण दखेे जा सकते ह§ । यīिप ये किवताएँ Öथलू और इितव°ृाÂमक ह§ लेिकन 
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Öवदेश-ÿेम कì आरिÌभक अवÖथा को बहòत सफलतापवूªक संचåरत करती ह§ । उदाहरण के िलए रामनरेश िýपाठी 

कì एक किवता को देखा जा सकता है – 

िजसका  चरण   िनरÆतर   रÂनेश   धो  रहा  है । 
िजसका मुकुट िहमालय वह देश कौन-सा है ? 

निदयाँ  जहाँ   सुधा  कì  धारा   बहा  रही  ह§ । 
सéचा  हòआ  सलोना   वह  देश  कौन-सा  है ? 

 ऐसा नहé है िक ये किव िसफ़ª  भारत देश कì ÿाकृितक सषुमा और सौÆदयª का ही वणªन करते ह§, वे देश 

कì पराधीनता और अवनित के अनेकानेक कारणŌ का िवĴेषण भी करते ह§ और उन बुराइयŌ को दरू करने का 

आĽान भी करते ह§ – 

उठो   Âयाग   द¤    Ĭेष,   एक   ही   सबके  मत   हŌ । 
सीख   ²ान-िव²ान,     कला-कौशल    उÆनत  हŌ । 
भारत कì उÆनित िसिĦ से  हम सबका कÐयाण है । 
ŀढ समझो इस िसĦाÆत को, हम शरीर यह ÿाण है । 

 ये पं िĉयाँ िसफ़ª  एकता और ÿगित का सÆदेश ही नहé दतेी ह§ बिÐक इसम¤ गहरा राजनैितक सÆदेश भी 

छुपा है । इस यगु के किव भारत कì परतÆýता कì बेिड़यŌ को िहंसा और पाशिवक बल से नहé काटना चाहते ह§ । 

वे परतÆýता कì बेिड़यŌ को काटने के िलए भारतवािसयŌ को ²ान-िव²ान और कला-कौशल के माÅयम से उÆनत, 

उīमशील और सबल बनाना चाहते है । किव इस िसĦाÆत पर ŀढ़ता से िवĵास करने का आĽान करता है ³यŌिक 

वह जानता है िक ²ान-िव²ान से िवमुखता और अकमªÁयता ही भारतीयŌ कì परतÆýता का असली कारण है । 

कहना न होगा िक सबलीकरण का यह िसĦाÆत गाँधीवादी दशªन से िनकला है । मैिथलीशरण गुĮ, िसयारामशरण 

गुĮ और रामनरेश िýपाठी आिद किवयŌ कì किवता राजनैितक और दाशªिनक łप से  गाँधीवाद से ÿभािवत है । 

इनकì किवताओ ंम¤ गाँधीवादी नैितकता, सÂय और अिहंसा कì अिभÓयिĉ हòई है । परतÆýता के िखलाफ गाँधी 

के नेतृÂव म¤ चलने वाली ÖवतÆýता कì लड़ाई म¤ उस दौर कì िहÆदी किवता अपना Öवर िमला रही थी । इसके 

ÿमाण के िलए िसयाराम शरण गĮु कì ‘बाप’ू और ‘नोआखली’ जैसी किवताओ ंको याद िकया जा सकता है । 

1.2.04. सामािजकता 

 काÓय को लेकर िĬवेदीजी कì ŀिĶ उपयोिगतावादी थी । वे काÓय को िसफ़ª  मनोरंजन का साधन नहé 

समझते थे । वे चाहते थे िक किवता मनोरंजन के अितåरĉ अपनी सामािजक भिूमका का िनवाªह भी करे । उनकì 

नज़र म¤ मनु Õय, समाज और दशे को बनाने तथा बदलने का काम भी सािहÂय का ही था । िĬवेदीजी के इस िवचार 

का ÿभाव सरÖवती के लेखकŌ पर भी पड़ा । मैिथलीशरण गĮु ने इस युग कì सािहिÂयक धारणा को Óयĉ करते 

हòए कहा – 
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केवल मनोरंजन  न  किव का  कमª  होना चािहए । 
उसम¤  उिचत उपदेश  का  भी  ममª  होना  चािहए । 
³यŌ आज रामचåरतमानस सब कहé सÌमाÆय है ? 
सÂकाÓय युत  उसम¤  परम आदशª का ÿाधाÆय है । 

 इस काÓयादशª के पåरणामÖवłप िĬवेदीयगुीन किव रीितकालीन और भारतेÆदकुालीन नाियका भेद, ÿेम 

और शृंगार को छोड़कर इस दशे और समाज को बदलने वाली और कमª म¤ रत रहने कì चेतना जगाने वाली 

किवताओ ंकì ओर Åयान दनेे लगे । इसके पåरणामÖवłप खड़ीबोली िहÆदी किवता कì िवषय-वÖतु  म¤ पåरवतªन 

आया । अब किवता के िलए सामािजक सरोकार महßवपूणª हो गया । ऊपर के अनु¸छेद म¤ ‘भारत भारती’ से     

उद् धतृ पिंĉयŌ म¤ आपने दखेा िक वतªमान के ÿित सजगता का भाव ही किव को अपने अतीत कì खोज और 

भिवÕय कì िचÆता कì ओर ले जा रहा है । ‘भारत भारती’ किवता कì धारणा म¤ बु िनयादी बदलाव का ÿमाण है । 

अब किवता कì अÆतवªÖत ुम¤ राजनैितक और सामािजक चेतना का ÿवेश हो गया । केवल मनोरंजन नहé बिÐक 

राÕů और सामािजक िहत किवता के िलए सवōपåर हो गया । इस काÓयŀिĶ का पåरणाम यह हòआ िक देश कì 

Óयथा और ददुªशा से सÌबिÆधत किवताओ ंका िलखा जाना शुł हो गया । जागरण और समाज-सुधार किवता के 

लàय हो गए । मैिथलीशरण गĮु कì ‘भारत भारती’ इसका ÿमाण है । ‘साकेत’ जैसे काÓय म¤ भी, यिद Åयान से 

देख¤ तो, सीता वन म¤ आिदवासी मिहलाओ ंको िसलाई, बनुाई और कढ़ाई करना िसखाती ह§ । ‘साकेत’ म¤ ही 

ऊिमªला जैसे Âयाग करने वाले चåरý को आदशª के łप म¤ पशे िकया जाता है । इसी यगु म¤ यशोधरा के Âयाग और 

Öवािभमान को भी मिहमामिÁडत िकया गया तथा लोक-कÐयाण के िलए बुĦ के गृह Âयाग को उिचत माना गया । 

Âयाग, Öवािभमान और आदशª का यही Öवर ‘जयþथ वध’, ‘िमलन’ और ‘रंग म¤ भगं’ आिद रचनाओ ंम¤ भी देखा 

जा सकता है । हåरऔध के ‘िÿयÿवास’ कì राधा भी अÆततः समÖत िवĵ कì सेिवका बन जाती है । इस यगु के 

किवयŌ के ये ÿयास समाज को नये िसरे से पनुगªिठत करने, उसकì कुरीितयŌ को दरू करने और उसम¤ नयी चेतना 

का संचार करने के संकÐप का ही पåरणाम है । 

 ऐसा नहé है िक इस युग के किवयŌ का सारा Åयान उपदेश दनेे और आदशª-िनमाªण म¤ ही लगा रहा. उनका 

Åयान समाज के िनधªन और शोिषत-पीिड़त लोगŌ कì ओर भी गया । िकसानŌ के शोषण व दःुख का िववरण दनेा 

भी इस युग के किवयŌ कì एक िवशेषता है । मैिथलीशरण गĮु कì ‘िकसान’ शीषªक किवता का एक उदाहरण दखेा 

जा सकता है –  

हो जाये अ¸छी भी फसल, पर लाभ कृषकŌ को कहा ँ। 
खाते,   खवाई,   बीज  ऋण   से   ह§   रं गे  र³खे  जहाँ । 
आता  महाजन  के  यहाँ   वह  अÆन   सारा   अÆत  म¤ । 
अधपेट  खाकर   िफर  उÆह¤    है  काँपना   हेमÆत   म¤ ॥ 

 इस यगु के किव िसफ़ª  िकसानŌ के शोषण का वणªन ही नहé करते बिÐक उनकì आलोचनाÂमक चेतना 

इस शोषण के कारणŌ कì पड़ताल भी करती है । गयाÿसाद शु³ल ‘सनेही’ कì ‘िकसान’ शीषªक किवता िकसानŌ 
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के दःुख और पीड़ा के कारणŌ कì पड़ताल करती है । वे उनके दःुख के िलए भाµय या ईĵर को िजÌमेदार नहé 

मानते । वे राजनैितक-सामािजक-आिथªक ÓयवÖथा के शोषणमूलक ÿकृित कì पहचान करते ह§ और उसके िलए 

औपिनवेिशक शासन उसके Ĭारा पैदा िकये गए ज़मéदारŌ और सूदखोरŌ के तÆý को िजÌमेदार ठहराते ह§ । 

   नज़राना देते पेट काट, काåरंदे लेते लहó  चाट, 
   दरबार बीच कह चुके लाट, पर ठŌक-ठŌक अपना िललाट, 
       रोते दु खड़ा अब भी िकसान । 
   िकतने ही बेढब सूदखोर, लेते ह§ हड्डी तक िचÆचोर, 
   है मंýिसĦ मानो अघोर, िनदªय, िनगुªण, िनमªम, कठोर 
       है िजनके हाथŌ म¤ िकसान । 

 िकसानŌ के साथ ही समाज के हािशए के लोगŌ के कĶ कì ओर भी इस यगु के किवयŌ और सÌपादकŌ 

का Åयान गया । िवधवा िľयŌ कì कŁण Óयथा भी िहÆदी किवता के पाठकŌ के सामने आयी । इसी दौर म¤ हीरा 

डोम कì किवता ‘अछूत कì िशकायत’ शीषªक से सरÖवती म¤ छपी िजसम¤ उÆहŌन ेअपने सामािजक शोषण और 

दःुख कì चचाª बेबाकì से कì है । इस तरह िĬवेदी यगु कì किवता अपने समय के राजनैितक-सामािजक ÿĳŌ से 

मुठभेड़ करती है । वे समाज को आदशª और नीित के आधार पर चलने कì ÿेरणा दतेे ह§ । वे भारतवािसयŌ म¤ 

Âयाग, Öवािभमान और शौयª कì भावना भर देना चाहते ह§ । इसके साथ ही वे समाज के दखुी, पीिड़त और शोिषत 

लोगŌ के प± म¤ भी अपनी आवाज़ उठाते ह§ । व ेइस शोषण के कारणŌ कì पड़ताल भी करते ह§ । ऐसा करते हòए ये 

किव आधुिनक िहÆदी किवता कì काÓयभिूम का िवÖतार करते ह§ । िहÆदी किवता के भगूोल का िवÖतार करते ह§ । 

उसे नये मुĥŌ और नये सरोकारŌ से सÌपĉृ करते ह§ । जािहर ह ैिक ऐसा करने के िलए उÆह¤ िहÆदी किवता कì नयी 

शÊदावली का िनमाªण करना पड़ा । अÆय अनशुासनŌ के शÊदŌ को काÓयाÂमक बनाना पड़ा । 

1.2.05. ®ीधर पाठक का काÓयगत वैिशĶ्य 

1.2.05.1. राÕů-ÿेम 

 ®ीधर पाठक āजभाषा और खड़ीबोली िहÆदी दोनŌ ही भाषाओ ंके किव ह§ । वे मु´य łप से राÕůÿेम 

और ÿकृित-सौÆदयª के किव ह§ । ®ीधर पाठक के राÕůÿेम कì भावना पर भारतेÆद ुयुग और िĬवेदी यगु कì काÓय-

ÿविृतयŌ का सिÌमिलत ÿभाव ŀिĶगोचर होता है । व ेभारतेÆद ुकì तरह ही िनज भाषा के ÿयोग को बढ़ावा दनेा 

चाहते ह§ । वे इस बात को समझते थे िक िनज भाषा कì उÆनित के िबना देश कì उÆनित नहé हो सकती है । वे यह 

भी मानते थे िक िनज भाषा से ÿेम के िबना दशे-ÿेम कì बात अधूरी और झठूी है । िनज भाषा के ÿयोग का 

आĽान करते हòए वे कहते ह§ – 

िनज भाषा बोलहò  िलखहò पढ़हò  गुनहò  सब लोग 
करहò सकल िवषयन िवष§ िनज भाषा उपयोग । 
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 भारतीय नवजागरण कì एक िवशेषता उसका दोिच°ापन भी है । यानी उसम¤ परÖपर िवरोधी ÿविृतयŌ कì 

अविÖथित है । राजभिĉ और दशेभिĉ जैसी परÖपर िवरोधी ÿविृतयŌ कì साथ-साथ उपिÖथित को भारतेÆद ुयगु के 

अनेक रचनाकारŌ कì रचनाओ ंम¤ दखेा जा सकता है । ®ीधर पाठक कì किवता म¤ भी इस ÿविृत को सहज ही 

देखा जा सकता है । यिद वे एक तरफ देशभिĉ म¤ ‘Öवदेश-िव²ान’, ‘सुÆदर भारत’, ‘भारत वÆदना’ जैसी किवताएँ 

िलखते ह§ तो दसूरी तरफ राजभिĉ के ÿदशªन म¤ ‘जाजª वÆदना’ जैसी रचना भी करते ह§ । ®ीधर पाठक कì राÕůीय 

चेतना कì दसूरी िवशेषता है , ‘िĬवेदीयगुीन  किवयŌ कì तरह भारत कì ÿकृित और भारत के लोगŌ से ÿेम करना ।’ 

किव भारत देश कì पåरकÐपना एक िवराट् पŁुष के łप म¤ करता ह ैऔर उसके सौÆदयª का वणªन करता है । इस 

पåरकÐपना के बहाने वह अपनी किवता म¤ भारत के पवªतŌ, निदयŌ, वनŌ, समþुŌ आिद का गुणगान करता है । इस 

ÿविृत को उनकì अनेक किवताओ ंम¤ दखेा जा सकता है । ‘सुÆदर भारत’ शीषªक किवता से एक उदाहरण दखेा जा 

सकता है – 

भारत   हमारा    कैसा   सुÆदर    सुहा    रहा   है 
शुिच भाल पै िहमाचल, चरणŌ पै िसंध-ुअंचल 
उर   पर   िवशाल-सåरता-िसत-हीर-हार-चंचल 
मिण-बĦ नील-नभ का िवÖतीणª-पट अचंचल 
सारा   सुŀÔय-वैभव   मन  को   लुभा   रहा  है 
भारत   हमारा    कैसा   सुÆदर    सुहा    रहा   है 

 ऐसी ही ÿविृत पाठ्यøम कì एक अÆय किवता ‘देश-गीत’ म¤ भी देखी जा सकती है जहाँ किव देश का 

जय-जयकार करते हòए भी दरअसल उसकì ÿाकृितक सषुमा का बखान करता है –  

जय  जय  शुĂ  िहमाचल-शृंगा, 
कल-रव-िनरत कलोिलिन गंगा, 
भानु-ÿताप-समÂकृत       अंगा, 
तेज-पुंज                   तप-वेश । 
जय  जय     Èयारा   भारत-देश । 

 भारतभूिम कì तरह ही भारतवािसयŌ से भी किव को बहòत ÿेम है । भारतीयŌ के ÿित किव का ÿेम उसे 

दीन-दिुखयŌ कì ददुªशा कì ओर ले जाता है । दीन-दिुखयŌ , शोिषतŌ और पीिड़तŌ कì ददुªशा किव को समाज-सुधार 

कì ÿेरणा दतेी है । िĬवेदी यगु के अÆय किवयŌ कì तरह ही ®ीधर पाठक के देशÿेम का एक प± समाज-सुधार कì 

ÿविृत है । वे समाज म¤ िľयŌ कì िÖथित को लेकर अिधक संवेदनशील रहे ह§ । वे िवधवाओ ंकì काŁिणक िÖथित 

से þिवत होकर बाल िवधवा पर किवता िलखते ह§ –  

अÆधकार अपार Óयािपत,  कहò ँन दीसत छोर 
बचे खेवट-हीन िकिह िविध, धमª-नौका-कोर 
ÿाथªना अब ईश कì सब करहò कर-जुग-जोर 
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दीन-बÆध,ु सुŀिĶ कìजै बाल-िवधवा ओर ॥ 

 अपनी किवता ‘जग-िनठुराई’ म¤ भी उÆहŌने बाल िवधवा कì काŁिणक समÖया को उठाया । भारतीय 

समाज म¤ िľयŌ कì िचÆताजनक िÖथित का वणªन करते हòए उÆहŌने ‘िनबल अबला’ शीषªक किवता िलखी और 

अबलाओ ंको उबारने का आĽान िकया – 

आरित-हरन-हार भारत,  िनज-नाम सफल िकन कìजै । 
वेिग उबाåर िनबल अबला गन, सुजस-सुधा-रस पीजै ॥ 

1.2.05.2. ÿकृित-िचýण 

 आधुिनक िहÆदी किवता म¤ ®ीधर पाठक का ÿकृित-िचýण बेहद महßवपूणª है । ®ीधर पाठक से पहले 

ÿकृित रीितवाद के बÆधन म¤ जकड़ी हòई थी । किव अपनी शृंगारपरक किवताओ ंम¤ ÿकृित का उपयोग उĥीपन और 

आलÌबन के िलए करते थे । उनकì काÓय-कÐपना म¤ ÿकृित का ÖवतÆý अिÖतÂव नहé था । ®ीधर पाठक ने 

पहली बार ÿकृित को रीितवाद और शृंगार के बÆधन से मुĉ िकया । उनकì ÿिसĦ किवता ‘कÔमीर सुषमा’ म¤ इस 

ÖवतÆý और Öवाय° ÿकृित का दशªन होता है । 

ÿकृित   यहाँ    एकाÆत   बैिठ   िनज   łप   सवँारती । 
पल पल पलटती भेस छिनक छिव िछन िछन धारित । 
िवमल अÌबु  सर  मुकुरन  मँह  मुख-िबÌब  िनहारित । 
अपनी  छिव   पै   मोिह   आपही   तन  मन   वारित ॥ 

 इन पं िĉयŌ म¤ ÿकृित के मानवीकरण कì ÿविृत को सहज ही पहचाना जा सकता है । लेिकन ÿसंग ÿकृित 

के अपने सौÆदयª का ही है । िकसी नायक या नाियका के सौÆदयª के वणªन के िलए ÿकृित उपमान के łप सामने 

नहé आयी है और न ही िकसी शृंगार के ÿसंग म¤ ÿकृित के सौÆदयª का उपयोग उĥीपक के łप म¤ हòआ है । यहाँ 

ÿकृित Öवायत और ÖवतÆý ह ै। ®ीधर पाठक ने िहÆदी किवता म¤ ÿकृित को रीितवादी आलÌबन-उĥीपन से मुĉ 

करके मानव जीवन कì सहचरी बनाया । उÆहŌने ÿकृित-वणªन कì आलंकाåरक और आडÌबरपणूª भाषा का Âयाग 

करके उसे जीवन कì सहज भाषा से जोड़ा । 

 उनकì किवता म¤ ÿकृित के संिĴĶ और Öव¸छÆद िचý िमलते ह§ । ®ीधर पाठक कì किवता के ÿकृित 

िचýŌ म¤ कÐपना का वैभव, मदृलुता और वैयिĉक अनुभिूत कì ÿधानता है । इन अनभुिूतयŌ को सÌÿेिषत करने के 

िलए किव ने ला±िणक शैली का सहारा भी िलया है । वयैिĉक अनुभिूत, कÐपना कì मौिलकता और ला±िणक 

शैली कì ÿधानता Öव¸छÆदतावादी काÓय का सचूक है । इसीिलए ®ीधर पाठक को Öव¸छÆदतावाद का ÿवतªक 

भी कहा जाता है । आधुिनक िहÆदी किवता म¤ जैसे वे खड़ीबोली के पहले किव ह§ वसेै ही Öव¸छÆदतावाद के भी 

पहले किव ह§ । बाद म¤ इस ÿविृत का िवकास छायावाद म¤ होता है । 
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1.2.05.3. काÓय-भाषा 

 Öव¸छÆदता कì ÿविृत का असर उनकì काÓयभाषा पर भी है । उनकì काÓयभाषा अपने समकालीनŌ से 

अलग है । व ेāजभाषा और खड़ीबोली दोनŌ म¤ ही किवता करते थे । अतः उनकì िहÆदी पर āजभाषा के िøयापदŌ 

का ÿभाव िदखाई दतेा है । काÓय ि±ितज पर महावीरÿसाद िĬवेदी के उदय से पहले ही उÆहŌने खड़ीबोली म¤ 

किवता िलखने कì शुŁआत कर दी थी । वे भी काÓय कì भाषा के िलए खड़ीबोली के ÿयोग के समथªकŌ म¤ से थे । 

यह ®ीधर पाठक का ऐितहािसक महßव है । उनकì काÓयभाषा म¤ तÂसमिनķता और सामािसक पदावली िनिमªत 

करने कì ÿविृत भी ÖपĶ łप से देखी जा सकती है । इस बात का िजø पहल े िकया जा चुका है िक उÆहŌने 

काÓयभाषा को रीितवादी कृिýमता और आलंकाåरकता से मĉु िकया । वे काÓयभाषा को जीवन के करीब लेकर 

आए । उÆहŌने काÓय कì भाषा को नयी शÊदावली से युĉ िकया । इससे काÓय कì भाषा म¤ सजीवता आई और 

आगे कì किवता के िलए नया मागª खलुा । काÓयभाषा म¤ उनके योगदान को समझने के िलए हेमÆत ऋतु पर िलखी 

उनकì किवता का एक उदाहरण देना उिचत होगा – 

बीता  काितक मास  शरद  का  अÆत  है, 
लगा  सकल  सुखदाय   ऋतु  हेमÆत  है । 
ºवार बाजरा  आिद  कभी के  कट गए । 
खÐयान के काम से िकसान िनबट गए ॥ 

 उद् धृत पिंĉयŌ कì भाषा को Åयान से दखेने कì ज़łरत है । ®ीधर पाठक किवता को गाँव, खेत-

खिलहान और जीवन के नजदीक ला रहे ह§ । उनकì काÓयभाषा भी गाँव और खेत-खिलहान के सीधे व साधारण 

शÊदŌ से िनिमªत होती है । इसे रीितवादी किवता कì नाियकाभेद और शृंगारÿधान किवताओ ंकì भाषा के सामने 

रख कर पढ़¤ तो पता चलता है िक यहाँ न तो अलकंारŌ का घटाटोप है और न ही किवÂव ÿदशªन कì चाहत । 

किवÂव ÿदशªन कì चाहत न होने के कारन ही यह काÓयभाषा आडÌबरहीन है । आगे चलकर ÿगितवादी किवता 

म¤ इस ÿविृत का समु िचत िवकास होता है । ®ीधर पाठक ने úाÌयगीतŌ कì शैली का भी अपने गीतŌ म¤ खबू िनवाªह 

िकया है । 

1.2.06. पाठ-सार 

 िĬवेदीयगुीन किवता कì मूल चेतना देश-भिĉ और नवजागरण कì चेतना से सÌपĉृ है । इसी चेतना का 

ÿभाव है िक इस दौर के किव और सािहÂयकार रीितकालीन नाियका भेद, आलंकाåरता तथा ÿेम-शृंगार जैसी 

ÿविृतयŌ का िवरोध करते ह§ । इस यगु म¤ सामािजक चेतना भी ÿबल रही है । किव आमतौर पर समाज के सामने 

आदशª खड़ा करने के िलए अतीत का सहारा लेते ह§ । इस यगु का मु´य योगदान िहÆदी भाषा का पåरÕकार और 

पåरमाजªन है । इसी दौर म¤ किवता āजभाषा को छोड़कर िहÆदी का दामन थामती है और इस तरह िहÆदी सािहÂय म¤ 

गī और पī कì भाषा एक ही हो जाती है । ®ीधर पाठक जैसे किव आधुिनक िहÆदी किवता म¤ ÿकृित और 
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काÓयभाषा को रीितवादी आलकंाåरकता और आडÌबर से मुĉ कर जीवन के करीब लाते ह§ िजससे भिवÕय कì 

किवता के िवकास के िलए नये मागª खलुते ह§ । 

1.2.07. बोध ÿĳ 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘सरÖवती’ पिýका के सÌपादक थे – 

(क)  मैिथलीशरण गĮु 

(ख)  िसयारामशरण गĮु 

(ग)  हजारीÿसाद िĬवदेी 

(घ)  महावीरÿसाद िĬवेदी 

 

2. सरÖवती पिýका का ÿकाशन ÿारÌभ हòआ – 

(क)  सन् 1900 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1901 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1902 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1903 ई. म¤ 

 

3. िĬवेदी यगु कì किवता कì राÕůीय चेतना कì एक िवशेषता है – 

(क)  अतीतजीवी होना 

(ख)  अतीत से ÿेरणा लनेा 

(ग)  अंúेजŌ के िखलाफ िवþोह भड़काना 

(घ)  āजभाषा का िवरोध करना 

 

4. आधुिनक िहÆदी किवता म¤ खड़ीबोली के पहले किव माने जाते ह§ – 

(क)  महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ख)  मैिथलीशरण गĮु 

(ग)  ®ीधर पाठक 

(घ)  रामनरेश िýपाठी 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िĬवेदीयगुीन किवता म¤ अिभÓयĉ नवजागरण कì चेतना पर ÿकाश डािलए ।  
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2. ®ीधर पाठक के काÓय कì िवशेषताओ ंका िववचेन कìिजए ।  

3. िĬवेदी यगु कì किवता के राजनिैतक-सामािजक सरोकारŌ को ÖपĶ कìिजए ।  

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िहÆदी भाषा के पåरÕकार और एकłपीकरण म¤ िĬवेदीयुगीन किवता कì भू िमका पर िवचार कìिजए । 

2. िĬवेदीयगुीन किवता म¤ अिभÓयĉ राÕůीय चेतना का िवĴेषण कìिजए । 

3. िĬवेदीयगुीन किवता कì सामािजकता पर एक सारगिभªत िनबÆध िलिखए ।  

1.2.08. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. आप िĬवेदी यगु का ÿितिनिध किव िकसे मानते ह§ ? उनकì सभी काÓय-पÖुतकŌ कì एक सूची बनाइए । 

2. िĬवेदीयगुीन समाज-सुधार से सÌबिÆधत किवताओ ंका एक संकलन तैयार कìिजए । 

1.2.09. किठन शÊदावली 

   पåरÕकार व पåरमाजªन : अशुिĦ-िनवारण 
   उīम   : ÿयÂन  
   िमÃयाचार  : झठू और पाख Áड पर आधाåरत आचरण 

1.2.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. महावीरÿसाद िĬवेदी और िहÆदी नवजागरण, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ, मयूर पपेरबै³स, नॉएडा. 

3. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. ®ीधर पाठक, रघवुंश, सािहÂय अकादमेी, नयी िदÐली. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓय 

इकाई – 3 : ‘हåरऔध’ का काÓय-िशÐप, ‘िÿयÿवास’ का सामियक सÆदभª, िवĵÿेम 

इकाई कì łपरेखा 

 1.3.0. उĥेÔय कथन 
 1.3.1. ÿÖतावना 
 1.3.2. ‘हåरऔध’ का काÓय-िशÐप 
  1.3.2.1. भािषक योजना 
  1.3.2.2. िबÌब-िवधान 
  1.3.2.3. छÆद योजना 
 1.3.3. ‘िÿयÿवास’ का सामियक सÆदभª 
  1.3.3.1. ‘िÿयÿवास’ कì कथावÖत ु
  1.3.3.2. आधुिनक सÆदभª एवं  मानवीय चेतना 
  1.3.3.3. सामािजक-सां Öकृितक सÆदभª 
 1.3.4. िवĵÿेम 
  1.3.4.1. आÅयािÂमक एवं  लौिकक ÿेम कì अिभÓयजंना 
  1.3.4.2. लोकिहत कì कामना एवं  िवĵÿेम कì अिभÓयिĉ 
 1.3.5. पाठ-सार 
 1.3.6. शÊदावली 
 1.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.3.8. बोध ÿĳ 

1.3.0. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी सािहÂय और भाषा के िवकास म¤ िĬवेदीयगु कì महßवपूणª भिूमका है । सुकिव-िकंकर आचायª 

महावीरÿसाद िĬवेदी के अथक ÿयासŌ के फलÖवłप किवता के नये माÅयम के łप म¤ खड़ीबोली कì ÿितķा   

हòई । नवजागरण काÓयधारा म¤ िवषयगत वैिवÅय और िविवध काÓयłपŌ का सफल ÿयोग हòआ । रीितकालीन 

संवेदना का तीĄ िवरोध तथा ठोस यथाथª के िचýण का ÿबल आúह िĬवेदीयगुीन काÓयगत वैिशĶ्य है ।  

 अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ िĬवेदीयुगीन ÿितिनिध सािहÂयकार ह§ । खड़ीबोली म¤ सरस एवं  मधुर 

रचनाएँ ÿÖतुत करने का ®ये ®ीधर पाठक के पĲात् हåरऔध को ही ÿाĮ है । किव होने के साथ हåरऔध 

उपÆयासकार, आलोचक एवं  इितहासकार के łप म¤ भी ´याितलÊध ह§ । उÆहŌने भारतीय परुातन संÖकृित का 

पनुŁĦार, यवुाओ ंका मागªदशªन तथा काÓय म¤ उपदेशाÂमक विृ° को अपना रचनाÂमक ÿितपाī Öवीकार िकया । 

अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ के काÓय म¤ िĬवेदीयुगीन चेतना पणूªतः मुखåरत हòई ह ै । उनका िÿयÿवास 
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‘वसुधैव कुटुंबकम्’ कì भावना से अनÿुािणत है । ÿÖततु इकाई ‘हåरऔध’ के काÓय-िशÐप, ‘िÿयÿवास’ के 

सामियक सÆदभª और उसम¤ िनिहत िवĵÿेम कì अिभÓयिĉ पर केिÆþत है । इस पाठ को पढ़ने के बाद आप –  

i. हåरऔध के काÓय-िशÐप का िववचेन कर सक¤ गे । 

ii. ‘िÿयÿवास’ के सामियक सÆदभŎ कì परख कर सक¤ गे । 

iii. ‘िÿयÿवास’ म¤ िनिहत िवĵÿमे कì भावना को समझ सक¤ गे । 

1.3.1. ÿÖतावना 

 बीसवé शताÊदी म¤ वै²ािनक िचÆतन ने लेखकìय ŀिĶकोण कì िदशा और दशा म¤ øािÆतकारी बदलाव 

िकया । आधिुनकता के अनłुप किवयŌ के ŀिĶकोण म¤ भी पåरवतªन आया फलÖवłप आधिुनक यगु कì 

व²ैािनक एवं  तकª पूणª धारणाओ ंका ÿभाव अवतारी Öवłप वाले पाýŌ के चåरý-िचýण पर भी पड़ा । भारतीय 

संÖकृित, धमª और अÅयाÂम के केÆþ-िबÆद,ु कìितªपुŁष कृÕण के अवतारी Öवłप को आधिुनक िहÆदी किवयŌ ने 

एक नया łप ÿदान िकया है । आधुिनकताबोध से सÌपĉृ किवयŌ ने कृÕण के परÌपरागत Öवłप का व²ैािनक 

अवधारणाओ ंके सÆदभª म¤ पनुरा´यान िकया । आधिुनक किवयŌ ने पåरवितªत युग-बोध के अनुłप कृÕण-कथा के 

पाýŌ को यथाथª और Öवाभािवकता के धरातल पर ÿÖततु िकया है । 

 वÖततु: आधिुनक युग के किवयŌ, सािहÂयकारŌ का Åयेय मानव को सवª®ķे घोिषत करना है । इसके िलए 

राधा और कृÕण  जैसे लोकÿिसĦ पाý जो अवतारłप म¤ ÿिसĦ ह§, उÆह¤ मानव कì सं²ा से िवभिूषत िकया गया । 

अलौिकक एवं  अवतåरत पाýŌ म¤ से दैवीय शिĉयŌ का िनराकरण कर उÆह¤ बिुĦवाद के नवीन आलोक से िववेक-

सÌमत ŀिĶ Ĭारा Óया´याियत करने का यÂन िकया गया । दाशªिनक, धािमªक और समाज-सुधार के आÆदोलनŌ म¤ 

भी िव²ानयुĉ बिुĦवादी िचÆतन को बढ़ावा िदया गया और मानव-चåरý के िवĴेषण का एकमाý यही िनकष 

िÖथर िकया गया ।  

 यूरोपीय िवचारधारा के सÌपकª  म¤ आने से भारत म¤ नवीन वैचाåरक आÆदोलन का सूýपात हòआ । धािमªक 

आÆदोलनŌ को राजा राममोहनराय, देवेÆþनाथ ठाकुर, केशवचÆþ सेन, महिषª दयानÆद सरÖवती, ®ीमती एनीबेस¤ट, 

Öवामी िववेकानÆद, महादवे गोिवÆद रानाडे, Öवामी रामतीथª, महिषª अरिवÆद आिद ने बढ़ावा िदया । आयª समाज 

के संÖथापक महिषª दयानÆद ने वेदŌ को महßव िदया । वेदŌ म¤ मूितªपजूा, अवतारवाद, तीथŎ और अनेक पौरािणक 

अनķुानŌ का समथªन नहé था, अतएव इन सारे कृÂयŌ और िवĵासŌ को गलत घोिषत िकया गया । Öवगª-नरक, 

तीथª-Ąत, अनķुान आिद का िनषेध िकया गया । आधुिनक किवयŌ ने िविभÆन सामािजक एवं  राजनैितक िवचारŌ 

को ŀिĶ म¤ रखते हòए अवतारी पाýŌ को पुनरा´याियत िकया । फलतः राधा और कृÕण का Öवłप भी एक नया łप 

लेकर सामने आया । उनके दवेÂव से अिधक उनके मनु Õय łप को महßव िमला । वे अब धािमªक, सामािजक और 

राजनैितक आÆदोलनŌ को ÿेåरत करने वाले एवं  उस तरह के आदशŎ के ÿितिनिध के łप म¤ ÿÖततु िकए जाने   

लगे ।  
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 आधुिनककाल के किवयŌ Ĭारा परुातन कथाओ ं के नायकŌ को सामाÆय मानव कì ®ेणी म¤ खड़ा कर 

उनके चåरý पर तÂकालीन महापŁुषŌ के गुणŌ और उÂकृĶ कायŎ का आरोपण िकया गया । ये अवतारी पाý 

बालगंगाधर ितलक जैसे øािÆतकाåरयŌ के िवचारŌ से ÿभािवत हो कमªयोगी चåरý के łप म¤ ÿÖतुत िकये जाने  

लगे । महाÂमा गाँधी के असहयोग आÆदोलन, úाम-सुधार, हåरजन-सुधार, सवōदय एव ंचरखा, खादी तथा कुटीर-

उīोग सÌबÆधी िवचारŌ के ÿभाव के कारण राधा और कृÕण को समाज-सुधारक व िकसानŌ और मजदरूŌ का 

िहतैषी łप ÿदान िकया गया । अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ ने राधा और कृÕण के चåरý म¤ सहज मानवीय 

मनोभावŌ यथा – हषª-िवषाद, वाÂसÐय, शोक, द:ुख, िचÆता, ĬÆĬ आिद मनःिÖथितयŌ का योग करते हòए उÆह¤ एक 

नवीन łप ÿदान िकया है । हåरऔध ने उÆह¤ एक सामाÆय मानवजिनत भावनाओ ंसे युĉ आदशª ľी और पŁुष के 

łप म¤ िसĦ िकया ह ै। हåरऔध का आदशª मानवता कì महनीय िवभिूत है इसिलए इस úÆथ म¤ इसी łप म¤ इसका  

िनłपण हòआ है । समसामियकता पर ŀिĶ रखकर इस काÓय कì रचना हòई है, अतएव असंभव घटनाओ ंऔर 

ÓयापारŌ का वणªन करने कì बजाय इसे बोधगÌय और बुिĦसंगत बनाने कì चेĶा कì गई है ।  

1.3.2. हåरऔध का काÓय-िशÐप 

 Óयापक आलोचकìय अिन¸छा के बावजदू हåरऔध आधुिनककाल के एक बड़े किव के łप म¤ ÿितिķत 

ह§ । उनकì लोकिÿयता के अनेक कारण ह§ । यथा – सीधी-सरल भाषा का ÿयोग, पौरािणक कथानकŌ का चनुाव, 

नैितक मूÐयŌ का समथªन, राÕůीय भावधारा कì अिभÓयिĉ आिद । उÆहŌने किवता म¤ खड़ीबोली के ÿयोग को 

लोकिÿय करने हेतु  साथªक ÿयास िकय े। इन कारणŌ के अितåरĉ हåरऔध के रचनाकार ÓयिĉÂव का एक अÆय 

पहल ूइस सÆदभª म¤ ÅयातÓय है । िजस यगु म¤  हåरऔध काÓय-रचना म¤ ÿव°ृ थे, उस समय समाज और सािहÂय म¤ 

दो ÿकार के आिभजाÂय ÿचिलत थे । पहला, राजभाषा अंúेजी का और दसूरा, पारÌपåरक धमª और संÖकृित कì 

भाषा संÖकृत का । जो सािहÂयकार इन दोनŌ म¤ िसĦहÖत थे व ेबौिĦकŌ के िसरमौर हòए, समाज और सािहÂय म¤ 

ÿितिķत हòए । संयोग से हåरऔध इन दोनŌ कलाओ ं म¤ िनपणु नहé थे । िकÆतु अपने दशेीपन के ÿित गहरे 

आÂमिवĵास के रहते उÆहŌने किवता और िनजी जीवन म¤ अंúेिजयत या संÖकृत का आतंक नहé माना और न ही 

उनकì अव²ा ही कì । वे अपने खाँटी चåरý म¤ ŀढ़ बने रहे । इÆहé ŀढ़ताओ ंम¤ हåरऔध का रचनाÂमक ÓयिĉÂव 

िनिमªत हòआ । 

 रचनाÂमक तßवŌ के संयोग से राÕůीय, सामािजक व सांÖकृितक भावधारा Öवयमेव िवकिसत होती है, 

इसिलए िवचारकŌ ने राÕůीयता व सं Öकृित कì समेिकत भावना को यÂनज Öवीकार िकया है । िĬवेदीयगुीन सािहÂय 

मूलतः भारतीय नवजागरण कì चेतना से ÖपिÆदत है । िहÆदी ÿदेश म¤ िजस नवजागरण कì चेतना का सýूपात 

भारतेÆद ु के सािहÂय से हòआ था वह हåरऔध कì कृितयŌ म¤ उÂकषª को ÿाĮ करती है । उनका ‘िÿयÿवास’ 

आधुिनक िहÆदी सािहÂय का गौरव úÆथ है िजसम¤ उÆहŌने राधा और कृÕण को िवĵसेवी तथा िवĵÿेमी के łप म¤ 

िचिýत कर अपनी मौिलकता का पåरचय िदया है । 
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 हåरऔध कì ÿारिÌभक रचनाएँ āजभाषा म¤ िमलती ह§ । ‘रसकलश’ म¤ उÆहŌन ेāजभाषा का ÿयोग िकया 

है । ‘कबीर कुÁडल’, ‘®ीकृÕण शतक’, ‘उपदशे कुसुम’, ‘ÿेम ÿपंच’, ‘ÿेमाÌब ु वाåरिध’, ‘ÿेमाÌब ु ÿąवण’,     

‘उद् बोधन’, ‘ऋत ु मुकुर’, ‘पÕुप  िवनोद’, ‘िवनोद वािटका’, ‘चोखे चौपद’े, ‘चुभते चौपद’े, ‘पī ÿसून’, 

‘िÿयÿवास’, ‘बोलचाल’, ‘फूल-प°े’, ‘पåरजात’, ‘úामगीत’, वैदेही वनवास’, ‘हåरऔध सतसई’, ‘ममªÖपशª’ 

उनकì अÆय काÓय-कृितयŌ ह§ । इन रचनाओ ंम¤ कहé जाित-सेवा, समाज-सेवा, राÕů-सेवा एवं  सािहÂय-सेवा कì 

भावना है तो कहé आøोश एवं  Óयं µय का आ®य लेते हòए सामािजक कुरीितयŌ एवं  दबुªलताओ ंपर िवचार िकया 

गया है ।  

1.3.2.1. भािषक योजना 

 भाषा सािहÂय का मूलाधार है । वह सÌÿेषण का माÅयम है । हåरऔध का भाषा िवषयक ŀिĶकोण उदार 

है । उनकì भाषा पåरÕकृत, ÿौढ़, सािहिÂयक एवं  भाव-सÌÿेषणीय है । हåरऔध ने āजभाषा और खड़ीबोली दोनŌ 

म¤ रचना कì । ‘रसकलश’ āजभाषा म¤ रिचत काÓय-रचना है, जबिक ‘िÿयÿवास’ तथा ‘वैदेही वनवास’ कì भाषा 

खड़ीबोली है । उनकì रचनाओ ंम¤ सरल व ÿांजल िहÆदी का िनरलंकार सौÆदयª है साथ ही संÖकृत कì आलकंाåरक 

समÖत पदावली कì छटा भी िदखाई देती है । किवताओ ंम¤ कहé मुहावरŌ और बोलचाल के शÊदŌ कì बहòलता है 

तो कहé उÆह¤ ितलांजिल दे दी गई है । कहé वणªनाÂमक शैली का अजą ÿवाह है तो कहé िचýाÂमक शैली का 

चमÂकार िवīमान है । वÖतुतः हåरऔध ने िĬवेदीयुगीन काÓयभाषा कì ककª शता म¤ सरसता का संचार िकया है । 

हåरऔध कì भािषक योजना कì महßवपूणª िविशĶताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

i. हåरऔध का भाषा पर असाधारण अिधकार है । उनकì किवताओ ं म¤ भाषा कì पूणª शिĉ का 

िवकास होता िदखाई पड़ता है । तÂसम शÊदŌ के साथ तद् भव व देशज शÊदŌ का भी ÿयोग हòआ है । 

अवसरानकूुल सामाÆय बोलचाल कì भाषा का ÿयोग भी हòआ है । 

ii. वा³य-िवÆयास सगुिठत है । उसम¤ खड़ीबोली िहÆदी कì मूल ÿविृ°यŌ का Åयान रखा गया है । 

iii. सामािसक पदŌ का िवधान िमलता ह,ै यथा – शिĉ-सौÆदयª-समिÆवत, कमª-भावना-ÿसनू, वÖत-ु

Óयापार-योजना आिद । 

iv. ‘चुभते चौपदे’, ‘चोखे चौपद’े और ‘बोलचाल’ आिद काÓय-रचनाओ ंम¤ मुहावरŌ और कहावतŌ के 

ÿयोग Ĭारा ला±िणकता का समावेश हòआ है । 

v. छÆद और भावŌ के अनुłप भाषा का ÿयोग िकया गया है । 

1.3.2.2. िबÌब-िवधान 

 काÓयभाषा सामाÆय भाषा से िभÆन होती है । सामाÆय भाषा केवल अथª Óयĉ करती है जबिक काÓयभाषा 

िचýŌ का िवधान करती है । यह िचýाÂमकता काÓय म¤ ‘िबÌब-िवधान’ से आती ह ै। िबÌबाÂमक काÓयभाषा रचना 

म¤ चमÂकार उÂपÆन करती है । िबÌब वह शÊदिचý है जो कÐपना Ĭारा ऐिÆþक अनुभवŌ के आधार पर िनिमªत होता 
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है । िबÌब Ĭारा जो िचý सिृजत होते ह§ वे भावŌ और अनुभिूतयŌ को उĬेिलत करने कì शिĉ रखते ह§ । ऐसा होने पर 

ही िबÌब-िवधान को साथªक कहा जाता है । िवĬानŌ ने िविभÆन आधारŌ पर िबÌब के अनेक भदे िकये ह§ । इनम¤ 

ऐिÆþक िबÌब ÿमुख ह§ जो िविभÆन इिÆþयŌ से सÌबिÆधत होते ह§, यथा – चा±षु िबÌब, नाद िबÌब, आÖवाī 

िबÌब, ŅातÓय िबÌब, ÖपÔयª िबÌब । इसके अितåरĉ काÐपिनक िबÌब और ÿेरक अनुभिूत के आधार पर िनिमªत 

सरल िबÌब, संकुल िबÌब, भावातीत िबÌब, ताÂकािलक िबÌब आिद अÆय भेद ह§ । 

 हåरऔध कì िबÌब योजना सायास है । उनके िबÌब भावाÂमक एव ंआलंकाåरक ह§ । अिधकांश िबÌब 

łपक, उपमा और मानवीकरण जैसे अलकंारŌ के माÅयम से िनिमªत िकये गए ह§ । हåरऔध के िबÌबŌ का आधार 

उनकì साŀÔयमूलक अलकंार योजना है । िचýाÂ मकता के कारण भाव सहज सÌÿेषणीय ह§ । उनकì काÓय-शैली 

मािमªक एवं  भावपूणª है । यशोदा के िवरह-वणªन कì अिभÓयंजना देिखए – 

िÿय-पित  वह  मेरा  ÿाणÈयारा  कहाँ है । 
दु ख-जलिध िनमµना का सहारा  कहाँ है । 
अब तक िजसको म§ देख के जी सकì हó ँ। 
वह  Ńदय   हमारा   नेý-तारा   कहाँ   है ॥ 

पल-पल  िजसके  म§  पंथ को  देखती  थी । 
िनिश-िदन िजसके ही Åयान म¤ थी िबताती । 
उर   पर   िजसके   है    सोहती   मंजुमाला । 
वह   नवनिलनी  से   नेýवाला   कहाँ   है ॥ 

 Öवयं को उ¸च मानने वाली जाितयŌ Ĭारा दीन-हीन, दबी-कुचले और शोिषत वगª के ÿित िकये गए 

अÆयाय और दÓुयªवहार का मािमªक व काŁिणक वणªन हåरऔध ÿभावी िबÌब के माÅयम से ÿÖततु करते ह§ –  

आप  आखँ¤  खोल  करके   देिखए । 
आज िजतनी  जाितयाँ ह§  िसर-धरी । 
पेट  म¤   उनके   पड़ी   िदखलाय¤गी । 
जाितयाँ िकतनी िससकती या मरी ॥ 

1.3.2.3. छÆद योजना 

 छÆद से काÓय म¤ गेयता तथा ÿभिवÕणतुा का समावेश होता है । चाŁता-िवधान म¤ छÆद ही सवाªिधक 

सहायता पहòँचाता है । छÆदबĦ किवताएँ मानस-पटल पर सीधे उतरती जाती ह§ । उनका ÿभाव अपे±ाकृत अिधक 

Öथायी होता है । मुकुÆददवे शमाª के अनसुार “हåरऔध कì काÓय-कृितयŌ म¤ वÁयª-िवषय के समान ही छÆद के ±ेý 

म¤ भी अद् भतु वैिवÅय िमलता है । वे दोहा, किवता या सवयैा के ÿयोग तक ही सीिमत नहé रहे, अिपतु  रोला, 

छÈपय, कुÁडिलया, सरसी, तांटक, लावनी, वीर आिद छÆदŌ के साथ-साथ उदू ª शैली के चौपदŌ का भी अÂयÆत 
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कुशलतापवूªक िवधान करते ह§ । यही वजह है िक छÆदŌ एवं  भावŌ के अनुłप भाषा-ÿयोग करने कì उनकì      

अद् भतु सामÃयª के कायल उनके आलोचक भी ह§ ।” 

1.3.3. ‘िÿयÿवास’ का सामियक सÆदभª 

 ‘िÿयÿवास’ कì रचना सन ्1914 ई. म¤ हòई । यह खड़ीबोली िहÆदी का ÿथम महाकाÓय है । यह किव कì 

ÿबÆध-पटुता एवं  काÓय-ÿितभा के उÂकषª का पåरचायक है । ‘िÿयÿवास’ मूलतः िवयोगÿधान काÓय-úÆथ है । 

िवयोग वाÂसÐय का िचýण भी इसम¤ ÿमुखता से हòआ है । यशोदा के िवलाप म¤ वदेना एव ं पीड़ा कì मािमªक 

अिभÓयिĉ हòई है । साथ ही अवसरानकूुल संयोग शृं गार, रौþ, अद् भतु एवं  भयानक रसŌ का भी सु Æदर पåरपाक 

हòआ है । ‘िÿयÿवास’ महाकाÓय  महान ्उĥेÔय से अिभÿेåरत है । किव कì रचनाÂमक ÿविृ° मूÐयहीनता कì कोरी 

िचÆता करने कì नहé, अिपतु  मूÐयŌ को ÿितिķत करने कì है जहाँ लोकसेवा एवं  लोकोपकार ही जीवन का मूल 

उĥेÔय है । राधा और कृÕण के चåरý यही ÿेरणा देते ह§ । 

1.3.3.1. ‘िÿयÿवास’ कì कथावÖतु  

 ‘िÿयÿवास’ कì कथावÖतु कृÕण के मथरुागमन, राधा एवं  गोिपयŌ कì िवरह Óयथा, पवन दतूी ÿसंग, 

यशोदा कì Óयथा, उĦव-गोपी संवाद, राधा-उĦव संवाद आिद मािमªक ÿसंगŌ पर आधाåरत है । कृÕण के जीवन के 

ÿमुख ÿसंगŌ, यथा – पतूना वध, बकासुर वध, शकटासुर वध, कालीनाग वध, कंस वध, जरासंध वध आिद, का 

उÐलेख यथाÖथान िकया गया है । राधा-कृÕण के परÌपरागत चåरý को युगीन साँचे म¤ ढालकर मानवीय धरातल पर 

ÿÖत ुत िकया गया है । ‘िÿयÿवास’ कì राधा िवरिहणी माý नहé है अिपतु  वह लोकसेिवका एवं  समाज सेिवका भी 

है । इसी ÿकार कृÕण भी जननायक अिधक ÿतीत होते ह§ । जÆमभिूम के ÿित अटूट ®Ħा, दु राचारी के ÿित िवþोह, 

अÆयाय-दमन, Öवदेश-ÿेम एवं लोकोपकार के भाव भी इस कथा म¤ िपरोये गए ह§ । भारतीय संÖकृित का उººवल 

łप ‘िÿयÿवास’ महाकाÓय  म¤ सफलतापवूªक िचिýत हòआ है । आÅयािÂमक एव ंलौिकक ÿेम को ÿÖततु करते हòए 

भी किव का Åयान लोकप± एवं  लोक-कÐयाण पर केिÆþत रहा है ।  

 ‘िÿयÿवास’ कì कथावÖतु सýह सगŎ म¤ िनबĦ है । ÿथम सगª म¤ संÅया-वणªन है । िĬतीय सगª म¤ कृÕण के 

ÿित आसĉ गोकुलवािसयŌ कì िवरह-Óयथा का िचýण है । ततृीय सगª म¤ नÆद कì Óयाकुलता एवं  यशोदा Ĭारा 

कृÕण कì कुशलता के िलए मनायी गई मनौितयŌ का वणªन है । चौथे सगª म¤ राधा के सौÆदयª का िचýण िकया गया 

है । पाँचव¤ एवं छठे सगª म¤ सÌपणूª गोकुल के िवरह का िनłपण हòआ है । इसी सगª म¤ राधा एवं  माता यशोदा कì 

Óयथा कì मािमªक अिभÓयिĉ हòई है । सातव¤ सगª म¤ नÆद के मथरुा लौट आने पर पýु-िवयोग से Óयिथत माता 

यशोदा के पुý िवषयक ÿĳŌ का ŃदयÖपशê वणªन उÐलेखनीय है । आठव¤ सगª म¤ गोकुलवािसयŌ को अतीत म¤ 

कृÕण के साथ िबताये िदनŌ कì Öमृित करते िदखाया गया है । नौव¤ सगª म¤ कृÕण को गोकुल के Öमरण म¤ Óयिथत 

होते िदखाया गया है । दसव¤ व µयारहव¤ सगª म¤ उĦव ÿसंग है । उĦव गोकुलवािसयŌ को सां Âवना और उपदशे दतेे 

ह§ । µयारहव¤ सगª म¤ कृÕण के लोकोपकारी Öवłप का िचýण हòआ है । बारहव¤ सगª म¤ कृÕण को जननायक के łप म¤ 
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िचिýत िकया गया है । चौदहव¤ सगª म¤ गोपी-उĦव संवाद है । पÆþहव¤ सगª म¤ कृÕण-िवरह म¤ Óयिथत गोिपयŌ कì 

दीन-हीन दशा का मािमªक वणªन है । सोलहव¤ सगª म¤ राधा-उĦव संवाद है । सýहव¤ सगª म¤ किव ने ÿितपािदत िकया 

है िक िवĵÿेम कì भावना Óयिĉगत ÿेम कì कामना से अिधक महßवपणूª है । 

1.3.3.2. आधुिनक सÆदभª एवं मानवीय चेतना 

 ‘िÿयÿवास’ के ÿमुख पाý राधा एवं  कृÕण ह§ । उनके परÌपरागत चåरýŌ को सरुि±त रखते हòए हåरऔध ने 

यगुानकूुल पåरवतªन िकया है । यहाँ कृÕण को ईĵर न मानकर एक महापुŁष, लोकसेवक व जननायक Öवीकार 

िकया गया है । हåरऔध के कृÕण मानवता के अनÆय पजुारी, अÆयाय-दमन म¤ सदैव तÂपर तथा जÆमभिूम के 

अनरुाग से युĉ स¸चे दशेभĉ ह§ । चाåरिýक सद् गणु, सदाचरण एवं  उदा° मानवीय भावनाएँ उÆह¤ सामाÆय मानव 

से बढ़कर ‘महामानव’ के łप म¤ ÿितķािपत करती ह§ । 

 ‘िÿयÿवास’ कì राधा भी अपने परÌपरागत Öवłप म¤ विणªत न होकर नवयुग के अनłुप सद् गुणŌ से 

सÌपÆन नाियका के łप म¤ ÿÖतुत हòई ह§ । वे आँसू  बहाने वाली िवरिहणी नहé ह§, ÿÂयुत क°ªÓयपरायण, 

परदःुखकातर लोकसेिवका ह§ । नारी सुलभ गुणŌ से पåरपणूª राधा आजÆम कौमायªĄत का पालन करते हòए 

लोकसेवा एवं  लोकोपकार के िलए अपना सवªÖव Æयोछावर कर देती है । कृÕण कì अनÆय ÿेिमका राधा का जीवन 

कृÕणमय है । āजभिूम कì सेवा म¤ अपना जीवन समिपªत कर वह āज कì आराÅय दवेी बन जाती है । 

 िĬवेदीयगुीन ÿकृित-िचýण म¤ पयाªĮ Öथूलता है । वहाँ कÐपना-वैभव एवं  सौरÖय का अभाव ह ै िकÆतु 

यथाथª कì ताज़गी है । ÿकृित का आलÌबन łप म¤ िचýण अिधक हòआ है । ‘िÿयÿवास’ म¤ ÿाकृितक सौÆदयª कì 

अनेकिवध छटा नाना ÿसंगŌ म¤ िदखाई देती है । किव ने वातावरण-िनमाªण के िलए भी ÿकृित-िचýण िकया है । 

‘िÿयÿवास’ का तो आरÌभ ही ÿकृित-वणªन से हòआ है –  

िदवस  का  अवसान   समीप  था । 
गगन था  कुछ  लोिहत  हो  चला । 
तŁ-िशखा   पर  थी  अब  राजती । 
कमिलनी-कुल-वÐलभ कì ÿभा ॥ 

 उĥीपन łप म¤ ÿकृित का िचýण देिखए – 

आके तेरे िनकट  कुछ भी मोद पाती न म§ हó  ँ। 
तेरी तीखी महक मुझको किĶता है बनाती ॥ 

 अपने यगु का सजीव िचýांकन करने म¤ हåरऔध सफल हòए ह§ । यगुीन माÆयताओ ंके कारण ही राधा-

कृÕण के परÌपरागत Öवłप म¤ पåरवतªन िकये गए ह§ । लोकसेवा, परदःुखकातरता , िवĵबÆधुÂव, मानवता तथा 

धािमªक सिहÕणतुा के जो भाव ‘िÿयÿवास’ म¤ उजागर िकये गए ह§, वे युगीन माÆयताओ ंके अनłुप ह§ । उदाहरणाथª 
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उĦव के मुख से यह सनुकर िक कृÕण सवªजनिहताय लोकमंगलकारी कायŎ म¤ संलµन और लीन ह§, राधा अपनी 

िवरह-वेदना िवÖमतृ कर दतेी है । िवĵÿेम कì भावना के वशीभतू होकर वह Öवयं को जन-जन कì सेवाथª समिपªत 

कर दतेी है । अपने परÌपरागत Öवłप से िभÆन हåरऔध कì राधा सािßवकता, मानवता, क°ªÓयिनķा एवं  

िवĵबÆधुÂव कì साकार ÿितमिूतª  है । राधा कì िवरह-वेदना का िचýण ‘िÿयÿवास’ के छठे सगª म¤ है । वह पवन 

को अपना दतू बनाकर उसे िÿयतम कृÕण के पास मथरुा भेजती है और उससे अनुरोध करती है िक तू मेरे िÿयतम 

कì चरण धूल ला द े। म§ उसी को लगाकर अपने Ńदय को शाÆत कर लूँगी – 

पूरी  होव¤  न   यिद   तुझसे   अÆय   बात¤   हमारी । 
तो  तू   मेरी िवनय इतनी  मान ले  औ  चली  जा ॥ 
छू के Èयारे कमल पग को  Èयार के साथ  आ जा । 
जी जाऊँगी Ńदयतल म¤ म§ तुझी को गले लगा के ॥ 

 परदःुखकातर राधा पवन को कहती है िक मागª म¤ िमलने वाल ेरोगी, ®ाÆत पिथक और ³लाÆत कृषक 

बाला को अपने शीतल Öपशª से सुख पहòचँाना और उनकì थकान दरू करना तेरा ÿाथिमक क°ªÓय है ।  

1.3.3.3. सामािजक-सांÖकृितक सÆदभª 

 ‘िÿयÿवास’ म¤ सामािजक-सांÖकृितक जिटलता व िवłपता के ÿित सहवेदना और उनके कारणŌ के ÿित 

±Êुध ÿĳा Âमकता के साथ ही Óयिĉ के अिÖतÂवबोध और उसकì आÆतåरक पीड़ा कì मुखर अिभÓयिĉ हòई ह ै। 

यह अिभÓयिĉ इतनी संतिुलत और साथªक है िक Óयिĉवादी किवयŌ के अहंकार तथा मंचीय किवयŌ के ‘ददª के 

दायरे’ इसके उदा° Öतर को छू भी नहé सकते । ‘िÿयÿवास’ कì राधा नÆद-यशोदा को सांÂवना देने उनके घर जाती 

है, उिĬµन µवाल-बालŌ एव ंगोिपयŌ को धीरज बँधाती है और दीन-दिुखयŌ एवं  अनाथŌ कì सेवा करती हòई अÆततः 

लोकसेवा को ही अपने जीवन का Åयेय बना लेती है । राधा और कृÕण कì सामािजक-सां Öकृितक संलµनता और 

मानवीयता उनके चåरýŌ को यथाथª Öवłप ÿदान करती है । 

1.3.4. िवĵÿेम 

 ÓयिĶ और समिĶ कì अपåरहायª एकłपता एक महßवपणूª घटक है । Óयिĉगत जीवन कì पĦि° जब 

Óयापक संवेदना के साथ संधाåरत हो जाती है तब अनभुव कì सामािजक परÌपरा वैिĵक व बहòआयामी सÆदभŎ के 

साथ जÆम लेने लगती है । Óयिĉगत संवेदना का सामािजक संवेदना के साथ łपाÆतरण संघषª कì ÿिøया से 

लगातार जझूता है और किव कì ŀिĶ को शनैः शनैः िवकिसत करता है । िकÆतु यिद उसकì वयैिĉक संवेदना 

सामािजक संवेदना म¤ łपाÆतåरत नहé हो पाती तो धीरे-धीरे वह जड़ होने कì ÿिøया म¤ आ जाती है । 

Óयिĉवािदता और आÂमिनवाªसन कì जड़¤ øमशः इतनी गहरी होती जाती ह§ िक सÌपूणª मानिसकता ही सं²ाशÆूय 

और िवþू प हो जाती है ।  
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 हåरऔध एक समथª व संवेदनशील रचनाकार ह§ । व ेमानवीय संसार के रचनाकार ह§ । मनÕुयेतर संसार से 

उनका उतना ही लगाव है िजतना मानवीय संसार को समझने और अिभÓयĉ करने म¤ सहायक हो सके । वे मनÕुय 

के अÆतमªन म¤ झाँककर देख लेते ह§ और उसकì अिभÿेरणा बन जाते ह§ । किव कì िचÆतन कì गहराई उनकì 

कृितयŌ म¤ ÖपĶतः िदखाई देती है । ‘िÿयÿवास’ कì रचना-ÿिøया म¤ राधा-कृÕण का चåरýांकन हåरऔध के 

सनातन संÖकारŌ से युĉ मानवीय िचÆतन का पåरणाम है । डॉ॰ मकुुÆददेव शमाª के शÊदŌ म¤ अपने वतªमान से 

जझूना िकसी रचना कì अिनवायªता है । पर यह रचना-कायª िकसी सरलीकरण से नहé िकया जा सकता । 

‘हåरऔधजी’ का ‘िÿयÿवास’ राधा-कृÕण के माÅयम से नयी संभावनाओ ंको उजागर करने वाला अद् भतु úÆथ   

है । इसम¤ किव कì चेĶा है िक राधा-कृÕण के परÌपरागत चåरý म¤ छेड़छाड़ िकये िबना ही उनके ÓयिĉÂव को नये 

आयाम िदए जाएँ । इसम¤ अनुभू ित का ऐसा फैलाव या िबखराव नहé िदखता है िक रचना कì ÿभावािÆवित ही 

समाĮ हो जाए । सýहव¤ सगª म¤ ‘िवĵ ÿमे’ कì मािमªक अिभÓयंजना करते हòए किव अपने रचनाÂमक ÿितपाī को 

बखबूी Öमरण रखता है । पåरणामÖवłप उसकì रचनाÂमक अनुभिूत सगª के पू रा होते ही समापन úहण कर लेती है 

और िकसी ÿकार का अनावÔयक िवÖतार न दकेर हåरऔधजी पू रे कथानक को बोिझल होने से सफलतापवूªक 

बचा लेते ह§ । 

1.3.4.1. आÅयािÂमक एवं  लौिकक ÿेम कì अिभÓयंजना 

 ‘िÿयÿवास’ म¤ राधा-कृÕण कì आÅयािÂमक एवं  लौिकक ÿेमािभÓयंजना म¤ कोई िफसलन नहé है, अिपतु 

यहाँ परÌपरागत िचÆतन को समĦृ करते हòए उस पर जमी काई को फाड़ डालने कì शिĉ है । दसूरे के दःुख को 

अपना अवसाद मानकर उसे जागłक, धैयªशील व संघषªशील बनाने कì ÿविृ° हåरऔध को बेचैन बनाए रखती  

है । जीवन-जगत् कì गाँठŌ को खोलने के िलए ही उÆहŌने राधा-कृÕण के ÿेम कì नतून Óया´या कì है । 

आÅयािÂमक एव ं लौिकक ÿेम को ÿÖ तुत करते हòए भी रचनाकार का Åयान लोकप± एवं िवĵ-कÐयाण पर 

केिÆþत रहा है । ‘िÿयÿवास’ कì राधा के िलए अपनी आँखŌ कì नमी का कोई खास महßव नहé है । दसूरŌ कì 

आँखŌ कì नमी उसे Óयिथत करती है । ‘िÿयÿवास’ कì राधा म¤ एक Óयú और सÆनĦ चåरý िदखाई दतेा है जो 

मनÕुय कì समानता, िवĵबÆधुÂव और िवĵ-कÐयाण के िसंहĬार को खोलने के िलए अकेले ही आगे नहé बढ़ता, 

अिपतु  सामाÆय जन को भी अपने साथ आने के िलए आमिÆýत करता है । राधा कì कामना यही है िक कृÕण मथरुा 

से भले ही न लौट¤ पर लोकिहत म¤ सदवै संलµन रह¤ – 

Èयारे जीव¤ जग-िहत कर¤, गेह चाहे न आव¤ । 

 ‘िÿयÿवास’ कì राधा जायसी कì नागमती, सूर कì राधा, गुĮ कì यशोधरा एवं ऊिमªला आिद अÆय 

िवरिहिणयŌ से िभÆन है । यīिप यशोधरा कì Óयथा कुछ-कुछ राधा कì Óयथा के समान अवÔय है तथािप वहाँ 

जीवन का Åयेय लोकसेवा और परोपकार नहé है, जबिक ‘िÿयÿवास’ कì राधा परदःुखकातर है जो लोकसेवा 

और परोपकार को अपने जीवन का मूल Åयेय बनाकर कृÕण के ÿित अपने आÅयािÂमक एव ंलौिकक ÿेम को 
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िवĵÿेम म¤ łपाÆतåरत कर देती है । िĬवेदीयगुीन आदशªवादी साँचे म¤ ढली हòई राधा अनपुम ÓयिĉÂव  वाली ऐसी 

नारी है जो अपने Âयाग, सेवा और परोपकार जैसे उदा° गुणŌ के कारण जन-जन कì िÿय बन जाती है । 

1.3.4.2. लोकिहत कì कामना एवं  िवĵ ÿेम कì अिभÓयिĉ 

 हåरऔध िĬवेदीयगु के ÿितिनिध किव ह§ । िĬवेदीयुग म¤ राÕůीयता, समाज-सुधार, नवजागरण, ÖवातÆÞय-

चेतना, मानवतावाद, सामािजक समता एवं  गाँधीवाद का बोलबाला था । हåरऔध कì रचनाओ ंम¤ उपयुªĉ समÖत 

िवशेषताएँ िवīमान ह§ । अपने काÓय म¤ जीवन-मूÐयŌ का समावेश करते हòए हåरऔध ने यगुबोध एवं  

समसामियकता कì ÿविृ° का पåरचय िदया है । ‘िÿयÿवास’ के राधा-कृÕण के चåरýांकन म¤ ÿमे का आदशª एवं  

उसके उदा° Öवłप को दखेा जा सकता है । राधा सÌपणूª िवĵ म¤ कृÕण कì कािÆत का दशªन कर िवĵÿेिमका और 

िवĵसेिवका बन जाती है । ‘िÿयÿवास’ के सýहव¤ सगª म¤ लोकिहत कì कामना करते हòए किव हåरऔध िवĵÿेम 

कì अिभÓयंजना करते ह§ । राधा के माÅयम से व ेिसĦ करते ह§ िक िवĵÿेम Óयिĉगत ÿेम से अिधक ®येÖकर है । 

 काÓय समाज-दशªन और सामािजक ÿेरणा का शाľ है । समसामियक समाजŀिĶ को पåरभािषत, 

Óया´याियत और परुातन मूÐयŌ को ÿितिķत करने म¤ काÓय कì ÿमुख भू िमका है । ‘िÿयÿवास’ के कथानक म¤ 

समसामियकता कì अनभुिूत होती है । सामािजक िववेक का जागरण, िवĵ-कÐयाण, सावªजिनक व सावªभौिमक 

िहत-िचÆतन तथा अमानवीय शिĉयŌ से संघषª का भाव िवकिसत करना किव का अभीĶ है । लोककÐयाण के 

िनिम° वे राधा-कृÕण के सहज व सं वेदनशील चåरý का िवकास करते ह§ । सामािजक व मानवीय यथाथª का 

आúह, अÆयाय का ÿितकार, प±पात का िवरोध और िवसंगितयŌ के बखान ‘िÿयÿवास’ के कथानक को 

सामियक बनाता है और हåरऔध कì जागłकता को ÿमािणत करता है । लोकिहत एवं  िवĵÿेम कì कामना 

अिभÓयĉ करती राधा कì मनःिÖथित þĶÓय है –  

हो  के  राधा  िवनत  कहतé  म§  नहé  रो  रही  हó ँ। 
आता  मेरे  ŀग-युगल  म¤   नीर  आनÆद  का   है । 
जो होता है  पुलक कर के  आप कì  चाŁ सेवा । 
हो जाता है  ÿकिटत  वही  वाåर  Ĭारा  ŀगŌ  म¤ ॥ 

* * * 

होती मारे मन  यिद कहé  गोप  कì  पं िĉ  बैठी । 
िकÌवा होता िवकल उनको गोप कोई िदखाता । 
तो काÍयŎ म¤ सिविध उनको  यÂनतः वे लगातé । 
औ  ए  बात¤   कथन  करतé   भूåर  गंभीरता  से ॥ 

 वतªमान समय म¤ नĶ होते सामािजक मूÐय व बढ़ते भौितकवाद के ÿभावÖवłप मानवीयता और 

नैितकता लĮु होती जा रही है । िनसगª-िचýण, úाÌय-जीवन कì सहजता, मूÐय-चेतना और मनःिÖथितयŌ के 
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रेखांकन के माÅयम से किव ने नैितक जीवन-मूÐयŌ का महßव ÿितपािदत िकया है । खिÁडत ÓयिĉÂव कì 

दिुवधाजÆय  मानिसकता को राधा के चåरý म¤ वे रचनाÂमक व लयाÂमक रेखाओ ंम¤ बाँधते ह§ ।  

 ‘िÿयÿवास’ हåरऔध कì िचÆतनशील ÿविृ° एवं सामािजक ÿितबĦता को उजागर करता है । वÖततुः 

मनÕुयता और सËयता कì आधारभू िम Óयिĉ कì ÖवतÆý-चेतना नहé है, अिपतु  समाज एव ं िवĵ-कÐयाण कì 

चेतना का सÆदिभªत होना ही सËयता का आधार और मानवीयता का सेतु  है । राधा-कृÕण के ÿेम के माÅयम से 

हåरऔध कì मंगल कामना है िक –  

देखो Èयारी भिगिन भव को  Èयार कì ŀिĶयŌ से । 
जो थोड़ी भी Ńदय-तल म¤ शािÆत कì कामना है ॥ 

* * * 

उīोगी हो  परम Łिच से  कìिजये काÍयª  ऐसे । 
जो Èयारे ह§ परम-िÿय के  िवĵ के ÿेिमकŌ के ॥ 

1.3.5. पाठ-सार 

 लोकिहत एवं  िवĵ-कÐयाण कì भिूमका कभी एकांगी नहé होती । वह वगª, जाित या िकसी संगठन 

िवशेष तक सीिमत न होकर सÌपणूª मनÕुयता व िवĵकÐयाण का उÆनत लàय लेकर चलती है । लोकिहत एव ं

िवĵÿेम का आलÌबन है, ‘वयैिĉक और सामािजक जाúित ।’ लोकिहत का धमª व Öवłप जाúत् मनÕुयÂव, 

सहअिÖतÂव, सहबÆधुÂव, सहजीवन का ÿतीक है । यह पणूªता का जीवन है, åरĉ जीवन नहé । लोकिहत एवं  

मानव-सेवा से िवरिहत कोरी आÅयािÂमकता िनरथªक है इसिलए मानवता से िभÆन आÂमपूणªता खोजना बाल ूसे 

तेल िनकालना है अथवा उस एकांगी सÂय को पकड़ना है जो िनिÕøय और अनपुयोगी है । ‘िÿयÿवास’ के माÅयम 

से हåरऔध ने नर-नारी, बढ़ेू-ब¸चे-यवुा, ÿकृित सभी कì काया म¤ परकाय ÿवेश िकया है । राधा-कृÕण के चåरý 

को केÆþ म¤ रखकर अपने रचनाÂमक ÿितपाī के साथ Æयाय करने म¤ उÆहŌने कोई कसर नहé रख छोड़ी है । 

1.3.6. शÊदावली 

    परुातन   :  ÿाचीन 
    उदा°   :  ®ेķ 
    आलÌबन  :  आधार 
    सहजीवन  :  जीवनसिहत 
    िवरिहत   :  पथृक् 
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1.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वाजपेयी, नÆददलुारे , आधुिनक सािहÂय, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. वाजपेयी, नÆददलुारे , िहÆदी सािहÂय : बीसवé शताÊदी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

3. शमाª, हåरचरण, आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, मिलक एंड कंपनी, जयपुर. 

4. नवल, नÆदिकशोर, आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

5. शमाª, मुकुÆद देव, हåरऔध और उनका सािहÂय, िहÆदी सािहÂय कुटीर, वाराणसी. 

1.3.8. बोध ÿĳ 

 िटÈपणी िलिखए –  

1. ‘िÿयÿवास’ म¤ ÿकृित-िचýण । 

2. हåरऔध कì किवताएँ । 

3. हåरऔध का भािषक िवधान । 

4. ‘िÿयÿवास’ कì राधा । 

5. ‘िÿयÿवास’ कì काÓय-शैली । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “राधा और कृÕण को सामाÆय नायक-नाियका के Öतर से उपर उठाकर िवĵसेवी तथा िवĵÿमेी के łप म¤ 

िचिýत करने म¤ हåरऔध ने अपनी मौिलकता का पåरचय िदया है ।” ÖपĶ  कìिजए । 

2. अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ कì काÓयकला पर ÿकाश डािलए । 

 वÖतुिनķ ÿĳ  

1. िनÌनिलिखत म¤ से हåरऔध कì काÓय-रचना ह ै– 

(क)  रसकलश 

(ख)  िÿयÿवास 

(ग)  वैदेही वनवास 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

2. ‘िÿयÿवास’ िकस भाषा म¤ िलखा गया ÿथम महाकाÓय है ? 

(क)  खड़ीबोली 

(ख)  अवधी 
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(ग)  āजभाषा 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

3. हåरऔध कì िकस कृित के आधार पर उÆह¤ ‘मंगलाÿसाद पाåरतोिषक’ परुÖकार ÿाĮ हòआ ? 

(क)  िÿयÿवास 

(ख)  वैदेही-वनवास 

(ग)  रसकलश 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. ‘िÿयÿवास’ का आरÌभ होता है – 

(क)  ÿकृित-वणªन से 

(ख)  नगर-वणªन से 

(ग)  शृं गार-वणªन से 

(घ)  उपयुªĉ सभी से 

 

5. ‘कबीर कुÁडल’ के रचियता ह§ – 

(क)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ख)  रामनरेश िýपाठी 

(ग)  ®ीधर पाठक 

(घ)  अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ 

    उपयोगी इंटरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓ य 

इकाई – 4 : मैिथलीशरण गुĮ का काÓय-िशÐप, गुĮ के काÓय म¤ युगीन पåरवेश, भारतीय संÖकृित 

और राÕůीय भावना, ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला कì िवरह-भावना, ‘साकेत’ म¤ लोक-कÐयाण 

कì भावना 

इकाई कì łपरेखा 

 1.4.00. उĥेÔय कथन 
 1.4.01. ÿÖतावना 
 1.4.02. गुĮ का जीवन-पåरचय और काÓय-पåरचय 
  1.4.02.1. जीवन-पåरचय 
  1.4.02.2. काÓय-पåरचय 
 1.4.03. गुĮ का काÓय-िशÐप 
  1.4.03.1. अलकंार-िवधान 
  1.4.03.2. छÆद-योजना 
  1.4.03.3. ÿतीक-योजना 
  1.4.03.4. िबÌब-िवधान 
  1.4.03.5. शैली 
  1.4.03.6. भाषा 
 1.4.04. गुĮ के काÓय म¤ युगीन पåरवेश 
 1.4.05. भारतीय संÖकृित और राÕůीय भावना 
  1.4.05.1. भारतीय संÖकृित 
  1.4.05.2. राÕůीय भावना 
 1.4.06. ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला कì िवरह-भावना 
  1.4.06.1. तीĄ िवरहानभुिूत  
  1.4.06.2. आदशêकरण 
  1.4.06.3. ÿकृित-िचýण 
 1.4.07. ‘साकेत’ म¤ लोक-कÐयाण कì भावना 
 1.4.08. पाठ-सार 
 1.4.09. बोध ÿĳ 
 1.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 
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1.4.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ राÕůकिव मैिथलीशरण गुĮ के काÓय-िशÐप, उनके काÓय म¤ यगुीन पåरवशे, भारतीय 

संÖकृित और राÕůीय भावना तथा ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला कì िवरह-भावना का िवÖततृ अÅययन कर¤गे । इस इकाई 

को पढ़ने के बाद आप –  

i. मैिथलीशरण गĮु के जीवन और काÓय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. गुĮ के काÓय-िशÐप को समझ सक¤ गे । 

iii. गुĮ के काÓय म¤ विणªत युगीन पåरवेश को जान सक¤ गे । 

iv. गुĮ के काÓय म¤ िनिहत भारतीय संÖकृित और राÕůीय भावना से अवगत हो सक¤ गे । 

v. ‘साकेत’ म¤ िवīमान ऊिमªला कì िवरह-भावना से पåरिचत हो सक¤ गे । 

1.4.01. ÿÖतावना 

 िहÆदी किवता को रीितकालीन ÿविृतयŌ से पणूª तरह मुĉ कर उसे आधिुनककालीन ÿविृतयŌ से जोड़ने 

का ®ये आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी को िदया जाता है । उÆहŌने किवता को जड़ता से ÿगित और łिढ़वािदता से 

Öव¸छÆदता कì ओर उÆमुख िकया । ‘सरÖवती’ पिýका के सÌपादक के łप म¤ िĬवेदीजी ने िहÆदी सािहÂय जगत ्

को अनेक ÿकार से ÿभािवत िकया । एक ओर उÆहŌने िहÆदी गī का संÖकार, पåरÕकार और पåरमाजªन िकया तो 

दसूरी ओर लेखकŌ को उनकì किमयŌ से अवगत करवाते हòए उनकì भलूŌ को सधुार कर भाषा को पåरÕकृत    

िकया । आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी कì ÿेरणा से अनेक िहÆदी किव सामने आए और उनके आदशŎ को लेकर 

आगे बढ़े । इनम¤ से ÿमुख ह§ – मैिथलीशरण गुĮ, गोपाल शरण िसंह, गयाÿसाद ‘सनेही’, लोचन ÿसाद पाÁडेय 

आिद । 

 िĬवेदी यगु के सवª®ķे किव मैिथलीशरण गुĮ को आधुिनक िहÆदी सािहÂय के ÿितिनिध और राÕůकिव के 

łप म¤ जाना जाता है । उÆहŌने अपनी किवताओ ंम¤ भारत के आयª जातीय संÖकार, मयाªदा और मूÐयŌ का र±ण 

भरपरू łप से िकया ह ै । उÆहŌने िहÆदी सािहÂय और समाज के उपेि±त नारी पाýŌ कì मनोवै²ािनक Óया´या कर 

पयाªĮ लोकिÿयता ÿाĮ कì । अंúेजी शासन के िखलाफ भारतीय जनता को ÿेåरत करने म¤ भी गुĮ ने िवशेष 

योगदान िदया और साăाºयवादी शासन का खलुकर िवरोध िकया । उनकì ‘भारत भारती’ को इसी सÆदभª म¤ 

आधुिनक युग कì गीता कहा जाता है । ÿÖतुत इकाई के अÅययन से आप गुĮ के ÓयिĉÂव और कृितÂव कì 

िवशेषताओ ंसे भलीभाँित पåरिचत हो सक¤ गे । 

1.4.02. गुĮ का जीवन-पåरचय और काÓय-पåरचय 

 मैिथलीशरण गĮु ने महावीरÿसाद कì ÿेरणा से खड़ीबोली को अपनी रचनाओ ंका माÅयम बनाया और 

खड़ीबोली को काÓयभाषा के łप म¤ पहचान िदलाने कì िदशा म¤ साथªक योगदान िदया । आधिुनककाल कì 
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किवता म¤ जो भी आÆदोलन चले, जो भी नवीन काÓयधाराए ँिवकिसत हòई ं, उन सभी म¤ गुĮजी को पणूª सफलता 

िमली । साठ वषª के सुदीघª रचनाकाल म¤ उÆहŌने जीवन के ÿायः सभी िवषयŌ, काÓय कì सभी शैिलयŌ, सभी 

काÓय-रसŌ और सभी ÿकार के पाýŌ को अपनी किवता का आधार बनाया । उनके जीवन और काÓय का सं ि±Į 

पåरचय इस ÿकार है – 

1.4.02.1. जीवन-पåरचय 

 गुĮजी का जÆम 3 अगÖत 1886 को िचरगाँव, िजला झाँसी, उ°रÿदशे म¤ एक वैÔय पåरवार म¤ हòआ । 

उनके िपता का नाम रामचरण गĮु और माता का नाम काशीबाई था । रामचरण गुĮ Öवयं  किवता ÿेमी थे और 

‘कनक लता’ उपनाम से काÓय-रचना करते थे । वे एक िनķावान ् रामभĉ थे और राम कì िवÕणÂुव म¤ अटल 

आÖथा रखते थे । इस ÿकार किव ÿितभा और रामभिĉ गुĮ को पैतकृ देन के łप म¤ ÿाĮ हòए । गĮुजी कì 

ÿारिÌभक िश±ा झाँसी के राजकìय िवīालय म¤ हòई, बाद म¤ उÆह¤ मैकडोनाÐड हाई Öकूल म¤ पढ़न ेके िलए भेजा 

गया । िकÆतु  वहाँ मन नहé लगने पर घर पर ही िश±ा का ÿबÆध िकया गया । उÆहŌन ेसंÖकृत, िहÆदी और बां µला 

सािहÂय का अÅययन करने के साथ ही इितहास, परुाण और संÖकृत के काÓय और नाटक का भी अÅययन िकया । 

अपने िपता से ÿेरणा ÿाĮ कर गĮु न ेअÐपायु म¤ ही किवता िलखना ÿारÌभ कर िदया । 

 गुĮजी का पाåरवाåरक जीवन अिधक सुखी नहé रहा । øमशः उनकì दो पिÂनयŌ कì असमय मृÂयु  हो गई, 

तीसरी पÂनी सरयू  दवेी थé । उनके एकमाý पýु ऊिमªलाशरण गुĮ थे और ÿिसĦ किव िसयारामशरण गुĮ उनके 

छोटे भाई थे । उÆहŌने अिधकतर जीवन एकाÆत काÓय-साधना म¤ रहकर िबताया । Öवभाव से संकोची होने के 

कारण वे सावªजिनक समारोह आिद से दरू रहते थे । ÿारÌभ म¤ उनकì रचनाएँ वैÔय समाज कì पिýका म¤ छपती   

थé । बाद म¤ िĬवेदीजी ने उनकì ÿितभा को समझकर और उनकì रचनाओ ं म¤ आवÔयक संशोधन कर उÆह¤ 

सरÖवती पिýका म¤ छापना ÿारÌभ कर िदया । महाÂमा गाँधी के असहयोग और राÕůीय आÆदोलन से ÿभािवत 

होकर उÆहŌने देश-भिĉ और राÕůीय महßव कì किवताएँ िलखना ÿारÌभ िकया । उनके Ĭारा रिचत देश-भिĉ कì 

किवताएँ ‘भारत-भारती’ नाम से ÿकािशत हòई, िजसके पĲात ्राÕů ने उÆह¤ अनौपचाåरक तौर पर राÕůकिव के नाम 

से सÌबोिधत करना ÿारÌभ कर िदया । किववर कì Öवणª जयÆती के अवसर पर महाÂमा गाँधी ने उÆह¤ राÕůकिव कì 

उपािध से सÌमािनत िकया । 12 िदसÌबर 1964 को गुĮजी का दहेावसान हòआ । 

1.4.02.2. काÓय-पåरचय 

 मैिथलीशरण गĮु कì पहली खड़ीबोली कì किवता ‘हेमÆत’ नाम से सन् 1907 म¤ सरÖवती म¤ ÿकािशत 

हòई । उनका ÿथम खÁडकाÓय ‘रंग म¤ भगं’ सन् 1909 म¤ ÿकािशत हòआ । सन ्1910 म¤ ‘जयþथ वध’ और 1914 

म¤ ‘भारत-भारती’ का ÿकाशन हòआ । उÆहŌने सतत łप से काÓय-लेखन का कायª करते हòए अनेक रचनाएँ िलखé 

साथ ही उदूª , संÖकृत और बां µला के úÆथŌ का िहÆदी म¤ अनवुाद भी िकया । उनके Ĭारा रिचत अÆय ÿमुख रचनाओ ं

के नाम इस ÿकार ह§ – िकसान, वैतािलका, शकुÆतला, पंचवटी, अनघ, Öवदेश संगीत, िहÆद,ू िýपथगा, गुŁकुल, 
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िवकटभट, झंकार, साकेत, यशोधरा, मंगलघट, Ĭापर, िसĦराज, नहòष, कुणालगीत, िवĵवेदना, काबा और 

कबªला, अिजत, ÿदि±णा, अंजिल और अ¶यª, पिृथवीपýु, जयभारत, िदवोदास, राजा और ÿजा, िवÕणिुÿया, 

जियनी, रÂनावली, लीला, उ¸छवास, पīÿबÆधक, पýावली । ÿमखु अनवुाद úÆथ इस ÿकार ह§ – िवरिहणी, 

वûांगना, मेघनाथ वध, Èलासी का यĦु, łबाइयात उमर खÍयाम, ÖवÈनवासवद°ा, दतू घटोÂकच , गीतामतृ, वýृ 

संहार, वीरांगना । 

 मैिथलीशरण गĮु का सÌपणूª काÓय उस युग कì राÕůीय और सां Öकृितक चेतना के िवकास के ÿÂयेक 

चरण से ÿभाव úहण करता गया और िहÆदी नवजागरण को अपना योगदान देता रहा । उनके सािहिÂयक योगदान 

के िलए उÆह¤ अनेक सÌमान ÿदान िकये गए । ‘साकेत’ महाकाÓय के िलए सन ्1936 म¤ िहÆदी सािहÂय सÌमेलन, 

ÿयाग म¤ उÆह¤ मंगलाÿसाद पाåरतोिषक और सािहÂय वाचÖपित कì उपािध ÿदान कì गई । आगरा िवĵिवīालय ने 

उÆह¤ मानद ्डी .िलट्. कì उपािध ÿदान कì । भारत सरकार ने उÆह¤ ‘पĪभूषण’ से अलकृंत िकया । सन् 1960 म¤ 

उÆह¤ एक बहृत् अिभनÆदन úÆथ भ¤ट िकया गया । राÕůपित ने उनकì सािहिÂयक सेवाओ ंको सÌमान ÿदान करने के 

िलए दो बार राºयसभा का सदÖय मनोनीत िकया । 

1.4.03. गुĮ का काÓय-िशÐप 

 काÓय-कृित के िनमाªण म¤ िजन उपादानŌ Ĭारा काÓय का ढाँचा तैयार िकया जाता है वे सब काÓय के 

िशÐप-तßव कहलाते ह§ । इन उपादानŌ का ÿयोग किव अपनी अमतूª भावनाओ ंके मतूª -िवधान तथा अिभÓयंजना 

के सौÆदयª और शिĉ संवĦªन के िलए करता है । गĮुजी का समú काÓय काÓय-िशÐप के मानदÁडŌ कì ŀिĶ से 

उ°म और सवªúाही है । भाषा, शÊद-चयन, शÊद-शिĉ, लोकोिĉयाँ, मुहावरे, वा³य-िवÆयास, छÆद-िवधान, 

अलकंार-योजना, ÿतीक-योजना आिद मानदÁडŌ कì कसौटी पर उनका काÓय पठनीय और आÖवाī ह ै। उनकì 

िशÐपगत िवशेषताओ ंका सं ि±Į वणªन इस ÿकार है – 

1.4.03.1. अलंकार-िवधान 

 सौÆदयªिÿयता मनÕुय का Öवाभािवक Öवभाव है । काÓय म¤ अलंकारŌ का उपयोग सौÆदयª-विृĦ के िलए 

िकया जाता है । अलंकार जहाँ एक ओर भावŌ को सजाने और रमणीयता ÿदान करने म¤ योगदान देते ह§, वहé दसूरी 

ओर भावािभÓयिĉ को ÿांजल बनाकर ÿभावशाली भी बनाते ह§ । मैिथलीशरण गĮु के काÓय म¤ हम¤ अलंकारŌ का 

सहज Öवाभािवक ÿयोग िमलता है । उÆहŌने माý अथª चमÂकार के िलए ही अलंकारŌ का ÿयोग नहé िकया वरन ्

वणªन म¤ Öवाभािवकता और ÿभावोÂपादकता लाने के िलए भी अलंकारŌ का सु Æदर ÿयोग िकया है । उनके काÓय 

म¤ उपमा, łपक, उÂÿे±ा, सÆदेह, ĂािÆतमान, अितशयोिĉ, अनÿुास, यमक आिद अलंकारŌ का साथªक ÿयोग 

िकया गया है । छायावाद के ÿभावÖवłप उÆहŌने मानवीकरण अलंकार का भी ÿयोग िकया है । इसके साथ ही 

कहé-कहé Óयितरेक, िवभावना, िवरोधाभास और दीपक जैसे अलंकारŌ का भी ÿयोग िमलता है । कुछ उदाहरण 

þĶÓय ह§ – 
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 उपमा –  

मन-सा मािनक मुझे िमला है तुझम¤ उपल-खनी 

 łपक –  

िजतने कĶ-कÁटकŌ म¤ है, िजनका जीवन सुमन िखला, 
गौरव-गÆध  उÆह¤  उतना  ही   अý,  तý,  सवªý  िमला । 

 अनÿुास –  

चाŁ चÆþ कì चंचल िकरण¤, खेल रही ह§ जल-थल म¤ 

 Óयितरेक –  

वह मुख देख, पाÁडू-सा पड़कर, गया चÆþ पिĲम कì ओर । 

 मानवीकरण –  

सखी नील नभÖसर म¤ उतरा, यह हंस अहा तरता-तरता । 

1.4.03.2. छÆद-योजना 

 छÆद काÓय-िशÐप के ÿमुख उपकरणŌ म¤ से एक ह,ै किवता और छÆद का अÆतरंग सÌबÆध है । छÆद 

रागाÂमक अनुभिूत का सहज और उपयुĉ वाहक है । सािहÂयकार कì सौÆदयª अनभुिूत यिद सही ढगं से ना हो तो 

उसका सौÆदयª नĶ हो जाता ह,ै जबिक वह छÆद म¤ बँधकर लय से ÿभािवत होकर ÿकट होती है तो उसका मÐूय 

बढ़ जाता है । मैिथलीशरण गुĮ एक कुशल काÓय-िशÐपी ह§ । उÆहŌने अपने काÓय के भाव विैवÅय और Óयापकता 

को ÿभावी बनाने के िलए मुĉ छÆदŌ और परÌपरागत छÆदŌ दोनŌ का ÿयोग िकया है । उनकì ‘जयþथ वध’ 

हåरगीितका छÆद कì ®ķे कृित है तो ‘साकेत’ म¤ परÌपरा के िवŁĦ मुĉ छÆदŌ का ÿयोग भी िकया गया है । गुĮ ने 

भावŌ को ओजपणूª बनाने के िलए हåरगीितका और ÿकृित-िचýण के िलए िशखåरणी या अÆय छोटे छÆदŌ का 

ÿयोग िकया है । 

 ‘साकेत’ के नवम सगª कì छÆद-योजना को ÖतुÂय ÿयास बताते हòए डॉ॰ नगेÆþ िलखते ह§ िक – “गĮुजी 

के साकेत म¤ नवम सगª कì बदली छÆद योजना ऊिमªला कì िवरह-वेदना को करवट¤ बदल-बदल कर Óयĉ कर दनेे 

वाली ÿतीत होती है ।” इसका अिभÿाय यह है िक छÆदŌ कì िविवधता ऊिमªला कì उÂपीड़ा को ±ण-±ण म¤ नये 

आयाम ÿदान करती है । अतः कहा जा सकता है िक छÆद-िवधान कì ŀिĶ से नवम सगª एक नतून ÿयोग है और 

गुĮजी उस म¤ सफल रहे ह§ । 
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1.4.03.3. ÿतीक-योजना 

 सािहÂय म¤ ÿतीकŌ का बड़ा महßव है । ÿतीकŌ से अथªबोध का महान ्कायª िलया जाता है । ÿतीक एक 

ÿकार से łढ़ उपमान का दसूरा नाम है । जब उपमान ÖवतÆý न रहकर पदाथª िवशेष के िलए łढ़ हो जाता ह ैतो 

वह ÿतीक बन जाता है । इस ÿकार ÿÂयेक ÿतीक अपने मूल łप म¤ उपमान होता है । ÿतीक दशे-काल के 

अिभÓयंजक होते ह§, मैिथलीशरण गĮु का ÿतीक िवधान भी अपने यगुबोध का īोतक है । उÆहŌने छायावादी 

ÿतीकŌ के साथ ही उदूª-फारसी, बां µला ÿतीकŌ को भी अपने काÓय म¤ Öथान िदया है । ÿतीकŌ के ÿयोग ने उनकì 

भावािभÓयिĉ को और अिधक ÿभावी बना िदया है । ‘साकेत’ का एक उदाहरण þĶÓय है –  

ऊषा-सी आयी थी जग म¤, संÅया सी ³या जाऊँ 
ĂाÆत पवन से वे आव¤, म§ सुरिभ समान समाऊँ । 

1.4.03.4. िबÌब-िवधान 

 िबÌब-िवधान आधिुनक काÓय कì ÿमखु िवशेषता है । िबÌब काÓय म¤ सं ि±Įता, रंजकता और भाव 

सरसता कì सिृĶ करता है । यīिप िĬवेदीयुगीन काÓय-िशÐप म¤ िबÌब-िवधान को िवशेष महßव नहé िमला, िकÆत ु

छायावादी काÓय म¤ इनका आवÔयक łप से ÿयोग िकया गया । गĮुजी पर छायावादी काÓय-िवधान का ÿभाव था 

अतः उनके काÓय म¤ हम¤ िविवध िबÌबŌ के सु Æदर ÿयोग दखेने को िमलते ह§ । साकेत नगरी के िनःÖतÊध वातावरण 

का ÿÖतुत िचý ŀÔय-िबÌब का सु Æदर उदाहरण है – 

नगरी थी िनःÖतÊध पड़ी ±णदा-छाया म¤, 
भुला रहे थे  ÖवÈन  हम¤  अपनी माया म¤ । 

* * * 

पुरी-पाĵª  म¤  पड़ी  हòई  थी  सरयू  ऐसी, 
Öवयं उसी के तीर हंस-माला थी जैसी । 

1.4.03.5. शैली 

 मैिथलीशरण गĮु ने महाकाÓय , खÁडकाÓय, ÿगीतकाÓय और मुĉक किवताओ ंकì भी रचना कì है । 

महाकाÓय के łप म¤ उनके Ĭारा रिचत साकेत और Ĭापर उÐलेखनीय ह§ । खÁडकाÓय म¤ जयþथ वध, नहòष और 

पंचवटी उनकì लोकिÿय रचनाएँ ह§ । यīिप शैली िवधान म¤ गĮुजी ने संÖकृत सािहÂय का अनकुरण िकया है 

तथािप नयी तकनीक और ÖवłपŌ को भी उÆहŌने पयाªĮ महßव िदया है । उदाहरण के िलए ‘साकेत’ म¤ परÌपरागत 

महाकाÓय के ल±ण िमलते ह§ िकÆतु  िफर भी उसम¤ छÆद िवधान का िनयम नहé अपनाया गया है । अतः कहा जा 

सकता है िक गुĮ का समú काÓय-शैली कì ŀिĶ से ®ķे है । 
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1.4.03.6. भाषा 

 गुĮजी ने महावीरÿसाद िĬवेदी कì ÿेरणा से काÓय-सजृन के िलए खड़ीबोली िहÆदी का ÿयोग िकया । 

उÆहŌने अपनी िविवध रचनाओ ंम¤ खड़ीबोली का ÿयोग कर उसे काÓय के िलए कोमल और काÓयोिचत गåरमा से 

सÌपÆन कर िदया । उनकì रचनाओ ंम¤ खड़ीबोली के ÿकृत और सहज łप के दशªन होते ह§ । वे संÖकृतिनķ 

सामािसक शÊदावली के Öथान पर सरल शÊदŌ का ÿयोग करते थे । उनके Ĭारा ÿयुĉ खड़ीबोली वतªमान मानक 

खड़ीबोली का आधार है । गĮुजी कì भाषा म¤ तÂसम शÊदŌ का बाहòÐय है । उनकì भाषा कì शिĉ उसकì 

सामािसकता, ला±िणकता, मुहावरŌ और लोकोिĉयŌ म¤ ÿकट होती है । गुĮ कì काÓयभाषा म¤ ÿसाद, ओज और 

माधुयª तीनŌ गुणŌ का अवसरानुकूल ÿयोग िकया गया है । उनकì भाषा कì एक अÆय िवशेषता उसकì 

ला±िणकता है । इसके साथ ही उनकì भाषा म¤ लयाÂमकता और कणªिÿयता िवशेष łप से देखी जा सकती है । 

1.4.04. गुĮ के काÓय म¤ युगीन पåरवेश 

 राÕůकिव गुĮ को काÓय-सजृन कì ÿेरणा महावीरÿसाद िĬवेदी से िमली, लेिकन पåरवितªत युगधाराओ ंसे 

आवÔयक तßव ÿाĮ करते हòए उÆहŌने यगुानकूुल काÓय-सजृन िकया । वे कभी अगितमय नहé हòए और न ही 

गतानगुितक होकर ÿाचीनता के आवतª म¤ ही पड़े रहे, अिपतु वे जागłक ÿहरी के समान ÿÂयेक नतून पåरवतªन कì 

ओर ŀिĶपात करते हòए सदवै नतून काÓय-सिृĶ कì ओर कदम बढ़ाते रहे । उनके काÓय म¤ अपने युग कì 

सामािजक, धािमªक, राजनैितक, सािहिÂयक जीवन कì गितिविधयाँ विणªत ह§, इसी कारण उनका समú सािहÂय 

यगुानकूुल है । 

 उस युग म¤ राजा राममोहन राय ने āĺ समाज कì Öथापना कर िहÆद ूधमª को ł िढ़यŌ और आडÌबरŌ से 

मुĉ करके उसके शुĦ łप को अपनाने का आúह िकया । Öवामी दयानÆद सरÖवती, रामकृÕण परमहंस, Öवामी 

िववेकानÆद आिद ने अपने अतीत, सािहÂय और संÖकृित के ÿित ®Ħा और गौरव कì भावना जाúत ्करने का 

ÿयास िकया । िविभÆन आÆदोलनŌ से बालिववाह, बहòिववाह, सतीÿथा, पदाªÿथा, अÖपÔृयता आिद असामािजक 

कुÿथाओ ंका िवरोध ÿारÌभ हो चकुा था । इसके साथ ही िवĵ बÆधुÂव, सवªभतूिहत, सामािजक समानता, िनÕकाम 

कमª, देश के िलए सवªÖव बिलदान, पŁुषाथª कì मह°ा, नारी िश±ा और ÖवतÆýता, िहÆद-ूमुिÖलम एकता, 

मानवतावाद आिद िवचारŌ का ÿभाव बढ़ता जा रहा था । गĮुजी के सािहÂय पर इन सभी सामािजक िवचारŌ का 

ÿभाव पड़ा । उÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤ यगु कì िविभÆन समÖयाओ ंको उभार  कर उनका समाधान ÿÖतुत करने का 

ÿयास िकया । 

 गुĮजी मानते ह§ िक पराधीनता के सĮु वातावरण म¤ अतीत कì जय ही जागरण उÂपÆन कर सकती है । 

उÆहŌने ‘मौयª िवजय’ कì भिूमका म¤ कहा है िक – “यिद सौभाµय से िकसी जाित का अतीत गौरवपूणª है तो उस पर 

अिभमान कर¤ तो उसका भिवÕय भी गौरवपणूª हो सकता है ।” इसीिलए उÆहŌने अपनी कृितयŌ म¤ अतीत-िचýण को 

अिधकािधक सशĉ बनाने का ÿयास िकया है । िकÆतु  वे इस बात के ÿित भी सचेत थे िक केवल अतीत-िचýण 
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से उĥÔेय कì पिूतª नहé होगी बिÐक युगानसुार आने वाले पåरवतªन को भी सहज łप से Öवीकार करना होगा । वे 

कहते ह§ – 

ÿाचीन बात¤ ही भली ह§ यह िवचार आलोक है, 
जैसी अवÖथा हो, वहाँ वैसी ÓयवÖथा ठीक है । 

 गुĮजी का यह मानना है िक यगुीन पåरिÖथितयŌ के अनुłप िवचारŌ को बदलने से अनेक समÖयाओ ंका 

समाधान हो सकता है । इसी सोच के साथ उÆहŌने यगुीन मूÐयŌ के साथ ÿाचीन गौरव पणूª तßवŌ का संतुलन   

िकया । वे ÿाचीन आदशª भावŌ कì पķृभिूम म¤ आधुिनक जीवन कì समÖयाओ ंका समाधान ढू ँढ़ते ह§ और ‘भारत 

भारती’ म¤ अतीत का गौरवभाव जगाकर वतªमान को सुधारने कì ÿेरणा दतेे हòए कहते ह§ – 

मानस भवन म¤ आयªजन, िजसकì उतार¤ आरती । 
भगवान ्  भारतवषª   म¤,   गू ँज   हमारी   भारती । 

 गुĮजी ने अतीत के आधार पर अनेक रचनाओ ंका सजृन िकया । िकÆतु उÆह¤ युगीन पåरिÖथितयŌ के 

अनसुार नवीन łप ÿदान कर ÿाचीन कथाओ ंको नतून उद् भावनाओ ंसे सजाया है । परÌपरा कì लीक पर चलते 

हòए भी कथा के Öवाभािवक øम म¤ उÆहŌने पåरवतªन अवÔय िदखाया है । उनकì ‘Ĭापर’ म¤ आमजन को तÂकालीन 

यगु कì पåरिÖथितयŌ से हीन भावना से úिसत न होकर दशे के गौरव को बढ़ाने के िलए क°ªÓय करने कì ÿेरणा दी 

गई है – 

अपने युग को हीन समझना आÂमहीनता होगी, 
सजग रहो,  इससे दु बªलता  और  दीनता होगी । 
िजस युग म¤ हम हòए वही तो अपने िलए बड़ा है, 
अहा !  हमारे आगे  िकतना  कमª±ेý  पड़ा  है । 

 गुĮजी गाँधीवाद के प³के समथªक थे । उनकì राजनैितक ŀिĶ पर गाँधीवादी िवचारधारा का ÿभाव था । वे 

कहते ह§ – ‘सÂयाúह है कवच हमारा, कर दखेे कोई भी वार ।’ उÆहŌने भारतवािसयŌ को अिहंसा, सÂयाúह के Ĭारा 

अपनी मातृभिूम कì र±ा का सÆदेश िदया है – 

अिÖथर िकया टोप वालŌ को गाँधी टोपी वालŌ ने, 
शľ िबना संúाम  िकया है  इन माई के लालŌ ने । 

 उÆहŌने अपने सािहÂय म¤ तÂकालीन सामािजक अÓयवÖथा का िचýण िकया है । वे छुआछूत कì भावना 

के िवरोधी ह§ । उÆहŌने समाज म¤ िनÌन वगª कì ÿितķा करते हòए उÆह¤ पिवý गंगा का सहोदर माना है – 

उÂपÆन हो तुम ÿभु-पदŌ से जो सभी को Åयेय है । 
तुम हो सहोदर सुरसåर के  चåरत िजसके गेय है ॥ 
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 इसी यगु कì ÿमुख समÖया िहÆद-ूमिुÖलम एकता थी । गुĮजी ने अपनी अनेक रचनाओ ंम¤ इन दोनŌ कì 

एकता पर बल िदया । धािमªक समÆवय कì भावनाओ ंको Óयĉ करते हòए, वे कहते ह§ – 

िहÆदू  मुसलमान दोनŌ अब छोड़¤ वह िवúह कì नीित । 

 मैिथलीशरण गुĮ मानवतावाद के पोषक और समथªक थे । उनके काÓय म¤ िवĵमानव कì कÐयाण-भावना 

मुखåरत होकर सामने आयी है । व ेमानवता के स¸चे पजुारी थे इसिलए उÆहŌने सभी संकìणª भावŌ का िवरोध 

िकया । उनकì मानवतावादी िवचारधारा को ÿÖतुत पं िĉयŌ म¤ सहज ही देखा जा सकता है – 

न तन सेवा, न मन सेवा, 
न जीवन और धन सेवा 
मुझे   है   इĶ   जनसेवा 
सदा स¸ची  जन सेवा । 

 मैिथलीशरण गुĮ पर नवजागरण कì नारी सÌबÆधी िवचारधारा का गहरा और Óयापक ÿभाव िदखाई दतेा 

है । उÆहŌने पौरािणक कथाओ ंका सÆदभª लेकर नारी कì गåरमामयी, तेजÖवी ÿितभा को ÿÖतुत िकया । देश कì 

तÂकालीन पåरिÖथितयŌ म¤ नारी कì िÖथित पर दःुख Óयĉ करते हòए नारीशिĉ कì मह°ा को ÿकट करते हòए वे 

कहते ह§ – 

अनुकूल आīा शिĉ कì  सुखदाियनी जो  Öफूितª है, 
सद् धमª  कì  जो   मूितª  और  पिवýता  कì  पूितª  है, 
नर-जाित कì जनिन तथा सुख शािÆत कì ľोतÖवित 
हा  दैव !   नारी  जाित  कì   कैसी   यहाँ  है  दु गªित । 

 गुĮजी यथाथªवादी किव थे, वे सभी को अिभÓयिĉ कì ÖवतÆýता दनेे के प±धर थे । लेिकन इसके साथ 

ही उÆहŌने मयाªदा को भी पयाªĮ महßव िदया । इसी सोच को Óयĉ करती उनकì यह पंिĉयाँ þĶÓय ह§ – 

िजतने ÿवाह ह§ बह¤ अवÔय बह¤ वे । 
िनज मयाªदा म¤ िकÆतु सदैव रह¤ वे ॥ 

 उस यगु म¤ िĬवेदीजी के ÿेरणा से मैिथलीशरण गĮु ने खड़ीबोली को अपन ेकाÓय कì भाषा बनाया और 

उसम¤ आवÔयक सधुारकर उसे काÓयोिचत łप ÿदान िकया । उनके Ĭारा रिचत अिधकांश ÿबÆधकाÓय पौरािणक 

और ऐितहािसक ह§, लेिकन इनकì मूल संवेदना आधुिनक है । इन रचनाओ ंम¤ अतीत को िवकिसत चेतना के 

आलोक म¤ Óया´याियत िकया गया है । अतः यह कहा जा सकता है िक गुĮजी के काÓय म¤ अतीत-िचýण कì 

पķृभिूम म¤ युगीन पåरिÖथितयŌ और ÿविृतयŌ का िचýण िकया गया है । 
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1.4.05. भारतीय संÖकृित और राÕůीय भावना 

 मैिथलीशरण गĮु आधुिनक िहÆदी काÓयजगत ्म¤ राÕůीय भावना के ÿितिनिध किव ह§ । उनका सÌपणूª 

काÓय उस यगु कì राÕůीय और सांÖकृितक चेतना िवकास के ÿÂयेक चरण का ÿभाव úहण करता गया और िहÆदी 

म¤ नवजागरण, जनमानस म¤ Öवदेश-ÿेम और सां Öकृितक चेतना जाúत ्करन ेम¤ अपना योगदान देता रहा । उनके 

काÓय म¤ विणªत भारतीय संÖकृित और राÕůीय चेतना को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके आधार पर समझा जा सकता  

है – 

1.4.05.1. भारतीय संÖकृित 

 ‘संÖकृित’ का शािÊदक अथª है – उ°म या सुधरी हòई । दसूरे शÊदŌ म¤ कहा जाए तो संÖकृित का वतªमान 

łप िकसी समाज के दीघªकाल तक अपनायी गई पĦि°यŌ का पåरणाम होती है । भारतीय संÖकृित िवĵ कì 

ÿाचीनतम संÖकृित है और सिहÕणुता, Âयाग, तपÖया, वैÕणव भावना, समÆवयवाद, संयुĉ पåरवार, वगाª®म आिद 

इसकì ÿमुख िवशेषताए ँ ह§ । गुĮजी के सÌपूणª काÓय म¤ भारतीय संÖकृित का Óयापक िचýण िमलता है । िवĵ 

बÆधुÂव और मानवता कì र±ा हमारी संÖकृित का ÿमुख गुण है, िजसे Óयĉ करते हòए ‘मनुÕय’ किवता म¤ उÆहŌने 

कहा है – 

िवचार लो िक मÂयª हो, न मृÂयु से डरो कभी । 
मरो  परÆतु  यŌ मरो िक  याद  जो  कर¤  सभी । 
वही  मनुÕय  है  िक  जो  मनुÕय के िलए  मरे । 
वही  पशु  है   िक  जो   आप  आप  ही  चरे । 

 भारतीय संÖकृित म¤ कमª को िवशेष महßव िदया गया है । मैिथलीशरण गुĮ ने भी गीता के इस सÆदशे को 

िवÖमतृ नहé िकया है । वे Öवयं कमª म¤ िवĵास करते ह§ और पåरणामÖवłप उनका ÿÂयेक पाý कमªÿधान जीवन 

जीता है । यथा – 

माना  पाप  सभी  भाµय का  भोग है, 
िकÆतु  भाµय भी पूवª कमª का योग है । 

 संÖकृित का िवकास सामािजक जीवन म¤ होता ह ै। गĮुजी के काÓय म¤ हम¤ भारतीय सामािजकता के िजस 

łप के दशªन होते ह§, उसम¤ मयाªदा को िवशेष महßव िदया गया है । इसके साथ ही Öविहत के साथ-साथ परिहत को 

भी पयाªĮ महßव िदया गया है – 

केवल उनके िलए ही नहé यह धरणी, 
है औरŌ कì भी भार-धरणी  धारणी । 
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 भारतीय संÖकृित म¤ पåरवार को समाज के मूल आधार के łप म¤ Öवीकार िकया जाता है । पåरवार के 

सभी सदÖय अपनी-अपनी मयाªदा म¤ रहते हòए परÖपर Öनेह, सौहादª और सहयोग का आचरण करते ह§ । अपने-

अपने क°ªÓयŌ का िनवाªह करते हòए सुखी जीवन यापन करते ह§ । गुĮजी ने ‘साकेत’ म¤ दशरथ के पाåरवाåरक जीवन 

का उदाहरण ÿÖततु करते हòए सुख-शािÆतपूणª जीवन जीने कì ÿेरणा दी है – 

नहé कहé गृह-कलह ÿजा म¤ 
ह§  संतĶु   तथा  सब   शाÆत 
उनके  आगे  सदा  उपिÖथत 
िदÓय राज कुल का  ŀĶाÆत 

 आयŎ कì उिĉ – ‘यý नायªÖतु  पºूयते रमÆते तý दवेता ।’ के महßव को Öवीकार करते हòए गुĮजी ने अपने 

काÓय म¤ नारी को उिचत सÌमान और ÿितķा ÿदान कì है । उनकì ŀिĶ म¤ ľी और पुŁष एक-दसूरे के परूक ह§ और 

पारÖपåरक सहयोग के Ĭारा ही व ेअपना और समाज का िहत कर सकते ह§ । उनकì रचनाओ ंम¤ विणªत नारी पाý 

पाितĄत धमª का पालन करती ह§ तो वहé पुŁष एकपÂनी Ąत का । ‘साकेत’ म¤ लàमण एकपÂनी Ąत को अपनी 

सबसे बड़ी शिĉ मानते हòए कहते ह§ – 

यिद  म§ने  िनज  वध ु ऊिमªला  को  ही  जाना । 
तो, बस,  अब तू सभँल,  बाण यह मेरा छूटा ॥ 

 भारतीय संÖकृित म¤ Ąत, उपवास, पजूा-पाठ, य²-अनķुान, तीथª-Öनान आिद का िवशेष महßव है । 

‘साकेत’ म¤ ऐसे अनके Öथल ह§ जहाँ पर पूजा-अचªना, Ąत, अनķुान आिद का वणªन िकया गया है । सरयू  नदी को 

गंगा से भी अिधक ®ķे बताती ÿÖततु पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

वह मरŌ को  माý  पार  उतारती, 
यह यहé से जीिवतŌ को तारती । 

 भारतीय संÖकृित कला सािहÂय और संगीत कì ŀिĶ से सदवै ही समĦृ रही है । गुĮजी न ेअपने काÓय म¤ 

इसी तÃय कì ओर Åयान िदलाते हòए कहा है – 

जो िदÓय दशªन शाľ कì, िव´यात है जÆम Öथली 
पहले जहाँ पर अंकुåरत हो,  सËयता फूली फली । 
संगीत किवता िशÐप कì,  जननी वही भारत मही 
होगी  िकसे  Öपधाª  कह¤,  जो  परमुखापे±ी  रही । 

 इस ÿकार ÖपĶ है िक गुĮजी का काÓय भारतीय सं Öकृित का दÖतावेज है । लोक-कÐयाण कì भावना से 

ÿेåरत होकर उÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤ भारतीय संÖकृित के िविवध प±Ō का िचýण कर उसके गौरव कì र±ा और 
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ÿितķा कì है । इसके साथ ही उÆहŌने अपने युगधमª का भी िनवाªह िकया है । पåरणामÖवłप उनके काÓय म¤ ÿाचीन 

और नवीन का सुÆदर सामंजÖय देखने को िमलता है । 

1.4.05.2. राÕůीय भावना 

 मैिथलीशरण गुĮ के काÓय म¤ राÕůीय ÿेमभावना को िवशेष Öथान िमला है । उÆहŌने अपनी अनेक 

रचनाओ ंम¤ देश कì मिहमा का गान िकया है । ‘Öवदेशी संगीत’ म¤ संकिलत उनकì किवता ÖवतÆýता-आÆदोलन 

म¤ भारतीय जनता के कोिट-कोिट कÁठŌ से गायी जाती थी । इस किवता म¤ मातभृू िम को ईĵरीय łप म¤ ÿितिķत 

कर, उसकì वÆदना करते हòए वे कहते ह§ –  

नीलाÌबर पåरधान हåरत पट पर सुÆदर है, 
सूयª-चÆþ युग मुकुट, मेखला रÂनाकर है, 

* * * 

करते अिभषेक पयोद ह§, बिलहारी इस वेष कì । 
हे मातृभूिम,  तू सÂय ही, सगुण-मूितª सव¥श कì । 

 उस समय गाँधीजी के नेतÂृव म¤ ÖवतÆýता-आÆदोलन चरम पर था, उनके ÿभावÖवłप Öवदेशीकरण, 

अिहंसा, सÂयाúह, छुआछूत कì समािĮ, िहÆद-ूमुिÖलम एकता जैसे िवचारŌ को पयाªĮ महßव िमला । गुĮजी 

ÖवतÆýता-आÆदोलन और गाँधीवादी िवचारधारा के ÿितिनिध किव ह§ । गाँधीजी के िवचारŌ को Öवर देते हòए 

‘भारत-भारती’ म¤ िवदशेी वÖतुओ ंके बिहÕकार के िलए वे कहते ह§ – 

यिद हम  िवदेशी माल से  मुँह मोड़ तो  सकते ह§  नहé – 
तो हाय !  उसका  मोह भी  ³या  छोड़  सकते ह§  नहé ? 
³या बÆधओु ंके िहत तिनक भी Âयाग कर सकते नहé ? 
िनज देश पर ³या  अÐप भी  अनुराग कर सकते नहé ? 

 गुĮजी ने ÿाचीन काल के कथानकŌ के माÅयम से Öवदेश-ÿेम और राÕůीय भावना को वाणी दी है । 

‘साकेत’ म¤ िवदशेी शिĉ से देश कì ÖवतÆýता कì र±ा के िलए राम कृतसंकÐप ह§ – 

पुÁय भूिम पर पाप कभी हम सह न सक¤ गे, 
पीड़क पापी  यहाँ  और अब रह न सक¤ गे । 

 उस यगु म¤ ÖवतÆýता-आÆदोलन ने संघषª का łप धारण कर िलया था और इसी समय गुĮजी का राÕůÿमे 

कì भावना से पåरपूणª काÓय ‘भारत भारती’ ÿकािशत हòआ । िāिटश शासन Ĭारा िकए जा रहे आिथªक शोषण 
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और सां Öकृितक Ćास के कारण गĮुजी अÂयिधक िचिÆतत थे, उनकì यह िचÆता इस काÓय म¤ अनेक ÿसंगŌ म¤ 

Óयĉ हòई है । वे कहते ह§ – 

हम  कौन  थे,  ³या हो गए  और  ³या  हŌगे  अभी 
आओ िवचार¤ आज िमलकर, यह समÖयाए ँसभी । 

 गुĮजी ने अपनी रचनाओ ंके माÅयम से ÿाचीन गौरव का Öमरण करवाकर दशेवािसयŌ के Ńदय म¤ पुनः 

वैसी या उससे भी बेहतर िÖथित को ÿाĮ करने कì चेतना जाúत ्करने का ÿयास िकया । ‘भारत भारती’ म¤ वे 

कहते ह§ – 

इस देश को  हे दीनबÆधु  !  आप  िफर अपनाइए, 
भगवान ्! भारतवषª को िफर पुÁय भूिम बनाइए । 

* * * 

वर मंý िजसका मुिĉ था, परतÆý पीिड़त है वही, 
िफर वह परम पुŁषाथª इसम¤ शीŅ ही ÿकटाइए । 

 इसी ÿकार ऐितहािसक ÿसंगŌ पर आधाåरत रचनाओ ं के माÅयम से गुĮजी ने Öवदेश के िलए 

आÂमबिलदान कì भावना भी Óयĉ कì है । यīिप मÅयकालीन कथानकŌ म¤ यह भाव सीिमत राÕůीयता कì 

भावना को Óयĉ करते ह§, िकÆतु  गĮुजी ने अपने युग के अनुłप भारतवषª के ÿित अपना सवªÖव Æयोछावर करने के 

अथª म¤ उनका ÿयोग िकया है । जैसे – 

जÆमदायी धाय ! तुझसे उऋण अब होना मुझे, 
कौन  मेरे  ÿाण  रहते   देख   सकता  है   तुझे, 
म§  रहó ँ चाहे  जहाँ,   हó ँ  िकÆतु  तेरा  ही  सदा, 
िफर भला  कैसे ना र³खु ँ Åयान तेरा  सवªदा । 

1.4.06. ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला कì िवरह-भावना 

 आधुिनक िहÆदी सािहÂय के ÿितिनिध महाकाÓय ‘साकेत’ के माÅयम से मैिथलीशरण गĮु ने रामकथा को 

एक नवीन पåरवेश म¤ िचिýत िकया है । रामकथा को नये łप म¤ ÿÖततु करने कì ÿेरणा गĮुजी को िĬवेदीजी से ÿाĮ 

हòई । इसके साथ ही छोटेलाल बाहªÖपÂय ने भी अनठेू सुझाव दतेे हòए ‘साकेत’ के सजृन म¤ महßवपणूª भिूमका का 

िनवाªह िकया । उÆहŌने गुĮजी को रामायण कì अछूती घटनाओ ंऔर ऊिमªला के पाý को नये łप म¤ ÿÖतुत करने 

का आúह िकया । इसके साथ ही शािÆतÿसाद िĬवेदी के लेख ‘काÓय कì उपेि±ता – ऊिमªला’ से भी गुĮजी को 

ÿेरणा ÿाĮ हòई । 
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 साकेत म¤ कुल 12 सगŎ म¤ रामकथा कì िविवध घटनाओ ंका िचýण िकया गया है । िकÆतु ऊिमªला का 

िवरह ‘साकेत’ कì सबसे महßवपणूª घटना है । गुĮजी ने िवरिहणी ऊिमªला कì ±ण-±ण बदलती मनोदशाओ ंके 

अनेक मािमªक िचý अिंकत िकए ह§ । िवरह कì अिµन म¤ तपकर ऊिमªला का ÿमे ऐिहक न रहकर आÅयािÂमक łप 

धारण कर लेता है । Öवयं  गुĮजी ने एक Öथान पर िलखा है िक – “ ‘साकेत’ म¤ म§ने कािलदास कì ÿेरणा से उस 

ÿेम कì झलक देखने कì चेĶा कì ह,ै जो भोग से ÿारÌभ होकर, िवयोग झेलता हòआ, योग म¤ पåरणत हो जाता है ।” 

तभी तो ऊिमªला मानस-मिÆदर म¤ िÿयतम कì मूितª Öथािपत कर Öवयं  आरती बन जाती है – 

मानस   मिÆदर   म¤   पित   कì   ÿितमा   थाप । 
जलती  से  उस  िवरह  म¤   बनी  आरती  आप । 
आखँŌ  म¤  िÿय मूितª  थी,  भूले  थे  सब  भोग । 
हòआ योग से भी अिधक उसका िवषम िवयोग । 

 काÓयशाľीय ŀिĶ से िवरह के चार भेद माने जाते ह§ – पवूªराग, ÿवासजिनत, मानजिनत, कŁणाजिनत ।  

ऊिमªला का िवरह ÿवासजÆय है । लàमण अपने भाई राम कì सेवाथª 14 वषŎ के िलए वनवास चले जाते ह§ और 

तब ऊिमªला का िवरह जाúत ्होता है । गĮुजी ने िवरिहणी ऊिमªला का िवरह इतने मािमªक łप म¤ ÿÖतुत िकया है 

िक सŃदय पाठक / ®ोता के Ńदय म¤ भी पीड़ा होने लगती है । ऊिमªला के िवरह को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के 

आधार पर समझा जा सकता है – 

1.4.06.1. तीĄ िवरहानुभूित 

 ऊिमªला के िवरह-वणªन म¤ गुĮजी ने उसकì ±ण-±ण बदलती हòई मनोदशाओ ंका मािमªक िचýण िकया  

है । लàमण के वनगमन के पĲात् ऊिमªला िनरÆतर िवरहािµन म¤ जलती रहती है । उसे अपने संयोग कì सुखद 

Öमिृतयाँ याद आती ह§, जो उसकì वेदना को और अिधक तीĄ बना दतेी ह ै। Ńदय म¤ िÿय कì ÖमिृतयŌ को सँजोए 

वह अपनी सुध-बधु भलूकर उसे ‘आओ’ कहकर आमिÆýत करती है तो कभी िनþा म¤ भी लÌबी िवरहाविध को 

Öमरण कर उसे जाने को कहती है – 

भूल अविध-सुिध िÿय से कहती जगती हòई कभी – ‘आओ’ । 
िकÆतु कभी  सोती तो  उठती  वह चŏक  बोलकर – ‘जाओ’ । 

 ऊिमªला के िवरह-वणªन म¤ गुĮजी ने नारीŃदय कì िववशता, दीनता, सहनशीलता को अÂयÆत सु Æदर ढंग 

से ÿÖतुत िकया है । ऊिमªला का िवरह जीवन के बाहर कì वÖतु नहé, उसका ÿितफलन िनÂयÿित के गहृÖथ जीवन 

म¤ हòआ है । उसकì िदनचयाª म¤ ही िवरह का समावेश है । जब सखी सुल±णा उसे भोजन करन ेको कहती है, तब 

वह कहती है – 

कहे जो मानू ँसो, िकस िवध बता धीरज धłँ ? 
अरी,  कैसे भी तो पकड़  िÿय के  वे पद मłँ । 
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 ऊिमªला कì दशा भाµयहीन और िनराि®त ÿाणी कì तरह ह ै । उसकì दाŁण दशा को देखकर सभी को 

दया आती है, Öवयं सीता कहती है – ‘आज भाµय है जो मेरा । वह भी हòआ न हा ! तेरा ।’ Ńदय म¤ तीĄ Óयाकुलता 

के उपराÆत भी ऊिमªला वेदना म¤ मधुरता का आभास पाती है ³यŌिक उसी के ÿभावÖवłप िÿय कì Öमिृत िनरÆतर 

Ńदय म¤ बनी रहती है – 

    वेदने तू भी भली बनी, 
    पाई म§ने आज तुझी म¤ अपनी चाह घनी । 
    नयी िकरण छोड़ी है तूने, तू वह हीर कनी । 
    सजग रहó ँम§, साल Ńदय म¤, ओ िÿय-िविशख-कनी । 

1.4.06.2. आदशêकरण 

 गुĮजी ने ‘साकेत’ म¤ अनेक ऐसे ÿसंगŌ कì रचना कì है िजनसे ऊिमªला कì िवरह-वेदना म¤ परÌपरा और 

आधुिनकता का समÆवय िदखलाई दतेा है और ऊिमªला कì सŃदयता, उदारता, लोकमंगल कì भावना, क°ªÓय-

परायणता कì भावना पर ÿकाश पड़ता है । ऊिमªला के Ńदय म¤ ईÕयाª लशेमाý भी नहé है, वह आदशª भावŌ से युĉ 

होकर रीितकालीन सभी िवरहिणयŌ से आगे िनकल जाती है । सूर कì गोिपयाँ तो अपनी ही तरह मधुबन को 

झलुसा हòआ दखेना चाहती ह§ , जबिक ऊिमªला गÌभीर िवयोगावÖथा म¤ भी सबल बनी रहती है । उसके Ńदय म¤ 

लताओ,ं िवहगŌ के ÿित संवेदनशीलता है – 

सीच¤ ही बस मािलने कलश ले कोई ना ले कतªरी । 
शाखा फूल फले यथे¸छ  बढ़के फैल¤ लताए ँहरी ॥ 

 ऊिमªला परÌपरागत भारतीय नारी कì तरह पित कì िसिĦ म¤ ही अपनी िसिĦ समझती है । जब लàमण 

राम के साथ जाने का िनणªय लेते ह§ तो Ńदय म¤ ÿेåरत िवछोह के कारण िकतने ही भाव उĥीĮ होते ह§ परÆतु  वह 

उनके मागª कì बाधा नहé बनती और दीघª िवछोह को Öवीकार कर लेती है । इस अविध म¤ वह Öवयं एक पल भी 

अपने िÿय को नहé भलूती िकÆत ुईĵर से ÿाथªना करती है िक लàमण उसे भलूकर ®ीराम और सीता कì सेवा   

कर¤ – 

मुझे भूलकर ही  िवभु-वन म¤  िवचर¤  मेरे नाथ । 
मुझे न भूले उनका Åयान, हे मेरे ÿेरक भगवान ्। 

 िवरह कì लÌबी अविध को Óयतीत करने के िलए ऊिमªला कभी घरेल ूकामŌ को करके अपना समय 

Óयतीत करती है तो कभी िचýकारी, संगीत आिद िøयाकलापŌ से मन को बहलाती है । इसके साथ ही वह ऐसे 

काम भी करती है िजससे ÿजा का कÐयाण हो । ÿोिषतपितकाओ ंको बुलवाना, परुबाला-शाखा खुलवाना और 

उÆह¤ लिलत कलाओ ंका ²ान ÿदान करना आिद इसी ®ेणी म¤ आते ह§ - 
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ÿोिषत पितकाए ँहŌ िजतनी भी सखी, उÆह¤ िनमÆýण दे आ । 
समदु:िखनी िमले तो दु ःख बटेँ,  जा ÿणय पुरÖसर ले आ ॥ 

1.4.06.3. ÿकृित-िचýण 

 िवरह-वणªन कì सुदीघª परÌपरा म¤ ऋतु वणªन के माÅयम से िवरह-वेदना को उद् घािटत िकया जाता रहा है । 

गुĮजी का ऊिमªला िवरह भी इससे अछूता नहé है, लेिकन यहाँ परÌपरा म¤ नवीनता का समायोजन भी देखने को 

िमलता है । परÌपरागत िवरह-वणªन म¤ ÿाकृितक उपादान िवरहणी कì Óयथा को और भी अिधक दाŁण बना दतेे ह§, 

जबिक ऊिमªला िÿय के िवयोग म¤ ÿाकृितक उपादानŌ म¤ अपने िÿयतम के अगंŌ का आरोपण कर अपने Ńदय का 

रंजन करती है – 

    िनरख सखी ये खंजन आये, 
    फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मन भाये । 

 इसी ÿकार िशिशर ऋतु के उपादान उसे Öवयं के शरीर म¤ ही िदखलाई पड़ते ह§ – 

    िशिशर, न िफर िगåर-वन म¤ । 
    िजतना मागेँ पतझड़ दूगँी म§ इस िनज नÆदन म¤ ॥ 

 वसÆत ऋतु के आगमन पर जब काम ऊिमªला को तĮ करता है तो वह िवरहणी दीन होकर िनवेदन करती 

है – 

    मुझे फूल मत मारो, 
    म§ अबला बाला िवयोिगनी कुछ तो दया िवचारो । 

 ÿÖतुत िववरण के आधार कहा जा सकता है िक ऊिमªला का िवरह-वणªन आधुिनक िहÆदी काÓय म¤ 

अिĬतीय है, ऊिमªला के िवरह-वणªन म¤ गुĮजी ने शाľीय पĦि°यŌ और नवीनता का अद् भतु समÆवय िकया है । 

उÆहŌने आदशŎ और क°ªÓयŌ का सुÆदर समायोजन कर ऊिमªला को एक सती नारी के łप म¤ Öथािपत कर िदया है । 

ऊिमªला के िवरह-ममª का Ńदयबेधक उद् घाटन करने वाली नवम सगª कì अिÆतम पं िĉयाँ, जो ऊिमªला के सÌपणूª 

िवरही जीवन-चåरý को अपन ेअÆदर समेटे हòए ह§, þĶÓय ह§ – 

अविधिशला का  उर पर  था  गुŁ-भार, 
ितल-ितल काट रही थी ŀग-जल-धार । 

1.4.07. ‘साकेत’ म¤ लोक-कÐयाण कì भावना 

 सािहÂयजगत् म¤ ÿाचीन काल से दो ÿकार कì काÓयधाराएँ ÿवािहत होती रही ह§ । एक कì ÿविृ° 

अÆतमुªखी है और उसका लàय आनÆद है , वहé दसूरी कì ÿविृ° बिहमुªखी है और लàय कÐयाण है । पहली म¤ 
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संसार को आÂमा म¤ देखने और भोगने का भाव रहता है, वहé दसूरी म¤ आÂमा का जगत् के माÅयम से िवÖतार और 

िवकास करने का ŀिĶकोण िवīमान रहता है । मैिथलीशरण गुĮ का Öथान दू सरी काÓयधारा के ÿितिनिध किवयŌ 

म¤ Öवीकार िकया जाता है । 

 गुĮजी के काÓय म¤ आधिुनक युग कì राÕůीय-सां Öकृितक चेतना और मÅययुगीन वÕैणव भावना का संयोग 

हòआ है । पåरणामÖवłप उनके जीवन-मूÐयŌ म¤ मानव मूÐय, सां Öकृितक मूÐय और धािमªक मूÐय परÖपर गुँथे हòए 

ह§ । वे अपने काÓय म¤ आनÆदवादी मूÐयŌ कì अपे±ा कÐयाणवादी मूÐयŌ कì ÿितķा करते ह§ । उनकì काÓय-

साधना का मूल साÅय लोक-कÐयाण है । उनके अपने शÊदŌ म¤ – ‘अिपªत हो मेरा मनुज काय । बहòजन िहताय, 

बहòजन िहताय ।’ 

 ‘साकेत’ का कथानक लोकिÿय पौरािणक रामकथा पर आधाåरत है । परÆतु  इस ÿाचीन और पौरािणक 

कथा को लेकर भी गुĮजी ने अपने बिुĦ कौशल से नवीन उद् भावनाओ ं के माÅयम से आधुिनक यगु कì 

िवचारधाराओ ं के अनुसार बना िदया है । उÆहŌने ‘साकेत’ म¤ समसामियक जीवन और उसकì समÖयाओ ंका 

िचýण ही नहé िकया वरन ्लोक-कÐयाण का साथªक सÆदशे भी िदया है । िजससे इस महाकाÓय का महßव और 

भी अिधक बढ़ गया है । गुĮ के राम परम āĺ का ÿितłप नहé है, वे तो एक ऐसे आदशª पŁुष ह§ िजसने सÌपणूª 

मानव जाित के कÐयाण के िलए इस धरा पर जÆम िलया है । तभी तो वे कहते ह§ – 

सÆदेश यहाँ  म§  नहé  Öवगª का लाया, 
इस भतूल को ही Öवगª बनाने आया । 

* * * 

वह भौितक मद से म°  यथे¸छाचारी, 
मेटूगँा उसकì कुगित-कुमित म§ सारी । 

 गुĮजी ने िजस ÿकार राम को ईĵर नहé मानव के łप म¤ िचिýत िकया है । वसेै ही उनकì सीता भी एक 

ÖवावलÌबी नारी के łप म¤ उभरकर आई है, जो लोक-कÐयाण कì भावना से यĉु होकर भोली-भाली वनवासी 

बालाओ ंको जीवन को बेहतर ढगं से जीने कì ÿेरणा दतेी है – 

तुम अĦªनµन ³यŌ रहो  आशेष समय म¤, 
आओ, हम काते-बुन¤, गान कì लय म¤ । 

 भरत के माÅयम से गुĮजी ने एक स¸चे और लोक-कÐयाणकारी राजा कì छिव को ÿÖतुत िकया है । 

उनके अनसुार राºय जनता कì थाती है और राजा उसका सेवक । अतः राºय कì र±ा और जन-कÐयाण के िलए 

राजा को अपने ÿाणŌ का बिलदान करने के िलए भी उĦत रहना चािहए । 
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तात,  राºय नहé  िकसी  का  िव°, 
वह उÆहé के सौ´य-शािÆत िनिम°, 
Öवबिल  देते   ह§   उसे    जो   पाý, 
िनयत शासक  लोक-सेवक  माý । 

 माÁडवी के माÅयम से जन-कÐयाणकारी ÓयिĉÂव कì िवशेषताओ ंको बताते हòए गĮु जी ने कहा है िक 

जीवन सुख और दु ःख का िम®ण है, सुख का भोग करके ÿÂयेक मनुÕय आनÆद कì अनुभिूत करता है । िकÆतु जन-

कÐयाण कì भावना से यĉु Óयिĉ दखुŌ  को भी आनÆद के साथ Öवीकार कर लेता है – 

     जीवन म¤ सुख-दु ःख िनरÆतर 
     आते-जाते रहते ह§, 
     सुख तो सभी भोग लेते ह§, 
     दु ःख धीर ही सहते ह§ । 
     मनुज दु µध से, दनुज Łिधर से, 
     अमर सुधा से जीते ह§, 
     िकÆतु हलाहल भव-सागर का 
     िशव शंकर ही पीते ह§ । 

 ‘साकेत’ महाकाÓय म¤ आÂम सुखŌ का बिलदान करने वाले पाýŌ म¤ सवाªिधक ÿभावशाली पाý ह ै– 

ऊिमªला । जो Öवयं  िविवध कĶŌ को सहन करते हòए भी लोक-कÐयाण कì भावना से पåरपूणª है । वह कभी मेघŌ से 

जल वषाª करके संसार का कÐयाण करने का अनुरोध करती है तो कभी िशिशर ऋत ु से पतझड़ Ĭारा ÿाकृितक 

सौÆदयª को नĶ न करने का आúह करती है – 

    बरसो परसो घन बरसो, 
    सरसो जीणª-शीणª जगती के तुम नव यौवन, बरसो । 

* * * 
    िशिशर न िफर िगåर-वन म¤, 
    िजतना मागेँ, पतझड़ दूगँी, म§ इस िनज नÆदन म¤ । 

 ‘साकेत’ म¤ ऊिमªला का िवरह अपनी चरम सीमा तक पहòचँा है । िवरह कì वेदना उसका जीवन बन गई है 

और िÿय कì Öमिृत का आधार भी । तभी तो वह कहती है – ‘वेदने तू भी भली बनी । पाई म§ने आज तुझी म¤, 

अपनी चाह घनी ।’ लेिकन यह तीĄ िवरह-वेदना और िÿय के ÿित अनुराग कì भावना उसकì लोक-कÐयाणकारी 

भावना म¤ बाधक नहé बनते ह§ । लàमण के वनवास म¤ लोक-कÐयाण को लि±त कर वह कहती है – 

Ăात-Öनेह-सुधा   बरसे, 
भू पर Öवगª भाव सरसे । 
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 िवरह िवयोिगनी ऊिमªला म¤ इतनी सŃदयता और कÐयाणकारी भावनाएँ िवīमान ह§ िक वह िवरह कì 

दखुद  घड़ी म¤ भी परदःुखकातर है और दसूरŌ कì पीड़ा को कम करने के िलए ÿयÂनशील है – 

ÿोिषतपितकाए ँहŌ िजतनी सखी,  उÆह¤ िनमÆýण  दे आ । 
समदु:िखनी िमल¤ तो दु ःख बटेँ, जा ÿणयपुरÖसर ले आ । 

 ऊिमªला कì सŃदयता अÿितम है ³यŌिक वह लोक-कÐयाण से भी बढ़कर जीव माý के कÐयाण कì 

भावना से युĉ है । तभी तो वह पेड़-पौधŌ को काटना नहé चाहती, मकड़ी का जाला हटाना नहé चाहती ³यŌिक 

इससे उÆह¤ पीड़ा पहòचेँगी – 

सीच¤ ही बस मािलन¤  कलश ल¤  कोई न ले कतªरी । 
शाखा फूल फल¤ यथे¸छ बढ़के,  फैल¤ लताए ँहरी ॥ 

 गुĮजी कì सभी पाý िवĵ-कÐयाण कì भावना से युĉ ह§ । ‘साकेत’ के एकादश सगª म¤ “वसुधैव 

कुटंुबकम”् कì भावना का सुÆदर उदाहरण िवभीषण के माÅयम से ÿÖततु िकया गया है । रावण का भाई िवभीषण 

रा±सकुल म¤ जÆम लेकर भी लोक-कÐयाण कì भावना को अपने जीवन का Åयेय बनाता है और िवĵ-कÐयाण 

कì भावना को Óयĉ करते हòए कहता ह ै– 

   पर वह मेरा देश नहé जो, करे दू सरŌ पर अÆयाय । 
   िकसी एक सीमा म¤ बँधकर रह सकते ह§ ³या मन ÿाण ? 
   एक देश ³या, अिखल िवĵ का, तात, चाहता हó ँम§ ýाण । 

 मैिथलीशरण गĮु Ĭारा रिचत ‘साकेत’ म¤ लोक-कÐयाण कì भावना को िवशेष महßव िदया गया है । 

‘साकेत’ का ÿÂयेक पाý िकसी न िकसी łप म¤ Öव से अिधक पर उपकार को महßव दतेा है और यह कÐयाणकारी 

भावना मनÕुय माý के िलए नहé वरन ्समú जीवŌ के ÿित ÿकट हòई है । इस ÿकार गĮुजी न ेभारतीय संÖकृित कì 

समú िवशेषताओ ंऔर कÐयाणकारी भावनाओ ंको जन  जन तक पहòँचाने का साथªक ÿयास िकया है । 

1.4.08. पाठ-सार 

 राÕůकिव मैिथलीशरण गुĮ ने अपनी किवताओ ंके माÅयम से भारत के आयª जातीय संÖकार,मयाªदा और 

मूÐयŌ का पयाªĮ र±ण िकया । उÆहŌने सािहÂय और समाज म¤ उपेि±त नारी पाýŌ कì मनोवै²ािनक Óया´या कर 

उÆह¤ उिचत सÌमान िदलवाया । उÆहŌने अपने काÓय के माÅयम से अंúेजी शासन के िखलाफ भारतीय जनता को 

ÿेåरत िकया और साăाºयवादी शासन का खुलकर िवरोध िकया । 

 गुĮजी ने अपने काÓय-सृजन म¤ काÓय-िशÐप के मानदÁडŌ के अनुłप िविभÆन िशÐप-तßवŌ ÿयोग िकया 

और यह ÿयोग चमÂकार के िलए नहé वरन ्अपनी रचनाओ ंम¤ सहजता, Öवाभािवकता और ÿभावोÂपादकता लाने 
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के िलए िकया । भाषा के ±ेý म¤ उनका योगदान अिवÖमणीय है । उÆहŌने िĬवेदीजी कì ÿेरणा से काÓय-सजृन के 

िलए खड़ीबोली का ÿयोग िकया तथा उसे काÓयोिचत गåरमा ÿदान कì । 

 गुĮजी कì एक खास िवशेषता यह रही है िक वह कभी अगितमय नहé हòए वरन ्जागłक ÿहरी के समान 

ÿÂयेक नतून पåरवतªन कì ओर ŀिĶपात करते हòए नवीनता कì ओर कदम बढ़ाते रहे । उÆहŌने अपनी यगुीन 

पåरिÖथितयŌ और समÖयाओ ंको न िसफ़ª  अपने काÓय म¤ Öथान िदया वरन ्उनके समाधान भी ÿÖतुत करने का 

ÿयास िकया । उÆहŌने भारतीय संÖकृित को िवĵ कì ÿाचीनतम संÖकृित Öवीकार िकया और उसकì िवशेषताओ ं

को उजागर कर जनमानस म¤ अपनी सËयता और संÖकृित के ÿित आदरभाव जाúत ्िकया । 

 राÕůÿेम कì भावना गुĮजी के काÓय म¤ कूट-कूट कर भरी हòई है । उनकì ‘भारत भारती’ को आधिुनक यगु 

कì गीता तक कहा जाता है, िजसम¤ भारतवािसयŌ को अपने क°ªÓय-पथ पर चलकर अपने दशे को ÖवतÆý कराने 

कì ÿेरणा दी गई है । गĮुजी Ĭारा रिचत ‘साकेत’ रामकाÓय-परÌपरा म¤ एक नवीन उद् भावना है, िजसम¤ रामायण के 

उपेि±त पाýŌ और घटनाओ ंपर ÿकाश डाला गया है । 

 साकेत म¤ विणªत ऊिमªला के िवरह-वणªन के सÆदभª म¤ डॉ॰ नगेÆþ ने कहा है – “ऊिमªला का िवरह साकेत 

कì सबसे महßवपणूª घटना है । उसकì पåरिÖथित कì दयनीयता ऊिमªला के िवरह को और भी कŁण बना दतेी है । 

सीता राम के साथ ÿकाश के साथ छाया कì भाँित बनी रहती है । माÁडवी और ®िुतकìितª भी अपने पितयŌ से 

अिवभĉ ह§ । दःुख कì परवशता उनको और भी िनकट खéच लाई है । अतः उनके ÿेम का उपकार ही हòआ ह,ै 

परÆतु  ऊिमªला िनरावलÌब है, उसके िलए िवयोग आदशª के अितåरĉ, जो िववशता का अिÆतम उपचार है, और 

कोई साधन नहé है ।” 

1.4.09. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. मैिथलीशरण गĮु को िकस काÓयधारा का किव Öवीकार िकया जाता है ? 

2. गुĮ के काÓय म¤ ÿयुĉ अलंकारŌ के उदाहरण दीिजए । 

3. यगुीन पåरवशे से आप ³या समझते ह§ ? 

4. गुĮ के काÓय म¤ ÿाĮ होने वाले गाँधीवादी िवचारŌ को उदाहरण सिहत ÿÖततु कìिजए । 

5. गुĮ कì िकस रचना को आधिुनक काÓय कì गीता कहा गया है और ³यŌ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. मैिथलीशरण गĮु के जीवन और काÓय-सजृन पर ÿकाश डािलए । 

2. गुĮ के काÓय-िशÐप कì िवशेषताएँ बताइए । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 71 of 452 
 

3. गुĮ के काÓय म¤ विणªत युगीन पåरवेश से आप ³या समझते ह§ ? 

4. “गĮु का काÓय भारतीय संÖकृित और राÕůीय चेतना का काÓय ह ै।” ÖपĶ कìिजए । 

5. “ऊिमªला का िवरह साकेत कì ÿमुख घटना है ।” ÖपĶ कìिजए । 

1.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. डॉ॰ नगेÆþ, साकेत : एक अÅययन, िदÐली, नेशनल पिÊलिशंग हाउस । 

2. डॉ॰ वचनदवे कुमार, साकेत : िवचार और िवĴेषण, इलाहाबाद, लोकभारती ÿकाशन । 

3. कृÕणद° पालीवाल, मैिथलीशरण गĮु ÿासं िगकता के अÆतःसूý, नयी िदÐली, वाणी ÿकाशन, ISBN : 

81-8143-201-0. 

4. ÿो॰ सूयªÿसाद दीि±त, राÕůकिव मैिथलीशरण गुĮ और साकेत, नयी िदÐली, िकताबघर ÿकाशन, 

ISBN : 81-89859-19-6. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

6. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

7. http://www.hindisamay.com/ 

8. http://hindinest.com/ 

9. http://www.dli.ernet.in/ 

10. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 1 : िहÆदी नवजागरण काÓ य 

इकाई – 5 : रामनरेश िýपाठी का काÓ यगत वैिशÕ ट्य, ‘पिथक’ का सÆदेश 

इकाई कì łपरेखा 

 1.5.0. उĥेÔय कथन 
 1.5.1. ÿÖता वना 
 1.5.2. रामनरेश िýपाठी : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 
  1.5.2.1.  ÓयिĉÂव 
  1.5.2.2.  कृितÂव 
 1.5.3. रामनरेश िýपाठी : काÓयगत विैशĶ्य 
  1.5.3.1.  राÕůीय एवं  सांÖकृितक चेतना 
  1.5.3.2.  सामािजक सरोकार 
  1.5.3.3.  आदशªवाद एव ंनैितकता 
  1.5.3.4.  ÿेम िचýण 
  1.5.3.5.  ÿकृित-िचýण 
  1.5.3.6.  िशÐपतगत वैिशĶ्य 
 1.5.4. ‘पिथक’ का सÆदेश 
  1.5.4.1.  कथावÖत ु
  1.5.4.2.  रचनाÂमक ÿितपाī 
 1.5.5. पाठ-सार 
 1.5.6. शÊदावली 
 1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.5.8. बोध ÿĳ 

1.5.0. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई िहÆदी नवजागरण काÓय-परÌपरा के महßवपणूª हÖता±र किववर रामनरेश िýपाठी के 

काÓयगत वैिशĶ्य पर आधाåरत है । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –   

i. रामनरेश िýपाठी के ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. उनके काÓयगत वैिशĶ्य के िविवध आयामŌ कì िववचेना कर सक¤ गे । 

iii. ‘पिथक’ खÁडकाÓय कì कथावÖत ुएवं रचनाÂमक ÿितपाī को समझ सक¤ गे । 
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1.5.1. ÿÖतावना 

िहÆदी नवजागरण काÓय म¤ राÕůीयता, देश-ÿेम, समाज-सुधार, आदशªवाद, जीवनमूÐय, नैितकता के Öवर 

ÿमुख łप से मुखåरत हòए ह§ । आयª समाज एवं  āĺ समाज का ÿभाव भी िहÆदी नवजागरण काÓय पर अपे±ाकृत 

अिधक िदखाई पड़ता है । नवजारणकालीन किवयŌ ने राÕů कì गÌभीर व दयनीय िÖथित का िचýण करने के साथ-

साथ दशेवािसयŌ को आÂमबिलदान के िलए अिभÿेåरत करते हòए Öवाधीनता का मागª ÿशÖत िकया । तÂयुगीन 

सामािजक, आिथªक, राजनैितक, धािमªक, सां Öकृितक पåरिÖथितयŌ ने भी रचनाकारŌ को नवजागरण का सÆदशे 

िदया । मैिथलीशरण गुĮ, गोपालशरण िसंह, गयाÿसाद ‘सनेही’, लोचनÿसाद पाÁडेय, अयोÅयािसंह उपाÅयाय 

‘हåरऔध’, नाथरूाम शमाª ‘शंकर’, राय दवेी ÿसाद पूणª, रामचåरत उपाÅयाय, रामनरेश िýपाठी आिद रचनाकारŌ ने 

सुकिव-िकंकर आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी से अिभÿेåरत होकर भारतीय नवजागरण को ही अपने काÓय का मूल 

लàय Öवीकार िकया और िहÆदी काÓयजगत् को अनेक łपŌ म¤ ÿभािवत िकया । 

1.5.2. रामनरेश िýपाठी : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 

रामनरेश िýपाठी िहÆदी नवजागरण काÓय के महßवपणूª हÖता±र ह§ । वे ऐसे रचनाकारŌ कì ®ेणी म¤ शमुार 

ह§ जो जीवन कì िविवध अनुभिूतयŌ को बड़े ही सरल, सहज व संवेदनशील तरीके से अपने काÓय म¤ ÿÖततु करते 

ह§ और समसामियक जीवन म¤ ÓयाĮ घोर सामािजक-आिथªक िवषमताओ,ं असमानताओ ं और िनरथªकता को 

काÓय संवेदना के Öतर पर अनुभिूत के माÅयम से ÿकट करते ह§ । रामनरेश िýपाठी ने अपने काÓय म¤ िबÌबŌ का 

साथªक ÿयोग िकया है । उÆहŌने अपनी सामािजक चेतना और राÕůीय अनुभिूत को िबÌबŌ के माÅयम से अÂयÆत 

कौशलपवूªक ÿÖततु िकया है । Öवयं कì और आमजन कì अनभुवगत जिटलता के िवĴेषण और बखान को वे 

अपने किवकमª का ÿमुख ÿयोजन अंगीकार करते ह§ ।  

1.5.2.1. ÓयिĉÂव 

रामनरेश िýपाठी का जÆम वषª 1889 ई. म¤ उ°रÿदेश के जौनपरु जनपद के अÆतगªत कोइरीपरु नामक गाँव 

म¤ हòआ । बचपन से ही व ेएक मेधावी छाý थे । उनकì ÿारिÌभक िश±ा-दी±ा गाँव के िवīालय म¤ सÌपÆन हòई । 

बाद म¤ अúेंजी पढ़ने के उĥÔेय  से वे जौनपरु भी गए  । किवता का ममª उÆहŌने िवīाथê जीवन म¤ ही पा िलया था, 

जब वे पाँचवé-छठवé क±ा के छाý थे । िýपाठीजी का ÓयिĉÂव, रचनाधिमªता और सािहÂय-सजªना अÅययन, 

िचÆतन और मनन के ÿित उनकì िनķा का ÿितिबÌब है । 

1.5.2.2. कृितÂव 

रामनरेश िýपाठी कì रचनाÂमक संवेदना म¤ नवजागरण काÓय कì मूल ÿविृ°याँ इतनी सहजता से 

समािहत हो गई ह§ िक उÆह¤ नवजागरण काÓय का ‘सहज नागåरक’ कहा जा सकता ह ै। खड़ीबोली कì ओर उनका 

वाÖतिवक Łझान ‘सरÖवती’ पिýका के माÅयम एवं ÿभावÖवłप ही हòआ । उनके चार काÓय-संúह ÿकािशत हòए 
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– ‘िमलन’ (1917), ‘पिथक’ (1920), ‘मानसी’ (1927) और ‘ÖवÈन’ (1929) । ‘मानसी’ फुटकर किवताओ ं

का संúह है जो मु´यतः राÕůभिĉ, ÿकृित-िचýण और नीित िनłपण से सÌबिÆधत ह ै । ‘िमलन’, ‘पिथक’ तथा 

‘ÖवÈन’ उनके कÐपनाधाåरत कथाि®त ÿेमा´यानक खÁडकाÓय ह§, िजनम¤ Óयिĉगत सुख और Öवाथª को Âयागकर 

राÕů और लोक के िलए अपना सवªÖव Æयोछावर करने कì ÿेरणा दी गई है । उनकì रचनाओ ंम¤ यथाÖथान ÿकृित 

के मनोहारी िचýण भी िमलते ह§ । िýपाठीजी ने िहÆदी, उदूª , बां µला एवं  संÖकृत कì किवताओ ंका संकलन और 

सÌपादन ‘किवता कौमुदी’ के आठ भागŌ म¤ िकया । लोकगीतŌ का संúह भी उÆहŌने बड़े मनोयोग से िकया है । 

घाघ और भड्डरी पर उनके Ĭारा सÌपािदत पÖुतक एक महßवपणूª úÆथ है ।  

1.5.3. रामनरेश िýपाठी काÓयगत वैिशĶ्य 

किववर रामनरेश िýपाठी नवजागरण िहÆदी नवजागरण काÓय के ÿितिनिध रचनाकार ह§ । उनकì किवता 

म¤ नवजागरणकालीन काÓय कì सÌपणूª िवशेषताएँ एक साथ उपलÊध होती ह§ । नवजागरणकाल म¤ राÕůीयता, 

समाज-सुधार, ÖवातÆÞय चेतना, मानवतावाद, सामािजक समरसता एवं गाँधीवाद का बोलबाला था । िýपाठीजी ने 

अपनी रचनाओ ंम¤ इन मूÐयŌ का पयाªĮ समावशे करते हòए युगबोध एवं  सामियकता का पåरचय िदया है । उनकì 

आकां±ा है िक ÿÂयेक मानव अपनी परूी शिĉ से उठ खड़ा हो, उसे अपने अिधकारŌ और क°ªÓयŌ कì पूरी समझ 

हो और अÂयाचारŌ का वह पुरजोर िवरोध कर सके । łढ़ीवादी माÆयताओ ंको दरू करने का ŀढ़ संकÐप भी उनकì 

रचनाओ ंम¤ मौजदू है । सामािजक ÓयवÖथा को सँवारने के ÿित उनकì किवताओ ंम¤ िवशेष आúह िदखाई दतेा है ।  

1.5.3.1. राÕůीय एवं  सांÖकृितक चेतना 

िवकिसत राजनैितक चेतना तथा सां Öकृ ितक पुनŁÂथान के पåरणामÖवłप राÕůीयता कì भावना िहÆदी 

नवजागरण काÓय कì केÆþीय िवषय रही है । रामनरेश िýपाठी कì किवता का मु´य Öवर भी राÕůीयता ही है । 

किववर िýपाठी अपनी रचनाओ ंम¤ देशभिĉ का ÿणयन करते ह§ तथा उनके माÅयम से øािÆत तथा आÂमोÂसगª 

कì ÿेरणा दतेे ह§ एवं  परतÆýता के बÆधन तोड़ डालने का सÆदशे देते ह§ – 

स¸चा ÿेम  वही है  िजसकì,  तृिĮ  आÂम-बल पर हो िनभªर । 
Âयाग िबना  िनÕÿाण  ÿेम है,   करो  ÿेम  पर  ÿाण िनछावर ॥ 
देश-ÿेम वह पुÁय-±ेý है,  अमल असीम Âयाग से िवलिसत । 
आÂमा के  िवकास से  िजसम¤,   मनुÕयता होती है िवकिसत ॥ 

1.5.3.2. सामािजक सरोकार 

रामनरेश िýपाठी िजस सामािजक परÌपरा के रचनाकार ह§, उसका आधार भारतीय नवजागरण से उÂपÆन 

सां Öकृितक और राजनैितक मÐूय ह§ । िहÆदी नवजागरण काÓय को सुधारवादी काÓय भी कहा जाता है । रामनरेश 

िýपाठी अनेक सामािजक समÖया ओ ंतथा धािमªक जड़ताओ ंको अपनी किवता का िवषय बनाते ह§ । िजस समय 
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और समाज ने उनकì रचनाÂमक ŀिĶ का िनमाªण िकया है और उसे सामािजक ÿितबĦता से जोड़ा है, वह समय 

और समाज भारत म¤ सामािजक और राजनैितक आÆदोलन कì चरम अवÖथा है । तÂकालीन आÆदोलनŌ के मूल म¤ 

भारतीय सामािजक िचÆतन कì एक Óयापक और मानवीय भिूमका िदखाई देती है । रामनरेश िýपाठी भारतीय 

ÖवतÆýता के िनिहताथª सामािजक, धािमªक, सां Öकृितक तथा सािहिÂयक सुधारŌ को राजनैितक चेतना से जोड़कर 

िāिटश स°ा के िवŁĦ सामािजक आÆदोलन का सýूपात करते ह§ । उनकì किवताएँ जहाँ तÂयगुीन सामािजक 

पåरिÖथितयŌ के ÿित Åयानाकिषªत करती ह§, वहé समसामियक समÖयाओ ंके ÿित एक गहन िचÆता भाव भी उनम¤ 

िदखाई देता है – 

   तुम मनुÕय हो, अिमत बुिĦ-बल-िवलिसत जÆम तुÌहारा । 
   ³या  उĥेÔय  रिहत  है  जग  म¤,   तुमने   कभी   िवचारा ? 
   बुरा  न  मानो,   एक  बार   सोचो   तुम   अपने   मन  म¤ । 
   ³या  क°ªÓय  समाĮ  कर  िलए,  तुमने  िनज  जीवन  म¤ ॥ 

 (– पिथक, िĬतीय सगª) 

1.5.3.3. आदशªवाद एवं  नैितकता 

रामनरेश िýपाठी काÓय म¤ आदशª एवं  नैितकता के ÿबल प±धर थे । अपने रचनाÂमक तेवर और समिपªत 

जीवन-शैली के कारण व े आदशªवाद एव ं नैितकता का समथªन करते ह§ । जीवन-मूÐयŌ कì ÿितķापनाथª व े

अिभÓयिĉ के केÆþीयकरण पर बल दकेर उसे असीम शिĉशाली बना देते ह§ । उनकì किवताएँ उ¸च मानवीय 

आदशŎ ओर उ¸चतर सामािजक चेतना के यथाथªबोध का लàय लेकर चलती ह§ िजनका मानवमाý के िलए 

समिपªत ŀिĶकोण अपनी बुिनयादी शतŎ के कारण और भी महßवपणूª हो उठता है । इसीिलए उनका रचनाÂमक 

ŀिĶकोण िनरÆतर ÿवाहमान है । उनकì किवताओ ंका केÆþ-िबÆद ुमानव-िहत है । मनुÕय के सारे अनुभव अपनी 

परूी गहनता और संवेदना के साथ दसूरŌ तक सÌÿेिषत हो जाएँ, यही उनका परम लàय है । उनके Ĭारा िवरिचत 

नीितपरक दोहे þĶÓय ह§ –  

िवīा, साहस, धैयª, बल, पटुता और चåरý । 
बुिĦमान के ये छवौ,  ह§ Öवाभािवक िमý ॥ 

 
नाåरकेल सम ह§ सुजन, अÆतर दया िनधान । 
बाहर मृदु  भीतर किठन,  शठ ह§ बेर समान ॥ 

 
आकृित, लोचन, बचन, मुख, इिंगत, चेĶा, चाल । 
बतला  देते   ह§   यही,    भीतर  का   सब   हाल ॥ 

 
Öथान-ĂĶ कुलकािमनी, āाĺण सिचव-नरेश । 
ये  शोभा पाते नहé,  नर, नख, रद, कुच, केश ॥ 
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शľ, वľ, भोजन, भवन,  नारी सुखद नवीन । 
िकÆतु अÆन, सेवक, सिचव, उ°म ह§ ÿाचीन ॥ 

 Óयिĉगत जीवन कì पĦि° जब समिĶ कì संवेदना के साथ संधाåरत हो जाती है तब अनभुव कì 

सामािजक परÌपरा जÆम लेने लगती है । धीरे-धीरे Óयिĉगत संवेदना का łपाÆतरण सामािजक संवेदना के साथ 

एक ओर तो संघषª कì ÿिøया से जझूता है और दसूरी ओर उसकì ŀिĶ को भी िवकिसत करता है । िकÆत ुयिद 

अनभुव कì संवेदना आदशª एवं निैतक मूÐयŌ कì पहचान न बन सके तो एक ओर जहाँ उसकì संवेदना जड़ होने 

कì ÿिøया म¤ आ जाती है, वहé दसूरी ओर Óय िĉवािदता और आÂमिनवाªसन कì जड़¤ इतनी गहरी हो जाती ह§ िक 

सÌपणूª मानिसकता ही सं²ा शूÆय और िवþू प हो जाती है । ÓयिĉÂव के िवकास कì पहली दशा आदशªवादी एवं  

नैितक ÿिøया है जबिक दसूरी दशा लगातार जड़ होते भावबोध कì एकालाप िÖथित  । किव रामनरेश िýपाठी कì 

किवताएँ अपनी याýा पहली दशा से आरÌभ करके उसे øमशः पणूª करती ह§ । उनके Ĭारा िवरिचत ‘मानसी’, 

‘िमलन’, ‘पिथक’ आिद रचनाएँ आदशªवादी ह§ । उनके काÓय-याýा कì सं वेदनशीलता व िचÆतन कì गहराई 

िनÌनिलिखत पं िĉयŌ से अनभुव कì जा सकती है – 

कभी उदर  ने  भूखे जन को,   ÿÖतुत  भोजन पानी । 
देकर मुिदत भूख के सुख कì ³या मिहमा है जानी ? 
मागª पितत असहाय िकसी मानव का भार उठा के । 
पीठ पिवý हòई ³या  सुख से  उसे  सदन पहòचँा के ? 

 (– पिथक, िĬतीय सगª) 

1.5.3.4. ÿेम िचýण 

रामनरेश िýपाठी अपनी काÓयगत ÿÖतुित म¤ ÿेम के आदशª Öवłप को अिभÓयĉ करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ 

ÿेम जीवन कì अद् भतु शिĉ है तथा उसके िबना जीवन अथªहीन है । उÆहŌने अपनी किवताओ ंम¤ ÿेम का िचýण 

रीितकालीन किवयŌ कì भाँित नहé िकया है । उनके यहाँ ÿेम के िनिहताथª ÿयुĉ शÊदŌ एवं  संवेदनाओ ंका िवÖतार 

Óयापक है । उनकì ÿेमानभुिूत उनके मानस से िनकलकर संसार के हरेक ÿाणी कì अनभुिूत बन गई है । उनका 

Ńदय हर पीिड़त का Ńदय है िजसम¤ िवĵ के सारे सुख-दःुख  समािहत ह§ । वे मानवता कì मयाªदा और उसकì 

अनÆत सीमाओ ंको जानते ह§ और उसका िनवाªह करने के आकां±ी ह§ । ÿमे के उदा° Öवłप को अनभुिूत और 

िचÆतन दोनŌ ÖतरŌ पर ÿÖतुत करने म¤ िýपाठीजी सफल हòए ह§ । ÿेम कì मिहमा का गुणगान करतé िनÌनिलिखत 

पं िĉयाँ देिखए – 

गÆध-िवहीन फूल  ह§  जैसे   चÆþ चिÆþका-हीन । 
यŌ ही  फìका है मनुÕय का  जीवन ÿेम-िवहीन ॥ 
ÿेम Öवगª है,  Öवगª ÿेम है,   ÿेम अशंक अशोक । 
ईĵर का ÿितिबÌब ÿेम है, ÿेम Ńदय-आलोक ॥ 
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1.5.3.5. ÿकृित-िचýण 

िहÆदी नवजागरण काÓय म¤ वÁयª-िवषय का अद् भतु िवÖतार देखने को िमलता है । यह अकारण नहé है 

िक रामनरेश िýपाठी सŀश संवेदनशील किव ने ÿकृित को भी ÖवतÆý łप म¤ काÓय का िवषय बनाया है । जीवन 

और जगत् के ÿायः समÖत ŀÔयŌ और पदाथŎ को काÓय का िवषय बनाते हòए वे अपनी रचनाओ ंम¤ ÿकृित का 

बड़ा ही मनोहारी िचýण करते ह§ । मानवीय सं वेदनाओ ंकì अिभÓयिĉ के िलए ÿकृित का उपयोग वे खास ढंग से 

करते ह§ । वे ÿकृित के इदª-िगदª नहé घमूते अिपतु  ÿकृित और उसके िबÌबŌ को मनÕुय कì दिुनया के इदª -िगदª घमुाते 

ह§ । व ेमानव जीवन म¤ ÓयाĮ िवषमता, असमानता, िनरथªकता आिद को काÓय संवेदना के Öतर पर ÿकृित के 

माÅयम से भी ÿकट करते ह§ । उदाहरण दिेखए – 

या अनÆत  के  वातायन से  Öविगªक  िवपुल  िवमलता । 
झलक  रही  थी  धरा धाम को  थी  धो  रही  धवलता ॥ 
सुख कì  िनþा म¤  िनमµन  था  एक-एक  तृण  वन  का । 
था बस, सुखद सुशीतल सन-सन मÆद ÿवाह पवन का ॥ 

1.5.3.6. िशÐपगत वैिशĶ्य 

जीवन, समाज और संÖकृित के िचÆतक रामनरेश िýपाठी कì सभी िवधाओ ंपर समान łप से गहरी पकड़ 

है । उनकì ŀिĶ तÂयगुीन पåरवेश, भाषा, छÆद योजना आिद पर समान łप से पड़ती ह ै । उनकì किवताओ ंकì 

भाषा का तेवर खड़ीबोली है । भौगोिलक दåूरयŌ को तय करती हòई हर अचंल म¤ हÐका छायाÆतरण िलए हòए वह 

अपना मूल łप सुरि±त रखती है । उनके पास िवपलु शÊदावली है । अपनी रचनाओ ंम¤ भावनाओ ंका समावेश 

कर वे कÃय को सÌÿेषणीय एवं  ÿभावी बनाते ह§ । िýपाठीजी कì किवताओ ंम¤ कोमलता का संचार हòआ है । 

साŀÔयमूलक अलकंारŌ म¤ उÆह¤ łपक और उपमा अलंकार अपे±ाकृत िवशेष िÿय ह§ । अपनी कÐपना शिĉ के 

बल पर उÆहŌने नतून उपमान िवधान िकया है । ‘पिथक’ खÁडकाÓय म¤ उÆहŌने अनेक कोमल उपमानŌ कì योजना 

कì है – 

चंचल वीिच मरीिच-वसन से  सजकर नीले तन को । 
होड़-लगी-सी उछल रही थी चाŁ-चÆþ-चुÌबन को ॥ 
बैठ जलिध तीरÖथ िशला पर पिथक ÿेम-Ąत-धारी । 
देख  रहा  था  छटा  चÆþ  कì  िच°  िवमोहनहारी ॥ 

किववर िýपाठी कì रचनाओ ं का छÆद िवधान ÿभावी है । छÆदŌ को संगीत के साँचे म¤ ढालकर उÆह¤ 

ÿसंगानकूुल एवं  भावानकूुल बनाया गया है । िभÆन-िभÆन भावŌ कì अिभÓयिĉ अलग-अलग छÆदŌ म¤ कì गई है । 

िýपाठीजी के काÓय म¤ भाव के साथ-साथ छÆद पåरवितªत होता रहता है तथा पं िĉयाँ छोटी-बड़ी होती रहती ह§ । 
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किवता म¤ ÿतीकŌ का सहारा किव को वहाँ लेना पड़ता है जहाँ सामाÆय भाषा म¤ ÿभावी अिभÓयिĉ 

करना सÌभव नहé हो पाता । कभी-कभी कुछ शÊद अपना ÿतीकाथª Óयĉ  करते हòए łढ़ बन जाते ह§ । रामनरेश 

िýपाठी काÓयानुभिूत कì साथªक अिभÓयिĉ हेतु  ÿतीकŌ का भी आ®य लेते ह§ । ‘िमलन’ तथा ‘ÖवÈन’ 

खÁडकाÓयŌ म¤ ÿतीकाÂमक भाषा का ÿयोग कर सàूम भावŌ एवं  Óया पारŌ को ÿभावी ढंग से अिभÓयĉ िकया गया 

है । काÓय-कला का अपवूª चमÂकार वहाँ सहज ही पåरलि±त होता है । 

काÓय का िशÐप उसके वĉÓय के अुनसार होता है । रामनरेश िýपाठी कì किवताएँ मानवीय कÐयाण व 

लोकिहत को साथ लेकर चलती ह§, इसिलए उनकì शैली सां केितक और िचýाÂमक न होकर ÿायः उपदेशाÂमक 

हो गई है । 

1.5.4. ‘पिथक’ का सÆदेश 

‘पिथक’ रामनरेश िýपाठी-कृत ÿिसĦ खÁडकाÓय है िजसका ÿकाशन वषª 1920 ई. म¤ हòआ । यह कृित 

रामनरेश िýपाठी को िचÆतनशील और ईमानदार किवयŌ कì ®ेणी म¤ Öथािपत करती है । ‘पिथक’ के माÅयम से 

किव िनजी सुख और Öवाथª को Âयाग कर राÕů के िलए अपना सब कुछ अिपªत करने का आĽान करता है ।  

समाजशाľ म¤ इस रचनाÂमक िचÆतन ÿिøया को चेतना कì सं²ा दी गई है । परÌपराओ ंऔर łिढ़यŌ के 

कारण उपजी जड़ता को नĶ करते हòए जो िवचार, बिुĦ और िववेक मनु Õय को नये मागª, नये उपाय और नयी 

उपलिÊधयŌ कì ओर ÿेåरत कर¤ तथा िजसके ÿभाव से Óयिĉ व समाज एक नया जागरण अनुभव करने लगे, 

वÖततुः वही िÖथित चेतना है । मनुÕय और सËयता कì आधारभिूम Óयिĉ कì ÖवतÆý चेतना नहé है, अिपतु  

समेिकत सामािजक चेतना का ÖवतÆý होना ही मानवीय सËयता का आधार है । ÿािणयŌ के अभाव और दखुŌ  कì 

तीĄता का अनभुव उनके Öतर पर पहòचँकर ही अनभुव िकया जा सकता है । जब रचनाकार परदःुखकातर होकर  

वं िचतŌ कì पķृभिूम को पूरी तरह से आÂमसात कर लेता है तभी उसकì रचना वाÖतिवक हो अमरÂव को ÿाĮ कर 

पाती है । रामनरेश िýपाठी ‘पिथक’ म¤ आदशª, जीवनमÐूय और नैितकता को रेखां िकत करते हòए लोकमंगल कì 

कामना करते ह§ । उनका रचनाÂमक िचÆतन मानव जीवन के िविभÆन पहलओु ंको एक  साथ समेटते हòए िवकिसत 

होता है । 

1.5.4.1. कथावÖतु 

सािहÂय समाजदशªन और सामािजक ÿेरणा का शाľ है । समसामियक समाजŀिĶ को पåरभािषत, 

Óया´याियत और परुातन मूÐयŌ को ÿितिķत करने म¤ सािहÂय कì िविशĶ भिूमका रही है । सािहÂय मनÕुय के 

िववके, बुिĦ, अिÖतÂव और िवकास का आधार है । िकसी भी सािहिÂयक रचना म¤ सामािजक िववके का 

जागरण, सावªजिनक एवं  सावªभौिमक िहत-िचÆतन तथा अमानवीय शिĉयŌ से संघषª का उद् घाटन अपिे±त होता 

है । कोई समाज जब िकÆहé खास कारणŌ से अपनी बĦमलू धारणाओ ंम¤ पåरवतªन करता है और िकसी नयी 
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वैचाåरक िचÆतनधारा को úहण करता ह,ै ऐसा पåरवतªन उस समाज का नवजागरण कहा जाता है । ‘पिथक’ कì 

कथावÖतु भी मानवतावाद कì नवीन वचैाåरकता से सÌपĉृ है । 

‘पिथक’ कì मूल कथा कुल पाँच सगŎ म¤ िवभĉ है । ÿथम सगª म¤ ÿकृित (वन) वणªन है । वन के मनोरम 

ŀÔयŌ के ÿित आसĉ पिथक के िलए मानव जीवन म¤ दखुŌ  कì भरमार है, मनुÕय जगत ्म¤ असĻ पीड़ा है । अतः 

मनÕुय जीवन के दखुŌ  का वणªन करते हòए वह उससे घणृा ÿकट करता है । उसकì ŀिĶ म¤ मनÕुय जगत् से वन कहé 

अिधक सुखदायक है । िĬतीय सगª म¤ पिथक, उसकì पÂनी और साधु  का ÿसंग िनयोिजत है । कमªमय जगत् से 

िवरĉ  पिथक पर उसकì पÂनी के िनवेदन का कोई ÿभाव नहé पड़ता फलÖवłप वह लौट जाती है । तभी वहाँ एक 

साधु  आकर पिथक को कमªमय जगत् का गूढ़ रहÖय समझाते ह§ । वैराµय को पिथक के िवचारŌ कì भलू बताकर वे 

उसे पनुः मनुÕय जगत् म¤ जाकर कमª करने कì अिभÿेरणा दतेे ह§ । वे उसे समझाते ह§ िक मनु Õय के पास पौŁष, 

साहस, सÂय, Æयाय, ®Ħा, कŁणा, उदारता, सुशीलता, सºजनता, धमª और ±मा आिद ईĵर कì धरोहर ह§ । 

समाज म¤ रहकर उसे इनका सदपुयोग करना चािहए । ततृीय सगª म¤ पिथक को अपनी भलू का अहसास होता है 

तथा वह कमªमय जगत ्कì ओर लौटने का ŀढ़ संकÐप लेता है । वह देश के िविभÆन िहÖसŌ म¤ Ăमण करता है जहाँ 

उसे अनुभव होता है िक देश म¤ सवªý ÓयाĮ दåरþता ही राÕů कì दयनीय िÖथित का मूल कारण है । समाज म¤ ÓयाĮ 

छल, आपसी फूट, दÌभ और िवĵासघात से वह Óयिथत हो उठता है । दशे का ÿाकृितक सौÆदयª जहाँ उसे 

उÂसािहत करता है, वहé लोगŌ का मािलÆय देखकर वह उदास हो जाता है । समाज कì दयनीय िÖथित उसके िलए 

आĲयªजनक है । सामािजक ददुªशा के िलए पिथक राजा को उ°रदायी मानता है, ³यŌिक राजा अपने ÖवाथªिसिĦ 

के अनकूूल तÃयŌ को ही नीित और अपने वचन को ही राजिनयम Öवीकार करता है । इन िÖथितयŌ से िखÆन हो 

पिथक मानव कÐयाण के िनिम° ÿजा को एकजटु करता है तथा राजा से भ¤ट करने का िनĲय करता है । राजा के 

सÌमुख उपिÖथत हो वह राजा को सुशासन कì सलाह दतेा ह ै। िकÆत ुराजा पर पिथक के सुझावŌ का कोई असर 

नहé पड़ता बिÐक पिथक के सुझावŌ से उसे असĻ øोध उÂपÆन होता ह ै। चतुथª सगª म¤ िनरंकुश राजा पिथक को 

अपराधी घोिषत करते हòए उसे मÂृयुदÁड सनुाता है । ÿजा राजा के इस िनणªय से बहòत आहत होती है । इसी सगª म¤ 

किव ने कमªपथ पर अúसर पिथक, उसकì पÂनी, पýु और साधु  के ÿाणोÂसगª का उÐलेख िकया है । पंचम और 

अिÆतम सगª म¤ किव पिथक कì हÂया के बाद कì िÖथित का वणªन करता है । पिथक कì हÂया के उपराÆत ÿजा को 

क°ªÓयबोध होता है । ÿजा के िवþोह से भयभीत राजकमê राजा का साथ छोड़ देते ह§ । राजा अपने राजमहल म¤ 

अकेला हो जाता है । अÆततः ÿजा िनरंकुश राजा को दशे कì सीमा से बाहर िनकाल देती है और इस ÿकार पिथक 

के बिलदान के पåरणामÖवłप देश म¤ ÿजा के ÿितिनिधयŌ का शासन Öथािपत होता है तथा Öवराºय का शुभारÌभ 

होता है । 

1.5.4.2. रचनाÂमक ÿितपाī 

‘पिथक’ मानवीय आÖथा, एकता, समानता, ÿेम और भाईचारे कì ललक और आúह से पåरपूणª 

खÁडकाÓय है । किव रामनरेश िýपाठी गाँधीवाद के समथªक ह§ । मानवीय कÐयाण व लोकिहत कì शिĉयŌ पर 

उनकì अटूट आÖथा है । ‘पिथक’ म¤ उनकì गाँधीवाद के ÿित िनķा अिभÓयĉ  हòई है । रामनरेश िýपाठी हताश, 
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िनराश, दुखी और मानिसक łप से हारे मनुÕयŌ के मन म¤ दबी एक िचनगारी दखेते ह§ । उÆह¤ िवĵास है िक मनÕुय 

कभी-न-कभी उसी आशा, ÿेम और िवĵास से पनुः भर उठेगा । देश के लोग िफर से एकमन, एकÿाण हो सक¤ गे । 

तब दशे म¤ कहé Ĭेष और अलगाव नहé होगा । इसके िलए वे मानवीय िवĵास को खोजने तथा मनÕुय के कमªमय 

होने कì ÿबल आवÔयकता अनुभव करते ह§ – 

जग म¤ सचर अचर  िजतने ह§  सारे  कमª िनरत ह§ । 
धुन है एक न एक सभी को सबके िनिĲत Ąत ह§ । 
जीवन भर आतप सह वसुधा पर छाया करता है । 
तु¸छ पý कì  भी  Öवकमª म¤  कैसी  तÂपरता है ॥ 

(– पिथक, िĬतीय सगª) 

बढ़ती हòई अराजकता के मÅय समाज िवकास पर जाने के बजाय एक िविचý आपाधापी कì िÖथित म¤ 

पहòँच गया है । समाज म¤ जाित, भाषा, धमª, अथª आिद से ÿभािवत राजनैितक पåरिÖथितयŌ म¤ िपसते आमजन, 

शोिषत वगª को देखकर और उनकì पीड़ा तथा िनमªम, संवेदनहीन यथािÖथितवादी ÓयवÖथा का अनभुव कर किव 

øािÆतकारी हो उठता है । पिथक साधारण लोगŌ कì इस मनोदशा को भलीभाँित जानता है । वह जानता है िक 

ÿजा को छला गया है । ऐसे म¤ किव ÿजा को उ°रदायी Öवर दनेे का आúही है । किव का पिथक स°ाधरी लोगŌ 

को सचेत करता है और कहता है िक उÆह¤ (शासक वगª) को स°ा का घिटया खेल बÆद करना होगा, ³यŌिक अपने 

िनजी ÖवाथŎ कì पिूतª के िलए वे िजन मनु ÕयŌ कì जीवन सदवै दाँव पर लगाते ह§, वाÖतव म¤ वही आमजन दशे व 

समाज के िलए ºयादा महßवपूणª ह§ । 

पिथक के माÅयम से किव सÌपणूª भारतीय समाज कì वाÖतिवक िÖथित उद् घािटत करता है । वह महससू 

करता है िक दåरþता का दैÆय समाज और देश को खोखला कर रहा है । पिथक कì Óयापक ŀिĶ उन पåरिÖथितयŌ 

को तलाश लेती है जो राÕůीय तथा अÆतराªÕůीय Öतर पर भी उ°रदायी ह§ । इतना होने पर भी ‘पिथक’ म¤ कहé भी 

किव कì तमंचाई उúता नहé है । वहाँ पåरवतªन कì आकां±ा शाÆत एवं संयिमत Öवर म¤ यातना िशिवर को ÅवÖत 

करना चाहती है । पिथक-साधु  संवाद के जåरए किव सिøयता उÂपÆन करने का अिभलाषी है – 

िफर कहता हó  ँडरो न दु ःख से कमª मागª सÌमुख है । 
ÿेम-पंथ है किठन  यहाँ दु ःख ही ÿेमी का सुख है ॥ 
कमª  तुÌहारा  धमª  अटल  हो  कमª  तुÌहारी भाषा । 
हो सकमª  मÂृयु ही  तुÌहारे जीवन कì अिभलाषा ॥ 

‘पिथक’ खÁडकाÓय रामनरेश िýपाठी कì संवेदनशीलता और जनमानस के ÿित उनके गहरे लगाव का 

ÿबल सा±ी है । किव कì बेचैनी जो उनकì पूवªवतê रचनाओ ंम¤ कŁणाþª आÂमा का िहÖसा बनी रही, ‘पिथक’ म¤ 

सफलतापूवªक अिभÓयिĉ पा गई है । पिथक के िनभªय और िनभêक कमªमय चेतनापूणª मन ने सामािजक भय और 

आतंक के बीच सच कहने कì शिĉ और सामÃयª ÿाĮ कर ली है । लÌबी याýा से गुजरता हòआ पिथक किव के 
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िनÔछल मन व मािमªक संवेदना का पåरचय दतेा है । कई बार तो पिथक Öवयं  के िवरोध म¤ खड़ा िदखाई देता है 

िजसे काÓय िवकास का मूल माना जा सकता है । इस ÿकार पिथक के माÅयम से अपने जीवनानुभवŌ को पाठकŌ 

के सम± रखता हòआ किव मानवीय सं वेदना व कमªमय ŀिĶ को अिभÿेåरत करता है । 

1.5.5. पाठ-सार 

सËयता के पåरवितªत होते łपŌ के साथ किव कमª किठन होता जा रहा है । इस यगु म¤ वही किवता ®ेķ है 

जो संघषªरत आम आदमी के यथाथª और उसकì रोजमराª कì िज़Æदगी का सàूम  िनरी±ण तथा िवĴेषण करे एवं  

उसे अपने म¤ समािहत कर ले । रामनरेश िýपाठी कì रचनाएँ इस कसौटी पर खरी उतरती ह§ । आम आदमी के 

साधारण संसार से किव का åरÔता सहज, आÂमीय और जीवÆत है । शासन-तÆý कì अराजकता, ĂĶाचार, 

दरुाचार , अनैितकता, अधािमªकता, क°ªÓयिवमुखता आिद के ÿित िवरोध का Öवर ‘पिथक’ म¤ मुखåरत हòआ है । 

1.5.6. शÊदावली 

    मु िदत   :  ÿसÆन, आनिÆदत 
    सदन   :  घर, िनवास-Öथान 
    वातायन   :  झरोखा 
    िवपुल   :  बहृत,् अथाह 
    वीिच   :  तरंग, लहर 
    वसुधा   :  पÃृवी 
    आतप   :  उÕणता, ताप, कĶ 

1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िýपाठी, रामनरेश, पिथक, िहÆदी-मिÆदर, ÿयाग. 

2. शमाª, हåरचरण, आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, मिलक एंड कंपनी, जयपुर. 

3. अधीर, इंदरराज बैद, रामनरेश िýपाठी, सािहÂय अकादमेी, नयी िदÐली. 

4. तलवार, वीरभारत, राÕůीय नवजागरण और सािहÂय, िकताबघर, नयी िदÐली. 

5. डॉ॰ नगेÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली. 

6. वाजपेयी, नÆददलुारे , आधुिनक सािहÂय, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

1.5.8. बोध ÿĳ 

 िटÈपणी िलिखए 

1. रामनरेश िýपाठी कì किवताओ ंम¤ राÕůीय एवं  सां Öकृितक चेतना । 

2. रामनरेश िýपाठी का कृितÂव । 
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3. ‘पिथक’ कì कथावÖत ु। 

4. रामनरेश िýपाठी का ÿमे-िचýण । 

5. रामनरेश िýपाठी का िशÐपगत वैिशĶ्य । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िहÆदी नवजागरण काÓय-चेतना के आलोक म¤ रामनरेश िýपाठी के काÓयगत वैिशĶ्य का िववेचन 

कìिजए । 

2. रामनरेश िýपाठी कì राÕůीय-सामािजक ŀिĶ पर ÿकाश डालते हòए ‘पिथक’ के रचनाÂमक अवदान को 

उद् घािटत कìिजए । 

 वÖतुिनķ ÿĳ 

1. रामनरेश िýपाठी के काÓय-úÆथ ह§ – 

(क)  िमलन 

(ख)  पिथक 

(ग)  ÖवÈन 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

2. ‘पिथक’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  1920 ई. म¤ 

(ख)  1921 ई. म¤ 

(ग)  1922 ई. म¤ 

(घ)  1923 ई. म¤ 

 

3. रामनरेश िýपाठी कì फुटकल किवताओ ंका संúह है –  

(क)  मानसी 

(ख)  िमलन 

(ग)  ÖवÈन 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. ‘पिथक’ कì कथावÖतु िकतने सगŎ म¤ िवभĉ है ? 

(क)  चार 

(ख)  पाँच 
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(ग)  सात 

(घ)  दस 

 

5. ‘पिथक’ का सÆदेश है – 

(क)  क°ªÓयिवमुखता का िनषेध 

(ख)  सदाचार एवं  Âयाग 

(ग)  धमª और संÖकार 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड  –  2 : छायावादी काÓ य 

इकाई – 1 : ‘कामायनी’ म¤ िनिहत आधुिनक सÆ दभª, दशªन, परÌ परा और आधुिनकता, कामायनी 

का महाकाÓ यÂ व, łपक तßव, ÿसाद कì सौÆदयª चेतना, समरसतावादी ŀिĶ 

इकाई कì łपरेखा 

 2.1.00.  उĥेÔय 
 2.1.01.  ÿÖतावना 
 2.1.02.  कामयानी म¤ िनिहत आधुिनक सÆदभª 
 2.1.03.  दशªन 
  2.1.03.1.  शैव दशªन 
  2.1.03.2.  बौĦ दशªन 
 2.1.04.  परÌपरा और आधुिनकता 
  2.1.04.1.  भोगवाद 
  2.1.04.2.  नारी ÖवातÆÞय 
  2.1.04.3.  संघषª 
   2.1.04.3.1.  शासक और शािसत का ĬÆĬ 
   2.1.04.3.2.  ®िमकŌ और पूँजीपितयŌ का संघषª 
   2.1.04.3.3.  जाितयŌ और वगŎ का संघषª 
  2.1.04.4.  गाँधीवाद एवं  साÌयवाद 
 2.1.05.  कामायनी का महाकाÓयÂव 
  2.1.05.1.  कथावÖत ु
  2.1.05.2.  नायक 
  2.1.05.3.  सगª 
  2.1.05.4.  ÿकृित-िचýण 
  2.1.05.5.  भाव एवं  रस 
  2.1.05.6.  उĥेÔय 
  2.1.05.7.  िनÕकषª 
 2.1.06.  łपकÂव 
  2.1.06.1.  मन ु
  2.1.06.2.  ®Ħा 
  2.1.06.3.  इड़ा 
  2.1.06.4.  कुमार 
  2.1.06.5.  जल Èलावन 
  2.1.06.6.  मानसरोवर 
  2.1.06.7.  कामायनी का ÿÖततु अथª 
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  2.1.06.8.  ÿतीकाÂमक अथª 
 2.1.07.  ÿसाद कì सौÆदयª चेतना 
  2.1.07.1.  ÿाकृितक सौÆदयª 
  2.1.07.2.  नारी सौÆदयª 
  2.1.07.3.  परो± सौÆदयª 
  2.1.07.4.  जीवन-सौÆदयª 
 2.1.08  समरसतावादी ŀिĶ 
 2.1.09  पाठ-सार 
 2.1.10  बोध ÿĳ 
 2.1.11   किठन शÊदावली 
 2.1.12  सÆदभª úÆथ-सूची 

2.1.00.  उĥेÔय 

ÿÖतुत इकाई छायावाद के ÿमुख किव जयशंकर ÿसाद के ‘कामायनी’ महाकाÓय पर आधाåरत है । इस 

पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. कामायनी के आधिुनक सÆदभª को जान सक¤ गे ।  

ii. कामायनी के दशªन कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. कामायनी और आधुिनकता को समझ सक¤ गे । 

iv. कामायनी के महाकाÓयÂव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

v. कामायनी के łपकÂव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

vi. ÿसाद कì सौÆदयª चेतना को समझ सक¤ गे । 

vii. समरसतावादी ŀिĶ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

2.1.01.  ÿÖतावना 

 Öनातको°र Öतर पर कामायनी को पढ़ने का अथª है िक जयशंकर ÿसाद को समúता से पढ़ना । जयशंकर 

ÿसाद छायावाद के ÿितिनिध किव ह§ । उनके िनधन के साथ ही छायावाद युग समाĮ हो जाता है । इस पाठ के 

अÅययन कì साथªकता आपके िलए तभी साथªक होगी जब आपको महससू हो िक आप सीधे ÿसाद के काÓय-ममª 

तक पहòचँ गए ह§ । यह अÅययन तभी साथªक होगा जब कामायनी को पढ़ते हòए आप अनभुव कर¤ िक ÿसाद 

आपके िÿय किव ह§ । ÿसाद छायावाद के ÿवतªक ह§ इसिलए Öवाभािवक है िक छायावाद कì ÿविृ°यŌ का पåरचय 

ÿसाद को पढ़ने-समझने म¤ सहायक हो । ÿसाद छायावादी किव के łप म¤ ³या कुछ नया उद ्घािटत कर रहे थे ! 

³या कुछ नया खोज रहे थे ! इसका अनमुान कामायनी के िचÆता सगª के ÿथम छÆद से लग जाता है । इन सं केतŌ से 

सÌभवतः आप ÿसाद कì कामायनी के ÿित गहरी उÂसकुता अनभुव कर¤गे । 
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2.1.02.  कामयानी म¤ िनिहत आधुिनक सÆदभª 

 ÿसाद कì अिधकांश रचनाओ ंकì भाँित ‘कामायनी’ कì कथावÖतु  भी ऐितहािसक ह,ै बिÐक इसका 

इितहास तो इतना ÿाचीन है िक इसम¤ िकतना इितहास है और िकतना ‘िमथ’ है, कहना सरल नहé है । ‘िवशाख’ 

कì भिूमका म¤ ÿसाद ने िलखा है – “इितहास का अनशुीलन िकसी भी जाित को अपना आदशª संगिठत करने के 

िलए लाभÿद होता है । ... ³यŌिक हमारी िगरी दशा को उठाने के िलए हमारे जलवायु  के अनकूुल जो हमारी 

अतीत सËयता है, उससे बढ़कर उपयुĉ और कोई भी आदशª हमारे अनुकूल होगा िक नहé, इसम¤ मु झे सÆदहे है । 

... मेरी इ¸छा भारतीय इितहास के अÿकािशत अशं म¤ से उन ÿकाÁड घटनाओ ंका िदµदशªन कराने कì है, िजÆहŌने 

हमारी वतªमान िÖथित को बनाने का बहòत कुछ ÿयÂन िकया है ।” 

 ÿसादजी म¤ िनिĲत łप से इितहास-बोध है । वे बौिĦक संÖकृित के आवÔयक अगं तथा सामािजक 

जीवन को बदलने एवं  समझने के आवÔयक उपकरण कì तरह इितहास का ÿयोग करते ह§ । इसिलए इितहास पर 

आधाåरत कथानकŌ और चåरýŌ म¤ बार-बार वतªमान कì झलक िमलती है और वतªमान तथा भिवÕय के िलए 

िचिÆतत एक सकाराÂमक सोच िदखलाई पड़ती है । ‘कामायनी’ के सÆदभª म¤ भी यही सच है । कामायनी एक तरफ 

आिदपुŁष और आिदरमणी के Ĭारा सिृĶ के पुनिनªमाªण कì कथा है तो दसूरी तरफ इसके भीतर िछपे िमथकìय 

łपकाÂमक Öवłप को भी किव ने पहचाना है और “ऐितहािसक पौरािणक कथा पर मनोवै²ािनक-दाशªिनक कथा 

ÿ±ेिपत कì है । इस तरह से ‘कामायनी’ हम¤ वतªमान सÆदभª म¤ ‘ÿसाद’ कì िचÆता से भी पåरिचत कराती है और 

मंगलमयी विृĦ कì ओर यह संसार अúसर है, या हो, इस शुभाशंसा से भी ।”1 इसिलए कामायनी म¤ आधिुनक 

सÆदभª सवªý िदखाई पड़ता है । 

 कामायनी का रचनाकाल सन ्1927-1935 है । 1936 म¤ इसका ÿथम संÖकरण ÿकािशत हòआ । सन् 

1939 म¤ इसका दसूरा िकंिचत् संशोिधत संÖकरण ÿकाश म¤ आया, वही संÖकरण आज भी चल रहा है । 

कामायनी के ÿकाशन से माý दस वषª बाद हम¤ आजादी िमली । इस आजादी को देखने और उसका सुख लेने के 

िलए ÿसादजी तो नहé रहे परÆतु  कामायनी का सजृन करते हòए वे देख रहे थे िक देश को िमलने वाली आजादी 

कैसी होगी । आजादी के पĲात् हमारा ÿजातÆý िकस िदशा म¤ जाएगा जैसी हमारी उस समय गित-मित थी । तीस 

के दशक म¤ भारतीय ÖवतÆýता संúाम अपने चरम पर था । पूणª Öवराºय कì संकÐपना हो चकुì थी । एक तरफ 

सशľ øािÆत के जåरए आजादी ÿाĮ करने वाले िनķावान ्नेताओ ंकì टोली थी दसूरी तरफ गाँधी का अिहंसक 

आÆदोलन उ¸चादशª । िजस पर उनके अनयुायी कभी-कभी संशय ŀिĶ से देखते थे परÆतु  गाँधी अपनी मं िजल कì 

ओर चल रह े थे । ³या आजादी गाँधीवादी आदशŎ पर िमली या आजादी के पĲात् हमने गाँधी के साथ कैसा 

Óयवहार िकया – इन सÆदभŎ कì गूँज हम¤ कामायनी म¤ यý-तý िदखाई पड़ती है । “गाँधी दशªन का बीज है 

सÂयाचरण । गाँधीजी ने अपनी आÂमकथा को ‘सÂय के ÿयोग’ नाम िदया । गाँधीजी कì सÂयवािदता से बहòतŌ को 

हैरानी होती थी, बहòतŌ को खीझ, बहòत उनके सÂय को समझ नहé पाते थे, िक आिखर यह है ³या ?”2 ÿसंग दसूरा 

है, िकÆतु ‘कामायनी’ के कमª सगª म¤ इसी सÂय के ऊहापोह कì Åविन िमलती है – 
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और सÂय ! यह एक शÊद तू िकतना गहन हòआ है ? 
मेधा  के  øìड़ापंजर  का  पाला  हòआ  सुआ  है ॥3 

 गाँधी दशªन का दू सरा बीज ह,ै ‘अिहंसा’ । कामायनी म¤ मनु  के िहंसाचरण पर जो िटÈपणी कì गई है वह 

कथा के एक िवशेष ÿसंग म¤ है परÆतु िनĲय ही िनÌनां िकत पं िĉयŌ को िलखते समय किव के मनःमिÖतÕक को वह 

अिहंसा मथ रही होगी –  

अपनी  र±ा  करने  म¤  जो   चल  जाय  तुÌहारा  कहé  अľ; 
वह तो  कुछ  समझ सकì हó  ँम§ –  िहंसक से  र±ा करे  शľ । 
पर  जो  िनरीह  जीकर  भी   कुछ  उपकारी  होने  म¤   समथª; 
वे ³यŌ न िजए,ँ उपयोगी बन इसका म§ समझ सकì न अथª !4 

 संघषª सगª म¤ सारÖवतवासी, मनु  से जो संवाद करते ह§ उसम¤ गाँधीवादी िवचारŌ कì ÿÂय± Åविन सुनाई 

पड़ती है । गाँधीजी का कहना था “म§ िजसका िवरोध करता हóँ वह मशीनीकरण कì ‘धनु’ (øेज) है । मशीन का म§ 

िवरोधी नहé हóँ ।” और ‘मशीनीकरण’ एवं  ‘उīोगीकरण’ ने भारत को कहाँ ला िदया है यह िदखाई पड़ रहा है । 

“अÂयिधक मशीनीकरण म¤ Óयिĉ ही मशीन हो जाता है, आÂमकेिÆþत । भौितक उपलिÊधयŌ और सुख-

सुिवधाओ ंके संचय कì इ¸छा ऐसे म¤ बढ़ती जाती है । एक कृिýम अभाव हम¤ सालने लगता है, एक खास तरह कì 

संवेदनशीलता हमम¤ आ जाती ह,ै यह संवेदनशीलता दसूरŌ के ÿित नहé, अपने आप के ÿित अÂयिधक 

अनभुिूतशील हो जाने जैसी होती है ।”5 संचय कì इस ÿविृ° कì अित को हम आज दखे रहे ह§, कामायनीकार ने 

उसी समय दखे िलया था । यथा –  

तुमने   योग-±ेम   से   अिधक   संचय  वाला, 
लोभ िसखा कर  इस िवचार-संकट म¤ डाला । 
हम  सं वेदनशील  हो  चले  यही  िमला  सुख, 
कĶ समझने लगे बना कर िनज कृिýम दु ःख ! 
ÿकृित शिĉ  तुमने  यÆýŌ से  सब कì  छीनी ! 
शोषण  कर   जीवनी  बना  दी  जजªर  झीनी ! 

 ‘यािÆýकता’ का जो संकेत यहाँ िमलता है उसे कितपय िवĬान ्िवसंगित कहते ह§, पर ÿसादजी के अÆदर 

कì हलचल को सही मानते ह§ । यािÆýकता एक मनोविृ° है । बहòत पहले ®Ħा जो तकली घमुा रही थी वह भी 

यÆý ही है । यÆý कहने से ताÂपयª एकदम आज के यÆýŌ से नहé है, संचयी मनोविृ° वाली आÂमकेिÆþत ÓयवÖथा 

से है । 

 ÿसादजी ने सदैव नारी के औदाÂय का िचýण िकया है और पुŁष के दानवी चåरý को उसके सामने बार-

बार लाया है । आज कì नाåरयाँ िजस ÖवतÆýता कì माँग कर रही ह§ उससे इतर बहòत ऊँची बात लºजा सगª म¤ 

ÿसादजी कहते ह§ – 
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देवŌ कì िवजय,  दानवŌ कì हारŌ  का  होता  युĦ  रहा 
संघषª सदा उर-अÆतर म¤ जीिवत रह िनÂय िवŁĦ रहा ।6 

 नारी कì कŁण िÖथित पर जो ÿसादजी ने िटÈपणी कì है इसके आगे और ³या कहा जा सकता है । 

वÖततुः ÿसादजी ľी और पुŁष कì असमानता को दरू करने म¤ िवĵास करते थे । इस बात को ÖपĶ करन ेके िलए 

®Ħा सगª म¤ िलखते ह§ – 

लगा कहने  आगंतुक Óयिĉ  िमटाता  उÂकÁठा  सिवशेष; 
दे रहा हो कोिकल सानÆद सुमन को ºयŌ मधुमय सÆदेश ।7 

 यहाँ नारी ®Ħा के िलए िøया और सं²ा पदŌ को पिुÐलंग बनाकर किव ने िविशĶ Óयंजक शैली म¤ अपना 

संकेत िदया है िक हमारी भाषा ही औरत और मदª म¤ अÆतर करती है इसिलए पहले इसे ठीक करना आवÔयक ह ै। 

 कितपय िवĬान ्इसे ÿसाद कì भाषागत अवधानता के łप म¤ लेते ह§ । वÖततुः ľी के िलए पिुÐलंगवाची 

सं²ा या िøयापद का ÿयोग उदूª-फारसी के ÿभावÖवłप है । कामायनी के पहले आँस ूम¤ तो ऐसे अनेक ÿयोग ह§ – 

शिश-मुख पर घूघँट डाले अंचल म¤ दीप िछपाये 
जीवन कì  गोधूली म¤  कौतूहल  से  तुम  आये । 

 उदूª -फारसी से ÿभािवत शायरी म¤ ऐसे ÿयोग ÿायः िमलते ह§ । ‘मेरी महबबूा’ कì जगह ‘मेरे महबबू’ जैसे 

सÌबोधन का ÿयोग उदूª शायरी म¤ आम बात है । 

 औīोिगक युग म¤ चåरýŌ म¤ Öखलन आ जाता ह,ै उसके जो ŀĶाÆत ÿसादजी ने कामायनी म¤ िदये ह§ व े

इतने अिधक सजीव ह§ िक मानŌ ÿसाद ने आज कì िÖथित को देखकर िलखा है । जैसे –  

इड़े !   मुझे   वह  वÖतु   चािहए  जो  म§  चाहó,ँ 
तुम पर हो अिधकार, ÿजापित न तो वृथा हó ँ। 
िकÆत ु  आज   तुम   बंदी   हो  मेरी  बाहŌ  म¤ 
मेरी  छाती  म¤   िफर  सब  डूबा   आहŌ  म¤ ।8 

 इन पं िĉयŌ को पढ़ते समय आज के राजनेताओ ंका चåरý आँखŌ के सामने आ जाता है और नगरŌ 

महानगरŌ म¤ नाåरयŌ के यौन-शोषण कì बात¤ आये िदन यý-तý घिटत होती सनुाई दतेी ह§ उसकì झलक इन पं िĉयŌ 

म¤ िमलती है ।  

 सÌÿित लोकतािÆýक ÓयवÖथा म¤ हम िजन ÿितिनिधयŌ को चनुकर संसद अथवा िवधानसभाओ ंम¤ भेजते 

ह§, वे ³या यह नहé सोचते िदखते िक ‘तु̧ छ नहé’ है अपना सुख भी ... । दो िदन के इस जीवन का तो वही चरम 

सब कुछ है ? 
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 ÿसाद के समय भारत म¤ पाĲाÂय-सËयता सं Öकृित चरम पर थी । तब ÿसाद को भारतीय ऐितहािसक 

परÌपरा के पनुŁÂथान कì आवÔयकता महसूस हòई । उÆहŌने कामायनी के Ĭारा ÿाग ्ऐितहािसक काल कì कथा को 

अपने समय कì पåरिÖथितयŌ के समाधान हतेु  ÿÖततु िकया िजसकì उपयोिगता आज भी है । इसिलए उस समय 

उÆहŌने कामायनी म¤ मानव-संÖकृित कì łपरेखा ÿÖततु कì है – 

सब भेदभाव भुलाकर दु ःख-सुख को ŀÔय बनाता, 
मानव कह रे !  यह म§ हó ँ यह  िवĵ नीड़ बन जाता । 

 अÖतु, िवĵमैýी कì भावना से पूणª है, ‘कामायनी’ । 

2.1.03.  दशªन  

 ÿसादजी एक महान ् दाशªिनक ह§ । भारतीय दशªनŌ का उनका गÌभीर अÅययन है । उÆहŌने कामायनी 

महाकाÓय कì रचना आÅयािÂमक ŀिĶ से कì है । ऋिष-मु िनयŌ के आÅयािÂमक िचÆतन को दशªन का नाम िदया 

गया है । ÿसादजी के जीवन का मूल दशªन शैव था । िशव के वरदानÖवłप उनका आिवभाªव हòआ था । बचपन म¤ 

ही उÆह¤ देश के ÿिसĦ ºयोितिल«गŌ कì याýा करायी गई थी । उनकì पहली Öमिृत म¤ घर के पास के िशवालय के 

घÁटे कì Åविनयाँ थé । इसिलए शैव दशªन उनके जीवन का मूल दशªन रहा । िवकासøम म¤ उन पर और भी 

दाशªिनक ÿभाव थे िजनम¤ ÿमुख बौĦ दशªन का ÿभाव था । धारा-ÿवाह म¤ सिूफयŌ का दशªन तथा अÆय भी आए 

परÆतु  िजन दो दाशªिनक ÿभावŌ को हम िवशेष माÆयता दतेे ह§, वह बौĦ और शैव दशªन ही ह§ । “अपनी ऊँची से 

ऊँची दाशªिनक उड़ानŌ म¤ उÆहŌने धरती पर से अपना चरण हटने नहé िदया – उनके Ńदय म¤ मानव-कÐयाण कì 

भावना िवराट् थी और ÖवोÆनित के िलए अÆतर म¤ िसमट आने को, कोरे रहÖयवाद या अÓयावहाåरक दशªन को वे 

हेय मानते थे । ÿसाद ने जीवन से कभी पलायन नहé िकया – उÆह¤ जीवन से, उसके समÖत रसŌ के साथ अÂयिधक 

Èयार था और मानव को वह सिृĶ का ®ेķतम जीव मानते थे ³यŌिक मानव ÿकृित कì समÖत संवेदनशील 

िवभू ितयŌ का सिÌम®ण था ।”9 ÿसाद के दशªन का अपना िविशĶ Öथान है । उसकì अपनी मौिलकता है । 

2.1.03.1.  शैव दशªन 

 ÿसाद ने ‘कामायनी’ म¤ मन कì उस िÖथित को ÿितपाī बनाया है िजसम¤ समÖत ÿकार के दःुख-सुख 

का, Ńदय-बुिĦ का, नर-नारी का और राजा-ÿजा का ÓयिĶ-समिĶ का भेदभाव समाĮ हो जाता है और चारŌ ओर 

अखÁड आनÆद का साăाºय Öथािपत हो जाता है । जैसे –  

समरस म¤  जड़ या  चेतन  सुÆदर  साकार  बना  था; 
चेतनता एक िवलसती आनÆद अखÁड घना था ।10 

 इस िÖथित को शैवागम म¤ समरसता का नाम िदया गया है । यह अपने म¤ साÅय भी है और साधन भी । 

कामायनी का घटनाøम इसी समरसता पर आधाåरत है । पाý-चयन, पाýŌ का नामकरण और उनका चåरý-िचýण 
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भी इसी के आधार पर हòआ है । úÆथाÆत म¤ दो सगª ‘रहÖय’ तथा ‘आनÆद’ उसी वणªन के िलए जोड़े गए ह§ । अÆय 

सगŎ म¤ भी ÿसाद को जहाँ अवसर िमला ह,ै उÆहŌने िशव के अनेक łपŌ एवं  शैव दशªन के िविभÆन तßवŌ का वणªन 

िकया है । समरसता का िसĦाÆत शैव दशªन कì नéव है । भेद-बुिĦ जीवन को उससे दरू रखती है । िजस पल भेद-

बुिĦ का लोप हो जाता ह,ै मन Öवयं  समरस हो जाता है । शैवदशªनानसुार िशव और शिĉ म¤ कोई भेद नहé है । 

“िशव ही बिहमुªख होने पर शिĉ और शिĉ ही अÆतमुªख होने पर िशव है ।” कामायनी म¤ जगत् का यही łप िलख 

गया है – 

कर रही लीलामय आनÆद महािचित सजग हòई सी Óयĉ, 
िवĵ का उÆमीलन अिभराम  इसी म¤ सब होते अनुरĉ ।11 

 जीव कì यह िÖथित है िक वह सामरÖयपणूª नहé हो पाता –  

²ान दू र कुछ, िøया िभÆन है इ¸छा ³यŌ पूरी हो मन कì; 
एक दू सरे से न िमल सके  यह िवडÌबना है जीवन कì ।12 

 सामरÖयपूणª िÖथित म¤ पहòँच जाने पर सभी ÿकार के ĬÆĬŌ यथा – दःुख-सुख, Ńदय-बिुĦ, नर-नारी, राजा-

ÿजा, ÓयिĶ-समिĶ का भेदभाव समाĮ हो जाता है । हर तरफ अखÁड आनÆद का साăाºय अनुभव होता है । 

2.1.03.2.  बौĦ दशªन 

 कामायनी के ÿितपाī को िÖथर करने म¤ ÿसाद को बौĦ-दशªन से भी सहायता िमली है । ‘िचÆता सगª’ के 

कई छÆदŌ म¤ बौĦ-दशªन के दःुखवाद और ±णवाद का ÿभाव िमलता है । जैसे –  

जीवन तेरा  ±ुþ  अंश  है  Óयĉ  नील  घन  माला  म¤, 
सौदािमनी-सिÆध सा सुÆदर ±ण भर रहा उजाला म¤ ।13 

 दःुखवाद अधोिलिखत छÆद म¤ िमलता है – 

वे  सब  डूबे,  डूबा  उनका  िवभव,   बन  गया  पारावार; 
उमड़ रहा है देव-सुखŌ पर दु ःख-जलिध का नाद उपार ।14 

 कामायनी म¤ अनेक ÖथलŌ पर वेदाÆत-दशªन कì भी Öवीकृित िमलती है साथ ही डािवªन के िवकासवाद 

कì छाप भी ÖपĶ अिंकत है । हतोÂसािहत मन ु म¤ िफर से साहस का संचार करन े के िलए (िवकासवाद से    

सÌबिÆधत एक अÆय धारणा) पåरवतªनवाद का भी ÿयोग िकया गया है । जैसे –  

ÿकृित के  यौवन का  शृंगार  कर¤गे  कभी न  बासी फूल; 
िमल¤गे वे जाकर अित शीŅ  आह उÂसुक है उनकì धूल । 
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पुरातनता का यह िनमōह सहन करती न ÿकृित पल एक; 
िनÂय  नूतनता का  आनÆद िकये है  पåरवतªन  म¤  टेक ।15 

 शैव दशªन के Óयिĉवादी होने पर भी ‘कामायनी’ म¤ सामािजक दशªन को भी महßव िदया गया है । जीवन 

के सामािजक प± कì उपे±ा करके मनÕुय जीवन का पणूª िवकास नहé कर सकता । ÿसादजी इस तÃय के पूणª 

समथªक थे । उÆहŌने यथाअवसर जीवन के सामािजक प± को ÿÖतुत िकया है और कहा है िक Óयिĉ अपने को 

समिĶ के िलए समिपªत करे । उदाहरणाथª –  

अपने म¤ सब कुछ भर कैसे Óयिĉ िवकास करेगा ? 
यह एकाÆत  Öवाथª भीषण है अपना नाश करेगा !16 

 अÖतु कामायनी कì दाशªिनक पķृभूिम सुŀढ़ है । उसे अनेक दशªनŌ का आधार ÿाĮ है । शैव दशªन का 

समरसता िसĦाÆत, बौĦŌ का ±णवाद एवं  दःुखवाद, वेदाÆत दशªन का ²ानवाद और अनेक समाजवादी तßव । 

आचायª शु³ल ने कामायनी के घटनाचø पर शैव-दशªन का आरोप करते हòए िलखा है – “®Ħा ने मनु  को 

सरÖवती तट पर एक गुफा म¤ पाया । मन ु उस समय आँख¤ बÆद िकये िच°ी-शिĉ का आÆतनाªद सनु रहे थे, 

ºयोितमªय पुŁष का आभास पा रहे थे, अिखल िवĵ के बीच नटराज नÂृय दखे रहे थे । ®Ħा को देखते ही बेहद 

चेत होकर पकुार उठे – ®Ħे ! उन चरणŌ तक ले चल । ®Ħा आगे-आगे और मनु  पीछे-पीछे िहमालय पर चढ़ते 

चले जाते ह§ । यहाँ तक िक वे ऐसे महादेश म¤ अपने को पाते ह§ जहाँ वे िनराधार ठहरे जान पड़ते ह§ । भ-ूमÁडल के 

रसŌ का कहé पता नहé ।” यहाँ अब किव परेू रहÖयवादी का बाना धारण करता है और मन के भीतर एक नयी 

चेतना (इस चेतना से िभÆन) का उदय बताता है । अब मनु  को िýिषक (Ňी डाइम¤शन) – िवĵ और िýभवुन के 

ÿितिनिध तीन अलग-अलग आलोक िबÆद ुिदखाई पड़ते ह§ । ®Ħा उÆह¤ एक-एक का रहÖय समझाती है । इन तीन 

िबÆदओु ंका रंग लाल, काला और ĵेत है । िजसम¤ ÿथम लाल िबÆद ु ‘इ¸छा’ का ±ेý ह,ै दसूरा काला िबÆद ुकमª 

का ±ेý है और तीसरा ĵेत िबÆद ु ‘²ान’ का ±ेý है । ®Ħा इनका सिवÖतार वणªन करती है । तीनŌ कì िभÆनता को 

ही दखुŌ  का कारण बताती है और जब वह मुÖकुराती है तो तीनŌ िबÆद ु एक हो जाते ह§ । आचायª शु³ल के 

मतानसुार – “इस रहÖय को पार कर लेने पर ही आनÆद-भिूम िदखाई गई है । वहाँ इड़ा भी कुमार (मानव) को िलये 

अÆत म¤ पहòँचती है और दखेती है िक पŁुष परुातन ÿकृित से िमला हòआ अपनी ही शिĉ से लहर¤ मारता हòआ 

आनÆद-सागर-सा उमड़ रहा है ।” 

2.1.04.  परÌपरा और आधुिनकता 

 कामायनी कì कथा शतपथ āाĺण तथा परुाण ÿिसĦ होती हòई भी आधुिनक यगु कì कहानी है । उसम¤ 

ÿदिशªत जीवन सËयता एवं  संÖकृित का łप मनकुालीन नहé, रचनाकालीन है । कामायनी महाकाÓय मनकुालीन 

पåरिÖथितयŌ, हलचलŌ तथा आÆदोलनŌ कì ओट म¤ आधुिनक समय कì पåरिÖथितयŌ, हलचलŌ एवं  आÆदोलनŌ 

को िचिýत करता है । उसम¤ ÿितपािदत िवचार एवं  पåरलि±त ÿविृ°याँ आज कì ह§ । आनōÐड ने काÓय कì जो 

पåरभाषा दी है िक “तßवतः वह जीवन कì समी±ा है”, सामाÆय काÓय के िलए भले ही उपयुĉ न हो पर वह 
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‘कामायनी’ पर पणूªतः चåरताथª होती है । “अपनी ²ान, िव²ानमयी सÌपदा के कारण ही ‘कामायनी’ ‘मानस’ कì 

भाँित िचर नवीन है । उसम¤ ऐसी ही मौिलक और मानव जीवन से घिनķतम सÌबिÆधत समÖयाओ ंको उठाया गया 

है, जो िकसी एक युग और देश-िवदेश तक सीिमत न होकर समÖत मानव जाित के िचरकालीन जीवन से 

अनबुिÆधत है । उसम¤ ऐसे जीवन-मूÐयŌ का अÆवेषण है जो हर नवागत पीढ़ी के ÿाĮÓय और मानवता के अËयुदय 

म¤ सहायक है ।”17 इस ÿकार ÿसादजी का युग-किव łप हर यगु का ÿितदशªक िसĦ होता है । ‘कामायनी’ कì 

इसी वैचाåरक गÌभीरता के कारण उसे ‘िहÆदी का वेद’ भी कहा गया है । कामायनी यīिप आिदम मानव कì कथा 

है िकÆतु  किव ने उसम¤ भी आधुिनक समÖयाओ ंको Öथान िदया है । मु́ य समÖयाएँ अधोिलिखत ह§ – 

2.1.04.1.  भोगवाद 

 पूँजीवादी सËयता के िवकिसत होने से भोगवादी ÿविृ°याँ बढ़ती जा रही ह§ । वै²ािनक युग म¤ मानव ने 

अनेक सुखŌ कì खोज कर ली है िजसके कारण उसम¤ Öवाथª कì भावना भर गई है । अपने सुख के िलए वह दसूरे 

मनÕुयŌ कì हािन करने म¤ संकोच नहé करता । दसूरे कì सुख-सुिवधा के िवषय म¤ वह Åयान नहé दतेा । देवताओ ंके 

जीवन का जो ÖमृितिबÌब कामायनी म¤ विणªत है और उसका जो पåरणाम िदखाया गया है, वह आधिुनक भोगवादी 

जीवन कì ओर संकेत करने वाला है । ÿसाद इस भोगवाद के िवŁĦ ह§ । उÆहŌने इिÆþयजÆय िलÈसाओ ं कì 

अवहेलना करते हòए कहा है – 

आकषªण से भरा िवĵ यह केवल भोµय हमारा; 
िजनके   दो   कूलŌ    म¤    बहे   वासना  धारा । 

* * * 
वही Öवगª कì बन  अनÆतता  मुसकाता रहता है; 
दो बूदँŌ म¤ जीवन का रस लो बरबस बहता है ।18 

 देवसिृĶ का िवनाश उसकì भोगवादी संÖकृित के कारण ही होता है । किव यह कहना चाहता है िक 

अखÁड िवलास एव ंभोग-िलÈसा अÆततः िवÅवंस का कारण होती है । 

2.1.04.2.  नारी ÖवातÆÞय 

 नारी का Öवािभमान, उसकì मयाªदा, उसकì ÖवतÆýता, आधुिनक यगु का बड़ा ÿĳ है । ÿसाद ने 

कामायनी म¤ ®Ħा एवं  इड़ा के łप म¤ दो नारी ÿतीकŌ का सृजन िकया है । ÿसाद ने ®Ħा के łप म¤ आदशª नारी कì 

कÐपना कì है वे आज कì नारी को ®Ħा के łप म¤ देखना चाहते ह§ – 

दया, माया, ममता लो आज मधुåरमा लो अगाध िवĵास; 
हमारा Ńदय रÂन िनिध Öव¸छ तुÌहारे िलए खुला है पास ।19 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 93 of 452 
 

 ÿसाद पुŁष नारी म¤ सामंजÖय चाहते ह§ । वह पुŁष को यह बताना चाहते ह§ िक नारी माý भोµया नहé है । 

उसका अपना अिÖतÂव है उसकì अपनी स°ा है । काम मन ुको ितरÖकृत करते हòए कहता है – 

तुम  भूल  गए  पुŁषÂव मोह म¤  कुछ  स°ा  है  नारी  कì; 
समरसता है सÌबÆध बनी अिधकार और अिधकारी कì । 

 ÿसाद नारी को चहारदीवारी के भीतर बÆद करके नहé रखना चाहते थे । पुŁष के साथ िनरÆतर सहयोग 

करते हòए सही अथŎ म¤ उसकì सहधिमªणी होना ही नारी कì साथªकता है । इड़ा और ®Ħा के माÅयम से उÆहŌने 

िदखाया है िक नारी अपने Öवाथª को Âयाग कर पुŁष के िलए सदवै उÆनित का मागª ÿशÖत करती है । 

2.1.04.3.  संघषª 

 कामायनी के इड़ा सगª म¤ सारÖवत ÿदशे के लोकजीवन म¤ हम¤ आधुिनक संघषª िदखई पड़ता है । आज का 

यह संघषª हमारे दशे म¤ ही नहé, सÌपणूª िवĵ म¤ ÓयाĮ है । शासक और शािसत कì समÖया, ®िमकŌ और 

पूँजीपितयŌ कì समÖया, जाित और वगª भेद कì समÖयाएँ सÌÿित हमारे सÌमुख िवकराल मुँह  बाए खड़ी ह§ । 

2.1.04.3.1.  शासक और शािसत का ĬÆĬ 

 जब शासक अपने ही बनाये गए िनयमŌ का उÐलंघन करता है, Öवे¸छाचारी हो जाता है और ÿजा को 

ÿतािड़त करता है तब शासक कì यही िनरंकुशता संघषª का कारण बनती है । सारÖवत ÿदेश म¤ मन ुकì इसी 

िनरं कुशता से संघषª हòआ । मन ुकì उ¸छंृखलता उनके ÖवरŌ म¤ ÖपĶ होती है । इड़ा के समझाने पर भी मन ुअपना 

हठ नहé छोड़ते ह§ और कहते ह§ – 

आह  ÿजापित होने का अिधकार यही ³या ! 
अिभलाषा  मेरी  अपूणª  ही  सदा  रहे  ³या ? 
म§ सबको िवतåरत करता ही  सतत रहó ँ³या ? 
कुछ पाने का यह ÿयास है पाप, सहó  ँ³या ?20 

 मनु  कì इस मनोविृ° म¤ वतªमान शासक वगª कì मनःिÖथित दखेी जा सकती है । 

2.1.04.3.2.  ®िमकŌ और पूजँीपितयŌ का संघषª 

 सÌपणूª िवĵ म¤ इस संघषª कì िÖथित आज िवīमान है । ®िमकŌ और पूँजीपितयŌ के बीच कì खाई 

िदनŌिदन बढ़ती जा रही है । एक तरफ पूँजीपित अिधक चबê के कारण िदनोिदन मोटा होता जा रहा ह ैदसूरी तरफ 

®िमकŌ कì हड्िडयाँ िदखाई पड़ रहé ह§ । इस समÖया का जड़ यािÆýक सËयता है िजसके फलÖवłप राÕů कì 

सÌपणूª पूँजी िगने-चुने लोगŌ के पास इकęा हो रही है । कामायनी म¤ सारÖवत ÿदेश कì उÆनित यािÆýक सËयता के 

Ĭारा हòई है । वहाँ का सारा वैभव बिुĦ के आधार पर िटका है । मनुÕय Öवाभािवक ÿकृित से दरू चला गया है । 
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िजसके कारण संघषª के समय ÿकृित मनु  का साथ छोड़ दतेी है, कुिपत हो जाती है । पीिड़तŌ कì आवाज़ मन ुके 

िलए अिभशाप बन गई –  

ÿकृित  शिĉ    तुमने    यÆýŌ   से   छीनी । 
शोषण कर जीवनी बना दी जजªर झीनी ।21 

2.1.04.3.3.  जाितयŌ और वगŎ का संघषª 

 जाितयŌ और वगŎ का संघषª आधुिनक समाज म¤ िकसी न िकसी łप म¤ सवªý िवīमान है । इससे 

सामािजक एकता खिÁडत हो गई है । सामािजक सुख-शािÆत समाĮ हो गई है । लोग अपने वगª के िहतŌ को Åयान 

म¤ रखकर कायª कर रहे ह§ । किव ने Öथान-Öथान पर इस समÖया को इं िगत िकया है । काम ने जो शाप िदया है उससे 

वगª-भेद जिनत िवषमता ÖपĶ हो जाती है – 

   यह अिभनव मानव ÿजा सिृĶ 
   Ĭयता म¤ लगी िनरÆतर ही वणŎ कì करती रहे वृिĶ 
   अनजान समÖयाए ँगढ़ती रचती हो अपनी ही िवनिĶ 
   कोलाहल कलह अनÆत चले, एकता नĶ हो बढ़े भेद 
   अिभलिषत वÖतु  तो दू र रहे, हाँ िमले अिनि¸छत दु खद खेद ।22 

2.1.04.4.  गाँधीवाद एवं  साÌयवाद 

 ÿसादजी गाँधीवाद और साÌयवाद से ÿभािवत थे । कामायनी 1935 म¤ ÿकािशत हòई । उस समय 

गाँधीजी का देशभर म¤ ÿभाव था । ®Ħा के चåरý म¤ गाँधीवादी िवचारधारा िदखाई पड़ती है जब वह तकली पर 

सूत काटती है – 

चल री तकली धीरे-धीरे, िÿय गये खेलन अहेर 

 यही नहé वह िहंसा का िवरोध और अिहंसा का समथªन भी करती है । वह जीवन के िवकास के िलए 

समपªण और िवĵास को महßवपणूª बताती है । जो गाँधीवादी जीवन दशªन का ÿभाव है । वह मन ुसे कहती है – 

समपªण लो  सेवा का सार  सजल सÖंकृित का  यह पतवार 
आज से यह जीवन उÂसगª इसी पद तल म¤ िवगत िवकार ।23 

 सारÖवत ÿदेश के संघषª म¤ साÌयवादी िवचारधारा का ÿभाव िदखाई दतेा है । सारÖवत ÿदेश के सारे ĬÆĬŌ 

कì जड़ म¤ िवतरण कì असमानता और यािÆýक पूँजीवाद का िनरÆतर बढ़ना है । 
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 परÌपराएँ ऋणाÂमक ही नहé, धनाÂमक भी होती ह§ । धनाÂमक परÌपराएँ हमारे चतु िदªक िवकास म¤ 

सहायक होती ह§ । ÿसाद ने उन परÌपराओ ंम¤ आधुिनकता का पटु देकर मनुÕय को सÆमागª कì ओर ÿेåरत िकया   

है । अतः इस ±ेý म¤ उनकì सारÖवत ÿितभा ÿशंसनीय है । 

2.1.05.  कामायनी का महाकाÓयÂव 

 सािहÂयशाľŌ म¤ महाकाÓय के ल±णŌ कì िवĬानŌ ने अपन-ेअपने ढगं से भारतीय काÓयशाľ के अनसुार 

िवशद ्Óया´या कì है । महाकाÓय के ल±ण इस ÿकार ह§ – 

i. महाकाÓय का आधार िवशाल होता है । उसका कथानक पौरािणक अथवा ऐितहािसक होना चािहए । 

ii. महाकाÓय का नायक धीरोदा° होना चािहए । शौयª, पराøम, िÖथरता आिद उसके चåरý के ÿधान अगं 

हŌ । उसम¤ चाåरिýक गåरमा एवं  औदाÂय भी होना चािहए । 

iii. महाकाÓय सगªबĦ होना चािहए । सगŎ कì सं´या कम से कम आठ होनी चािहए । 

iv. महाकाÓय का ÿमुख रस शृं गार, वीर अथवा शाÆत होना चािहए । 

v. ÿकृित के रमणीय ŀÔयŌ यथा – ÿातः, संÅया, रजनी, चिÆþका, मनोहर ÖथलŌ जैसे – सरोवर, पवªत, वन, 

उपवन के साथ-साथ मगृया, युĦ आिद कायŎ का भी यथाÖथान वणªन होना चािहए । 

vi. ÿासं िगक कथाएँ मु́ य कथावÖत ुसे पणूªłप से सÌबिÆधत तथा सं ि±Į होनी चािहए । 

vii. महाकाÓय का उĥÔेय धमª, अथª, काम, मो± इनम¤ से कोई भी होना चािहए । लौिकक अËयुदय के साथ-

साथ लोक-Öवभाव का भी वणªन होना चािहए । 

 पाĲाÂय काÓयशाľ के अनसुार महाकाÓय कì िनÌनां िकत िवशेषताएँ होती ह§ – 

i. महाकाÓय म¤ महान ्कथा होती है । 

ii. महाकाÓय कì मूल घटना महान ्होनी चािहए । 

iii. महाकाÓय म¤ महान् घटनाएँ ÿसंग के łप म¤ होनी चािहए । 

iv. महाकाÓय कì महान ्घटनाओ ंसे िजन पाýŌ का सÌबÆध हो, वे भी महान ्हŌ । 

v. सावªभौम ÿभाव होना चािहए । 

vi. उसकì वणªन शैली उ°म होनी चािहए । 

vii. महाकाÓय का उĥÔेय महान ्होना चािहए । 

 महाकाÓय के भारतीय तथा पाĲाÂय ल±णŌ म¤ कोई िवशेष अÆतर नहé है । दोनŌ म¤ पयाªĮ साÌय है । डॉ॰ 

नगेÆþ कामायनी के महाकाÓयÂव पर िवचार करते हòए कहते ह§ – ‘Öवदेश’ िवदेश के काÓयशाľ म¤ िनिदªĶ 

महाकाÓय के ल±णŌ कì गणना ÿÖततु सÆदभª म¤ कदािचत ्साथªक न होगी । इसिलए म§ महाकाÓय के उÆहé तßवŌ 

को लेकर चलूगँा जो दशेकाल सापे± नहé है, िजसके अभाव म¤ िकसी भी दशे अथवा यगु कì कोई रचना 
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महाकाÓय नहé बन सकती और िजनके सद् भाव म¤ परÌपरागत शाľीय ल±णŌ कì बाधा होन ेपर भी िकसी कृित 

को महाकाÓय के गौरव से वं िचत नहé िकया जा सकता ।”24 

 कामायनी म¤ ÿसादजी ने शाľीय łिढ़यŌ का अनगुमन नहé िकया है । उनकì रचना म¤ शाľीय संÖकार तो 

है िकÆतु  उसकì आÂमा किव के मानिसक संगठन एवं  जीवनŀिĶ के आधार पर िनिमªत हòई है । इसिलए कामायनी 

के महाकाÓयÂव का मूÐयांकन हम शाľीय ल±णŌ के आधार पर न करके उसम¤ िनिहत काÓय-तßवŌ कì महनीयता 

के आधार पर कर¤गे । ÿायः महाकाÓयŌ कì रचना म¤ कथानक, नायक, चåरý-िचýण, ÿकृित-वणªन, यगु िचýण, 

भाव और रस तथा शैली आिद उपादानŌ का संगठन िकया जाता है । 

2.1.05.1.  कथावÖतु 

 ‘कामायनी’ कì कथावÖतु पौरािणक एवं  ÿागैितहािसक है । कामायनी कì कथा ऋµवेद, परुाणŌ, शतपथ 

āाĺण आिद से úहण कì गई है । ÿसादजी ने ÿाचीन úÆथŌ कì िबखरी हòई कथाओ ंको समेटकर अपनी कÐपना 

शिĉ से एक धागे म¤ िपरोकर कामायनी का सजृन िकया । इसकì कथा मानव-सËयता का िवकास करने वाले 

आिद पŁुष मन ुऔर ®Ħा कì कथा है । इस कथा का बहòत महßव है । 

 कामायनी म¤ ÿलय से बचे मन ुका नये िसरे से याि²क संÖकृित कì ÿितķा, ®Ħा के साथ दाÌपÂय सूý म¤ 

बँधना, गहृÖथ जीवन के ÿतीक के Öवłप पशु-पालन, पýु-जÆम, ®Ħा से िवरिĉ होने के कारण गृह-Âयाग, 

सारÖवत ÿदेश म¤ गमन, इड़ा के ÿदशे का शासन एव ंउनके नगर को पुनः बसाना तथा उनकì उÆनित करना, इड़ा 

पर बलाÂकार के ÿयÂन के पĲात ्ÿजाजनŌ से संघषª, युĦ म¤ मिू¸छªत  हो जाने पर पुनः ®Ħा से भ¤ट िफर उसके साथ 

कैलाश कì याýा, नटराज के दशªन एवं  तßव²ान के साथ आनÆद कì िÖथित ÿाĮ करना, इस ÿकार पूणª कथा हो 

गई है । सीिमत पाý होने के कारण उसे अिधकािधक एवं  ÿासंिगक कथाओ ंम¤ बाँटना सÌभव नहé है । िकरात एव ं

आकुिल के नतेÂृव म¤ सारÖवत ÿदशे म¤ होने वाला िवÈलव पथृक् कथा न होकर मूल कथा का ही एक अगं है 

³यŌिक उसी युĦ म¤ वे मारे जाते ह§ । वहé उनकì कथा समाĮ हो जाती है । “कामायनी का कथानक लघ ुहोते हòए 

भी एक महाकाÓय  के अनकूुल है, उसम¤ मनु  और ®Ħा कì जीवन गाथा के सहारे आधिुनक मानव के बौिĦक एवं  

भावाÂमक िचý अिंकत िकये गए ह§, िजनम¤ यथाथª ŀिĶकोण अपनाया गया है और जो समú मानव-जीवन के 

अÆतबाªĻ Öवłप कì झाँकì ÿÖततु करते ह§ ।”25 डॉ॰ नगेÆþ का कथन है – “अÆय महाकाÓय जहाँ मानव सËयता 

के खÁड िचý ÿÖततु कर रह जाते ह§, वहाँ कामायनीकार ने उसका समú िचý ÿÖतुत करने का साहसपणूª ÿयास 

िकया है । यह ÿयास पणूª नहé हòआ, िकÆतु इसका पåरिध-िवÖतार इतना अिधक है िक अपनी अपणूªता म¤ भी यह 

अद् भतु  है – असामाÆय ह ै।”26 

2.1.05.2.  नायक 

 कामायनी महाकाÓय के नायक मन ुह§ । वे दवे पुŁष ह§ । उ¸चवंश के ह§ । परÆतु उनम¤ धीरोदा°ता के दशªन 

नहé होते । ÿसाद ने नायक मन ुको मानव łप म¤ दशाªया है । मनु  म¤ मानवीय शिĉ और दबुªलताएँ दोनŌ िवīमान  
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ह§ । मनु  मन के ÿतीक भी ह§ इसिलए उनके ÓयिĉÂव म¤ मानिसक ÿविृ°यŌ को िदखाना आवÔयक था । 

कामायनीकार ने पहले मन ुकì दबुªलताओ ंका िचýण िकया है । िफर उ°रो°र उÆह¤ ऊपर उठाया है । वे दबुªलताओ ं

पर िवजय ®Ħा के माÅयम से ÿाĮ करते ह§ । िफर ®Ħामय हो जाते ह§ । अÆततः ®Ħा के ही माÅयम से आनÆद भिूम 

तक पहòँचते ह§ । नायक मन ुम¤ जातीय गुण िवīमान ह§ । कामायनी नायकÿधान महाकाÓय न होकर नाियकाÿधान 

महाकाÓय है । एक ओर मन ुम¤ जहाँ िनबªलता और सबलता दोनŌ िवīमान ह§ वहé ®Ħा म¤ माý उ¸चगुणŌ का 

समावेश है । ®Ħा म¤ नाियका के समÖत गणु िवīमान ह§ । “वह दया, माया, ममता, मधåुरमा और अगाध िवĵास 

कì ÿितमिूतª है । उसम¤ ÿारÌभ से अÆत तक सभी गुण रहते ह§ ।” 

2.1.05.3.  सगª 

 कामायनी म¤ ‘सगªबĦो महाकाÓयम’् ल±णांश सवªथा घिटत होता है । कामायनी म¤ ‘िचÆता’ से लेकर 

‘आनÆद’ तक पÆþह सगª ह§ । 

2.1.05.4.  ÿकृित-िचýण 

 ÿसादजी न ेकामायनी म¤ ÿकृित को बड़ी आÂमीयता के साथ दखेा है । वे इसके बीच हँसते-खेलते हòए 

पाए जाते ह§ । कामायनी म¤ ÿकृित-िचýण के सारे łप पाए जाते ह§ परÆतु  ÿसाद ने ÿायः ÿकृित के उĥीपन łप का 

िचýण िकया । िजसम¤ एक िज²ासा भी िवīमान है जो उनकì अपनी िवशेषता है और वह उÆह¤ रीितकालीन 

किवयŌ से ऊपर उठा दतेी है । कामायनी म¤ वन, िनझªर, नदी, पवªत आिद अनेक ÿाकृितक ŀÔयŌ का वणªन है साथ 

ही एक महाकाÓय के िलए अपिे±त सभी ÿकार के िचý सुलभ ह§ । ÿसाद के ÿकृित-िचýण कì सबसे बड़ी 

उपलिÊध यह है िक उÆहŌने उसे मानवीय चेतना से युĉ कर िदया है । शैव दशªन के ÿभाव से उÆहŌने ÿकृित म¤ एक 

चेतन तßव माना है । “ÿसाद ने ÿकृित-वणªन करते हòए केवल वÖतुओ ंकì गणना नहé कì है उनका संिĴĶ िचý 

अं िकत िकया है । उनकì ŀिĶ म¤ ÿकृित के अÆतगªत एक ऐसी चेतना सÌपÆन िवराट् स°ा िवराजमान है, िजसके 

उदर म¤ वन, िगåर, नदी, िनझªर सभी समाये हòए ह§, जो समयानुकूल पåरवतªनŌ Ĭारा अद् भतु घटा िवकìणª िकया 

करती है तथा जो अपने अद् भतु ŀÔयŌ एवं  आĲयªजनक लीलाओ¤ Ĭारा अलौिकक आनÆद ÿदान करती है ।”27 

ÿसाद का यह ŀिĶकोण उनके सभी ÿकृित िचýŌ म¤ लि±त है । ‘िचÆता’ सगª म¤ ÿकृित अपने भयंकर łप म¤ आती 

है – 

िदµदाहŌ से धूम उठे,   या जलधर उठे  ि±ितज तट के ! 
सघन गगन म¤ भीम ÿकÌपन, झंझा के चलते झटके ।28 

2.1.05.5.  भाव एवं  रस 

 कामायनी म¤ सभी रसŌ का पåरपाक हòआ है । इसका ÿधान रस शृं गार है साथ ही शाÆत रस से लेकर 

वाÂसÐय रस भी सिुनयोिजत łप म¤ िमलते ह§ । ÿासंिगक łप म¤ आए अंगभतू रसŌ का िनवाªह उÆहé ÖथलŌ तक 
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सीिमत रहा है । ®Ħा के साथ िमलन और पåरणय-बÆधन एवं  उसकì गभाªवÖथा तक संयोग शृं गार का पåरपाक 

हòआ है । ईÕयाª से लेकर मन ु के पलायन, ®Ħा के िवरह-वणªन म¤ िवयोग शृंगार है । िवयोग शृंगार के मान और  

ÿवास दो प± इसम¤ है । शृं गार का Öथायी भाव रित, सौÆदयª के Ĭारा जाúत ्होता है । ÿसादजी ने ®Ħा का जो 

वणªन िकया है, उससे इसम¤ शृं गार के अगंी रस होने कì बात िसĦ हो जाती है । ®Ħा सगª म¤ देिखए –  

िघर  रहे  थे  घुघँराले  बाल   अंस  अवलिÌबत  मुख  के  पास; 
नील  घन-शावक  से  सुकुमार  सुधा  भरने  को  िवधु   के  पास 
और उस मुख पर वह मुस³यान ! रĉ िकसलय पर ले िव®ाम – 
अŁण कì एक िकरण अÌलान अिधक अलसाई हो अिभराम ।29 

 य² म¤ पशुवध के कारण ®Ħा के दःुख म¤ कŁण रस है । सारÖवत ÿदशे म¤ हò ंकार और यĦु म¤ वीर रस है । 

मन ुपýु के ÿित ®Ħा कì भावकुशलता वाÂसÐय का िवषय है । दशªन से आनÆद तक शाÆत रस का Öथल है ।   

अद् भतु रस कì योजना किव ने ÿकृित-वणªन म¤, ®Ħा के łपवणªन म¤ और बाद म¤ ‘दशªन’ सगª म¤ कì है । 

2.1.05.6.  उĥेÔय 

 कामायनी कì रचना म¤ ÿसाद का ÿारिÌभक उĥेÔय था, ‘मानव को आÅयािÂमकता कì ओर ले जाना ।’ 

इसकì पिूतª के िलए मनु का जीवन हमारे सामने आता है । मनु Ĭारा पाक य², मैýावŁण, य² के अनुķान म¤ पुरानी 

याि²क संÖकृित के अनसुार धमªÿािĮ है । ®Ħा और मन ुके ÿणय-बÆधन व कामÓयापार म¤ काम कì, इड़ा सगª से 

लेकर संघषª तक अथª कì और शेष म¤ मो± कì योजना है । 

2.1.05.7.  िनÕकषª 

 कामायनी महाकाÓय ÿाचीन शाľीय łिढ़यŌ से बँधा हòआ नहé है । इसम¤ भारतीय तथा पाĲाÂय दोनŌ ही 

काÓयŀिĶयŌ का, सं िĴĶ िवधान के अनसुार एक अिभनव ÿयोग िकया गया है । इसम¤ भौितक घटनाओ ंका 

िवकास नहé हòआ है । मानव चेतना के िवकास को लेकर चलने के कारण, भौितक धरातल पर घिटत होने वाली 

घटनाओ ंकì संकुलता नहé है । डॉ॰ Ĭाåरकाÿसाद स³सेना के अनुसार – “कहने कì आवÔयकता नहé है िक इस 

महाकाÓय म¤ अिधक िवÖतार न होते हòए भी अपनी लघु  सीमा म¤ ही मानवता के समú łप, उसकì समÖयाओ ंएवं  

उसके समाधानŌ को एक उÂकृĶ एवं  भÓय सािहिÂयक शैली म¤ िचिýत करने का जो ÿयÂन हòआ ह,ै वह सवªथा 

सराहनीय है, और इन सभी िवशेषताओ ंके आधार पर ‘कामायनी’ को आधिुनक यगु का एक ÿितिनिध महाकाÓय 

कहा जा सकता है । 

2.1.06.  łपकÂव 

 ‘कामायनी’ म¤ łपकÂव का संकेत Öवयं  ÿसाद ने उसके आमुख म¤ दो ÖथलŌ पर िकया है । एक Öथल पर 

आपने िलखा है – “यिद ®Ħा और मन ुअथाªत् मनन के सहयोग से मानवता का िवकास łपक है, तो भी बड़ा 
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भावमय और Ĵा¶य है । यह मनÕुयता का मनोवै²ािनक इितहास बनने म¤ समथª हो सकता है ।”30 इसके बाद 

आपने इड़ा का ऐितहािसक-पौरािणक इितव°ृ दतेे हòए उसे बिुĦ का ÿतीक बताया और उसके बुिĦवाद को ®Ħा 

और मनु  के बीच Óयवधान माना । उÆहé के शÊदŌ म¤ – “यह आ´यान इतना ÿाचीन है िक इितहास म¤ łपक का 

भी अद् भतु िम®ण हो गया है । इसिलए मन,ु ®Ħा और इड़ा इÂयािद अपना ऐितहािसक अिÖतÂव रखते हòए, 

सांकेितक अथª को भी अिभÓयĉ कर¤ तो मुझे कोई आपि° नहé । मनु अथाªत् मन के दोनŌ प± Ńदय और मिÖतÕक 

का सÌबÆध øमशः ®Ħा और इड़ा से भी सरलता से लग जाता है ।”31 अतः ‘कामयानी’ म¤ एक ओर मनु  ®Ħा 

कì इितहाससÌमत कहानी कही गई है दसूरी ओर मानवता का मनोवै²ािनक इितहास भी ÿÖतुत है । किव ने िजस 

ÿकार के łपक तßव कì ओर संकेत िकया है वह अंúेजी के ‘एिलगरी’ शÊद से अिधक ÖपĶ होता ह ै। ‘एिलगरी’ 

शÊद म¤ एक ओर तो अिभधाÂमक इितव°ृ को लेकर ऐितहािसक कथा चलती है दसूरी ओर िकसी दाशªिनक या 

मनोवै²ािनक तßव को लेकर परो± कथा िवकिसत होती है । 

 ÿसाद ने कामायनी म¤ आिदपुŁष मनु  और आिदľी ®Ħा के संयोग से मानव सिृĶ का सजृन दशाªया है । 

दसूरी तरफ मन के दोनŌ प±Ō बु िĦ और Ńदय के पूणª सामंजÖय Ĭारा जीव को समरसता कì आनÆदमयी िÖथित 

तक पहòचँाया है । दोनŌ कथाओ ंम¤ ÿगाढ़ सÌबÆध है । इतना गहरा सÌबÆध łपक तßव म¤ ही िवīमान रहता है । 

पाýŌ कì ŀिĶ से कामायनी म¤ मन,ु ®Ħा और इड़ा ÿमुख पाý ह§ । मन ुऔर ®Ħा का पýु कुमार तथा असुर परुोिहत 

आकुिल और िकलात गौण पाý ह§ । काम और लºजा अशरीरी ह§ । केवल इनकì वािणयाँ ही सुनाई दतेी ह§ । 

2.1.06.1.  मनु 

 मन ु‘मन’ के ÿतीक ह§ । Öवयं  ÿसादजी ने मन ुकì ‘मनन शिĉ’ का िनद¥शन आमुख म¤ िकया है । मन के 

ÿतीक होने के कारण मन ुमनोमय कोश म¤ िÖथत जीव के ÿतीक हो जाते ह§ । Óयाकरण म¤ ‘मÆयते अनेत इित मन’ु 

कì िनŁिĉ के Ĭारा िजससे मनन िकया जाय, वही मन या मन ुहै । इस ÿकार यहाँ मन और मनु  को एकाथªक माना 

गया है । मन से ताÂपयª उस चेतना से है जो मूलतः अहंकारमयी, चंचल, Öव¸छÆद, संघषªमयी, असंतĶु, 

िचÆताशील रहने वाली होती है । मनु  ÿारÌभ से ही िचÆताशील मुþा म¤ सामने आते ह§ । व ेिचÆता और अहंकार के 

कारण संकÐप और िवकÐप के पलड़े म¤ झलूते रहते ह§ । आिद से अÆत तक इनका यह łप देखने को िमलता है । 

िचÆता सगª म¤ उनके यह भाव ÖपĶ िदखाई पड़ते ह§ –  

िचÆता-कातर  वदन  हो रहा  पौŁष  िजसम¤  ओत ÿोत, 
उधर उपे±ामय यौवन का बहता भीतर मधुमय ąोत ।32 

2.1.06.2.  ®Ħा 

 ®Ħा िवĵासमयी है । िवĵ Ńदय कì अनभुिूत है । ÿसाद ने ®Ħा को ‘Ńदय’ का ÿतीक माना है । ऋµवेद 

के दशम मÁडल के 151व¤ सूĉ के चतुथª मÆý म¤ ®Ħा कì मिहमा का आ´यान करते हòए िलखा गया है – “®Ħां  

ŃदÍयाकृÂया ®Ħया िवÆदते वस ु।” अथाªत् मनÕुय Ńदय म¤ िÖथत आकूित (इ¸छा-संकÐप) के Ĭारा ®Ħा ÿाĮ होती 
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है और ®Ħा के Ĭारा सब ÿकार कì समृिĦ, सÌपि° ÿाĮ होती है, वह जीवन म¤ सब ÿकार से िÖथत और सफल 

होता है । ®Ħा कामायनी म¤ दया, माया, ममता, मधåुरमा तथा िवĵास से पूणª है । यह सब Ńदय कì उदा° विृ°याँ 

ह§ । आचायª रामचÆþ शु³ल ने इसे िवĵासमयी रागािÂमका विृ° कहा है । कामायनी म¤ इसे हम ÿारÌभ से अÆत तक 

इसी łप म¤ पाते ह§ और मन ुłप मन पणूª ®Ħायुĉ हो जाता ह ैतब उसे आÂमानÆद कì ÿािĮ होती है । ®Ħा ही मन ु

को इस आÂमानÆद िशवÂव तक पहòँचाती है । 

दया, माया, ममता लो आज, मधुåरमा लो, अगाध िवĵास; 
हमारा Ńदय रÂन िनिध Öव¸छ  तुÌहारे िलए खुला है पास ।33 

2.1.06.3.  इड़ा 

 इड़ा का सÌबÆध मन कì दसूरी वृि° बुिĦ से है । िजसम¤ तकª , ²ान-िव²ान का समावेश िकया गया है । यह 

अपने बिुĦ-बल से ऐĵयª भोग तथा भौितक सुखŌ कì ÿािĮ कराती है । इसम¤ Ńदय प± का अभाव ह ै। िचÆता, सगª 

म¤ ÿसादजी ने इसे ‘बुिĦ, मनीषा, मित, आशा, िचÆता’ आिद अनेक नाम-भेद-łपा कहा है । इस ŀिĶ से बुिĦ 

‘पÁुय सिृĶ म¤ सु Æदर पाप’ łप म¤ मनÕुय के जीवन म¤ उपिÖथत रहती है । उसी के कारण ‘गहृ-क±’ म¤ ‘हरी भरी 

दौड़-धपू’ ÿारÌभ होती है । मनु  के जीवन म¤ इड़ा इसी दौड़-धपू कì केÆþ बनती है । 

2.1.06.4.  कुमार 

 ®Ħा और मन ुका पýु कुमार है । वह दवे-ĬÆĬ का ÿतीक है । ®Ħा ने इसे इड़ा से तकª शीलता अपनाकर, 

िनभªय कमª करने, सबका सÌपात हरने, नये ढंग से मानव का भाµयोदय करने एवं  सबकì समरसता ÿचार करने का 

आदशे िदया है । इस ÿकार कुमार (®Ħा-मन-ुइड़ा से समरस) ‘नव मानव’ का ÿतीक बनता है । 

2.1.06.5.  जल Èलावन 

 कामायनी म¤ देव जलÈलावन, ®Ħा का पश ुवषृभ, मानसरोवर तथा कैलाश पवªत भी अपने सां केितक 

अथª देते ह§ । देव इिÆþयŌ के ÿतीक ह§ । इिÆþयाँ सदैव िवषयŌ कì ओर जाती ह§ । यही िÖथित देवŌ कì है –  

अरी उपे±ा भरी अमरते ! री अतृिĮ ! िनबाªध िवलास ! 

 जलÈलावन को वासनामय, अÆनमय कोश माना गया है । जीवन जब आनÆदमय कोश कì ओर न जाकर 

अÆनमय कोश म¤ ही रहता है तब उसकì चेतना माया म¤ िलĮ हो जाती है । 

2.1.06.6.  मानसरोवर 

 कैलाश िशखर पर िÖथत यह सरोवर सांसाåरक माया से úÖत मानव को िनमªलता ÿदान करता है । जो मन 

कì समरसता का ÿतीक है । ‘कैलाश पवªत’ आनÆदमय कोश का ÿतीक है । जहाँ मन ु®Ħा के साथ पहòँचकर 
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अखÁड आनÆद को ÿाĮ करते ह§ । ‘िýकोण’ इ¸छा-²ान एवं  िøयाविृ° का ÿतीक है । कामायनी के समÖत ÿतीक 

अधोिलिखत łप म¤ ÿÖतुत ह§ – 

    मनु    :  मन    
    ®Ħा   :  Ńदय    
    इड़ा   :  बुिĦ    
    जल Èलावन  :  वासना   
    मानसरोवर  :  समरसता   
    कैलाश पवªत  :  अखÁड आनÆद  
    आकुिल िकरात  :  बुरी ÿविृ°याँ 
    सोमलता  :  भोग 
    वषृभ   :  धमª 
    देव   :  इिÆþयाँ 
    िýकोण   :  इ¸छा, ²ान, कमª ÿविृ°याँ 
    ®Ħा का पशु   :  कŁणा, अिहंसा कì भावना से युĉ िनरीह ÿाणी 

2.1.06.7.  कामायनी का ÿÖतुत अथª 

 जल Èलावन के बाद मनु  िचिÆतत ह§ । उनका पåरचय ®Ħा से होता है और व ेकमª म¤ ÿव°ृ होते ह§ । िफर 

उनका अहं  समाĮ हो जाता है परÆतु  आसुरी ÿविृ°याँ आकुिल और िकरात उÆह¤ िफर दÕुकमª म¤ लगा देती ह§ िकÆतु  

®Ħा के ÿभाव से उनका संÖकार होता ह ै। अकÖमात ्मनु का अह ंिफर ÿबल होता ह ैऔर व े®Ħा को छोड़कर 

इड़ा कì ओर ÿव°ृ हो जाते ह§ । बुिĦ, बल से सारÖवत ÿदशे म¤ ऐĵयª भोग करते ह§ । वहाँ भी अहं  कì तिुĶ नहé 

होती इसिलए बिुĦ पर भी अिधकार चाहते ह§ । तब ÿजा िवþोह कर देती है । मन ुहार जाते ह§ । उनका िफर ®Ħा से 

िमलन होता है । ®Ħा अपने पýु कुमार को इड़ा को सŏपकर, मनु को साथ लेकर कैलाश पवªत चली जाती है । वहाँ 

मनु  िýपुरŌ का दशªन करते ह§ । ®Ħा बताती है िक ये भावलोक, कमªलोक और ²ानलोक ह§ । इनके अलग-अलग 

होने से संसार म¤ अशािÆत हो जाती है और िफर ®Ħा कì मÖुकान के साथ तीनŌ लोक िमल जाते ह§ तब मनु  को 

अखÁड आनÆद कì ÿािĮ होती है । अÆततः सारÖवत ÿदेश के िनवासी मानसरोवर पहòँचते ह§ और वषृभ का उÂसगª 

कर अखÁड आनÆद ÿाĮ करते ह§ । 

2.1.06.8.  ÿतीकाÂमक अथª 

 मन अपने ÿकृत łप म¤ मननशील और अहंकारी है । ®Ħा के संयोग से उसका पåरÕकार होता है परÆतु 

समय-समय पर आसुरी ÿविृ°याँ उसे ®Ħारिहत कर देती ह§ िजससे भोग कì ÿविृ°याँ बढ़ जाती है तो वह ÿाणमय 

कोश म¤ पहòचँ जाता है और बिुĦचø म¤ पड़कर भोग म¤ िलĮ हो जाता है । वह बिुĦ पर िनयÆýण चाहता है पर 

सफलता नहé िमलती है । वह कुिÁठत हो जाता ह ैिकÆतु  ®Ħा के संयोग से वह िफर िवकास कì ओर बढ़ता है । 

®Ħा के संयोग से उसकì तीनŌ मूलविृ°यŌ इ¸छा, िøया, ²ान म¤ सामंजÖय घिटत होता है तो मन का Ĭतै समाĮ हो 
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जाता है । तब उसे पणूाªनÆद कì ÿािĮ होती है । ®Ħा Ĭारा अपने पýु कुमार को इड़ा को सŏपन ेका अथª यह है िक 

भावी मानवता ®Ħा-बुिĦ समिÆवत हो पणूª िवकास ÿाĮ करे । अÆत म¤ सारÖवतÿदेशवािसयŌ का मानसरोवर जाना 

िदखाया गया है उसका अथª यह है िक सÌपूणª मानवता भोग धमª को Âयाग कर अखÁड आनÆद का ÿाĮ करे । इस 

ÿकार यह ÖपĶ है िक कामायनी म¤ łपक तßव िवīमान है । इसम¤ कोई सÆदहे नहé । 

 कितपय िवĬान ्कामायनी को łपक नहé मानते । उनका कथन है िक यह एक ऐितहािसक कथा है और 

पणूªłपेण इसम¤ सभी सां केितक अथª घिटत नहé होते । डॉ॰ भगीरथ दीि±त कामायनी को ऐितहािसक काÓय 

कहना उिचत मानते ह§ िकÆतु वे łपक को भी अÖवीकार नहé करते । वे केवल मन,ु ®Ħा, इड़ा एवं  मानव के ही 

ÿतीकाथª लेते ह§, शेष पाýŌ के नहé । उनके अनसुार – “जलÈलावन और ®Ħा के पशु को म§ ÿतीक नहé मान 

पाता, जैसा ®ी नगेÆþ ने माना है । वैसा मानना, मेरे िवचार म¤ Óयामोह होगा । डॉ॰ नगेÆþ कामायनी म¤ łपक तßव 

Öवीकार करते हòए भी कथा के सàूम ÊयोरŌ म¤ उसकì पणूª संगित नहé Öवीकारत,े उनका कथन है – “एक ÿĳ और 

रह जाता है – यह łपक कहाँ तक संगत है ? जहाँ तक कथा का सÌबÆध है, łपक सामाÆयतः संगत और ÖपĶ है; 

उसम¤ कोई िवशेष सैĦािÆतक असंगित नहé है । हाँ, कथा के सàूम अवयवŌ म¤ संगित परूी तरह नहé बैठती ।”34 

 यह सभी लेखकŌ ने Öवीकार िकया है िक कामायनी म¤ मूल कथा के अितåरĉ एक अÆय कथा भी चलती 

है । भले उसका Öवłप पूणªतः Öफुिटत न हòआ हो । अÖतु  कामायनी चाहे पणूªतः łपाÂमक कथाकाÓय न हो परÆत ु

उसम¤ ÿतीकŌ कì िÖथित ÖपĶ होने के कारण एक ÿकार कì łपाÂमकता है । 

2.1.07.  ÿसाद कì सौÆदयª चेतना 

 महादेवी वमाª ने ‘दीपिशखा’ कì भिूमका म¤ िलखा है िक “सÂय काÓय का साÅय और सौÆदयª साधन है । 

एक अपनी एकता म¤ असीम रहता है और दसूरा अपनी अनेकता म¤ अनÆत; इसी से साधन के पåरचय-िÖनµध 

खÁडłप से साÅय कì िवÖमय भरी अखÁड िÖथित तक पहòँचने का øम आनÆद कì लहर पर लहर उठाता हòआ 

चलता है ।” आज सौÆदयª का जो आदशª है, कल वह नहé था और भिवÕय म¤ भी वह वैसा नहé रहेगा । इसी Łिच 

भेद के कारण सौÆदयª सÌबÆधी अनिगनत िसĦाÆतŌ का ÿितपादन होता चला आ रहा है । इमानएुल कांट से पूवª 

सौÆदयª सÌबिÆधत िसĦाÆतŌ म¤ एक यह िसĦाÆत था िक “सौÆदयª ऐिÆþक ÿसÆनता का साधन माý है ।” िकÆतु 

इसम¤ अÓयािĮ दोष ŀिĶगोचर होता है । सुÆदरता केवल इिÆþयŌ को ही नहé हमारी आÂमा को भी ÿसÆन करती है । 

दसूरा िसĦाÆत था िक “सुÆदरता अनपुात, सडुौलता और सुघड़ता म¤ सिÆनिहत है ।” 

 ÿाचीन सौÆदयª-सÌबÆधी सवाªिधक लोक-ÿिसĦ िसĦाÆत यह रहा िक सौÆदयª अनेकता म¤ एकता के 

ÿदशªन म¤ अÆतिनªिहत है । उस िसĦाÆत के अनुसार फूल इसिलए सुÆदर है िक उसके िभÆन-िभÆन भाग एवं 

िवशेषताएँ िमलकर एक हो रहे ह§ । उस िसĦाÆत के ÿितपादक से जीवन म¤ सौÆदयª के दशªन होते ह§, ³यŌिक उसम¤ 

िविवधता के साथ गितशीलता है । अÖत ुसु Æदर वह है, जो पणूª, िनिमªत और सुघड़ है । इस ÿकार हम कह सकते ह§ 

िक सौÆदयª कì िÖथित ÿकृित, िवचार, भावना तथा कायª के अितåरĉ उनके समÆवय म¤ है । वह तीन ÿकार का है 
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– शारीåरक, बौिĦक एवं  नैितक । इमानुएल कां ट के पĲात् कला-±ेý म¤ ‘सीलर’ का आिवभाªव होता है । ‘सीलर’ 

के िवचार से भावना एवं  िवचार और भौितकता एवं आÅयािÂमकता कì एकता ही सौÆदयª है । सौÆदयª के िवषय म¤ 

िवĵ-किव रवीÆþ का मत है िक किव जब सÂय कì उपलिÊध कर लेता है, तभी उसे समझ पड़ता है िक सÂय का 

ÿकाश सहज सुÆदर है । 

 ÿसादजी का सौÆदयª-सÌबÆधी अपना ÖवतÆý िवचार है । वे ²ान और सौÆदयª-बोध को िवĵÓयापी वÖतु 

मानते हòए इस बात को Öवीकार करते ह§ िक उनके केÆþ देश, काल और पåरिÖथितयŌ से तथा ÿधानतः संÖकृित के 

कारण िभÆन-िभÆन अिÖतÂव रखते ह§ । उनका कहना है िक “खगोलवतê ºयोित-केÆþŌ कì तरह आलोक िलए 

उनका परÖपर सÌबÆध हो सकता है, िकÆत ुवही आलोक शøु कì उººवला और शिन कì नीिलमा म¤ सौÆदयª बोध 

के िलए अपनी अलग-अलग स°ा बना लतेा है ।”35 उस समय जब योरोपीय सौÆदयª-िसĦाÆत कì धमू मच रही 

थी, ÿसाद को सौÆदयª का पिĲमीय मान Öवीकायª नहé है । वे पिĲम कì सौÆदयª-भावना को भारतीय सौÆदयª-

भावना के ÿितकूल पाते ह§ । उÆह¤ अलकŌ के भरेूपन, नेýŌ कì नीिलमा, चंचल गित आिद म¤ सौÆदयª िदखाई नहé 

देता । इसके िवपरीत वे अलकŌ कì नीिलमा, नेýŌ के भोलेपन, गित कì मंथरता, झकुì पलकŌ आिद म¤ सौÆदयª 

देखते ह§ । उनके अनसुार यह आवÔयक नहé िक िकसी दशे एव ंकाल का सौÆदयª -आदशª दसूरे देश एवं काल को 

माÆय ही हो । जैसे महादेवी वमाª को सवªý सु Æदरता िदखाई पड़ती है और उÆह¤ कोई वÖतु  असुÆदर नहé लगती, जैसे 

ही ÿसादजी को जीवन और जगत् कì ÿÂयेक वÖतु सु Æदर जान पड़ती है । उÆह¤ ÿकृित, नर, नारी, āĺ, पश,ु कंुज-

कुटीर úाम, नगर कल-कारखाने आिद सब कुछ म¤ सौÆदयª िदखाई पड़ता है । 

2.1.07.1.  ÿाकृितक सौÆदयª 

 ÿसादजी काÓय-रचना के ÿारिÌभक काल से एक ÿकार से लता¸छािदत पवªत®ेणी, न±ýमिÁडत गगन, 

उÆमादकाåरणी रािý, संÅया सुÆदरी, उषा आिद उपादानŌ के माÅयम से ÿकृित के सàूमाितसूàम सौÆदयª का िचýण 

करते आ रहे ह§ । उस समय भी उÆह¤ शीतल जल से मुख धोती अलसाई वनÖपितयाँ, Öवणª-शािलयŌ कì कलम¤, 

सनुहरे तीर बरसती जय-लàमी सी उषा, िशला-सिÆधयाँ से टकराते पवन, ÿाची म¤ फैलते मधुर राग िवĵकÐपना से 

उ¸च िहमालय, िखलिखलाती रािý, ÿाची म¤ फैलते मधुर राग, िनजªन Öथल, बहती सåरता, अŁण जलज के सर से 

मन बहलाने वाली संÅया आिद म¤ सौÆदयª छलकता िदखाई पड़ता है । छायावादी परÌपरा म¤ मानवीकरण का ÿमुख 

Öथान है । इस łप म¤ ÿकृित को चेतन और सÿमाण मानकर उसकì मानवीय भावनाओ ंका िचýण िकया जाता   

है । जल Èलावन के मÅय म¤ पÃृवी एक टापू  सŀश िदखाई पड़ती है । उसका मानवीकरण िकतना सरल एवं  सजीव 

है – 

िसÆधु  सेज  पर  धरा  वधू  अब  तिनक  संकुिचत  बैठी सी; 
ÿलय िनशा कì हलचल Öमृित म¤ मान िकये सी ऐठंी सी ।36 
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2.1.07.2.  नारी सौÆदयª 

 जब ÿाकृितक सौÆदयª से किव कì सौÆदयª-विृ° को संतिुĶ नहé िमलती, तब वह नारी सौÆदयª को अपनी 

सौÆदयōपासना का साधन बना लेता है । “अिखल िवĵ के िनिखल सौÆदयª के सार से बनी नारी सौÆदयª का ÿतीक 

है । सौÆदयª कì उिमªल मधधुारा उसके अंगŌ म¤ ही नहé, उसके Ńदय एवं  मानस म¤ भी कलिननाद करती बहती रहती 

है । नारी-सुलभ सलºजता एवं  अÐहड़ता उसकì आं िगक सुघड़ता, सुकुमारता एवं  काÆतता से िमलकर उसके 

रमणी-łप को साथªक बना देती है ।”37 कामायनी के ÿणयन-काल म¤ ®Ħा एवं  इड़ा के łप म¤ नारी का łप सौÆदयª 

उसकì सौÆदयाªनभुूित का िवषय है । यौवन छिव से तĮृ łप-रािशयाँ उसकì आँखŌ के सामने इÆþजाल खड़ा कर 

देती ह§ । अवलिÌबत मुख के पास िघरे उसके घुँघराले बाल तथा रĉ िकसलय से उसके अधरŌ पर खलेती मुÖकान 

कì रेखा उसम¤ नवीन Öफुरण जगाती ह§ । ®Ħा का सौÆदयª देिखए –  

नील पåरधान बीच सुकुमार  खुल रहा मदुृ ल  अधखुला अंग; 
िखला हो ºयŌ िबजली का फूल मेघ-बन बीच गुलाबी रंग ।38 

 इसी ÿकार किव ने इड़ा के मुख मÁडल पर िबखरी अलक, पĪ-पलाश चषक-सी उसकì दो आँख¤ तथा 

मधपु मुखåरत मुकुल सŀश उसका आनन, शिश-खÁड सŀश उसके भाल का वणªन िकया है । किव का मानना है 

िक जो सु Æदर है, वह अलकंार के िबना भी सु Æदर लगता है । उसे ®Ħा और इड़ा का अलकंाररिहत सौÆदयª, 

देवांगनाओ ंके कृिýम सौÆदयª से कहé अिधक मनमोहक लगता है । िजस ÿकार वसÆत के आते ही कोयल का 

कÁठ फूट पड़ता है, उसी ÿकार यौवन का आगमन होते ही सौÆदयª मुखåरत हो उठता है । 

 ÿसाद को नारी म¤ ही नहé मानव म¤ भी सौÆदयª िदखाई दतेा है । वह सुÆदरता कì ÿितमिूतª ®Ħा एवं  इड़ा 

जैसी सुकुमाåरयŌ के सौÆदयª को देखते हòए मन ुजैसे पुŁष के सौÆदयª एवं  मानव जैसे चंचल िशश ुके सुकुमार सौÆदयª 

कì ओर भी ŀिĶ डालते ह§ । यिद नारी कì कोमलता, रमणीयता म¤ उÆह¤ सौÆदयª का सा±ाÂकार होता है तो पŁुष के 

पौŁष म¤ भी सौÆदयª के दशªन होते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ पुŁष का सौÆदयª उसका पौŁष है । सुÆदर पŁुष वह है िजसकì 

िशराओ ंम¤ ÖवÖथ रĉ का संचार होता है –  

अवयव कì ŀढ़ मांस-पेिशया ँऊजªिÖवत था वीयª अपार; 
Öफìत िशराय¤ ÖवÖथ रĉ का  होता था िजनम¤ संचार ।39 

2.1.07.3.  परो± सौÆदयª 

 रचना-काल म¤ ŀÔय-जगत् का इिÆþय-ÿÂय± सौÆदयª परो± सौÆदयª का ÿितिबÌब माý नहé रह जाता, वह 

अनभुिूत का िवषय बन जाता है । ि±ितज कì Ôयाम छटा, शøु कì छाया एवं  उषा कì लािलमा म¤ केवल उसकì 

छाया-झलक िमल पाती है । जैसे –  
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उषा  सुनहले  तीर  बरसती   जयलàमी-सी  उिदत  हòई; 
उधर परािजत काल रािý भी जल म¤ अÆतिनªिहत हòई ।40 

 ÿसादजी चमª-च±ओु ंसे उसके बाÅय और अÆतĲ±ओु ंसे उसके अÆतÖवłप को दखेते ह§ । फलतः उÆह¤ 

मिÖतÕक तथा जीवन म¤ अनोखा सौÆदयª दखेने को िमलता है । 

2.1.07.4.  जीवन-सौÆदयª 

 ÿसाद कì जीवन-Óयािपनी अनुभिूत कì तरह उनकì सौÆदयª चेतना सवªÓयािपनी है । “वह िýशूल िÖथत 

कािशका के िवĵनाथ के ®ी चरणŌ के पास शैवŌ कì सौÆदयª-साधना म¤ सफल हो नेýýय कì िदÓय ŀिĶ पा लेता है, 

िजसके सिÆनकषª से उसे वÖतुगत एवं  भावाÂमक दोनŌ ÿकार के सौÆदयª का सा±ाÂकार होता है । साथ ही उसकì 

अनभुिूत , बिुĦ, कÐपना, भाषाशिĉ, शैली, कला आिद का ऐसा िवकास होता है िक रचना म¤ आरÌभ से अÆत 

तक सवªý सौÆदयª का Öवणª-जाल Öवतः िबछ जाता है ।”41 व ेपहले कì भाँित केवल ÿकृित āĺ एवं  नारी के 

माÅयम से ही सौÆदयª कì अनुभिूत नहé करते, वरन ्उÆह¤ जीवन और जगत् के ÿÂयेक उपादान म¤ सौÆदयª ही सौÆदयª 

िदखाई पड़ता है । किव के िलए सÌपणूª जड़ या चेतन जगत् तथा जीवन सौÆदयª है । 

 सौÆदयª-बुिĦ वाÖतव म¤ ®Ħा-बुिĦ बन जाती है । वह चेतना का उººवल वरदान है, ‘सौÆदयª िजसे सब 

कहते ह§ ।’ इसीिलए Öथलू एवं  िनजêव सौÆदयª म¤ किव के िलए कोई आकषªण नहé रह जाता, उस सूàम और 

सजीव सौÆदयª कì अपे±ा “ÿसादजी सौÆदयª को łपाÂमक मानते चले जाते ह§ । उनकì धारणा है िक łप सौÆदयª-

बोध का एकमाý साधन है । व ेकहते ह§ िक सीधी बात तो यह है िक सौÆदयª-बोध िबना łप के हो ही नहé सकता । 

सौÆदयª कì अनुभिूत के साथ ही साथ हम अपने संवेदन को आकार दनेे के िलए उनका ÿतीक बनाने को बाÅय     

ह§ ।” किव के िलए सौÆदयª सदवै कौतहूल और िवÖमय बना रहा है । माधवी रजनी म¤ नव इÆþनील लघ ुशृं ग को 

फोड़कर धधकती लघ ुºवालामुखी कì कािÆत के सŀश ®Ħा कì łप ºवाला को मन ुका लटेु -सा देखना वाÖतव 

म¤ सौÆदयª के ÿित किव का कौतूहल ही है । 

 ÿसाद कì सौÆदयाªनभुिूत एकाÆत सांÖकृितक है । किव के सौÆदयª सÌबÆधी भाव वैिदक, बौĦ, पौरािणक, 

शैव एवं  सूफì संÖकृितयŌ के मेल म¤ है । वह अपनी Łिच-भदे के अनसुार सौÆदयª कì अिभÓयिĉ के िलए उÆहé 

उपकरणŌ को चनुता है जो उपयुªĉ संÖकृितयŌ म¤ सौÆदयª के ÿतीक ह§ । इसके बावजदू भी उनकì सौÆदयª-चेतना łढ़ 

नहé है । उसम¤ एक िविचý ÿकार कì नतूनता है, जो उनकì भावनाओ ंको पवूªवतê किवयŌ कì भावना से अलग 

करती है । 

2.1.08  समरसतावादी ŀिĶ 

 दो का िमलकर एक हो जाना समरसता है । एक नदी सागर से िमलकर समरस हो जाती है । “जब योगी 

को यह ÿतीित होने लगती है िक न तो म§ हóँ, न कोई मुझसे अÆय है; न कोई Åयाता है और न कोई Åयेय है, अिपतु 
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सवªý एक िशवłप ही िवīमान है, तब उसका मन आनÆद पद-संलीन हो जाता है । योगी कì इसी िÖथित को 

समरसता कहते ह§ ।” नरहåर Öवामी ने ‘बोधसार’ म¤ िलखा है – “जाते समरसानÆद ेĬतैमÈयमतृोपमम् । िमýयोåरव 

दाÌपÂयो जीवाÂमपरमाÂमनोः ।” अथाªत् िजस ÿकार परÖपर अÂयÆत ÿेम करने वाले दÌपित का Ĭतैभाव दोनŌ के 

‘समरस’ हो जाने पर अÂयÆत आनÆददायक हो जाता है, उसी तरह जीवाÂमा तथा परमाÂमा के समरस हो जाने पर 

अखÁड आनÆद कì अवÖथा ÿाĮ होती है, उसी अवÖथा को ‘समरसता’ कहते ह§ । 

 “समरसता शैव दशªन का िसĦाÆत है और वही उपिनषद ्म¤ अĬतै का łप लेता है । अÅयाÂम का केÆþीय 

संघषª ÿकृित और पŁुष का है । देवताओ ंका िवनाश इसी कारण हòआ था । सां´य म¤ ÿकृित पŁुष के इस संघषª पर 

िवशेष रोशनी डाली गई है ।”42 सां´यकाåरका 10/11 म¤ यह ÖपĶ है िक सßव, तम, रज गुणŌ म¤ साÌयावÖथाłप 

ÿकृित के कारण रिहत, िनÂय, Óयापक, िनिÕøय, एकाकì, िनराि®त, ÖवतÆý, िववेकरिहत, सामाÆय, अचेतन और 

ÿसवधिमªणी है । पŁुष इसके िवपरीत िýगुणातीत, िववेकमय, चेतन, अिवकारी और िनÂय है । इन दोनŌ िवरोधŌ के 

िमलन और समÆवय से सिृĶ होती है । सृजन के िलए िवरोध परमावÔयक है ³यŌिक उसम¤ िवरोधŌ का समÆवीकरण 

होना अिनवायª है । कामायनी एक ऐसे आदशª कì Öथापना करती है िजसम¤ ÿकृित और पŁुष का अÆतिवªरोध नहé 

रहता है । ®Ħा सगª म¤ ÿसाद न ेिलखा है – 

िवषमता  कì   पीड़ा  से   ÓयÖत  हो  रहा   ÖपिÆदत  िवĵ  महान;् 
यही  दु ःख-सुख िवकास का  सÂय  यही भूमा का  मधुमय दान । 
िनÂय  समरसता का अिधकार,  उमड़ता  कारण  जलिध  समान; 
Óयथा कì नीली लहरŌ बीच िबखरते सुख मिण गण īुितमान !43 

 ‘िवषमता’ शÊद का ÿयोग ÿसाद ने समरसता के िवलोम के łप म¤ िकया है । िवषमता के अÆतगªत जीवन 

म¤ सुख-दःुख , पाप-पÁुय का भेद पथृक्-पथृक् बना रहता है । िजसम¤ सुख-दःुख , úाĻ-úाहक, मूढ़ भाव आिद 

उपिÖथत रहते ह§ । इसके िवपरीत समरसता म¤ सुख-दःुख , पाप-पÁुय सब घलु-िमल जाते ह§, लीन हो जाते ह§ । 

एकमाý आनÆदłप परमाथªतßव ही शेष रह जाता है । ‘ÖपÆदकाåरका’ के अनसुार – “न दःुखं  न सुखं  यý न úाĻं  

úाहको न च । न चािÖत मढ़ूभावोऽिप तदिÖत परमाथªतः ॥” ÿसादजी कì पिंĉयŌ म¤ ‘भूमा’ शÊद का ÿयोग हòआ है 

जो अितशयता या बहòÂव का īोतक ह ै– “अितशयेन बहò इित भूमा ।” छाÆदोµय उपिनषद ्म¤ नारद तथा सनÂकुमार 

के ÿसंग म¤ इस शÊद का ÿयोग हòआ है – “यो वै भमूा तÂसखुम्  । नाÐपे सुखमिÖत भमूा व ैसुखम ्।” जो भमूा है 

वही सुख है; अÐप म¤ सुख नहé है । भूमा अÐप के िवŁĦ बहòÂव, िवराट् या āĺ का सूचक है । कामायनीकार 

‘िवषमता’ को ‘भमूा का मधुमय दान’ कहते ह§ । इस माधयुªपणूª सिृĶ का सजृन िवराट् स°ा Ĭारा हòआ है । इस सिृĶ 

का िनमाªण तब हòआ जब ‘भमूा’ अपनी साÌयावÖथा से हटकर िवषमावÖथा को ÿाĮ हòई । ÿÂयिभ²ा दशªन म¤ कहा 

गया है यह कायª उसकì इ¸छा के अनसुार हòआ – ‘Öवे¸छया Öविभतौ िवĵमुÆमीलयित ।’ िवराट् स°ा (िचि°) ने 

‘िवषमता’ को इसिलए Öवीकार िकया िक वह, उपिनषदŌ के ‘एकोहम ्बहòÖयािम’ के अनुसार, एक से अनेक होना 

चाहती थी । इस वैभव सÌपÆन-िवĵ के सृजन हेतु  ही ‘भमूा’ ने इस ‘िवषमता’ को धारण िकया था । इस संसार के 

ÿाणी समरसता के अिधकारी ह§ िकÆतु  तु¸छ सुखŌ कì लालसा के कारण िनराश पड़े रहते ह§ । 
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 डॉ॰ Ĭाåरकाÿसाद स³सेना ने िवषमता के ÿित ÿसादजी के मानव-जीवन हेतु  वरदान-Öवłप ŀिĶ कì 

ÿशंसा इन शÊदŌ म¤ कì है – “ÿसादजी ने िवषमता को उÂपÆन करने वाल ेदोनŌ कारणŌ का िवरोध ÿÖतुत िकया 

अथाªत् जगत ्कì असÂयता, नĵरता एवं  अिनÂयता के Öथान पर ®Ħा के मुख से जगत् कì सÂयता, शाĵतता एवं  

िनÂयता का ÿितपादन कराया और जीवन कì ±णभगंुरता, अिÖथरता एवं  अिनÂयता के Öथान पर उसकì अनÆतता, 

अखÁडता एवं  िनÂयता का ÿितपादन कराया । इन दोनŌ िवचारŌ के जाúत् होते ही मनु के जीवन म¤ ÓयाĮ िवषमता 

का उÆह¤ ²ान होने लगा और ®Ħा जैसी सती-साÅवी के साथ रहकर वे समझने लगे िक उÆह¤ सारा जगत ्िमÃया एवं  

असÂय ²ान पड़ता है ।” 

 िजस समय ÿसादजी ने अपने सािहÂय का सजृन कर रहे थे, उस समय िľयŌ कì दशा बहòत खराब थी । वे 

शोिषत वगª से अिधक शोषण का िशकार थé । जैसे एक पŁुष कई जोड़ी कपड़े रख सकता है वैसे ही एक पुŁष 

अनेक पिÂनयाँ रख सकता था । अनमेल-िववाह, बाल-िववाह, और बहò-िववाह ने नारी जीवन नारकìय बना िदया 

था । ÿसादजी ने मनु  के माÅयम से समाज के उन पुŁषŌ को ललकारा जो नारी को महßव नहé दतेे थे- 

तुम  भूल गए  पुŁषÂव  मोह  म¤  कुछ  स°ा  है  नारी  कì 
समरसता है सÌबÆध बनी अिधकार और अिधकारी कì । 

 यिद जीवन म¤ सामंजÖय नहé आएगा तो िवरोधी शिĉयाँ एक-दसूरे के ÿित सदैव संघषª कर¤गी । िजससे 

एक दसूरे कì शिĉयाँ ±ीण होती रह¤गी । जब मनु अपने जीवन म¤ संतलुन एवं  सामंजÖय को भलू जाते ह§ तभी वह 

घोर संकट म¤ पड़ जाते ह§ । वह समÆवय कर लेने कì ±मता भी नहé रखते । िजससे उनका ĬÆĬ चलता रहता है और 

®Ħा से कहते ह§ – 

यह ³या ! ®Ħे ! बस तू  ले चल, उन चरणŌ तक दे िनज सÌबल, 
सब  पाप पुÁय  िजसम¤  जल जल,  पावन  बन जाते ह§  िनमªल, 
िमटते  असÂय  से   ²ान  लेश  समरस  अखÁड  आनÆद  वेश । 

 ÿसाद ने अपनी ताÂकािलक शिĉ के अनसुार रस कì िनÕपि° कì है और उसम¤ Öवयं भी आनिÆदत हòए ह§ 

और दसूरŌ को भी आनÆद उठाने िदया है परÆतु  आनÆद का दाशªिनक łप ‘कामायनी’ म¤ आता है जब संघषª, Ĭयता 

और िवषमताएँ समाĮ हो जाती ह§ तब समरसता Öथािपत होती है और उसके फलÖवłप आनÆद । कामायनी के 

आनÆद सगª का अिÆतम छÆद है – 

समरस थे  जड़  या  चेतन  सुÆदर साकार  बना था; 
चेतनता एक िवलसती आनÆद अखÁड घना था ।44 

 शैव दशªन के अनुसार आनÆद िशव का पयाªयवाची है । इस आनÆद को हर पुराने दशªन म¤ थोड़ी बहòत 

माÆयता िमली है । ÖपÆदन शाľ के अनुसार सवªý और सवªकाल आनÆद रहता है जो सिृĶ कì गित को अनुÿािणत 

करता रहता है । शैव दशªन म¤ आनÆद िशव का साकार łप है और िशव सवªý ÓयाĮ है इसिलए आनÆद भी 
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सवªÓयापक है । ऐसा होने पर आनÆद कì ÿािĮ के िलए इधर उधर भटकना नहé है न िकसी वैराµय कì आवÔयकता 

पड़ती है । बस इस साधना कì आवÔयकता है िक Óयिĉ अपने आप को समरसता म¤ डुबो सके । शैव दशªन म¤ 

अÂयिधक सरसता है िजससे उसे सािहÂय म¤ Öथान िमल सका । शैव दशªन से आनÆदवाद को úहण करके 

कामायनीकार ने इस धरा पर मानव कÐयाण के िलए उतार कर यहाँ अपनी मौिलकता का पåरचय दकेर एक नवीन 

दशªन ÿÖतुत िकया । ²ान, इ¸छा और कमª जब तीनŌ का समÆवय होगा तब वाÖतिवक आनÆद कì ÿािĮ होगी । 

ÿसाद का आनÆदवाद सवªÓयापक और मानवतावादी है । 

2.1.09  पाठ-सार 

 िĬवेदी युग कì इितव°ृाÂमकता कì ÿितिøया के फलÖवłप िजस छायावादी काÓय शैली का जÆम हòआ 

उसके ÿवतªक जयशंकर ÿसाद ही थे । उनकì किवता छायावाद के साँचे म¤ ढली है । “छायावाद अनाधु िनक 

पौरािणक-धािमªक चेतना के िवŁĦ आधुिनक लौिकक चेतना का िवþोह था ।” कामायनी हम¤ वतªमान सÆदभª म¤ 

ÿसाद कì िचÆता से भी पåरिचत कराती ह ैऔर मंगलमयी विृĦ कì ओर यह संसार अúसर है इसका अनुमान भी । 

इसिलए कामायनी म¤ सवªý आधिुनक सÆदभª िदखाई पड़ता है । ÿसादजी के जीवन का मूल दशªन शैव था । 

िवकास øम म¤ उन पर और भी दाशªिनक ÿभाव थे िजनम¤ ÿमखु बौĦ दशªन का ÿभाव था । 

 कामायनी महाकाÓय मनकुालीन पåरिÖथितयŌ, आÆदोलनŌ तथा हलचलŌ कì ओट म¤ आधुिनक समय कì 

पåरिÖथितयŌ आÆदोलनŌ एवं  हलचलŌ को िचिýत करता है । उसम¤ ÿितपािदत िवचार एवं  पåरलि±त ÿविृ°याँ 

आज कì ह§ । कामायनी महाकाÓय ÿाचीन शाľीय łिढ़यŌ से बँधा हòआ नहé है । इसम¤ भारतीय तथा पाĲाÂय 

दोनŌ ही काÓय ŀिĶयŌ का सं िĴĶ िवधान के अनुसार एक अिभनव ÿयोग िकया गया है इसिलए कामायनी 

आधुिनक युग का ÿितिनिध महाकाÓय है । कामायनी के łपकÂव का सकेंत Öवयं  ÿसादजी न ेउसके आमखु म¤ 

िकया है – “यिद ®Ħा और मन ुअथाªत् मनन के सहयोग से मानवता का िवकास łपक है, तो भी बड़ा भावमय 

और Ĵा¶य है । यह मनÕुयता का मनोवै²ािनक इितहास बनने म¤ समथª हो सकता है ।” छायावादी किव सौÆदयª का 

ÿेमी होता है । उसे िवĵ कì ÿÂयेक वÖतु  म¤ असीम सौÆदयª के दशªन होते ह§ । समरसता म¤ सुख-दःुख , पाप-पÁुय 

सब घलु-िमल जाते ह§, लीन हो जाते ह§, एकमाý आनÆदÖवłप परमाथª ही शेष रह जाता है । 

2.1.10  बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. कामायनी म¤ िकतने सगª ह§ ? 

(क)  उÆनीस 

(ख)  सोलह 

(ग)  पÆþह 

(घ)  अęारह 
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सही उ°र (ग) 

2. ÿसाद कì अिÆतम काÓयकृित ह ै? 

(क)  कामायनी 

(ख)  आँस ू

(ग)  लहर 

(घ)  झरना 

सही उ°र (क) 

3. कामायनी का ÿमुख छÆद है ? 

(क)  आÐहा 

(ख)  तां टक 

(ग)  दोहा 

(घ)  सोरठा 

सही उ°र (ख) 

4. कामायनी का पहला सगª है ? 

(क)  आशा 

(ख)  ®Ħा 

(ग)  इड़ा 

(घ)  िचÆता 

सही उ°र (घ) 

5. “नील पåरधान बीच सुकुमार, खुल रहा मुदलु अधखलुा अंग; िखला हो ºयŌ िबजली का फूल, मेघ बन 

बीच गुलाबी रंग ।” पं िĉ िकसके Ĭारा िवरिचत है ? 

(क)  पÆत 

(ख)  ÿसाद 

(ग)  िनराला 

(घ)  महादेवी वमाª 

सही उ°र (ख) 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. छायावाद िकसे कहते ह§ ? 

2. छायावाद कì चार िवशेषताएँ बताइए । 

3. ‘िचÆता’ सगª का सं ि±Į सार अपने शÊदŌ म¤ िलिखए । 

4. ®Ħा का संि±Į पåरचय दीिजए । 
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दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. कामायनी के महाकाÓयÂव पर ÿकाश डािलए । 

2. कामायनी के भावप± पर िवचार कìिजए । 

3. कामायनी के आधार पर ÿसादजी के दाशªिनक िचÆतन कì तकª पूणª Óया´या कìिजए । 

2.1.11   किठन शÊदावली 

    सौदािमनी  :  िबजली 
    िवभव   :  ऐĵयª 
    पारावार   :  सागर 
    नाद   :  गजªन 
    समरसता  :  सामरÖय, आनÆद कì िÖथित 
    भमूा   :  िवराट् शिĉ 
    ÖपिÆदत   :  गितशील 
    परुातनता  :  łिढ़वािदता 

2.1.12  सÆदभª úÆथ-सूची 

01. अशोक िÿयदशê, कामायनी पढ़ते हòए, पķृ 145, अनपुम ÿकाशन पटना, ÿथम संÖकरण 1997 

02. वही, पķृ 145 

03. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, कमª सगª, पķृ 25, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, ÿथम संÖकरण 2003 

04. वही, ईÕयाª सगª, पķृ 34-35 

05. अशोक िÿयदशê, कामायनी पढ़ते हòए, पķृ 146, अनपुम ÿकाशन पटना, ÿथम संÖकरण 1997 

06. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, लºजा सगª, पķृ 24, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, ÿथम संÖकरण 2003 

07. वही, ®Ħा सगª, पķृ 12 

08. वही, संघषª सगª, पķृ 45-47 

09. डॉ॰ िवमल शंकर नागर, ÿसाद कì काÓय ÿितभा, ÿेरणा ÿकाशन, मुरादाबाद, संÖकरण 1984, पķृ 226 

10. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, आनÆद सगª, पķृ 71, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, ÿथम सं Öकरण 2003 

11. वही, ®Ħा सगª, पķृ 13 

12. वही, रहÖय सगª, पķृ 66 

13. वही, िचÆता सगª, पķृ 05 

14. वही, िचÆता सगª, पķृ 02 

15. वही, ®Ħा सगª, पķृ 13 

16. वही, कमª सगª, पķृ 31 
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17. डॉ॰ गणेश खरे, यगु किव ÿसाद, पķृ 210, úÆथम,् कानपरु, संÖकरण 1967 

18. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, कमª सगª, पķृ 30, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, ÿथम संÖकरण 2003 

19. वही, ®Ħा सगª, पķृ 14 

20. वही, संघषª सगª, पķृ 46 

21. वही, पķृ 47 

22. वही, इड़ा सगª, पķृ 38 

23. वही, ®Ħा सगª, पķृ 14 

24. डॉ॰ नगेÆþ, कामायनी के अÅययन कì समÖयाएँ, पķृ 12, नशेनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, संÖकरण 

सन् 1970 

25. Ĭाåरकाÿसाद स³सेना, कामायनी म¤ काÓय संÖकृित और दशªन, पķृ 137 

26. डॉ॰ नगेÆþ, कामायनी के अÅययन कì समÖयाए,ँ पķृ 14, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, संÖकरण सन ्1970 

27. इÆद-ुकला 1, िकरण 1, ®ावण शु³ल 2, सं. 1966, पķृ 8-11 

28. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, पķृ 03, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, ÿथम संÖकरण 2003 

29. वही, पķृ 11 

30. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, आमुख, पķृ 02, ÿसाद ÿकाशन, वाराणसी, संÖकरण 1995 

31. वही, पķृ 06 

32. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, िचÆता सगª, पķृ 01, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, संÖकरण 2003 

33. वही, ®Ħा सगª, पķृ 14 

34. डॉ॰ नगेÆþ, कामायनी के अÅययन कì समÖयाएँ, पķृ 44, नशेनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, संÖकरण 

सन् 1970 

35. डॉ॰ कामेĵर िसंह, कामायनी का ÿविृ°मूलक अÅययन, पķृ 200, अनसुÆधान ÿकाशन, कानपुर-3 

36. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, आशा सगª, पķृ 6, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, संÖकरण-2003 

37. डॉ॰ कामेĵर िसंह, कामायनी का ÿविृ°मूलक अÅययन, पķृ -207, अनसुÆधान ÿकाशन, कानपुर-3 

38. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, ®Ħा सगª, पķृ 11, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, संÖकरण-2003 

39. वही, िचÆता सगª, पķृ 01 

40. वही, आशा सगª, पķृ 05 

41. डॉ॰ कामेĵर िसंह, कामायनी का ÿविृ°मूलक अÅययन, पķृ 209, अनसुÆधान ÿकाशन, कानपुर-3 

42. डॉ॰ िवमल शंकर नागर, ÿसाद कì काÓय ÿितभा, पķृ 235, ÿेरणा ÿकाशन, मुरादाबाद, संÖकरण 1984 

43. कामायनी, जयशंकर ÿसाद, ®Ħा सगª, पķृ 13, नागरीÿचाåरणीसभा, वाराणसी, संÖकरण 2003 

44. वही, आनÆद सगª, पķृ 71 

 
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खÁड  –  2 : छायावादी काÓ य 

इकाई – 2 : लÌ बी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉ-पूजा’, मानवीय चेतना का 

काÓ य, आÂ म-संघषª का कÃ य, ÿासं िगकता 

इकाई कì łपरेखा 

2.2.00. उĥेÔय कथन 
2.2.01. ÿÖतावना 
2.2.02. िनराला : जीवन पåरचय और रचनाएँ 

2.2.02.1. जीवन पåरचय 
2.2.02.2. रचनाए ँ

2.2.03. लÌबी किवता : पåरभाषा और Öवłप 
2.2.04. लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉ-पजूा’ 

2.2.04.1. दीघªकािलक सजªनाÂमक तनाव 
2.2.04.2. नाटकìयता 
2.2.04.3. यथाथª के गितशील łप 
2.2.04.4. िबÌब, िववरण तथा िवचार का समीकरण 
2.2.04.5. अिÆवित 
2.2.04.6. वैचाåरक बनावट 

2.2.05. मानवीय चेतना का काÓय 
2.2.06. आÂम-संघषª का कÃय 
2.2.07. ÿासं िगकता 
2.2.08. पाठ-सार 
2.2.09. बोध ÿĳ 
2.2.10. उपयोगी úÆथ-सचूी 

2.2.00.     उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप छायावादी किव िनराला-कृत ‘राम कì शिĉ-पूजा’ के सÆदभª म¤ िवÖततृ अÅययन 

कर¤गे । इस पाठ को पढ़ने के बाद आप – 

i. िनराला के जीवन का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. लÌबी किवता के Öवłप और पåरभाषा को जान सक¤ गे । 

iii. लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉ-पजूा’ के Öवłप से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िवīमान मानवीय चेतना को समझ सक¤ गे । 

v. ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनिहत आÂमसंघषª के कÃय को Ńदयंगम कर सक¤ ग े। 

vi. ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कì ÿासं िगकता को जान सक¤ गे और उसकì समी±ा कर सक¤ गे  । 
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2.2.01.     ÿÖतावना 

 आधुिनककाल के ततृीय चरण को छायावाद कहा जाता है । छायावाद कì समय सीमा 1918 ई. से 

1938 ई. तक Öवीकार कì जाती ह ै । यīिप इस काल म¤ राÕůीय-धारा से जड़ुी रचनाएँ, ÿणय कì लौिकक एवं 

माँसल अिभÓयिĉ कì रचनाएँ तथा हालावादी रचनाएँ भी िलखी गई ं, िकÆतु  पåरमाण कì ŀिĶ से छायावादी 

िवशेषताओ ंसे युĉ काÓय कì बहòलता से रचना होने के कारण इस काल कì ÿधान ÿविृ° छायावाद को मानते 

हòए, इसे छायावाद नाम िदया गया । आधिुनक िहÆदी किवता के अÅयेता के सम± यह ÿĳ आता है िक छायावाद 

का अिभÿाय ³या है ? इस शÊद के ÿथम ÿयोĉा मुकुटधर पाÁडेय ने छायावाद कì पाँच िवशेषताएँ बतायी ह§, जो 

इस ÿकार ह§ – वयैिĉकता, ÖवतÆý चेतना, रहÖयवाद, अÖपĶता तथा शैलीगत िवशेषताएँ । िविभÆन िवĬानŌ ने भी 

छायावाद के Öवłप को ÖपĶ करने के िलए पåरभाषाएँ दी ह§, जो इस ÿकार ह§ – 

 “छायावाद शÊद का ÿयोग दो अथŎ म¤ समझना चािहए – एक तो रहÖयवाद के अथª म¤, जहाँ उसका 

सÌबÆध काÓय वÖत ुसे होता है अथाªत ्जहाँ किव उस अनÆत और अ²ात िÿयतम को आलÌबन बनाकर अÂयÆत 

िचýमयी भाषा म¤ ÿेम कì अनेक ÿकार से Óयंजना करता है । ... छायावाद शÊद का दसूरा ÿयोग काÓय शैली या 

पĦि° िवशेष के Óयापक अथª म¤ है ।”  

– आचायª रामचÆþ शु³ल 

 “परमाÂमा कì छाया आÂमा म¤, आÂमा कì छाया परमाÂमा म¤ पड़ने लगती है, तभी छायावाद कì सिृĶ 

होती है ।” 

– डॉ॰ रामकुमार वमाª 

 “छायावाद Öथूल के ÿित सàूम का िवþोह है ।” 

– डॉ॰ नगेÆþ 

 “मानव तथा ÿकृित के सàूम िकÆतु Óयĉ सौÆदयª म¤ आÅयािÂमक छाया का भाव छायावाद कì सवªमाÆय 

Óया´या हो सकती है ।” 

– आचायª नÆददु लारे वाजपेयी 

 “िहÆदी कì छायावादी किवता कì Óया´या करने के िलए ‘छाया’ से लड़ना आवÔयक नहé है । ... 

Æयूनािधक िवशेषताएँ वही ह§ जो अÆय भाषाओ ंकì रोमां िटक किवता कì है । रहÖयवाद, ÿकृित-पजूा, नारी कì 

नवीन ÿितķा, सांÖकृितक जागरण, नये छÆद, नये ÿतीक आिद गुण-दोष बनकर अÆय सािहÂयŌ म¤ भी ÿितिķत     

ह§ ।” 

– डॉ॰ रामिवलास शमाª 
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 अतः कहा जा सकता है िक ÿेम, ÿकृित और मानवीय सौÆदयª कì Öवानुभिूतमयी रहÖयपरक सàूम 

अिभÓयंजना छायावाद है । छायावाद ने िहÆदी काÓय को समĦृ बनाया और जयशंकर ÿसाद, सूयªकाÆत िýपाठी 

‘िनराला’, सुिमýानÆदन पÆत तथा महादवेी वमाª जैसे ®ेķ किव िदए । इनके अलावा माखनलाल चतुव¥दी, 

बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, रामनरेश िýपाठी, हåरवंश राय ब¸चन, नरेÆþ शमाª, रामेĵर श³ुल ‘अंचल’, रामकुमार 

वमाª, जनादªन ÿसाद झा ‘िĬज’ आिद किवयŌ ने भी अपने अपवूª काÓय-वैभव से इसे समĦृ िकया । छायावाद के 

ÿमुख किवयŌ म¤ से जयशंकर ÿसाद के सÆदभª म¤ आप ÿÖततु पाठ्यचयाª के खÁड 2 कì ÿथम इकाई म¤ िवÖततृ 

अÅययन कर चकेु ह§ । ÿÖततु इकाई म¤ आप सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ और उनके Ĭारा रिचत ‘राम कì शिĉ-

पजूा’ का िवÖततृ अÅययन कर¤गे । 

2.2.02.     िनराला : जीवन पåरचय और रचनाए ँ

 िनराला छायावादी यगु के महßवपणूª किव ह§, उÆहŌने अपनी सकुोमल और ओजÖवी रचनाओ ं से 

छायावादी काÓय को िवÖतार और ŀढ़ता ÿदान कì । वे युगाÆतरवादी किव ह§, उनकì किवताओ ंम¤ नवजागरण का 

सÆदशे, ÿगितशील चेतना और राÕůीयता का Öवर िवīमान है । साथ ही मानव कì पीड़ा, परतÆýता के ÿित तीĄ 

आøोश और अÆयाय-असमानता के ÿित िवþोह कì भावना सवªý िवīमान है । सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ 

अपने नाम के अनłुप िनराले रचनाकार ह§ । वे िहÆदी सािहÂयाकाश के देदीÈयमान न±ýŌ म¤ से एक ह§ । उनके 

जीवन का सं ि±Į िववरण इस ÿकार है – 

2.2.02.1.  जीवन पåरचय 

 िनराला का जÆम 1896 ई. म¤ वसÆत पंचमी के िदन बंगाल के मेिदनीपुर िजले के मिहषादल नामक Öथान 

पर हòआ । उनके िपता पिÁडत रामसहाय िýपाठी मूलतः उ°रÿदशे के उÆनाव िजले के रहन ेवाले थे, वे मिहषादल 

म¤ जमादार कì नौकरी करते थे । जन®िुत के अनुसार इनकì माता, िजनका नाम Ł³मणी था, सयूª का Ąत करती थé 

और िनराला का जÆम भी रिववार को हòआ, इस कारण उनका नाम सुजªकुमार रखा गया । लेिकन सन् 1917-18 म¤ 

उÆहŌने अपना नाम बदलकर सयूªकाÆत िýपाठी रख िलया और िनराला उपनाम उÆहŌने ‘मतवाला’ पý के सÌपादन 

काल म¤ रखा । 

 िनराला कì तीन वषª कì अÐप आयु म¤ ही उनकì माता कì मृÂयु हो गई और उÆहŌने िपता के शुÕक और 

कठोर साये म¤ अपना बाÐयकाल Óयतीत िकया । िनराला ने हाई Öकूल के पĲात् ही Öकूली िश±ा को िवराम दे 

िदया, उनकì Łिच पढ़ाई कì अपे±ा खेलने, तैरने, कुÔती लड़ने और संगीत म¤ अिधक थी । इसके साथ ही पिýकाएँ 

और पÖुतक¤  पढ़ने के शौक के कारण उÆहŌने अúेंजी , संÖकृत, बां µला के अनेक úÆथ पढ़ िलए और गहन तथा 

उपयोगी ²ान अिजªत िकया । 

 िनराला का िववाह माý 14 वषª कì अÐपायु म¤ मनोहरा देवी के साथ हो गया था, जो अÂयÆत łपवती 

और गुणवती थé । यīिप िनराला िवīाथê काल से बां µला म¤ किवता िलखने लगे थे िकÆतु  उÆह¤ िहÆदी म¤ सािहÂय-
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सजृन कì ÿेरणा मनोहरा देवी से ही िमली । िनराला को उनके ÿित अÂयिधक अनुराग था । बचपन के नैराÔयपणूª 

एकाकì जीवन के बाद उÆहŌने अपनी पÂनी के साथ कुछ वषª सुखपवूªक िबताए, लेिकन माý 20 वषª कì अÐप 

आयु म¤ उनकì मÂृयु  हो गई । इससे िनराला बुरी तरह टूट गए, उनकì दशा अĦª िवि±Į-सी हो गई । इसी दौरान 

उनके िपता, चाचा आिद सÌबÆधी भी एक-एक कर Öवगª िसधार गए । उन पर अपने दो ब¸चŌ और पåरवार के 

अÆय ब¸चŌ के पालन-पोषण कì िजÌमेदारी आ गई । इस ÿकार िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ िनराला के ÓयिĉÂव का 

िनमाªण हòआ । उनके जीवन म¤ एक और जबरदÖत आघात लगा, जब उनकì पýुी सरोज कì युवावÖथा म¤ अकाल 

मÂृयु  हो गई । इस ÿकार उनके जीवन म¤ दखुŌ  और अभावŌ का िसलिसला अनवरत चलता रहा । उनके यह उद् गार 

उनके जीवन पर पणूªतः चåरताथª होते ह§ – 

दु ःख ही जीवन कì कथा रही, 
³या कहó ँआज जो नहé कही । 

 सरÖवती के वरद ्पýु िनराला ने आजीवन सािहÂय-साधना कì । सन ्1918-1922 तक मिहषादल राºय 

कì सेवा कì िकÆतु  बाद म¤ इस नौकरी को छोड़कर पूणª संकÐप से सािहिÂयक जीवन म¤ ÿवेश िकया । इÆहŌने 

1922-23 के दौरान ‘समÆयव’ नामक दाशªिनक पý का सÌपादन िकया । 1923 के अगÖत से ‘मतवाला’ नामक 

पý के सÌपादक िनयुĉ हòए । 1929 से उÆहŌने ‘गंगा-पÖुतक माला’ का काम सँभाला और ‘सुधा’ पिýका का 

ÿकाशन िकया । 1942 से मÂृयुपयªÆत (15 अगÖत 1961 तक) इलाहाबाद म¤ रहकर ÖवतÆý लेखन और अनवुाद 

कायª िकया । सािहÂय जगत ्म¤ उÆह¤ सदैव िवरोध सहन करना पड़ा । िजसे दखेते हòए ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ राम के 

यह उद् गार उनके अपने आÂमोद् गार ÿतीत होते ह§ – 

    िधक् जीवन को जो पाता ही आया िवरोध, 
    िधक् साधन िजसके िलए सदा ही िकया शोध । 

2.2.02.2.  रचनाए ँ

 िनराला का काÓय अनेक िवल±णताओ ं से पåरपणूª है । इÆहŌने जीवन के िविवध łपŌ को दखेा और 

िवकट पåरिÖथितयŌ म¤ टूट कर भी वह अपने अÆतर से शिĉ úहण कर संघषŎ से जझेू । ÿितकूल पåरिÖथितयŌ ने 

उÆह¤ तराशा और समथª-सजृक के łप म¤ सािहÂय जगत ्म¤ ÿितिķत िकया । इÆहŌन ेिविवध िवधाओ ंकì रचना कर 

सरÖवती के भÁडार कì अिभविृĦ कì । इनकì रचनाओ ंके नाम इस ÿकार ह§ – 

उपÆयास   :  अलका, ÿभावती, िनłपमा, चोटी कì पकड़, काले कारनामे, उशृंखल,  
    चमेली । 
कहानी-संúह   :  िलली, सखी, चतुरी चमार, सुकुल कì बीवी । 
रेखािचý   :  कुÐली भाट, िबÐलेसरु बकåरहा । 
िनबÆध-संúह   : ÿबÆध पĪ, ÿबÆध ÿितमा, चाबुक, ÿबÆध पåरचय । 
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आलोचनाÂमक úÆथ : आनÆदमठ, कपाल कुÁडला, चÆþशेखर, दु ग¥श-निÆदनी, कृÕणकाÆत का िबल, 
    यगुालांगुलीय, रजनी, देवी चौधरानी, िवषव±ृ, राजिसंह, राधारानी, महाभारत 
    का िहÆदी अनवुाद, ®ीरामकृÕण कथामतृ (पाँच भाग), िववेकानÆद के      
    Óया´यान । 
नाटक   : समाज, शकुÆतला, ऊषा-अिनŁĦ । 
जीविनयाँ  :  ňवु, भीÕम, राणा ÿताप । 
काÓय-संकलन   : अनािमका, पåरमल, गीितका, अनािमका (िĬतीय भाग) , तुलसीदास,  
    कुकुरमु°ा, अिणमा, बेला, नये प°े, अचªना, आराधना, गीत गुँजन,  
    सां Åयकाकली । 

2.2.03.     लÌबी किवता : पåरभाषा और  Öवłप 

 łपबÆध कì ŀिĶ से काÓय के दो भेद Öवीकार िकए जाते ह§ –  ŀÔयकाÓय तथा ®ÓयकाÓय । ŀÔयकाÓय 

का आनÆद देख कर िलया जाता है । इसम¤ नाटक, एकांकì, ÿहसन आते ह§ । ®ÓयकाÓय का आनÆद पढ़कर या सुन 

कर िलया जाता है । इसम¤ ÿबÆध काÓय और मुĉक काÓय आते ह§ । िनबĦ रचनाओ ंको ÿबÆध काÓय तथा 

अिनबĦ रचनाओ ंको मुĉक कहा जाता है । ÿबÆध काÓय के पनुः दो भदे Öवीकार िकए जाते ह§ –  महाकाÓय तथा 

खÁडकाÓय । महाकाÓय म¤ मनु Õय के सÌपूणª जीवन का िचýण होता है तथा खÁडकाÓय म¤ मनु Õय के जीवन के 

िकसी एक खÁड या प± का िचýण होता है । 

 आधुिनक िहÆदी सािहÂय के युग म¤ ÿबÆध और मुĉक काÓय से अलग एक नये काÓय łप अथाªत ्

‘लÌबी किवता’ का िवकास हòआ । यगु पåरवेश के अनłुप मनÕुय कì पåरिÖथितयŌ , सोच और भावनाओ ंम¤ भी 

पयाªĮ बदलाव आ गया । इसी ÿकार उसकì अिभÓयिĉ का माÅयम भी बदला और ÿबÆध काÓय का Öथान लÌबी 

किवता ने ल ेिलया । डॉ॰ युĦवीर धवन के शÊदŌ म¤ – “लÌबी किवता ने महाकाÓय का Öथान लेकर एक अलग 

ढंग से जीवन के बहòआयामी यथाथª को अÂयÆत ÿभावशाली ढंग से अिभÓयĉ करने कì चेĶा कì है ।” 

 िहÆदी सािहÂय म¤ पवूª म¤ ÿबÆध काÓय को अÂयÆत महßवपणूª माना जाता रहा और वह भी अिभÓयिĉ के 

सशĉ माÅयम के łप म¤ महßवपणूª भिूमका िनभाते रहे । लेिकन समय के साथ आगे चलकर ÿबÆध काÓय कì 

कथाÂमक इितव°ृाÂमकता धीरे-धीरे लĮु होने लगी और इसके Öथान पर लÌबी किवता का िवकास हòआ । िहÆदी 

सािहÂय म¤ लÌबी किवताओ ंके सजृन कì शुŁआत छायावाद से हòई । कालøम के अनसुार सिुमýानÆदन पÆत कì 

‘पåरवतªन’ किवता िहÆदी कì पहली लÌबी किवता मानी जाती है । लेिकन लÌबी किवताओ ंकì साथªक शुŁआत 

‘राम कì शिĉ-पजूा’ से मानी जाती है । डॉ॰ रमेश कुÆतल मेघ के शÊदŌ म¤ – “लÌबी किवता िवधा कì 

समकालीन और साथªक शुŁआत िनराला कì ‘राम कì शिĉ-पजूा’ के पौरािणक सÆदभª से हòई और इसके बाद 

इसका समारÌभ मुिĉबोध कì किवता ‘अँधेरे म¤’ से हòआ ।” 
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 लÌबी किवता के Öवłप को ÖपĶ करते हòए िविभÆन िवĬानŌ ने इसे पåरभािषत िकया है, िजनम¤ से ÿमुख 

पåरभाषाएँ इस ÿकार ह§ – 

 “लÌबी किवता कì तुलना उस िवशाल, भÓय, सुŀढ़ उ°ुंग मीनार से कì जा सकती है, िजसकì नéव 

इितहास कì ज़मीन म¤ बड़ी गहराई तक है । िजसकì बाĻ िभि°याँ यगु-पåरÿेàय से जड़ुी ह§ और िजसकì चोटी 

आगत से भी बेखबर नहé । उसकì एक-एक ईटं Óयिĉ, समाज, देश तथा िवĵ के सÆदभª म¤ घिटत घटनाएँ ह§, जो 

सजृनाÂमक तनाव łपी सीम¤ट Ĭारा मजबूती से परÌपरा से जुड़ी ह§ । उसके कोण किव मानस के गुĻतम ÿदेश ह§ । 

वहाँ संवेदनाओ ंकì सीिढ़याँ ह§ और िवचारŌ के वातायन ह§ ।”  

– डॉ॰ कमलेĵर ÿसाद 

 “लÌबी किवता वह है िजसम¤ नये जीवन िवधान कì संगित हो और जो परÌपरागत łप-िवधान कì 

łिढ़यŌ से मुĉ भी हो । िजसम¤ नये सÂय के सा±ाÂकार कì ±मता हो और जो आधुिनक पåरिÖथित और सं वेदना 

Ĭारा पĶु और ÿमािणत भी हो । “  

– डॉ॰ नरेÆþ मोहन 

 “लÌबी किवता समसामियक युग-सÂय को उसकì सÌपूणªता, संिĴĶता और नाटकìयता म¤ पकड़ने कì 

बड़ी कोिशश होती है इसिलए लÌबी किवता को महाकाÓयाÂमक रचना कहा जाता है । ऐसी किवता ÿायः एक 

िवराट् łपक के माÅयम से यगु-सÂय को िचिýत करती है ।”  

– डॉ॰ नरेÆþ विशķ 

 समúतः कहा जा सकता है िक लÌबी किवता मानव जीवन के िविवध भावŌ, प±Ō और िवचारŌ को 

सशĉ łप से उभारने म¤ पूणªतः समथª है तथा मानव जीवन का खलुा यथाथª परूी Óयापकता और िवशालता के 

साथ अिभÓयĉ करना लÌबी किवता का मूल कÃय है । वतªमान म¤ लÌबी किवता एक समथª काÓय-िवधा के łप 

म¤ Öथािपत हो चुकì है, जो वतªमान सÆदभŎ और समÖयाओ ंको ÿभावी ढगं से अिभÓयĉ करने म¤ पणूª तः समथª है । 

2.2.04.     लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉ-पूजा’ 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ महाकिव िनराला कì सवª®ेķ रचना है । यह कृित िनराला के कृितÂव और ÓयिĉÂव 

कì महानतम उपलिÊध है । यह किवता मूल łप से उनके काÓय-संकलन ‘अनािमका’ म¤ संकिलत ह ै। इस लÌबी 

किवता कì रचना 1936 ई म¤ हòई । इसका कथानक कृितवास ओझा-कृत बां µला रामायण से िलया गया है । 

िनराला ने इस पौरािणक कथा को सवªथा मौिलक łप म¤ ÿÖतुत िकया है । इसका िवधान ऊपरी तौर पर आ´यान 

मूलक है, लेिकन यह किवता राम के िमथकìय चåरý को आधुिनक जीवन और पåरिÖथितयŌ से जोड़ती है । 

िनराला ने राम के वनगमन के पĲात ्रावण के साथ हòए युĦ का िचýण यगु कì पåरिÖथित के अनłुप कर अपनी 

मौिलक ÿितभा का पåरचय िदया है । यह किवता रामकथा कì दीघª परÌपरा म¤ एक महßवपणूª कड़ी होने के साथ ही 
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िनराला कì ÿिसिĦ का ÿमुख आधार भी है । अपने औदाÂय, ओज, चåरý-िचýण, रस वैिवÅय, भावानकूुल भाषा 

और ÿवाहपूणª मुĉ छÆद के कारण यह रचना िहÆदी कì उÂकृĶ रचना Öवीकार कì जाती है । 

 लÌबी किवता के सÆदभª म¤ िविलयम बटलर येट्स ने िलखा है िक – “जब हम अपने से बाहर संघषª करते 

ह§ तो कथा-सािहÂय कì सृिĶ होती है और अपने आप से लड़ते ह§ तो गीितकाÓय कì ।” अपने आप से लड़ने पर 

जो गीत काÓय पैदा होता है वह िनःसÆदहे छायावादी गीत नहé बिÐक आज कì किवता का गीत है । लेिकन एक 

तीसरी भी िÖथित होती है, जब हम अपने आप से लड़ते हòए बाहरी िÖथित से भी लड़ने कì कोिशश करते ह§ और 

एक िवशेष ÿकार कì लÌबी किवता पैदा होती है, जो आधुिनक किवता कì सबसे बड़ी उपलिÊध है । िनराला कì 

‘राम कì शिĉ-पजूा’ इसी ÿकार के संघषª से उÂपÆन हòई है । 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ को लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के आधार पर 

समझा जा सकता है – 

2.2.04.1.  दीघªकािलक सृजनाÂमक तनाव 

 दीघªकािलक तनाव से अिभÿाय उस तनाव से है िजसे एक किव लÌबे अरसे तक कई धरातलŌ पर अपने 

भीतर संयोिजत करता रहता है । यह तनाव यथाथª के बदलते łपŌ, ÿसंगŌ, मिÖतÕक पर अपना ÿभाव छोड़ती हòई 

घटनाओ ंतथा अनिगनत िवचारŌ को लेकर चलता है । लÌबी किवता का सीधा सÌबÆध आधिुनक जीवन के 

िविवध łपŌ और जिटलताओ ंके साथ जड़ेु हòए तनाव से है । लÌबी किवता म¤ तनाव का दीघª फलक रहता है और 

उसकì अिभÓयिĉ भी वसैी ही दीघª फलक पर होती है । तनाव कì अिभÓयिĉ हो जाने के बाद, वह तनाव किव 

का न रहकर पाठक तक पहòचँता है । पåरणामÖवłप पाठक भी उÆहé दीघªकािलक तनाव कì दशाओ ंम¤ से गुजरता 

है िजन से किवता सजृन कì ÿिøया के वĉ Öवयं किव गुजरा होता है । ‘रिव हòआ अÖत’ के साथ ही अिनिणªत 

युĦ के पåरणामÖवłप उपजे एक िविचý तनाव कì िÖथित से इस किवता कì शुŁआत होती है । यह तनाव और 

हताशा पूरी किवता म¤ बने रहते ह§ और पाठक के Ńदय को þवीभतू करते ह§ । िनराला ने राम को सामाÆय मानव के 

łप म¤ िचिýत करते हòए युĦ म¤ राम को पराजय के भय से शंिकत और आøाÆत िदखाया है । राम िचिÆतत और 

तनाव úÖत ह§ िक सा±ात् रणदवेी रावण के प± म¤ खड़ी है । घोर िनराशा और अवसाद से úÖत राम के नेýŌ से 

अ® ुिबÆद ुटपक पड़ते ह§ – 

    “अÆयाय िजधर, ह§ उधर शिĉ ।” कहते छल छल 
    हो गए नयन, कुछ बू ँद पुनः ढलके ŀगजल, 

 इसी ÿकार शिĉ-पजूा के दौरान एक कमल दवेी Ĭारा चुरा िलए जाने पर भी वह अÂयÆत Óयाकुल हो 

जाते ह§ । उनका यह तनाव, Óयाकुलता, िनराशा, अवसाद इस किवता का केÆþीय तßव बनकर इसे संचािलत करते 

ह§ । राम कì Óयाकुलता और तनाव पाठक-®ोता को भी उĬेिलत कर दतेे ह§ । 
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2.2.04.2. नाटकìय सरंचना 

 नाटकìय संरचना को लÌबी किवता का ÿाणतßव Öवीकार िकया जाता है । किववर िनराला ने ‘राम कì 

शिĉ-पजूा’ कì कथा का ÿÖततुीकरण अÂयÆत नाटकìय ढगं से िकया है । इसकì कथा योजना म¤ नाटक कì उिचत 

कायª-अवÖथाओ ंका समु िचत łप से पालन हòआ है । जाÌबवÆत के Ĭारा राम को शिĉ कì मौिलक कÐपना करने 

के िलए ÿेåरत करने से पहले कथा कì पķृभू िम ही मानी जाएगी और जाÌबवÆत के कथन से ‘आरÌभ’ नामक 

कायाªवÖथा मानी जा सकती है । राम Ĭारा शिĉ कì मौिलक कÐपना करना और हनुमान को नीलकमल लाने के 

िलए भेजना ‘ÿयÂन’ नामक अवÖथा है । ‘िनिश हòई िवगत’ वाले अवतरण म¤ ‘ÿाÈÂयाशा’ का बोध होता है, शिĉ  

Ĭारा एक कमल को चुरा लेना और राम Ĭारा नýे समिपªत करने के िलए ÿÖततु होने म¤ ‘िनयतािĮ’ मानी जा सकती 

है । देवी के सा±ात् ÿकट होकर राम को िवजय होने का वरदान देने म¤ ‘फलागम’ है । इस किवता का ÿारÌभ और 

अÆत ऐसे नाटकìय ढगं से होता है िक पाठक के Ńदय म¤ कौतूहल, हषª, उÂकÁठा और औÂसु³य आिद नाट्य 

संचाåरयŌ का ताता बँध जाता है । यह नाटकìयता इसकì घटनाओ ंम¤ ही नहé है वरन् इसके चåरýŌ म¤, इसके भाव 

म¤ और इसम¤ ÿयुĉ संवादŌ कì भाषा म¤ भी ह ै। परूी किवता एक नाटक कì तरह ह ैिजसम¤ सारे ŀÔय रंगमंच पर 

ÿÂय± होते ह§ । 

2.2.04.3. यथाथª के गितशील łप 

 यथाथª के गितशील łप को सही ढंग से पकड़ने और उसकì सही ढंग से अिभÓयिĉ करन ेकì ±मता 

लÌबी किवता कì अपनी खास िवशेषता है । किव जब अपनी रचना म¤ अपने पåरवेश, जन-जीवन और भावबोध 

को úहण कर उसे समािहत करता ह ैतो वह रचना ÿाणवान ्हो जाती है । िनराला कì किवता म¤ यथाथª के गितशील 

łप िदखाई देते ह§, उनके काÓय म¤ सामािजक यथाथª को úहण करने कì िवशेष ÿबल ÿविृ° िदखाई देती है, 

िजसके कारण मनÕुय और समाज से सÌबिÆधत िविभÆन पहल ूउभर कर आते ह§ । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ किव 

िनराला ने पौरािणक कथानक म¤ तÂकालीन पåरवेश और पåरिÖथितयŌ को अÂयÆत Öवाभािवक łप से समािहत 

कर उसे और गहन आयाम ÿदान िकया है । इसम¤ राम और रावण के माÅयम से सािßवक और तामिसक विृ°यŌ 

का संघषª िदखाया गया है लेिकन यह संघषª जहाँ एक ओर िनराला के जीवन संघषª को दशाªता है, वहé दसूरी ओर 

आधुिनक युग म¤ जीन ेवाले मनुÕय कì दशा का भी िचýण करता है । 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ का रचनाकाल वह काल है जब दशे गुलामी और िनराशा के अÆधकार म¤ डूबा 

हòआ था । िनराला ने जहाँ राम को देशभिĉ और राÕůीयता कì भावना के अनłुप ÿÖततु िकया है, वहé रावण को 

अं úेजी शासन कì øूरता, अनीित और अÂयाचार के łप म¤ ÿÖतुत कर यथाथª के साथ संयोजन िकया है । राम कì 

िनराशा परेू दशे कì िनराशा है, इस िनराशा म¤ आशा का संचार करते हòए किव िनराला ने शिĉ कì मौिलक 

कÐपना का सÆदशे िदया है । इसके साथ ही िनराला ने तÂकालीन łिढ़वादी समाज म¤ नारी कì मिुĉ कì बात को 

सीता कì मिुĉ के माÅयम से उठाया है । 
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2.2.04.4.  िबÌब, िववरण और िवचार का समीकरण 

 लÌबी किवता कì सजृनाÂमक ÿिøया म¤ िबÌब, िववरण और िवचार का महßवपणूª Öथान होता है । लÌबी 

किवता – िबÌबŌ, िवचारŌ, भावŌ और िववरणŌ को ÿÖततु ही नहé करती वरन ्उÆह¤ परÖपर सÌबĦ करती है , उनम¤ 

संतलुन Öथािपत करती है और उसे एक साथ अनेक अथŎ-सÆदभŎ तथा आशयŌ से समĦृ करती है । 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ भी िबÌब कभी किवता कì धुरी बनकर िवचारŌ और िववरणŌ को संचािलत-

संयोिजत करता है तो कभी िवचार किवता के केÆþ म¤ Öथािपत होकर िबÌबŌ और िववरणŌ को øमबĦता और 

संगित ÿदान करता है । राम जब युĦ म¤ िवजय के ÿित संशयúÖत होते ह§ तो उÆह¤ सीता का Öमरण हो आता है । वे 

अपने ÿेम के ±णŌ को याद कर भावकु हो जाते ह§ और सीता कì छिव म¤ खो जाते ह§, इस दशा का िववरण किववर 

िनराला ने इस ÿकार िदया है – 

    ऐसे ±ण अÆधकार घन म¤ जैसे िवīुत, 
    जागी पÃृवी-तनया-कुमाåरका-छिव, अ¸युत 
     * * * 
    ºयोित-ÿपात Öवगêय-²ात छिव ÿथम Öवीय, 
    जानकì-नयन-कमनीय ÿथम कÌपन तुरीय । 

 िनराला ने सÌपणूª किवता म¤ अनेक छोटे-बड़े िबÌबŌ का सजृन िकया है, जैसे – युĦ से परािजत मन से 

लौटते राम का िबÌब, युĦ के वातावरण के िबÌब, जनकपुर वािटका म¤ सीता का Öमृत-शृंगारी मुþाओ ंका िबÌब, 

शिĉ का दस-भुजा, िसंह-आसीन, िनभªय करन ेवाला िबÌब आिद । इन िबÌबŌ कì सिृĶ ने ‘राम कì शिĉ-पजूा’ 

के ÿभाव को बढ़ा िदया है । 

2.2.04.5. अिÆवित 

 अिÆवित लÌबी किवता का वह िवधायक तßव है जो बाहरी łप म¤ िवशृंखल और अराजक लगने वाली 

किवता को भीतर से संगिठत करता है । यिद ऐसा नहé होगा तो समूची लÌबी किवता खÁड-िचý हो कर िबखर 

जाएगी और अपने उĥेÔय म¤ असफल रहेगी । रामदरश िम® के शÊदŌ म¤ “लÌबी किवता अनेक खÁडŌ कì याýा है 

और ये अनके खÁड अपने Öवभाव म¤ एक-दसूरे से िवषम होकर भी सÆदभª से जड़ेु हòए होते ह§ इसिलए लÌबी 

किवता म¤ भाषा, मडू, िबÌब-िवधान, छÆद सभी म¤ अनेक łपता िदखाई पड़ती है ।” यह अनेकłपता आÆतåरक 

अिÆवित तभी अिजªत कर सकती है, जब उÆह¤ िकसी सजªनाÂमक सýू के माÅयम से संगिठत िकया जाए । ऐसे म¤ 

असÌबĦ ÿसंगŌ और सÆदभŎ म¤ भी एक सÌबĦता िदखाई दनेे लगती है और अनेक łपता म¤ एकłपता का 

समावेश हो जाता है । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनराला म¤ अिÆवित का पणूªतः िनवाªह िकया है । 
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2.2.04.6. वैचाåरक बनावट 

 लÌबी किवताओ ंम¤ कथाओ,ं सÆदभŎ, संकेतŌ और उĦरणŌ का िचýण रहता है जो परÖपर अÆतस«योिजत 

होकर किवता कì मूल संवेदना को गहराने म¤ सहायक होते ह§ । इसके साथ ही िविवध भावनाएँ, मनोदशाएँ और 

िवचार लÌबी किवता कì संरचना को एक अलग रचना łप ÿदान करते ह§ । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ भी िविवध 

ÿसंगŌ कì सिृĶ कì गई है और ये ÿसंग परÖपर सÌबĦ होकर किवता के Öवłप को और अिधक ÿभावी बना रहे  

ह§ । 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ का काÓयłप िववादाÖपद रहा है कुछ िवĬान ्इसकì महाकाÓयाÂमक गåरमा और 

औदाÂय को Öवीकार करते हòए इसे महाकाÓय कì सं²ा दतेे ह§ तो अÆय राम के जीवन के खÁड िचý के वणªन के 

कारण इसे खÁडकाÓय के łप म¤ Öवीकार करते ह§ । एक अÆय वगª का मानना ह ै िक ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ 

खÁडकाÓय के िलए अपेि±त िवÖतार नहé है अतः यह आ´यानाÂमक लÌबी किवता कì ®ेणी म¤ रखी जा सकती 

है । डॉ॰ नरेÆþ मोहन के शÊदŌ म¤ “ ‘राम कì शिĉ-पजूा’ िनराला कì मह°म कृित है । िजसे महाकाÓयाÂमक गुणŌ 

से सुशोिभत किवता माना ही जाता है, लेिकन इसके औदाÂय के आधार पर रस, अलंकार कì Óया´या ही न करके 

हमारी ŀिĶ िमथकìय आ´यान के साथ नायक राम और पाýŌ के अÆतĬªÆĬ पर गहराती है । इस लÌबी किवता म¤ 

िमथकìय संयोजन कì संगित परÖपर गु िÌफत भावनाओ,ं कÐपनाओ ंऔर िवचारŌ म¤ है । भावनाओ ंऔर मनोदशा 

के सािÆनÅय और टकराव से यह किवता लÌबी हो गई है । अतीत ÿसंगŌ म¤ ÿितगमन या ÿÂयावतªन आनषुां िगक 

ÿसंगŌ, असÌबĦ भावनाओ ंऔर िबÌबŌ को ŀढ़तापूवªक किवता कì केÆþीय िÖथित से जोड़ दतेे ह§ ।” ÖपĶ है िक 

‘राम कì शिĉ-पजूा’ लÌबी किवता के रचना तßवŌ से युĉ होने के साथ ही महाकाÓयाÂमक गुणŌ को अपने 

कलेवर म¤ समेटे हòए है और अपने कÃय को अिभÓयĉ करने म¤ पणूªतः सफल है । 

2.2.05.   मानवीय चेतना का काÓय 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ राम को पौरािणक पाý होते हòए भी आधुिनक मानव के łप म¤ िचिýत िकया गया 

है । तुलसीदास-कृत रामचåरतमानस म¤ कहा गया है िक – “रामकथा सुÆदर करतारी, संशय िवहग उड़ावन हारी” 

अथाªत् रामकथा को सुनने माý से संशय का अÆत हो जाता है । वहé ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनराला ने राम का 

सÌपणूª ÓयिĉÂव ही संशय पर िनिमªत िकया है । उÆह¤ रावण पर िवजय ÿाĮ करने म¤ संशय है – 

    िÖथर राघवेÆþ को िहला रहा िफर-िफर संशय; 
    रह-रह उठता जग जीवन म¤ रावण-जय-भय; 

 इस दशा म¤ जाÌबवÆत का परामशª – 

    िवचिलत होने का नहé देखता म§ कारण, 
    हे पुŁष-िसंह, तुम भी यह शिĉ करो धारण, 
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    आराधन का ŀढ़ आराधन से दो उ°र, 
    तुम वरो िवजय संयत ÿाणŌ से ÿाणŌ पर; 

 जाÌबवÆत कì सलाह उनम¤ एक नयी चेतना का संचार करती है िक मनÕुय अपनी िजजीिवषा और लगन 

से समÖत बाधाओ ंको पार कर सकता है । इस ÿकार िनराला ने ‘पŁुषो°म नवीन’ राम के माÅयम से मानव समाज 

म¤ एक नयी चेतना का संचार करने का ÿयास िकया है । मनÕुय यिद सÂय और धमª के पथ पर बढ़ता ह ैतो वह 

अपनी आÆतåरक शिĉ से मागª म¤ आने वाली बाधाओ ंको सहज ही पार कर सकता है । लेिकन इसके िलए यह 

अिनवायª है िक वह अपनी ±मता और शिĉ को पहचाने और लàय पर अिडग रहे । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ 

संघषª कì पåरिÖथितयŌ को िवजय कì पåरिÖथितयŌ से अिधक उभारा गया है । इसका ÿमुख कारण यह है िक 

िनराला मनÕुय कì चेतना को जाúत ्करना चाहते ह§ िक किठन से किठन और िवषम से िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ भी 

हार Öवीकार नहé करनी चािहए । बार-बार िगरकर भी जो उठने का ÿयास करता है, उसे जीवन म¤ िवजय®ी अवÔय 

ÿाĮ होती है । 

2.2.06.  आÂमसंघषª का कÃय 

 िनराला-कृत ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कृितवास से ÿभािवत है िकÆतु  इसम¤ पयाªĮ अÆतर भी िवīमान है । 

जैसे कृितवास कì कथा पौरािणकता से पणूªतः युĉ है, अतः अथª कì भिूम म¤ वह सपाट है । वहé ‘राम कì शिĉ-

पजूा’ म¤ कथा आधुिनकता से युĉ होने के साथ अथª कì कई भिूमयŌ को Öपशª करती है । इसके संिĴĶ भावबोध 

म¤ एक से अिधक अथª Öतर िछपे हòए ह§, इसम¤ िनराला ने यगुीन चेतना और संघषª का मनोवै²ािनक धरातल पर 

ÿभावशाली िचýण िकया है । उनकì इसी मौिलकता के कारण यह रचना कालजयी बन गई है । राजकुमार सैनी के 

शÊदŌ म¤ “िहÆदी के महाकाÓयŌ म¤ जो Öथान ‘रामचåरतमानस’ का है, लÌबी किवताओ ंम¤ लगभग वही Öथान इस 

किवता का है । यिद गुण म¤ पåरणाम को परािजत करने कì शिĉ है तो िहÆदी कì यह एक किवता कई एक खÁड 

काÓयŌ / ÿबÆध काÓयŌ से कहé ºयादा महßवपणूª है । इस अकेली किवता का महßव उतना ही है िजतना िक एक 

महाकाÓय का ।” 

 राम और रावण के यĦु के िनणाªयक अिÆतम िदनŌ कì छोटी सी कथा के सहारे राम के आÂमसंघषª का 

िचýण करने म¤ किव िनराला को िवशेष सफलता हािसल हòई है । इसका एक िवशषे कारण यह है िक ‘राम कì 

शिĉ-पजूा’ म¤ Öवयं  िनराला का ÓयिĉÂव ÿ±ेिपत हòआ है और इसी कारण ब¸चन िसंह और दधूनाथ िसंह ने इस 

किवता को िनराला के जीवनसंघषª और आÂमसंघषª कì किवता माना है । किवता कì शुŁआत अधँेरे कì िÖथित 

से हòई है – “रिव हòआ अÖत ।” यह अँधेरा िनराला के जीवन म¤ भी ÓयाĮ है । यह िनराशा वही है जो ‘सरोज Öमिृत’ 

म¤ – “दःुख  ही जीवन कì कथा रही / ³या कहóँ आज जो नहé कही” के łप म¤ िदखाई देती है । 

 युĦ से लौटते राम का जो िखÆन िचý ÿÖतुत िकया गया ह ैवह वाÖतव म¤ ÿकाशकŌ Ĭारा रचनाओ ंको 

लौटाए जाने और आलोचकŌ के कटु वा³य-बाणŌ को सह कर लौटते किव िनराला कì अपनी ही चेतना का िचý 
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है । दधूनाथ िसंह के अनुसार इस किवता म¤ राम कì शारीåरक संरचना और सौÆदयª वैसा ही ह ैजैसे Öवयं  िनराला 

का ÓयिĉÂव था । िनराला शारीåरक łप से िवशालकाय थे, उनकì लÌबी केश-रािश और सÌपूणª दहेयिĶ राम के 

इस वणªन म¤ साकार हो उठती है – 

    Ĵथ धनु-गुण है, किटबÆध ąÖत तूणीर-धरण, 
    ŀढ़ जटा-मुकुट हो िवपयªÖत ÿितलट से खुल 
    फैला पृķ पर, बाहòओ ंपर, व± पर, िवपुल 
    उतरा ºयŌ दु गªम पवªत पर नैशाÆधकार 
    चमकतé दू र ताराए ँºयŌ हŌ कहé पार । 

 इसी ÿकार राम कì संशयúÖत पåरिÖथितयŌ के ÿÖततु िचý म¤ भी किववर िनराला के जीवन कì संशय-

úÖत, िखÆन और ÅवÖत पåरिÖथितयŌ का ही िचýण ÿतीत होता ह ै। िनराला राम के समान ही अपने समÖत ÿयÂनŌ 

कì असफलता से आशंिकत िदखाई दतेे ह§ – 

    िÖथर राघवेÆþ को िहला रहा िफर-िफर संशय , 
    रह-रह उठता जग जीवन म¤ रावण-जय-भय; 
     * * * 
    कल लड़ने को हो रहा िवकल वह बार-बार , 
    असमथª मानता मन उīत हो हार-हार; 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ राम के Ńदय म¤ सीता के ÿित जो गहरा और एकिनķ ÿेम िदखाई देता है, वह 

िनराला के एकिनķ गाहªिÖÃयक ÿेम का ही ÿ±ेपण है । मनोहरा देवी के ÿित िनराला का ÿेम एकिनķ था इसीिलए 

उÆहŌने अÐपायु म¤ पÂनी कì मÂृय ुहो जाने के उपराÆत भी पुनिवªवाह नहé िकया । उनकì यही एकिनķता राम म¤ भी 

पåरलि±त होती है, जो सीता कì मुिĉ का आधार है –  “जानकì ! हाय, उĦार िÿया का हो न सका ।” 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कì मूलभतू समÖया है – शिĉ का अÆयाय के प± म¤ होना । रावण समÖत वैभव से 

सÌपÆन है जबिक राम वनवास म¤ होने के कारण सु िवधाओ ंसे वं िचत ह§ । इन िवकट पåरिÖथितयŌ म¤ महाशिĉ भी 

रावण के साथ है । िनराला को भी Óयिĉगत जीवन म¤ आिथªक किठनाइयŌ और सािहिÂयक जीवन म¤ िवरोध का 

सामना करना पड़ा । इन िवकट पåरिÖथितयŌ म¤ राम और िनराला कì हताशा Öवाभािवक है और इस हताशा को 

ÿकट करती यह पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

    रावण, अधमªरत भी, अपना, म§ हòआ अपर, 
    यह रहा, शिĉ का खेल समर, शंकर, शंकर ! 
     * * * 
    पĲात,् देखने लगé मुझे बँध गए हÖत, 
    िफर िखंचा न धनु, मुĉ ºयŌ बँधा म§, हòआ ýÖत ! 
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 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनराला जाÌबवÆत के माÅयम से राम को शिĉ कì आराधना करने कì यु िĉ 

बताते ह§ और इस ÿकार िनराला Öवयं को ही ÿेरणा दतेे ह§ – 

    आराधन का ŀढ़ आराधन से दो उ°र, 
    तुम वरो िवजय संयत ÿाणŌ से ÿाणŌ पर । 
    रावण अशुĦ होकर भी यिद कर सकता ýÖत 
    तो िनĲय तुम हो िसĦ करोगे उसे ÅवÖत, 

 महाशिĉ कì आराधना का जो अनķुान िकया गया, वह ²ान और हठयोग का मागª है । िनराला Öवयं 

योगमागª से जड़ेु हòए थे, इससे संकेत िमलता है िक उÆहŌने अपने ही ÓयिĉÂव का आरोपण राम पर िकया है – 

    øम-øम से हòए पार राघव के पंच िदवस, 
    चø से चø मन चढ़ता गया ऊÅवª िनरलस; 

 िजस ÿकार िनराला सदवै ही संघषŎ से जझूते रहे, उसी ÿकार शिĉ-पूजा के राम भी िनरÆतर संघषªरत रहे । 

अनķुान कì पूणªता के दौरान देवी दगुाª पूजा का अिÆतम फूल उठा कर ले जाती है जो उनके अिÆतम संघषª का 

पåरचायक है । िनराला के जीवन म¤ पÂनी का साथ छूट जाना, आिथªक अभाव के कारण पýुी सरोज कì मृÂयु  हो 

जाना और महान ्रचनाÂमकता के बावजदू सािहÂय ±ेý म¤  Öवीकृित नहé िमलना । ये सभी संघषª िमलकर िनराला 

को उस भावभिूम पर ले जाते ह§ जहाँ कोई भी Óयिĉ आÂमिध³कार कì अवÖथा म¤ आ जाता है । ऐसी िÖथित म¤ 

िनराला के राम या Öवयं  िनराला चीÂकार कर उठते ह§ – 

    िधक् जीवन को जो पाता ही आया िवरोध, 
    िधक् साधन िजसके िलए सदा ही िकया शोध । 

 शिĉ-पजूा के राम कì तरह िनराला भी कभी ना हारने वाले पŁुषाथê थे । यही कारण है िक राम सीता 

मुिĉ के अपने उĥेÔय को पूरा करने के िलए कभी न थकने वाली मनःिÖथित म¤ पहòचँ जाते ह§ – 

    वह एक और मन रहा राम का जो न थका, 
    जो नहé जानता दैÆय, नहé जानता िवनय । 

 ÖपĶ है िक ‘राम कì शिĉ-पजूा’ िनराला के आÂमसंघषª कì कथा है, वह िनराला जो ‘सरोज Öमिृत’ म¤ 

जीवन के संघषŎ से जीत नहé पाए, ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ राम बनकर िवजयी हòए । इस łप म¤ यह किवता राम 

कì िवजय याýा के साथ-साथ िनराला कì िवजय याýा है । इसके नायक ‘पŁुषो°म नवीन’ राम Öवयं  िनराला ह§, 

जो नयी शिĉ और नये ओज से युĉ ह§ । 
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2.2.07. ÿासं िगकता 

 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ िनराला कì कालजयी रचना है, िजसम¤ रामकथा के एक अशं को नये िशÐप और 

कलेवर म¤ ढाल कर ÿÖतुत िकया गया है । किववर िनराला ने ÿाचीनकाल से िव´यात रामकथा के संकटपणूª Öथल 

– ‘रावण के साथ युĦ म¤ राम कì िनराशा’ का चनुाव िकया और अपनी सजृनाÂमक कÐपना के माÅयम से उसम¤ 

पौरािणक वातावरण कì सिृĶ करने के साथ ही नयी अÆतवªÖतु  का समावेश िकया । ÖपĶ है िक ‘राम कì शिĉ-

पजूा’ पौरािणक आ´यान कì आविृ° भर नहé है वरन ् उसम¤ िनिहत सÂय को आधुिनक पåरवेश के अनसुार 

बदलकर नवीनता के साथ ÿकट करने का ÿयास भी है । यह कथानक अÿÂय± łप से अपने रचनाकाल के दौरान 

हòए िवĵयुĦ कì ओर संकेत करता है । इस समय भारत म¤ Öवाधीनता संúाम िनŁÂसािहता के दौर म¤ था । ÖवतÆýता 

संúाम के अúणी नेताओ ंऔर देश कì आम जनता का Ńदय पराजय के बोध से भारी था । ऐसे समय म¤ राम के 

ÿतीक का चयन बेहद ÿभावशाली ढंग से करते हòए, िनराला ने हताश भारतीय जनमानस म¤ आशा का संचार करने 

का ÿयास िकया ह ै। 

 कोई भी Óयिĉ, घटना या ÿसंग िकसी अÆय काल म¤ पूणªतः ÿासंिगक नहé हो सकता है वरन ् उसम¤ 

कÐपना के माÅयम से हÖत±ेप करते हòए ÿासं िगक बनाया जाता है । िनराला ने भी राम के िमथक म¤ कई पåरवतªन 

िकए, जो 1936 के भारत कì आवÔयकता के अनुłप थे । इसके कुछ उदाहरण þĶÓय ह§ – 

 िनराला ने राम को देशभिĉ और राÕůीयता कì भावना के łप म¤ ÿÖततु िकया है तो रावण को अúेंजी 

शासन कì øूरता, अनीित और अÂयाचार के łप म¤ ÿÖतुत िकया है । जब राम कहते ह§ – “ िमýवर, िवजय होगी 

न समर” तो यह दशे कì िनराशाजनक िÖथित का ही सूचक है । िनराशा के इन ±णŌ से उबरने के िलए िनराला ने 

शिĉ कì मौिलक कÐपना कì है, जो इस बात कì सूचक है िक केवल सÂय और Æयाय के मागª पर चलना ही 

पयाªĮ नहé वरन् िकसी भी देश के िलए शिĉ का संचय होना भी अिनवायª है, तभी वह दासता कì जंजीरŌ को तोड़ 

सकता है – “हे पŁुष िसंह, तुम भी यह शिĉ करो धारण ।” ÖपĶ है िक संघषª के ±णŌ म¤ िबना शिĉ और पौŁष के 

सफलता िमलना अÂयÆत मिुÔकल है और यह सÆदशे भारत कì परतÆýता के समय ÿेरणा का ąोत रहा । िनराला ने 

शिĉ-साधना के िलए राम को योग-ÿिøया का ÿयोग करते हòए िचिýत िकया है । यह ÿिøया आÆतåरक शिĉ कì 

ओर संकेत करती है, जो तÂकालीन ÖवतÆýता संúाम कì ŀिĶ से अÂयÆत ÿासंिगक और अिनवायª ÿतीत होती है । 

 इसी ÿकार किवता म¤ हनुमान कì उपिÖथित यह दशाªती है िक तÂकालीन भारतीय जनता के पास इतनी 

शिĉ थी िक वह अंúेजी शासन को हरा सके । िकÆत ुआवÔयकता थी तो इस बात कì िक उस शिĉ को संयोिजत 

करके उसका समुिचत ÿयोग िकया जाए । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ राम का सीता के ÿित जो ÿेमभाव दशाªया गया 

है वह आधिुनक समतामूलक समाज म¤ नारी-पŁुष के सÌबÆधŌ का ÿतीक है । वाÐमीिक, तुलसी और कृितवास 

कì रामायण म¤ नारी को वह सÌमान नहé िमला, जो िनराला ने ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ अपनी मौिलकता के 

माÅयम से ÿÖतुत िकया । नÆदिकशोर नवल का दावा है िक इस किवता का केÆþीय भाव ‘सीता कì मिुĉ’ है और 
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सीता के ÿतीक के माÅयम से ‘नारी कì मु िĉ’ है । सीता इस सÌपणूª युĦ और शिĉ-पजूा  का मूल उĥÔेय ही नहé 

वरन् कथा के हर मोड़ पर सिøय łप से उपिÖथत है । 

 किवता के अÆत म¤ – “होगी जय, होगी जय, हे पŁुषो°म नवीन ! कह महाशिĉ राम के बदन म¤ हòई लीन” 

राम के मुख म¤ शिĉ को लीन होते दशाªया गया है, जबिक रावण को शिĉ कì गोद म¤ बैठे हòए दशाªया गया है । यह 

इस बात का ÿतीक है िक शिĉ का सÌबÆध नैितकता के साथ आÆतåरक होता है, जबिक अनैितकता के साथ माý 

बाĻ łप म¤ िवīमान रहती है । 

 वतªमान यगु भी िविभÆन िवषम और नकाराÂमक पåरिÖथितयŌ से पåरपणूª है । अनिैतक-आचरण, 

अराजकता, कुरीितयाँ, ĂĶाचार जैसी अनेक काली शिĉयŌ के सम± सदाचारी जनमानस िववश ÿतीत होता ह ै। 

इन पåरिÖथितयŌ म¤ ‘राम कì शिĉ-पूजा’ हम¤ पŁुषाथª कì ÿरेणा दतेी है, िजससे हम इन िवकट पåरिÖथितयŌ का 

िनडर होकर सामना कर सक¤  । गहन िनराशा के अÆधकार म¤ भी आिÖतकता, आÖथावािदता और आशा का दामन 

थामे रहने कì ÿेरणा का Öवर हम¤ ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ सुनाई दतेा है । िनराला का यह ŀढ़ िवĵास है िक अिडग 

शिĉ और अदैÆय भाव से संघषªरत रहने वाला, अÆततः िवजय अवÔय ÿाĮ करता है । उनका यह िवĵास हम¤ भी 

िनÕकाम कमª करने कì ÿेरणा ÿदान करता है । इस ÿकार िनराशा पर िवजय ÿाĮ कर, शिĉ का संचार करने और 

बुरी शिĉयŌ पर अपने पौŁष-बल से िवजय ÿाĮ करने का सÆदेश देन े वाली ‘राम कì शिĉ-पजूा’ अपने 

रचनाकाल म¤ ही नहé वरन् वतªमान काल म¤ भी ÿासंिगक ÿतीत होती है । डॉ॰ रामिकशोर के अनसुार – ‘राम कì 

शिĉ-पजूा’ कì कथा योजना म¤ िकसी तरह का łपाÂमक िवधान न होते हòए भी राम के संघषª म¤ किव और युग 

दोनŌ का संघषª बखबूी अिभÓयं िजत हो जाता है । 

2.2.08. पाठ-सार 

 ÿÖतुत पाठ के सार के łप म¤ कहा जा सकता है िक छायावाद के महßवपणूª किव िनराला ने अनेक 

कृितयŌ कì रचना कर िहÆदी-सािहÂय को समĦृ िकया । उÆहŌने अपन ेजीवन म¤ िविवध िवकट पåरिÖथितयŌ का 

सामना करते हòए भी हार नहé मानी और सािहÂय के माÅयम से समाज म¤ नयी चेतना फँूकने के साथªक ÿयास   

िकये । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ उनके Ĭारा रिचत सवª®ेķ रचना है, जो मूल łप से उनके काÓय-संकलन ‘अनािमका’ 

म¤ संकिलत है । इस लÌबी किवता का कथानक कृितवास-कृत बां µला रामायण से िलया गया है । इस किवता के 

माÅयम से किववर िनराला ने राम के पौरािणक चåरý को आधुिनक जीवन और पåरिÖथितयŌ से जोड़कर अपनी 

मौिलकता का पåरचय िदया है । यह किवता लÌबी किवता कì िविवध िवशेषताओ ं यथा – दीघªकािलक 

सजृनाÂमक तनाव, नाटकìयता, यथाथª के गितशील łप, िबÌब-िववरण तथा िवचार का समीकरण, अिÆवित, 

वैचाåरक बनावट आिद को Öवयं  म¤ समािहत िकए हòए है, साथ ही महाकाÓयाÂमक गåरमा और औदाÂय से भी युĉ 

है । 
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 ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनराला ने राम को साधारण मानव के łप म¤ िचिýत िकया है । राम के Ńदय म¤ 

उठने वाला संशय, अिवĵास, भिवÕय कì िचÆता मानवोिचत कमजोåरयŌ के łप म¤ ÿÖततु िकये गए ह§ । मानव 

जीवन का संघषª और िवरोध राम के माÅयम से Åविनत हòए ह§ । िनराला ने ‘पŁुषो°म नवीन राम’ के माÅयम से 

मानव समाज म¤ एक नयी चेतना का संचार करने का ÿयास िकया है तथा िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ भी िनरÆतर 

ÿयासरत रहने का सÆदशे िदया है । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ का समापन इस सÆदशे के साथ होता है िक शिĉ का 

ąोत मनÕुय के भीतर है, उसे जाúत् करने से ही बाहरी िवĵ म¤ िवजय ÿाĮ हो सकती है । मानवीय चेतना के साथ 

ही ÿÖततु किवता िनराला के आÂमसंघषª का कÃय भी ÿÖतुत करती है । ‘राम कì शिĉ-पजूा’ के राम कì हताशा, 

िनराशा और संघषªरत रहने के अथक ÿयासŌ म¤ अÿÂय± łप से िनराला के ÓयिĉÂव कì छिव िदखाई पड़ती है । 

िनराला ने आजीवन िवकट पåरिÖथितयŌ का िनडर होकर सामना िकया, किठन से किठन हालातŌ म¤ भी उनका मन 

कभी हार नहé माना । यही मनोभाव शिĉ-पजूा  के राम म¤ भी पåरलि±त होते ह§ । 

 इसके साथ ही ‘राम कì शिĉ-पजूा’ पौरािणक कथानक को िलए हòए भी आधुिनक समय म¤ ÿासं िगक 

ÿतीत होती है ³यŌिक इसके माÅयम से किववर िनराला ने तÂकालीन भारतीय जनता को पŁुषाथª कì ÿेरणा दतेे हòए 

िवजय®ी ÿाĮ करने के िलए शिĉ को संयोिजत कर उसके समुिचत ÿयोग कì ÿेरणा दी है । उनका यह सÆदेश 

वतªमान यगु म¤ भी पणूªतः साथªक है । 

2.2.09.  बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘छायावाद’ का अथª ÖपĶ करते हòए पåरभाषा दीिजए । 

2. िनराला के िकÆहé पाँच काÓय-संकलनŌ के नाम बताइए । 

3. लÌबी किवता के Öवłप को ÖपĶ करते हòए उसे पåरभािषत कìिजए । 

4. “जाÌबवÆत का परामशª राम म¤ ही नहé वरन ्सÌपणूª मनÕुय जाित म¤ नयी चेतना का संचार करता है ।” 

ÖपĶ कìिजए, कैसे ? 

5. ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कì मूलभतू समÖया ³या है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. छायावादी काÓयधारा के ÿमुख आधार ÖतÌभ िनराला का जीवन पåरचय दतेे हòए उनकì ÿमुख रचनाओ ं

के नाम बताइए । 

2. लÌबी किवता के łपबÆध कì ŀिĶ से ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कì िववेचना कìिजए । 

3. ÖपĶ कìिजए िक ‘राम कì शिĉ-पजूा’ कì केÆþीय संवेदना ‘शिĉ कì मौिलक कÐपना’ है । 

4. “ ‘राम कì शिĉ-पजूा’ म¤ िनराला का आÂमसंघषª पåरलि±त होता है ।” उदाहरण सिहत ÖपĶ कìिजए । 
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5. “िनराला ने पौरािणक कथानक को आधिुनक पåरवेश के अनłुप बदलकर नवीनता के साथ ÿकट करने 

का ÿयास िकया ह ै।” िववेचन कìिजए । 

2.2.10.  उपयोगी úÆथ-सूची 

1. नÆदिकशोर नवल, िनराला कृित से सा±ाÂकार, नयी िदÐली, राजकमल ÿकाशन, ISBN : 978-81-

267-1794-1. 

2. डॉ॰नरेÆþ मोहन, समकालीन किवता के बारे म¤, नयी िदÐली, वाणी ÿकाशन, ISBN : 81-7055-326-

1. 

3. रामेĵर राय, किवता का पåरसर : एक अÆतयाªýा, नयी िदÐली, वाणी ÿकाशन, ISBN : 978-93-

5072-741-6. 

4. रामिवलास शमाª, िनराला कì सािहÂय साधना, नयी िदÐली, राजकमल ÿकाशन, ISBN : 978-81-

267-1693-7. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड  –  2 : छायावादी काÓ य 

इकाई – 3 : पÆत कì काÓ य-कला, पÆत कì सौÆ दयª चेतना 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.0. उĥेÔय कथन 
 2.3.1. ÿÖतावना 
 2.3.2. पÆत : जीवन पåरचय और काÓय-याýा 

 2.3.2.1. जीवन पåरचय 
 2.3.2.2. काÓय-याýा 

2.3.2.2.1. ÿथम चरण : छायावादी युग  
2.3.2.2.2. िĬतीय चरण : ÿगितवादी यगु  
2.3.2.2.3. ततृीय चरण : अÆतĲतेनावादी युग  
2.3.2.2.4. नवमानवतावादी यगु 

 2.3.3. ‘पåरवतªन’ किवता का पåरचय 
 2.3.4. पÆत कì काÓय-कला 
 2.3.5. पÆत कì सौÆदयª चेतना 
 2.3.6. पाठ-सार 
 2.3.7. बोध ÿĳ 
 2.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.3.0.  उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप ÿकृित के सकुुमार किव सिुमýानÆदन पÆत कì काÓय-कला और सौÆदयª चेतना के 

सÆदभª म¤ िवÖततृ अÅययन कर¤गे । इस पाठ को पढ़ने के बाद आप – 

i. पÆत के जीवन का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. पÆत कì काÓय-याýा के बारे म¤ िवÖततृ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. पÆत Ĭारा रिचत ‘पåरवतªन’ किवता का ममª समझ सक¤ गे । 

iv. पÆत कì काÓय कला से भली-भाँित अवगत हो सक¤ गे । 

v. पÆत कì सौÆदयª चेतना को Ńदयंगम कर सक¤ गे । 

2.3.1.  ÿÖतावना 

 छायावाद िहÆदी सािहÂय का अÂयÆत समृĦ यगु है । भिĉकाल के बाद िहÆदी सािहÂय का इतना उÂकषª 

अÆय िकसी यगु म¤ नहé हòआ िजतना िक छायावाद म¤ । इस काल कì किवता ने िवषय और िशÐप दोनŌ ही ŀिĶयŌ 
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से नवीन आयाम ÿÖततु िकए ह§ । छायावादी किवयŌ न ेपरÌपरा के ÿित िवþोह करते हòए िĬवेदीयगुीन  सािहिÂयक 

ÿविृ°यŌ (इितव°ृाÂमकता, आदशªवाद, उपदशेाÂमकता) को Âयागकर ÿेम, ÿकृित और मानवीय सौÆदयª कì 

Öवानुभिूतमयी रहÖयपरक सàूम अिभÓयंजना कì । 

 जयशंकर ÿसाद, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’, सुिमýानÆदन पÆत तथा महादवेी वमाª को छायावाद के चार 

आधार ÖतÌभ के łप म¤ Öवीकार िकया जाता है । इनके महßव को ÿकट करते हòए रामधारीिसंह ‘िदनकर’ ने िलखा 

है – “छायावाद म¤ जो कुछ भी सु Æदर और सारवान ्था, वह मु´यतया िहÆदी के चार किवयŌ म¤ िवभĉ  हòआ । 

उसकì दाशªिनकता ÿसाद के हाथ लगी तथा पौŁष िनराला को िमला । पÆत ने उसकì ÿभावी अŁिणमा, गÆध और 

ओस को úहण िकया और महादवेी के िहÖसे आई उसकì धिूमलता, िजससे उनकì आÅयािÂमक िवरह कì 

कÐपना और भी गÌभीर हो गई ।” छायावाद के चतुĶय किवयŌ म¤ से जयशंकर ÿसाद और सूयªकाÆत िýपाठी 

‘िनराला’ के सÆदभª म¤ आप ÿÖततु पाठ्यचयाª म¤ पूवª कì इकाइयŌ म¤ िवÖततृ अÅययन कर चकेु ह§ । ÿÖतुत इकाई म¤ 

आप सु िमýानÆदन पÆत और उनके Ĭारा रिचत किवता ‘पåरवतªन’ का िवÖततृ अÅययन कर¤गे । 

2.3.2.  पÆत : जीवन पåरचय और काÓय-याýा 

 खड़ीबोली िहÆदी किवता म¤ आधिुनकता का ®ीगणेश छायावाद से हòआ, िजसके ÿितिनिध किव 

सु िमýानÆदन पÆत ह§ । छायावादी काÓयधारा को सँवारने म¤ पÆत ने महßवपणूª भिूमका का िनवाªह िकया । उनके 

काÓय कì ÿमुख िवशेषता यह है िक उसम¤ कÐपना कì उड़ान, ÿकृित के ÿित आकषªण तथा ÿकृित और मानव 

जीवन के कोमल और सरस प±Ō के ÿित अटूट आúह है । िकसी भी किव के सािहÂय-संसार म¤ ÿिवĶ होने के 

िलए उसके ÓयिĉÂव का ²ान होना आवÔयक है ³यŌिक किव कì समÖत काÓय-उपलिÊधयाँ उसके ÓयिĉÂव का 

पåरणाम होती है । सुिमýानÆदन पÆत के काÓय का िवÖततृ अÅययन करने से पवूª उनके जीवन का सं ि±Į पåरचय 

आवÔयक ह,ै जो इस ÿकार है – 

2.3.2.1.  जीवन पåरचय 

 सुिमýानÆदन पÆत, िजनका बचपन का नाम गोसाई ं द° था, अपने माता-िपता कì आठवé और अिÆतम 

संतान थे, उनका जÆम 20 मई 1900 को कौसानी, उ°राखÁड म¤ हòआ था । उनके िपता गंगाद° कौसानी म¤ चाय 

के बगीचे म¤ मैनेजर थे । पÆत के जÆम के माý 6 घÁटे बाद ही उनकì माता सरÖवती दवेी कì मÂृयु हो गई । तब 

उनकì दादी ने उÆह¤ पाला-पोसा, मात-ृÖनेह के अभाव का वणªन किव ने ‘úिÆथ’ म¤ इस ÿकार िकया है – 

    िनयित ने ही िनज कुिटल कर से, सुखद 
    गोद मेरे लाड़ कì थी छीन ली, 
    बाल म¤ ही हो गई थी लुĮ हा ! 
    मातृ अंचल कì अभय-छाया मुझे । 
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 माँ के इस अभाव कì पिूतª  ÿकृित ने कì और वही उनकì माता-िपता, भाई, िश±क, िमý और ÿिेमका 

सभी कुछ बन गई । Öवयं  पÆत ने ‘साठ वषª : एक रेखांकन’ म¤ ÖपĶ िकया ह ैिक “कौसानी कì गोद मुझे माँ कì गोद 

से भी अिधक Èयारी रही है ।” बाÐयकाल म¤ ही ÿाकृितक सौÆदयª के सािÆनÅय और दादी माँ कì कहािनयŌ ने उÆह¤ 

किवŃदय बना िदया था । ÿकृित के ममतामयी आचँल म¤ पले पÆत को अपन ेभाई हरद°, जो संÖकृत और अं úेजी 

के अ¸छे जानकार थे और िहÆदी तथा कुमाऊँनी म¤ किवताएँ िलखते थे, से ÿेरणा िमली और वे शÊदŌ कì 

तुकबÆदी कर किवता िलखने लगे । उनकì ÿाथिमक िश±ा कौसानी के वनाª³यूलर Öकूल म¤ हòई, जहाँ उनके 

किवता-पाठ से ÿभािवत होकर Öकूल इं Öपे³टर ने उÆह¤ उपहार म¤ एक पÖुतक दी । µयारह साल कì अवÖथा म¤ उÆह¤ 

आगे कì पढ़ाई के िलए अÐमोड़ा के गवनªम¤ट हाईÖकूल म¤ भजे िदया गया । नयी संÖकृित, समाज और वातावरण 

ने गोसाई ं द° को ÿभािवत िकया और उÆहŌने लàमण के चåरý को अपना आदशª मानते हòए अपना नाम गोसाई ं 

द° से बदलकर सु िमýानÆदन पÆत रख िलया । 

 सन् 1918 म¤ पÆत ने जयनारायण हाईÖकूल बनारस म¤ ÿवशे िलया और हाईÖकूल परी±ा पास करने के 

बाद सन् 1919 म¤ ÿयाग के Ìयोर स¤ůल कॉलेज म¤ इटंर म¤ ÿवेश िलया । ÿयाग उनके िलए सािहÂय-उवªर Öथल 

सािबत हòआ और यहé उनकì सािहÂय-साधना िवकिसत हòई । यहाँ उÆह¤ आÂम-पåरÕकार का उिचत अवसर और 

वातावरण ÿाĮ हòआ । पåरणामÖवłप यह उनका िÿय Öथान रहा और यहé उÆहŌने अपना Öथायी िनवास बना 

िलया । सन् 1921 म¤ असहयोग आÆदोलन के दौरान महाÂमा गाँधी के अúेंजी िवīालय, महािवīालय और 

सरकारी कायाªलयŌ का बिहÕकार करने के आĽान पर उÆहŌने महािवīालय छोड़ िदया और जीवन कì पाठशाला 

म¤ संसार कì महान ्पÖुतकŌ के अÅययन म¤ जटु गए । िहÆदी-सािहÂय के िविलयम वड्ªसवथª कहे जाने वाले पÆत कì 

रचनाओ ंम¤ सामािजक यथाथª के साथ ही ÿकृित और मानवीय स°ा के बीच का संघषª िदखलाई पड़ता है । उनके 

समú सािहÂय म¤ आधुिनक िहÆदी किवता का एक पूरा यगु समाया हòआ है । 28 िदसÌबर 1977 को िहÆदी 

सािहÂय के मूधªÆय उपासक का इलाहाबाद म¤ देहाÆत हो गया । 

2.3.2.2.  काÓय-याýा 

 पÆत एक िवकासशील किव ह§ । उनकì किवता का Öवर और Öवłप समय के साथ िनरÆतर पåरवतªनशील 

रहा है । उÆहŌने यगु कì सीमाओ ंम¤ बँधकर और तÂकालीन िवचारधाराओ ंको अपनाकर काÓय-सजृन िकया । 

पåरणामÖवłप उनकì सजृनाÂमक ÿितभा का िनरÆतर िवकास होता रहा । उनकì ÿारिÌभक किवताएँ छायावादी 

काल कì ह§, जो ÿकृित सौÆदयª से ओतÿोत ह§ । िकÆतु  बाद म¤ उÆहŌने ÿगितवाद का पथ अपना िलया और अपने 

सािहÂय के माÅयम से गरीबŌ के ÿित सहानभुिूत Óयĉ कì । आगे चलकर अरिवÆद-दशªन के ÿभावÖवłप उÆहŌने 

अÆतĲेतनावादी किवताओ ंका सजृन िकया । पÆत के काÓय का चौथा चरण नवमानवतावादी किवता का ह,ै 

िजसम¤ उÆहŌने लोकचेतना का ÿितिनिधÂव करते हòए नवमानवता का सÆदेश सुनाया । पÆत कì काÓय-याýा के 

िविवध सोपानŌ का सं ि±Į िववरण इस ÿकार है –  
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2.3.2.2.1. ÿथम चरण : छायावादी युग (1918-1934 ई.) 

 पÆत कì काÓय-याýा का ÿथम चरण सौÆदयªवादी यगु रहा, िजसका ÿमुख लàय ÿकृित ही रही । पÆत ने 

Öवयं माना है िक – “किवता करने कì ÿेरणा मु झे सबसे पहले ÿकृित िनरी±ण से िमली है ।” इस काल म¤ उनकì 

चार कृितयाँ ÿकाश म¤ आई ं – वीणा, úिÆथ, पÐलव और गुँजन । इन सभी रचनाओ ंम¤ ÿकृित सौÆदयª के ÿित ÿमे 

िकसी न िकसी łप म¤ िदखलाई पड़ता है । पÆत को ÿकृित से इतना ÿेम रहा िक ÿकृित से परे सोचना उनके िलए 

असÌभव था इसिलए व ेकहते ह§ – 

छोड़ þुमŌ कì मदुृ  छाया । 
तोड़ ÿकृित से भी माया । 
बाले !  तेरे बाल जाल म¤ 
कैसे  उलझा दू  ँ लोचन ? 

2.3.2.2.2. िĬतीय चरण : ÿगितवादी युग (1935-1945 ई.) 

 पÆत कì काÓय-याýा का दसूरा चरण ÿगितवादी िवचारधारा से युĉ है । इस समय म¤ पÆत पर गाँधीजी का 

िवशेष ÿभाव पड़ा और उÆहŌने असहयोग आÆदोलन म¤ भाग िलया । इस काल म¤ पÆत ने सौÆदयª भावना को 

अनपुयोगी मानते हòए ‘सुÆदरम’् से ‘िशवम’् कì भिूम पर पदापªण िकया । इस काल कì उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ – 

यगुाÆत, युगवाणी और úाÌया । इन रचनाओ ंम¤ किव ने ÿाचीन और पुरातन माÆयताओ ंके ÿित तीĄ िवरोध ÿकट 

िकया तथा नतून िवचारŌ और नवजागरण के िलए नवीन øािÆत का समथªन िकया । ‘यगुाÆत’ कì ÿÖतुत पं िĉयाँ 

þĶÓय ह§ – 

þुत झरो   जगत ्के   जीणª पý ! 
हे ąÖत-ÅवÖत ! हे शुÕक शीणª ! 
िहम-ताप-पीत,   मधुवात-भीत, 
तुम वीत-राग,  जड़, पुराचीन !! 

2.3.2.2.3. तृतीय चरण : अÆतĲेतनावादी युग (1946-1948 ई.) 

 पÆत कì काÓय-याýा के तीसरे चरण को अÆतĲतेनावादी युग के नाम से जाना जाता है । इस अविध म¤ 

पÆत को ऐसा ÿतीत होने लगा िक भौितकवाद और अÅयाÂम के समÆवय से ही मानव-कÐयाण सÌभव है और यह 

समÆवय उÆह¤ अरिवÆद-दशªन म¤ ÿाĮ हòआ । इस काल कì ÿमुख रचनाएँ ‘Öवणª-िकरण’, ‘Öवणª-धूिल’ ह§ । पÆत ने 

यह माना िक मानव जाित का कÐयाण माý अथōपाजªन से नहé वरन ्मन और कमª के समÆवय से सां Öकृितक-

उÂथान करने से है । इसके िलए ÿÂयेक मानव को अपने अÆतःकरण म¤ तप, संयम, ®Ħा, आिÖतकता के भावŌ को 

Öथान दनेा चािहए – 
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    िफर ®Ħा िवĵास ÿेम से  
    मानव अÆतर हो अÆत:संयिमत । 
    संयम तप कì सुÆदरता से  
    जग जीवन शतदल िदक् ÿहिसत । 
    Óयिĉ िवĵ म¤ Óयापक समता  
    हो जन के भीतर से Öथािपत । 
    मानव के देवÂव से úिथत  
    जन समाज जीवन हो िनिमªत ॥ 

2.3.2.2.4. नवमानवतावादी युग (1949 ई. से अÆत समय तक) 

 पÆत के काÓय के øिमक िवकास का चतुथª चरण मानवतावादी यगु है । इस काल कì ÿमुख रचनाएँ इस 

ÿकार ह§ – उ°रा, कला और बढ़ूा चाँद, अितमा, लोकायतन, िचदÌबरा, अिभषेिकता और समािधता । ये सभी 

रचनाएँ मानवता को उÆनत बनाने के िलए िदए गए सÆदेशŌ से युĉ ह§ । इनम¤ पÆत कì चेतना मानवतावाद िवशेषकर 

िवĵ मानवतावाद कì ओर ÿव°ृ हòई है और उÆहŌने लोकमंगल के िलए Óयिĉ और समाज के बीच सामंजÖय को 

महßव िदया है – 

    हम¤ िवĵ संÖकृित ये,  
    भू पर करनी आज ÿितिķत 
    मनुÕयÂव के नव þÓयŌ से  
    मानस-उर कर िनिमªत । 

 ÿÖतुत िववरण से ÖपĶ है िक पÆत कì काÓय-याýा या उनके वचैाåरक धरातल म¤ िजतने पåरवतªन हòए, 

उतने िकसी अÆय किव म¤ नहé । उनका काÓय ÿारिÌभक सौÆदयª भावना के यगु से नवमानवतावादी यगु कì याýा 

कर आया है । इस याýा म¤ कई पड़ाव आए । साधना-पथ पर अúसर पÆत ने अपनी ÿितभा, कÐपना और अनभुू ित 

के माÅयम से जो काÓय-सजृन िकया, उसम¤ यगु का ÖपÆदन और अनभुिूत है । उनकì काÓय-याýा मानवता के 

िवकास कì याýा है । 

2.3.3.  ‘पåरवतªन’ किवता का पåरचय 

 छायावादी काÓयधारा को सँवारने म¤ पÆत ने महßवपणूª भिूमका का िनवाªह िकया । उनके Ĭारा रिचत 

‘पÐलव’ का छायावाद के इितहास म¤ िविशĶ महßव है । इसे पÆत कì उÂकृĶतम काÓय-कृित माना जाता है । यह 

सन् 1922 से 1926 के मÅय िलखी गई किवताओ ंका काÓय-संúह है । इसकì रचनाओ ंको छह भागŌ म¤ िवभĉ 

िकया जा सकता है –  
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i. ÿणय-भावÿधान रचनाएँ  : उ¸¹वास, आँस,ू Öमिृत आिद । 

ii. कÐपनाÿधान रचनाएँ   : वीिचिवलास, िवĵ-वेण,ु िनझªर गान, न±ý । 

iii. भावÿधान रचनाएँ   : मोह, िवसजªन, मुÖकान आिद । 

iv. िचÆतन-ÿधान रचनाएँ   : नारी, िवĵ-ÓयािĮ, जीवन-यान, िशशु आिद । 

v. भाव और कÐपनाÿधान रचनाएँ  : बालापन, छाया, मौन िनमÆýण, बादल, ÖवÈन । 

vi. भाव, कÐपना एवं  िचÆतन ÿधान रचना : पåरवतªन । 

 ‘पÐलव’ के महßव को इस ÿकार समझा जा सकता है िक उस समय के िवĬान ् आलोचक शकुदवे 

िबहारी िम® न ेकहा था िक – “म§ िहÆदी म¤ केवल नवरÂनŌ को ही महान ्किव मानता आया हóँ िकÆत ु‘पÐलव’ को 

पढ़कर मुझे ऐसा ²ात होता है िक यह बालक भी महाकिव है ।” 

 ‘पåरवतªन’ काÓय-संúह ‘पÐलव’ म¤ संकिलत लÌबी रचना ह ै। इसम¤ किव कì भावकुता, िवराट् कÐपना, 

िचÆतनशीलता, संवेदनशीलता, िवĵÓयापी अनुभिूत, पािÁडÂय ÿखरता और कला-ममª²ता का भÓय पåरचय ÿाĮ 

होता है । ‘पåरवतªन’ उस दौर कì रचना है, जब ÿबÆधाÂमक रचना-िवधान को िवशेष सÌमान ÿाĮ हòआ और 

उसकì ÿासं िगकता और महßव के बारे म¤ कोई सÆदेह नहé था । इसम¤ पÆत के बदलते िवचारŌ कì आहट है । डॉ॰ 

नगेÆþ ने इस किवता के महßव को ÿकट करते हòए िलखा है िक “वाÖतव म¤ पÆत ने ना तो इससे पवूª ही और ना 

इसके बाद ही इतनी आवेशपूणª किवता िलखी है । ... ‘पåरवतªन’ पÆत के काÓयाकाश म¤ दरूवतê तारे के सŀÔय है, 

जो सबसे पथृक् रहकर अपनी ºयोित िवकìणª करता है ।” 

 ‘पåरवतªन’ किवता िकसी आ´यान या इितव°ृ का सहारा िलए िबना पåरवतªन सÌबÆधी धारणा को 

आवेशपणूª ढगं से िबÌबाÂमक łप म¤ अिभÓयĉ करती है । एक ÿमुख िबÌब और उससे छोटे-छोटे िबÌबŌ को 

जोड़ने का ÿयास यही इसकì रचना-ÿिøया और रचना-संघषª है । यह किवता मुĉक खÁडŌ का एक संकलन 

ÿतीत होती है । इसके ÿÂयेक छÆद को ÖवतÆý छÆद के łप म¤ पढ़ा जा सकता है । िनराशा कì अÆतवªतê मनोदशा 

का सýू ही इस किवता को बाँधे हòए है, जो इस किवता के खÁडŌ म¤ एकता Öथािपत करता है और इसे एक लÌबी 

किवता बनाता है । 

 ‘पåरवतªन’ किवता म¤ एक िवशेष øम िदखाई देता ह,ै िजसके कारण हम इसे छह भागŌ म¤ िवभािजत कर 

सकते ह§ । पहले खÁड म¤ ÿथम पाँच पदŌ को िलया जा सकता है, िजसम¤ किव पÆत ने आरÌभ म¤ ही ÿĳ िकया है – 

“कहाँ आज वह पणूª-परुातन, वह सुवणª का काल ?” किव को ऐसा ÿतीत होता है िक पणूª परुातन और Öवणª 

काल कì बात¤ िमÃया है, आज का यथाथª यह है िक सुख दःुख म¤ पåरवितªत हो रहा है और यह पåरवतªन ही संसार 

का िनयम है – 

    खोलता इधर जÆम लोचन,  
    मूदँती उधर मृÂयु ±ण-±ण, 
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    अभी उÂसव औ हास-हòलास,  
    अभी अवसाद, अ®ु, उ¸छवास ! 

 दसूरे खÁड म¤ पद सं´या छह से दस को िलया जा सकता है, िजसम¤ पåरवतªन को िविभÆन साँग-łपकŌ 

Ĭारा मूतª िकया गया है । इसम¤ ÿयुĉ मु´य łपक – िशव, वासु िक, िनरं कुश नपृ और काल के ह§ । िजनका िनिहत 

भाव है – ‘िवनाश’ । 

    अरे ±ण-±ण सौ-सौ िनःĵास ।  
    छा रहे जगती का आकाश ! 
    चतुिदªक घहर-घहर आøािÆत ।  
    úÖत करती सुख-शािÆत ! 

 पद सं´या µयारह और बारह को तीसरे खÁड म¤ Öवीकार िकया जा सकता है, िजसम¤ संसार कì नĵरता 

और उसकì सतत पåरवतªनशीलता पर िचÆतन िकया गया है । मनुÕय के जीवन से िलए गए िविभÆन ÿतीक िचýŌ 

Ĭारा यह िसĦ िकया गया है िक नĵर संसार म¤ सुख और शािÆत केवल ĂािÆत है – 

    हाय री दु बªल ĂािÆत ! 
    कहाँ नĵर जगती म¤ शािÆत ? 
    सिृĶ ही का ताÂपयª अशािÆत ! 

 चौथे खÁड अथाªत् पद सं´या तेरह से सýह तक यह Öथापना है िक संसार म¤ सब कुछ दःुखमय है । संसार 

म¤ िहसंा, रोष, अकाल, øूरता, संहार, युĦ, शोषण का साăाºय छाया हòआ है वÖतुतः यह पूरा संसार दु ःख से 

पåरपणूª है – 

    सकल रोओ ंसे हाथ पसार,  
    लूटता इधर लोभ गृह Ĭार; 
    उधर वामन डग Öवे¸छाचार,  
    नापता जगती का िवÖतार ! 

 इस ÿकार ÿथम चार खÁडŌ म¤ िनराशा के अनभुव के िविभÆन łप अिभÓयĉ हòए ह§ । इसके बाद किवता 

एक नया मोड़ लेती है और पाँचवा खÁड (पद सं´या अęारह से अęाईस), जो सबसे लÌबा है, म¤ दःुख के कारण 

उÂपÆन िनराशा से उबरने के िलए किव संसार कì पåरवतªनशीलता पर दाशªिनक ढगं से िचÆतन करता है – 

    िबना दु ःख के सब सुख िनÖसार,  
    िबना आसूँ के जीवन भार; 
    दीन दु बªल है रे संसार,  
    इसी से दया ±मा औ Èयार ! 
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 पद सं´या उनतीस से ब°ीस को छठा खÁड माना जा सकता है, िजसम¤ किव ने पåरवतªन को सवªÓयापी 

और सवªशिĉमान् माना है । उनके अनसुार संसार म¤ जो कुछ है, जैसा है, वह पåरवतªन ही है – 

    तुÌहारा ही अशेष Óयापार,  
    हमारा Ăम, िमÃयाहंकार; 
    तुम ही म¤ िनराकार साकार,  
    मृÂयु जीवन सब एकाकार । 

 ‘पåरवतªन’ लÌबी किवताओ ं के इितहास म¤ सबसे पहली सशĉ शीषªÖथ किवता है । यह किवता न 

केवल आकार म¤ बड़ी है वरन ्अपने रागाÂमक और वचैाåरक आयाम म¤ भी बड़ी है । पÆत मूलतः मानवतावादी ह§ 

अतः वे पåरवतªन िनरÆतरता म¤ जहाँ िÖथितयŌ कì कटुता के दशªन करते ह§, वहé दीनदबुªल संसार म¤ Èयार, दया और 

±मा के िनरÆतर अिÖतÂव को भी Óयĉ करते ह§ । उनका िवĵास है िक मानव के उ¸च मूÐय हमेशा उसके जीवन 

Óयापार का संचालन करते रह¤गे । शािÆतिÿय िĬवेदी के शÊदŌ म¤ “ ‘पåरवतªन’ म¤ किव कì िवशेषता यह है िक उसने 

दशªनशाľ कì शुÕकता म¤ भी काÓय का रस संचार कर िदया है । ²ान को भाव बना िदया है, काल को कला का 

Öपशª दे िदया है । ... इसम¤ सभी छÆदŌ और सभी रसŌ का समावेश है । कथा का आधार लेकर िलखे गए िहÆदी के 

ÿबÆध काÓय अनेक ह§, िकÆतु िबना िकसी आधार के केवल भाव और कला का इतना िवशद ्काÓय खड़ीबोली म¤ 

कोई नहé ।” 

2.3.4.  पÆत कì काÓय-कला 

 सुिमýानÆदन पÆत कì सािहÂय-साधना यगुानłुप िविभÆन िवचारधाराओ ंसे ÿभािवत होती रही है , अतः 

उनके काÓय िवकास म¤ िविवधता के दशªन होते ह§ । उनके Ĭारा रिचत ÿारिÌभक काÓय म¤ छायावादी भाव कì 

ÿधानता रही । वीणा, úिÆथ, पÐलव, गुँजन छायावादी काल कì कृितयाँ ह§, िजनम¤ ÿकृित-ÿेम और सौÆदयª सवªथा 

िवīमान है । ‘वीणा’ कì अिधकांश रचनाओ ंम¤ ÿकृित माँ के łप म¤ िचिýत है – 

    तुिहन िबÆदु  बनकर सुÆदर,  
    कुमुद िकरण से सहज उतर, 
    माँ ! तेरे िÿय पद-पĪŌ म¤,  
    अपªण जीवन को कर दू ँ । 

 ÿारिÌभक होते हòए भी इस संúह कì किवताएँ कÃय और िशÐप कì ŀिĶ से ÿशंसनीय ह§ । भावÿधान होते 

हòए भी इस संúह म¤ काÓयकला का पयाªĮ ÿÖफुटन हòआ है । इसकì पदावली सरस, भाषा सरल, ÿवाहमयी, 

ला±िणक और िचýाÂमक है । छÆद, अलकंार और ÿतीक का ÿयोग भी सहजता से हòआ है । 

 ‘úिÆथ’ एक िवयोगाÂमक ÿणय काÓय है, िजसम¤ ÿमे का िवÿलÌभ प± अÂयÆत मािमªक और मधुर łप 

म¤ ÿÖततु िकया गया है । सौÆदयª-भावना कì अिभÓयिĉ, रÌय ÿकृित-िचýण, भावनाओ ंका सàूम मनोव²ैािनक 
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िचýण, शृं गार के संयोग और िवयोग प± का कलाÂमक िचýण इस कृित कì सफलता का ÿमुख कारण है । 

‘úिÆथ’ के भावप± के साथ ही कलाप± भी पुĶ और िवकिसत है । इसकì भाषा-शैली संÖकृत पर आधाåरत और 

अलकंार से पåरपूणª है । इसम¤ ÿयुĉ उपमाएँ भावपूणª और ÿसंगानकूुल ह§ । इस गीितकाÓय ने खड़ीबोली को 

संÖकृत और āजभाषा कì रÌयता के समक± ला खड़ा िकया – 

    हाय ! मेरे सामने ही ÿणय का,  
    úिÆथ बÆधन हो गया, 
    वह नवमधुप सा मेरा Ńदय लेकर,  
    िकसी अÆय मानस का िवभूषण हो गया । 

 पÆत का तीसरा काÓय-संúह ‘पÐलव’ है, जो पूणªतः ÿकृित िचÆतन का काÓय है । इस समय पÆत संÖकृत 

के साथ ही अं úेजी सािहÂय का अÅययन, मनन कर पåरप³वता ÿाĮ कर चुके थे और िशÐप, Åविन-सौÆदयª और 

शैली के सÌबÆध म¤ उनका नवीन ŀिĶकोण िवकिसत हो गया था । इस संकलन म¤ पÆत ने कÐपना, कला, 

िचýाÂमकता, भाषा-माधुयª और अिभÓयंजना कì ÿौढ़ता म¤ अपने पूवªवतê रचनाओ ंको पीछे छोड़ िदया । ‘मौन 

िनमÆýण’, जो अÂयÆत लोकिÿय किवता है, म¤ ÿकृित के उपादानŌ के माÅयम से रहÖयमूलक भावŌ कì Óयंजना कì 

गई है – 

    ÖतÊध ºयोÂÖना म¤ जब संसार,  
    चिकत रहता िशशु सा नादान, 
    िवĵ के पलकŌ पर सुकुमार,  
    िवचरते ह§ जब ÖवÈन अजान, 
    न जाने न±ýŌ से कौन,  
    िनमÆýण देता मुझको मौन । 

 पÆत-कृत ‘गुँजन’ का मु´य िवषय मानव-जीवन है । इसके गीतŌ म¤ पÆत कì राग-िवराग सÌबÆधी 

माÆयताओ,ं िवĵ के ÿित संवेदना, िचÆतनशीलता, जीवन के ÿित आकषªण को काÓयाÂमक अिभÓयिĉ िमली है । 

इसम¤ भाव-सौÆदयª के साथ ही कला-सौÆदयª भी पåरÕकृत और संतिुलत łप म¤ िवīमान है । इसकì भाषा भाव और 

कÐपना के सूàम सौÆदयª से युĉ है । इसम¤ जीवन के ÿित नवीन उÐलासपणूª ŀिĶकोण Óयĉ हòआ है – 

    जग के उवªर आगँन म¤,  
    बरसो ºयोितमªय जीवन ! 
    बरसो लघ-ुलघु तृण तŁ पर,  
    हे िचर-अÓयय िचर-नूतन । 

 ÿगितवादी काल म¤ पÆत ने लोकमंगल कì ÿखर इ¸छा से ÿेåरत होकर अपनी रचना भिूम का पनुः सं Öकार 

िकया और उनकì िचÆतनधारा मानवतावादी भाव-भिूम के अनुसंधान म¤ लग गई । संवेदना, कÃय और िशÐप सभी 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 138 of 452 
 

Öतर पर धीरे-धीरे पåरवतªन के िचĹ ŀिĶगोचर होने लगे । इस काल म¤ पÆत ने यगुाÆत, यगुवाणी और úाÌया जैसे 

काÓय-संúहŌ कì रचना कì । ‘यगुाÆत’ सिÆध-Öथल कì रचना है, इसम¤ किव कोयल से जीणª-परुातन के िवÅवंस 

और नतून के सृजन का सÆदेश सुनान ेके िलए कहते ह§ – 

    गा कोिकल, बरसा पावक कण,  
    नĶ-ĂĶ हो जीणª-पुरातन, 
    झर¤ जाित-कुल, वणª पणª घन,  
    अÆध नीड़ से łिढ़-रीित छन, 
    Óयिĉ राÕů-गत राग Ĭेष-रण,  
    झर¤ मर¤ िवÖमृित म¤ तÂ±ण । 

 इस काल म¤ मानव आलÌबन बन गया और कला कì अपे±ा जीवन को महßव िदया गया । अतः भाषा 

भी िवषयानłुप ढलते हòए महाÿाणता से युĉ हो गई पåरणामÖवłप उसकì Óयंजना शिĉ अÂयÆत सशĉ और 

िवकिसत हो गई । इस काÓय कì अनेक किवताएँ भाषा और शैली कì ŀिĶ से गī कì सीमा तक पहòँच गई । 

 ‘यगुवाणी’ म¤ भौितक जगत ् कì सÂयता म¤ िवĵास, सामू िहक िहत िचÆतन म¤ आÖथा, पूँजीवाद का 

िवरोध, कृषकŌ और ®िमकŌ के िलए सहानुभिूत Óयĉ हòई है । इसकì काÓयकला के बारे म¤ Öवयं  पÆत ने कहा है  

िक – “ ‘यगुवाणी’ म¤ काÓयाÂमकता का अभाव है ÿÂयतु उसका काÓय अÿ¸छÆन, अनलकृंत तथा िवचार-भावना 

ÿधान है ।” 

तुम वहन कर सको  जन मन म¤ मेरे िवचार,  
वाणी मेरी,  चािहए  तुÌह¤  ³या अलंकार ? 

 ‘úाÌया’ म¤ úामीण जीवन कì यथाथªता और िविवध समÖयाओ ंका िचýण िकया गया है । इसम¤ úाÌय 

जीवन का सौÆदयª-िनłपण न होकर वहाँ कì कुÂसा का वणªन िकया गया है । अतः ये किवताए ँ Óयं µयपरक ह§ । 

‘úाÌया’ के कला-सौÆदयª के सÆदभª म¤ दधूनाथ िसंह कहते ह§ – “ ‘úाÌया’ कì किवताए ँपÆत के सारे ÿयासŌ म¤ 

अÿितम ह§ । उनकì सहजता, अनभुवगत स±मता और यथाथª का गहरा, सवªसुलभ और यथातÃय िचýण सहसा 

चिकत कर देते ह§ । Óयंजना कì अÆयतम गहराइयŌ म¤ ÿवेश करके अथŎ के अनेक िदशाएँ संगिठत करने वाले किव 

का अिभधा के सीधे-साधे वणªनाÂमक धरातल पर उतर आना िनĲय ही ÿशंसनीय है ।” 

    यह तो मानव लोक नहé रे यह है नरक अपåरिचत, 
    यह भारत का úाम सËयता, संÖकृित से िनवाªिसत । 

 * * * 
    मानव दु गªित कì गाथा से ओत-ÿोत ममाªÆतक, 
    सिदयŌ से अÂयाचारŌ कì सूची यह रोमांचक । 
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 ÿÖतुत िववेचन के आधार पर कहा जा सकता है िक इन रचनाओ ंम¤ छायावादी काल जैसा सàूम और 

उदा° सौÆदयª नहé, िकÆत ुिफर भी बुिĦ-रस चैतÆय-ÿकाश है जो सरलता से िचýांकन और िवĴेषण करता है । 

इÆहé किवताओ ंके कारण किव पÆत न ेÿगितवाद का ÿितिनिधÂव िकया । ÿगितवाद के बाद पÆत के सािहÂय म¤ 

एक नवीन चेतना का उदय हòआ, िजसकì पहली िकरण ‘Öवणª िकरण’ है । इसम¤ संकिलत अिधकांश किवताएँ 

आÅयािÂमक ह§, जो मनĲतेना से सÌबिÆधत ह§ । ‘Öवणª’ शÊद को किव ने चेतना के अथª म¤ ÿयुĉ िकया है । इस 

चेतना के Ĭारा किव ने मÂृयु  म¤ अमरता, िनराशा म¤ आशा, अपणूªता म¤ पूणªता के दशªन िकये ह§ और उसे नवीन 

अलौिकक सौÆदयª कì अनभुिूत हòई है । ‘Öवणª िकरण’ म¤ नये युग-बोध का सÆदेश दतेे हòए किव कहते ह§ – 

    सजृन करो नूतन मन,  
    खोल सके जो úिÆथ Ńदय कì 
    उठा सके सशंय गुंठन,  
    आकँ सके जो सूàम नयन से 
    जीवन का सौÆदयª गहन । 

 ‘Öवणª धूिल’ म¤ पÆत न ेसामािजक समÖयाओ ंपर ÿकाश डालते हòए, उनको सुलझा कर मानव समाज को 

िवकिसत करने का संकेत िदया है । वे मनÕुयÂव को ललकारते हòए कहते ह§ – 

    छोड़ नहé सकते रे यिद जन 
    जाित वगª और धमª के िलए रĉ बहाना, 
    बबªरता को संÖकृित का बाना पहनाना, 
    तो अ¸छा हो छोड़ द¤ अगर 
    हम िहÆदू  मुिÖलम और ईसाई कहलाना । 

 किव पÆत के Öवणª-काÓय के कला-प± के सÆदभª म¤ यह कहा जा सकता है िक इसम¤ Öवतः चेतना या 

ÿेरणा अपन े अितशयता म¤ łप-िवधान का अितøमण करती है । इनकì शÊद-योजना म¤ ÿÖफुटन से अिधक 

पåरणित है । अतः इस काल कì कृितयŌ म¤ Óयĉ चैतÆय के फलÖवłप किव का कला-बोध भी कहé अिधक ÿौढ़ 

और पåरÕकृत है । 

 ‘Öवणª िकरण’ से उद् भतू िवचारधारा जो ‘Öवणª धू िल’ म¤ िवकिसत हòई, ‘उ°रा’ म¤ आकर पूणªतः पुĶ हो  

गई । इस काÓय-संúह म¤ उ°रकालीन रचनाएँ संगहृीत होने के कारण इसका शीषªक ‘उ°रा’ िदया गया । सामाÆय 

łप से दखेने पर ‘उ°रा’ म¤ ‘Öवणª िकरण’ और ‘Öवणª धूिल’ कì परÌपरा का आभास होता है िकÆतु वाÖतव म¤ 

पवूªवतê दोनŌ रचनाओ ंम¤ समिĶ िचÆतन कì  ÿधानता है, जबिक ‘उ°रा’ म¤ किव मानव को, मानव समाज को, 

संÖकृित को बदल डालने कì आकां±ा Óयĉ करता है – 

    यह रे भू का िनमाªण काल,  
    हसँता नवजीवन अŁणोदय 
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    ले रही जÆम नव मानवता,  
    आज खवª मनुजता होगी ±य ! 

 ‘कला और बढ़ूा चाँद’ किवता-संúह पÆत कì काÓय-कला के उÂकषª का नया łप है । यह काÓय Öवतः 

िनयिÆýत है, छÆदŌ के बÆधन से मुĉ है । इसका िशÐप और शैली भी अÿितम ह§ । इसम¤ ÿतीकŌ के माÅयम से 

बताया गया है िक Óयिĉ का सÂय उसके भीतर है, Óयिĉ का कÐयाण समाज एवं  मानव कÐयाण है । इस संúह 

कì किवताएँ जीवनसÂय से आलोिकत ह§ और यह काÓय मानवता का काÓय है । ‘अितमा’ म¤ ÿकृित सÌबिÆधत 

किवताओ ंके अितåरĉ ऐसी रचनाएँ संगहृीत ह§ िजनकì ÿेरणा युग-जीवन के अनेक ÖवरŌ को Öपशª करती हòई 

सजृन चेतना के नवीन łपकŌ और ÿतीकŌ म¤ मूतª हòई है । शैली कì ŀिĶ से इस संúह म¤ िकसी ÿकार कì नवीनता 

नहé है । इसका Öवर िचरपåरिचत छायावादी Öवर है । िफर भी इसम¤ संगहृीत किवताएँ सु Æदर और सरस ह§ । 

 ‘लोकायतन’ महाकाÓय म¤ पÆत के सौÆदयª-िवषयक आदशª, भाव-चेतना और वैचाåरक िवकास को समú 

łप म¤ देखा जा सकता है । इसम¤ किव कì मूल पåरकÐपना है, ‘लोकभिूम पर जीवÆत सां Öकृितक महत् चेतना के 

िनमाªण कì ।’ लोक जीवन के सु Æदर आयतन (घर) कì पåरकÐपना इस काÓय म¤ ÿितफिलत हòई है अतः इसका 

‘लोकायतन’ नाम ÿतीकाÂमक है – 

    सहज ÿसÆन जनिन वह जन को दे वर 
    बरसे ®ी शोभा मंगल पग पग पर 
    महत् सÂय से ÿेåरत हो मानव-उर 
    धरा-Öवगª हो सुÆदर से सुÆदरतर । 

 ÿÖतुत िववरण से ÖपĶ है िक पÆत कì काÓय-कला िनरÆतर िवकासशील रही है । जीवन के ÿित उनका 

ŀिĶकोण आशावादी है । गितशीलता म¤ उनकì सदवै ही आÖथा रही है । किव पÆत कì काÓय-कला के सÆदभª म¤ 

कहा जा सकता है िक छायावादी काÓय के उपराÆत पÆत अलंकार तथा छÆद कì ŀिĶ से उतन ेसचेत नहé रहे िफर 

भी उनके काÓय म¤ कला-उपकरण कì ŀिĶ से िबÌबŌ और ÿतीकŌ का सवाªिधक ÿयोग िकया गया है । भाषा-शैली 

अिधकांशतः सपाट कथन-शैली अथवा वĉÓय ÿधान शैली रही है । िनÕकषªतः यह कहा जा सकता है िक पÆत 

िबÌबवादी Łिच के िचý-केिÆþत कला-िशÐप के किव ह§ । उनका काÓय िवकिसत सौÆदयª चेतना और लोकमंगल 

कì भावना से अनुÿािणत है । 

2.3.5.  पÆत कì सौÆदयª चेतना 

 सÌपणूª जगत ्म¤ िजतने भी रमणीय पदाथª ह§ उनकì तरफ आकृĶ होना मानव-मन कì सहज ÿविृ° है । इसी 

से सौÆदयªबोध का जÆम होता है । सािहÂय-सजृन के िलए भी सौÆदयª एक आवÔयक उपकरण है । सौÆदयª कì 

अनभुिूत को अिभÓयĉ करना ही काÓय कì आÂमा को सँवारना है जो किव िजतना भावकु होता है उसम¤ सौÆदयª -
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úहण कì ÿविृ° भी उतनी ही अिधक होती है । सुिमýानÆदन पÆत मूलतः सौÆदयª-किव ह§ और यही उनकì किवता 

का मु´य ÿितपाī है । 

 पÆत के काÓय म¤ सौÆदयª कì कई ÿविृ°याँ दखेन ेको िमलती ह§, जैसे – ÿाकृितक सौÆदयª िनरी±ण कì 

ÿविृ°, सामािजक सौÆदयª कì ÿविृ°, नारी या मानवीय सौÆदयª कì ÿविृ° तथा उ°रकालीन काÓय म¤ आÅयािÂमक 

सौÆदयª कì ÿविृ° । पÆत सवªÿथम ÿकृित के रÌय ŀÔयŌ कì ओर आकिषªत हòए । उनकì कृितयŌ ‘वीणा’ और 

‘पÐलव’ म¤ ÿाकृितक सौÆदयª कì चेतना ÿमुखता से ÿकट हòई है । ÿाकृितक सौÆदयª ने पÆत को चेतना ÿदान कì । 

उनके ÿकृित-िचýण म¤ भावकुता के साथ िचýकार कì कुशलता और चातयुª सहज ही ŀिĶगोचर होता है । संÅया 

सुÆदरी के आगमन का ÿÖतुत िचý िकतना भÓय ÿतीत होता है – 

    कहो तुम łपसी कौन, 
    Óयोम से उतर रही चुपचाप, 
    िछपा िनज छाया छिव म¤ आप, 
    सुनहला फैला केश कलाप, 
    मधुर मÆथर मृदु  मौन । 

 पÆत को ÿकृित से िवशेष मोह रहा इसीिलए उÆह¤ ÿकृित सौÆदयª िचýण म¤ िवशेष सफलता िमली । मनÕुय 

के जीवन म¤ कई ऐसे मोड़ आते ह§, जब िसĦाÆत और धारणाएँ नये łप और नये आदशŎ कì तरफ उÆमुख हो जाते 

ह§ । पÆत के जीवन म¤ भी पåरिÖथितयŌ के अनसुार Öवयमेव पåरवतªन आते चले गए और वे सामािजक सौÆदयª कì 

भिूम पर बढ़ चले, जो लोग मंगल से सÌबĦ है । उनकì रचनाओ ं ‘यगुाÆत’, ‘युगवाणी’ और ‘úाÌया’ म¤ 

लोकमंगल तथा सामािजक चेतना को अिभÓयिĉ िमली ह ै । उÆहŌने अपने सािहÂय म¤ दिलतŌ, पीिड़तŌ और 

शोिषतŌ कì Óयथा को मुखर िकया । इसके उपराÆत भी वे महसूस करते थे िक एक सÌपणूª िवकिसत समाज म¤ 

मनÕुय को सौÆदयª-ÿेमी और संÖकृत होना चािहए – 

    संÖकृत हो सब जन, Öनेही हŌ, सŃदय सुÆदर 
    सं युĉ कमª पर हो सं युĉ िवĵ िनभªर । 
    राÕůŌ से राÕů िमले, देशŌ से देश आज, 
    मानव से मानव हो जीवन िनमाªण काज । 

 पÆत कì सौÆदयª िनरी±ण कì अगली ÿविृ° मानवीय सौÆदयª कì रही है । इसम¤ पÆत ने नारी सौÆदयª को 

देखा और उसे उदा° łप म¤ ÿÖतुत िकया । नारी के ऐÆþीय आकषªण का िचýण करने के उपराÆत भी वे उसकì 

अÆतराÂमा कì उपे±ा नहé करते और अपनी िÿया के Öपशª म¤ अलौिकक माधुयª-सौÆदयª के दशªन करते ह§ – 

    तुÌहारे छूने म¤ था ÿाण 
    संग म¤ पावन गंगा-Öनान 
    तुÌहारी वाणी म¤ कÐयाणी 
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    िýवेणी कì लहरŌ का गान । 

 धीरे-धीरे िकशोर और अÐहड़ किव पÆत भावकु और िचÆतनशील हो गए और ‘गुँजन’ म¤ आ कर उनकì 

सौÆदयाªनुभिूत पणूªतः संयत और सं तुिलत हो गई । ‘गुँजन’ और उसके बाद का समÖत काÓय इस ÿकार के 

मानवीय सौÆदयª का काÓय है िजसम¤ किव जीवन कì कुłपता को सु Æदर बनाता है – 

    हसँने ही म¤ तो है सुख 
    यिद हसँने को होवे मन 
    भाते है दु ःख म¤ आते 
    मोती से आसूँ के कण । 

 किव पÆत कì सौÆदयª चेतना िनरÆतर बदलती रही, जो आगे चलकर इतना ऊपर उठ गई िक किव को उस 

िवराट् सÂय और यथाथª का ÿÂय±ीकरण हो गया िजसकì खोज म¤ उनके ÿाण लालाियत थे और वे कहते ह§ – 

    हो गए तुम म¤ एकाकार 
    ÿाण म¤ तुम और तुम म¤ ÿाण । 

 पÆत ने अपने काÓय म¤ सौÆदयª कì ÿÂयेक भिूम को छुआ है, उनकì ÿाकृितक सौÆदयª चेतना सामािजक 

सौÆदयª चेतना म¤ पåरवितªत होती है और िफर सामािजक सौÆदयª चेतना का Öथान मानवीय सौÆदयª चेतना ले लेती 

है । अÆततः मानवीय सौÆदयª चेतना के Öथान पर आÅयािÂमक सौÆदयª चेतना Öथािपत हो जाती है । अतः कहा जा 

सकता है िक पÆत कì सौÆदयª चेतना ‘सÂयं िशव ंसुÆदरम’् का समिÆवत łप है, जो उनके काÓय कì आÂमा है । 

2.3.6.  पाठ-सार 

 सुिमýानÆदन पÆत आधुिनक िहÆदी जगत ्के अनुपम, गÂयाÂमक ÓयिĉÂव से पूणª किव ह§ । उÆहŌने समय 

और समाज के अनसुार अपने काÓय कì िदशा, िवचार, आदशª और माÆयताएँ बदलé । इसी कारण उनके काÓय म¤ 

भावŌ और िवचारŌ के िविवध łप ŀिĶगोचर होते ह§ । उनकì ÿारिÌभक किवताएँ छायावादी काल कì ह§, िजनका 

मु´य लàय ÿकृित रही । इस काल म¤ उÆहŌने वीणा, úिÆथ, पÐलव, गु ँजन नामक काÓय-संúह िलखे । बाद म¤ 

गाँधीजी के ÿभावÖवłप उÆहŌने ÿगितवादी पथ अपना िलया और युगाÆत, युगवाणी और úाÌया नामक काÓय-

संúह िलख,े िजनम¤ उÆहŌने न िसफ़ª  गरीबŌ के ÿित सहानभुिूत Óयĉ कì वरन् ÿाचीन और परुातन माÆयताओ ंके 

िवŁĦ तीĄ िवरोध ÿकट करते हòए नतून िवचारŌ और नवजागरण के िलए नवीन øािÆत का समथªन िकया । पÆत 

कì काÓय-याýा का अगला पड़ाव अÆतĲतेनावादी यगु के नाम से जाना जाता है , िजसम¤ पÆत अरिवÆद दशªन से 

ÿभािवत हòए और मानव-कÐयाण के िलए भौितकवाद और आÅयािÂमकता के  समÆवय पर बल िदया । उÆहŌने 

Öवणª िकरण, Öवणª धू िल नामक काÓय-úÆथŌ का सजृन कर मानव को अपने अÆतःकरण म¤ तप, संयम, ®Ħा, 

आिÖतकता के भावŌ को Öथान देने का सÆदशे िदया । पÆत कì काÓय-याýा का चौथा पड़ाव मानवतावादी युग है, 
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जब उÆहŌन े उ°रा, कला और बूढ़ा चाँद, अितमा, लोकायतन, िचदÌबरा, अिभषेिकता और समािधता नामक 

काÓय-संúहŌ कì रचना कर मानवता को उÆनत बनाने का सÆदशे िदया । 

 पÆत ÿकृित के किव Öवीकार िकए जाते ह§, उÆहŌने अपनी काÓययाýा के ÿÂयेक पड़ाव म¤ ÿकृित के दामन 

को थामे रखा । उनके Ĭारा रिचत ‘पÐलव’ का छायावादी काÓय-िनिध म¤ िवशेष महßव है । इसम¤ पÆत ने ÿणय-

भावÿधान, कÐपनाÿधान, भावÿधान, िचÆतन-ÿधान रचनाओ ंका सजृन िकया । ‘पÐलव’ म¤ संगहृीत ‘पåरवतªन’ 

किवता एक लÌबी किवता है, िजसम¤ किव पÆत ने िकसी आ´यान या इितव°ृ का सहारा िलए िबना पåरवतªन 

सÌबÆधी धारणा को आवेश पणूª ढंग से िबÌबाÂमक łप म¤ ÿÖतुत िकया है । इस किवता म¤ कुल ब°ीस छÆद ह§, 

िजनके माÅयम से किव पÆत म¤ पåरवतªन को संसार का अवÔयÌभावी िनयम बताया है । किवता के ÿथम सýह  

छÆदŌ म¤ सुख-शािÆत को ĂािÆत बताया है, वहé बाद के छÆदŌ म¤ किवता एक नया मोड़ लेती है और किव दःुख से 

उÂपÆन िनराशा से उबरने के िलए पåरवतªनशीलता पर दाशªिनक ढगं से िचÆतन करते ह§ । 1918-1977 कì अविध 

म¤ पÆत का काÓय िनरÆत िवकासशील रहा, अतः उनकì काÓयकला म¤ अनेक िवशेषताएँ पाई जाती ह§ । उनके 

काÓय सौÆदयª म¤ भी अनेक ÿविृतयाँ देखने को िमलती ह§, जैसे – ÿाकृितक सौÆदयª, सामािजक सौÆदयª, नारी या 

मानवीय सौÆदयª, आÅयािÂमक सौÆदयª । अÆततः यह कहा जा सकता है िक सािहÂय-साधना के पथ पर िनरÆतर 

अúसर पÆत के काÓय म¤ अपने यगु का ÖपÆदन और अनभुिूत िवīमान है । उनकì किवता मानवता के उ°रोतर 

िवकास कì गाथा है । 

2.3.7.  बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. छायावाद के चतुĶय ÖतÌभŌ के महßव को रामधारीिसंह ‘िदनकर’ ने िकस ÿकार ÿकट िकया है ? 

2. पÆत कì काÓययाýा को िकतने भागŌ म¤ बाँटा जा सकता है ? नामोÐलेख कìिजए । 

3. ‘पÐलव’ काÓय-संúह म¤ िकतने ÿकार कì रचनाएँ संगहृीत ह§ ? शीषªक सिहत उÐलेख कìिजए । 

4. ‘पåरवतªन’ किवता का मूल सÆदशे ³या है ? 

5. पÆत कì सौÆदयª चेतना को िकन भागŌ म¤ िवभĉ िकया जा सकता है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. सुिमýानÆदन पÆत का जीवन पåरचय देते हòए उनकì रचनाओ ंका नामोÐलेख कìिजए । 

2. ‘पåरवतªन’ किवता का मूल ÿितपाī ÖपĶ कìिजए । 

3. “पÆत कì काÓययाýा ÿगितशील ह ै।” ÖपĶ कìिजए । 

4. पÆत कì सौÆदयª चेतना पर ÿकाश डािलए । 
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खÁड  –  2 : छायावादी काÓ य 

इकाई – 4 : महादेवी का गीित सौÕ ठव, िवरहानुभूित, ‘दीपक’ का ÿतीकाथª 

इकाई कì łपरेखा 

 2.4.0. उĥेÔय कथन 
 2.4.1. ÿÖतावना 
 2.4.2. महादेवी का जीवन-पåरचय और सािहÂय-पåरचय 

 2.4.2.1. जीवन पåरचय 
 2.4.2.2. सािहÂय पåरचय 

 2.4.3. महादेवी वमाª का गीित-सौķव 
 2.4.3.1. आÂमािभÓयंजकता 
 2.4.3.2. रागाÂमकता 
 2.4.3.3. काÐपिनकता 
 2.4.3.4. संगीताÂमकता 
 2.4.3.5. भावगत एकłपता 
 2.4.3.6. संि±Įता 
 2.4.3.7. कोमलकाÆत पदिवÆयास 

 2.4.4. महादेवी कì िवरहानुभिूत 
 2.4.4.1. ÿेम वेदना कì गहनता 
 2.4.4.2. कŁणा कì ÿधानता 
 2.4.4.3. भावोþेक कì नैसिगªकता 
 2.4.4.4. नारीसुलभ सािßवकता 
 2.4.4.5. िवरह कì आÅयािÂमकता 
 2.4.4.6. िचर-िवरह कì आकां±ा 

 2.4.5. दीपक का ÿतीकाथª 
 2.4.6. पाठ-सार 
 2.4.7. बोध ÿĳ 
 2.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप िहÆदी कì ÿितभावान ्कवियýी महादेवी वमाª के सÆदभª म¤ िवÖततृ अÅययन कर¤गे । 

इस पाठ को पढ़ने के बाद आप – 

i. महादवेी वमाª के जीवन का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. महादवेी कì रचनाओ ंके बारे म¤ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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iii. महादवेी के गीित-सौķव को भली-भाँित समझ सक¤ गे । 

iv. महादवेी के काÓय म¤ विणªत िवरहानभुिूत को जान सक¤ गे । 

v. दीपक के ÿतीकाथª को Ńदयंगम कर सक¤ ग े। 

2.4.1. ÿÖतावना 

 िहÆदी सािहÂय का सवाªिधक चिचªत और लोकिÿय काल छायावाद है । इस काल के महाकिवयŌ म¤ 

ÿसाद, िनराला और पÆत के बाद महादवेी वमाª का नाम उÐलेखनीय है । डॉ॰ नगेÆþ के शÊदŌ म¤ “महादवेी के 

काÓय म¤ हम¤ छायावाद का शĦु अिभिमि®त łप िमलता है । छायावाद कì अÆतमुªखी अनभुिूत , अशरीरी ÿमे, 

मानव कì ÿकृित का चेतन संÖपशª, रहÖय-िचÆतन, िततली के पंखŌ और फूलŌ कì पंखिुड़यŌ से चुराई हòई कला 

और इन सबसे ऊपर ÖवÈन-सा फैला हòआ वायवीय वातावरण ये सभी तßव िजसम¤ घुले-िमले िमलते ह§, वह है – 

महादेवी कì किवता ।” 

 महादेवी कì काÓय-साधना ÿशाÆत, गÌभीर और एकाकì रहÖयसाधना कì भाँित ÿतीत होती है । महादेवी 

ने मीरा कì भाँित ही अपने आराÅय को िÿयतम के łप म¤ िचिýत िकया है । उनके काÓय म¤ िवīमान अलौिकक 

ÿेम-भाव, वेदना कì गहनता और रहÖय कì ÿचुरता के कारण उÆह¤ ‘आधुिनक मीरा’ कहा जाता है । िहÆदी 

सािहÂय संसार म¤ महादेवी वमाª को सवªतोÆमुखी ÓयिĉÂव सÌपÆन छायावादी-रहÖयवादी कवियýी के łप म¤ जाना 

जाता है । उÆहŌने िश±ािवद,् समाज-सेिवका, सÌपादक, िचýकार, िľयŌ के अिधकारŌ के िलए लड़ने वाली कमªठ 

नेýी कì भू िमका का भी सफलतापवूªक िनवाªह िकया तथा मिहलाओ ंको िशि±त बनाने के िलए कई साथªक कदम 

उठाए । उÆहŌने अपनी किवताओ,ं संÖमरणŌ, रेखािचýŌ और उÂकृĶ िनबÆधŌ के माÅयम से िहÆदी सािहÂय भÁडार 

कì ®ीविृĦ कì । ÿÖततु पाठ म¤ आप सजल गीतŌ कì गाियका महादवेी वमाª के गीित-सौķव, िवरहानभुिूत और 

दीपक के ÿतीकाथª का िवÖततृ अÅययन कर¤गे । 

2.4.2. महादेवी का जीवन-पåरचय और सािहÂय-पåरचय 

 महादेवी वमाª को छायावाद के चौथे ÖतÌभ के łप म¤ Öवीकार िकया जाता है । वे छायावाद के ±ेý म¤ 

ÿसाद, पÆत और िनराला के पĲात् ÿिवĶ हòई ं । िकÆतु  उÆहŌने उसका सबसे अिधक साथ िदया । सुिमýानÆदन पÆत 

और िनराला कì किवता म¤ समयानुłप नवीन पåरवतªन हòए, िकÆत ुमहादेवी वमाª छायावाद और रहÖयवाद के पथ 

पर िनरÆतर अúसर रहé । वे कवियýी होने के साथ ही उ¸च कोिट कì गī-लेिखका भी थé । अपने सािहÂय के 

माÅयम से उÆहŌने łिढ़यŌ और िवगिलत संÖकारŌ से समाज को मुĉ कराने का भागीरथ ÿयास िकया था ।  

2.4.2.1. जीवन पåरचय 

 महादेवी अपने माता-िपता कì पहली संतान थé, िजनका जÆम लÌबी ÿती±ा और मनौती के बाद होली 

के िदन 26 माचª 1907 म¤ उ°रÿदशे के फŁª खाबाद म¤ हòआ । कुलदवेी का िवशेष वरदान समझकर उनका नाम 
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महादेवी रखा गया । उनके िपता बाबू  गोिवÆदÿसाद वमाª भागलपरु के कॉलेज म¤ ÿाÅयापक थे तथा उनकì माता 

हेमरानी दवेी धमªपरायण िवदषुी मिहला थé । उनका महादवेी पर गहरा ÿभाव पड़ा, Öवयं महादेवी के शÊदŌ म¤ 

“एक Óयापक िवकृित के समय, िनजêव संÖकारŌ के बोध से जड़ीभतू वगª म¤ मु झे जÆम िमला है । परÆतु  एक ओर 

साधनाभतू, आिÖतक और भावकु माता तथा दसूरी ओर सभी ÿकार कì साÌÿ दाियकता से दरू , कमªिनķ एव ं

दाशªिनक िपता ने अपने-अपने संÖकार दकेर मेरे जीवन को जैसा łप िदया, उससे भावकुता बिुĦ के कठोर धरातल 

पर, साधना एक Óयापक दाशªिनकता पर और आिÖतकता एक सिøय पर िकसी वगª या सÌÿदाय म¤ न बँधने वाली 

चेतना पर िÖथत हो सकती थी । जीवन कì ऐसी पाĵªभिूम पर माँ से पूजा-आरती के समय सनेु-गाये मीरा-तुलसी 

आिद के तथा Öवरिचत पदŌ के संगीत पर मµुध होकर म§ने āजभाषा म¤ पद रचना आरÌभ कì थी ।” 

 महादेवी वमाª के दो भाई जगमोहन वमाª, मनमोहन वमाª और एक बहन Ôयामा दवेी स³सेना थé । सुभþा 

कुमारी चौहान उनकì घिनķ िमý थé । वहé िनराला और पÆत इनके मानस-बÆधु थे, जो जीवन-पयªÆत उनसे राखी 

बँधवाते रहे । महादेवी वमाª के िश±ा जीवन म¤ øमबĦता नहé है । उनकì ÿारिÌभक िश±ा 1912 म¤ इÆदौर के 

िमशन Öकूल से ÿारÌभ हòई । बचपन म¤ िववाह के कारण पढ़ाई का øम टूट गया िकÆतु  बाद म¤ उÆहŌने पनुः िश±ा 

आरÌभ कì और 1921 म¤ आठवé क±ा म¤ ÿाÆत म¤ ÿथम Öथान ÿाĮ िकया । महादेवी ने ÿयाग िवĵिवīालय से 

बी.ए. तथा सं Öकृत म¤ एम.ए. िकया । इसके बाद अÅयापन से कायª-जीवन कì शुŁआत कì और अिÆतम समय तक 

वे ÿयाग मिहला िवīापीठ कì ÿधानाचायाª रहé । 

 महादेवी का िववाह माý 9 वषª कì अवÖथा म¤ Öवłप नारायण वमाª से कर िदया गया िकÆत ुवे पित-पÂनी 

के सÌबÆध को Öवीकार नहé कर सकé । उÆहŌने एक सं Æयािसनी का जीवन Óयतीत िकया और जीवन-पयªÆत ĵेत 

वľ पहने । 1929 म¤ उÆहŌन ेबौĦ धमª कì दी±ा ली और बौĦ िभ±णुी बनने का मन बना िलया । िकÆतु बाद म¤ 

महाÂमा गाँधी के सÌपकª  म¤ आने पर वे समाज-सेवा के पथ पर अúसर हòई ं । व ेएक राÕů-सेिवका भी थé, 1942 के 

आÆदोलन म¤ िāिटश साăाºय के अÂयाचारŌ से पीिड़त लोगŌ को उÆहŌने सहयोग ÿदान िकया । उÆहŌने 

‘सािहÂयकार संसद’ नामक संÖथा कì Öथापना कì, िजसका Åयेय िहÆदी लखेकŌ कì सहायता करना था । वे 

मािसक पिýका ‘चाँद’ कì सÌपािदका भी रहé । इस ÿकार किवता, गī, िचý, नारी-चेतना, राÕůीय-आÆदोलन 

आिद िविभÆन ±ेýŌ म¤ महीयसी महादवेी ने महßवपणूª भिूमका का िनवाªह िकया । िहÆदी-सािहÂय के लगभग सभी 

ÿकार के महßवपूणª पु रÖकारŌ से उÆह¤ सÌमािनत िकया गया । 11 िसतÌबर 1986 को उनका देहावसान हो गया । 

2.4.2.2. सािहÂय पåरचय 

 महादेवी वमाª िहÆदी सािहÂय म¤ ÿभावी और सफल सािहÂयकार के łप म¤ ÿितिķत ह§ । व ेएक सफल 

कवियýी होने के साथ ही एक िसĦहÖत गīकारा भी थé । उनका रचना-संसार अÂयÆत Óयापक है, अपनी जीवन 

याýा को सािहÂय-सजृन कì राह से पणूª करने वाले महादेवी कì ÿमुख रचनाए ँइस ÿकार ह§ – 
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काÓय-कृितयाँ   :  नीहार (1930), रिÔम (1932), नीरजा (1934), सां Åयगीत (1936),  
    दीपिशखा (1942), सĮपणाª (अनिूदत 1959), ÿथम आयाम (1974),  
    अिµनरेखा (1990) । 
काÓय-संúह   :  यामा (ÿथम चार काÓय-कृितयŌ का संकलन), आिÂमका, िनरÆतरा, पåरøमा, 
    सिÆधनी, गीतपवª, दीपगीत, Öमाåरका, िहमालय, आधुिनक किव महादवेी । 
रेखािचý   :  अतीत के चलिचý (1941), Öमिृत कì रेखाएँ (1943) । 
संÖमरण    :  पथ के साथी (1941), मेरा पåरवार (1972), Öमिृत िचý (1973), संÖमरण 
    (1983) । 
िनबÆध-संúह   :  शृंखला कì किड़याँ (1942), िववेचनाÂमक गī (1942), सािहÂयकार कì 
    आÖथा तथा अÆय िनबÆध (1962), संकिÐपता (1969) । 
लिलत िनबÆध संúह  :  ±णदा (1956) । 

2.4.3. महादेवी वमाª का गीित-सौķव 

 भारतीय और पाĲाÂय सािहÂय म¤ गीित-काÓय को Öवानभुिूत परक काÓय के łप म¤ िवĴेिषत िकया जाता 

है । भारत म¤ गीित-काÓय कì परÌपरा उतनी ही ÿाचीन मानी गई है िजतना िक वेद, ³यŌिक वेदŌ म¤ भी भावमय 

संगीत सहज ही ŀिĶगोचर होता है । िविभÆन िवĬानŌ ने गीितकाÓय को इस ÿकार पåरभािषत िकया है –  

 “गीितकाÓय म¤ िवशुĦ कलाÂमक धरातल पर किव के अÆतमुªखी जीवन का उद् घाटन ÿमुख łप से होता 

है और उसम¤ उसके हषª-उÐलास, सुख-दःुख एवं  िवषाद को वाणी ÿदान कì जाती है ।”  

– िवĵकोश 

 “गीितकाÓय के छोटे-छोटे गेय पदŌ म¤ मधुर भावनापÆन Öवाभािवक आÂमिनवेदन रहता है । इन पदŌ म¤ 

शÊद कì साधना के साथ-साथ संगीत के ÖवरŌ कì भी उÂकृĶ साधना रहती है । इनकì भावना ÿायः कोमल होती 

है और एक-एक पद म¤ पूणª हो कर समाĮ हो जाती है ।”  

– डॉ॰ ÔयामसुÆदरदास 

 “िजस काÓय म¤ एक तÃय या एक भाव के साथ-साथ एक ही िनवेदन, एक ही रस, एक ही पåरपाटी हो – 

वह गीितकाÓय है ।”  

– डॉ॰ दशरथ ओझा 

 “गीितकाÓय म¤ िनजीपन के साथ रागाÂमकता रहती है और यह रागाÂमकता भाव कì एकता और 

संि±Įता के साथ संगीत कì मधुर लय म¤ Óयĉ होती है इसीिलए संगीत यिद गीित-काÓय का शरीर है तो 

भावाितरेक उसकì आÂमा है ।”  

– आचायª गुलाब राय 
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   िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान, 
   उमड़ कर आखँŌ से चुपचाप, बही होगी किवता अनजान । 

– किववर पÆत 

 “सुख-दःुख  कì भावावेशमयी अवÖथा िवशेष का िगने-चुने शÊदŌ म¤ Öवर-साधना के उपयुĉ िचýण कर 

देना ही गीत है । साधारणतः गीत Óयिĉगत सीमा म¤ तीĄ और सुख-दःुखाÂमक अनुभिूत का शÊद łप है जो 

अपनी ÅवÆयाÂमकता म¤ गेय हो सके ।”  

– महादवेी वमाª 

 समúतः कहा जा सकता है िक गीितकाÓय वह िविशĶ काÓयधारा है िजसके अÆतगªत संगीताÂमकता, 

सरस और रोचक पदावली, रागाÂमकता, संि±Įता, भावŌ कì एकता, मधुरता और भावाितरेकता कì ÿधानता 

होती है ।  

 ÿÖतुत िववेचन के आधार पर गीितकाÓय के िनÌनिलिखत तßव िनłिपत िकए जा सकते ह§ – (i) 

आÂमािभÓयंजकता, (ii) रागाÂमकता, (iii) काÐपिनकता, (iv) संगीताÂमकता, (v) भावगत एकłपता, (vi) 

आकारगत लघुता, (vii) शैलीगत सुकुमारता । महादवेी कì किवता म¤ गीितकाÓय कì उपयुªĉ समÖत िवशेषताएँ  

उपलÊध होती ह§, िजनका िववरण इस ÿकार है – 

2.4.3.1. आÂमािभÓयंजकता 

 आÂमािभÓयंजकता से ताÂपयª है – Óयिĉगत सुख-द:ुखाÂमक अनुभिूत कì अिभÓयंजना । महादेवी के 

गीतŌ म¤ उनकì आÆतåरक भावनाएँ अिभÓयĉ हòई ह§ । उÆहŌने Öवयं  ‘यामा’ म¤ िलखा है – “मेरे गीत मेरे 

आÂमिनवेदन भाव ह§ – इÆह¤ म§ Óयंिकंचन भ¤ट के अितåरĉ कुछ नहé मानती ।” उÆहŌने अनेक गीतŌ म¤ अपने जीवन 

कì कŁण कथा कही है, Ńदय कì वेदना का सरल सÌÿेषण ÿÖतुत पं िĉयŌ म¤ þĶÓय है – 

अब न लौटाने कहो, अिभशाप कì वह पीर, 
बन चुकì ÖपÆदन Ńदय म¤, वह नयन म¤ नीर । 

 महादेवी ने अपने Ńदय कì संिचत अनुभिूतयŌ को गीतŌ के łप म¤ अिभÓयĉ िकया है । उनके गीतŌ मे 

Óयिĉगत सुख-दःुख  के साथ-साथ िवĵ कì कŁण दशा का भी िचýण हòआ है – 

    िवरह का जलजात जीवन, िवरह का जलजात । 
    वेदना म¤ िमला जÆम, कŁणा म¤ िमला आवास । 
    अ®ु चुनता िदवस इनका, अ®ु िगनती रात । 
    जीवन िवरह का जलजात । 
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2.4.3.2. रागाÂमकता 

 रागाÂमकता गीितकाÓय कì ÿमुख िवशेषताओ ंम¤ से एक है । रागाÂमकता का ताÂपयª है – भाव और रस 

का समावेश । इसी के ÿभावÖवłप गीत म¤ ÿेषणीयता आती है और वह ®ोता या पाठक के Ńदय को सहज ही 

ÿभािवत कर पाता है । महादवेी के गीतŌ म¤ िवīमान रागाÂमकता के कारण ®ोता भाव-सåरता म¤ गोते लगाने 

लगता है । उनके आरिÌभक गीतŌ म¤ यह तßव अपे±ाकृत अिधक िमलता है । काÓय-संúह ‘नीहार’ म¤ संकिलत 

‘िमलन’ का उदाहरण þĶÓय है – 

    कैसे कहती हो सपना है, 
    अिल ! उस मूक िमलन कì बात । 
    भरे हòए अब तक फूलŌ म¤, 

मेरे आँस ूउनके हास । 

2.4.3.3. काÐपिनकता 

 काÐपिनकता का ताÂपयª है – कÐपना Ĭारा रमणीय अथª कì सिृĶ करना । महादेवीजी के गीतŌ म¤ कÐपना 

िचýŌ कì भरमार है । यīिप उÆहŌने अपने गीतŌ म¤ अनभुू ितपरक मािमªक िचý अिंकत िकए ह§ तथािप कÐपना कì 

तूिलका से उनम¤ िविवध रंगŌ का समावेश कर िदया गया है । पåरणामÖवłप यह अनभुिूतपरक मािमªक िचý अपनी 

सजीवता, सरसता और सुकुमारता के कारण काÐपिनक होकर भी वाÖतिवक जान पड़ते ह§ । उदाहरण के िलए 

आÂमा-परमाÂमा कì एकता का यह िचý þĶÓय है – 

    बीन हó ँम§ तुÌहारी रािगनी भी हó ँ। 
    नयन म¤ िजसके जलद वह तृिषत चातक हó  ँ, 
    शलभ िजसके ÿाण म¤ वह िनठुर दीपक हó ँ, 
    फूल को उर म¤ िछपाए िवकल बुलबुल हó  ँ, 
    एक होकर दू र तन से छावँ वह चल हó  ँ, 
    दू र तुम से हó ँअखÁड सुहािगनी भी हó ँ । 

2.4.3.4. संगीताÂमकता 

 संगीत गीित-काÓय का मूल आधार है । किव अपने गीतŌ को गेय बनाने के िलए ÿायः दो साधनŌ का 

आ®य लेता है – Öवर का संगीत तथा शÊद-योजना का संगीत । महादवेी ने अपने गीतŌ को गेय बनाने के िलए इन 

दोनŌ तßवŌ का आ®य िलया है । उनका वणª-िवÆयास बड़ा ही लयाÂमक और भावानłुप है । उनका गीित-काÓय 

संगीत का अ±य भÁडार है, िजसम¤ संगीत कì समुधुर सåरता ÿवािहत होती रहती है । Öवयं  महादेवी के शÊदŌ म¤ – 

“मेरे गीत अÅयाÂम के अमूतª आकाश के नीचे लोक-गीतŌ कì धरती पर पले ह§ ।” ÖपĶ ह ैिक उनके गीतŌ का 
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आधार आÅयािÂमक है और उनके गीतŌ पर लोकगीतŌ का ÿभाव है । लोकगीतŌ कì सरल, सहज लय के कारण 

उनका गीितकाÓय और भी अिधक मधुर और ÿभावशाली बन गया है । 

    लाए कौन सÆदेश नये घन । 
    अÌबर गिवªत, हो आया नत, 
    िचर िनÖपÆद Ńदय म¤ उसके, 
    उमड़े री पुलकŌ के सावन । 
    लाए कौन सÆदेश नये घन । 

2.4.3.5. भावगत एकłपता 

 गीितकाÓय म¤ भाव कì तीĄता को बनाए रखने के िलए भाव कì एकता अिनवायª होती ह ै। सािहÂय कì 

िविवध िवधाओ ंम¤ िविवध भावŌ का संयोजन होता है िकÆतु  गीितकाÓय म¤ एक ही भाव िनरÆतर चलता है और वह 

भाव उस गीत कì सीमा म¤ अखÁड łप से िवīमान रहता है । उदाहरण þĶÓय है – 

    म§ नीर भरी दु ःख कì बदली 
    पåरचय इतना इितहास यही 
    उमड़ी कल थी िमट आज चली । 

2.4.3.6. सं ि±Įता 

 महाकाÓय और खÁडकाÓय दीघाªकार होते ह§ जबिक गीितकाÓय म¤ लघ ुआकार के अÆतगªत मािमªक भावŌ 

कì अिभÓयंजना कì जाती है । महादवेी वमाª ने अपने गीतŌ म¤ कम शÊदŌ म¤ अिधक कहने कì कहावत को िसĦ 

िकया ह ै । ÿकृित के उपमानŌ को úहण करते हòए वे अपने भावŌ को अÂयÆत सं ि±Į शैली म¤ ÿÖतुत करते हòए 

कहती ह§ – 

   सब आँखŌ के आसूँ उजले, सबके सपनŌ म¤ सÂय पला, 
   िजसने उसको ºवाला सŏपी, उसने इसम¤ मकरÆद भरा, 
   आलोक लुटाता वह घुल घुल, देता झर यह सौरभ िबखरा, 
   दोनŌ संगी पथ एक िकÆत,ु कब दीप िखला कब फूल जला । 

2.4.3.7. कोमलकाÆत पदिवÆयास 

 महादेवी के गीतŌ म¤ शैलीगत सुकुमारता, कोमलकाÆत पदिवÆयास, वणª मैýी, Öवर मैýी, Óयंजन मैýी के 

साथ-साथ नाद-सौÆदयª भी िवīमान है । वह कोमल भावŌ को अिभÓयĉ करने म¤ पणूª कुशल ह§ । कोमलकाÆत 

पदिवÆयास का उदाहरण þĶÓय है – 
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    वे मुÖकाते फूल नहé िजनको आता है मुरझाना, 
    वे तारŌ के दीप नहé िजनको भाता है बुझ जाना, 
    वे सूने से नयन नहé िजनम¤ बनते आसूँ मोती, 
    वह ÿाणŌ कì सेज नहé िजसम¤ बेसुध पीड़ा सोती । 

 महादेवी के गीत गीितकाÓय कì सÌपूणª िवशेषताओ ंसे युĉ ह§ । डॉ॰ Ĭाåरकाÿसाद स³सेना के अनसुार – 

“महादवेी के गीितकाÓय म¤ सहज Öवाभािवकता है, सहज संगीताÂमकता है, उसम¤ िशÐप-सौķव है, वह 

कोमलकाÆत पदावली युĉ है, उसम¤ मनोभावािभÓयंजना भाव-ÿेषक है । वे आधिुनक यगु कì सवō¸च गीत 

लेिखका है, उनका गीितकाÓय िहÆदी काÓय का अमर शृं गार है ।” 

 िविवध िवशेषताओ ंऔर गुणव°ा के पåरणामÖवłप महादवेी और उनका गीितकाÓय िहÆदी गीितकाÓय 

और काÓयकारŌ कì परÌपरा म¤ सवª®ेķ माने जाते ह§ । आचायª रामचÆþ शु³ल के शÊदŌ म¤ – “गीत िलखने म¤ जैसी 

सफलता महादेवीजी को हòई, वैसी और िकसी को नहé । न तो भाषा का ऐसा िÖनµध और ÿांजल ÿवाह और कहé 

िमलता है, न Ńदय कì ऐसी भावभिंगमा । जगह-जगह ऐसी ढली हòई और अनूठी Óयंजना से भरी हòई पदावली 

िमलती है िक Ńदय िखल उठता है ।” 

2.4.4. महादेवी कì िवरहानुभूित 

 िवरह ÿेम का उदा° Öवłप है, इसे ÿेम कì कसौटी भी कहा जाता ह ै। महादवेी वमाª के काÓय म¤ अ²ात 

िÿयतम के ÿित िवरह-वेदना कì अिभÓयिĉ हòई है, उनके सÌपणूª काÓय म¤ आīोपाÆत कŁणा और वेदना कì धारा 

ÿवािहत हòई है । िजसके कारण उÆह¤ आधिुनक मीरा कहा जाता है । उनके काÓय म¤ िवयोगावÖथा कì अनकेानेक 

मनोदशाओ ंके िचý उपलÊध होते ह§ । Öवयं  महादेवी ने ‘यामा’ कì भिूमका म¤ िलखा है – “दःुख मेरे िनकट जीवन 

का ऐसा काÓय है जो सारे संसार को एक सýू म¤ बाँधकर रखने कì ±मता रखता है । हमारे असं´य सुख हम¤ चाहे 

मनÕुयता कì पहली सीढ़ी तक भी न पहòचँा सके, िकÆतु  हमारा एक बूँद आँसू  भी जीवन को अिधक मधुर, उवªक 

बनाए िबना नहé िगर सकता । ... Óयिĉगत सुख िवĵ वेदना म¤ घलुकर जीवन को साथªकता ÿदान करता है, तो 

Óयिĉगत दःुख िवĵ के सुख म¤ घुलकर जीवन को अमरÂव ।” ÖपĶ है िक दःुख जीवन को ÿेरणा और Öफूितª दतेा 

है । उसम¤ िनमाªण कì शिĉ िवīमान है और वह जीवन को अमरÂव दनेे के साथ ही सुख का दतू भी है । महादेवी 

कì िवरहानभुूित को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके आधार पर समझा जा सकता है – 

2.4.4.1. ÿेम वेदना कì गहनता 

 महादेवी को वेदना कì कवियýी कहा जाता है । उनके काÓय म¤ वेदना, पीड़ा, िवरह आिद का िवशेष 

महßव है । िÿय के िवयोग म¤ पीड़ा कì अितशयता ने महादवेी को वेदनािÿय बना िदया । उÆह¤ िवरह भी उतना ही 

Èयारा है, िजतना िÿयतम । उनके काÓय म¤ ÿेम-वेदना कì गहनता सवªý िवīमान है । वेदना ही वह माÅयम है 

िजसने उÆह¤ सवªशिĉमान ्ईĵर के दशªन करवाये – 
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    मेरे िबखरे ÿाणŌ म¤ सारी कŁणा ढुलका दो, 
    मेरी छोटी सीमा म¤ अपना अिÖतÂव िमटा दो । 
    पर शेष नहé होगी यह मेरे ÿाणŌ कì øìड़ा, 
    तुमको पीड़ा म¤ ढू ँढ़ा तुमम¤ ढूढ़ँñ गी पीड़ा । 

2.4.4.2. कŁणा कì ÿधानता 

 िवरह कì गहन अनुभिूत के ÿभावÖवłप महादवेी के Ńदय म¤ कŁणा का सागर उमड़ पड़ा । उनके कŁणा 

भाव म¤ िनराशा या अवसाद नहé है वरन ्जीवन का संकÐप और दसूरŌ के दःुख से þवीभतू होने कì ±मता है । व े

पÕुप कì भाँित सगुÆध देकर, बादलŌ कì भाँित वषाª कर, दीपक कì भाँित जलकर संसार को ÿकाश युĉ करने कì 

भावना से ओतÿोत होकर दसूरŌ के दःुख  म¤ सिÌमिलत होने म¤ जीवन कì साथªकता Öवीकारने लगé । तभी तो व े

कहती ह§ – 

    िजन ÿाणŌ से िलपटी हो, पीड़ा सुरिभत चÆदन-सी, 
     * * * 
    िजसको जीवन कì हार¤, हŌ जय के अिभनÆदन सी, 
    वर दो यह मेरा आसूँ, उसके उर कì माला हो ! 

2.4.4.3. भावोþेक कì नैसिगªकता 

 महादेवीजी कì वेदना म¤ कहé कृिýमता नहé, िकसी तरह का बाहरी आडÌबर नहé । उनकì िवरहानुभिूत 

सहज, सरल गित से ÿवािहत हòई ह ै। िजसम¤ भावोþेक सहज þĶÓय है । कुछ िवĬानŌ ने उनकì वेदना पर काÐपिनक 

होने का आरोप लगाया ह,ै िकÆतु महादेवी वमाª ने इस आ±ेप का िनराकरण करते हòए जो उ°र िदया है, उससे ÖपĶ 

है िक उनकì पीड़ा स¸ची और सहज नैसिगªक ह ै– 

    जो न िÿय पहचान पाती । 
    दौड़ती ³यŌ ÿित िशरा म¤ Èयास िवīुत-सी तरल बन, 
    ³यŌ अचेतन रोम पाते िचर Óयथामय सजग जीवन ? 
    िकस िलए हर साँस तम म¤ सजल दीपक-राग गाती । 

2.4.4.4. नारीसुलभ सािßवकता 

 महादेवी के काÓय म¤ नारीŃदय कì कोमल भावनाओ ंके साथ सािßवक गुणŌ का भी पणूª पåरपाक हòआ   

है । उनके गीतŌ म¤ ÿेम कì िजस वेदना का िचýण हòआ है, उसम¤ Ńदय कì कलषुता, Ĭषे, घणृा, कटुता, ÿितकार कì 

भावना को िमटाकर उसे पिवý-पावन बनाने कì ±मता िवīमान है । उनकì वेदना म¤ िवĵÓयापी कŁणा का अगाध 

सागर लहराता है । उनकì कŁण पकुार म¤ नारी Ńदय कì वेदना का ÖपĶ िचý þĶÓय है – 
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    जो तुम आ जाते एक बार ! 
    िकतनी कŁणा िकतने सÆदेश पथ म¤ िबछ जाते बन पराग, 
    गाता ÿाणŌ का तार-तार अनुराग भरा उÆमाद राग, 
    आसूँ लेते वे पद पखार ! 

2.4.4.5. िवरह कì आÅयािÂमकता 

 महादेवी कì वेदना िनराशा और अकमªÁयता कì पयाªय न होकर संकÐप कì ŀढ़ता और पावनता कì 

ÿतीक है । परो± िÿय के ÿित अलौिकक और आÅयािÂमक वेदना के कारण महादेवी ने अपने अÆतःकरण का 

पåरÕकार िकया है । वे सुख कì अपे±ा दःुख म¤, िमलन कì अपे±ा िवरह म¤ आनÆद कì अनभुूित करने लगती ह§ । 

वे मु िĉ और िमलन कì अपे±ा िवरिहणी ही रहना चाहती ह§ ³यŌिक िवरह ही उनका पाथेय बन जाता है – 

    िवरह कì घिड़याँ हòई ंअिल मधुर मधु कì यािमनी-सी ! 
    सजनी अÆतिहªत हòआ है ‘आज म¤ धुधँला िवफल कल’ 
    हो गया िमलन एकाकार मेरे िवरह म¤ िमल; 
    राह मेरी देखती Öमृित अब िनराश पुजाåरनी-सी ! 

2.4.4.6. िचर-िवरह कì आकां±ा 

 महादेवी वमाª अÂयिधक पीड़ा और वेदना के उपराÆत भी िÿय के साथ िमलन कì अपे±ा न करके िचर 

िवरह कì आकां±ा करती ह§ । वे िवयोग म¤ ही संयोग कì अनभुिूत करती ह§ । उनकì िवरह भावना म¤ नदी कì तीĄ 

धारा के समान अजą ąोत है, िजसकì गित अखिÁडत है । उनके Ńदय म¤ िमलन कì चाह नहé वरन् िचर िवरह कì 

साधना का भाव ह ै। उनके Óयाकुल ÿाणŌ का संगी अँधेरा ही है – 

    शूÆय मेरा जÆम था अवसान है मुझको सवेरा । 
    ÿाण आकुल के िलए संगी िमला केवल अँधेरा । 
    िमलन का मत नाम ले म§ िवरह म¤ िचर हó  ँ। 

 महादेवी के काÓय का मूल भाव वेदना है, लेिकन उसम¤ आनÆद भी समािहत है । व ेसुख और दःुख दोनŌ 

के अिÖतÂव को Öवीकार करते हòए भी दःुख को अिधक महßवपणूª मानती ह§ । दःुख और वेदना कì अनभुिूत ने ही 

महादेवी के गीतŌ को रसपणूª ने बनाया है । गंगाÿसाद पाÁडेय के शÊदŌ म¤ “महादवेीजी कì वेदना मानवीय चेतना 

के उ¸चतम िशखर से फूटकर बहने वाली आÅयािÂमक गंगा है, जो अलौिकक भावनाओ ंकì शत-शत लहåरयŌ से 

िवĵ के संतĮ ÿाणŌ को पåरÈलािवत करती हòई िचर शाÆत सागर कì ओर बराबर ÿवािहत है ।” 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 155 of 452 
 

2.4.5. दीपक का ÿतीकाथª 

 ‘ÿतीक’ शÊद का सामाÆय अथª है, ‘िचĹ’ या ‘सं केत’ । सािहÂय जगत ्म¤ ÿतीक वह साधन है िजसके 

माÅयम से किव अपने काÓय म¤ सàूमता , अथªÓयंजना और सौÆदयª कì सिृĶ करता है । ÿतीक को ÖपĶ करती कुछ 

पåरभाषाएँ इस ÿकार ह§ – 

 “काÓय म¤ वह गोचर या अगोचर वÖत ुजो िकसी अÆय वÖत ुया भाव का बोध कराए और िजसम¤ भाव 

जगाने कì शिĉ हो, ÿतीक कहलाती है ।”  

– डॉ॰ सु रेश Âयागी 

 “अÿÖतुत, अÿमेय, अगोचर अथवा अमतूª का ÿितिनिधÂव करने वाले उस ÿÖततु या गोचर वÖतु- 

िवधान को ÿतीक कहते ह§ जो देश, काल अथवा सांÖकृितक माÆयताओ ं के कारण हमारे मन म¤ अपने चåरý 

साहचयª के कारण िकसी तीĄ आलोचना को जाúत ्करता है ।”  

– डॉ॰िनÂयानÆद शमाª 

 “ÿतीक वह संकेताÂमक िचĹ है जो िकसी गूढ़ एवं  सàूम भाव या िवचार का अथª ÿितपािदत करने के 

िलए Öवे¸छापूवªक या परÌपरागत łप म¤ ÿयुĉ होता है ।”  

– कृÕण कुमार गोÖवामी 

 महादेवी के काÓय म¤ सां केितकता ÿचुर माýा म¤ उपलÊध ह,ै वे अपने भावŌ कì अिभÓयिĉ ÿतीकŌ के 

माÅयम से ही करती ह§ । महादेवी के ÿतीक िवधान के मूल म¤ आÅयािÂमकता, िľयोिचत-शालीनता, 

संवेदनशीलता, कला-िÿयता तथा छायावादी आÆदोलन आिद कारणŌ को माना जा सकता है । उनका काÓय 

आरÌभ से अÆत तक ÿतीकवादी कहा जा सकता है । उनकì रचनाओ ं के शीषªक भी ÿतीकाÂमक ह§, जैसे –  

‘नीहार’ िनराशापणूª वेदना का, ‘रिÔम’ अ²ात से िमलन कì आशा का, ‘साÆÅयगीत’ सुख-दःुखमय शाÆत वदेना 

का, ‘नीरजा’ अनभुूित के ÿÖफुटन का और ‘दीपिशखा’ िनÕकाम साधना का ÿतीक है । 

 डॉ॰ िवमल ने महादेवी वमाª के ÿतीकŌ के चार भेद Öवीकार िकए ह§ –  

i. वेद और उपिनषद ्के ÿाचीन ÿतीक – सूयª, िदवा, शतदल, िनिश, उषा, संÅया, अमा, सÌपुट, शंख, 

मुरली आिद ।  

ii. सÆत सािहÂय के ÿतीक – अिभसार, िपंजरा, पंछी, सेज, नदी, नाव आिद ।  

iii. छायावाद के अितपåरिचत ÿतीक – कली, Ăमर, पवन, वीणा, झंकार, मेघ, वषाª, ि±ितज, यािमनी 

आिद ।  

iv. अÿÖतुतŌ के आवतªक ÿयोग से बनाए गए (Öविनिमªत) ÿतीक – वेदना जल, दीप, तारा, इÆþधनषु, 

सां Åय गगन नीहार, धूम लखेा आिद । 
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 महादेवी कì किवता म¤ वेदना और रहÖय कì ÿधानता ह,ै उÆहŌने अपनी अनुभिूतयŌ कì अिभÓयिĉ के 

िलए ÿतीकŌ का सहारा िलया है । ÿतीकाÂमक भाषा का ÿयोग कर महादवेी ने एक ओर सàूम भावŌ और ÓयापारŌ 

को अिभÓयिĉ दी है, वहé दसूरी ओर कला का अपवूª चमÂकार भी समािवĶ कर िदया है । उÆहŌने अपनी 

किवताओ ंम¤ िविभÆन ÿकार के ÿतीकŌ का सफल ÿयोग िकया है, इन ÿतीकŌ के मÅय दीपक का ÿतीक महादवेी 

को िवशेष िÿय है । 

 महादेवी ने अपनी काÓय-याýा के ÿथम चरण म¤ ही दीपक के ÿित अपने ÿेम का सýूपात कर िदया था । 

‘ÿथम आयाम’ म¤ उनकì दीपक सÌबÆधी पाँच किवताएँ संगहृीत ह§, जो उनकì दीपक के ÿित आÂमीयता िसĦ 

करती ह§ – 

    जीवन कì अिµन कथा, धरती कì मौन Óयथा, 
    सूरज जब िकरणŌ कì िलिप म¤ िलखा जाता है । 
    पवन िशशु खेल ही म¤, पķृŌ को चीर-चीर, 
    Óयोम म¤ उड़ाता कभी, धूल म¤ िमलाता है । 
    दीपक इन खÁडŌ का लौ से िनत चुन-चुनकर, 
    उººवल आलोक-úÆथ इनका बनाता है । 

 डॉ॰ सरेुश गौतम के अनसुार – “दीपक सबसे महßवपणूª और महादेवी का िÿय ÿतीक है,जो इĶदेव के 

चरणŌ म¤ मकू, एकाकì, शनैः शनैः जलकर अपनी आÂमा का िवÖतार कर अपने रंग म¤ सबको रंगने कì ±मता पैदा 

करता है । दीप-लौ का यही भाव जब कŁणा, सहानभुिूत के तÆतुओ ंसे कड़ी समान जुड़ जाता है , तब महादवेी हो 

जाता है । िÿय āĺ को ÿाĮ करने के िलए कवियýी कठोर तपÖया म¤ िवĵास रखती ह§, दीपक उसी एकाÆत साधना 

का ÿतीक बन कर आया है ।” 

    यह मिÆदर का दीप इसे नीरव जलने दो, 
* * * 

    अब मिÆदर म¤ इĶ अकेला, 
    इसे अिजर का शूÆय गलाने को गलने दो । 

 दीपक के ÿतीक के माÅयम से महादेवी ने ÿेम, वेदना, संघषª, आÂमािभÓयिĉ के मूÐयŌ का िचýण िकया 

है । उनकì ‘दीपक’ ÿतीकाथª से युĉ किवताओ ंसे यह ÖपĶ होता है िक उनकì किवताओ ंम¤ केÆþीय चåरý कì 

िनयित जलते रहना है और यह जलना आÂमबिलदान कì भावना से यĉु हो दसूरŌ के मागª को आलोिकत करना  

है । ÿणय-±ेý म¤ आÂमोÂसगª को ÿमुखता दतेी यह पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

    मधुर-मधुर मेरे दीपक जल । 
    युग-युग ÿितिदन ÿित±ण ÿितपल, 
    िÿयतम का पथ आलोिकत कर । 
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 दीपक के ÿतीक को महादेवी ने अलौिकक िÿयतम के ÿित अपनी साधना और Óयाकुलता को ÿकट 

करने का आधार बनाया है । उनकì रहÖयवादी और आÅयािÂमक भावनाओ ंको ÿकट करन ेके िलए भी दीपक 

अÂयिधक उपयुĉ ÿतीत होता है । कई ÖथानŌ पर तो महादेवी Öवयं  ही दीपक बन गई ह§, जैसे – 

धूप-सा तन दीप म§ । 
* * * 

मोम सा तन घुल चुका, अब दीप सा तन जल चुका है । 
* * * 

तम म¤ बनकर दीप, सवेरा आँखŌ म¤ भर बुझ जाऊँगी । 

 महादेवी कì साधना रहÖयवाद से अनÿुािणत है अतः वे लौिकक संकेतŌ के माÅयम से अलौिकक स°ा 

कì ओर संकेत करती ह§ । इसके िलए उÆहŌने दीपक और उसके समÖत उपकरणŌ का ÿभावी ÿतीकŌ के łप म¤ 

ÿयोग िकया है । देहłपी दीपक म¤ ÿेमłपी तेल डालकर महादेवी साधना के पथ पर िनरÆतर आगे बढ़ती ह§ और 

अपने आराÅय के सÌमुख आकर परम आनÆद का अनुभव करती ह§ – 

    लौ ने वतê को जाना है, 
    वतê ने यह Öनेह, Öनेह ने 
    रज का अंचल पहचाना है । 

 महादेवी कì किवता म¤ दीपक कभी मानवीय कŁणा का संवाहक बना है तो कभी अÅयाÂम और रहÖय 

का आलÌबन तथा कभी एकिनķ उपासना का उदाहरण । डॉ॰ मेघाĄत शमाª के शÊदŌ म¤ – “दीपक कì ÿतीक 

योजना से महादेवी कì रहÖयवादी चेतना कì अिभÓयंजना शतगुण िनखर आई है । इससे सशĉतर अÆय कोई 

ÿतीक हो भी नहé सकता था । महादवेी कì रहÖयवादी काÓय-साधना म¤ गहन आÅयािÂमक ममª से सम¸¹विसत 

दीपक भावना का जैसा अपवूª Ńदयावजªक अंकन है, वह िनÖसंदेह आधुिनक िहÆदी सािहÂय कì एक सवª®ेķ, 

Öपहृणीय उपलिÊध है ।” 

2.4.6. पाठ-सार 

 छायावादी महाकिवयŌ म¤ महादेवी का नाम उÐलेखनीय ह ै । उÆहŌने सािहÂय कì िविवध िवधाओ ं म¤ 

अपनी लेखनी चलाते हòए िहÆदी सािहÂय भÁडार को सुसमĦृ िकया । उनके काÓय म¤ िवīमान अलौिकक ÿेम 

भावना, वेदना कì गहनता और रहÖय कì ÿचुरता के कारण उÆह¤ ‘आधुिनक मीरा’ कहा जाता है । उनकì काÓय-

ÿितभा के कारण उÆह¤ िहÆदी सािहÂय जगत ्के ÿायः सभी महßवपणूª परुÖकारŌ से सÌमािनत िकया गया । वह एक 

सफल कवियýी होन ेके साथ ही एक िसĦहÖत गīकारा भी थé । उनका रचना-संसार अÂयÆत Óयापक है । 

 भारतीय सािहÂय म¤ गीितकाÓय कì परÌपरा अÂयÆत ÿाचीन Öवीकार कì जाती है । महादेवी ने अनेक गीत 

िलखकर इस परÌपरा को समĦृ िकया है । आÂमािभÓयंजकता, रागाÂमकता, काÐपिनकता, संगीताÂमकता, 
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भावगत एकłपता, सं ि±Įता, कोमलकाÆत पदिवÆयास आिद उनके गीितकाÓय कì ÿमुख िवशेषताए ँह§ । उनके 

अिधकांश गीतŌ म¤ अ²ात िÿयतम के ÿित िवरह कì अिभÓयिĉ हòई है । उनके सÌपणूª काÓय म¤ कŁणा और वेदना 

कì धारा ÿवािहत हòई है । महादवेी के काÓय म¤ वेदना, पीड़ा, िवरह के अनेकानके िचý उपलÊध होते  ह§ । उनकì 

िवरहानभुिूत म¤ ÿेम वेदना कì गहनता , कŁणा कì ÿधानता, भावोþेक कì नैसिगªकता, नारीसुलभ सािßवकता, िवरह 

कì आÅयािÂमकता, िचर-िवरह कì आकां±ा जैसे गुण िवīमान ह§ । 

 महादेवी के काÓय म¤ अÅयाÂम और रहÖय कì ÿधानता है, अतः इनकì अिभÓयिĉ के िलए ÿतीकŌ का 

ÿयोग सहज Öवाभािवक ह ै। उÆहŌने ÿतीकŌ के माÅयम से सàूम भाव Óयापार को अिभÓयिĉ दनेे के साथ ही कला 

का अपवूª चमÂकार भी समािवĶ कर िदया है । यīिप उÆहŌने अपने काÓय म¤ िविवध ÿतीकŌ का ÿयोग िकया है 

िकÆतु  ‘दीपक’ का ÿतीक उÆह¤ िवशेष िÿय है । दीपक उनकì किवताओ ंम¤ मानव-आÂमा, ÿेम, जीवन, ÿाण, तारे, 

आनÆद, तादाÂÌय, आशा, िनवाªणोÆमुख भाव, वेदना तथा अ²ात िÿय के ÿतीक के łप म¤ ÿयुĉ हòआ है । अÆततः 

यह कहा जा सकता है िक महादेवी एक सजग रचनाकार ह§, िजÆहŌने सािहÂय ±ेý के अलावा नारी चेतना, राÕůीय 

आÆदोलन जैसे ±ेýŌ म¤ भी महßवपणूª भिूमका का िनवाªह िकया । महाÿाण िनराला ने उÆह¤ ‘िहÆदी के िवशाल 

मिÆदर कì सरÖवती’ कहा है । 

2.4.7. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. महादेवी के जीवन का सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

2. महादेवी Ĭारा रिचत ÿमुख रचनाओ ंके नाम िलिखए । 

3. गीितकाÓय का अथª बताते हòए ÿमुख िवशेषताएँ बताइए । 

4. ‘िवरह को ÿेम कì कसौटी’ ³यŌ कहा जाता है ? 

5. महादेवी को छायावाद का आधार ÖतÌभ ³यŌ माना जाता है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. महादेवी के जीवन और सािहÂय का पåरचय देते हòए उनम¤ से अपनी िÿय रचना का िवĴेषण कìिजए । 

2. महादेवी के गीित-सौķव कì िवशेषताएँ बताइए । 

3. महादेवी के सािहÂय म¤ अलौिकक िÿय के ÿित िवरह कì अनभुिूत पर ÿकाश डािलए । 

4. ÿतीक का अथª बताते हòए महादवेी के िÿय ÿतीक का Öवłप ÖपĶ कìिजए । 

5. पाठ्यøम म¤ संकिलत िकसी एक किवता के आधार पर महादवेी कì काÓयगत िवशेषताएँ बताइए । 
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2.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. पाÁडेय, गंगाÿसाद, महीयसी महादेवी, इलाहाबाद, लोकभारती ÿकाशन, ISBN : 978-81-8031-

253-3. 

2. डॉ॰ नगेÆþ, डॉ॰ हरदयाल, (सं.) िहÆदी सािहÂय का इितहास, नयी िदÐली, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, 

ISBN : 81-7198-036-8. 

3. दीि±त, रिÔम, महादवेी का काÓयकला और दशªन : एक सÌयक् अनुशीलन, आगरा, केÆþीय िहÆदी 

संÖथान । 

4. शमाª, डॉ॰ मनोरमा, महादवेी के काÓय म¤ लािलÂय िवधान, कानपुर, सािहÂय संÖथान । 

5. गु टू ª, शचीरानी, (सं.) महादवेी वमाª : काÓय कला और जीवन दशªन, िदÐली, आÂमाराम एडं  संस । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 160 of 452 
 

खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 

इकाई – 1 : ÿगितशीलता कì अवधारणा, ÿगितवाद का मूल भाव, ÿगितवादी सािहÂ य का 

वैचाåरक आधार 

इकाई कì łपरेखा 

3.1.1. ÿÖतावना 
3.1.2. ÿगितशीलता कì अवधारणा 

3.1.2.1.  ÿगितवाद : अथª, अिभÿाय एवं  िविभÆन पयाªय 
3.1.2.2.  समसामियकता : अथª और अिभÿाय 

3.1.3. ÿगितवाद का मूलभाव 
3.1.3.1.  ÿगितवाद बनाम ÿगितशीलता 
3.1.3.2.  राजनैितक सÆदभª 

3.1.4. ÿगितवादी सािहÂय का वैचाåरक आधार 
3.1.4.1.  ÿगितवादी काÓय पर मा³सªवादी िचÆतनधारा का ÿभाव 
3.1.4.2.  ĬÆĬाÂमक भौितकवाद 
3.1.4.3.  Āायडवाद और मा³सªवाद 
3.1.4.4.  भारतीय पूँजीवाद का ÿादभुाªव 
3.1.4.5.  ÿगितशील लेखक संघ 
3.1.4.6.  ÿगितवादी रचनाकार 
3.1.4.7.  ÿगितवादी काÓय म¤ राजनैितक सÆदभŎ कì अिभÓयिĉ 

3.1.5. पाठ-सार 
3.1.6. बोध ÿĳ 
3.1.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

3.1.1.  ÿÖतावना 

आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास 19वé शती म¤ भारतेÆद ुके आिवभाªव से शुł होता है । िविभÆन 

कालखÁडŌ यथा – भारतेÆद ुयुग (1850 से 1900 ई.), िĬवेदी यगु (1900 से 1918 ई.), छायावाद यगु (1918 से 

1936 ई.), छायावादो°र यगु (1936 से अब तक) म¤ सािहÂय कì धाराएँ ÿवािहत होती हòई ŀिĶगत होती ह§ । 

‘ÿगितवाद’ समाज के वाÖतिवक łप के नाम पर चलाया गया वह सािहिÂयक अिभयान है िजसम¤ जीवन 

और यथाथª के वÖत ुसÂय को छायावादो°र काल म¤ Öथान िमला और िजसने सबसे पहले यथाथªवाद कì ओर 

समÖत सािहिÂयक चेतना को अúसर होने कì ÿेरणा दी । ÿगितवाद का लàय था – सािहÂय म¤ उस सामािजक 

यथाथªवाद को Öथािपत करना जो छायावाद के ĆासोÆमखुी काल कì िवłपताओ ं को समाÈ त करके एक नये 

सािहÂय और एक नये मानव कì Öथापना करे । 
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ऐितहािसक ŀिĶ से 1936 ई. म¤ ÿमेचÆद के सभापितÂव म¤ ‘ÿगितशील लेखक संघ’ कì Öथापना हòई और 

धीरे-धीरे इसका संगठन समÖत देश और िविभÆन भाषाभाषी राºयŌ म¤ फैलाया गया । वाÖतिवक सÆदभª म¤ दखेने से 

ÿगितवाद ने जो यथाथōÆमुखी ŀिĶ उ°र छायावाद काल म¤ िवकिसत कì, उसका ऐितहािसक महßव अ±Áुण  है । 

‘ÿगितवाद’ सािहÂय कì नवीन िवचारधारा है । कला संघषª कì जननी है और वह सामािजक तßव पाकर 

पÐलिवत, पिुÕपत और िवकिसत होती है । ÿगितवाद कì ŀिĶ म¤ ÿाचीन कला-माÆयताओ ंको पूणª मानव का 

अवतरण करने म¤ अ±म रही ह ै। िजस समाज कì कला वह रही उसी कì आशा-आकां±ाओ ंका ÿितिबÌब बन 

सकì फलतः घोर वयैिĉकता उÂपÆन हो गई । ÿगितवाद कहता है िक पारिÖप रक िवŁĦताएँ या वगª-भेद मानवता 

को लील जाएँगी । ÿगितवादी किवयŌ कì ŀिĶ म¤ आदशª के िनमाªण म¤ सामािजक तßव अिभÆन łप म¤ िवīमान 

रहते ह§ । समसामियक समाज अÓयवÖथा, अÆयाय, शोषण कì घोर वैयिĉकता से भी आøाÆत है । स¸चा 

रचनाकार वही है जो शोषण-स°ा का िवरोध करता है और ÿगितवादयगुीन आवÔयकताओ ंको अपनी रचनाओ ं

म¤ िनłिपत करता है । अÂयाधिुनक समाज पर अÆयाय और दाåरþ् य का इतना बोझ है िक वह उनकì उपे±ा कर 

अपना मागª ÿशÖत नहé कर सकता । ÿगितवादी िवचारधारा के सशĉ  किव और आलोचक मिुĉबोध कì वाणी 

म¤ कला सब समय के िलए और िवĵासाÂमक होते हòए भी वह अपने समय और जÆम Öथान से िवि¸छÆन नहé हो 

सकती ।1 

‘ÿगितवाद’ कì गहरी सािभÿायता को उजागर करते हòए पनुः व ेकहते ह§ – “ÿगितवाद कला-मागª बनाना 

चाहता है । कला शरीर कì नसŌ म¤ नया रĉ और नव Öफू ितª का संचार जनता के अथाह Ńदय के सÌपकª  म¤ आने से 

ही होगा । उससे अछूता रहने पर वह मर जाएगा । अतएव ÿÂयेक सजृक कलाकार को जनता से चैतÆयमय 

सहानभुिूत ÿाĮ कर तेज ÿाĮ  करना होगा । कला या ईĵर ÿाĮ करने के िलए मिÆदरŌ या परुानी ®Ħेयताओ ंकì 

ओर नहé जाना होगा, बिÐक उस सैिनक तÂव, उस संúामशील धैयª के अथाह आÆतåरक तेज और संतलुन के पास 

पहòँचना होगा । उसका ईĵर सैिनक łप म¤ आ रहा है । िवकराल मू ितªभंजक के łप म¤ ÿकट हो रहा है ।”2 इस 

ÿकार ÿगितवाद ÿधानतः युग कì आवÔयकता को लेकर चलता है – वह आवÔयकता िजसकì पिू°ª से समाज 

वगªहीन, भेदहीन और आिथªक ŀिĶ से सÌपÆन हो सके । आज के जगत् कì मु´य िचÆता शोषण-स°ा कì 

भयानकता है । इसके सÆदभª से जो िÖथित समाज म¤ पैदा होती है उस िÖथित म¤ पåरविĦªत मानव समुदाय के 

मनोिवĴेषण का कायª ÿगितवादी कला करती ह,ै और  आगे के िवकास कì łपरेखा िनिĲत करती है । 

राजनैितक िवचारधारा के तहत ÿगितवाद ÿसार का प±धर है, वगªिवहीन समाज स°ा का िहमायती है । 

दाशªिनक अथª म¤ ÿगितवाद िवकासवाद म¤ िवĵास रखता है, परÆतु वह डािवªन का िवकासवाद नहé है जो कायª-

कारणवाद को यािÆýक अथª देता है । यह ĬÆĬाÂमक गितिविध से उÂपÆन है । मिुĉबोध न े ÖपĶ łप से इसको 

Óया´याियत िकया है । ÿगितवादी एक िनिĲत दाशªिनक ‘एटीट्यडू’ उÂपÆन करता ह ैजो न ‘Öव’ से अिधक बाĻ 

है और न बाĻ से अिधक ‘Öव’ को महßव देता है । यह कहता है िक इन दोनŌ कì परÖपर िøया-ÿिøया से िवकास 

होता आ रहा है । जीवन कì ŀिĶ से ÿगितवाद आज तक कì सबसे ऊँची मंिजल है और उसकì िवशेषता इसम¤ है 

िक उसम¤ जीवन का अिधकतम म°ूª łप म¤ úहण है ।3 
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3.1.2.  ÿगितशीलता कì अवधारणा 

3.1.2.1. ÿगितवाद : अथª, अिभÿाय एवं  िविभÆन पयाªय 

 संÖकृत शÊद ‘ÿगितवािदन’् से ÓयुÂपÆन ‘ÿगितवाद’ शÊद के िहÆदी शÊद-कोशŌ म¤ िनÌनिलिखत अथª 

पाते ह§4 – (i) ÿगितवाद के िसĦाÆत पर चलने वाला, (ii) ÿगितवाद सÌबÆधी, (iii) ÿगितवाद के िसĦाÆत पर 

आधाåरत । 

 ‘ÿगितवाद’ सं²ा प.ु (सं.) : (i) वह िसĦाÆत िजसम¤ सािहÂय को सामािजक िवकास का साधन माना 

जाता है । (ii) सामाÆय जनजीवन को सािहÂय म¤ Óयĉ करने का िसĦाÆत ÿगत = िव. (सं.) । 

 ÿगित = सं²ा ľी. (सं.) ÿ+गित : (i) आगे कì ओर बढ़ना, अúसर होना; (ii) उÆनित या िवकास, (iii) 

सुधार । 

 िहÆदी शÊद-कोशŌ म¤ ‘ÿगितशील’ के िनÌनिलिखत अथª पाते ह§5 – 

 ÿगितशील = िव. (िह.) ÿगित + (सं.) शील : (i) बराबर आगे बढ़ने वाला उÆनितशील, (ii) सुधारवादी, 

(iii) जो ÿगितवाद का अनयुायी हो, (iv) ÿगितवाद सÌबÆधी, (v) ÿगितवाद के िसĦाÆत पर आधाåरत । 

 ‘ÿगितवाद’ अंúेजी ÿोúेसिनÛम का िहÆदी łपाÆतर है । अंúेजी शÊद-कोशŌ म¤ ÿगितवाद के 

िनÌनिलिखत अथª पाते ह§6 – (i) ÿगितवादी, (ii) िवकासवादी, (iii) उÆनितवादी, (iv) ÿगित का समथªक । 

 ‘ÿगितशील’ अंúेजी ÿोúेिसÛम का िहÆदी łपाÆतर है । अंúेजी कोशकारŌ ने ÿगितशील के िनÌनिलिखत 

अथª िनिदªĶ िकए ह§7 – (i) ÿगामी कृिýम, (ii) उ°रो°र बढ़ने वाला, (iii) ÿगितशील कमªवधªमान अúगामी तथा 

नैितक कायŎ म¤ उÆनितशील, (iv) ÿगितशील दल का, ÿगितशील िवशेषण है । इसकì सं²ा ÿगितवाद एव ं

ÿगितवादी है । (v) सं²ा म¤ ÿगितवादी, ÿगितशील दल का सदÖय । 

3.1.2.2.  समसामियकता : अथª और अिभÿाय 

“समसामियकता से हमारा आशय है िक देश-काल के दाियÂव के साथ-साथ उस ±ण कì गहरी 

तीĄानभुिूत कì úाĻता , जो पåरिÖथितयŌ से उपजती  है और िबना िकसी पूवाªúह के सामियक औिचÂय के साथ 

Óयĉ होती है ।”8 

सािहÂय अÅययन के सÆदभª म¤ काल के खÁड या ÿवाह के आधार पर यगु-चेतना कì अिभÓयिĉ को 

पåरिÖथित के सÂय-अंश के łप म¤ िचिýत करने का नाम ह,ै ‘समसामियकता’; पर रचनाकार को दशे-काल कì 

ससीमता म¤ कालजयी होना पड़ता ह ै। िकÆत ुकालजयी होने के िलए वह अपने पåरवेश के ÿित बहòत गहरे łप म¤ 
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समिपªत होता है । वह अपनी सजªनाÂमक आकां±ाओ ंऔर पåरवशे के ÿितकूल दबाव के अÆतिवªरोध से जूझता 

हòआ अपनी रचना और ŀिĶ को अथªव°ा  देता है । समसामियक होने के िलए वह आधिुनक भाव-बोध से नहé 

करता । समसामियक और शाĵत परÖपर िवरोधी नहé ह§ । उनम¤ ‘है’ और ‘होना चािहए’ का अÆतर माý है । 

अनेक समसामियक अतीत बनकर ही शाĵत का सजृन करते ह§ । एक इितव°ृ है और दसूरा अनेक इितव°ृŌ  के 

अनभुव-संधान से िनिमªत भावनाÂमक लàय है । कोई भी Óयापक लàय Öवयं तक पहòचँाने वाले साधनŌ का िवरोध 

नहé करता और साधनŌ का अिÖतÂव समसामियक पåरिÖथितयŌ म¤ रहता है ।9 

जब रचनाकार समसामियकता को िनłिपत करता हòआ िÖथितयŌ कì समझ को खोलता है, उसके भीतर 

िछपे अथª को उिþĉ करता है, उसम¤ अपनी ŀिĶ से गहरी सािभÿायता को उजागर करने का ÿयास करता है तब 

समसामियकता साथªकता और महßव ÿाĮ कर लेती है । िकÆत ुजब वह उसका िचýण या िनłपण केवल बाĻ 

Öतर पर िववरणाÂमकता, घटना-मूलकता के आधार पर करता है तब वह एक सÆदिभªत दÖतावेज भर बनकर रह 

जाती है । वÖततुः यह रचनाकार कì सामÃयª पर िनभªर ह ै िक वह ÿलेखन (डॉ³यमू¤टेशन) को िकतनी गहरी 

Öथािपता (माÆयूम¤टेशन) ÿदान करता है । आज अÅययन के िजतने अिधक अनु षंग हमारे सामने उपिÖथत हो रहे ह§ 

उनम¤ समसामियकता कì ŀिĶ से सािहÂय का अÅययन और उसके महßव मूÐयांकन को िनिĲत ही अपनी 

सािभÿायता और यगुीन अपे±ा है । नेिमचÆद जैन ने अपनी पÖुतक ‘बदलते पåरÿेàय’ म¤ िलखा है – “अनभुूित 

और ŀिĶ कì मौिलकता और Óयिĉम°ा और उसकì अिभÓयिĉ के łप और िशÐ पगत तßवŌ कì नवीनता ®ķे 

सािहÂय का सवªथा अिनवायª ल±ण है, चाहे वह नवीनता िकसी भी यगु के तथा लेखक के कृितÂव का बिुनयादी 

मूÐय है िजसके िबना रचना नहé होती, िनरी पनुराविृ°, अनकृुित या केवल शÊद-जाल माý रह जाती ह ै।”10 

3.1.3.  ÿगितवाद का मूलभाव 

3.1.3.1.  ÿगितवाद बनाम ÿगितशीलता 

‘ÿगित’ का साधारण अथª आगे बढ़ना या उÆनित करना है । परÆतु  आज सािहÂय म¤ ‘ÿगितवाद’ शÊद से 

केवल ÿगित का ही अथª न लेकर एक िविशĶ राजनैितक िवचारधारा से ÿभािवत सािहÂय से िलया जाता है, 

िजसका मूलाधार मा³सªवादी ŀिĶकोण है । पÆतजी के शÊदŌ म¤ “छायावाद अब शूÆय सàूम आकाश म¤ अित 

काÐपिनक उड़ान¤ भरने वाली अथवा रहÖय के िनजªन अŀÔय िशखर पर िवराम करने वाली कÐपना माý रह गया, 

तो उसके ÿितिøयाÖवłप जीवन और जगत् का स¸चा िचý अिंकत करने के िलए ÿगितवाद का  जÆम हòआ ।”11 

डॉ॰ भोलानाथ ितवारी ने अपने िनबÆध ‘िहÆदी किवता म¤ ÿगितवाद’ म¤ ‘ÿगितवाद’ के अथª के अिभÿाय 

को रेखां िकत करते हòए कहा है िक ‘ÿगित’ का सामाÆय अथª है िकसी िवशेष िदशा म¤ िवशेष ढगं से आगे बढ़ना 

िकÆतु  ‘ÿगितवाद’ शÊद के अÆतगªत ÿगित का एक िवशेष अथª है और वह ह,ै ‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ ।12 

ĬÆĬवाद म¤ िवĵास रखने वाले भतूवादी के अनसुार िवĵ का िनमाªण लगभग सौ भौितक तßवŌ से हòआ   

है । मानव मिÖतÕक और चेतना भी, िजसे अÅयाÂमवाद ÿकाराÆतर से आÂमा कहता है, शरीर तथा अÆय भौितक 
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चीजŌ कì तरह इन भतूŌ से ही िनिमªत है । आÂमा का इसके अितåरĉ कोई मिÖतÕक नहé है िकÆतु  उसे जड़वादी 

िसĦाÆत से अलग मानना चािहए । भौितकवाद म¤ भतू या पदाथª जड़ नहé है । उनम¤ दो परÖपर िवरोधी-तßव ह§ और 

इनका ĬÆĬ होता रहता ह ै । यही िÖथित समाज म¤ है । इन तßवŌ म¤ एक तो ĆासोÆमुख होता है और दसूरा 

िवकासोÆमखु । दोनŌ के परÖपर संघषª का नाम गित है । अतः ĬÆĬाÂमक भौितकवाद का दशªन है जो जीवन को एक 

ऐसी ÿगितशील भौितक वाÖतिवकता मानता ह ैिजसके मूल म¤ परÖपर दो िवरोधी शिĉयŌ का संघषª चल रहा है । 

इस दशªन म¤ िवĵास रखने वाला इन शिĉयŌ का ĆासोÆमुख या िवकासोÆमुख कì गित देखकर ĆासोÆमखु को Ćास 

के पथ पर और िवकासोÆमुख को िवकास के पथ पर तेजी से अúसर होने म¤ सहायता दतेा है । इसी कलागत या 

सािहÂयक अिभÓयिĉ का नाम है ‘ÿगितवाद’ । इस ÿकार दशªन के ±ेý म¤ जो मा³सªवाद या ĬÆĬाÂमक 

भौितकवाद है, सािहÂय के ±ेý म¤ वह ÿगितवाद है । 

िहÆदी म¤ िवĬानŌ का एक वगª ÿगितवादी सािहÂय और ÿगितशील सािहÂय म¤ अÆतर मानता है । यथाथªतः 

ÿगितवाद का सÌबÆध मा³सªवाद से है, िकÆत ुमा³सªवाद के ĬÆĬाÂमक भौितकवाद या भौितकवाद म¤ िवĵास न 

रखता हòआ Óयिĉ भी ÿगित के पथ का पिथक हो सकता है । भिĉकाल के सÆत किव कबीर अपने यगु के 

ÿितिनिध कलाकार थे । उनका कलाकार युग कì पकुार है । कबीर ने िकसी वाद के घेरे म¤ रहकर काÓय-रचना नहé 

कì है । िफर भी वे ÿगित के िवरोधी रचनाकार नहé माने जा सकते । इसके बावजदू आधुिनकता के सÆदभª म¤ उÆह¤ 

ÿगितवादी नहé माना जा सकता । ³यŌिक, वे भूतवादी न होकर अÅयाÂमवादी थे । सािहÂय के अÅययन-िवĴेषण 

कì पķृभिूम म¤ ÿगितशील और ÿगितवादी दो शÊदŌ को मान लेना अनिुचत नहé कहा जा सकता । 

ÿगितवाद युग कì पुकार ह ै । युग बदलता है, पåरिÖथितयाँ बदलती ह§, परुानी माÆयताएँ बदलती ह§, 

सािहÂय के आवेķन के łप-रंग बदलते ह§ । सािहÂयकार समाज को नवीन सÆदेश देता है । वह समाज और 

इितहास कì लीक पर नहé चलता । जो िवचारधाराएँ देश और समाज कì ÿगित के मागª को अवŁĦ करती ह§, 

रचनाकार वैसे िवचारŌ और माÆयताओ ंको मानने से ÖपĶ इनकार कर देता है । वÖतुतः रचनाकार अतीत कì गलत 

माÆयताओ ंका िवरोध करता है । वह ÓयिĶ से समिĶ कì ओर अúसर होता है । ³यŌिक सािहÂयकार अपने समय 

का ąĶा और þĶा होता है । युग और समाज के अिĬतीय मागªदशªन के िलए कलाकार नये काÓय-łपŌ कì        

उद् भावना करता है । इÆहé सुनहरे आदशŎ और ÖवÈनŌ से चािलत सािहÂय का नाम ‘ÿगितशील सािहÂय’ है । इसी 

कì एक िनिĲत िवचारधारा पर आि®त सािहÂय का नाम है, ‘ÿगितवादी सािहÂय’ । 

िनÕकषª łप म¤ कहा जा सकता ह ै िक जब रचनाकार मा³सªवादी िवचारधारा पर आधाåरत किवताएँ 

िलखते ह§ उस काÓय को ‘ÿगितवादी काÓय’ कहा जाता है । जब रचनाकार िकसी िवचारक, िचÆतक या दाशªिनक 

माÆयताओ ंके तहत ÿितबĦ होकर सािहÂय-सजृन करता है तो वह ÿितबĦ सािहÂयकार माना जाता है । ÖपĶ है, 

मा³सªवादी-लेिननवादी को सािहिÂयक łप देने वाले कलाकार को ÿगितवादी सािहÂयकार माना जाता है । इसके 

िवपरीत ÿगितशील सािहÂयकार अपनी मौिलक माÆयताओ ं के तहत रचना करता है । वह िकसी वाद के ÿित 

ÿितबĦ नहé रहता । वह िनभêक और ÖवतÆýतापवूªक सामािजक वैषÌय कì कटु आलोचना करता है । देश और 

समाज के Öतर पर जो भी िवसंगितयाँ होती ह§ ऐसा सािहÂयकार उनका िवरोध करता है । यानी ÿगितशील 
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सािहÂयकार खशुहाल समाज के िनमाªण के िलए िकसी वाद का सहारा नहé लेता वरन ्वह वतªमान कì कुłपता 

पर Óयं µय करता है और वह समाज को नवीन सÆदशे दतेा है । ÿगितशील सािहÂयकार कì रचनाएँ अतीत, वतªमान 

और भिवÕ य तीनŌ का संगम-Öथल होता है । वह अतीत का मंथन इसिलए करता ह ैतािक भिवÕय के िलए िनद¥श 

िमले । 

3.1.3.2.  राजनैितक सÆदभª 

(i) िवचारधारा का सÆदभª : राजनैितक सÆदभª म¤ सबसे ÿमुख Öथान िवचारधारा का है । आज िकसी भी 

देश कì राजनीित एक न एक िवचारधारा को मानकर चलती है वा चलाई जाती है । कहé िवचारधारा 

का आिधपÂय दीखता है तो कहé उसका ÖपĶ ňवुीकरण सामने आता है और कहé-कहé बीच कì 

िÖथित भी ÿाĮ होती है । यह सÆदभª सीधे ही ÓयवÖथा और समाज को ÿभािवत करता है । 

ÿजातािÆýक दशेŌ म¤ चुनाव तक इस िवचारधारा से ÿभािवत होते ह§ । 

(ii) नेतृÂव का सÆदभª : देश के समाज का नैितक उÂथान या नैितक पतन नतेृÂव पर िनभªर करता है । सही 

नेतृÂव समाज को खशुहाली का सÆदभª दतेा है और गलत नेतÂृव समाज को भटकाता है, ĂĶाचार 

फैलाता है । साथ ही, अनेकानेक ÿकार कì समÖयाएँ उÂपÆन करता है । आदशª और यथाथª के 

अलग-अलग कोणŌ के दशªन यहाँ सहज सÌभव दीखते ह§ । अतः राजनैितक सÆदभŎ के घटकŌ म¤ इस 

सÆदभª का महßवपूणª Öथान है । 

(iii) ÿशासन का सÆदभª : ÿशासन समाज को चलाता है । समाज ÿशासन पर िनभªर है । जैसी स°ा होती 

है, ÿशासन तदनुकूल होता है । ÿशासन आम जनता को सुख-सुिवधा देता है । उनकì मु िÔकलŌ को 

आसान करता है । जनजीवन म¤ िविध-ÓयवÖथा ठीक रखना, लोगŌ म¤ Æयाय िदलाना उसी का धमª है । 

ÿशासन से जुड़ी अनेक ÿकार कì समÖयाएँ उस घटक कì रचना करती है । एक Óयापक सामािजक 

सÆदभª इस सीमा म¤ िघर आता है । 

(iv) धािमªक सÆदभª : धािमªक सÆदभª के अÆतगªत दो कोिट के लोग ह§ । एक वगª धमª और ईĵर म¤ िवĵास 

रखता है जबिक दसूरा वगª उसका िवरोध करता है । ÿगितवादी किवयŌ के काÓय म¤ धािमªक सÆदभª 

िकस ŀिĶ से िनłिपत िकया गया है, उसका मÐूयांकन और रेखांकन सािहÂय के अÅययन-िवĴेषण 

कì पķृभिूम म¤ समीचीन ÿतीत होता है । 

3.1.4.  ÿगितवादी सािहÂय का वैचाåरक आधार 

3.1.4.1.  ÿगितवादी काÓय पर मा³सªवादी िचÆतनधारा का ÿभाव 

बाबू  गुलाबराय कì वाणी म¤ “किव या लेखक अपने समय का ÿितिनिध होता है । उसको जैसा मानिसक 

खाद िमल जाता है वैसी ही उसकì कृित होती है । वह अपने समय के वायुमÁडल म¤ घमूते हòए िवचारŌ को मुखåरत 
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कर दतेा है । किव वह बात कहता है िजसका सब लोग अनुभव करते ह§, िकÆत ुिजसको सब लोग कह नहé सकते । 

सŃदयता के कारण उसकì अनभुव-शिĉ औरŌ से बढ़ी-चढ़ी रहती ह ै।”13 

यिद रचनाकार केवल कला का ही िचýण करना चाहेगा तो वह अपन ेसमाज से अÖपृĶ कैसे रहता है ? 

वह अपनी सामियक पåरिÖथितयŌ से गÌभीर ÿेरणा úहण करता है । यह सÂय ह ैिक सािहÂय समाज का दपªण होता 

है । कुछ आलोचक सािहÂय को मनोरंजन का साधन मानते ह§ जो उिचत ÿतीत नहé होता है । सािहÂय-ÿेमी रिसकŌ 

कì भÂसªना करते हòए डॉ॰ रामिवलास शमाª ने ठीक ही कहा है िक “यिद रिसकगण दपªण म¤ अपना ही ÿितिबÌब 

देखना चाहते ह§ तो उÆह¤ सािहÂय कì पåरभाषा बदल दनेी चािहए । तब कहना चािहए िक सािहÂय वह दपªण है 

िजसम¤ समाज के इन िवशेष लोगŌ कì ही श³ल िदखाई दतेी ह ैजो दपुÐली  टोपी लगाए, पान खाए, सुरमा रचाए 

इस दिुनया से दरू नाियका-भेद के संसार म¤ िवचरण करते ह§ । इन सािहÂय-ममª²Ō के Ńदय इतने सŃदय हो गए ह§ िक 

िजस बात से चालीस करोड़ जनता के Ńदय को ठेस पहòँचती है, वह उनके ममª को छू भी नहé पाती । उनका कुसुम-

कोमल Ńदय नकली गमê से उगने वाले पौधे कì तरह एक कृिýम सािहÂय कì उ°ेजना पाकर ही िवकिसत होता   

है । ये लोग कह¤ तो ठीक ही होगा िक लेखकŌ को जनता से दरू ही रहना चािहए  ।14 

इस ÿकार सािहÂय और समाज एक-दसूरे को अिवराम ÿभािवत करते आ रहे ह§ । संसार के समÖत 

पåरवतªनŌ के मूल म¤ कोई न कोई िचÆतनधारा कायªशील रही है । इस िवचारधारा का वणªन सािहÂय Ĭारा होता है । 

वही हमारे ²ान ±ेý को िवÖततृ करता हòआ हम¤ मौजदूा ÓयवÖथा के ÿित असंतोष उÂपÆन करता है । Āांस कì 

ÿिसĦ राºय-øािÆत म¤ बाÐतेयर और łसो के øािÆतकारी िवचार ही ÿेरणा-ąोत थे । łसी लेखकŌ कì उúवादी 

िवचारधारा ने łस कì राºय øािÆत को तीĄ िकया । वÖततुः तÂकालीन समाज सािहÂय को ÿभािवत करता है । 

सािहÂयकार का सÌबÆध वतªमान से ही न होकर अतीत और भिवÕय भी होता है । 

िहÆदी सािहÂय म¤ छायावाद के युग के पतन के बाद नयी आशाएँ और अपे±ाएँ िलए ÿगितवाद यगु का 

पदापªण होता है । महादेवी वमाª कì वाणी म¤ “वह ÓयिĶ सÂय कì समिĶगत परी±ा म¤ अन°ुीणª रहा ।”15 साथ ही 

पÆत ने छायावाद के पतन और Ćास को रेखां िकत करते हòए िलखा है – “छायावाद के शू Æय सàूम आकाश म¤ 

अितकाÐपिनक उड़ान भरने वाली अथवा रहÖय के िनजªन अŀÔय िशखर पर िवराम करने वाली कÐपना को 

जनजीवन का स¸चा िचý अंिकत करने के िलए एक हरी-भरी ठोस जनपणूª धरती कì आवÔयकता थी ।”16 

3.1.4.2. ĬÆĬाÂमक भौितकवाद 

‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ मा³सª-चीन पर आधाåरत है । लेखक सहल के शÊदŌ म¤ “यूनान म¤ पहले 

‘डायलेि³टक’ शÊद का ÿयोग सÂय पर पहòचँने कì उस पĦि° के िलए होता था िजसम¤ दो िवरोधी दल वाद-

िववाद और खÁडन-मÁडन Ĭारा अपने-अपने प± का समथªन करते थे ।”17 हीगेल कì ŀिĶ म¤ ‘डायलिे³टक’ 

पĦि° Ĭारा पåरव°ªन और िवकास के िसĦाÆत को समझा जा सकता है । पåरव°ªन म¤ िवकास के बीज सिÆनिहत 

रहते ह§ । इस पåरव°ªन से िवकास का एक नवीन सजीव łप ÿकट होता है । हीगेल ने िनरपे± āĺ कì कÐपना कì 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 167 of 452 
 

और हीगेल िवचार को मु´य मानकर बाĻ संसार को उसी का łप मानता था । मा³सª ने हीगेल के उÂपि°, 

पåरव°ªन और िवकास के िसĦाÆत को तो Öवीकार कर िलया परÆतु उसकì िनरपे± āĺ कì कÐपना को मानने से 

इनकार कर  िदया । मा³सª के अनसुार जगत ्के इितहास कì Óया´या आिथªक आधार को ही लेकर कì जा सकती 

है िनरपे± āĺ के अनसुार नहé । एक अÆय जमªन दाशªिनक फायर बाख (1804-72) हीगेल के मत का खÁडन कर 

भौितकवाद को जÆम दे चकुा था । फायर बाख कì माÆयता थी िक िकसी वÖत ु के िबना उसका बोध नहé हो  

सकता । हीगेल के अनसुार मनु Õय ÿाकृितक िवकास कì एक कड़ी है, परÆतु मा³सª ने मनÕुय को यÆý माý न 

मानकर उसे चेतना माना है । उसकì सÌमित म¤ मनÕुय वातावरण कì उपज नहé है बिÐक वह वातावरण बदल दनेे 

कì आधार-±मता रखता है । मा³सª ने उपयुªĉ दोनŌ िसĦाÆतŌ का समÆवय कर अपने मत का आधार भौितकवाद 

को बनाया और िनłपण कì ÿणाली ĬÆĬाÂमक रखी । 

हीगेल और फायर बाख, दोनŌ ने वगª-संघषª का उÐलेख नहé िकया । वगª-संघषª कì Óया´या सवªÿथम 

चाÐसª हाक नामक एक अúेंज ने कì थी । उनकì राय म¤ युĦािद पूँजीपितयŌ के आिथªक ÖवाथŎ कì पू ि°ª के िलए 

होते ह§ । अगर देश म¤ शासन के घोड़े पर गरीब सवार हो जाए तो युĦ Öवतः समाĮ हो जाएगा । 

सं ±ेप म¤ मा³सª ने हीगल कì ĬÆĬाÂमक पĦि° ली, फायरबाख से भौितकवाद िलया और हाक से वगª-

संघषª úहण िकया । मा³सª कì ŀिĶ म¤ सिृĶ म¤ दो तßव ÿधान ह§ – ÖवीकाराÂमक (पॉिजिटव) और नकाराÂम क 

(िनगेिटव) । इन दोनŌ तßवŌ के संघषŎ का नाम ही ‘जीवन’ है । इÆहé के संघषª से चेतना पैदा होती है । इस चेतना 

का मूलाधार पदाथª है । उपरोĉ दोनŌ िवरोधी तßव पदाथª म¤ िÖथत रहकर संघषª करते रहते ह§ िजससे उसम¤ चेतना 

उÂपÆन होती ह,ै यह चेतना ĬÆĬ का पåरणाम ह ै। इसी कारण इसे ĬÆĬाÂमक भौितकवाद कहा जाता है । 

इस ÿकार हम पाते ह§ िक मा³सª  के पहले िकसी न ेभी सबल Öवर म¤ जगत ्कì िवशेषता का मूल कारण 

अथª का असमान िवभाजन नहé बताया था और न ऐितहािसक आधार पर रेखां िकत और Óया´याियत िकया था । 

3.1.4.3. Āायडवाद और मा³सªवाद 

कालª मा³सª के साÌयवादी दशªन, Āायड के ÿकृितवादी या अितयोनवादी दशªन और डािवªन के 

िवकासवादी दशªन ने आधुिनक यगु को ÿभािवत कर ÿाचीन Æयाय-संगत माÆयताओ ंका उÆमलून कर िदया है । 

िवचारकŌ ने डािवªन के िवकासवाद का खÁडन कर िदया है, परÆतु Āायड के ‘ÿकृितवादी दशªन’ का संसार के 

आधुिनक सािहÂय पर गÌभीर ÿभाव पड़ा है । ĀायडवािदयŌ का मत है िक वाÖतिवक जगत् म¤ जो वÖतु  हम¤ ÿाĮ 

नहé होती, उसकì पिू°ª ÖवÈन म¤ होती है । इसीिलए कला भी एक ÖवÈन ही है । कुछ आलोचकŌ के अनसुार काम-

भावना ही भौितक भावना है । मा³सªवादी दशªन भौितकवादी है । इसिलए उनके अनसुार Āायड-दशªन कुÁठावाद 

को जÆम दतेा है । मा³सªवाद समाज को महßव देता है । वही Āायड और वैयिĉ संवेदन कì एकमाý अिभÓयिĉ  

है । Āायडवाद कला म¤ दिमत भावनाओ ं का िवÖफोट माý मान समाज-प± को नगÁय बना दतेा है जबिक 
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मा³सªवाद जनता, धरती और ®म के ÿित ÿितबĦ है । मा³सª-दशªन म¤ लोक-कÐयाण कì भावना ÿÖफुिटत होती  

है इसिलए यह ÿगितवादी है । िहÆदी सािहÂय म¤ Āायड का यह िसĦाÆत ‘कुÁठावाद’ के नाम से जाना जाता है । 

3.1.4.4.  भारतीय पू ँजीवाद का ÿादु भाªव 

सन् 1917 कì सवªहारा वगª कì øािÆत ने łस म¤ पूँजीवाद तथा साăाºयवाद का उÆमलून िकया । भारत म¤ 

भी उस समय पूँजीवाद पनप रहा था । टाटा-िबड़ला जैसे पूँजीपित अपने उīोगŌ का िवÖतार कर रहे थे । िवदेशी 

Óयापार कì ÿितĬिÆĬता के कारण उÆह¤ राÕů का समथªन ÿाĮ था । इसके बावजदू सािहÂयकार दीन जनŌ कì 

समÖयाओ ंऔर उनके चीÂकारŌ का िचýण कर रहे थे । आिभजाÂय वगª और ज़मéदार िकसानŌ पर अÂयाचार कर 

रहे थे । इन अÂयाचारŌ कì ओर सािहÂयकार का Åयान गया । जनकिव नागाजुªन भखू के सÆदभª को रेखां िकत  करते 

ह§ – 

मरो  भूख   से,   फौरन   आ   धमकेगा  थानेदार 
िलखवा  लेगा   घर वालŌ से  वह तो था  बीमार 
अगर भूख कì बातŌ से  तुम कर न सके  इनकार, 
िफर तो खाय¤गे  घर वाले  हािकम कì फटकार । 

* * * 
मरी  भूख  को   मार¤गे   िफर   सजªन  के   औजार 
जो चाहेगी  िलखवा लेगी,  डॉ³टर से  सरकार ।18 

‘दोन-बोÐगा यमुना आज हो रही एक’ जैसी किवताओ ंम¤ भी नागाजुªन ने भूख कì समÖया को उपसÆदभª 

के łप म¤ वाणी ÿदान कì है – “गली-गली म¤ रोता मानव19 माँग रहा है भीख ।” 

पÆत, िनराला, नागाजुªन, सुमन, मुिĉबोध किवयŌ ने काÓय के ±ेý म¤ जनता कì आवाज़ को उठाया । 

िनराला ने ‘िभ±कु ’ शीषªक किवता म¤ सवªहारा कì पीड़ा को वाणी ÿदान कì तो नागाजुªन ने ‘जया’ शीषªक किवता 

म¤ िचिकÂसा और बुभ±ुा के सÆदभª को चरम सीमा पर पहòचँाया । नागाजुªन आिथªक अभाव रेखां िकत करते हòए 

कहते ह§ – 

    मा-ँबाप गरीब न कर सकते ÿितकार बहरापन का 
     * * * 
    कैसा असĻ िकतना बबªर 
    यह मÅय वगª का िनचला Öतर ।20 

3.1.4.5.  ÿगितशील लेखक संघ 

ÿेमचÆद कì अÅय±ता म¤ सन् 1936 म¤ लखनऊ म¤ ÿगितशील लेखक संघ कì बैठक हòई । कवीÆþ रवीÆþ  

और शर¸चÆþ जैसे महान  ्सािहÂयकार इस संघ के सहयोगी रहे । संघ के ÿथम अिधवेशन के सभापित पद से 
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भाषण दतेे हòए ÿेमचÆद ने कहा था िक – “हमारी कसौटी पर वही सािहÂय खरा उतरेगा िजसम¤ उ¸च िचÆतन हो, 

Öवाधीनता का भाव हो, सौÆदयª का सार हो, सजृन कì आÂमा हो, जीवन कì स¸चाइयŌ का ÿकाश हो – जो सबम¤ 

गित, संघषª और बेचैनी पैदा करे, सुलाए नहé ³यŌिक अिधक सोना मÂृयु का ल±ण है ।” ÿेमचÆद के ÖवÈनŌ को 

ÿगितवादी रचनाकारŌ ने बहòलांश म¤ साकार िकया है । 

3.1.4.6.  ÿगितवादी रचनाकार 

ÿेमचÆद के उपराÆत इस धारा कì सबसे बड़ी ÿेरणा और बल िनराला, नागाजुªन, समुन, मु िĉबोध, 

केदारनाथ अúवाल, धूिमल आिद किवयŌ से िमला । िनराला के काÓय म¤ ‘कुकुरमु°ा’, ‘नये प°े’ आिद संúह 

तथा अनेक फुटकर किवताओ ंम¤ ÿगितवादी िवचारधारा का अÂयÆत सु Æदर िचýण हòआ है । नागाजुªन के काÓय 

‘तालाब कì मछिलयाँ’, ‘Èयासी पथराई आँख¤’, ‘सतरंगे पंखŌ वाली’ और ‘हजार-हजार बाँहŌ वाली’ आिद संúहŌ 

म¤ ÿगितवादी िवचारधारा का मनोरम िचýांकन हòआ है । पÆत ने ‘łपाभ’ नामक मािसक पý Ĭारा ÿगितवादी-

आÆदोलन को मजबूत और ŀढ़ बनाया । वे ‘यगुवाणी’, ‘úाÌया’ (यगुाÆत) आिद कì रचना कर ÿगितवाद के 

ÿबल समथªक बन गए । ÿेमचÆद Ĭारा सÌपािदत ‘हसं’ ने कुछ समय तक ÿगितवाद का नेतÂृव िकया । ‘हसं’ 

पिýका म¤ नागाजुªन कì कई किवताएँ ÿकाश म¤ आई ं । अनेक ÿगितवादी रचनाकार इस पिýका से ÿभािवत हòए । 

इन सािहÂयकारŌ ने ‘ÿगितवाद’ को एक दशªन के łप म¤ अपनाया । इसम¤ नागाजुªन, धूिमल, मु िĉबोध, सुमन 

आिद ÿिसĦ हòए । इस ÿकार ÿगितवाद कì आय ुअÂयÆत  अÐप अथाªत् सन ्1936 से 1943 तक सात-आठ वषª 

कì रही है । उनके इस Ăम के भलू म¤ ÿयोगवाद है । ³यŌिक ÿयोगवाद का जÆम 1943 म¤ हो गया था । ÿयोगवाद 

का जÆम हो चकुा था इसिलए ÿगितवाद को समाĮ हो जाना चािहए था । परÆत ुइस तÃय को इनकार नहé िकया 

जा सकता िक ÿगितवाद के Öवर म¤ तीĄता िĬतीय महायुĦ के बाद ही आई थी । िĬतीय महायुĦ म¤ ÿितिøयावादी 

शिĉयŌ पर जनवादी और जनतािÆýक शिĉयŌ कì िवजय हòई थी । देश म¤ सन ्1942 म¤ भयंकर आÆदोलन उठ 

चुका था । देश म¤ ÖवतÆýता संúाम का भी आÆदोलन तीĄ हो उठा था । ‘आजाद िहÆद फौज’ के कारण जागरण 

का अिभयान ÿबल हो चकुा था । िजस समय दशे म¤ ÓयवÖथा-पåरवतªन, स°ा-पåरवतªन कì खाितर जनता सिøय 

हो गई थी, उस समय ÿयोगवादी रचनाकार ‘शेखर : एक जीवनी’ जैसी कुÁठाúÖत रचनाएँ रचने म¤ द°िच° थे । 

इस गलाघŌट वातावरण म¤ हमारे ÿगितवादी रचनाकार ने तÂकालीन कुÓयवÖथा का िवरोध िकया और जनचेतना 

को वाणी ÿदान कì । 

3.1.4.7.  ÿगितवादी काÓय म¤ समसामियक राजनैितक सÆदभŎ कì अिभÓयिĉ 

‘ÿगितवाद’ आधिुनक िहÆदी सािहÂय कì सवाªिधक जीवÆत एव ं सशĉ काÓयधारा है । ÿगितवादी 

काÓयधारा के ®ķे  रचनाकारŌ ने घोर वयैिĉकता का िवरोध कर समसामियक राजनीित के पåरÿेàय म¤ सािहÂय का 

सजृन िकया है । यह काÓयधारा युग कì समसामियक पåरिÖथ ितयŌ के अनłुप िनरÆतर आगे बढ़ती रही ह ैतथा 

आज भी अÆतःसिलला सŀश भारतीय जनता के मन-ÿाण म¤ अिवराम ÿवािहत हो रही है । ÿगितवादी किवयŌ म¤ 

‘मु िĉबोध’ ÿगितवादी काÓययाýा के ततृीय चरण (62-64 के बाद) तक नहé आ पाते । 11 िसतÌबर 1964 को 
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नयी िदÐली म¤ उÆहŌने अपने ÿाण Âयाग िदए । ततृीय चरण के रचनाकार ÿमुखतः केदारनाथ अúवाल, नागाजुªन, 

िýलोचन और शमशेर बहादरु िसंह ह§ । इस सािहÂय के सÆदभª म¤ डॉ॰ रमाकाÆत ®ीवाÖतव कì किवताओ ंका भी 

उÐलेख करना समीचीन ÿतीत होता है । ÿगितवादी सािहÂय को नयी ऊजाª ÿदान करन े वाली मिुĉबोध कì 

किवता अपनी किवता याýा के िĬतीय चरण तक आते-आते अÂयिधक राजनैितक हो जाती है । उÆहŌने ‘अँधेरे म¤’ 

किवता म¤ युगीन संघषŎ और जिटल संवेदनाओ ं को काÓयाÂमक िबÌबŌ म¤ Öथािपत िकया है । ÿगितशील 

िवचारधारा के इस ÿितभासÌपÆन किव ने अपनी किवता म¤ आततायी स°ा के खोखलेपन कì िनिÕøयता, ĂĶता 

तथा अनाचार के Óयापक सÆदभª को पूरी सघनता से उजागर िकया है । इस ŀिĶ से मिुĉबोध िहÆदी  के थोड़े से ®ेķ 

किवयŌ म¤ ह§ । इस ÿकार मुिĉबोध म¤ ÿथम कोिट कì सजªनाÂमक ÿितभा िवīमान है । वÖततुः यह रचनाकार कì 

±मता पर िनभªर करता है िक वह ÿलेखन को िकतने गहरे आ´यापक Öतर पर Öथािपत करता है । िनःसÆदहे यह 

कहा जा सकता है िक मुिĉबोध ÿगितवादी किवयŌ म¤ ÿथम कोिट के किव के łप म¤ उपिÖथत होते ह§ । केदारनाथ 

अúवाल, नागाजुªन, िýलोचन, शमशेर और रमाकाÆत ®ीवाÖतव कì किवता अपनी काÓययाýा के ततृीय चरण 

तक आते-आते अÂयिधक राजनैितक हो जाती है िजसका Öतर राºय से राÕů और राÕů से अÆतराªÕůीय हो जाता   

है । 

िवप± के एकमाý ÿवĉा 

समसामियक राजनैितक सÆदभŎ कì खोज के øम म¤ किववर डॉ॰ रमाकाÆत  ®ीवाÖतव कì ®ेķ 

काÓयकृित ‘साँझ का आकाश’, ‘जीवन दपªण’, ‘अिµन-पखेł’, ‘Èयासा बनपाखी’, ‘बीसवé सदी तथा अÆय 

किवताएँ’ और ‘सनुहरा पÆना साँझ का’ भी िवचारणीय है । ये काÓय-कृितयाँ स°ा कì कटु आलोचना करती ह§ । 

किव मानता है िक स°ा का उĥेÔय Ăमजाल तक सीिमत है । स°ा जनता के िलए और जनता किवता के िलए है । 

इस ÿकार ®ीवाÖतव कì किवता राजनैितक चेतना को जाúत ्करती है । किव कहता है िक स°ा िसफ़ª  लोगŌ को 

गमुराह करती है, ³यŌिक नेताओ ंके पास कोई चåरý ही नहé बचा है । धमª म¤ धािमªकŌ का, राजनीित म¤ ÿशासकŌ 

का सलकू िजस तरह हो रहा है उससे समाज का िवकास सÌभव नहé है; बिÐक मानवता के िलए ददªनाक है । 

आज समाज म¤ धमª और राजनीित के नाम पर मािफया िवकिसत हो रहा है । किव इसके ददªनाक उभार कì 

अिभÓयिĉ इस ÿकार करता है –  

मािफया कृत 
िवकृत राजनीित 
देश Óयिथत 

– जीवन दपªण (हाइकु संकलन) पķृ 29 

अपकìितª म¤ 
जो है वही अब 
राजनीित म¤ 

– जीवन दपªण (हाइकु संकलन) पķृ 30 
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स°ा लोलुप 
वोटŌ कì राजनीित 
देश ýÖत है 

– अिµन पखेł (हाइकु संकलन) पķृ 32 

िĬिजĽ ÿाणी 
बना राजनीित² 
सपª सŀश 

– अिµन पखेł (हाइकु संकलन) पķृ 26 

भारतीय लोकतंýाÂमक शासन ÿणाली कì मयाªदा पर आघात पहòचँते देखकर किव िव±ु Êध हो जाता है । 

धोखाधड़ी और शैतानी कì राजनीित पर आøोश Óयĉ करता हòआ किव कहता है– 

    क± म¤ जनदेवता ह§ 
    Ĭार पर पहरे लगे । 
    खो गए जो दू åरयŌ म¤ 
    वे रहे िकतने सगे 
    पÂथरŌ के देवता खाते तरस कब घूरते  
    ³लेश के कंटक िबछे पथ पर कहाँ िकतने िगनाऊँ ³या ? 

– ‘साँझ का आकाश’ (काÓय-संकलन), प.ृसं. 35 
* * * 

अस¤बली म¤ 
जूता चÈपल चले 
ºयŌ गली म¤ । 

– अिµन पखेł (हाइकु संकलन) पķृ 29 

रमाकाÆत ®ीवाÖतव कì राजनैितक सÆदभŎ कì किवता हम¤ बेचैन ही नहé करती अिपतु  सोचने कì शिĉ 

भी देती है । इनके काÓय म¤ िवþोह के साथ सजªनाÂममकता भी है । 

‘सनुहरा पÆना  साँझ का’ शीषªक किवता संकलन म¤ ÿगितशील काÓयधारा के किव डॉ॰ ®ीवाÖतव न ेदेश 

कì राजनीित कì िवकृित को उजागर िकया है । अनुपम भाषा-िशÐप के साथ किव ने दशे और समाज कì राजनीित 

पर तीĄ कटा±पूणª और ममªÖपशê Óयं µय िकया है – 

    खोज रहा हó  ँअपना भारत 
    कहé नहé वह मुझे िदख रहा 
    राजनीित कì िवकृित 
    पुती उसके चेहरे पर 
    िवकृत हो गया 
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    अता-पता खो गया 
    हाय । 
    लापता हो गया । 

– (सनुहरा पÆना साँझ का – डॉ॰ रमाकाÆत ®ीवाÖतव) 

राजनैितक किवताओ ंम¤ ये सारे किव िवप± के किव ह§ । नागाजुªन ने Öवयं अपने को अगिणत बार अपनी 

किवताओ ंम¤ ‘जनकिव’ के नाम से िवभिूषत िकया है । ‘ÿितिहसंा ही Öथायीभाव है’ शीषªक किवता म¤ किव 

अपना पåरचय दतेे हòए कहता है – 

    ÿितिहंसा Öथायीभाव है मेरे किव का 
    जन जन म¤ जो ऊजाª भर दे 
    म§ उद् गाता हó  ँउस रिव का ।21 

िवप± का प±धर होने के नाते वे स°ा कì कटु आलोचनाएँ करते ह§, उसके िकसी विैशĶ्य का उद् गीत 

गाते दीख नहé पड़ते । पर इस ÿकार कì किवता म¤ नागाजुªन ÿायः संयिमत मयाªिदत और Æयायमुĉ नहé रह गए ह§ । 

3.1.5. पाठ-सार 

सभी ÿगितवादी रचनाकार यगुधमê सािहÂयकार ह§ । मुिĉबोध, नागाजुªन, केदारनाथ अúवाल, िýलोचन, 

शमशेर बहादरु िसंह, डॉ॰ रमाकाÆत ®ीवाÖतव कì बहòमुखी ÿितभा जीवÆत और सशĉ ह ै । पर इन किवयŌ म¤ 

केदारनाथ अúवाल, नागाजुªन, िýलोचन, शमशेर का ÿभूत सजृन है और इनम¤ ÿथम कोिट के रचनाकार कì समथª 

संभावनाएँ ह§, िजÆह¤ ÿितबĦ रचनाकार कì हैिसयत से सÖते िनłपण के ÿबल आúह के कारण उÆहŌन ेकुिÁठत 

िकया । 

िनÕकषªतः यह कहा जा सकता ह ैिक समसामियक सामािजक-राजनैितक चेतना कì एक-एक धड़कन को 

सनुने और इसे सािहÂय कì समú िवधाओ ंम¤ łपाÆतåरत करने वाले केदारनाथ अúवाल, नागाजुªन, िýलोचन, 

शमशेर और रमाकाÆत ®ीवाÖतव जैसे रचनाकार पूरी ±मता के साथ आज मुखर ह§ । िनःसÆदेह कहा जा सकता है 

िक िहÆदी सािहÂय जगत ्म¤ इन रचनाकारŌ कì आ±åरक तपÖचयाª समुººख ल ºयोित Öफुिलगं कì तरह Öमरणीय 

और ददेीÈयमान रहेगी । 

3.1.6.  बोध ÿĳ 

1. ÿगितवाद का सामाÆय पåरचय दीिजए । 

2. ‘ÿगितशील लेखक संघ’ के उĥेÔय पर ÿकाश डािलए । 

3. ÿगितवादी सािहÂय पर मा³सªवादी िचÆतनधारा के ÿभाव का वणªन कìिजए । 

4. ÿगितवादी रचनाकार का सं ि±Į पåरचय दीिजए । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 173 of 452 
 

5. ÿगितवादी सािहÂय म¤ िनłिपत राजनैितक सÆदभŎ कì अिभÓयिĉ पर ÿकाश डािलए । 

6. ÿगितवाद बनाम ÿगितशीलता पर िटÈपणी िलिखए । 

3.1.7.  सÆदभª úÆथ-सूची 

01. मु िĉबोध रचनावली – 5, सं. : निेमचÆद जैन, पķृ 119 

02. वही, पķृ 29-30 

03. वही, पķृ 30 

04. सं ि±Į िहÆदी  शÊद सागर, सं. : रामचÆþ वमाª, पķृ 659 

05. वही 

06. नालÆदा कर¤ट िड³शनरी, पķृ 893 

07. वही, पķृ 893 

08. लàमीकाÆत वमाª, नयी किवता के ÿितमान, पķृ 263 

09. महदवेी वमाª, सािहÂयकार कì आÖथा तथा अÆय िनबÆध, पķृ 28 

10. नेिमचÆद जैन, बदलते पåरÿेàय, पķृ 79 

11. सुषमारानी गĮुा, सािहिÂयक िनबÆध, पķृ 103 

12. वही, पķृ 103 

13. राजनाथ शमाª, सािहिÂयक िनबÆध, पķृ 357 

14. वही, पķृ 358 

15. वही, पķृ 474 

16. वही, पķृ 476 

17. वही, पķृ 475 

18. नागाजुªन, हजार-हजार बाँहŌ वाली, पķृ 132 

19. वही, पķृ 66 

20. नागाजुªन, तालाब कì मछिलयाँ, पķृ 11 

21. नागाजुªन, हजार-हजार बाँहŌ वाली, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली, ÿथम संÖकरण, पķृ 11 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 

इकाई – 2 : ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी चेतना, सामािजक चेतना 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.00. उĥेÔय 
3.2.01. ÿÖतावना 
3.2.02. ÿगितशील किवता का सं ि±Į पåरचय 
3.2.03. ÿगितशील किवता कì वचैाåरक पķृभिूम 
3.2.04. िहÆदी कì ÿगितशील काÓय-परÌपरा 
 3.2.04.1. ÿारिÌभक दौर 
 3.2.04.2. दसूरा दौर  
 3.2.04.3. तीसरा दौर 
3.2.05. ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी एवं  सामािजक चेतना 
 3.2.05.1. नागाजुªन 
 3.2.05.2. िýलोचन 
 3.2.05.3. केदारनाथ अúवाल 
3.2.06. ÿगितशील किवता कì भाषा और िशÐप-प± 
3.2.07. ÿगितशील किवयŌ कì शिĉ और सीमाए ँ
 3.2.07.1. शिĉ 
 3.2.07.2. सीमाए ँ
3.2.08. पाठ-सार 
3.2.09. बोध ÿĳ 
3.2.10. Óयवहार 
3.2.11. किठन शÊदावली 
3.2.12. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.2.00. उĥेÔय 

ÿÖतुत पाठ ‘आधुिनककालीन िहÆदी काÓय’ शीषªक पाठ्यचयाª के खÁड-3 ‘छायावादो°र काÓय’ कì 

दसूरी इकाई ‘ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी चेतना, सामािजक चेतना’ िवषय पर केिÆþत ह ै। इस पाठ्यचयाª म¤ 

आप िहÆदी सािहÂय के इितहास के आधिुनककाल का अÅययन कर रहे ह§ । आप इस बात से अवÔय पåरिचत हŌगे 

िक िहÆदी सािहÂय के आधुिनककाल म¤ छायावाद के उपराÆत िजस काÓयधारा का आरÌभ होता है उसे ÿगितशील 

किवता कहते ह§ । आपने िपछले अÅयाय म¤ इस काÓयधारा के नामकरण और काल-िनधाªरण से जड़ेु अनेक प±Ō 

का िवĴेषण एवं  िविभÆन िवĬानŌ के िवचारŌ का अÅययन िकया । इस अÅयाय म¤ हम इस काÓय-आÆदोलन से 

सÌबĦ किवयŌ के रचनाÂमकता धरातल और उनकì रचनाओ ंम¤ अिभÓयĉ जीवन के िविवध ÖतरŌ का अÅययन 
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कर¤गे । िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ िविभÆन कालखÁडŌ के िवभाजन और नामकरण कì अलग-अलग पĦि°याँ 

रही ह§ और उनके अपने-अपने तकª  भी ह§, िकÆतु यहाँ हम सािहÂय के अÅययन कì सुिवधा को Åयान म¤ रखकर 

उपयुªĉ काÓयधारा को ÿगितशील काÓय के łप म¤ úहण कर रहे ह§ । ÿगितशील काÓय इस सािहÂय-याýा का एक 

महßवपूणª पड़ाव है । ÿगितशील किवयŌ कì काÓयगत िवशेषताओ ंके मूÐयांकन से सÌबĦ इस इकाई को ÿÖतुत 

करने का मु´य उĥÔेय यह है िक इसके अÅययन के उपराÆत आप इस काÓयधारा से जड़ेु कम से कम िनÌनिलिखत 

िबÆदओु ंको  जान सक¤ गे – 

i. छायावादो°र किवता कì वचैाåरक पķृभिूम ³या है ? 

ii. ÿगितशील किवयŌ कì रचनाÂमकता और उनकì ÿगितशील चेतना के ÿितमान ³या ह§ ? 

iii. ÿगितशील किवयŌ कì रचनाओ ंके सरोकार ³या ह§ ? 

iv. ÿगितशील किवता म¤ िवīमान जनवादी तेवर और उसकì सामािजक उपादयेता ³या है ? 

v. आधुिनक िहÆदी किवता म¤ ÿगितशील किवयŌ का ³या योगदान है ? 

3.2.01. ÿÖतावना 

Èयारे िवīािथªयŌ, आप आधुिनककालीन िहÆदी काÓय के अÅययन के øम म¤ समय के उस पड़ाव पर 

रिचत रचनाओ ंके विैशĶ्य को अवÔय जानना चाहते हŌगे, िजस पड़ाव पर ÖवतÆýता संúाम िनणªयाÂमक चरण से 

गजुर रहा था । इसम¤ ज़रा भी सÆदेह नहé िक ÿगितशील सािहÂय आÆदोलन अपन ेपवूªवतê सािहÂय आÆदोलनŌ से 

कई अथŎ म¤ िभÆन था । आधुिनककाल से पहले रचनाकारŌ Ĭारा वीरता, भिĉ और शृंगार को सािहÂय के िवषय 

के łप म¤ ÿधानतः अपनाया जाता था । सबसे महßवपूणª बात यह थी िक सािहÂय के केÆþ म¤ ईĵर, शासक, योĦा 

आिद ही होते थे और सामाÆय जन के जीवन का बहòलांश सािहÂय कì पåरिध से बाहर छूट गया था । लेिकन 

आधुिनककाल म¤ िव²ान के आिवÕकारŌ एव ं औīोिगक øािÆत के फलÖवłप उÂपादन म¤ उ°रो°र विृĦ ने लोगŌ 

के जीवन म¤ बिुनयादी बदलाव िकये । इसके अितåरĉ जीवन और जगत् के सÆदभª म¤ वै²ािनक िसĦाÆतŌ के 

हÖत±ेप से मनÕुय के सोचने कì िदशा बदली ।  

वैिĵक Öतर पर हो रहे इन पåरवतªनŌ कì बयार धीरे-धीरे िāटेन के औपिनवेिशक कÊजे वाले देशŌ म¤ भी 

छन-छनकर पहòँची । भारत भी इन पåरवतªनŌ कì आहट को सुन रहा था । सामािजक-राजनैितक Öतर पर बदलाव 

का िबगुल बजाने के िलए कई महापुŁष सामने आए और अपने-अपने िवचारŌ से लोगŌ को जगाने का महती कायª 

करने लगे । सामािजक-धािमªक सधुार आÆदोलनŌ के समानाÆतर िहÆदी सािहÂय के उÆनयन के िलए भारतेÆद ु

हåरĲÆþ, ÿतापनारायण िम®, बालकृÕण भĘ जैसे कई रचनाकारŌ न ेबहòमूÐय योगदान िदया । भारतेÆदकुाल के नाम 

से अिभिहत, वÖततुः िहÆदी सािहÂय के िलए यह पनुजाªगरण का काल था , िजसम¤ आÂम-गौरव के साथ-साथ 

भारतीय संÖकृित के उदा° Öवłप म¤ अटूट आÖथा का भाव िनिहत था, वहé जड़ और िनरथªक łढ़ी-माÆयताओ ंसे 

मु िĉ कì ÿबल आकां±ा भी िवīमान थी । िहÆदी सािहÂय कì िविवध िवधाओ ंकì ŀिĶ से दखेा जाए तो काÓय के 

अितåरĉ गī-िवधाओ ंका लेखन भी बड़े पैमाने पर होने लगा था । एक तरफ लगभग सभी चिचªत लेखक संÖकृत 
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के नाटकŌ का अनुवाद कर रहे थे, वहé दसूरी तरफ उनके Ĭारा समसामियक ºवलÆत िवषयŌ पर मौिलक नाटकŌ 

का सजृन भी बड़े मनोयोग से िकया जा रहा था । अिभ²ानशाकुÆतलम,् मþुारा±सम,् अÆधेर नगरी, भारत-दु दªशा 

को इसी सÆदभª म¤ देखा जा सकता है । इस काल म¤ सािहÂय कì भाषा धीरे-धीरे करवट बदलने लगी थी । इस काल 

म¤ किवता कì भाषा तो āज ही रही, िकÆत ु गī कì भाषा िहÆदी हो गई थी । यīिप गī कì भाषा िहÆदी पर 

Öथानीय आंचिलक भाषाओ ंका ÿभाव भी िवīमान था, िकÆत ुशÊद-िनमाªण और वा³य-िवÆयास के Öतर पर कई 

ÿयोग होते रहे, िजससे सािहÂय कì सशĉ भाषा के łप म¤ िहÆदी भाषा उतरो°र िनखरती गई । 

भारतेÆदकुाल  के बाद िĬवेदी युग म¤ यह कायª योजना-बĦ तरीके से हòआ, िजसम¤ सरÖवती पिýका कì 

महती भिूमका रही । देश-दिुनया के मंच पर घिटत बड़ी राजनैितक घटनाओ ंके समानाÆतर इस काल म¤ राÕůीय 

ÖवतÆýता-आÆदोलन कì अनगँूुज ÖपĶ सनुी जा सकती है । इस काल म¤ मैिथलीशरण गĮु, अयोÅयािसंह उपाÅयाय 

‘हåरऔध’, चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ जैसे महान ्रचनाकार काफì सिøय रहे । तदनÆतर युगीन सामािजक-राजनैितक 

पåरवतªनŌ को सािहÂय कì िविवध िवधाओ ंम¤ गहराई से धारण करने वाली छायावादी यगु का सýूपात होता है । 

गौर से देखा जाए तो राÕůीय Öतर पर यह काल गाँधी और भगतिसंह के Âयाग और बिलदान के िलए याद िकया 

जाता है । इस काल म¤ जहाँ काÓय के ±ेý म¤ जयशंकर ÿसाद, सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’, सुिमýानÆदन पÆत और 

महादेवी वमाª जैसे महान ् रचनाकारŌ ने अपना योगदान िदया, वहé कथासăाट् ÿेमचंद ने भी अपनी कालजयी 

कृितयŌ कì रचना इसी काल म¤ कì । रचनाÂमक ŀिĶ से यह आधुिनककाल का सबसे गहनतम काल माना जाता 

है, िजसम¤ काÓय के अितåरĉ नाटक, उपÆयास, कहानी, िनबÆध, आलोचना सिहत सािहÂय कì सभी िवधाओ ंका 

Æयूनािधक सजृन हòआ । 

िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ मोटे तौर पर 1936 ई. से आरÌभ काÓयधारा को ÿगितवाद या ÿगितशील 

काÓय-आÆदोलन कहा जाता है । अगले अनु¸छेद म¤ ÿगितशील किवता पर िवÖतार से चचाª कì जाएगी । लेिकन 

यहाँ इस बात का उÐलेख करना आवÔयक है िक सािहÂय कì यगुाÆतकारी रचनाÂमक चेतना के łप म¤ 

ÿगितशीलता कì शुŁआत बहòत पहले हो चुकì थी । खलेु मन से िवचार िकया जाए तो भारतेÆद ुयगु म¤ इसके कुछ 

संकेत िमलने लगे थे, जहाँ ÿगितशील चेतना पåरवतªनकारी शिĉ के łप म¤ ÿकट होने लगी थी । यह चेतना 

राÕůीय Öतर पर मुखåरत कई आÆदोलनŌ से जड़ुकर नया तेवर धारण करने लगी थी, पåरणामÖवłप इस कालखÁड 

का सािहÂय-लेखन देश एवं  समाज के बुिनयादी सवालŌ कì ओर मुड़ने लगा था और धीरे-धीरे वह िहÆदी सािहÂय 

के बड़े फलक पर िनबÆध, आलोचना, नाटक एवं  कथा-सािहÂय के łप म¤ अिभÓयĉ होने लगा था । काÓय के 

±ेý म¤ भी इसकì अनगुूँज सुनाई दनेे लगी थी, पर ÿगितशील किवता का वाÖतिवक उभार 1930 ई. के बाद म¤ ही 

िदखाई देता है । 

3.2.02. ÿगितशील किवता का सं ि±Į पåरचय 

सामाÆयतः यह Öवीकार िकया जाता है िक िहÆदी सािहÂय के आधुिनककाल म¤ छायावादी सािहÂय 

आÆदोलन के बाद वÖतुपरक सामािजक चेतना एवं  यथाथªवादी ŀिĶकोण से सÌपĉृ िजस सशĉ सािहÂय 
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आÆदोलन कì शुŁआत होती है, उसे ÿगितवाद के नाम से जाना जाता है । सािहÂय के ±ेý म¤ ÿगितवाद वÖततुः 

एक िवचारधारा का सूचक ह,ै िजसका सीधा सÌबÆध मा³सªवादी िवचारधारा से है । िहÆदी सािहÂय के सÆदभª म¤ 

इसे ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना के साथ जोड़कर दखेा जाता है, िजसका पहला अिधवेशन लखनऊ म¤ सन ्

1936 ई. म¤ हòआ था । ÿगितशील लेखक संघ के उस ऐितहािसक मंच से अपने अÅय±ीय भाषण म¤ मुंशी ÿेमचंद 

ने भारतीय लेखकŌ से सािहÂय कì सौÆदयª-ŀिĶ म¤ आवÔयक łप से बदलाव का आĽान िकया था । उनका आúह 

था िक “हमारी कसौटी पर केवल वही सािहÂय खरा उतरेगा िजसम¤ उ¸च िचÆतन हो, Öवाधीनता का भाव हो, 

सौÆदयª का सार हो, सजृन कì आÂमा हो, जीवन कì स¸चाइयŌ का ÿकाश हो, जो हमम¤ गित, संघषª और बेचैनी 

पैदा करे, सुलाए नहé, ³यŌिक अब और ºयादा सोना मÂृयु का ल±ण है ।” ÿगितशील किवयŌ कì पंिĉ म¤ सदैव 

अúणी रहने वाले बाबा नागाजुªन को 25 िसतंबर 1949 ई. को आयोिजत ‘ÿलेस’ के इलाहाबाद सÌमेलन म¤ 

अÅय± बनाया गया था और उÆहŌने देश के अलग-अलग िहÖसŌ से आये लेखकŌ को सÌबोिधत करते हòए 

जनतािÆýक मÐूयŌ कì र±ा और जनता के िहत म¤ जु टे रहन ेका आĽान िकया था – “सािथयो ! हम शासक-

शोषक वगª के िपछलगुआ, जी-हòजरू, चाटुकार लेखक नहé ह§ । हम िबड़ला-टाटा-डालिमया के चाकर नहé ह§ । हम 

नेहł और पटेल कì थाप पर िथरकने-ठमकने वाले आिटªÖट नहé ह§ । सवªसाधारण जनता को हम अपनी 

अिधÖवािमनी समझते ह§ । हमारी सारी ÿेरणाओ ंऔर कÐपनाओ ंका मूल ®ोत वही है ।” इन बारह-तेरह वषŎ म¤ 

िहÆदी कì ÿगितशील किवता ने िहÆदी सािहÂय को जनता के प± म¤ खड़े होने का अदÌय साहस से युĉ िकया । 

तदनÆतर ÿगितशील सािहÂय और उसके Öवłप पर गहन िवचार-िवमशª ÿारÌभ होता है । उनम¤ से कुछ िवĬानŌ के 

िवचार ÿÖततु ह§ –  

ÿगितशील आÆदोलन कì शŁुआत के सÆदभª म¤ डॉ॰ िशवकुमार िम® इसे न तो अचानक घटी घटना 

मानते ह§ और न ही इसे िवदशेी िसĦाÆतŌ का आयात या िफर ÿभाव माý Öवीकार करते ह§, बिÐक व ेइस सािहÂय 

आÆदोलन कì पृķभिूम म¤ िवīमान यगु-जीवन कì सÂयता को ºयादा महßव देते ह§ । उनके अनसुार – “ÿगितवाद 

कोई आकिÖमक अथवा अनहोनी घटना न थी, उसके पीछे वह स¸चाई थी, िजसका युगजीवन से सीधा सÌबÆध 

था । बहòधा ही मा³सªवादी-समाजवादी आधार को देखकर उसे िवदेशी िवचारधारा या आÆदोलन कहकर उससे 

छुĘी पा लेने का उपøम िकया जाता है, िकÆत ुतÂकालीन पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ इस ÿकार के िवचार कì 

िनÖसारता आप-से आप ÖपĶ हो जाती है ।” 

ÿेमचंद भी इस ÿकार के आरोप मढ़ने वालŌ कì भÂसªना करते थे – “यह सËयता अमुक दशे कì समाज-

रचना अथवा धमª-मजहब से मेल नहé खाती या उस वातावरण के अनकूुल नहé है – यह तकª  िनताÆत असंगत है । 

छोटी-छोटी बातŌ म¤ अÆतर हो सकता है, पर मूल Öवłप कì ŀिĶ से सÌपूणª मानव जाित म¤ कोई भेद नहé है । जो 

शासन-िवधान या समाज-ÓयवÖथा एक देश के िलए कÐयाणकारी है, वह दसूरे दशे के िलए भी िहतकर होगी ।” वे 

साăाºयवादी ताकतŌ के साथ-साथ दशेी सामÆतवादी, शोषक एवं  महाजनी सËयता के चतुर चालŌ को भी भली-

भाँित समझते थे और कड़े शÊदŌ म¤ उसकì िनÆदा भी करते थे । 
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रामिवलास शमाª ÿगितवादी सािहÂय कì आवÔयकता पर बल देते हòए कहते थे िक यह सािहÂय इसिलए 

भी ज़łरी था ³यŌिक “हम अपन े सािहÂय को ऐसी िवचारधारा के असर से बचाएँ, जो साăाºयवाद और 

सामÆतवाद से समझौता करना िसखाती है ।”  

ÿगितशील सािहÂय के फ़लक को अपे±ाकृत िवÖततृ करते हòए उÆहé के समकालीन िशवदानिसंह चौहान 

यह मानते थे िक “ÿगितशील सािहÂय से मतलब उस सािहÂय से है जो समाज को आगे बढ़ाता है, मनÕुय के 

िवकास म¤ सहायक होता है । ÿगितशील सािहÂय भारतीय जनता कì सां Öकृितक िवरासत का ऐितहािसक िवकास 

है । यह Öवाधीनता, शािÆत और जनतÆý का सािहÂय ह ै।”  

उपयुªĉ पåरभाषाओ ंके आलोक म¤ देखा जाए तो ÿगितशील सािहÂय मा³सªवादी िसĦाÆतŌ से ÿेåरत होते 

हòए भी मानवतावाद, समाजवाद और सामाÆय जनŌ कì पीड़ा को Óयĉ करने वाला सािहÂय है, िजसका फ़लक 

इतना Óयापक है िक उसम¤ वैिĵक पåरवतªनŌ के साथ-साथ दशे के ÿÂयेक समाज, वगª, जाित  और जन-जन को 

समािहत करने कì ±मता िवīमान है । राÕůीय Öतर पर हर ÿदेश, वगª, जाित जब गुलामी से मिुĉ के िलए संघषªरत 

था, तब उस समय सािहÂय के सÆदभª म¤ सफाई देने कì ज़łरत इसिलए भी थी, ³यŌिक आलोचना के ±ेý म¤ सबसे 

जोर-शोर से उठने वाला िनणªयाÂमक ÿĳ था – “सािहÂय िकसके िलए !” अथाªत् मानव जीवन म¤ उसकì ³या 

भिूमका है ? ÿगितशील सािहÂय का समथªन करते हòए कथासăाट् ÿमेचंद ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ यह कहा था िक “वह 

मानवता, िदÓयता और भþता का बाना बाँधे होता है । जो दिलत है, पीिड़त है, वं िचत है – चाहे वह Óयिĉ हो या 

समहू – उसकì िहमायत और वकालत करना उसका फजª है । उसकì अदालत समाज है और इसी अदालत के 

सामने वह अपना इÖतगाशा पेश करता है ।” ÿगितशील ŀिĶ से िकसी भी सािहÂय कì ®ķेता का महßवपूणª 

आधार यह है िक वह अपन ेसमय कì वाÖतिवकता को, उसकì सÌपणूªता के साथ िचिýत कर पाया है या नहé ? 

उसने समाज म¤ संघषªरत ÿगितवादी और ÿितिøयावादी शिĉयŌ को पहचाना है या नहé ? उसकì यथाथª-ŀिĶ 

वतªमान तक ही सीिमत है या वह इतनी Óयापक है िक वतªमान को अतीत और भिवÕय के साथ िकसी तकª संगत 

पĦि° से जोड़कर देख सकती है ? इÆहé ÿĳŌ के उ°र म¤ ÿगितवादी सािहÂयकारŌ ने ‘सािहÂय समाज के िलए’, 

‘सािहÂय जनता के िलए’ जैसा लोक-कÐयाणकारी नारा िदया । 

कई बार ÿगितवाद और ÿगितशील सािहÂय के बीच अÆतर का ÿĳ भी उठाया जाता है । ÿिसĦ 

आलोचक िशवदानिसंह चौहान ‘ÿगितवाद’ शÊद को ‘मा³सªवादी सौÆदयª-िसĦाÆत’ का पयाªय मानते ह§, जबिक 

ÿगितशील किवता के पीछे वे िकसी दाशªिनक िवचारधारा कì ÿबल आúह को Öवीकार नहé करते । उनकì ŀिĶ 

म¤ “ÿगितशील किव गाँधीवादी भी हो सकता ह,ै मा³सªवादी भी और Ĭतै-अĬैतवादी भी । जो सािहÂय पाठक 

(समाज) को ÖवÖथ ÿेरणा देता है, Óयिĉ को असामािजक और मानव þोही नहé बनाता, जीवन-संúाम म¤ आगे 

बढ़ने का बल और साहस देता है और मनÕुय कì चेतना को गहरा, Óयापक और मानवीय बनाता ह,ै िहंसा और Ĭषे 

को नहé बढ़ाता, ... िजसम¤ कला-सौķव और गहराई ह,ै वह सब ÿगितशील है ।” लेिकन दसूरे  आलोचक यह 

मानते ह§ िक इनम¤ कोई बिुनयादी अÆतर नहé है । इस तÃय को डॉ॰ नामवर िसंह ने बहòत अ¸छी तरह रेखां िकत 

िकया है – “िजस तरह छायावादी किवता और छायावाद िभÆन नहé है, उसी तरह ÿगितवाद और ÿगितशील 
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सािहÂय भी िभÆन नहé ह§ । ‘वाद’ कì अपे±ा ‘शील’ को अिधक अ¸छा और उदार समझकर इन दो म¤ भेद करना 

कोरा बिुĦिवलास है ।” इस पाठ-सामúी के शीषªक िनधाªरण के øम म¤ भी इस बात का Åयान रखा गया है िक इनम¤ 

कोई भेद नहé है । यहाँ िहÆदी कì ÿगितशील किवता उस रचनाÂमक दाियÂव-बोध से सÌबĦ है, जो वगêय 

िवषमता से úÖत समाज म¤ शोिषत-उÂपीिड़त, मजदरू -िकसान और अभावúÖत वगŎ को समािजक, राजनैितक, 

आिथªक मुिĉ से लेकर अ²ानता के अÆधकार से छुटकारा िदलाने का िनरÆतर ÿयास करता है । इस ŀिĶ से िहÆदी 

ÿगितशील सािहÂय एक ऐसा आÆदोलन है, जो समाज को सभी ŀिĶयŌ से गितशील, पåरवतªनशील और जीवÆत 

बनाए रखता है । मोटे तौर पर िहÆदी सािहÂय म¤ 1930-35 ई. से लेकर अब तक इस ÿगितशील किवता कì 

अिवरल धारा िनरÆतर ÿवािहत हो रही है एवं िनसÆदेह आगे भी जारी रहेगी । 

यह िबÐकुल सच है िक आजादी के िवगत छह दशकŌ म¤ जागłकता के तमाम हवा-हवाई घोषणाओ ंके 

बावजदू जनसामाÆय के मूल जीवन म¤ कोई खास बदलाव नहé हòआ है । दम-घोटू बेरोजगारी के समानाÆतर िनरÆतर 

बढ़ती महँगाई ने आम लोगŌ कì कमर तोड़ डाली है । गुलामी के समय िजतनी बेचैनी और दरुाशा लोगŌ म¤ थी, 

उससे कहé अिधक ये भावनाएँ आजादी के बाद ÿबल हòई ह§ । गाँव-देहात से लेकर मेůो-शहरŌ तक के लोग िसफ़ª  

सरकार और ÿशासन से अिधक अपे±ाएँ रखते ह§ और बाज़ार के कुचø एवं  ĂĶाचार के दलदल म¤ आकÁठ फँसे 

ÿशासन से जब उÆह¤ राहत कì उÌमीद नहé िदखाई दतेी तब उनकì बेचैनी और भी उú हो उठती है । पू रे दशे म¤ 

असंतलुन और अघोिषत शोषण का कहर जारी है, िकÆतु  अ²ानता के कारण ³या कर¤, ³या न कर¤ वाली िÖथित 

पैदा हो गई है । इस अ²ानता का मूल कारण है लोगŌ म¤ िश±ा का अभाव । वÖततुः अ²ानता से गरीबी बढ़ती है 

और गरीबी से अिश±ा िनरÆतर बनी रहती है । भारतीय समाज का यह िवषमचø टूट नहé पा रहा है । अपने 

पवूªवतê ÿगितशील किवयŌ कì तरह बाद के ÿगितशील िवचारधारा से अनुÿािणत रचनाकारŌ ने भी भारतीय 

समाज के इसी िनताÆत जिटल एवं  कड़वे सच को अपनी रचनाओ ंका उपजीÓय बनाया । उनकì रचनाओ ंम¤ िपछड़े 

भारतीय सामÆती-समाज का सड़ाँध और घटुन के समानाÆतर िनरÆतर बदलते घोर संघषª और धारदार होती नयी 

चेतना का सं िĴĶ łप तो Óयĉ हòआ ही ह,ै साथ ही उÆहŌने अपनी रचनाओ ंके माÅयम से अनपढ़ और नासमझ 

आम जनता को जड़ एवं  अमानवीय ÓयवÖथाओ ंपर जोरदार हमला करने का नया तेवर भी ÿदान िकया । आज 

हम एक ऐसे दौर से गुजर रहे ह§ जहाँ मानवीय संवेदनाएँ िवरल होती जा रही ह§ और आभासी दिुनया  म¤ ही सारे 

पåरवतªनŌ को सफल बना देने का कोरा ढŌग िकया जा रहा है । स°ा, बाज़ार और मीिडया को अपने अधीन करके 

फासीवादी शिĉयाँ अपे±ाकृत ºयादा ÿचÁड łप धारण कर चुकì ह§ । जािहर है चुनौती ºयादा िवकट है िकÆतु 

ऐसे म¤ ÿगितशील िवचारŌ कì ºयादा आवÔयकता महससू कì जा रही है । 

3.2.03. ÿगितशील किवता कì वैचाåरक पृķभूिम 

िजस ÿकार िĬवेदी यगु कì इितव°ृाÂमकता , उपदशेाÂमकता और Öथलूता के ÿित िवþोह म¤ छायावाद का 

जÆम हòआ, उसी ÿकार छायावाद कì सàूमता, कÐपनाÂमकता, Óयिĉवािदता और समाज-िवमुखता कì ÿितिøया 

म¤ एक नयी सािहिÂयक काÓयधारा का जÆम हòआ । इस धारा ने किवता को कÐपना-लोक से िनकाल कर जीवन के 

वाÖतिवक धरातल पर खड़ा करने का ÿयÂन िकया । जीवन का यथाथª और वÖतुवादी ŀिĶकोण इस किवता का 
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आधार बना । मनÕुय कì वाÖतिवक समÖयाओ ंका िचýण इस काÓयधारा का िवषय बना । यह धारा सािहÂय म¤ 

‘ÿगितवाद’ के नाम से ÿितिķत हòई । 

‘ÿगित’ का सामाÆय अथª है – ‘आगे बढ़ना’ और ‘वाद’ का अथª है – ‘िसĦाÆत’ । इस ÿकार ÿगितवाद 

का सामाÆय अथª है ‘आगे बढ़ने का िसĦाÆत ।’ लेिकन ÿगितवाद म¤ इस आगे बढ़ने का एक िवशेष ढंग ह,ै िवशेष 

िदशा है जो उसे िविशĶ पåरभाषा देता ह ै । इस अथª म¤ ‘ÿाचीन से नवीन कì ओर’, ‘आदशª से यथाथª कì ओर’, 

‘पूँजीवाद से समाजवाद कì ओर’, ‘łिढ़यŌ से Öव¸छÆद जीवन कì ओर’, ‘उ¸चवगª से िनÌनवगª कì ओर’ तथा 

‘शािÆत से øािÆत कì ओर’ बढ़ना ही ÿगितवाद है । परÆतु िहÆदी सािहÂय म¤ ÿगितवाद िवशेष अथª म¤ łढ़ हो चकुा 

है । िजसके अनसुार ÿगितवाद को मा³सªवाद का सािहिÂयक łप कहा जाता है । जो िवचारधारा राजनीित म¤ 

साÌयवाद ह,ै दशªन म¤ ĬÆĬाÂमक भौितकवाद ह,ै वही सािहÂय म¤ ÿगितवाद है । इसी ÿगितवाद को ‘समाजवादी 

यथाथªवाद’ (सोशेिलÖटåरयिलÛम) भी कहते ह§ । उन िदनŌ यूरोप म¤ मा³सªवाद का ÿभाव िनरÆतर बढ़ रहा था । 

1919 ई. म¤ łस म¤ øािÆत हòई । जारशाही का अÆत हòआ और मा³सªवाद से ÿेåरत बोÐशेिवक पाटê कì स°ा 

Öथािपत हòई और साÌयवादी िवचारधारा ने जोर पकड़ा । िजसने सािहÂय म¤ भी एक नवीन ŀिĶकोण को जÆम   

िदया । लोगŌ को यह समानतावादी / समतावादी िवचार खबू जँच रहा था । सन् 1930 म¤ भारतीय कÌयूिनÖट पाटê 

का जÆम हòआ और 1934 ई. म¤ कां úेस सोशिलÖट पाटê का । धीरे-धीरे राजनीित म¤ वामपथंी शिĉयŌ का जोर 

बढ़ा । कां úेस म¤ गाँधी के अिहसंाÂमक िसĦाÆत को न मानने वाले लोगŌ कì सं´या बढ़ रही थी । मजदरूŌ के 

आÆदोलन हो रहे थे । इस ÿकार तÂकालीन पåरिÖथितयाँ वचैाåरक उúता और समाजोÆमुखता को बढ़ावा दे रही  

थी । सािहÂयकार समाज कì ºवलÆत समÖयाओ ंसे जझू रहे थे । 

सन् 1935 ई. म¤ ई.एम. फाÖटªर के सभापितÂव म¤ ‘ÿोúेिसव राइटसª एसोिशयन’ नामक अÆतराªÕůीय संÖथा 

का पहला अिधवशेन पåेरस म¤ हòआ । सन् 1936 ई. म¤  डॉ॰ मुÐकराज आनÆद और सºजाद जहीर के ÿयÂनŌ से 

इस संÖथा कì एक शाखा भारत म¤ खलुी और ÿमेचंद कì अÅय±ता म¤ लखनऊ म¤ उसका ÿथम अिधवेशन हòआ 

और तभी से ‘ÿोúेिसव िलटरेचर’ के िलए िहÆदी म¤ ‘ÿगितशील सािहÂय’ का ÿचलन शłु हòआ । कालाÆतर म¤ 

यही ÿगितवाद हो गया । ÿेमचंद, रवीÆþनाथ ठाकुर, जोश इलाहाबादी जैसे अúणी लेखकŌ और किवयŌ ने इस 

आÆदोलन का Öवागत िकया । पÆत, िनराला, िदनकर, नवीन ने इसम¤ सिøय योगदान िदया । बाद म¤ केदारनाथ 

अúवाल, नागाजुªन, िýलोचन, मु िĉबोध, शमशेरबहादरुिसंह, धूिमल आिद किवयŌ न े इस काÓय-आÆदोलन से 

ÿेåरत होकर सािहÂय-सजृन िकया एवं  सामाÆय जनता का Óयापक समथªन ÿाĮ िकया । 

अथª कì ŀिĶ से ÿगितवाद के दो अथª ह§ – Óयापक और सीिमत या साÌÿदाियक । ÿगितशील Óयापक 

और उदार अथª म¤ ÿयुĉ होता है । िजसके अनुसार आिदकाल से लेकर अब तक समÖत सािहÂय परÌपरा 

ÿगितशील है । लेिकन सीिमत अथª म¤ यह सािहÂय ÿचाराÂमक है जो मा³सªवाद का सािहिÂयक संÖकरण है, 

िजसम¤ िपछले सÌपणूª सािहÂय को सामÆतवादी और ÿितिøयावादी कहकर नकार िदया जाता है । िहÆदी सािहÂय 

पर गौर िकया जाए तो छायावाद ने जहा ँकाÓय के ±ेý म¤ ही सवōपåर Öथान बनाया, वहाँ ÿगितवाद ने सािहÂय कì 

अÆय िवधाओ ं– उपÆयास, कहानी, आलोचना, नाटक आिद के ±ेý म¤ भी पåरवतªनकारी कायª िकये । 
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ÿगितशील किवता के बनुावट पर Åयान िदया जाए तो यह सामािजक यथाथªवाद पर आधाåरत एक ऐसा 

सािहिÂयक आÆदोलन है, िजसम¤ जीवन और यथाथª के वÖत-ुसÂय को ÿ®य िमला । ÿगितवाद का मु´य उĥेÔय था 

सािहÂय म¤ उस सामािजक यथाथªवाद को ÿितिķत करना, िजसम¤ साधारण मनÕुय को िभÆन एवं  नये ढगं से Öथािपत 

िकया जा सके । यह वगª-संघषª कì साÌयवादी िवचारधारा Ĭारा ही सÌभव था और इसकì मूल ÿेरणा मा³सªवाद से 

ÿेåरत थी । यहाँ ÿगितवाद का अथª और उसकì मु´य िवशेषताओ ंको समझा जा सकता है । इस सÆदभª म¤ पहली 

बात तो यह िक ÿगितवाद म¤ समाज के आगे बढ़ने पर बल िदया जाता है, उसकì उÆनित को सवōपåर माना जाता 

है । जैसे ठहरा हòआ पानी कुछ समय बाद दगुªÆधयुĉ हो जाता है और ÿयोग करने योµय नहé रहता, िकÆतु  नदी का 

बहता पानी जहाँ-जहाँ से बहता है वहाँ कì भौगोिलक िÖथित के अनसुार अपनी जगह बनाता हòआ, आस-पास के 

लोगŌ को आनÆद देता हòआ आगे बढ़ता जाता है । बहते पानी म¤ गं दगी Łकती नहé अतः उसका पानी ÿयोग म¤ 

आने योµय रहता है । ठीक वैसे ही, जो समाज अपने समय कì आवÔयकताओ ंको नहé समझता और वषŎ पहले 

िनिमªत िसĦाÆतŌ, िनयमŌ, माÆयताओ ंऔर िवĵासŌ म¤ जकड़ा रहता है वह भी कभी आगे नहé बढ़ता और Łके हòए 

पानी कì भाँित सड़ जाता है । ÿगितवाद उन łिढ़यŌ, िनयमŌ, माÆयताओ,ं पĦि°यŌ का िवरोध करता है जो समाज 

कì ÿगित म¤ बाधक होते ह§ । इसिलए वह उन िनयमŌ-माÆयताओ ंको अपनाने पर बल देता है जो वतªमान जीवन के 

अनकूुल होते ह§ । 

दसूरी बात है  सामािजक यथाथª और जीवन एवं  यथाथª के वÖतु  सÂय कì अिभÓयिĉ का मामला । हम 

िजस समाज म¤ रहते ह§, उसकì अ¸छाइयŌ और बुराइयŌ से ÿभािवत भी होते ह§ । गुण-दोषŌ से भरपरू इस समाज म¤  

ही हमारे ÓयिĉÂव का िनमाªण होता है और अपनी मानवीय इ¸छाओ,ं आकां±ाओ ंके सहारे इस समाज को भी 

हम बनाते-िबगाड़ते ह§ । समाज म¤ ÓयाĮ अ¸छाइयाँ-बुराइया,ँ असमता या िवषमता, गरीबी-बदहाली आिद 

सामािजक यथाथª ह§ । सािहÂय म¤ यिद केवल अ¸छाइयŌ का ही िचýण हो तो वह आदशªवादी सािहÂय कहलाता है 

और यिद केवल बुराइयŌ का ही िचýण हो तो नµन यथाथªवादी सािहÂय । ÿिसĦ कथाकार ÿेमचंद ने कहा था िक 

यथाथª केवल ÿकाश या केवल अÆधकार नहé है, बिÐक अÆधकार के पीछे िछपा ÿकाश और ÿकाश के पीछे 

िछपा अÆधकार है । ÿगितवाद उन शिĉयŌ को पहचानने पर बल दतेा है िजनके कारण हमारा समाज 

अÆधकारúÖत है और उन ताकतŌ को पहचानने पर भी बल देता है िजनके बलबतूे इस अÆधकार को हराया जा 

सकता है । 

तीसरी बात है ÿगितशील किवता का ÿेरक मा³सªवादी िसĦाÆत है । यह िसĦाÆत शोषक-शिĉयŌ का 

िवरोध करता है और शोिषत समाज म¤ चेतना जगाने, उÆह¤ अपने अिधकारŌ और सामू िहक वगêय एकता म¤ पूणª 

िवĵास करने पर बल देता है । यह उस सामÆतवादी और पूँजीवादी मानिसकता और संÖकृित का िवरोध करता है 

जो स°ा और धन को कुछ मुĘी भर लोगŌ के हाथŌ म¤ केिÆþत कर देती ह,ै िजससे व ेÖवाथê और दÌभी हो जाते ह§ 

और अपनी शिĉ एवं  धन का दłुपयोग कर उन लोगŌ का शोषण करते ह§ िजनके पåर®म के बल पर वे अपार धन 

सुख ÿाĮ करते ह§ । ÿगितशील किवता भी सामÆतवाद और पूँजीवाद का िवरोध करती है जो समाज म¤ ÓयाĮ 
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अÆधकार का कारण है और उन गरीबŌ मजदरूŌ-िकसानŌ को ÿकाश-पुंज मानता है िजनके बल पर यह अÆधकार 

नĶ हो सकेगा । ÿगितवाद कì ŀिĶ म¤ यही ®मशील मानव सािहÂय का ‘नया हीरो’ अथवा उपजीÓय है । 

अपने łढ़ अथª म¤ ÿगितवाद 1936 से 1943 ई. तक काÓय के िशखर पर रहा । उसके बाद िहÆदी 

सािहÂय के ऐितहािसक काल-øम म¤ ÿयोगवाद, नयी किवता जैसी नयी काÓयधाराओ ं कì Öथापना हòई । इन 

काÓय-आÆदोलनŌ के बावजदू ÿगितशील किवता कì ओजÖवी धारा तब से अब तक िनरÆतर ÿवािहत हो रही है । 

3.2.04.  िहÆदी कì ÿगितशील काÓय-परÌपरा 

अब तक के िववेचन से आपने यह अनुभव िकया होगा िक िहÆदी कì ÿगितशील किवता भारतीय 

सामाज के अÆतिवªरोधŌ, िनरÆतर गितशील और पåरवितªत राजनैितक षड्यÆýŌ के घात-ÿितघात के बीच से 

िवकिसत हòई है । अतः ÿगितशील किवता कì परÌपरा एकरस या सपाट न होकर अनेक उतार-चढ़ावŌ कì सचूक 

है । इस उतार-चढ़ाव के कायª-कारण सÌबÆधŌ को गहराई से समझने के िलए इस काÓयधारा को िविभÆन काल-

खÁडŌ म¤ िवभĉ िकया जा सकता है । यīिप यह िवभाजन कई बार यािÆýक भी ÿतीत होता है, ³यŌिक सािहÂय के 

काल-खÁड िनरपे± न होकर परÖपर सÌबĦ होते ह§ । िफर भी ÿगितशील किवता के सÆदभª म¤ ÿितरोध कì शिĉयŌ 

कì गुणाÂमक िभÆनता से इनकार नहé िकया जा सकता । इसी िवशेषता को Åयान म¤ रखकर यहाँ ÿगितशील 

किवता के िवकास øम को तीन काल-खÁडŌ म¤ बाँटकर देखन ेका ÿयास िकया जा रहा है । 

3.2.04.1. ÿारिÌभक दौर (ÖवतÆýता ÿािĮ से पूवª तक) 

 आधुिनककाल के आरिÌभक काल म¤ ही ÿगितशील काÓय-चेतना के कुछ सं केत िमलने लगे थे और 

छायावाद के चरमकाल म¤ पÆत जैसे किव ‘यगुाÆत’ के माÅयम से बदलाव कì घोषणा कर रहे थे । िहÆदी कì 

राÕůीय काÓयधारा छायावाद कì ÿासं िगता पर ÿĳ-िचĹ लगा रहा था । माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª 

‘नवीन’, रामधारीिसंह ‘िदनकर’, सोहनलाल िĬवेदी आिद किवयŌ ने अिहसंावाद के िवŁĦ ऐसी किवताएँ िलखé, 

िजनम¤ समाजवादी िवचारधारा का ÿभाव ÖपĶ देखा जा सकता है । यīिप ये किव ÿगितशील किवयŌ कì सूची म¤ 

सिÌमिलत किव नहé थे । इनम¤ माखनलाल चतुव¥दी कì 1929-30 ई. म¤ ÿकािशत ‘मरण Âयौहार’, ‘कैदी और 

कोिकला’ जैसी किवताएँ तो तÂकालीन राÕůीय आÆदोलन के उúतम संघषª का ÿबल समथªन करती ÿतीत होती  

ह§ । िदनकर ने भी 1933 ई. म¤ ही ‘नयी िदÐली के ÿित’ किवता िलखकर अपना काÓय तेवर जािहर कर िदया था । 

िफर ÿगितशील किवता कì औपचाåरक शुŁआत कì घोषणा होती है, िजसम¤ केदारनाथ अúवाल, नागाजुªन, 

िýलोचन, मु िĉबोध, नरेÆþ शमाª, रामेĵर श³ुल ‘अंचल’, िशवमंगलिसंह ‘सुमन’ आिद किव सिÌमिलत होकर 

ÿगितशील किवता कì नयी ऊँचाइयŌ पर पहòचँाते ह§ । ÿगितशील किवता के आरिÌभक दौर कì सबसे महßवपणूª 

िवशेषता है – शोिषत उÂपीिड़त, िकसान-मजदरू वगª के जीवन संघषŎ के ÿित गहरी सहानभुिूत का भाव और उÆह¤ 

इस जकड़बंदी से मुिĉ का आĽान करना । 
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3.2.04.2. दू सरा दौर (ÖवातÆÞयोतर काल से सातव¤ दशक के मÅय तक) 

 आजादी के बाद बदले पåरवेश म¤ वामपंथी िवचारधारा के सम± िभÆन ÿकार कì चुनौितयाँ ÿकट हòई ं  

³यŌिक स°ा से सहयोग और िवरोध के ÿĳ पर दो खेमे तैयार हो गए । इस मतभेद को 1947 ई. के ÿगितशील 

लेखक संघ के इलाहाबाद अिधवेशन और 1949 ई. के िभवंडी म¤ जारी घोषणा-पý के माÅयम से आसानी से 

समझा जा सकता है । 1953 ई. म¤ ÿगितशील लेखक संघ के िदÐली अिधवशेन म¤ संशोधनवादी-उदारतावादी 

लोगŌ के हाथ म¤ ‘संघ’ का नेतÂृव गया और उÆहŌने जनता के प± म¤ लड़ने के संकÐप को छोड़कर स°ा के साथ 

समझौता का Łख अपनाया । यहाँ से एक संगिठत सािहÂय-आÆदोलन के łप म¤ इसकì भिूमका समाĮ मानी जाने 

लगी और नयी किवता के मंच से ÿगितवाद को मतृ घोिषत कर िदया गया । इसके बावजदू केदारनाथ अúवाल, 

नागाजुªन, मु िĉबोध आिद किवयŌ ने इन पåरिÖथितयŌ से डटकर मकुाबला िकया । यह वही दौर है जहाँ कला कì 

Öवाय°ता, कलाकार कì आजादी, जीवनानभुूित और सौÆदयाªनुभिूत कì समानाÆतरता, अनभुव कì ÿामािणकता 

और ÿामािणक अनभुव, काÓय का वÖतु एवं  łप तßव आिद िववाद उठे, िजनसे इन सािहÂयकारŌ ने रचना और 

आलोचना दोनŌ Öतर पर जमकर लोहा िलया । खास बात यह है िक रचना के Öतर पर ÿगितशील काÓय कì 

मह°म उपलिÊधयाँ इसी दौर म¤ सामने आयé । इस काल कì ÿगितशील किवता ने आजादी से मोहभगं , सरकारी 

योजनाओ ं कì असफलता के साथ-साथ स°ा-शासन के जन-िवरोधी चåरý और देशी पूँजीपितयŌ के स°ा से 

नापाक गठजोड़ को उजागर िकया । 

3.2.04.3. तीसरा दौर (सातव¤ दशक के मÅय से अब तक) 

 ÿगितशील किवता का यह दौर समेिकत मÐूयांकन के िलए याद िकया जाता है िक एक लÌबे अÆतराल 

के बाद पåरवतªनकारी शिĉयŌ कì िÖथित ³या रही ? यानी मेहनतकश िकसान-मजदरू जनता कहाँ तक संगिठत हो 

सकì है और जन-आÆदोलनŌ कì जन-प±धरता का ³या ह® हòआ ? इन ÿĳŌ के आलोक म¤ िवचार िकया जाए तो 

20-25 वषŎ कì आजादी के बाद यह ÖपĶ हो चकुा था िक स°ा आÆदोलनŌ को दबाने म¤ स±म है । 1970 ई. के 

बाद स°ा न ेकई प§तरे बदले और उसम¤ अपे±ाकृत अिधक आøामकता आई । आठव¤ दशक को इस ŀिĶ से 

उथल-पथुल का यगु माना जाता है । आपातकाल कì घोषणा, जयÿकाश नारायण कì सÌपूणª øािÆत, देश-Óयापी 

कमªचाåरयŌ कì हड़ताल, गुजरात का छाý-आÆदोलन आिद के समानाÆतर ÿगितशील किवता ने नयी ऊजाª का 

अनभुव िकया । परुाने किवयŌ म¤ नागाजुªन कì बूढ़ी हड्िडयŌ म¤ शोले धधक रहे थे, वहé धिूमल, आलोक धÆवा, 

अŁण कमल, वेण ुगोपाल, कुमार िवकल, ²ानेÆþपित, पंकजिसंह, ®ीराम ितवारी जैसे ओजÖवी किवयŌ कì एक 

लÌबी पं िĉ ÿगितशील जनवादी किवता म¤ नया Öवर भरने के िलए ŀढ़ संकÐप ले चकुा था । इस दौर कì किवताएँ 

राजनैितक-सामािजक अÆयाय को िसफ़ª  ÿित-Åविनत ही नहé करतé बिÐक उसका ÿितकार भी करती ह§ । आठव¤ 

दशक को िहÆदी कì ÿगितशील किवता का जनवादी दौर माना जाता है, ³यŌिक इसम¤ वामपंथी और जनवादी 

चेतना कì िविभÆन छायाएँ िदखाई दतेी ह§ । इस दौर म¤ ÿगितशील लखेक संघ के पनुŁĦार के साथ ही ‘जनवादी 

लेखक संघ’ और ‘नव जनवादी लेखक संघ’ कì Öथापना होती है । इन संगठनŌ के अपने िववाद भी ÿकट हòए, 
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िकÆतु  अिधकतर ÿगितशील रचनाकारŌ का सािहÂय के जनािभमुखता म¤ ही िवĵास था और आज भी ÿगितशील 

किवता गरीब-मेहनकश के िहत म¤ वही कायª कर रही है । 

3.2.05. ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी एवं  सामािजक चेतना 

िहÆदी सािहÂय के सुधी पाठकŌ, आप ‘ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी चेतना, सामािजक चेतना’ के 

सघन प± कì पड़ताल करना चाहते ह§ । अब तक आप ÿगितशीलता कì अवधारणा, ÿगितवाद का मूलभाव, 

ÿगितवाद का वचैाåरक आधार का अÅययन कर चुके ह§ । यहाँ ÿगितशील किवयŌ कì रचनाओ ंके माÅयम से 

उनका मूÐयांकन करने का ÿयास िकया जाएगा । िकÆत ुइस कायª को सÌपÆन करने से पहले ‘जनवादी चेतना’ और 

‘सामािजक चेतना’ के आशय को समझना बहòत ज़łरी है, उसके बाद ÿगितशील किवयŌ और उनकì रचनाओ ं

का सं ि±Į पåरचय ÿÖततु िकया जाएगा । 

यहाँ ‘चेतना’ शÊद केÆþीय िÖथित म¤ है और Óयापक अथª म¤ ‘चेतना’ का ÿयोग बोध, बिुĦ, सुिध, 

मनोविृत, Öमिृत, होश, सं²ा, जीवÆतता, ²ानाÂमक मनोविृत आिद शÊदŌ के समान िकया जाता है । इसे मनु Õय के 

मानस कì ÿमुख िवशेषता के łप म¤ úहण िकया जाता है और इसका सÌबÆध जीवनगत िवषयŌ एवं  ÓयवहारŌ के 

²ान से है । चेतना सामािजक संसगª से िवकिसत होती है और मनÕुय चेतना के कारण उÂपÆन ÿेरणा से ही िकसी 

कायª म¤ संलµन होता है । िकसी मनÕुय कì चेतना उसकì Óयिĉगत सÌपि° न होकर सामािजक उपøम का पåरणाम 

होती है । चेतना के तीन Öतर माने जाते ह§ – चेतन, अवचेतन और अचेतन । इनम¤ से चेतन सहज-सुलभ Öतर है, 

िजसके Ĭारा मनु Õय सोचता, समझता और दैिनक कमª म¤ संलµन होता है । सामािजक ŀिĶ से मनÕुय जड़ता और 

अपणूª चेतना से पणूª चेतना कì िदशा म¤ िनरÆतर गितशील रहता है । सािहÂय और समाज के सÆदभª म¤ यही चेतना 

Öवयं  और अपने आस-पास के वातावरण और उससे सÌबĦ जिटल जीवन को समझने और मूÐयांकन करने कì 

शिĉ उÂपÆन करती है । 

सामािजक चेतना Óयिĉमूलक और समाजमूलक दोनŌ łपŌ म¤ ÿकट होती है । इनम¤ से Óयिĉमूलक 

सामािजक चेतना मनÕुय के ÓयिĉÂव के दो छोरŌ कì सचूक है – एक छोर उसके ±þु ÓयिĉÂव को दशाªता  ह,ै 

जबिक दसूरा छोर उसके िवराट् ÓयिĉÂव को । सजग Óयिĉ िजतने बहृ°र Öतर पर सामािजक चेतना से जड़ुता 

जाता है उसका जीवन उतना ही समाज-सापे± होता जाता है । बिÐक गौर से दखेा जाए तो मनÕुय कì सामािजक 

चेतना और उसके बौिĦक िचÆतन का Öवłप समाज कì भौितक-आिथªक पåरिÖथितयŌ Ĭारा िनिमªत होता है । 

सामािजक चेतना के समानाÆतर सािहÂय म¤ जनवादी चेतना का भी उÐलेख िकया जाता है । यहाँ जनवाद 

कला, सािहÂय और जीवन के ÿित एक िविशĶ ŀिĶकोण का सूचक है, िजसम¤ जन सामाÆय को महßव िदया जाता 

है और मानव-मंगल कì भावना इसका केÆþीय िवषय है । इसी कारण ±þु Óयिĉगत ÖवाथŎ से ऊपर उठकर बहòजन 

िहताय, बहòजन सुखाय के आदशª को ÿाĮ करना इसका चरम लàय है । किÐपत Öविगªक आनÆद का आकां±ी न 

होकर जनवाद भौितक सुखŌ कì ÿािĮ के िलए सतत ÿयÂनशील रहता है । जनवादी दशªन के अनसुार संसार के 
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सुख-साधनŌ पर Óयिĉ या वगª-िवशेष के एकािधकार के पåरणामÖवłप अÆय Óयिĉ या वगª अपने नैसिगªक 

अिधकारŌ से वं िचत हो जाते ह§ । ऐसी िÖथित म¤ मनÕुय कì सामूिहक ÿगित अवŁĦ हो जाती है । इसीिलए जनवाद 

सुख-साधनŌ के सÌयक् और समान िवतरण कì माँग करता है तथा राÕů कì पूँजी पर सबके बराबर अिधकार कì 

वकालत करता है । इस िववेचन से जनवाद समाजवाद का समानाथê ÿतीत होता है और िहÆदी कì ÿगितशील 

किवता म¤ जनवादी Öवर Öवभािवक łप से Óयĉ हòआ है । िहÆदी कì ÿगितशील किवता के सÆदभª म¤ जनवादी 

चेतना वह इंकलाबी चेतना है जो मानव कì Óयापक संभावनाओ ंके िवकास के महान ्भिवÕय के ÿित गहरी आशा 

और ŀढ़ िवĵास रखती है । साथ ही जो वतªमान कì सचेतन कसौटी पर आम-जन कì जिटल शोषण ÿिøया को 

ÅवÖत करने का जोिखम लेती है । यह मानव समूह के अिधकार और आजादी कì वकालत ही नहé करती, बिÐक 

उसम¤ øािÆतशीलता और सामू िहक शिĉ म¤ िवĵास का भाव भी भरती है । यह समाज के सÆदभª म¤ ऐसी 

पåरवतªनकारी चेतना है जो शोषण ÓयवÖथा – सामÆतवादी, पू ँजीवादी, साăाºयवादी, छĪ-समाजवादी – का 

खलुकर िवरोध करती है और जन समुदाय को जाúत ्कर िवरोिधयŌ के िवनाश के िलए ÿेåरत करती है । लÐलन 

राय के शÊदŌ म¤ – “जनवादी चेतना िनिĲत łप से जन-चेतना है, जो अपने आधार, Öवłप और मूल ÿकृित म¤ 

वामपंथी वगêय चेतना है । वगêय िवषमता से úÖत समाज म¤ यह वगª-चेतना रचनाकार को वाÖतिवक जन-गण के 

करीब ले जाती है, जनता से एकाÂम करते हòए उसे यह समझा देती है िक जनता ही उसकì शिĉ और ÿेरणा का 

मूल ąोत है । जनता कì िज़ंदगी, उसकì भखू-Èयास, आशा-आकां±ा आिद माý उसके लेखन का िवषय नहé वरन् 

वही उसकì अपनी वाÖतिवक आशा-आकां±ाएँ भी ह§ ।”  

सचमचु जनवादी किवता जन-जन कì भावनाओ ंका दपªण है । धूिमल कì मान¤ तो “जनवादी किवता से 

हमारा ताÂपयª उस किवता से है, जो जनता के मानिसक पåरÕकार, उसके आदशª और मनोरंजन से लकेर øािÆत-

पथ कì तरफ मोड़ने वाला, ÿाकृितक शोभा और ÿेम शोषण और स°ा के घमÁड को चूर करने वाला, ÖवतÆýता 

और मुिĉ गीतŌ को अिभÓयिĉ देने वाला, ये सभी कोिटयाँ जनवादी काÓय कì हो सकती ह§ । बशत¥ वह मन को 

मानवीय, जन को Óयापक जन बना सके ।” इन कथनŌ के आलोक म¤ िहÆदी कì ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी 

और सामािजक चेतना के िनÌनिलिखत आयाम िनधाªåरत िकए जा सकते ह§ – सामािजक िवसंगितयŌ का उद् घाटन, 

िकसान एवं मजदरूŌ कì दशा का िचýण, शोिषतŌ-उपेि±तŌ के ÿित सहानुभिूत, जाितवाद का खÁडन, मानवीय 

मूÐयŌ का ÿितपादन, नारी कì दासता का िनłपण, दिलत जीवन कì पीड़ा का वणªन एवं  उनके शोषण-मु िĉ का 

पथ-ÿदशªन, आिथªक िवषमता का खÁडन, वगêय ŀिĶकोण का िवĴेषण, मा³सªवादी-साÌयवादी एवं  ÿगितवादी 

िचÆतन, ÓयवÖथा के दमन और तानाशाही रवयेै का पदाªफाश करना, संघषª और øािÆत कì शिĉ का िनłपण, 

सामÆती मूÐयŌ, ईĵरीय स°ा, अÆधिवĵासŌ आिद के ÿित नकार भाव, राजनैितक ĂĶाचार के िवŁĦ हÐला बोल, 

ÖवतÆýता, लोकतÆý, सं िवधान और काननू के खोखलेपन पर ÿहार, जन-िवरोधी तßवŌ के ÿित आøोश, जन-

शिĉ म¤ िवĵास, उÂकट िजजीिवषा, संघषªशीलता और øािÆतकारी तेवर, सहज और सरल भाषा, लोक-शैली, 

लोक-लय, लोक-धनु आिद । िहÆदी कì ÿगितशील किवता म¤ इन िवशेषताओ ंकì खोज-ख़बर ली जा सकती है, 

तािक इस िवचारधारा से जड़ेु किवयŌ का सही-सही मूÐयांकन िकया जा सके । 
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चूँिक िपछली इकाई म¤ ÿगितवादी किवता कì ÿविृतयŌ पर िवÖतार से िवचार िकया गया था, इसिलए 

यहाँ िफर से ÿविृतमूलक िववेचन नहé िकया जाएगा । इस इकाई का मूल िवषय ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी 

और सामािजक चेतना है । अतः इस इकाई म¤ ÿगितशील किवयŌ म¤ से तीन ÿमुख किवयŌ के रचनाÂमक विैशĶ्य 

को यहाँ उद् धतृ िकया जा रहा है । 

3.2.05.1. नागाजुªन 

 नागाजुªन एक ऐसे रचनाकार के łप म¤ चिचªत ह§, िजÆहŌने सािहÂय के माÅयम से गणतÆý के असली सपने 

को सदैव साकार करने का ÿयास िकया ³यŌिक उनके सािहÂय म¤ वाÖतिवक जनतÆý कì िचÆता सदैव Óयĉ हòई   

है । नागाजुªन कì रचनाओ ंको भारतीय समाज के सूàम अवलोकन के िलए याद िकया जाता है एवं  कुिÂसत 

भारतीय राजनीित के िवŁĦ ÿबल हÖत±ेप के łप म¤ भी जाना जाता है । िहÆदी सािहÂय के ²ात ąोतŌ पर िवचार 

िकया जाए तो बहòत कम रचनाकार ऐसे ह§, िजÆहŌने भारतीय समाज के बहòजन को अपनी रचनाओ ंके माÅयम से 

सÌबोिधत िकया है । नागाजुªन कì काÓय-चेतना उनके जीवन के संघषŎ के बीच से िनिमªत हòई है और उनका 

रचनाÂमक कौशल भारतीय िकसान-मजदरू जीवन के समान ही अनगढ़ है । नागाजुªन कì काÓय-चेतना को उनकì 

किवताओ ंके िवषय-चयन से जोड़कर समझा जा सकता है । उÆहŌने खदु िलखा भी है िक –  

    लेखनी ही है हमारा फार 
    धरा है पट, िसंधु  है मिसपाý 
    तु¸छ से अित तु¸छ जन कì जीवनी हम िलखा करते, 
    कहानी, काÓय, łपक, गीत 
    ³यŌिक हमको Öवयं भी तो तु¸छता का भेद है मालूम ।  

– (यगुधारा, पķृ 65) 

अपनी वेशभषूा और काया से बेहद सामाÆय िदखने वाले नागाजुªन कì किवताएँ िवषय कì ŀिĶ से 

वैिवÅयपणूª, सारगिभªत और अपने भािषक िवÆयास म¤ बहòरंगी ह§ । गरीब लोगŌ कì जीवन-दशाओ ंऔर शोषक एवं  

अमानवीय ÓयवÖथाओ ंको िनमूªल कर दनेे वाली किवताओ ंके साथ-साथ नागाजुªन ने कािलदास और िवīापित 

के ÿेम-काÓयŌ का सरस अनवुाद भी ÿÖतुत िकया । उÆह¤ एक रचनाकार के łप म¤ इस बात कì कभी िचÆता ही नहé 

रही िक øािÆत-चेतना के वाहक और ÓयवÖथा-िवरोध का नायक किव, जब शृं गारपणूª-व°ृाÆतŌ का मनोयोगपवूªक 

वणªन करेगा तो आलोचक ³या कह¤गे ? अतः नागाजुªन के प± या िवप± म¤ िलखने वाले आलोचकŌ कì एक 

लÌबी सूची बनाई जा सकती है । नागाजुªन उन िगने-चुने रचनाकारŌ म¤ ह§ िजÆह¤ लेखन के साथ-साथ मंचŌ पर भी 

लोगŌ ने बहòत पसंद िकया । अपन ेजीवनकाल म¤ लोगŌ के बीच बाबा बन जाना नागाजुªन के िलए इतना आसान 

नहé था । इसके िलए उÆह¤ िनरÆतर अपनी रचनाÂमकता का बाबाई ÿमाण भी देना पड़ा । शायद इसी कारण कई 

आधुिनक आलोचकŌ ने उÆह¤ ‘आधुिनक कबीर’ माना है । वे कबीर कì तरह ÿितरोध को अपना हिथयार समझते 

थे और ÿितरोध को अपनी किवताओ ंका ‘महाभाव’ भी मानते थे । वÖतुतः उनका यह ÿितरोध उन ÓयिĉयŌ, 

वगŎ और ÓयवÖथाओ ंके िवŁĦ है, जो सामाÆय और अनपढ़ जनता का शोषण करते ह§ । हो सकता है िक समाज 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 187 of 452 
 

और सामाÆय जीवन से अलग अपनी ही दिुनया म¤ रहकर िलखने  वाले लेखकŌ पर यह बात लागू  न हŌ, िकÆतु  

नागाजुªन पर चचाª करते समय इन बातŌ कì पड़ताल करना ज़łरी हो जाता ह,ै ³यŌिक नागाजुªन िकसान-मजदरू 

और दशे कì राजनीित जैसे महßवपूणª मुĥŌ पर सीधी ÿितिøया देने वाल ेरचनाकार माने जाते ह§ । वे सामाÆय-जन 

के ÿित प±धरता के िलए लेखकŌ को ÿेåरत भी करते ह§ – 

    अजी आओ 
    इतर साधारण जनŌ से अलहदा होकर रहो मत; 
    कलाकार या रचियता होना नहé पयाªĮ है 
    प±धर कì भूिमका धारण करो ... 
    िवजियनी जनवािहनी का प±धर होना पड़ेगा 
    अगर तुम िनमाªण करना चाहते हो, 
    शीणª संÖकृित को अगर सÿाण करना चाहते हो ।  

– (यगुधारा, पķृ 74) 

नागाजुªन कì रचनाÂमकता कì सबसे बड़ी स¸चाई तो यह है िक वह अपने समय और पåरवेश कì 

समÖयाओ,ं िचÆताओ ंएवं  संघषŎ से रचनाकार के ÿÂय± जुड़ाव को ÿमािणत करती है । नागाजुªन कì रचनाÂमकता 

उनकì लोक-संÖकृित एवं  लोकŃदय कì गहरी पहचान कì īोतक है । उनके रचना कमª के Öवłप का अदंाजा इसी 

बात से लगाया जा सकता है िक उÆहŌने लगभग सभी महßवपणूª िवषयŌ पर िलखा और अपने जीवनकाल म¤ मौजदू 

सभी सािहिÂयक िवधाओ ंको अपनाया । उनका रचना-संसार उनके जीवन कì तरह ही िवÖततृ और अनेकłपा   

है । उसम¤ ÿकृित, ÿणय, भखू-गरीबी, बेरोजगारी-बदहाली, िवīाथê-लेखक कì िचÆताएँ, देशी-िवदेशी राजनीित 

आिद सभी कुछ शािमल है । उÆहŌन ेअपने समय के कड़वे यथाथª को Öवयं  जीया और झेला है । अपने जीवन म¤ 

किव-कमª को उÆहŌने आधार बनाया, इसिलए उनकì किवता ®मजीवी और जनवादी किवता है । लोगŌ से जड़ुाव 

के िलए वे जीवन भर ‘याýा’ करते ह§ । उनके िलए घमु³कड़पन भारतीय मानस एवं  िवषय-वÖतु  को समú और 

स¸चे łप म¤ समझने का साधन रहा है । इसम¤ कोई दो राय नहé है िक नागाजुªन ने ºयादातर रचनाएँ ताÂकािलक 

सामािजक और राजनैितक पåरŀÔय को लेकर िलखी ह§, लेिकन उÆहŌन े ऐसी किवताएँ भी पयाªĮ गÌभीरता से 

िलखी ह§, िजनम¤ िनजी िज़ंदगी के हषª-िवषाद, सघन संवदेनाÂमक अनभुिूत और रचनाÂमक ऐिÆþकता बेहद 

सुघड़ता के साथ अिभÓयĉ हòए ह§ । नागाजुªन कì ÿमे और ÿकृित से जड़ुी किवताएँ एक ऐसा मानवीय संसार रचती 

ह§ जो बाकì रचनाकारŌ से कई मायने म¤ िबÐकुल अलग ह§ । उनकì ÿेमसÌबÆधी किवताओ ं म¤ अगर सघन 

संवेदनाÂमक अनुभिूत ह,ै तो ÿकृितसÌबÆधी किवताओ ंम¤ रचनाÂमक पåरÿेàय भी मौजदू है । ÿकृित और ÿणय 

कì अनभुिूतयŌ से जड़ुी किव ताओ ंके अलावा नागाजुªन ने कुछ ऐसी किवताएँ भी िलखी ह§, िजनम¤ उनका तरउनी 

गाँव और वहाँ के तालाब, मखान,े मछली, आम, ितलकोड़े आिद भी मौजदू ह§ । इसके अितåरĉ गाँव के िविभÆन 

पहलओु ंसे अÆतरंग åरÔते के कारण गाँव म¤ िदखने वाली िवपÆनता के बावजदू, वहाँ कì हवा म¤ तैरती िमĘी कì 

सŌधी खशुबू  उनकì रचनाओ ंम¤ Öवतः ही महकती है । वैसे भी िजस ÿकार “पूँजीवादी ÓयवÖथा ®िमक जनता का 

आिथªक łप से ही शोषण नहé करती, बिÐक वह उसके सौÆदयªबोध को कुिÁठत करती है, उसके जीवन को घिृणत 
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और कुłप भी बनाती है । ... ³या भारत म¤ और ³या यूरोप म¤, कहé भी अब तक कोई बड़ा मानव-ÿेमी किव नहé 

हòआ, जो ÿकृित का ÿेमी न रहा हो ।” (नयी किवता और अिÖतÂववाद, पķृ-149) जािहर है नागाजुªन जैसे 

रचनाकार ÿकृित से अलग रहकर अपनी रचनाÂमकता का िवकास भला कैसे करते ? वे ÿकृित के मानव िनरपे± 

सौÆदयª का वणªन नहé करते, बिÐक ÿकृित का जो सबसे सु Æदर łप है उसे व ेमनÕुय से ÿकृित के åरÔते के łप म¤ 

देखते ह§ । उदाहरण के िलए ‘मेरी भी आभा है इसम¤’ किवता कì कुछ पिंĉयाँ दखेी जा सकती ह§ – 

    नये गगन म¤ नया सूयª जो चमक रहा है 
    यह िवशाल भूखÁड आज जो दमक रहा है 
    मेरी भी आभा है उसम¤ । 

यहाँ ÿकृित कì स°ा सवªशिĉमान ् है, लेिकन मनÕुय सापे± है । इस अÆतिवªरोध के पीछे मूलतः 

सहअिÖतÂव का भाव ह,ै िजसे किव ÿकृित और मनÕुय के सÌबÆधŌ के माÅयम से घिटत होते हòए देखना चाहता   

है । कई बार ÿकृित के अित सामाÆय िवषय को भी किव अपनी काÓय ÿितभा से नया अथª ÿदान कर देता है । 

यथा –  

    कैसे ये नीले उजास के / अ¸छत छéट रहे जंगल म¤, 
    लगता है ये ही जीत¤गे / शिĉ ÿदशªन के दंगल म¤ 
    िमल-जुल कर िदप-िदप करते ह§ / कौन कहेगा जल मरते ह§, 
    जुगनू ह§ ये Öवयंÿकाशी / पल-पल भाÖवर, पल-पल नाशी 
    इनकì िवजय सुिनिĲत ही है / ितिमर तीथª वाले दंगल म¤, 
    इÆह¤ न तुम बेचारे कहना / अजी यही तो जोित कìट ह§ । 

किव यहाँ जगुनओु ंको अÆधकार के िवŁĦ योĦाओ ंकì तरह लड़ते दखेता है । “लगता है ये ही जीत¤गे 

...” के माÅयम से किव अपनी इ¸छा Óयĉ कर दतेा है िक आÆतåरक शिĉ से चमकने वाले तु¸छ िकÆतु ये 

Öवािभमानी जगुन ूअÆधकार पर जीत अवÔय हािसल कर¤गे । 

ÿकृित के ÿित नागाजुªन म¤ िवशेष ÿकार का आकषªण भाव भी है । ÿकृित उनकì ÿ²ा को जगाती भी ह ै। 

िकसान किव होन ेके कारण ÿकृित उनके िलए उ°ेजना का वाहक नहé, बिÐक ÿकृित ÿमे उनकì रचनाÂमक ऊजाª 

म¤ ताज़गी भी ÿदान करती है । चूँिक जीवनभर उÆहŌने उबड़-खाबड़, वन-बीहड़, पवªत-पठार, रेत-चĘान सभी के 

सौÆदयª से आÂमीय सÌबÆध बनाए रखा, इसिलए उनका ÿकृित ÿेम कृिýम नहé है बिÐक सहज और नैसिगªक है । 

वे रोम-रोम म¤ ÿकृित कì आभा को घुलते महससू करते ह§ – 

    यह कपूर धपू 
    िशिशर कì यह सुनहरी, यह ÿकृित का उÐलास 
    रोम रोम बुझा लेना ताज़गी कì Èयास । 
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अपने जनपद और देश कì ÿकृित सौरभ से नागाजुªन कì किवता सदवै नया अकª  úहण करती है । ऋतुओ ं

के राजा वसÆत को किव ने िवशेष ललक के साथ देखा है । इसी तरह ‘शरद पूिणªमा’, ‘अब के इस मौसम म¤’, 

‘झकु आए कजरारे मेघ’ आिद किवताओ ंम¤ नागाजुªन का सहज ÿकृित-िचýण दखेा जा सकता है । चाँद का एक 

िचý दिेखए, िजसम¤ किव ने अपनी िचÆताओ ंको चाँद कì िववशता और धुँधलेपन के łप म¤ दखेा है – 

    काली सĮमी का चाँद / पावस कì नमी का चाँद 
    ितĉ ÖमृितयŌ का िवकृत िवष वाÕप जैसे सूघँता है चाँद 
    जागता था, िववश था अब धुधँला है चादँ । 

इसके अितåरĉ नागाजुªन ने úामीण पåरवेश का एकदम सजीव और मनोरम िचýण िकया है । úामीण 

पåरवेश के सौÆदयª िचýŌ को किव ने िजस ÿकार नदी, तालाब, अमराई, खेत-खिलहान आिद के माÅयम से ÿÖततु 

िकया है, वे अपनी Öवाभािवक और गँवई छिव से पाठकŌ को सीधे भारतीय जनपदŌ के मूल रस-गÆध से जोड़ते ह§ । 

वषाª ऋतु  म¤ उठती िमĘी कì सŌधी महक, कजरारे मेघŌ कì घमुड़न, मोर-पपीहे कì गूजँती Öवर-लहåरयŌ और रह-

रह कर चमकती िबजली कì आँख-िमचौली आिद कई łप-छिवयाँ नागाजुªन के काÓय म¤ िदखाई पड़ते ह§ । ÿकृित 

का वणªन करते हòए कभी-कभी वे इन वणªनŌ म¤ भावकु भी हो उठते ह§ । इसे आÂमीयता भी कहा जा सकता है, 

िजसके तहत वे जन-जीवन म¤ हåरयाली भरने वाले पावस को बारÌबार ÿणाम भेजने लगते ह§ – 

    लोचन अंजन, मानस रंजन / पावस तुÌह¤ ÿणाम 
    ऋतुओ ंके ÿितपालक ऋतुवर / पावस तुÌह¤ ÿणाम 
    अतुल अिमत अंकुåरत बीजधर / पावस तुÌह¤ ÿणाम  

किव नागाजुªन ÿकृित को सहज łप म¤ देखते ह§ । नागाजुªन कì ÿकृित जनसाधारण के सुख-दःुख म¤ अपनी 

भागीदारी िनभाती है और यह तभी हो सकता है जब किव का भी उसके साथ सहज और आÂमीय सÌबÆध हो । 

यह आÂमीयता बाबा नागाजुªन कì रचनाÂमक चेतना म¤ गहराई तक िवīमान है । 

नागाजुªन के जीवन का अिधकतर समय पÂनी-ब¸चे से दरू ÿवास म¤ ही बीता  । िफर भी अपनी पÂनी के 

साथ उनका अगाध ÿेम था । कभी कभी अपनी पÂनी अथवा ÿेयसी का िबछोह किव के मन को Óयाकुल कर दतेा 

है । ‘िसÆदरू ितलिकत भाल’, ‘वह तमु थी’, ‘तन गई रीढ़’ और ‘वह दंतु åरत मुÖकान’ जैसी किवताओ ंम¤ उनका 

यह ÿेम और कŁण-िवछोह उभर कर ÖपĶ Óयĉ हòआ है – 

    झु कì पीठ को िमला / िकसी हथेली का Öपशª 
    तन गई रीढ़ / महसूस हòई कÆधŌ को / पीछे से 
    िकसी नाक कì सहज उÕण िनराकुल साँस¤ 
    कŏधी कहé िचतवन / रंग गए कहé िकसी के होठ 
    िनगाहŌ के ज़åरये जादू  घुसा अÆदर / तन गई रीढ़ । 
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पÂनी-ÿेम से जड़ुी किवताओ ंम¤ इस किवता कì ®ķेता इसी बात से िसĦ हो जाती है िक यह किवता एक 

तरफ जहाँ ‘झकुì पीठ ’ जैसे िबÌब के माÅयम से एक-दसूरे कì ज़łरत कì ओर संकेत करती है, वहé ‘रंग गए कहé 

िकसी के होठ’ के माÅयम से सहज आकषªण कì अनभुिूत को भी Óयĉ करती है । आधिुनक जीवन कì भागम-

भाग म¤ पित-पÂनी को एक-दू सरे का सÌबल बनना िकतना ज़łरी ह,ै यह किवता इस भाव को सहज ही ÿकट 

करती है । नागाजुªन का ÿणय-वणªन सामािजकता, शालीनता और गåरमा से युĉ है । यह ÿेम ÖवÖथ ÿेम है, यह 

ÿेरणादायी है, िजसम¤ मांसलता कì गÆध दरू-दू र तक नहé है । यह ÿेम पूणª समपªण का ÿतीक है । 

यह बहòत हद तक खदु नागाजुªन के Ĭारा भी घोिषत तÃय है िक उÆहŌने अपनी रचनाओ ंके माÅयम से 

मूलतः जन-जीवन को वाणी देने का ÿयास िकया है । सन् 1965 ई. म¤ देश और जनता के ÿित अपनी भिूमका को 

ÖपĶ करते हòए उÆहŌने Öवयं  कहा िक –  

    जनता मुझसे पूछ रही है ³या बतलाऊँ ? 
    जनकिव हó,ँ म§ साफ कहóगँा, ³यŌ हकलाऊँ ?  

– (हजार हजार बाहŌ वाली, पķृ 142) 

जािहर है नागाजुªन कì वाणी म¤ दरू -दू र तक खोजन े पर भी हकलाहट नहé िमलती । आधिुनक िहÆदी 

आलोचना के सभी आलोचक उÆह¤ जनकिव मानते ह§ । लेिकन जनकिव होना इतना आसान नहé है, जनता के ÿित 

जवाबदहेी इसकì कसौटी ह,ै नागाजुªन इस शतª को जीवनभर िनभाते ह§ । वे िकसी राजनैितक दल के काम नहé 

करते, इसिलए जब व ेसाफ ढगं से सच कहते ह§, तो कई बार वामपंथी दलŌ के राजनैितक और सािहिÂयक नेताओ ं

को भी नाराज करते ह§ । “जो लोग राजनीित और सािहÂय म¤ सुिवधा के सहारे जीते ह§ वे दिुवधा कì भाषा बोलते  

ह§ । नागाजुªन कì ŀिĶ म¤ कोई दिुवधा नहé है  .... यही कारण है िक खतरनाक सच साफ बोलने का वे खतरा उठाते 

ह§ ।” अपनी एक किवता ‘ÿितबĦ हó’ँ म¤ उÆहŌने दो टूक लहजे म¤ अपनी ŀिĶ को ÖपĶ िकया है – 

    ÿितबĦ हó,ँ जी हाँ, ÿितबĦ हó ँ–  
    बहòजन समाज कì अनुपल ÿगित के िनिम° –  
    संकुिचत ‘Öव’ कì आपाधापी के िनषेधाथª 
    अिववेकì भीड़ कì ‘भेिड़या-धसान’ के िखलाफ 
    अÆध-बिधर ‘ÓयिĉयŌ’ को सही राह बतलाने के िलए 
    अपने आप को भी ‘Óयामोह’ से बारÌबार उबारने कì खाितर 
    ÿितबĦ हó,ँ जी हाँ, शतधा ÿितबĦ हó ँ! 

उनकì किवताओ ं म¤ ÿितगामी मूÐयŌ के ÿित ितरÖकार भाव है । उनम¤ Öवभावतः शोषण के िवŁĦ 

आøोश, घणृा, मोहभगं तो है ही, साथ ही जीवट और जझुाłपन से उपजा आशावादी Öवर भी है, िजसके कारण 

वे दीन-हीन जनता से सहानुभिूत रखते ह§ और उÆह¤ स°ाधाåरयŌ एवं शोषकŌ के िवŁĦ ÿितरोध के िलए आĽान 

करते ह§ । शोषक चाहे िजस वगª का हो, वे उसे नहé माफ नहé करते । इस ÿकार कबीर कì तरह व ेिकसी ÿकार के 

भी अÂयाचार पर करारी चोट करते ह§ – 
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    तुमसे ³या झगड़ा है / हमने तो रगड़ा है, 
    इनको भी, उनको भी ! 

– (हजार हजार बाहŌ वाली, पķृ 189) 

इस बात का ÿमाण उÆहŌने जयÿकाश नारायण के नेतृÂव म¤ हòए आÆदोलन के समय भी ÿÖततु िकया । 

सभी महßवपूणª लोगŌ कì तरह उÆहŌने भी इिंदरा गाँधी के अपातकाल कì कड़ी भतªÖना कì, लेिकन जब उÆह¤ यह 

आभास हो गया िक इिंदरा शासन के िवŁĦ एक जुट हòई अिधकांश शिĉयŌ कì नीयत ठीक नहé है तो उÆहŌने 

उÆहŌने उÆह¤ भी नहé छोड़ा । वÖततुः जेल म¤ रहते हòए उÆहŌन ेदेखा िक यहाँ समान नीित वाले दलŌ का मेल नहé ह,ै 

िसफ़ª  “इं िदरा हटाओ – स°ा हिथयाओ” के िलए कì गई साठ-गाँठ ह,ै िजसम¤ मा³सªवादी भी ह§, जनसंघी भी ह§, 

समाजवादी भी ह§, दि±णपंथी भी ह§, जात िबरादरी पर आधाåरत दल भी ह§ और सवōदयी भी ह§ । इस साठ-गाँठ पर 

उÆहŌने तीखी ÿितिøया Óयĉ कì –  

    िमला øािÆत म¤ ĂािÆत िवलास 
    िमला ĂािÆत म¤ शािÆत िवलास 
    िमला शािÆत म¤ øािÆत िवलास ... 
    टूटे सéगŌ वाले सांड़Ō का यह कैसा ट³कर था !  

– (िखचड़ी िवÈलव देखा हमने, पķृ 29) 

जयÿकाश आÆदोलन कì िवसंगितयŌ को चौराहे पर लाने के बाद वे कांúसेी शासन के समथªक नहé बन 

जाते । ये वही किव ह§ िजÆहŌने कां úेस और इिंदरा गाँधी दोनŌ को सदैव अपने Óयµंय बाणŌ का िनशाना बनाए    

रखा –  

    जाने, तुम कैसी डायन हो ! ... 
    जय हो जय हो, िहटलर कì नानी कì जय हो ! ... 
    िकस चुड़ैल का मु ँह फैला है ! 
    सं िवधान का पोथा, देखो पूरा का पूरा ही लील रही है ! ... 
    देशी तानाशाही का पूणाªवतार है 
    महाकुबेरŌ कì रखैल है ... 
    लोकतÆý के मानिचý को रŏद रही है, कìल रही है 
    स°ामद कì बेहोशी म¤ हाँफ रही है 
    आयँ-बाँय बकती है कैसे, देखो कैसे काँप रही है ।  

– (वही, पķृ 28) 

सचमचु नागाजुªन जनकिव ह§, वे िकसी िवशेष ÿकार कì काÓय िसिĦ कì अपे±ा नहé करते सीधे-सीधे 

शÊदŌ म¤ जनता को सÌबोिधत करते ह§ । शासन कì ताकत से वे िबÐकुल नहé डरते और ललकारते भी ह§ – 
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    जनकिव हó,ँ ³यŌ चाटूँगा म§ थूक तुÌहारी 
    ®िमकŌ पर ³यŌ चलने दू,ँ बंदू क तुÌहारी 

– (वही, पķृ-83) 

इसके अितåरĉ ‘इंदजुी इदंजुी ³या हòआ आपको ’, ‘शासन कì बंदकू’, ‘बापू के तीन बंदर’, ‘चंद ूम§ने 

सपना देखा’ जैसी कई चिचªत किवताएँ ह§, िजनम¤ तÂकालीन राजनीित कì असंगितयŌ और ĂĶाचार पर कड़ा 

ऐतराज जताया गया है । ‘अब बंद करो हे दवेी यह चुनाव का ÿहसन’ शीषªक किवता म¤ Óयं µय के कई टुकड़े एक 

साथ रख ेगए है, जैसे – सुÖत ÿितप±ी, शेर-साँप, वीराने म¤ मुखर ठँूठ, िदन म¤ िखलती रजनीगंधा, महँगाई कì 

सपूनखा, सोशिलÛम कì नयी ऋचाएँ, दस बाँहŌ वाली दवेी, कातूªसŌ कì माला, मतवाले पंडŌ कì िथरकन आिद । 

Åयान से देख¤ तो नागाजुªन का Óयं µय इतना सपाट नहé है, वह गहराई म¤ उतरकर अथª छिवयŌ कì पड़ताल करते ह§ । 

नेताओ ंके िटकट पाने का ŀÔय तो रसलीन के ÿिसĦ महुावरे को नया सÆदभª देता ÿतीत होता है – 

    ĵेत-Öयाम-रतनार अँिखया िनहार के 
    िसंडकेटी ÿभुओ ंकì पग-धूर झार के 
    लौटे ह§ िदÐली से कल िटकट मार के 
    िखले ह§ दातँ ºयŌ दाने अनार के 
    आये िदन बहार के 

यहाँ Óयं µय के माÅयम से वे सामािजक-राजनैितक िवþूपता का पदाªफाश करते ह§, उनके मुखौटे उतारते ह§ । 

इसी ÿकार ‘शासन कì बं दकू’ शीषªक किवता म¤ वे स¸चाई को ÿकट करने के साथ-साथ स°ा को चनुौती भी दतेे 

ह§ – 

    जली ठूँठ पर बैठकर गायी कोिकला कूक 
    बाल न बाँका कर सकì शासन कì बंदू क 

इस ÿकार कì मुँहफट किवता म¤ ÖपĶवािदता के िलए नागाजुªन को सदा याद िकया जाएगा । नागाजु ªन कì 

इन सीधी-सपाट किवताओ ंकì सबसे बड़ी खािसयत यह है िक सामाÆय जनता से मुखाितब पोÖटर कì तरह ह§, 

िजÆह¤ समझने के िलए िकसी अितåरĉ अहªता कì ज़łरत नहé होती । 

नागाजुªन का Óयंµय और आøोश िसफ़ª  दशे के नेता और शोषकŌ तक ही सीिमत नहé है, बिÐक िवĵ कì 

महाशिĉ अमेåरका पर भी वे िनशाना साधने से नहé चकूते । वैसे शोषक कहé का भी हो, िनÆदनीय ही माना 

जाएगा, इसिलए नैितक साहस के बल पर वे अमेåरका-िवयतनाम युĦ के मुĥ े को उठाते ह§, िजसम¤ िवयतनामी 

जनता के ÖवतÆýता संúाम ने अमेåरका के सारे शािÆत-ÿतीकŌ के मुँह पर कािलख पोत िदया था । वे ‘देवी िलबटê 

को लानत है सौ बार’ जैसी किवताओ ंके माÅयम से अमेåरकì दÌभ पर करारा ÿहार करते ह§ – 
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    िपछली रात सपने म¤ देखा तुमने 
    िलंकन का िदÓय ÿेत िलपटा पड़ा है 
    देवी िलबटê कì ÿितमा से ... ।  

– (हजार हजार बाँहŌ वाली, पķृ 155) 

अमेåरका सिहत सभी साăाजवादी ताकतŌ कì तथाकिथत शािÆत कì चालŌ म¤ अÆतिनªिहत उनके ÖवाथŎ 

को वे दशे के नेताओ ंके सामने ÿकट करते ह§ और सचेत रहने के िलए कहते ह§ –  

    पेटी म¤ िपÖतौल सभँाले, अमन चैन के बोल अधर पर 
    अब भी बाइिबल बाटँ रहे ह§, गोरी चमड़ी वाले बबªर ... 
    कोåरया को िवरान बनाने वाले 
    राजघाट म¤ बापूजी कì समािध पर ... 
    हम¤ शािÆत कì सीख दे रहे चील गीध के चचे भतीजे 
    हम¤ शील का पाठ पढ़ाते 
    टाइ कालर सूट बूट से लैस अīतन बाघ भेिड़ये ?  

– (तालाब कì मछिलयाँ, पķृ 163) 

वे देश के ÿधानमंýी जवाहरलाल नेहł को भी सावधान करते हòए कहते ह§ िक –  

    सावधान ओ पिÁडत नेहł !  
    पैर तुÌहारे धसेँ जा रहे डालर कì दलदल म¤ ÿितपल । 

– (हजार हजार बाँहŌ वाली ,पķृ 44) 

बाबा ने अपनी किवताओ ंका भाव-धरातल सदा सहज और ÿÂय± यथाथª रखा, वह यथाथª िजससे 

समाज का आम आदमी रोज जझूता है । यह भाव-धरातल एक ऐसा धरातल है जो नाना ÿकार के काÓय-

आÆदोलनŌ से उपजते भाव-बोधŌ के अिÖथर धरातल कì तुलना म¤ Öथायी और अिधक महßवपणूª है । नागाजुªन ने 

सही मायने म¤ शोिषत, ÿतािड़त, गरीब लोगŌ को वाणी दी । िकसान, मजदरू और िनÌन -मÅयमवगª का शोषण करने 

वाली ताकतŌ के वे हमेशा िवरोधी रहे और ÓयवÖथा म¤ पåरवतªन लाने के िलए øािÆत का आĽान करते रहे । 

िवĵÌभर मानव के शÊदŌ म¤ कह¤ तो, “Óयिĉगत दःुख पर न Łककर वे Óयापक दःुख पर ÿकाश डालते ह§ और यही 

स¸चे किव कì पहचान है ।” 

नागाजुªन कì किवता िसफ़ª  यथाथª का िनłपण ही नहé करती है, बिÐक उन जन-शिĉयŌ कì खोज का 

मागª भी िदखाती है िजसके Ĭारा मुĉ और शोषणमुĉ समाज कì Öथापना कì जा सकती है । नागाजुªन के जन 

रचनाकार होने कì गवाह है, उनकì किवता ‘हåरजन गाथा’ । यह किवता उÆहŌने 1977 ई. म¤ पटना से क़रीब 

चालीस िकलोमीटर दरू िÖथत बेलछी गाँव म¤ हòए दिलतŌ के नरसंहार के आøोश म¤ िलखी थी । उस नरसंहार म¤ 

तेरह दिलतŌ को िज़ंदा जला िदया गया था और उस अमानवीय कुकृÂय ने पू रे राÕůीय मानस व मीिडयावगª को 

झकझोर िदया था । बाद म¤ 1977 म¤ ही सÌपÆन हòए आम चनुाव म¤ इस घटना का राजनैितक लाभ उठाने के िलए 
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इं िदरा गाँधी उस गाँव तक हाथी पर चढ़कर पहòचँी थé और वहé से अपने चुनावी अिभयान कì शŁुआत कì थी । 

परूी किवता दिलतŌ कì ममाªÆतक पीड़ा और ÿितशोध भावना से भरी हòई है । आजादी के इतने िदनŌ के बाद भी 

देश कì बड़ी आबादी कहे जाने वाले दिलतŌ के साथ हो रहे अमानिुषक उÂपीड़न को यह किवता Óयĉ करती है । 

किवता ÿबÆध काÓय के लयपूणª कथाÂमक िवÆयास म¤ रिचत है । किवता के भीतर कथा चलती है जो किवता का 

आ´यान म¤ बदल देती है । कथा म¤ नरसंहार के कुछ समय बाद दिलत ľी के गभª से ब¸चा पैदा होता है । उसके 

िपता कì भी हÂया कर दी गई है । वह िपतहृीन संतान संसार म¤ पैदा तो जाती है, पर उसके दभुाªµय के बारे  म¤ दिलत 

वगª का हर Óयिĉ िचिÆतत है । उसके भावी जीवन के बारे म¤ जानने के िलए एक रैदासी सÆत को बुलाया जाता है 

जो ब¸चे कì हाथ कì रेखाओ ंको पढ़कर अपनी ÿितिøया Óयĉ करता ह ै। वह भिवÕयवाणी करता ह ैिक ब¸चा 

दिलतŌ और शोिषतŌ का नायक बनगेा और उÆह¤ हर ÿकार कì ज़Ðुम और Ûयादती से मुĉ कराएगा । उसके नाम से 

चोर-उच³के और गÁुडे थर-थर काँप¤गे और वह सवªहारा कì मुिĉ के िलए सशľ संघषª कì राह úहण करेगा । इस 

कथा-आ´यान से कंस-कृÕण के पौरािणक ĬÆĬ का आभास भी िमलता है, पर उससे यह इस मायने म¤ िभÆन है िक 

इसम¤ नायक को सवणª के Öथान पर दिलत जाित के घर पैदा होते दशाªया गया है । यथा –  

िदल ने कहा – अरे यह बालक 
िनÌन वगª   का   नायक   होगा 
...  हŌगे  इसके   सौ  सहयोĦा 
लाख-लाख जन  अनुचर हŌगे 

नागाजुªन यह किवता उस समय िलख रहे ह§, जब पूरा भोजपुर दहक रहा था । गाँवŌ म¤ ज़मéदार और 

िकसान आमने-सामने थे । िवकÐप िसफ़ª  यह थे िक या तो िहंसा का जवाब ÿितिहंसा से िदया जाए या िफर खदु 

को अिहंसक बनाये रखकर सब कुछ सह िलया जाए । नागाजु ªन ने िहंसा के बदले ÿितिहंसा को ÿÖतािवत िकया । 

नागाजुªन कई बार सा±ाÂकार म¤ यह Öवीकार भी िकया है िक ÿितिहसंा मेरी किवता का Öथा यी भाव है । 

इसके अितåरĉ इस किवता म¤ पारलौिकक शिĉयŌ के बल पर िकसी दĶु आततायी के वध के Öथान पर 

ÓयवÖथा पåरवतªन करने वाले सामू िहक ÿयÂन कì ओर संकेत िदये गए ह§ । इस किवता म¤ भी व े राजनैितक 

łपाÆतरण के िलए पौरािणक चेतना का ÿयोग करते ÿतीत होते ह§ पर उसका उĥेÔय धािमªक वणª-ÓयवÖथा कì 

øूरता का उद् घाटन हो जाता है । वे वणª-ÓयवÖथा कì बीभÂस िहंसा को घिटत होते इस ÿकार िदखाते  ह§ –  

    ऐसा तो कभी नहé हòआ था िक 
    एक नहé, दो नहé, तीन नहé 
    तेरह के तेरह अभागे 
    अिकंचन मनुपुý / िज़ंदा झŌक िदये गए हŌ 
    अिµन कì िवकराल लपटŌ म¤ 
    साधन-सÌपÆन ऊँची जाितयŌ वाले 
    सौ-सौ-मनुपुýŌ Ĭारा 
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समाज कì इस बीभÂसता को िदखाने म¤ नागाजु ªन बेहद संवेदनशीलता का पåरचय दतेे ह§ । ÿिसĦ 

आलोचक नामवर िसंह न ेउनकì इस काÓय-ÿविृ° के ÿसंग म¤ ठीक ही िलखा ह ै– “संÖकृत काÓयशाľ म¤ नौ रसŌ 

के अÆतगªत बीभÂस कì भी गणना कì गई है और खानापरूी के िलए थोड़ी-बहòत बीभÂस रस कì रचनाएँ भी हòई ह§ । 

िकÆत ु नागाजु ªन पहले किव ह§ िजÆहŌने सामािजक-राजनैितक सÆदभª म¤ बीभÂस को नयी शिĉ ÿदान कì है ।” 

नागाजुªन कì किवताएँ केवल ख़बर कì किवताएँ नहé बिÐक दख़ल कì किवताएँ ह§ । सहजानÆद सरÖवती, राहòल 

सां कृÂयायन, जे.पी. और न³सल आÆदोलनŌ म¤ भागीदारी के कारण जनता से उनका सीधा जड़ुाव था । वे अपने 

समय कì तमाम िवसंगितयŌ को पूरी तरह समझते ह§ और समाज म¤ पåरवतªन के िलए जनता के राजनैितक हÖत±ेप 

को आवÔयक मानते ह§ । वे Öवयं म¤ किवता के माÅयम से अपनी ÿितबĦता Óयĉ करते ह§ । नागाजु ªन के िलए 

िलखना भी राजनैितक कमª था और जीना भी । उनकì किवताएँ भी इसीिलए राजनैितक घटनाओ ंव पåरवतªन के 

संघषŎ के ÿित संवेदनशील ह§ और सबसे ÿामािणक ढगं से जनजीवन से लगाव को Óयĉ करती ह§ । “उनकì 

रचनाएँ उनकì नज़र म¤ िवĬता का ÿितिबÌबन नहé बिÐक उनके आÂमिवÖतार का साधन ह§ । लोक उनके िलए 

िकताबी तÃय नहé बिÐक रोजमराª का जीवनानुभव है ।” ‘हåरजन-गाथा’ किवता म¤ भी वह िजस ÿकार रा±सी 

काÁड के बारे म¤ िलखते ह§, वह समचूी भारतीय किवता के सामने अदभतु एक उदाहरण बनकर उपिÖथत होता है । 

उÂपीड़न कì वेदना को वह बग़ावत म¤ ढलते देखते ह§ और उसम¤ केवल िकसी तबके या वगª कì तक़दीर नहé 

बिÐक परेू भारत के राÕůीय-सामािजक चåरý म¤ यगुाÆतरकारी पåरवतªन का आĽान सनुते ह§, िलखते ह§ –  

    िदल ने कहा – दिलत माओ ंके सब ब¸चे 
    अब बाग़ी हŌगे अिµनपुýा हŌगे, 
    वे अिÆतम िवÈलव के सहभागी हŌगे 

यह परूी किवता øूर ÿशासन और सामÆती ताक़तŌ के िनलªºज गठजोड़ पर चोट करती है । भारत म¤ 

आज़ादी के बाद भी लÌबे समय तक राºय कì भिूमका पर ÿĳ करना ईĵर और समाज से þोह करने जैसा माना 

जाता रहा है । सदवै लोकतÆý को राजतÆý कì तरह चलाने के ÿयास होते रहे ह§ । “ऐसे समय नागाजुªन कì िनगाह 

केवल नेहłवादी शहरी भारत पर नहé थी जहाँ आधुिनक मÅयमवगª िवकिसत हो रहा था और परेू भारत कì 

िकÖमत बदलने के िलए यह मÅयमवगª अपनी िकसी बड़ी भिूमका कì कÐपना कर रहा था । वह िकसी ऐसे शहरी 

भारत पर भी बहòत िवĵास करने के िलए तैयार नहé थे जो úामीण दåरþता व िवÖथापन से पैदा ®म के दोहन के 

बल पर िटका होता है ।” देश कì सामािजक और राजनीित बदलाव कì ऐसी ÿविृ° का नागाजुªन ने भरपरू िवरोध 

िकया । नागाजुªन पåरवतªन  के उभार का मु´य केÆþ गाँवŌ को मानते थे और गाँवŌ के दिलत-िनÌनवगª को 

पåरवतªनकामी चेतना का वाहक घोिषत करते ह§ । उÆह¤ संगिठत ÿितरोध के बल पर नया इितहास रचने वाली 

ताक़त¤ गाँवŌ म¤ ही िदखती थé और गाँव छोड़कर िदÐली-पटना जाना उनके िलए ग़लत समझौते जैसा था । 

चूँिक िकसान केवल भिूम से ही नहé बिÐक शोषक वगª से पÔुतैनी सÌबÆधŌ म¤ बँधा रहता है इसिलए वह 

िवþोह करने कì िÖथित म¤ कम रहता है । एक ही गाँव म¤ कई पुÔतŌ से रह रहा िकसान ज़मéदार-शोषक वगª से 

पÔुतैनी åरÔतŌ म¤ ख़दु को बँधा पाता है और वह लड़ने के िलए तैयार नहé रहता । वह पीिढ़यŌ से चले आ रहे 
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उÂपीड़न को भी Öवीकार कर लेता है । पर िकसी नये औīोिगक वातावरण म¤ जहाँ मज़दरूŌ का नया वगª अिÖतÂव 

म¤ आ रहा हो, वहाँ वह िवरोध व िवþोह कì राजनीित के िलए शीŅ तैयार हो जाता है । इसिलए नागाजुªन किवता 

म¤ दिलत िशशु  का कमª±ेý व राजनीित झåरया, िगåरडीह व बोकारो होने कì कÐपना करते है जहा ँकोयला व लोहे 

कì खदान¤ ह§ और जहाँ वह –  

खान  खोदने वाले  सौ-सौ 
मज़दू रŌ  के  बीच    पलेगा 
युग कì आचँŌ म¤ फौलादी 
साँचे-सा यह वहé ढलेगा । 

नागाजुªन के यहाँ िहसंा और ÿितिहंसा ऐसे भाव ह§ िजनसे उनका अ¸छा-खासा लगाव है । उÆहŌने िलखा 

भी है िक –  

    ÿितिहंसा ही Öथायीभाव है मेरे किव का 
    जन-जन म¤ जो ऊजाª भर दे 
    म§ उद् गाता हó  ँउस रिव का ।  

– (िखचड़ी िवÈलव देखा म§ने, पķृ 87) 

ÿितिहसंा का यह भाव जन-भावनाओ ंकì ऊँचाई से अपनी उदा° चेतना अिजªत करता है । ÿितिहंसा का 

यह परूा दशªन मूलतः राºय के िखलाफ़ खड़े िहंसक आÆदोलनŌ के िनमªम दमन और िवĵ साÌयवाद से ÿेåरत था । 

इसिलए उनकì किवता म¤ 1947 ई. के बाद के भारत के बारे म¤ तीखी आलोचनाएँ उपिÖथत ह§ । ये आलोचनाएँ 

उस ÓयवÖथा पर चोट करती ह§ जो नौकरशाहŌ कì फाइलŌ और राजनतेाओ ंके ÖवाथŎ कì गुलाम हो गई है । 

3.2.05.2. िýलोचन 

 जनकिव िýलोचन को ‘पोएट ऑफ़ पिÊलक’ कहा जाता है और उनके िलए यह उपािध बहòत साथªक भी 

है । व ेकिवता म¤ सीधे जनता कì आवाज़ को मुखåरत करते ह§, उस जनता कì आवाज़ को जो अपनी आवाज़ ख़दु 

नहé उठा सकती; जो शोषण कì च³कì म¤ िपस रही है । िýलोचन इस जन कì आवाज़ का माÅयम अपनी किवता 

को बनाकर अपने किव होन े को साथªक करते ह§ । यही काम जनकिव नागाजुªन, केदारनाथ अúवाल और 

शमशेरबहादरु िसंह ने िकया । जनकिवयŌ कì यह चौकड़ी ÿगितशील जनवादी किवता का आधार है । बाक़ì का 

ÿगितशील जनवादी किवता सािहÂय इसके ऊपर बने हòए भवन ह§ । अपने दशे कì जनपीड़ा को किवता म¤ दज़ª 

करना और ÿितरोध म¤ आवाज़ बुलंद करना इन किवयŌ ने अपनी अगली पीढ़ी को िसखाया है । ये जनकिवता कì 

बहृत् पाठशालाएँ ह§ । 

‘खलेु Ńदय के Ĭार’ किवता म¤ िýलोचन अपन े Ńदय के Ĭार समú मनुÕयता के िलए खोलकर सारे 

अपåरचय को ही समाĮ कर दतेे ह§ । व ेĂम के कुहासे को छाँटकर फूल कì तरह िखलना िसखाते ह§ और िकसी भी 
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आधार पर अलगाव को ख़ाåरज करते ह§ । अपनी एक अÆय किवता ‘हाथŌ के िदन’ म¤ िýलोचन का सपना है िक 

जो हाथ देश के नविनमाªण म¤ ®मपवूªक िनरÆतर संलµन ह§ और छले जा रहे ह§; उन हाथŌ के िदन भी अवÔय िफर¤गे । 

पर उनके मन म¤ जन हाथŌ कì ददुªशा देखकर पीड़ा से उपजा ÿĳ भी  है िक आिखर जनता के हाथŌ के िदन कब 

िफर¤गे ? कब उनके Æयाय संगत िदन आय¤गे ? कब िकसानŌ, मज़दरूŌ का शोषण बंद होगा ? दखुद है िक ‘हाथŌ के 

िदन’ आज तक नहé आए और इस गÌभीर संकट कì पहचान िýलोचन ने अपने समकाल म¤ कर ली थी । 

िýलोचन कì किवता ‘जनपद का किव’ उनकì ÿितिनिध किवताओ ंम¤ से एक है । यह किवता उनके 

काÓय-संकलन ‘जनपद का किव’ कì शीषªक किवता भी है । यहाँ वह उÐलेख करते ह§ िक म§ उस úामीण जनपद 

का किव हóँ जहाँ कì जनता भखूी और नंगी है । जहाँ पीड़ा और ददª चारŌ ओर िबखरे ह§ । जहाँ दःुख का सÆनाटा    

है । वहाँ कì जनता न कला जानती और न ही सौÆदयªबोध कì कोई पåरभाषा ही । वहाँ तो भखू सबसे बड़ा सवाल 

है । इस किवता के माÅयम से िýलोचन भारतीय úामीण समाज कì ग़रीबी और दयनीय हालातŌ का उÐलेख करते 

ह§ और वे यह भी कहना नहé भूलते िक úामीण जन अपने हक़ कì लड़ाई लड़न ेके बजाय भजन करन ेम¤ लगे ह§ । 

राजनीित ने उसे लड़ना नहé, भजन करना िसखाया है और उसका यही भोलापन उसके शोषण का जनक ह ै। आज 

भी यही हो रहा है िजसका िज़ø सात दशक पहले िकया गया था । ÓयवÖथा के िलए िकतना अ¸छा फामूªला है िक 

भजन करो और सो जाओ । कोई भी िचÐलाचŌट जब नहé होती है तभी सरकारŌ को खबू िनिवª¶न सुख कì नéद 

आती है । इसिलए भगतŌ आप लोग भजन करो और हम¤ दशे को लटूने दो । ‘भीख माँगते उसी िýलोचन को दखेा 

कल’ किवता जनता के दखुŌ  कì दैÆयता कì पराकाķा है । दाता / अÆनदाता ही िभखारी बना िदया गया ? किव कì 

इस पीड़ा को बड़ी आसानी से समझा जा सकता है । हक़ कì भीख नहé माँगी जाती, हक़ कì लड़ाई लड़ी जाती   

है । इसिलए अब माँगो नहé, लड़ो दोÖतŌ ! 

िýलोचन कì एक ÿिसĦ  किवता ‘चÌपा काल-ेकाले अ±र नहé चीÆहती’ बेहद उÐलेखनीय किवता है । 

इसम¤ िश±ा को लेकर तÂकालीन úामीण ľी समाज कì ददुªशा का िज़ø  उसकì समúता म¤ है । यहाँ úामीण ľी 

का भोलापन, ÿेम, समपªण, सरलता और तरलता किव को अपने åरÔते म¤ बाँध देती है । िýलोचन के ‘सॉनेट’ 

(Sonnet) िहÆदी म¤ एक ÿकार के ÿयोग ह§, इसे उÆहŌने अúेंजी किव वड्ªसवथª से úहण िकया था । िýलोचन 

अपनी काÓय-भाषा के माÅयम से úाÌय चेतना का आचंिलक और वै िĵक संसार एक साथ रचते ह§ । वे ÿेम, 

िवþोह, जागरण और आचंिलक सरलता के दलुªभ और  बड़े किव ह§ । जन-चेतना कì धारा िýलोचन कì किवता 

कì नदी कì खािसयत है । िýलोचन ने अपन ेसमय और समाज के ºवलÆत मुĥŌ को अपनी किवता म¤ ÿमुखता से 

उठाया और उसके साथ खड़े हो गए । इसिलए वे जनप±धरता के संवेदनशील जनकिव ह§ । 

3.2.05.3. केदारनाथ अúवाल 

 केदारनाथ अúवाल ÿगितशील किवता के ÿखर रचनाकार ह§ । व ेउ°रÿदेश के अित िपछड़े, अभावúÖत, 

सूद-खोरŌ कì बÖती बाँदा म¤ वषŎ तक रहे । वहाँ का िवषमतामयी जीवन, उसकì िवþू पता उनकì किवताओ ं म¤ 

सहज ही झलक उठती ह,ै तो वहé बुं देलखडं का सुरमयी रंगŌ से युĉ ÿकृित-वणªन संघषª से भरे जीवन को एक नयी 
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िदशा देती िदखाई देती है । केदारजी कì काÓय संवेदना का मजबूत प± उनकì जनवादी सामािजक-यथाथªवादी 

चेतना है और इनका िवĴेषण िकए िबना उनका सही मूÐयांकन नहé िकया जा सकता । वे कहते ह§ – “किवता 

केवल Óयिĉ कì मानिसकता या चेतना कì इकाई माý नहé होती । वह वÖतुस°ा से िनłिपत हòई एक िनताÆत नयी 

सं िĴĶ इकाई होती है । यह सं िĴĶ इकाई मानवीय बोध कì इकाई होकर दसूरŌ के मानवीय बोध कì  इकाई बन 

जाती है । ऐसा ही øम बराबर चलता रहा है और आदमी ऐसे øम के Ĭारा ही अपने को, अपने समाज को, अपने 

पåरवेश को और देशकाल के घटनाøम को और उसके िविभÆन आयामŌ को और तदनłुप किवता को रचता रहा 

है ।”  

‘यगु  कì गंगा’ काÓय-संकलन म¤ केदारजी कì यथाथªवादी िवचारधारा से ओत-ÿोत किवताएँ संकिलत   

ह§ । इसकì भिूमका म¤ वे Öवयं  िलखते ह§ िक “िहÆदी का यह यगु समाजवाद, यथाथªवाद, ÿगितवाद और मा³सªवाद 

का यगु है । जनता ने साăाºयवादी मोच¥ के िवरोध म¤ अपना नया बलवान मोचाª बनाया है और साăाºयवादी 

अथªनीित का अÆतकाल आ गया है ... िहÆदी कì किवता अब न रस कì Èयासी है, न अलंकार कì इ¸छुक है और 

न संगीत कì तुकाÆत पदावली कì भखूी ह ै। भगवान ्अब उसके िलए Óयथª है ... अब वह चाहती है िकसान कì 

वाणी, मजदरू कì वाणी और जन-जन कì वाणी ।” 

केदारजी को जब हम ÿगितवादी आÆदोलन के साथ जड़ेु हòए देखते ह§ तो हम यही मानते ह§ िक वे 

ÿगितशील धारा के ही किव है । मगर स°र साल के उनके िवराट् काÓय-सजृन को परखने पर यह तÃय उजागर हो 

जाता है िक उनका काÓय-संसार काफ़ì Óयापक है, िजसम¤ अनÆत सृिĶ समािवĶ है । उनकì किवता कì अÆतवªÖतु  

को यिद हम सàूमता से देख¤गे तो पाएँगे िक ÿेम और ÿकृित सौÆदयª कì किवताओ ंसे रचनाÂमक जीवन आरÌभ 

करके उÆहŌने आगे जनवादी चेतना को अपनाया और शोिषत पीिड़त मानवता के उĦार के िलए अपनी किवताओ ं

के दायरे को मानवीय समाज के उपेि±त वगŎ तक फैलाने का िवनă ÿयास िकया ह ै। उनके काÓय म¤ अिभÓयĉ 

ÿेम कì भावना का िवÖतार पÂनी-ÿेम, ÿकृित के ÿित अनरुाग और ®िमक वगª के साथ उनकì संवेदना जड़ु जाने से 

®म-सौÆदयª के ÿित अिमट ®Ħा भी उÂपÆन हòई है । केदारजी के काÓय के िविभÆन आयामŌ को परखते समय हम¤ 

उनके काÓय कì इÆþधनषुीय आभा से गुजरने का मौका िमलेगा । 

केदारनाथ अúवाल कì रचनाओ ंम¤ ÿाकृितक तßवŌ कì सं´या भी असीिमत है – धरती-आसमान, सूरज-

चÆþमा-तारे, ÿभात-संÅया, िदन-रात, हवा-पानी, नदी-नाल,े खेत-खिलहान, पश-ुप±ी, ईटं-पÂथर, ľी-पŁुष, 

ब¸चे-बड़े-बढ़ूे हर कोई उनकì िवÖतृत सचूी म¤ शािमल ह§ । इनके अलावा उनकì समूची किवता-साधना पर हम 

नज़र डाल¤ तो ÖपĶ होता है िक लोकतÆý, राजतÆý-तानाशाही, हर िकसी चीज़, हर कोई तßव, हर कोई तÆý पर 

उÆहŌने लेखनी चलाई है । मानवता के महान ्पजुारी के łप म¤ उÆहŌने मानव के  ®ķेतम Öवłप को पेश करने का 

ÿयास िकया है । ®म-शिĉ को ®ķेतम सािबत करने के øम म¤ उÆहŌने सभी ±ेýŌ के ®िमकŌ का राÕů के उĦार के 

िलए िवराट् योगदान को अंिकत करने के साथ-साथ उनम¤ अटूट आÖथा भरने कì िवराट् चेĶा कì है । 
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    िज़ंदगी को वह गढ़¤गे जो िशलाए ँतोड़ते ह§, 
    जो भगीरथ नीर कì िनभªय िशराए ँमोड़ते ह§ । 
    य² को इस शिĉ-®म के 
    ®ेķतम म§ मानता हó  ँ। 

शोिषतŌ-पीिड़तŌ का प± लेते हòए उÆहŌने तमाम वगŎ को समेटा और पूँजीपितयŌ और महाजनŌ को आड़े 

हाथŌ िलया । अपनी लेखनी से उÆहŌने िकसान कì अनÆय आराधना कì है । 

    म§ तो तुमको मान मुहÊबत सब देता हó ँ
    म§ तुम पर किवता िलखता हó ँ
    किवयŌ म¤ तुमको लेकर आगे बढ़ता हó ँ
    असली भारत पुý तुÌहé हो । 

 केदारनाथ अúवाल ने मा³सªवादी दशªन को जीवन का आधार मानकर जनसाधारण के जीवन कì गहरी व 

Óयापक संवेदना को अपने किवयŌ म¤ मुखåरत िकया है । किव केदार कì जनवादी लखेनी पणूªłपेण भारत कì सŌधी 

िमĘी कì देन है । इसीिलए इनकì किवताओ ंम¤ भारत कì धरती कì सगु Æध और आÖथा का Öवर िमलता है । 

3.2.06. ÿगितशील किवता कì भाषा और िशÐप-प± 

कोई भी कृित कÃय और कथन-पĦि° के Öवभािवक संĴेष के साथ ÿकट होती है । सजग और सतकª  

रचनाकार भी रचना-ÿिøया के øम म¤ उसे समúता म¤ हािसल करता है । इसके बावजदू सािहÂय आलोचना म¤ 

अनभुिूत और अिभÓयिĉ प± का अलग -अलग िवĴेषण िकया जाता है । भाषा-िशÐप के अÆतगªत अिभÓयिĉ 

के उन सभी ÿितमानŌ एव ंउपकरणŌ पर िवचार िकया  जाता है जो रचना के सौÆदयª को िनिमªत करते ह§ । किवता के 

सÆदभª म¤ सौÆदयª के ÿमुख उपकरण ह§ – भाषा, काÓय-łप या शैली, िबÌब, ÿतीक, अलकंार छÆद और लय । 

सामाÆयतः ÿगितशील किवता म¤ इन सौÆदयª-मूÐयŌ के ÿित अितशय लोभ नहé िदखता, िफर भी िहÆदी किवता कì 

माÆय कसौटी पर ÿगितशील किवता िबÐकुल खरी सािबत होती है । 

ÿगितशील किवता कì भाषा-शैली पर िवचार करने से पवूª यह Åयान दनेे योµय मुĥा है िक नागाजुªन, 

िýलोचन, केदारनाथ अúवाल आिद के काÓय-िशÐप को यिद शमशेर, मुिĉबोध आिद के काÓय-िशÐप से 

िमलाकर देखा जाएगा तो िबÐकुल िभÆन पåरणाम उपलÊध हŌगे, ³यŌिक इन सबकì िशÐपगत ÿविृतयŌ म¤ 

गुणाÂमक अÆतर है । जहाँ नागाजुªन, केदार और िýलोचन कì किवता लोक-िशÐप के ताने-बाने म¤ गुँथी सामाÆय 

जनŌ को सÌबोिधत है, वहé मिुĉबोध और शमशेर कì किवता भाववादी िशÐप के तहत िशि±त मÅयमवगª के 

सÌमुख ÿÖतुत हòई है । अतः इस अÆतर को समझते हòए यहाँ ÿगितशील किवता कì िशÐपगत िवशेषताओ ंको 

समेिकत करके ÿÖततु िकया जा रहा है । 
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ÿगितशील किवता कì भाषा पर िवचार करते हòए जो सवाल सबसे पहले हमारे सामने उपिÖथत होते ह§, 

वे ह§ – सािहÂय िकसके िलए है ? और सािहÂय कì उपयोिगता ³या है ? अगर सािहÂय सामाÆय लोगŌ के िलए है 

और रोटी कì तरह सािहÂय म¤ भी सबका बराबर िहÖसा शािमल है तो िनिĲत łप से सािहÂय कì भाषा वही होगी, 

जो ÿगितशील किवयŌ कì है । इसी ÿकार, अगर किवता कì कोई ताÂकािलक उपयोिगता होती है और किवता 

व²ैािनक दशªन कì तरह ‘कायª का िनद¥शक’ है तो वह वैसे ही िलखी जाएगी, जैसा ÿगितशील किवयŌ ने िलखा  

है । आज अपनी सािहिÂयक चचाªओ ंम¤ जब यह िवचार हम बड़े परुजोर ढगं से रखते ह§ िक सािहÂय िसफ़ª  थोड़े से 

लोगŌ के िलए नहé है, बिÐक सबके िलए ह,ै तो ÿगितशील रचनाएँ और भी महßवपूणª हो उठती ह§, ³यŌिक अपने 

सािहÂय को इÆहŌने सदवै जनािभमुख बनाए रखा । ÿगितशील किवयŌ म¤ से एक नागाजुªन ने खदु ही कहा था िक 

“मौिलकता िकताबी ²ान म¤ िनिहत नहé रहती, वह किव के Óयापक जीवन-अनभुव और उससे पैदा होने वाले 

साहस के भीतर से जÆम लतेी है । मेरी किवता का सÌबÆध आम जनता से है और आम जनता से मेरा मतलब 

बौिĦक-Öतर पर दजाª चार तक पढ़ी हòई जनता से है । आिथªक-Öतर पर जो दो जनू कì रोटी खा लेती है ।” (– मेरे 

सा±ाÂकार – नागाजुªन, पķृ 116) इस ÿकार नागाजुªन के भाषा-िचÆतन से यह ÖपĶ हो जाता है िक सािहÂय म¤ ऐसी 

भाषा का संयोजन करना चािहए जो लोक सामाÆय के नजदीक पहòँचकर सीधे उनसे संवाद कायम करे । िफर भी 

यह कायª इतना सहज नहé कहा जा सकता, ³यŌिक भाषा को साधारण जनता के िनकट लाकर किवता को लोक-

िनणªय के िलए ÿÖतािवत कर दनेा अÂयÆत øािÆतकारी और नैितक साहस का काम है । यह एक ÿकार से 

अÅयाÂमवादी, łिढ़वादी और कुलीनतावादी भाषा संÖकारŌ को िनणाªयक चनुौती देना भी है । ÿगितशील किवयŌ 

ने अपने सािहÂय म¤ उस भाषा को महßव िदया िजस भाषा ने सािहÂय को रोमां िटकता कì पåरिध से िनकालकर उसे 

गाँव कì गिलयŌ एवं शहर के सड़कŌ और पगडंिडयŌ पर चलना िसखाया । 

ÿगितशील रचनाकार सािहÂय कì भाषा को गहन सकमªक दाियÂव-बोध से जोड़कर देखने के प± म¤ ह§ । 

उनकì ÖपĶ माÆयता है िक सािहÂय कì भाषा बोलचाल के िनकट हो और भाषा का िनमाªण जीवन से सीधे सÌपकª  

के Ĭारा हो । हम¤ यह भी Åयान रखना चािहए िक भाषा कì सरलता और उसकì जनप±धरता के मूल म¤ रचनाकार 

कì रचनाधिमªता महßवपणूª भिूमका िनभाती है । “यथाथª के ÿखर दबावŌ और जीवन के ÿामािणक ÖपÆदनŌ को 

Óयĉ करने वाली लय को और जनता के जीवÆत आÆतåरक छÆदŌ को पकड़े िबना काÓय-भाषा को जन-मन म¤ 

किव के िवचार-वहन करने का िवĵसनीय साधन नहé बनाया जा सकता । किव अपनी किवता म¤ जो दिुनया रचता 

है अथवा जीवन का जो पनुःसजृन करता है, उसे दिुनया से , संवेद वÖतजुगत ्से तटÖथ रह कर नहé, बिÐक उसम¤ 

सिøय िहÖसेदारी अदा करते हòए सÌपÆन करता है ।” (– ÿगितशील किवता के सौÆदयª-मूÐय – अजय ितवारी, पķृ 

239) 

चूँिक सािहÂय कì भाषा पर एक तरफ तो समाज का ऐितहािसक दबाव होता ह,ै वहé दसूरी तरह कÃय कì 

अिनवायªता का दबाव भी होता है । इस कारण भाव और भाषा के अÆतÖसÌबÆध को लेकर एक गहरी चनुौती का 

सामना रचनाकार को करना पड़ता है । भाव और भाषा के सामंजÖय कì इस दोहरी चनुौती को Öवीकार करते हòए 

ÿगितशील किवयŌ ने अपनी काÓय-भाषा के Ĭारा उसके जन-चåरý को सजृनाÂमक Öवłप ÿदान िकया, तािक 
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किवता कì शिĉ और पाठक से उसका जड़ुाव दोनŌ सुरि±त रह सके । “किवता म¤ कÃय महßवपणूª है, परÆतु 

कथन-पĦि° कम महßवपणूª नहé ह§ । यिद तीĄ आवेग कभी-कभी मुĉ छÆद म¤ आएगा तो हम उसे रोक¤ गे नहé, 

िकÆतु  छÆद, लय आिद बहòत ज़łरी ह§ और उसे पकड़ने के िलए हम¤ जनता के बीच जाना पड़ेगा, सब वहé से लेने 

हŌगे । मुĉ छÆद कì किवता भी अगर नाटकìय ढगं से सÌपÆन हो तो लोगŌ कì जबुान पर चढ़ जाएगी ।” (– मेरे 

सा±ाÂकार – नागाजुªन, पķृ 116) 

ÿगितशील किवता कì भाषा म¤ भारत कì सामाÆय जनता कì धड़कनŌ को आसानी से सुना जा सकता   

है । हर वगª के साथ उनका गहरा जुड़ाव है । ब¸चे, बढ़ेू, मिहलाएँ, सािहÂयकार, बुिĦजीवी, गहृÖथ, Óयवसायी, 

नौकरी-पेशा वाले – सबके साथ उनका उठना-बैठना, खाना-पीना रहा है । इÆहé लोगŌ के जीवन रस से इन किवयŌ 

कì स¸ची-खरी किवता उपजी है । जन-साधारण से इस जड़ुाव के कारण इनकì किवता म¤ एक िनताÆत िभÆन 

जीवÆत कलाÂमक सौÆदयª सृिजत हòआ है, जो जीवन के ÖपÆदनŌ के समान ही वाÖतिवक और तेजÖवी है । इन 

किवयŌ कì भाषा कì सबसे खास िवशेषता यह है िक वह शाľीय अथवा परुाने मानदÁडŌ के अनुłप नहé ह,ै 

बिÐक इसके िलए जन-किवता के ÿितमान तलाशने पड़¤गे िजसम¤ भारतीय गरीब जनता का सुख-दःुख , उसकì 

पीड़ा और उसका अनवरत संघषª मूलाधार है । उदाहरण के िलए केदारनाथ अúवाल कì एक छोटी-सी किवता 

िवचारणीय है – 

    देह म¤ देशी / देश म¤ िवदेशी है, 
    शहर म¤ आया / गाँव म¤ गणेशी है । 

इस किवता का बहòत सामाÆय अथª है – गाँव का गणशेी अपने देशी वेश-भषूा के कारण अपने ही देश के 

शहर म¤ परदेशी या िवदेशी बन जाता है । लेिकन इस किवता के माÅयम से किव गाँव और शहर कì िवषमता को 

सहज ही ÖपĶ कर दतेा है । इस तरह के उदाहरण िýलोचन कì किवता म¤ भी मौजदू ह§ – 

    कहा उÆहŌने – म§ने काशीवास िकया है 
    काशी बड़ी भली नगरी है 
    वहाँ पिवý लोग रहते ह§ 
    फेŁ भी सुनाता रहता है । 

गाँव कì ठकुराइन फेŁ कहार के साथ एक वषª कलक°ा िबताकर आयी ह,ै लेिकन गाँव वालŌ से वह 

काशीवास कì बात कर रही है । ÿगितशील किवता म¤ सीधे-सीधे कहने कì अद् भतु  ताकत है और इसी के बल पर 

जनता के बीच खड़े होकर वह अपनी बात िबना िकसी िझझक के रखते ह§ – 

    जनता मुझसे पुछ रही है, ³या बतलाउँ ! 
    जनकिव हó  ँम§ साफ कहóगँा, ³यŌ हकलाउँ ! 
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ÿगितशील किवता म¤ बोलचाल कì भाषा इस ÿकार घलुी हòई है , जैसे िक शबªत म¤ चीनी । इससे उनकì 

किवता म¤ िमठास तो पैदा होती ही है, साथ ही वह सहज ही úाĻ हो जाती है । यथा –  

    घुन-खाए शहतीरŌ पर कì, बाराखड़ी िवधाता बाँचे, 
    फटी भीत है, छत चुती है, आले पर िबसतुइया नाचे 
    बरसाकर बेबस ब¸चŌ पर, िमनट-िमनट म¤ पाँच तमाचे 
    दुखरन माÖटर गढ़ते ह§, िकसी तरह आदम के साँचे । 

किवता कì ÿÂयेक पिंĉ मानŌ पाठकŌ को पहले से ही पता ह,ै किव िसफ़ª  उनको अिÆवित भर ÿदान कर 

रहा है । वसेै भी ÿÂयेक Óयिĉ को अपने दःुख-ददª का अहसास तो पहले से होता ही है, िकÆतु यिद कोई उसके ददª 

म¤ भागीदार हो जाए तो बात ही कुछ और हो जाती है । इसी भागीदारी के कारण ÿगितशील किवता सामाÆय-जनŌ 

के दखुŌ  का थाह लेती ÿतीत होती है । सच कहा जाए तो यह सपाटबयानी इन किवयŌ कì किवता कì अद् भतु 

शिĉ है, िजसम¤ शोिषत-पीिड़त जनता का िचý काँपता-कŏधता है । वे जनप±धरता को अपनी रचनाओ ंका मूल 

उÂस Öवीकार करते ह§ । यही कारण है िक ÿगितशील किव समाज और राजनीित म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार के ÿÂयेक łप 

को िहकारत कì नज़र से देखते ह§ और अपनी ताÂकािलक ÿितिøयाओ ंके कारण ÿितप± कì भिूमका िनभाते ह§ । 

ÿगितशील किवता कì भाषा को समझने का एक अÆय महßवपूणª प± है उनकì किवता म¤ िवīमान गहरी 

Öथानीयता कì भावना । यह Öथानीयता कì भावना बहòत कुछ लोककाÓय म¤ पायी जाने वाली ‘Öथानीयता’ कì 

तरह है, िजसके ŀÔय और रंग सÌÿेÕय भाव को एक आकार देकर और िवĵसनीयता ÿदान करके चुपचाप ितरोिहत 

हो जाते ह§ । 

ÿगितशील किवयŌ को तीख ेधारदार Óयं µय के िलए भी याद िकया जाता है, ³यŌिक Óयं µय के माÅयम से वे 

सामािजक-राजनैितक िवसंगितयŌ और िवþू पताओ ंपर जोरदार हमला करते ह§ । इस Óयं µय म¤ øोध अिधक सजग 

और लàयबĦ होता है । भूदान के असली Öवłप को ÿकट करते नागाजुªन कड़वी बात करते ह§ – 

    बाँझ गाय बाभन को दान हरगंगे 
    मन ही मन खुश ह§ जजमान हरगंगे 
    ऊसर बंजर और Ôमशान हरगं गे 
    सÆत िवनोबा पाव§ दान हरगंगे । 

– (हरगंग,े नागाजुªन रचनावली, भाग-1, पķृ 227) 

इस किवता को Åयान से देखने पर यह िविदत हो जाता है िक ऊपर से तÃयाÂमक िववरण सी लगने वाली 

पिĉयŌ के अÆदर Óयं µय का मजबूत अÆतःसýू िवīमान है, जो उनकì किवता को कोरा नारेबाज़ी होने से बचा लेता 

है । साथ कì कायªपĦि° म¤ िनिहत ÖवÈन और वाÖतिवकता का अÆतिवªरोध भी पूरी तरह उजागर हो जाता है । 

Óयंµय के सहारे बात कहने वाले नागाजुªन कì यह सबसे बड़ी खािसयत है िक वे यह खतरा बार-बार उठाते ह§, 
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िजसम¤ किवता माý ÿितिøया न बनकर रह जाए । जािहर है इस ÿकार कì Óयं µय-किवताओ ंम¤ िनिÕøय ±ोभ नहé 

है, बिÐक कŁणा से पैदा हòआ आøोश है, िजसे आøामक ±ोभ कहा जाता है । 

ÿगितशील किवयŌ म¤ ºयादातर जनकिव ह§ और उनके पास वह ठेठ िनगाह है जो ताड़ने म¤ अचकू है । 

समाज कì कौन-सी नस, और कैसे फड़क रही है ? वे इस बात को भली-भाँित जानते ह§ । समाज म¤ ÓयाĮ 

िवसंगितयŌ के समानाÆतर Öथानीय नेताओ ंके राजनैितक चालŌ कì कलई वे बड़ी सतकª ता से खोलते ह§ – 

    लौटे ह§ िदÐली से कल िटकट मार के 
    िखले ह§ दातँ ºयŌ दाने अनार के 
    आये िदन बहार के ।  

– (आय ेिदन बहार के – नागाजुªन रचनावली, भाग-1, पķृ 423) 

‘िटकट मार के’ जैसा ÿयोग कोई लोकवादी किव ही कर सकता है । यहाँ दाँतŌ कì तुलना अनार से कì 

गई है । यīिप यह łढ़ उपमान है, लेिकन ‘िखले ह§ दाँत’ नेता के मुखमÁडल के काइयाँ łप को दशाªता ह,ै जो 

अभþ है । साथ ही अिनयिÆýत ÿकार से पान चबाने के बाद गÆदे दाँतŌ को जो कुłप िबÌब उभरता है,उसे किव 

उजागर करना चाहता है । यह किव के गहरे जीवन अनभुव को ÿकट करता है । िनÕकषª łप म¤ कहा जाए तो 

“पारÌपåरक łपŌ म¤,अपनी भाषा के ठेठ महुावरे म¤, िहÆदी और उसकì बोिलयŌ कì लय म¤ आधुिनक अÆतवªÖतु  

कैसे Óयĉ कì जा सकती है, यह ÿगितशील किवयŌ से सीखा जा सकता है । (– परÌपरा और ÿयोग, िवĵनाथ 

िýपाठी, आजकल, जनू 1996, पķृ 9) लोकधनुŌ को राजनैितक किवता का माÅयम बना दनेा यह आसान काम 

नहé है, िकÆत ुÿगितशील किवयŌ ने इसका भरपूर उपयोग िकया है । ‘चना जोर गरम, ‘हरगंग’े, ‘ओ’ं आिद मूलतः 

लोकधनु ही ह§ । यथा –  

    चना खाए ँकांúेसी लोग 
    िक िजनम¤ दु िनया-भर के रोग 
    साधते सÂय-अिहंसा-योग 
    लगाते िफर भी सब कुछ भोग । 

ÿगितशील किवता म¤ िभÆन ÿकार के उपमानŌ को िलया गया है जो सामाÆय जन जीवन से úहण िकये गए 

ह§ – 

    कोयल कì खान कì मजदू åरनी सी रात । 
    बोझ ढोती ितिमर का िव®ाÆत सी अवदात ॥ 

मशाल, जŌक, रĉ, ताÁडव, िवÈलव, ÿलय आिद नये ÿतीक ÿगितवादी सािहÂय कì अपनी सिृĶ ह§ । 

ÿगितशील किव का कला सÌबÆधी ŀिĶकोण म¤ कला को ÖवाÆतःसुखाय या कला कला के िलए नहé, बिÐक 

जीवन के िलए, बहòजन के िलए अपनाया गया है । 
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छÆदŌ के ±ेý म¤ भी ÿगितशील किवयŌ कì किवता म¤ िविवधता िदखती है । एक तरफ िनराला के मुĉ 

छÆदŌ कì परÌपरा का चरमोÂकषª है तो दसूरी तरफ तकुा Æत किवता का सफल उपयोग भी िवīमान है । लोक-

जीवन और लोक-संÖकृित से जड़ेु होने के कारण इस धारा कì किवयŌ म¤ लोक-गीतŌ और िविशĶ úामीण धुन कì 

ओर सहज झकुाव रहा है । रामिवलास शमाª ने इस तरह के कई ÿयोग िकए, िजनम¤ ‘हाथी घोड़ा पालकì, जय 

कÆहैया लाल कì’, ‘चोट पड़ी है िफर डंके पर’, ‘यारŌ फ़ौज होय तैयार’, ‘सÂयं  िशवं  सुÆदरम’् आिद उÐलखेनीय  

ह§ । केदारनाथ अúवाल ने ‘माझी न बजाओ वंशी मेरा मन डोलता’, ‘नव मेरी पु रइन के पात कì’, ‘हमको न मारो 

नजåरया’, ‘पंचŌ सनुौ खबåरया’, ‘खेतŌ के नतªन उÂसव म¤’ आिद लोक आि®त गीत ह§ । इसी ÿकार के उदाहरण 

नरेÆþ शमाª, शंकर शैलेÆþ, िशवमंगलिसंह ‘सुमन’ आिद किवयŌ म¤ भी दखेे जा सकते ह§ । परÌपरागत छÆदŌ म¤ 

दोहा, सवैया, कुÁडिलया के अलावा ग़जल, सॉनेट, बैलेड, Łबाई भी इन किवयŌ ने रचे । कुल िमलाकर 

ÿगितशील किवयŌ ने तुकाÆत, अतुकाÆत, मुĉ-छÆद, लोकगीत आिद सभी Öवीकृत छÆदŌ कì िबना िकसी 

अितरेक के अपनाया । 

3.2.07.  ÿगितशील किवयŌ कì शिĉ और सीमाए ँ

3.2.07.1. शिĉ 

 आधुिनक सािहÂय कì सबसे बड़ी िवशेषता है उसका मनु Õय कì सÌवेदनाओ,ं उसके सामािजक सÌबÆधŌ 

एवं  जीवनगत-संघषŎ से जड़ुा होना, लेिकन भारतेÆदकुालीन, िĬवेदीकालीन, छायावादी, ÿयोगवादी एवं  नयी 

किवताएँ इन मानदÁडŌ पर खरे सािबत नहé होते । वहé ÿगितशील काÓय-आÆदोलन इन सबसे िभÆन एक ऐसा 

काÓयाÆदोलन है, जो मनुÕय समाज के बीच से उसकì जीवनगत ठोस समÖयाओ ंको लेकर पैदा हòआ है और एक 

सुसंगत वैचाåरक दशªन के सहारे सामािजक बदलाव म¤ सािहÂय कì भू िमका कì बात करता है । भारतीय सÆदभª म¤ 

देखा जाए तो इस काÓय-आÆदोलन के सामने कई बड़ी चनुौितयाँ थé । मसलन किवता कì िशĶ परÌपरा म¤ इस 

ÿकार कì खरुदरी किवताओ ंका िवरोध कÃय और अिभÓयिĉ दोनŌ ÖतरŌ पर होना Öवभािवक था । इस किवता ने 

काÓय-सौÆदयª के Öथािपत ÿितमानŌ को गैरज़łरी सािबत कर िदया था, इससे सÌĂाÆत Łिच और ŀिĶ वालŌ को 

धरु आघात लगा था । इस काÓय-आÆदोलन का वैिशĶ्य इस बात म¤ िनिहत है िक िवरोधी पåरिÖथितयŌ के होते 

हòए भी इसने लीक से हटकर सािहÂय रचना का िबÐकुल िभÆन मागª चुना । िकसानी िøया-कमª, जैसे – हल 

जोतना, िसंचाई करना, कटाई-िपसाई, िफर गरीबी, शोषण, उÂपीड़न आिद किवता के िवषय कभी नहé थे, िकÆत ु

इन रचनाकारŌ ने जीवन के इन अछूते ÿसंगŌ को अपने रचना-संसार का आधार बनाया । इस ÿकार यह कहा जा 

सकता है िक ÿगितशील किवता कì सवªÿमुख िवशेषता है मानव जीवन का Óयापक िचýण । इस किवता म¤ 

तÂकालीन भारतीय समाज, इितहास, भगूोल, राजनीित, अथªनीित आिद सभी प±Ō का Óयापक Öतर पर łपाियत 

िकया गया है । 

सािहÂय रचना के इितहास म¤ कभी भी साधारण मनु Õय को काÓय-िसंहासन पर इतने सÌमान के साथ नहé 

बैठाया गया था, िजस आदर और गåरमा के साथ ÿगितशील किवता ने उÆह¤ बैठाया । इसी सÆदभª म¤ यह िनÕकषª 
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िनकाला जाता है िक यह किवता भावना पर कम, चेतना पर अिधक आधाåरत है । मानवीय कĶŌ पर आँस ूनहé 

बहाता, बिÐक आøोश Óयĉ करता है । गरीब, वं िचत और दिलत के ÿित सहानभुिूत नहé िदखाता, उनके 

अिधकारŌ के िलए लड़ता है । इस किवता म¤ कÐपनाओ,ं भावनाओ ंऔर आदशŎ के िवपरीत यथाथª कì ÿितķा 

कì गई है । सामािजक, मानिसक और ÿाकृितक – तीनŌ ±ेýŌ म¤ ÿगितशील किवता यथाथª को ÿितिबिÌबत करती 

है । इसके यथाथª िचýण म¤ एक गहराई है, ³यŌिक उसम¤ वगª-िवĴेषण और सामािजक अÆतिवªरोधŌ कì वै²ािनक 

ŀिĶ िवīमान ह ै । यह यथाथª िचýण गÂयाÂमक है, इसिलए जहाँ पर उसम¤ वतªमान जीवन कì िवषमताओ ंऔर 

िवłपताओ ंको अिभÓयिĉ दी गई है, वहé उनके िखलाफ जझूती हòई शिĉयŌ कì एकता को भी बल ÿदान िकया 

गया है । यही कारण है िक यह यथाथª िचýण िनराशाजनक नहé है । 

ÿगितशील किवता कì एक अÆय महßवपणूª िवशेषता है – इसकì ÖवÖथ ÿणय-भावना । ÿगितशील 

किवता कì ÿेम िवषयक किवताओ ंम¤ न तो रीितकाल के समान अित शृगंाåरकता, घोर ऐिÆþकता एवं  वासना है 

और न ही छायावादी ÿेम किवताओ ंके समान łमानीपन, वायवीयता एवं  अशरीरीपन । यहाँ िĬवेदीयगुीन किवता 

का नैितकतावाद, ÿयोगवादी किवता का एं टीरोमां िटिसÛम और नयी किवता कì कुिÂसत यौन-आकां±ा भी नहé   

है । इनसे इतर ÿगितशील किवता धरती से जड़ेु ÿणय कì सहज कामना को चुनती है, िजसम¤ ÖवÖथ सामािजकता 

और दाÌपÂय जीवन कì सहज ऊÕमा िवīमान है । यहाँ ÿणय के łप म¤ स´य भाव से अनÿुािणत िनिवªशेष 

मानवीय ÿेम कì मधुर अिभÓयिĉ हòई है । 

भाषा-िशÐप के ±ेý म¤ ÿगितशील किवता म¤ दोनŌ ÿकार के उदाहरण िमलते ह§ – परÌपरागत और नवीन 

भाषा-शैली । िफर भी ºयादातर रचनाकारŌ ने जनवादी मागª को अपनाया । जहाँ आमजन के जीवन से जड़ुी 

बोलचाल कì भाषा या िफर लोक-भाषा को ÿधानता दी गई है । वहé िशÐप भी लोक लय, लोक-धनु म¤ रची बसी 

है । एक साथ कई ÿकार के úामीण िबÌब और ŀÔय भी िवīमान ह§, वहé नगर-शहरŌ का बदहाल कृिýम िचý भी । 

शैली-िशÐप कì ŀिĶ से यह काÓयधारा बेहद सÌपÆन और बहòरंगी है । 

3.2.07.2. सीमाए ँ

 कुछ आलोचक ÿगितशील किवता कì सबसे बड़ी सीमा इसकì संकìणªता को मानते ह§, जो कई łपŌ म¤ 

Óयĉ हòई है । इसका सबसे महßवपणूª łप है – जीवन और जगत ्को परखने कì एकांगी ŀिĶ । समाज को वगª-

संघषª से आवÔयक łप से जोड़ दनेे और वामपंथी राजनीित को असंतिुलत महßव द ेिदए जाने के कारण जीवन के 

अÆयाÆय िवषयŌ कì घोर उपे±ा कì गई है । इस काÓय-आÆदोलन कì दसूरी बड़ी सीमा है – वैचाåरक अनुदारता । 

इस सीमा का पåरणाम यह हòआ िक िभÆन िवचारधारा वाले सािहÂयकारŌ कì ईमानदारी पर अिवĵास Óयĉ करते 

हòए उÆह¤ बेईमान और गĥार घोिषत करना । समाज के सबसे संवेदनशील ÿाणी होने के नाते कम से कम रचनाकारŌ 

से ऐसी वचैाåरक वमैनÖय कì भावना कì उÌमीद नहé कì जा सकती । ÿगितशील किवता का एक अÆय संकìणª 

प± ह ै– सामाियक घटनाओ ंपर ताÂकािलक ÿितिøया दतेे हòए उस पर अÂयिधक जोर दनेा । ÿगितशील किवयŌ 

ने ताÂकािलक सामािजक-राजनैितक आÆदोलनŌ एवं  घटनाओ ं पर सबसे अिधक रचनाÂमक कायª िकया । कई 
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रचनाओ ंम¤ तो उÆह¤ शाĵत ÿविृत कì तरह ÿÖततु िकया गया, जबिक सामािजक-राजनैितक बदलाव के øम म¤ उन 

समÖयाओ ं के िनराकरण के बाद उन रचनाओ ं कì ÿासंिगकता पर सवाल करना बड़ा आसान है । जािहर है 

ज़मéदारी-सामÆतवादी शोषण के िवŁĦ िलखी गई उनकì कई रचनाओ ं को अब उतना महßव नहé िदया जा  

सकता । यही नहé समाज के सÆदभª म¤ जब ‘िकसान-मजदरूŌ ’ पर बल िदया जाने लगा तो कुछ मÅयमवगêय लेखक 

भड़क गए । उनम¤ से अ²ेय का िवरोध इस बात से था िक िकसान-मजदरूŌ कì तरह िनÌन मÅयम-वगª भी पीिड़त है, 

बिÐक वे यह मानते थे िक इस समाज-ÓयवÖथा म¤ छोटे-बड़े सभी लोग परेशान ह§, इसिलए सािहÂय सबके िलए, 

सÌपणूª मानव जाित के िलए है । इसम¤ कोई सÆदहे नहé िक जीवन म¤ राजनीित का अपना महßव होता है, िकÆत ु

सािहÂय राजनीित का ‘सािहिÂयक संÖकरण’ माý नहé है । यह Åयान देने योµय तÃय है िक राजनीित म¤ कĘरता कì 

संभावना मानी जा सकती ह,ै पर सािहÂय म¤ संकìणªता और कĘरता के िलए कोई Öथान नहé होता । भाषा और 

अिभÓयिĉ कì ŀिĶ से ÿगितशील किवता कì सबसे बड़ी सीमा उसकì सपाट बयानी है । इस सीधी और सपाट 

कथन पĦि° के øम म¤ ºयादातर रचनाकारŌ म¤ यह अधीरता ÖपĶ दखेी जा सकती है, जहाँ रचनाकार जीवन और 

राजनीित के स¸चाई से झटपट पाठक को पåरिचत करा देना चाहता है । केवल राजनीित ही किवता नहé है । 

किवता के अपने कुछ मौिलक तßव होते ह§ जो उसे लोक कì जमीनी संवेदनाओ ंसे जोड़ते ह§ । अितराजनैितक 

सिøयता िकसी भी किवता को काÓय-सौÆदयª से रिहत कर बैनरबाज़ी और पोÖटरबाज़ी कì कोिट म¤ खड़ा कर देती 

है । ÿगितशील किवयŌ पर अ³सर िवरोिधयŌ Ĭारा यह तंज कसा जाता है िक उÆहŌने किवता कम िलखé ह,ै पोÖटर 

अिधक बनाए ह§ । उनकì किवताएँ पोÖटरबाज़ी के कारण शÕुक और अनगढ़ हो जाती है और कहé-कहé 

िमÃयाचार व भावकु ÿलाप भी िदख जाता है । ऐसा ÿतीत होने लगता िक जैसे किव ने घटना को दखे िलया और 

तु रंत घर पहòँचकर भाषा का फजê िवतंडा रच बैठा । संवेदना कì कमी और अित भावकुता कì थोथी पोÖटåरंग 

किवता को यथाथª से दरू हटाकर िमथकìय गÐप के łप मे ढाल देती है । उसम¤ आवÔयक कलाÂमक कौशल और 

संयम का अ³सर अभाव िदखता है । यही कारण ह ैिक यथातÃय वणªन या िचýण के दबाव म¤ कई बार रचनाएँ 

किवताएँ बनने से रह जाती ह§ । 

3.2.08.  पाठ-सार 

इस पाठ म¤ आपन ेÿगितशील सािहÂय के उन सभी प±Ō का अÅययन िकया, िजनके माÅयम से िहÆदी 

सािहÂय के इस उवªर एवं  पåरवतªनकारी सािहÂय का पåरचय ÿाĮ िकया जा सकता है । पाठ के आरÌभ म¤ ‘ÿगित’, 

‘ÿगितवाद’, ‘ÿगितशील’ आिद िविशĶ शÊदŌ के ताÂपयª को ÖपĶ िकया गया है । िफर ÿगितवाद और मा³सªवादी 

िसĦाÆत के बीच के सÌबÆधŌ कì पड़ताल कì गई है । वÖततुः मा³सªवाद को समझे िबना ÿगितवादी किवता को 

समझना सÌभव नहé है, इसिलए इस िवषय पर िवÖतार से बातचीत कì गई है । चूँिक मा³सª कì समाजसÌबÆधी 

Óया´या सामािजक बदलाव कì िदशा िनद¥िशत करती है । मा³सª कì िवचारधारा से ÿेåरत होकर रची गई 

ÿगितवादी किवता जनता को अपने समाज और जीवन के ÿित जाúत ्कर समाज के ÿित उनके दाियÂवŌ को नये 

िसरे से रेखां िकत करती है । यही कारण है िक ÿगितवादी किवता को जनता कì भावनाओ,ं आकां±ाओ ंऔर 

सपनŌ से जड़ुा सािहÂय माना जाता ह ै। 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 207 of 452 
 

पाठ के अगले िहÖसे म¤ ÿगितशील किवता के उभार के कारणŌ पर िवचार िकया गया है । िहÆदी किवता 

म¤ ÿगितशीलता के ल±ण 1930 ई. के बाद कì किवताओ ंम¤ देखा जाने लगा था, िकÆत ुइसकì औपचाåरक 

शुŁआत 1936 ई. म¤ लखनऊ के ÿगितशील लेखक संघ के ÿथम अिधवेशन के साथ माना जाता है । यह वही 

काल है जब विैĵक Öतर पर िĬतीय िवĵयुĦ कì आहट सनुाई दे रही थी, वहé भारत म¤ ÖवतÆýता-आÆदोलन अपने 

अिÆतम चरण म¤ ÿवशे करन ेके साथ-साथ अिखल भारतीय Öतर पर जनता का आÆदोलन बनकर उभर रहा था । 

िकसान-मजदरूŌ कì बड़ी भागीदारी के साथ िविवध ÿकार के øािÆतधमê आÆदोलन शोषण और दमन के सभी 

चेहरŌ को बेनकाब कर दनेा चाहते थे । अं úेजŌ के साथ-साथ सामÆतवादी शिĉयŌ का भी परुजोर िवरोध होने लगा 

था । इन पåरवतªनŌ के पीछे वामपंथी िवचारŌ का ÖपĶ ÿभाव था । सािहÂय के Öतर पर किवता का तेवर भी इन 

ÿितगामी शिĉयŌ के िवŁĦ था । 

इस पाठ का सबसे महßवपणूª ÿसंग है – ÿगितशील किवता कì वैचाåरक पķृभिूम । इसके अÆतगªत 

ÿगितशील किवता के कÃय और उसकì संरचना को समझाने का ÿयास िकया गया ह ै । ÿगितशील किवता 

वÖततुः िकसान-मजदू र और सामाÆय जन कì पीड़ा एवं  उनके किठन संघषŎ से जडुी किवता है । अतः इस िहÖसे म¤ 

ÿगितशील किवयŌ कì रचनाओ ंसे उदाहरणŌ को उद् धतृ करके उनके काÓय-उĥेÔय को ÿमािणत िकया गया है । 

इसम¤ उनकì जनवादी और सामािजक ŀिĶयŌ के िविवध प± सिÌमिलत िकये गए ह§ । 

अब तक आप जान चुके ह§ िक ÿगितशील किवयŌ ने किवता के कÃय कì तुलना म¤ कला प± को कम 

महßव िदया है, ³यŌिक वे लोक-भाषा और लोक-िशÐप के प±धर थे । उनकì इकाई के इस भाग म¤ ÿगितशील 

किवयŌ कì किवता के अिभÓयिĉ प± पर सं±ेप म¤ िवचार िकया गया है । इस पाठ के अिÆतम िहÖसे म¤ ÿगितशील 

किवता कì शिĉ और सीमाओ ंपर िवचार िकया गया है । चूँिक ÿगितशील किवता पर अित वचैाåरक और 

ÿचाराÂमक होने का आरोप लगाया जाता है । इसके अितåरĉ उन पर आयाितत मा³सªवादी िवचार के जबरन 

सािहिÂयक उपयोग के कारण सािहÂय के सौÆदयª-प± को नकारन ेआरोप भी है । यहाँ इन मुĥŌ पर भी िवचार िकया 

गया है ।  

3.2.09.  बोध ÿĳ 

1. ÿगितवाद के उदय के ऐितहािसक एवं  वचैाåरक कारणŌ का िववेचन कìिजए । 

2. ÿगितशील किवयŌ कì जनवादी चेतना का िवĴेषण एव ंमूÐयांकन कìिजए । 

3. ÿगितशील किवयŌ कì सामािजक चेतना कì शिĉ और सीमाओ ंपर िवचार कìिजए । 

4. आधुिनक िहÆदी काÓय-परÌपरा म¤ ÿगितशील किवता के योगदान पर ÿकाश डािलए । 

5. ÿगितशील किवता के भाषा-िशÐप को ÖपĶ कìिजए । 
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3.2.10.  Óयवहार 

1. ÿगितशील किवता के अितåरĉ ÖवतÆýता संúाम के समानाÆतर देश के िविभÆन िहÖसŌ म¤ होने वाले 

सामािजक एव ंिकसान-मजदरूŌ के आÆदोलनŌ का अÅययन कìिजए । 

2. ÿगितशील किवयŌ के काÓय-संकलनŌ के साथ-साथ िविभÆन िवषयŌ से सÌबिÆधत उनके कथा-सािहÂय, 

िनबÆधŌ, आलोचनाÂमक लखेŌ आिद को भी पढ़ने का ÿयास कìिजए । 

3. ÿगितशील किवता के समानाÆतर दसूरे अÆय किवयŌ कì रचनाओ ं का अÅययन  कìिजए । तदनÆतर 

ÿगितशील किवयŌ कì रचनाशीलता का मÐूयांकन कìिजए । 

3.2.11. किठन शÊदावली 

(i) मा³सªवाद : सामािजक राजनैितक दशªन के łप म¤ मा³सªवाद (Marxism) उÂपादन के साधनŌ पर 

सामािजक ÖवािमÂव Ĭारा वगªिवहीन समाज कì Öथापना के संकÐप कì साÌयवादी िवचारधारा है । 

वÖततुः, मा³सªवाद उन आिथªक-राजनैितक िसĦाÆतŌ का समु̧ चय है, िजÆह¤ उÆनीसवé-बीसवé सदी 

म¤ कालª मा³सª ने समाजवाद के व²ैािनक आधार कì पु िĶ के िलए ÿÖतुत िकया था । 

(ii) ĬÆĬाÂमक भौितकवाद : यह मा³सªवादी अवधारणा ह ै और ĬÆĬाÂमक भौितकवाद के अनसुार 

पåरवतªन ही परम सÂय है । उसके िलए देश काल से परे िकसी भी अमर स°ा का कोई महßव नहé है । 

(iii) सवªहारा (Proletariat) : समाजशाľ, राजनीित और अथªशाľ म¤ समाज के नीचे वाली ®िेणयŌ को 

सवªहारा वगª कहा जाता है, जो अ³सर शारीåरक ®म से जीवनी चलाते ह§ । औīोिगक समाजŌ म¤ 

अ³सर कारख़ानŌ म¤ काम करने वाले मज़दरूŌ को ‘ÿोिलटेåरयट’ कहा जाता था लेिकन कभी-कभी 

कृषकŌ और अÆय ग़रीब मेहनत करने वाले लोगŌ को भी इसम¤ शािमल िकया जाता है । 

(iv) वगª-संघषª : मा³सª ने आिथªक िनयितवाद कì सबसे महßवपूणª अिभÓयिĉ इस बात म¤ देखी िक 

समाज मे सदैव ही िवरोधी आिथªक वगŎ का अिÖतÂव रहता है । एक वगª वह ह ैिजसके पास उÂपादन 

के साधनŌ का ÖवािमÂव है, वहé दसूरा वह जो केवल  शारीåरक ®म करता है । पहला वगª सदैव ही 

दसूरे वगª का शोषण करता है । मा³सª के अनसुार समाज के शोषक ओर शोिषत – ये दो वगª सदा ही 

आपस म¤ संघषªरत रहे ह§ और इनम¤ समझौता कभी सÌभव नहé है । 

(v) साăाºयवाद : साăाºयवाद (Imperialism) वह ŀिĶकोण है िजसके अनसुार कोई महßवाकां±ी 

राÕů अपनी शिĉ और गौरव को बढ़ाने के िलए अÆय दशेŌ के ÿाकृितक और मानवीय संसाधनŌ पर 

अपना िनयÆýण Öथािपत कर लतेा है । यह हÖत±ेप राजनैितक, आिथªक, सांÖकृितक या अÆय िकसी 

भी ÿकार का हो सकता है । इसका सबसे ÿÂय± łप िकसी ±ेý को अपने राजनैितक अिधकार म¤ ले 

लेना एवं  उस ±ेý के िनवािसयŌ को िविवध अिधकारŌ से वं िचत करना है । दशे के िनयिÆýत ±ेýŌ को 

साăाºय कहा जाता है । साăाºयवादी नीित के अÆतगªत एक राÕů-राºय (Nation State) अपनी 

सीमाओ ंके बाहर जाकर दसूरे देशŌ और राºयŌ मे हÖत±ेप करता है । 
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(vi) सामÆतवाद (Feudalism) : यह मÅयकालीन यगु म¤ यू रोप कì एक ऐसी ÓयवÖथा थी, िजसम¤ भिूम 

पर अिधकार को िवशेष महßव िदया गया था । इन सामÆतŌ कì कई ®ेिणयाँ थé िजनके शीषª Öथान पर 

राजा होता था । उसके नीचे िविभÆन कोिट के सामÆत होते थे और सबसे िनÌन Öतर म¤ िकसान या 

दास होते थ े। यह र±क और अधीनÖथ लोगŌ का संगठन था । राजा समÖत भिूम का Öवामी माना 

जाता था । सामÆतगण राजा के ÿित Öवामीभिĉ बरतते थ,े उसकì र±ा के िलए सेना सुसिºजत करते 

थे और बदले म¤ राजा से भिूम पाते थे । सामÆतवादी समाज कì ÿमुख िवशेषता यह है िक इसम¤ ऐसे 

लोग अिधक शिĉशाली होते ह§ जो ज़मीन पर िबना काम िकए उस पर अिधकार रखते ह§ । 
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खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 

इकाई – 3 : रामधारीिसंह ‘िदनकर’ के काÓ य म¤ िनिहत राÕ ůीय-सांÖ कृितक चेतना 

इकाई कì łपरेखा 

 3.3.0. ÿÖतावना 
 3.3.1. राÕůीय चेतना 

 3.3.1.1. राÕůीयता से ताÂपयª 
 3.3.1.2. øािÆत कì किवता 
 3.3.1.3. िनरंकुश राज-ÓयवÖथा का िवरोध 
 3.3.1.4. पूँजीवाद का िवरोध 

 3.3.2. सांकृितक चेतना 
 3.3.2.1. संÖकृित से ताÂपयª 
 3.3.2.2. ÿाचीन और नवीन संÖकृितयŌ का समÆवय 
 3.3.2.3. सामािसक संÖकृित का िनमाªण 
 3.3.2.4. समाजबोध 

 3.3.2.4.1. úाÌय-जीवन 
 3.3.2.4.2. नगरीय बोध 

 3.3.2.5. नारी भावना 
 3.3.2.6. धमª 

 3.3.3. पाठ-सार 
 3.3.4. उपयोगी úÆथ-सूची 
 3.3.5. बोध ÿĳ 

3.3.0. ÿÖतावना 

 राÕůीय भावधारा के ÿमुख किव रामधारीिसंह ‘िदनकर’ का जÆम 23 िसतंबर 1908 को िबहार के 

बेगूसराय िजले म¤ हòआ । िदनकर ने िहÆदी सािहÂय म¤ न िसफ़ª  वीर रस के काÓय को एक नयी ऊँचाई दी, बिÐक 

अपनी रचनाओ ंके माÅयम से राÕůीय चेतना का भी सजृन िकया । िदनकर का पहला काÓय-संúह ‘िवजय सÆदेश’ 

वषª 1928 म¤ ÿकािशत हòआ । उनकì ÿमुख रचनाएँ ‘परशुराम कì ÿती±ा’, ‘हò ंकार’ और ‘उवªशी’ ह§ । वषª 1959 

म¤ उÆह¤ सािहÂय अकादमेी परुÖकार से सÌमािनत िकया गया । पĪभूषण से सÌमािनत िदनकर राºयसभा के सदÖय 

भी रहे । वषª 1972 म¤ उÆह¤ ²ानपीठ सÌमान भी िदया गया । िदनकर उदूª , संÖकृत, मैिथली और अúेंजी भाषा के भी 

जानकार थे । वषª 1999 म¤ उनके नाम से भारत सरकार ने डाक िटकट जारी िकया । 24 अÿैल, 1974 को उनका 

देहावसान हो गया । 
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 राÕůकिव िदनकर ने अपनी अिधकांश रचनाएँ ‘वीर रस’ म¤ कé । भषूण के बाद िदनकर ही एकमाý ऐसे 

किव रहे, िजÆहŌने वीर रस से िसĉ काÓय-रचनाएँ कé । िदनकर ने भारतीयŌ कì राÕůभिĉ कì भावना को अपनी 

किवताओ ंके माÅयम से आगे बढ़ाया । व ेजनकिव थे इसीिलए उÆह¤ राÕůकिव भी कहा गया । देश कì आजादी 

कì लड़ाई म¤ भी िदनकर ने अपना योगदान िदया । 

 रामधारीिसंह ‘िदनकर’ कì रचनाओ ं का अिधकांश भाग राÕůीय भावनाओ ंसे ओत-ÿोत है । उनकì 

रचनाओ ंम¤ øािÆत का उद् घोष है, Ńदय कì ºवाला है, दासता कì पीड़ा और उसके िवŁĦ िवþोह कì भावना है । 

पीिड़त मानवता और दिलत समाज के ÿित सहानभुिूत है  । साथ ही उनके काÓय म¤ िवĵ-कÐयाण कì महती 

भावना भी अिभÓयĉ हòई ह ै । भारत कì िवषम पåरिÖथितयŌ के समान ही वे िवĵ कì िवषम पåरिÖथितयŌ से भी 

उतने ही उĬेिलत ह§ । 

 िदनकरजी ने भारत के राÕůीय ÓयिĉÂव के िनमाªण के िलये महाभारतकालीन शौयªसÌपÆन Öफूतª ÓयिĉÂवŌ 

को नये कलेवर म¤ ÿÖततु िकया । अतीत के उन जीवÆत पाýŌ के जीवन म¤ िदनकर ने जागरण का ŀढ़ संकÐप भर 

िदया । इतना ही नहé िदनकर ने भारतीय समाज को नये सांÖकृितक मÐूयŌ के साथ एक राÕů के łप म¤ Öथािपत 

करने का भरसक ÿयास िकया ।  

 राÕůीयता िदनकर के ÓयिĉÂव का अिभÆन अंग है । अपनी सजृनशीलता म¤ राÕůीय भावना के सÌबÆध म¤ 

िदनकर ने Öवयं  िलखा है – “संÖकारŌ से म§ कला के सामािजक प± का ÿेमी अवÔय बन गया था, िकÆतु  मेरा मन 

भी चाहता था िक गजªन तजªन से दरू रहóँ और केवल ऐसी ही किवताएँ िलखूँ िजनम¤ कोमलता और कÐपना का 

उभार हो । … और सुयश तो मुझे हò ंकार से ही िमला, िकÆतु आÂमा अब भी ‘रसवतंी’ म¤ बसती है । … राÕůीयता 

मेरे ÓयिĉÂव के भीतर से नहé जाती । उसने बाहर से आकर मुझे आøाÆत िकया है ।”  

3.3.1. राÕůीय चेतना 

3.3.1.1.  राÕůीयता से ताÂपयª 

 ‘राÕů’ शÊद एक िविशĶ देश या जाित से पथृक् होता है । िकसी दशे या जाित का इितहास उसका 

उÂथान-पतन और उसकì सं Öकृित, सËयता सभी राÕůीय सÌपि° के łप म¤ ÿितिķत होती है और एक Öथानीय 

िवशेषता को िलए होती है जो मानव-माý को सामाÆय भू िम से इस सÌपि° से अलग करती है । इसी िवशेषता के 

आधार पर जाितगत एकता का सूý माÆय रहता है । इस एकता का सूý के साथ रागाÂमक सÌबÆध और उसकì 

सुर±ा के ÿित क°ªÓय सामाÆय łप से राÕůीयता के अÆतगªत आते ह§ । राÕůीयता के इस Óयापक अथª के साथ एक 

िवशेष अथª भी माÆय है । जब एक देश या जाित वगª अपने अÆधकार, अपनी दबुªलता या एकता कì िशिथलता के 

कारण अपने अिधकारŌ से वं िचत हो जाता है तथा एक िवजेता उसके ®म एवं  सÌपि° का शोषण करता है, तब 

असंतोष जÆम लेता ह ै । िनरÆतर बढ़ता यह असंतोष थोड़ा-थोड़ा एकिýत हो एक ºवालामुखी म¤ पåरवितªत हो 

जाता है । िवि¸छÆन एकता का सýू इस वातावरण म¤ øािÆत के łप म¤ जÆम लेता है । सभी पहले के वैभव और 
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अिधकारŌ को पुनः ÿािĮ के िलए जो øािÆतशील ÿयÂन करती है, सीिमत łप म¤ इसी अÆतबाªĻ संघषª को 

राÕůीयता के नाम से िचिĹत िकया जाता है । जब हम भÂृय राÕůीयता कì बात करते ह§ तो सामाÆयतः अपने 

इितहास कì समÖत शिĉयŌ का सबल लेकर और एकता सूý म¤ ŀढ़ आÖथा रखते हòए िकये गए ÿयÂनŌ से ही 

हमारा अिभÿाय होता है । कोई भी जागłक कलाकार इन ÿयÂनŌ के ÿित अÆयमनÖक नहé रह सकता । िदनकर 

इसी राÕůीय øािÆत कì भिूमका को लेकर उपिÖथत हòए । 

3.3.1.2.  øािÆत कì किवता 

 रामधारीिसंह ‘िदनकर’ का काÓय-सािहÂय एक Óयापक łप िलए है । उनके िवशाल काÓय-सािहÂय म¤ 

उनकì राÕůीय चेतना का एक िवकासगामी łप िदखाई दतेा है । ÖवतÆýता से पहले उनकì राÕůीयता म¤ ‘हò ंकार’ है, 

िवþोह से युĉ øािÆतकारी Öवर है । िकÆतु  ÖवतÆýता के बाद उनकì राÕůीय चेतना पंचशील से युĉ और 

अÆतराªÕůीयता से िवĵ मानवतावाद कì ओर उÆमुख होती हòई, भारत-चीन युĦ तक आते-आते पुनः एक नये मागª 

कì ओर अúसर होती िदखाई देती है, िजसम¤ िवþोह, आøोश और आतंक का भाव ह ै। 

 गुलाम भारत म¤ जो राजनैितक पराधीनता, सामािजक अवनित और आिथªक िवपÆनता आई, उसी के 

ÿितरोध म¤ िदनकर कì किवता रची गई । पåरवतªन जब बहòत तीĄ गित से आता है तब उसे øािÆत कहते ह§ । किव 

यवुावÖथा के सहज आकषªण को Âयाग कर øािÆत के पाठ का अनसुरण करता है  । िदनकर कì राÕůीयता 

गाँधीवादी चेतना कì देन नहé है बिÐक उस समय जो øािÆतकारी अंúेजŌ से लड़ रहे थे, वे ही िदनकर कì 

राÕůीयता और तºजÆय øािÆतकारी किवताओ ंकì जड़ है । Öवाधीनता के इ¸छुक किव को लगता है िक गाँधीवाद 

के यिुधिķरपन से देश को Öवाधीनता नहé िमलेगी, बिÐक Öवाधीनता का मागª सशý संघषª का ही मागª ह ै। इसी 

कारण ‘िहमालय’ किवता म¤ किव कहते ह§– 

रे रोक युिधिķर को न यहा,ँ  जाने दे उसको Öवगª धीर 
पर, िफरा हम¤ गांडीव गदा, लौटा दे अजुªन भीम वीर । 

 यह वह राÖता है िजस पर भगतिसंह तथा चÆþशेखर आज़ाद जैसे øािÆतकारी चल रहे थे । 

 øािÆत के पथ को किव ‘िवपथगा’ कहता है । यह िवपथागािमनी है, िकस रोज िकधर से आ जाएगी, यह 

कोई नहé जनता । किव चÁडी के पौरािणक łप का नवीनीकरण ‘िवपथगा’ म¤ करता है । काल-सिपªनी के फेन 

उसके मÖतक के मुकुट ह§ । वह िचरकुमारी है िजसके ललाट पर िनÂय नवीन Łिधर का चÆदन लगाया जाता है । ŀग 

म¤ िचता के धमू का ितिमर अनजान संहार लपट का चीर पहन वह झमू नाचा करती है  । उसकì अँगराई म¤ भूचाल 

आता है और साँस लेते ही लंका के उनचास पवन चलने लगते ह§ । øािÆत कì यह िवरत कÐपना पू रे भारतीय 

पौरािणक कÐपना कì चÁडी और भी कराल बन øािÆत कुमारी बन गई है । यही ‘िचर कुमारी’ उनकì अÆय 

किवताओ ंम¤ भी कुमारी कहकर सÌबोिधत कì गई है – 
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खिलहानŌ म¤ यह मचा करता है हाहाकार कुमारी । 

 ‘िवपथगा’ के वाहक ह§ युवा । ये आिशक होने वाले युवा अपने भाल पर ‘अनल-िकरीट’ धारण करते ह§ । 

जवानी अÐहड़ और दÖुसाहसी होती है  । वह रĉŌ से खलेती है । ‘अनल-िकरीट’ किवता म¤ किव इसी अÐहड़ 

दÖुसाहसी जवानी का वणªन कुछ इस तरह करता  है – 

धकर चरण िविजत शृंगŌ पर झÁडा वही उड़ाते ह§ 
अपनी ही उंगली पर जो खंजर कì जंग छुड़ाते है । 

* * * 
नéद कहाँ  उनकì आखँŌ म¤  जो धनु के  मतवाले ह§, 
गित कì तृषा और बढ़ती, पड़ते पद म¤ जब छाले ह§ । 

 ‘अनल-िकरीट’ अं úेजŌ के िवŁĦ संघषªशील चेतना कì ÿबल किवता ह ै । ‘सामधेनी’ म¤ संकिलत 

जवािनयाँ इसी युवा वगे कì किवता है । युवा उमंग कì ÓयािĮ समÖत āĺाÁड म¤ हो जाता ह ै। किव इस ÿकार का 

कॉिÖमक łप का वणªन ‘जवािनयाँ’ म¤ कुछ इस ÿकार करते ह§ – 

समÖत  सूयªलोक  एक  हाथ  म¤  िलए  हòए, 
दबा  के  पाँव   चÆþभाल   पर   िदए   हòए, 
खगोल  म¤   धनु  िबखेरती  ÿाĮ  ĵास  से, 
भिवÕय को  पुकारती हòई  ÿचÁड  हास से, 
उĥा°  देवलोक  को  मही  से  तोलती हòई, 
िवरत łप िवĵ को िदखा रही जवािनयाँ । 

 यह जवानी जब उमंग और उदात°ा म¤ आती है तब किव कुछ इस ÿकार से उद् धतृ करता ह–ै 

भुजंग  िदµगजŌ  से,   कूमªराज  ýÖत  कोल  से, 
धारा उछल-उछल के  बात पूछती  खगोल से । 
िक ³या हòआ है सिृĶ को,  न एक अंग शाÆत है, 
ÿकोप łþ का ? िक कÐपनाश है, युगाÆत है ? 

 इस ÿकार से जवानी ही øािÆत कì राह पर जाित है । इसम¤ कोई आĲयª नहé है िक िदनकर Öथान-Öथान 

पर वय और यौवन कì ®ेķता Öथािपत करते ह§ । 

3.3.1.3.  िनरंकुश राज-ÓयवÖथा का िवरोध 

 िनरं कुश राºय-ÓयवÖथा से किव को वैर है । िनरंकुश राजाओ ं कì Öवे̧ छाचाåरता और सामÆती 

भोगिवलास से जनता ýÖत हो गई । इस िनरंकुश Öवे¸छाचाåरता और िनबªÆध भोग-िवलास पर किव ने ‘हò ंकार’ 

काÓय-संúह के ‘िवपथगा’ किवता के अÆतगªत अपने रोष को ÿकट िकया है –  
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पौŁष  को  बेड़ी  डाल   पाप  का   अËयास  जब  होता  है, 
ले   जगदीĵर  का  नाम  खड्ग  कोई  िदÐलीĵर  धोता  है, 
धन के  िवलास का बोझ  दु खी, दु बªल दåरþ  जब  ढोता है, 
दु िनया को  भूखŌ मार  भूप जब  सुखी  महल  म¤  सोता  है, 
सहती, सब कुछ मन मार ÿजा, कसमस करता मेरा यौवन । 

 समाज म¤ ÓयाĮ असमानता के ÿित किव का िवरोध एक-दसूरे के िवरोधी िमýŌ से ÖपĶ हो जाता है और 

मुखर भी । एक ओर राय बहादरुŌ के कु°े भी दधू पीते थे और दसूरी ओर िनधªनŌ के छोटे ब¸चे जाड़े कì रात म¤ 

िठठुरते हòए भखेू पेट माँ कì हड्डी से िचपक कर सोते ह§ – 

ĵानŌ को िमलता  दू ध-वľ,  भूखे बालक अकुलाते ह§, 
माँ कì हड्डी से  िचपक, िठठुर जाड़Ō कì रात िबताते ह§, 
युवती के लºजा वसन बेच  जब  Êयाज चुकाए जाते ह§, 
मािलक जब  तेल-फुलेलŌ पर  पानी सा  þÓय बहाते ह§, 

 िदनकर सामÆतवाद के पतन का सीधा आĽान ‘रेणकुा’ संúह के ‘ताÁडव’ किवता म¤ करते ह§ । उनके 

अनसुार – 

िगरे भवन का दपª चूणª हो आग लगे इस आडÌवर म¤ । 

 इसी ÿकार ‘हò ंकार’ संúह कì ‘Öवगª-दहन’ नामक किवता एक ÿतीक के łप म¤ सामने आती है । यह 

ÿतीक है सामÆतवाद कì समािĮ का । यह ÿतीक उनकì किवताओ ंम¤ बार-बार आता ह ै। Öवगª और सुर सामÆत 

और पूँजीपित के ÿतीक ह§ । यह ÿतीक उस समय के सािहिÂयक पåरवेश म¤ उभर रहा था । मु िĉबोध ने कामायनी 

कì देव सËयता को सामÆतवाद का ÿतीक कहा है । िदनकर सामÆती समाज को पूरी तरह ÅवÖत कर देना चाहते   

ह§ । उनकì किवताओ ंम¤ Öवगª बराबर सामÆती ÿभŌ के ÿतीक के łप म¤ उभरा है । ‘हाहाकार’ किवता म¤ वे Öवगª 

लटूने कì बात करते ह§ और ‘सामधेनी’ कì एक किवता म¤ Öवगª के सăाट् को खबरदार करते ह§ । जनता धरती-पýु 

है । इस Öवगª कì पौरािणक कÐपना उपिनवेशी सामÆती शोषण का ÿतीक बनकर उभरती है । 

 ‘रेणकुा’ संúह कì ‘बागी’, ‘बोिधसÂव’ आिद किवताओ ंम¤ िकसान आÆदोलन, अछूतोĦार, िकसान 

आÆदोलन, साÌÿदाियकता और आिथªक शोषण के िचý ह§ । ये समÖयाएँ समाज और राÕů दोनŌ कì थी इसिलए 

िदनकर ने आिदकिव कì वाणी को युगवाणी म¤ पåरवितªत करने का आúह िकया है –  

लाखŌ   øŏच     कराह    रहे    ह§, 
जाग  आिदकिव  कì    कÐयाणी 
फूट-फूट    तू     किव  कÁठŌ    से 
बन Óयापक िनज युग कì वाणी । 
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3.3.1.4.  पूजँीवाद का िवरोध 

 अं úेजी शासन-ÓयवÖथा के साथ जो सामािजक-आिथªक ÓयवÖथा आयी, उसे पूँजीवाद कहा गया । इसम¤ 

धन का वचªÖव होता है । पूँजीवाद का साăाºयवाद से गठबÆधन हो गया । लेिनन ने कहा है – “साăाºयवाद 

पूँजीवाद कì ही एक िवकिसत अमानिुषक ÓयवÖथा का नाम है  ।” इस साăाºयवादी पूँजीवाद का िवÖतार तलवार 

के बल पर होता है । पुराना मनÕुय भाव के सहारे जीता था, वह कब न मर गया । अब जो आदमी है, वह पैसे का 

गुलाम है । ‘नीलकुसुम’ म¤ किव िलखता है – 

    वह मनुÕय मर गया, 
    शेष जो है लàमी का नया जार है । 
    गीत उसे ³या 
    जो कुबेरपद पाने का उÌमीदवार है । 

 किव का िवĵास है िक सामािजक øािÆत होगी और किव को भरोसा है िक पूजँीपितयŌ कì सÌपदा जÐद 

ही छीन जाएगी । ‘बोिधसÂव’ म¤ किव कहता है – 

उसी  तरह   ये  नोट  तुÌहारे 
पापी    उड़  जाने  वाले  ह§, 
तप भी मारा गया, माल भी 
और  लोग   पाने  वाले  ह§ । 

 यह आने वाले समाज कì समतामूलकता कì झाँकì है । किव धन कì सËयता का िवरोध करता है – 

धन     िपशाच     कì      िवजय, 
धमª कì पवन ºयोित अŀÔय हòई । 

 इसी ‘बोिधसÂव’ किवता म¤ किव सÌपदा कì नैितकता और शील का िवरोध करते हòए कहता है– 

शबरी के  जूठे  बेरŌ  से  आज  राम को  ÿेम  नहé, 
मेवा छोड़ शाक खाने का आज पुरातन नेम नहé । 

 पैसे के शील के िवरोध म¤ ही िववेकानÆद ने ‘दåरþ-नारायण’ कì कÐपना कì थी इसम¤ नारायण कì 

पåरभाषा है । जल म¤ जो रहता है, वह नारायण है । यह जल है गरीब के अ® ु। इसी म¤ बसने से ‘नारायण’ नाम कì 

साथªकता िसĦ होती है । पूँजीपित मनÕुय का वध करने वाल ेदानव ह§ । ‘बोिधसÂव’ किवता पूँजीवाद के िवरोध 

का भावशाľ है । 
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 िदनकर उú िवचारŌ के राÕůीय किव ह§ । उनका मानना है िक आिथªक िवपÆनता उपिनवेशवाद और 

सामÆतवाद के गठबÆधन से और अिधक भयानक हòई है । िदनकर को न केवल राजनैितक पराधीनता का एहसास 

हòआ, बिÐक राÕůीय अिÖमता के लोप होने का बोध भी हòआ । उनके िवरोधी मन कì वाÖतिवक रचना 

Öवाधीनता-संúाम के बीच हòई । उनकì किवताओ ंम¤ आवेगमयी राÕůीय और सामािजक चेतना िमलती है । 

3.3.2. सांकृितक चेतना 

3.3.2.1.  संÖकृित से ताÂपयª 

 मानव जीवन िजजीिवषा को िनधाªåरत करने वाले कारक को संÖकृित कहते ह§ । इसके अÆतगªत मानव 

समाज, धमª, राजनीित, अथª तथा भतू, भिवÕय और वतªमान के साथ चलने वाले आदशª होते ह§ । इन आदशŎ का 

सामू िहक नाम है, ‘संÖकृित’ । रीित-åरवाज और सामािजक संÖथाएँ भी इसके अÆतगªत आती ह§ । डॉ॰ 

Ĭाåरकाÿसाद ने ‘कामायनी म¤ काÓय संÖकृित और दशªन’ नामक पÖुतक म¤ संÖकृित के Óयापक łप पर ÿकाश 

डालते हòए िलखा है – “संÖकृित का सÌबÆध मानव के भौितक, आÅयािÂमक, आिथªक, राजनैितक, दाशªिनक, 

सािहिÂयक, कलाÂमक आिद सभी ÿकार के महßवपूणª िवकासŌ एवं  जीवन के िविवध पहलŌ से है । मानव के इन 

िवकासŌ म¤ परÌपरागत संÖकृितयŌ का सदा हाथ रहता है । इसिलए संÖकृित और संÖकारŌ का घिनķ सÌबÆध है । 

इसके अितåरĉ इन िवकासŌ Ĭारा ही िकसी देश कì समÖत चेĶाए ँłप ह§ और संÖकृित उसका आÆतåरक łप ह ै। 

अतः देश कì संÖकृित से उस देश के रहन-सहन, आचार-िवचार, रीित-åरवाज, ²ान-िव²ान, परÌपरागत अनुभव, 

जीवन यापन के ढगं, कला, ÿेम, Łिच आिद का बोध होता है ।” इस आधार पर कहा जा सकता है िक संÖकृित 

मानव जीवन का एक िवशाल िचýपĘ है और किवता उसी कì आलोचना, उसी कì ÓयवÖथा है । यही कारण है 

िक ÿÂयेक दशे के काÓय-सािहÂय म¤ उस देश कì सं Öकृित सÌपदा łप म¤ सुरि±त रहती है । संÖकृित मानव जीवन 

कì सÌयक् ÓयवÖथा है और किवता मानव जीवन कì मूलतः आलोचना । इस तरह से ÿÂयेक यगु कì किवता म¤ 

तÂकालीन सांÖकृितक माÆयताओ ंकì झलक िमलती है । संÖकृित जीवन, जाित, समाज और यगु को सÌयक् łप 

से देखती है और उसकì सÌयक् Óया´या भी करती है जबिक किवता मंगलकाåरणी होती हòई भी जीवन के िकसी 

पहल ूिवशेष को ही अिभÓयिĉ दतेी है । 

3.3.2.2.  ÿाचीन और नवीन संÖकृितयŌ का समÆवय 

 िदनकर कì सांÖकृितक चेतना यगु कì माँगŌ कì पिूतª का ही एक ÿयास है  । मानवतावादी धमª और 

संÖकृित का िवकास आधुिनक यगु कì देन है । िदनकर ने भारत कì ÿाचीन संÖकृित को बहòत ®Ħा से पूजा है, 

िकÆतु  जब वह यगु के साथ मेल नहé खाती तब िदनकर बड़े ही िनःसंकोच भाव से उससे िवदा ले लेते ह§ । 

परÌपराओ ंऔर łिढ़यŌ का अवरोध उनको सĻ नहé है । ÿाचीनता के वे वहé तक समथªक ह§ जहा ँतक वह 

वतªमान के साथ चलकर उपयोगी हो सके । ‘नये सुभािषत’ नामक किवता म¤ िदनकर ने ÿाचीन और नवीन 

संÖकृितयŌ तथा दशेी और िवदशेी संÖकृितयŌ के समÆवय कì चाह को अिभÓयĉ िकया है । यथा –  



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 217 of 452 
 

    खéचते ह§ जो तुÌह¤ दाएँ कì बाँए मखूª ह§, 
    ठीक वह िबÆदु दोनŌ का िवलय होता जहाँ है । 
    ठीक है वह िबÆदु िजससे फटता है पथ का भिवÕय, 
    ठीक है वह मागª जो Öवमेव बटँा जा रहा है । 
    नूतन और पुरातन, 
    ÿा¸य और ÿितचय के संघषª से । 

 िकÆतु इन बदलते हòए मूÐयŌ के बीच िदनकर भारत कì गåरमा को नहé भूलना चाहत े । वह िवदशेी 

वÖतुओ ंको अपने म¤ िमलकर भारतीय बना लेना चाहते ह§ । आधुिनक िश±ण और यूरोप के ÿभाव से जब भारत 

का सां Öकृितक Öतर बदला तो लोगŌ ने उनकì िनÆदा ÿारÌभ कì । भारतीयŌ न ेभारतीय संÖकृित को अनपुयोगी 

कहकर यूरोप कì संÖकृित को अपनाया । इस पर िदनकर को दःुख हòआ और ‘नये सुभािषत’ म¤ वे कहते ह§ –  

    जब चलो आगे 
    ज़रा-सा देख लो मुड़कर िचरÆतन łप वह अपना । 
    अिखल पåरवतªनŌ म¤ जो अपåरवितªत रहा है, 
    करो मत अनुकरण ऐसे । 
    िक अपने आप से ही दू र हो जाओ, 
    न बदलो यŌ िक भारत को 
    कभी पहचान ही पाए नहé इितहास भारत का । 

 किव बदली हòई सां Öकृितक चेतना के समथªक होकर भी किव ने भारतीय ÿाचीन संÖकृित कì गåरमा को 

भलुाया नहé है । उÆहŌने दोनŌ का समÆवय िकया है । 

 ÿÂयेक संÖकृित का िनमाªण धमª, दशªन, राजनीित, सामािजक अथª ÓयवÖथा आिद के साथ होता है । कला 

भी इसम¤ योगदान करती है । मानव जीवन के इÆहé आवÔयक प±Ō को ÓयविÖथत और पणूª बनाने के िलए िजन 

आचार-ÓयवहारŌ का ÿयोग िकया जाता है उसी का नाम संÖकृित है । 

3.3.2.3.  सामािसक संÖकृित का िनमाªण 

 िदनकर कì सांÖकृितक चेतना कì ÿमुख िवशेषता ह,ै ‘भारत कì बहòलतावादी राÕůीयता म¤ सामािसक 

संÖकृित कì रचना ।’ िदनकर के अनसुार िहÆद ूधमª कì िवशेषता यह ह ैिक वह बाहर से आयी हòई संÖकृितयŌ से 

िमलकर जाúत ्और नवीन हो उठती है । ऐसी बात नहé है िक सामािसक संÖकृित का िनमाªण केवल इÖलाम के 

साथ िहÆदÂुव कì टकराहट और सामंजÖय से हòआ है । इसका ÿारÌभ ÿागैितहािसक काल (कम-से-कम आयª और 

þिवड़ के िम®ण के समय) से ही आरÌभ हो गई थी । ‘संÖकृित के चार अÅयाय’ म¤ िदनकर िलखते ह§ – “इितहास 

कì अटल गहराइओ ंम¤ जाने पर भी हम यही देखते ह§ िक आयª और þिवड़ नाम से अिभिहत िकये जाने वाले 
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भारतीयŌ का धमª एक है, संÖकार एक है, भाव और िवचार एक है, तथा जीवन के िवषय म¤ उनका ŀिĶकोण भी 

एक ही है । शैव, शाĉ, वैÕणव, जैन और बौĦ, ये आयª भी थे और þिवड़ भी ।” 

 भारत म¤ शतािÊदयŌ तक िहÆद ू और मुसलमान झगड़ते रहे । यह ÖपĶ है िक भारत म¤ इÖलाम का 

अÂयाचार इतना भयानक रहा िक अÆय कहé इसके ŀĶाÆत नहé िमलते । परÆतु  धीरे-धीरे मुसलमान और िहÆद ूदोनŌ 

िफर कहé-न-कहé एक हòए और उनके िमलन से बहòत-से रीित-åरवाज, तहजीब एक नये तरीके से िवकिसत हòए । 

दोनŌ संÖकृितयŌ के िमलन से एक सामािसक सं Öकृित कì रचना हòई । िहÆद ूऔर मुसलमानŌ के बीच इस सामािसक 

संÖकृित के िनमाªण कì भिूमका सफूì आÆदोलन ने तैयार कì । 

 िदनकर ने अपन ेúÆथ ‘संÖकृित के चार अÅयाय’ के तीसरे अÅयाय म¤ िहÆद ूऔर मसुलमानŌ के मÅय 

सामािसक संÖकृित कì रचना के अनेक उदाहरण ÿÖततु िकए ह§ यथा – “िहÆदओु  ं के बीच अÆधिवĵास और 

łिढ़याँ बहòत अिधक ÿचिलत थé । इनके ÿभाव से मु िÖलम समाज म¤ भी कुछ łिढ़याँ उÂपÆन हो गई ं और िहÆदओु ं

कì देखा-देखी मुसलमान जनता भी गाजी िमयाँ, पाँच पीर, पीर बदर, ´वाजा िखिजर आिद किÐपत देवताओ ंकì 

पजूा करने लगी । मुसलमाओ ंके ये पीर अ³सर úाम देवता बन बैठे और िहÆद-ूमुिÖलम सब दरगाह पर माथा टेकने 

लगे ... िहÆदओु  ंके बहòत से åरवाज़ ऊँचे तबकŌ के मुसलमानŌ म¤ आप से आप चल पड़े । नज़र लगने से बचने के 

िलए Æयोछावर उतारने कì पåरपाटी बादशाहŌ कì हविेलयŌ म¤ भी थी । शहजाद ेभी याýा पर िनकलने से पहले 

बाँहŌ पर मÆýिसĦ यÆý बँधवाते थे ।” 

3.3.2.4.  समाजबोध 

 Óयिĉ कì अलग-अलग इकाइयŌ का नाम ही समाज है । आधुिनक समाज के दो प± ह§ – úाम और  

नगर । िदनकर के काÓय म¤ दोनŌ ही प±Ō का सवा«ग िनłपण हòआ ह ै। िदनकर का जÆम गाँव म¤ हòआ था । उनका 

बचपन और लड़कपन गाँव म¤ जबिक शेष जीवन वैभवनगरी िदÐली म¤ Óयतीत हòआ । समाज के दोनŌ ही प±Ō को 

उÆहŌने बहòत नजदीक से देखा िकंवा जीया है । ताÂपयª यह है िक किव का úाÌयबोध और नगरीयबोध दोनŌ ही 

अनभुिूतजÆय है , काÐपिनक नहé । िदनकर म¤ धरती के ÿित आकषªण है, Öवगª के ÿित नहé । उसकì काÓय-चेतना 

ही नहé, मानवीय चेतना का भी िनमाªण इसी धरती पर, अपने गाँव घर के वातावरण म¤ हòआ है । उनम¤ Öवगª के ÿित 

कोई आकषªण नहé है । धरती के ÿित आकषªण और Öवगª के ÿित िवकषªण कì अिभÓयिĉ किव करता रहा है ।  

3.3.2.4.1.  úाÌय-जीवन 

 úामीण संÖकृित के आधार कृषकŌ से किव का पåरचय अ¸छा था । वे Öवयं  भी कृषकपýु थे । इसी कारण 

उÆहŌने कृषकŌ के दैिनक जीवन म¤ कई सजीव िचý अंिकत िकए ह§ । गोधू िल कì वेला म¤ सारा úाÌय जीवन कैसा 

सु Æदर ÿतीत होता है इसका सजीव िचýण ‘रेणकुा’ म¤ किव इस ÿकार करता है –  
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Öवणª   चला   अहा !   खेतŌ   म¤   उतरी   संÅया   Ôयाम   परी, 
रोमंथन    करती    गाय¤     आ    रहé     रŏदती     घास    हरी । 
घर-घर   से    उठ   रहा    धआुँ,    जलते    चूÐहे    बारी-बारी, 
चौपालŌ   म¤   कृषक   बैठ   गाते   “कह ँ  अटके   बनवारी ?” 
पनघट     से     आ     रही     पीतवसना     युवती     सुकुमार, 
िकसी    भाँित     ढोती     गागर-यौवन    का     दु वªह    भार । 
बनूगँी म§ किव ! इसकì माँग, कलश, काजल, िसÆदू र, सुहाग । 

वन-तुलसी  कì   गÆध  िलये   हलकì  पुरवैया  आती  है, 
मिÆदर  कì  घÁटा-Åविन  युग-युग का  सÆदेश सुनाती है । 
िटमिटम दीपक के ÿकाश म¤  पढ़ते िनज पोथी िशशुगण, 
परदेशी  कì  िÿया   बैठ  गाती   यह  िवरह-गीत   उÆमन, 

 िदनकर कì किवता ‘चलो किव वन फूलŌ कì ओर’ म¤ तो úाÌयजीवन का ही ŀÔय साकार हòआ है । 

‘किवता कì पुरकार’ शीषªक किवता म¤ किव ने úाÌयजीवन म¤ रम जाने कì जो कामना कì है उसम¤ उनका 

úाÌयबोध ही उद् घािटत हòआ है । 

 ‘रेणकुा’ म¤ किव न ेúाÌय संÖकृित कì पķृभिूम म¤ किवता कì कामना का िशवप± भी किव ने ÿÖततु 

िकया है । किवता कामना करती है िक कृषकŌ कì Èयास वह गंगाजल बनाकर बुझाएगी । Öवदेकण बनकर अनाज 

के दाने उगाएगी –  

सूखी रोटी  खायेगा जब  कृषक  खेत म¤  धर कर हल, 
तब  दू गँी  म§  तिृĮ  उसे  बनकर  लोटे  का  गंगाजल । 
उसके तन का िदÓय Öवेदकण बनकर िगरती जाऊँगी, 
और  खेत  म¤  उÆहé  कणŌ-से   म§  मोती  उपजाऊँगी । 

 úामीण कृषक के ®मसाÅय जीवन का यह बड़ा ही यथाथª िचý है । िदनकर के काÓय म¤ एक ओर जहाँ 

भारतीय úाÌयजीवन के सुÆदर और रमणीक िचý उकेरे गए ह§ वहé दःुख-दाåरþ्य, कŁणा, िववशता का भी यथाथª  

िचýण हòआ है । úामीण कृषक अपने पाले हòए पशओु ंका दधू भी अपने ब¸चŌ को नहé िपला पाता । ऋण को 

चुकाने के िलए दधू-घी का एक-एक बँूद बेच देता है । 

 úाÌय जीवन कì काŁिणक दशा के िचýण के साथ-साथ किव ने ‘रसवतंी’ म¤ úामीण नारी के सौÆदयª और 

अÐहड़पन का सौÆदयª भी खéचा है । उसम¤ जो सहजता और सरलता िवīमान है वह किव के úामबोध को भली-

भाँित Óयĉ करती है । úाÌय-ÿणय के िनłपण म¤ úामीण ÿेिमका कì मनोदशा तो ÿकट होती ही है साथ ही 

úामीण जीवन का इितहास भी । यथा – 
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दो ÿेमी ह§ यहाँ एक जन बड़े साँझ आÐहा गाता है, 
पहला Öवर उसकì राधा को घर से खéच लाता है । 

हòई न म§ ³यŌ बड़ी गीत कì, 
िवधना यŌ मन म¤ िगनती है । 

 ठीक इसी ÿकार ‘úाÌय वध’ू शीषªक किवता म¤ úामीणŌ कì सरलता, सहजता और उसके लावÁय का 

मनोहारी िचýण किव ने िकया है । 

 िदनकर कì किवताओ ंम¤ úाÌय िचýŌ के िनłपण म¤ úामीण जीवन कì सादगी, सहजता, úामीणŌ कì 

जीवन-िविध, उनका आचार-Óयवहार का कुशलतापूवªक िनवªहन हòआ है । úाÌय संÖकृित के इन समÖत उपादान 

कारकŌ के ÿित िदनकर कì तीĄ अनभुिूतयाँ अिभÓयĉ होती ह§ । 

3.3.2.4.2.  नगरीय बोध 

 पाĲाÂय संÖकृित के ÿभाव से भारतीय संÖकृित म¤ िवकृित आने से िजस िमलावटी संÖकृित का जÆम 

हòआ उसका ÿितिनिधÂव नगरीय जीवन करता है । िदनकर ने भारतीय संÖकृित म¤ आगत इस िवकृित को ±ोभ से 

देखा है और Öथान-Öथान पर उन िवसंगितयŌ पर कटा± िकया है । संकर संÖकृित के ÿभाव से घणृा, Ĭषे आिद कì 

ÿविृ° बढ़ी है । ‘इितहास के आँस’ू नामक किवता म¤ कई आĲयª Óयĉ करते हòए िदनकर कहते ह§ – 

आह ! सËयता के ÿांगण म¤ आज गरल-वषªण कैसा ! 
घणृा िसखा, िनवाªण िदलाने वाला  यह दशªन कैसा ! 

 ‘इÆþधनुष’ और ‘हिÖतनापुर’ ÿाचीन भारतीय संÖकृित के ÿतीक रहे ह§ लेिकन आज संकर संÖकृित 

िदÐली के łप म¤ बदल चुके ह§ । िदÐली का जनजीवन आज भारतीय जनजीवन का आदशª बना हòआ है लेिकन 

वÖतिुÖथित तो यह है िक िदÐली कì नगर-संÖकृित भारतीय संÖकृित कì ĆासोÆमुख िदशा का अिÆतम छोर है । 

िदनकर इससे पåरिचत ह§ । इसिलए ‘िदÐली’ शीषªक किवता म¤ नगर-संÖकृित कì ÿतीक िदÐली को Óयµंय अदंाज 

म¤ देखते ह§ । 

 आज का नगर आधुिनकता के नाम पर कृिýमता म¤ फँसता जा रहा है । ऊपरी चकाचŏध म¤ उसका सहज 

और Öवाभािवक आÆतåरक सौÆदयª नĶ होता जा रहा है । नगरोīान म¤ बेला, चमेली कì जगह कै³टस लग रहे ह§ । 

सËयता कì सिृĶ करने वाल ेमोटे सतूी वľŌ कì जगह नायलोन के झीने पारदशê वľ ÿयुĉ हो रहे ह§ । इस तरह 

ÿाचीन भारत के नगरीय जीवन का सौÌय आज कृिýमता और िदखावे म¤ उलझता जा रहा है । िदनकर ने इस 

नगरीय जीवन के इस ŀÔय को ÿÖतुत करते हòए कहते ह§ –  
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आधुिनकता का वही पर नाम अब तो चढ़ा दो 
नायलोन  का   कोट   हम   िसलवा  चुके  ह§ । 
और जड़ से नोचकर  बेली चमेली के þुमŌ को, 
कै³टसŌ  से   भर  चुके  ह§   बाग  हम  अपना । 

 ‘कुŁ±ेý’, ‘ĬÆĬगीत’ और अÆय किवताओ ंम¤ मानव मन कì ĬÆĬाÂमक िÖथित का किव ने बखबूी िचýण 

िकया है । वÖतुतः मानवीय मन म¤ ĬÆĬाÂमक िÖथित का जÆम नगरीय पåरवेश म¤ ही हòआ है । अतः किव का िखÆन 

मन ĬÆĬ, कृिýमता, एकाकìपन, संýास आिद आधुिनकता के पåरणामŌ से उबकर गाँवŌ कì ओर जाना चाहता है । 

‘रसवंती’ म¤ किव ने आधिुनकता का जो िचý खéचा है, वह सËय कही जाने वाली तथाकिथत नगरीय 

आधुिनकता पर Óयंµय ही है । 

3.3.2.5.  नारी भावना 

 िदनकर ने नारी के मात ृłप, पÂनी łप, ÿेिमका łप तथा आधिुनकता से ÿभािवत नारी के łप पर िवचार 

िकया है । भारतीय संÖकृित म¤ नारी के मातृ łप कì ही गåरमा सवाªिधक है । िदनकर ने नारी के इस łप को 

‘रसवंती’ और ‘उवªशी’ दोनŌ म¤ सँवारा है । ‘उवªशी’ म¤ माता के łप का िवकास िदखाई देता है जब उवªशी पŁुरवा 

के ÿणय सýू म¤ बँधना चाहती है तो अÈसराएँ उवªशी पर Óयं µय करती ह§ । उसके मातृ Öवłप कì भावी कÐपना पर 

Óयं µय करती ह§ । इसी उपहास का उ°र देती हòई मेनका ने जो कुछ भी कहा है उसम¤ नारी के मातृÂव Öवłप कì 

िवÖततृ गåरमा उदा° हो उठी है । यथा –  

मा ँबनते ही  िÿया  कहाँ से  कहाँ  पहòचँ  जाती है ? 
गलती  है  िहमिशला  सÂय है  गठन  देह कì खोकर 
पर हो जाती है वह असीम िकतनी पयÖवनी होकर । 

 नारी के इस Öवłप म¤ जो गåरमा और शािÆत है, उसकì तुलना नारी के िकसी अÆय łप म¤ सÌभव कहाँ ! 

िदनकर ने ‘उवªशी’ म¤ नारी के इसी łप को सबसे अिधक सुÆदर कहा है –  

युवा जनिन को देख  शािÆत  कैसी  मन म¤ जाती है 
łपमती भी  सखी !  मुझे तो  वही िÿया लगती है 
जो गोदी म¤ िलये  ±ीर मुख िशशु को सुला रही हो 
अथवा खड़ी ÿसÆन पुý का पालना झलूा रही हो । 

 नारी के पÂनी łप कì झाँकì ‘रसवंती’ म¤ देखी जा सकती है जहाँ िÿया łप म¤ नारी अधरामतृ दान कर 

जीवन कì सारी शु Õकता को हर लेती है । ‘पŁुष िÿया’ किवता म¤ नारी के इसी łप का िवकास िदखाई देता है जहाँ 

नारी अजेय नर को जीतने आती है । जब-जब पŁुष िÿया के सािÆनÅय म¤ आता है उसका सारा शैिथÐय दरू हो 

जाता है । िफर उसकì होठŌ पर िÿया के नाम के िसवाय और कुछ नहé आता । यथा – 
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जब-जब िफर आता पुŁष ®ाÆत तब तुम करती रसमान िÿया 
िमलती न उसे िफर  बात नयी  मुख से  कढ़ते दो वणª  िÿया । 

 ÅयातÓय है िक भारतीय संÖकृित म¤ ‘िÿया’ शÊद केवल ‘पÂनी’ के िलए ÿयुĉ होता है । िÿया बनने का 

सौभाµय ÿेिमका को िवरले ही हो पाता है । 

3.3.2.6.  धमª 

 भारतीय संÖकृित म¤ पŁुषाथª चतुĶय म¤ धमª को सवाªिधक महßवपणूª माना गया है । खेद है िक इसकì गलत 

Óया´या कì गई और अÐप²ान के पåरणामÖवłप धमª के ठेकेदारŌ ने इसे िमÃयाडÌबर और अÆधिवĵासŌ के 

दलदल म¤ झŌक िदया । िदनकर धािमªक िमÃयाडÌबरŌ और अÆधिवĵासŌ के कटु आलोचक रहे ह§ । धमª कì 

िनजêव कÐपनाएँ जीवन को हताश करती ह§ । इसिलए हताश-िनराश मानव को भीÕम के माÅयम से िदनकर सÆदेश 

देत हòए ‘परशुराम कì ÿती±ा’ म¤ िलखते ह§ – 

जीवन उनका नहé  युिधिķर  जो  उससे  डरते  ह§ 
वह उनका जो चरण रोप िनभªय होकर लड़ते ह§ । 

 यगुधमª कì ÿितķा के िलए संÆयास, Âयाग और एकाÆत कì आवÔयकता नहé है । कमª±ेý म¤ ÿव°ृ होकर 

धमª को Óयावहाåरक बनना ही युग धमª है । इसी िवचार को ÿकट करते हòए ‘कुŁ±ेý’ किवता म¤ िदनकर िलखते   

ह§ – 

पहले   नर   अमरÂव   चाहता   था  मरने   पर 
पर     अब    खोजता     दीघाªयु    सुयश    है 
यīिप   है  यह   भेद    अमरता   के   अÆवेषी 
आÂमदेवता  से  कुछ  भी  न  िछपा  सकते  थे 
कìितª किमयŌ को  पर साधन  सभी  सुलभ ह§ 
िनज न अकìितªयाँ िछपा कìितª उ°म पाने कì 
³यŌिक ŀÔय है सÂय झू ठ जो कुछ अŀÔय है । 

 िदनकर ने धमª कì Óयावहाåरकता पर बल िदया है और यगुधमª के अनłुप चलने कì सलाह दी है । 

िदनकर ने अपने काÓय म¤ इसी युगधमª को ÿ®य िदया है । 

3.3.3. पाठ-सार 

 रामधारीिसंह ‘िदनकर’ भारतीय संÖकृित के उÆनायक किव ह§ । अपने काÓय म¤ वे यगुीन चेतनाओ ंको भी 

समािहत करते ह§ । िदनकर कì यह धारणा है िक भारतीय संÖकृित अपने म¤ महान ्है लेिकन समय सापे± होने पर 

ही उसे ´याित िमलेगी । संÖकृित यगुानुłप पåरवितªत होती रहती है और इसी के फलÖवłप वह मूल łप म¤ 
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ÿाचीन रहकर भी यगुानकूुल होती रहती है  । िदनकर कì सांÖकृितक चेतना इसी Öवłप कì पोषक है । िदनकर 

भारतीय सांÖकृितक चेतना के समÆवयकारी Öवłप के ही उपासक ह§ । िजस ÿकार ÿाचीनकाल से भारतीय 

संÖकृित ने िविभÆन िवदशेी संÖकृितयŌ को अपने म¤ समािहत कर अपने Öवłप का दायरा िवÖततृ िकया है उसी 

ÿकार आज भी उसे समाज, युग और समय कì अपे±ानसुार पåरविधªत और पåरवितªत होना होगा तभी भारतीय 

सां कृितक चेतना का समÆवयकारी Öवłप साथªक िसĦ हो सकेगा । 

3.3.4. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. शमाª, डॉ॰ सÂयकाम, जनकिव िदनकर 

2. िसंह, डॉ॰ सािवýी, यगुचारण िदनकर 

3. िसंह, िवजेÆþ नारायण, िदनकर : एक पनुमूªÐयांकन 

4. कौल, गोपाल कृÕण, िदनकर : सिृĶ और ŀिĶ 

5. शमाª, िशवचÆþ, िदनकर और उनकì काÓय-कृितयाँ 

6. गोÖवामी, डॉ॰ िशवकाÆत, िदनकर के काÓय म¤ राÕůीय भावना 

7. ®ीवाÖतव, मुरलीधर, िदनकर कì काÓय-साधना 

8. िदनकर, रामधारीिसंह, संÖकृित के चार अÅयाय 

3.3.5. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. राÕůीयता से ³या ताÂपयª ह ै? 

2. संÖकृित से ³या आशय है ? 

3. िनरं कुश राºय-ÓयवÖथा से आप ³या समझते ह§ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िदनकर कì राÕůीय चेतना पर िवचार कìिजए । 

2. िदनकर कì सां Öकृितक चेतना का िवÖतार से वणªन कìिजए । 

3. िदनकर के काÓय म¤ ÿाचीन और नवीन संÖकृितयŌ का समÆवय हòआ है । सोदाहरण िवĴेिषत कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘आह सËयता के ÿांगण म¤ आज गरल वषªण कैसा’ ÿÖततु पं िĉ िदनकर कì िकस किवता से उद् धतृ है ? 

(क)  हिÖतनापुर 

(ख)  इितहास के आँस ू
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(ग)  इÆþÿÖथ 

(घ)  रसवतंी 

सही उ°र (ख) 
2. ‘सूखी रोटी खाएगा जब कृषक खते म¤ धर कर हल’ िकस किवता कì पं िĉ है ? 
(क)  किवता कì पुकार 
(ख)  रेणकुा 
(ग)  रसवतंी 
(घ)  इÆþÿÖथ 

सही उ°र (ख) 
3. ‘खéचते ह§ जो तुÌह¤ दाँए िक बाँए मखूª ह§ ...’ िकस किवता कì पं िĉ है ? 
(क)  इÆþÿÖथ 
(ख)  रेणकुा 
(ग)  नये सभुािषत 
(घ)  रसवतंी 

सही उ°र (ग) 
4. ‘शबरी के झठेू बेरŌ से आज राम को ÿेम नहé ’ िकस किवता कì पंिĉ है ? 
(क)  रेणकुा 
(ख)  इÆþÿÖथ 
(ग)  बोिधसÂव 
(घ)  रसवतंी 

सही उ°र (ग) 
5. ‘धरकर चरण िविजत शृंगŌ पर झÁडा वही उड़ाते ह§’ िकस किवता कì पं िĉ है ? 
(क)  जवािनयाँ 
(ख)  हò ंकार 
(ग)  रेणकुा 
(घ)  अनल-िकरीट 

सही उ°र (घ) 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 

इकाई – 4 : केदारनाथ अúवाल के काÓय म¤ अिभÓ य³ त िकसान सं वेदना, काÓय-िशÐप 

इकाई कì łपरेखा 

 3.4.0. उĥेÔय कथन 
 3.4.1. ÿÖतावना 
 3.4.2. केदारनाथ अúवाल के काÓय म¤ िकसान सं वेदना 
  3.4.2.1. ÿगितशील आÆदोलन और िकसान जीवन 
  3.4.2.2. बुं देलखडंी पåरवेश का ÿभाव 
  3.4.2.3. खेती-िकसानी से सÌबिÆधत किवताएँ 
 3.4.3. केदारनाथ अúवाल कì किवता का िशÐप 
  3.4.3.1. लय-िवधान 
  3.4.3.2. िबÌब-िवधान 
  3.4.3.3. ÖथापÂय कला और किवता 
 3.4.4. पाठ-सार 
 3.4.5. बोध ÿĳ 
 3.4.6. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
 3.4.7. किठन शÊदावली 
 3.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.4.0. उĥेÔय कथन 

 आधुिनककालीन िहÆदी काÓय कì पाठ्यचयाª के अÆतगªत छायावादो°र काÓय कì चौथी इकाई म¤ आप 

केदारनाथ अúवाल कì किवता के बारे म¤ पढ़¤गे । उनकì किवता कì िवशेषताओ ं के साथ-साथ आप िहÆदी 

किवता के ÿगितशील आÆदोलन से भी पåरिचत हो सक¤ गे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप –  

i. केदारनाथ अúवाल कì किवता कì मूल संवेदना से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. उनकì किवता के िशÐप कì िवशेषताओ ंके बारे म¤ जान सक¤ गे । 

iii. उनकì किवता पर बुं दलेी अचंल के ÿभाव को समझ सक¤ गे  । 

iv. ÿगितशील आÆदोलन कì वचैाåरक पķृभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे । 

3.4.1. ÿÖतावना 

 केदारनाथ अúवाल ÿगितशील िहÆदी किवता के ÿमुख ÖतÌभ ह§ । नागाजुªन और िýलोचन शाľी के 

साथ केदारनाथ अúवाल भी छायावादो°र काÓय के ÿगितवादी धारा के ÿमुख किवयŌ म¤ से एक ह§ । उनकì 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 226 of 452 
 

काÓयभिूम को िनिमªत करने म¤ िकसान-मजदरू कì हालत , खेत-खिलहान कì रंगत, सूदखोरी-कजª-महाजन तथा 

गरीबŌ के शोषण जैसे िवषयŌ कì ÿमुख भिूमका रही है । उनकì किवता पर बुंदेलखडं के खते-खिलहान, पहाड़, 

जंगल तथा केन नदी के भगूोल और इनसे िनिमªत पåरवशे कì गहरी छाप है । केदारजी कì किवता इÆहé ÿाकृितक 

उपादानŌ से अपना जीवन रस úहण करती है । अतः उनकì किवता म¤ मौजदू आंचिलकता कì गहरी छाया को भी 

पहचाना जा सकता है । 

3.4.2. केदारनाथ अúवाल के काÓय म¤ िकसान संवेदना 

 हम बाहर के वÖत-ुजगत् को अपने इिÆþयŌ के माÅयम से जानते-समझते और महसूस करते ह§ । इस वÖत ु

जगत् का हमारे मन पर जो ÿभाव पड़ता है, उसकì घटनाओ ंकì जो हमारे Ńदय पर ÿितिøया होती है उसे ही 

संवेदना कहते ह§ । िकसी के दःुख को दखेकर जब हमारा मन þिवत होता है तो उससे हमारी संवेदनशीलता का 

पता चलता ह ै। िकसान संवेदना का ताÂपयª है िक िकसान जीवन के ŀÔयŌ और घटनाओ ंका किव के Ńदय पर 

कैसा ÿभाव पड़ता है ? िकसान जीवन से सÌबिÆधत िकन िवशेषताओ ंसे उसका किव Ńदय ÿभािवत होता है और 

किवता करने को उÂसकु होता है ? लेिकन िहÆदी किवता के िकसान जीवन कì ओर आकिषªत होने कì एक 

वैचाåरक पķृभिूम भी है िजसे जानना आवÔयक है । इस पाठ म¤ िविभÆन उपशीषªकŌ के माÅयम से इस िकसान 

संवेदना कì वचैाåरक पķृभिूम और उसकì िवशेषताओ ंका िवĴेषण िकया जाएगा । 

3.4.2.1. ÿगितशील आÆदोलन और िकसान जीवन 

 मा³सªवादी दशªन और चेतना के आधार पर िलखे गए काÓय को ÿगितशील काÓय के नाम से अिभिहत 

िकया जाता है । इस दशªन के अनसुार मानव जाित का इितहास मु´य łप से वगª-संघषª का पåरणाम है । यह संघषª 

दो वगŎ म¤ होता है जो आिथªक िहतŌ म¤ परÖपर टकराहट के कारण एक दसूरे के िवरोधी होते ह§ । पहला वगª शोषकŌ 

का है और दसूरा शोिषतŌ का । समाज कì अवÖथा और उÂपादन कì ÿिøया के बदलने से इन दोनŌ वगŎ के 

Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता रहता है । जैसे सामÆतवादी समाज म¤ मु´य संघषª ज़मéदार और िकसान के बीच म¤ 

होता है जबिक उÂपादन ÿणाली के बदलने से जब पूँजीवादी समाज का िवकास होता है तो वहाँ मु´य संघषª 

मजदरू और पूँजीपित म¤ होता है । सन 1940 के आस-पास जब िहÆदी किवता म¤ ÿगितशील आÆदोलन अपने 

परवान पर था; उस समय भारतीय समाज संøमण के दौर से गुजर रहा था । वह एक सामÆतवादी समाज तो था 

लेिकन वहाँ पूँजीवाद का िवकास भी हो रहा था । यानी वह एक अĦªसामÆती और अĦªपूँजीवादी समाज था । ऐसे 

म¤ उस समय भारत म¤ ज़मéदार-िकसान तथा पूँजीपित-मजदू र म¤ अपने आिथªक िहतŌ के िलए संघषª हो रहा था । 

ÿगितशील किवयŌ ने इस वगª-संघषª को पहचाना और िकसान तथा मजदरू के प± म¤ अपनी लेखनी उठा ली । 

िहÆदी किवता के इितहास म¤ पहली बार किवयŌ ने िकसान-मजदरू के जीवन पर ŀिĶपात िकया । इसके पहले 

िĬवेदी युग के किवयŌ ने िकसानŌ कì दु दªशा पर किवताएँ िलखी थé लेिकन वे िछटपटु ही थé और उस ददुªशा पर 

किव कì िनगाह वगª-चेतना कì वजह से नहé गई थी । िकसान उस दौर कì किवता के केÆþ म¤ नहé थे । लेिकन इस 

बार िÖथित िबÐकुल अलग थी । मा³सªवादी िवचारŌ कì पķृभिूम म¤ िकसान, मजदरू और गरीब इस बार किवता के 
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केÆþ म¤ थे और उनका जीवन, उनका संघषª, उनके शोषण का िवरोध, उनकì िजजीिवषा, उनका उÐलास और 

उÂसाह ही िहÆदी किवता के ÿमुख िवषय बन गए । िहÆदी किवता म¤ इसे ÿगितवाद अथवा ÿगितशील आÆदोलन 

कहा गया । केदारनाथ अúवाल जैसे किवयŌ का उदय इसी ÿगितशील आÆदोलन कì पķृभिूम म¤ हòआ और इसी 

से उनकì पहचान भी बनी । केदार कì राजनिैतक किवताओ ंम¤ इसे आसानी से पहचाना जा सकता है । उनकì 

किवता म¤ ज़मéदारŌ, साहóकारŌ और पूजँीपितयŌ के ÿित जो घणृा और िवरोध का भाव है वह इस मा³सªवादी चेतना 

का ही ÿभाव है । उÆह¤ िकसानŌ और मजदरूŌ कì शिĉ पर भरोसा है और वे  इनके िवकास के राÖते म¤ पड़े पÂथर को 

ÅवÖत कर देना चाहते ह§ –  

पÂथर के सर पर दे मारो अपना लोहा 
वह पÂथर जो राह रोककर पड़ा हòआ है, 
जो न टूटने के घमÁड म¤ अड़ा हòआ है, 
जो महान ्फैले पहाड़ कì 
अÆधकार से भरी गुफा का, 
एक भारी टुकड़ा है । 

 कहना उिचत है िक यह पÂथर और कुछ नहé बिÐक पूँजीवाद और सामÆतवाद का नापाक गठजोड़ है जो 

िकसान और मजदरू के िवकास का सबसे बड़ा रोड़ा है । इस नापाक गठजोड़ ने भारतीय िकसानŌ और मजदरूŌ के 

जीवन म¤ अभाव और दåरþता के अितåरĉ और कुछ भी नहé छोड़ा है । केदारनाथ अúवाल इस अभाव और 

दåरþता का िवÖतार से वणªन करते ह§ । सामÆतवाद ने अÆनदाता कहे जाने वाले िकसान का इतना शोषण िकया है 

िक आज वह अÆन के दाने के िलए भी तरस गया है । आपके पाठ्यøम म¤ लगी किवता ‘पतैृक सÌपि°’ िकसान 

कì इस कŁण िÖथित का बखबूी वणªन करती है – 

जब बाप मरा तब यह पाया 
भूखे िकसान के बेटे ने : 
घर का मालवा, टूटी खिटया, 
कुछ हाथ भूिम – वह भी परती. 
... यही नहé, जो भूख िमली, 
सौ गुनी बाप से अिधक िमली । 
अब पेट खलाये िफरता है 
चौड़ा मु ँह बाए िफरता है । 
वह ³या जाने आजादी ³या ? 
आजाद देश कì बात¤ ³या ? 

 अÆनदाता का बेटा भखूा-दखुा है । यह बात किव को सहन नहé होती और इस गुÖसे म¤ ही वह आजादी 

पर भी ÿĳ उठाने लगता है । वे आजादी का मूÐयांकन िकसान, मजदरू, गरीब और फटेहाल कì िÖथित कì कसौटी 

पर करते ह§ । इस कसौटी के िनमाªण म¤ ÿगितशील चेतना का बहòत बड़ा योगदान है । केदारनाथ अúवाल िकसान 
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कì इस कŁण हालत के कारणŌ कì खोज करते ह§ और इस िनÕकषª पर पहòँचते ह§ िक भारत म¤ िकसानŌ के शोषण 

का सबसे बड़ा जåरया सूदखोरी ह ै। अनेक बिुĦजीिवयŌ, कथाकारŌ और किवयŌ ने सूदखोरी कì ÿथा को भारतीय 

िकसान के शोषण का सबसे बड़ा हिथयार माना है । केदारनाथ अúवाल सूदखोरी और सदूखोरŌ का िवरोध करते 

हòए िलखते ह§ – 

वह समाज के ýÖत ±ेý का मÖत महाजन, 
गौरव के गोबर गणेश सा मारे आसन, 
नाåरकेल से िसर पर बाँधे धमª-मुरैठा, 
úाम बधूटी कì गौरी गोदी पर बैठा, 
नागमुखी पैतृक सÌपि° का मुख खोले, 
जीभ िनकाले, बात बनाता कŁणा घोले, 
Êयाज Öतुित से बाँट रहा है Łपया पैसा, 
सिदयŌ पहले से होता आया है ऐसा !! 

 सूदखोरŌ के साथ ज़मéदार भी िकसानŌ के शोषण म¤ सामान łप से भागीदार रहे ह§ । बेगार और खेत पर 

मािलकाना हक़ का ÿĳ सिदयŌ से िकसान और ज़मéदार के बीच संघषª का कारण रहा है । मा³सªवादी होने के 

कारण केदार के िलए ®म का बहòत महßव है । वे ज़मéदार और िकसान के संघषª म¤ ®म का साथ दतेे ह§ । उनकì 

िनगाह म¤ ज़मीन उसकì है जो उस पर अपने खनू-पसीने से फसल उगाता है । तभी व े‘धरती’ शीषªक किवता म¤ 

ÖपĶ łप से घोषणा करते ह§ – 

यह धरती है उस िकसान कì 
जो बैले के कÆधŌ पर 
बरसात घाम म¤, 
जुआ भाµय का रख देता है, 
खून चाटती हòई वायु म¤, 
पैनी कुसी खेत के भीतर, 
दू र कलेजे तक ले जाकर, 
जोत डालता है िमĘी को, 
पाँस डाल कर, 
और बीज िफर बो देता है 
नये वषª म¤ नयी फसल के. 
ढेर अÆन का लग जाता है । 
यह धरती है उस िकसान कì । 

 इस तरह केदार ज़मéदारी और सूदखोरी को िकसानŌ के शोषण का सबसे बड़ा कारण मानते ह§ । उनके 

लेखक को कोई दिुवधा नहé है । वे ®मशील और मेहनतकश जनता के प± म¤ अपनी लेखनी कì तुला को झकुाए 
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रखते ह§ । कहना उिचत होगा िक ®मशील जन के ÿित किव कì यह प±धरता उसकì मा³सªवादी चेतना कì 

अिभÓयिĉ है । 

3.4.2.2. बुं देलखंडी पåरवेश का ÿभाव 

 यूँ तो ÿगितशील किव मा³सªवादी िवचारŌ के आलोक म¤ किवता कì रचना करते ह§ लेिकन िसफ़ª  िवचार 

से ही किवता कì रचना सÌभव नहé है । िसफ़ª  िवचारŌ के आधार पर रची गई किवता को किवता कì सं²ा देना 

उिचत भी नहé है । अ¸छी और स¸ची किवता पदाथªमय होती है । उसम¤ उसके आस-पास के जीवन और वÖतु  

जगत् के łप-रस-गÆध-Åविन आिद कì अनगुूँज और Öमिृत होती है । इस łप-रंग-गÆध और Åविन के गुणŌ कì 

िविशĶता के कारण वÖतजुगत् म¤ िविशĶता आती है । िकसी ±ेýिवशेष म¤ वÖतुजगत ् कì िविशĶता से ही 

Öथानीयता और आचंिलकता कì धारणा का िवकास होता है । इस िविशĶ वÖतजुगत् के अनकुरण के कारण 

किवता म¤ Öथानीयता का समावेश होता है । केदारनाथ अúवाल कì किवता म¤ भी यह गुण िवīमान है । उनकì 

किवता पर बुं दलेखंड कì ÿकृित और संÖकृित का गहरा ÿभाव लि±त होता है । उनकì किवता म¤ रिचत िकसान 

दरअसल बुंदेलखंड का िकसान है िजसका जीवन वहाँ के जगंल, पहाड़ और केन नदी के ÿवाह से ÖपिÆदत होता  

है । बुं देली संÖकृित के िलए पहाड़ और नदी से सजी इस ÿकृित के महßव को Öवीकार हòए केदारनाथ अúवाल 

कहते ह§ – 

अिधिķत है 
नगर का परम पुŁष पहाड़ 
नवागत चादँनी के कौमायª म¤; 
आसिĉ को अनासिĉ से साधे, 
भोग को योग से बाँधे, 
समय म¤ ही 
समयातीत हòआ, 
पास ही 
ÿवािहत है 
अतीत से िनकल आयी, 
वतªमान को उ¸छल जीती, 
भिवÕय कì भूिम कì ओर 
संøमण करती नदी, 
गितशील िनरÆतरता कì जैसे वही हो 
एकमाý सांÖकृितक 
चेतन अिभÓयिĉ । 

 चाँदनी के कौमायª म¤ पवªत कì िवशालता और उसके पास ही अतीत से िनकलकर भिवÕय कì ओर बहती 

नदी का सौÆदयª ही किव के िलए महßवपणूª नहé है बिÐक वह संÖकृित भी महßव वाली है जो इस पåरवेश म¤ फली-
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फूली है । पवªत कì कठोरता और नदी कì मदृलुता बुं देली संÖकृित को योग और भोग का सामंजÖय ÿदान करती  

है । वह बुंदेलŌ को मयाªिदत भोग का पाठ पढ़ाती है । पहाड़ आसिĉ और भोग को मयाªिदत करता है जबिक नदी 

कì गितशीलता मयाªिदत भोग वाली और अतीत से िनकलकर भिवÕय कì ओर जाने वाली बुं दलेखंडी संÖकृित 

का łपक है । इन पं िĉयŌ के माÅयम से केदारनाथ अúवाल यह भी इशारा करना चाहते ह§ िक मानव सËयता और 

संÖकृित को बनाने ओर सँवारने म¤ निदयŌ कì बड़ी भिूमका रही है । ऐसी ही भिूमका वे बंुदलेखंड म¤ बहने वाली 

नदी केन कì भी देखते ह§ –  

केन मनुÕयŌ के जीवन कì है पथगामी 
बू ँद-बू ँद है रĉ-Öवेद-सा इसका नामी 
भूरा गढ़ का िकला सुनाता है यह गाथा 
ऊँचे सूरज से ऊँचा है जन का माथा 
दोनŌ और हरे खेतŌ का दाना-दाना 
आशा का बुनता रहता है ताना-बाना 
दू र खड़ा टुनटुिनया पÂथर पास बुलाता 
केन नदी कì बाहँ पकड़ने को ललचाता 

 नदी मनÕुय के जीवन-पथ कì सहगामी है । वह अपने पानी से िसफ़ª  उनके फसलŌ को ही नहé सéचती 

बिÐक उनके जीवन और संÖकृित को भी सéचती है । केदारनाथ अúवाल इस बात को समझते ह§ और अपनी 

किवता म¤ ÿकाराÆतर से कहते भी ह§ । इस केन नदी कì पानी से अपना जीवनरस खéचने वाली और उसके कछार 

म¤ पैदा होने वाली और खते म¤ ठसक के साथ खड़ी हरी फसल का एक िबÌब देिखए िजसे केदारजी बहòत 

आÂमीयता से िचिýत करते ह§ – 

एक बीते के बराबर 
यह हरा िठगना चना, 
बाँधे मुरैठा शीश पर 
छोटे गुलाबी फूल का, 
सज कर खड़ा है । 

 खेती-िकसानी को जानने वाले अ¸छी तरह बता सकते ह§ कì चना कì उपज नदी के कछार म¤ ही सÌभव 

होती है । ÿाकृितक पåरवेश का सीधा असर वहाँ के फसल और जनजीवन पर होता है । पवªत और नदी के पåरवेश 

का असर वहाँ के िकसानŌ पर भी है । उनकì कद-काठी से लेकर उनके आचार-िवचार तक म¤ नदी और पवªत के 

असर को देखा सकता है । बुं देली िकसान का एक िबÌब खéचते हòए केदारनाथ अúवाल कहते ह§ – 

हĘे कĘे हाड़Ō वाले 
चौड़ी, चकली काठी वाले 
थोड़ी खेती बाड़ी र³खे 
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केवल खाते पीते जीते ! 
कÂथा चूना लŏग सुपारी 
तÌबाकू खा पीक उगलते, 
चलते िफरते, बैठे ठाढ़े 
गंदे यश से धरती रंगते ! 

 बुं देली पåरवेश कì यह कठोरता बुं देलŌ को िसफ़ª  शारीåरक łप से ही मजबतू नहé बनाती ह ैअिपत ुउनके 

मन को भी साहसी और कमªठ बनाती है । बुं देलखडं कì धरती अपनी वीरता के िलए ÿिसĦ है । केदारनाथ 

अúवाल बुं दलेŌ कì धरती पर पैदा हòए, वे वीर बुं देलŌ के वंशज ह§ । वहाँ कì िमĘी और हवा म¤ आÐहा-ऊदल जैसे 

वीरŌ और लàमीबाई, झलकारीबाई जैसी वीरां गनाओ ंकì वीरता कì कहािनयाँ समायी हòई ह§ । बुं देली मानस का 

िवकास इन वीरतापणूª कहािनयŌ को सुनते हòए ही होता है । आÐहा जैसे वीरकाÓय कì पिंĉयाँ वहाँ कì िफजाओ ंम¤ 

तैरती ह§ और ब¸चा-ब¸चा उनसे पåरिचत है । इस जातीय संÖकृित का असर केदारनाथ अúवाल  कì किवता पर 

भी खबू पड़ा है । खते म¤ गेहó ँकì खड़ी फसल को दखेकर शायद ही िकसी किव को ऐसा ŀÔय सूझे जैसा केदार के 

किव को सूझता है – 

आर-पार चौड़े खेतŌ म¤ 
चारŌ ओर िदशाए ँघेरे 
लाखŌ कì अगिणत सं´या म¤ 
ऊँचा गेहó ँडटा खड़ा है । 
ताक़त से मुęी बँधे है; 
नुकìले भाले ताने है; 
िहÌमत वाली लाल फ़ौज सा 
मर िमटने को झू म रहा है । 

 खेत म¤ खड़ी फसल को देखकर भालŌ और अगिणत सं´या म¤ िहÌमत वाली लाल फ़ौज के łप म¤ वही 

łपाियत कर सकता है िजसके िदल और िदमाग म¤ वीरता कì कहािनयाँ भरी पड़ी हŌ, िजसकì जातीय संÖकृित म¤ 

महान ्वीरŌ और वीरां गनाओ ंकì कहािनयाँ िबखरी पड़ी हŌ । िनिĲत तौर पर लाल फ़ौज म¤ मा³सªवादी संकेत छुपा 

हòआ है लेिकन उस दौर के िकसी दसूरे मा³सªवादी किव ने ऐसी पिंĉयाँ नहé रची ह§ । कमªठता, कठोरता, 

िजजीिवषा और साहस के अनके िचý केदार कì किवताओ ंम¤ भरे पड़े ह§ और वे सब उनकì किवता म¤ बुं देली 

ÿकृित व संÖकृित के ÿभाव के कारण ह§ । 

 इस तरह बुंदेली पåरवेश केदारनाथ अúवाल कì िकसान संवेदना को एक िविशĶता ÿदान करती है । 

बुं देलखडं के पवªत, पठार, जंगल और केन नदी के बहाव का असर वहाँ के फसल चø और लोगŌ कì मनोविृत 

पर पड़ता है । केदार ÿकाराÆतर से वहाँ के िकसानŌ के रहन-सहन और संÖकृित को ÿभािवत करते ह§ – उनकì 

किवताएँ इस बात कì सा±ी ह§ । 
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3.4.2.3. खेती-िकसानी से सÌबिÆधत किवताए ँ

 केदारनाथ अúवाल कì किवता म¤ िसफ़ª  िकसानŌ के दःुख-ददª का ही वणªन नहé है । िकसान जीवन के 

दसूरे आयामŌ पर भी उनकì नज़र रहती है । भारतीय िकसान कì एक िवशेषता यह है िक उसे अपने गाँव और घर 

से बहòत ÿेम होता है । वह अपने गाँव कì िमĘी, ÿकृित, फसल आिद से बहòत लगाव रखता है । केदार कì किवता 

िकसान के इस मनोविृत को खबू समझती ह ै। वे अपनी एक किवता म¤ अपने गाँव कì िमĘी और धूल के बारे म¤ 

आÂमीयता से कहते ह§ – 

िलपट गई जो धूल पाँव से 
वह गोरी है इसी गाँव कì 
िजसे उठाया नहé िकसी ने 
इस कंुठाव से । 

 केदारनाथ अúवाल कì इस किवता को देखकर नागाजुªन के गाँव कì ‘चÆदनवणê धूल’ कì याद आ 

जाती है । लेिकन गाँव कì धूल ही नहé िकसान को तो अपने खेतŌ से भी बहòत Èयार होता है । वह अपने खेत को 

अपनी जान से ºयादा Èयार करता है । अपने खते के िलए वह मरने-मारने को भी तैयार रहता है । यहाँ तक िक मरने 

के बाद भी वह अपन ेखेत म¤ ही जल जाना चाहता है तािक राख बनकर अपने खते कì िमĘी म¤ िमल जाए । खते 

के ÿित िकसान के इस लगाव और जड़ुाव को दखेकर केदार के मन म¤ िबÌबमय संवेदना जगती है –  

हम न रह¤गे –  
तब भी तो यह खेत रह¤गे; 
इन खेतŌ पर घन घहराते 
शेष रह¤गे; 
जीवन देते, 
Èयास बुझाते 
माटी को मदमÖत बनाते, 
Ôयाम बदåरया के 
लहराते केश रह¤गे 

 भारतीय िकसान का जीवन नीरस नहé होता है । वह अपने कृिष-कमª के दौरान अपनी संÖकृित का भी 

िवकास करता है । उसके जीवन म¤ ®म और सौÆदयª ňवुाÆत नहé ह§ बिÐक साथ-साथ कदमताल करते ह§ । 

इसीिलए जतुाई, बोआई, िनराई, कटाई आिद के अवसर पर वह िवशेष तरह के गीत गाता है । इन गीतŌ म¤ िनिहत 

सौÆदयª के कारण केदारजी इन अवसरŌ कì ओर आकिषªत होते ह§ । वे िकसान जीवन से सÌबिÆधत इन अवसरŌ के 

िलए अनेक गीतŌ कì रचना करते ह§ । अपनी एक किवता म¤ िकसान के संकÐप को गीत म¤ िपरोते हòए वे कहते ह§ –  
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हमारे हाथ म¤ हल है, 
हमारे हाथ म¤ बल है, 
िक हम बंजर को तोड़¤गे – 
िबना तोड़े न छोड़¤गे. 
कड़ी धरती इधर भी है, 
कड़ी धरती उधर भी है, 
िक हम उसको िवदार¤गे – 
न चूक¤ गे, न चूक¤ गे । 

 इसी तरह खेत कì जतुाई होते हòए देख कर उनका किव मन मचल उठता है और वे एक जतुाई का गीत 

रचते ह§ – 

मेरे खेत म¤ हल चलता है 
नाहर बैल जुता कँिधयाये 
ऊँचे ऊँचे शृंग उठाये 
धौलािगåर से ह§ मन भाए 
मेरे खेत म¤ हल चलता है 
फाड़ कलेजा गड़ जाता है 
तड़-तड़ धरती तड़काता है 
राह बनाता बढ़ जाता है, 
मेरे खेत म¤ हल चलता है 

 खेत कì जतुाई के बाद उसमे फसल कì रोपाई होती है । रोपाई के कुछ समय बाद जब फसल तैयार होने 

लगाती है तो उसे देखकर केदार का मन िफर मचल जाता है । खेत म¤ उस लहलहाती फसल को देखकर िकसान 

को वसैी ही ख़शुी होती है जैसी एक िपता को अपने पýु कì लहलहाती जवानी दखेकर होती है । केदार  

लहलहाती फसल को दखेकर एक िकसान कì तरह ही खशु होते ह§ और अपनी ख़शुी और उÐलास को िबÌबमयी 

भाषा म¤ अिभÓयĉ करते ह§ – 

आसमान कì ओढ़नी ओढ़े 
धानी पहने 
फसल घघåरया 
राधा बनकर धरती नाची, 
नाचा हँसमुख 
कृषक सावँåरया । 

 लहलहाती फसल कì दखे कर किव इतना उÐलिसत है िक उसे महसूस होता है मानŌ धरती राधा बनकर 

नाच रही है और उसकì छिब और नाच से उÐलिसत होकर िकसान भी कृÕण कì तरह नाच रहे ह§ । खेत म¤ खड़ी 
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पकì फसल का शृंगार, हवा के साथ उसका झमूना और लहराना , फसल के साथ हवा कì टकराहट और बािलयŌ 

कì आपसी टकराहट से सांगीितक सरसराहट का उÂपÆन होना िकसान के Ńदय को अलौिकक आनÆद से भर देता 

है । ऐसी Åविन और ŀÔयिमि®त सं िĴĶता और आनÆद को अिभÓयĉ करने के िलए नाच जैसी सं िĴĶ कला का 

łपक ही उिचत हो सकता है । कहना उिचत होगा िक केदारनाथ अúवाल का किवकमª िकसान के मन म¤ उठने 

वाले आनÆद को समिुचत łप म¤ सÌÿेिषत करन ेम¤ सफल हòआ है । लेिकन केदार िसफ़ª  नाच के ŀÔय नहé रचते ह§ । 

फसल के पकने पर जब उसकì कटाई होती है तो वह भी एक उÂसव कì तरह िकसानŌ के मन म¤ उमंग और उÂसाह 

का संचार करती है । फसल कì कटाई के समय कृषक-िľयाँ कटनी का गीत गाती ह§ । ऐसा ही ŀÔय फसल कì 

कटाई का भी है । केदारनाथ अúवाल भी फसल कì कटाई को देखकर गीत िलखते ह§ – 

काटो काटो काटो करबी 
साइत और कुसाइत ³या है 
जीवन से बढ़कर साइत ³या है 
काटो काटो काटो करबी 
मारो मारो मारो हिँसया 
िहंसा और अिहंसा ³या है 
जीवन से बढ़ िहंसा ³या है 

 रेखां िकत उिचत होगा िक यह कटाई िसफ़ª  फसलŌ कì ही नहé है । इस कटाई म¤ जो गुÖसा Óयĉ हòआ है 

वह इस बात कì ओर इशारा कर रहा है िक यह कटाई िकसानŌ के दÔुमनŌ यानी सामÆतवािदयŌ कì भी है । 

बहरहाल ! केदारनाथ अúवाल कì किवता िसफ़ª  िकसानŌ के दःुख-ददª का ही वणªन नहé करती बिÐक वह िकसान 

जीवन के अनेक पहलओु ंको अपने दायरे म¤ समेटती है । उनकì किवता िकसान के उÂसाह व उमंग म¤ भी भागीदार 

बनती है । वे खेती से सÌबिÆधत िविवध पहलओु ंसे अपनी िकसान संवेदना को समĦृ करते ह§ । 

3.4.3. केदारनाथ अúवाल कì किवता का िशÐप 

 केदारनाथ अúवाल कì किवता का िशÐप भी उनकì िकसान संवेदना से ही संचािलत होता है । उनकì 

किवता के शÊद, लय, िबÌब आिद पर úाÌयजीवन और खते-खिलहान के के ÿभाव को आसानी से देखा जा 

सकता है । उनके गीतŌ म¤ लोकगीत और úाÌयगीतŌ कì ÿितÅविन को सुना जा सकता है । उनकì किवता के िशÐप 

कì िवशेषताओ ंको िनÌनिलिखत उपशीषªकŌ के माÅयम से ÖपĶ िकया जा सकता है – 

3.4.3.1. लय-िवधान 

 केदारनाथ अúवाल ने छÆदबĦ और छÆदमुĉ दोनŌ तरह कì किवताओ ंकì रचना कì है । उनकì बहòत 

सी किवताएँ गīाÂमक भी ह§ । लेिकन उÐलेखनीय यह ह ै िक उÆहŌने आधुिनक यगु म¤ भी दोहा छÆद म¤ कुछ 

किवताएँ िलखी ह§ । उनके Ĭारा रिचत एक दोहे का उदाहरण दखे¤ –  
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झू ठ मूठ ऐसी चली, साँच मरयो मु ँह बाय । 
Æयाय कåर पावे नहé, देहरी दीपक Æयाय ॥ 

 ऐसा लगता है मानŌ अपने दोहŌ के माÅयम से केदारनाथ अúवाल िहÆदी किवता के भूले-िबसरे छÆदŌ का 

पनुरािवÕकार कर रहे हŌ । 

 केदारनाथ अúवाल कì िकसान संवेदना का ÿभाव उनकì किवता के लयाधार पर भी पड़ा है । केदारनाथ 

अúवाल कì अनेक किवताओ ं का लय लोकधुन या लोकगीतŌ के लय पर आधाåरत है । नागाजुªन कì तरह 

लोकधनु पर आधाåरत इनकì किवताएँ भी खबू लोकिÿय हòई ह§ । उदाहरण के िलए उनकì एक ÿिसĦ किवता को 

देखा जा सकता है –  

माझँी ! न बजाओ वंशी मेरा मन डोलता 
मेरा मन डोलता है जैसे जल डोलता 
जल का जहाज जैसे पल-पल डोलता 
माझँी ! न बजाओ वंशी मेरा तृण टूटता 
तृण का िनवास जैसे बन-बन टूटता 
माझँी ! न बजाओ वंशी मेरा मन झमूता 
मेरा मन झमूता है तेरा तन एक बन झू मता । 

 ऐसा नहé है िक केदारनाथ अúवाल िसफ़ª  लोकधुन पर आधाåरत किवताओ ंतक ही सीिमत ह§, काÓय-

िवषय और अÆतवªÖतु के िहसाब से वे किवता कì लय म¤ पåरवतªन भी करते ह§ । िकसी भी समथª किव कì एक 

पहचान यह भी है िक वह किवता कì अÆतवªÖत ुऔर उसके लय म¤ सामंजÖय िबठा पता है अथवा नहé । केदारजी 

कì किवता इस कसौटी पर खरा उतरती ह ै। ‘बसंती हवा’ शीषªक किवता म¤ उनके इस काÓय-कौशल को देखा जा 

सकता है । वसÆत ऋतु म¤ चलने वाली हवा म¤ Âवरा होती है, उसकì गित थोड़ी तेज होती है । उस गित से एक तरह 

कì मÖती और मादकता का बोध होता है । केदार उस मÖती और मादकता को लय म¤ िपरोने के िलए अपनी 

किवता के लय को भी Âवरा से भर दतेे ह§ । िफर किवता कì लय उसके अÆतवªÖतु का अनसुरण करते हòए चलती  

है – 

हवा हó,ँ हवा म§ 
बसंती हवा हó ँ। 

सुनो बात मेरी –  
अनोखी हवा हó ँ। 
बड़ी बावली हó,ँ 
बड़ी मÖतमौला । 
नहé कुछ िफकर है, 
बड़ी ही िनडर हó ँ। 
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िजधर चाहती हó,ँ 
उधर घूमती हó,ँ 
मुसािफर अजब हó ँ। 

न घर-बार मेरा, 
न उĥेÔय मेरा, 
न इ¸छा िकसी कì, 
न आशा िकसी कì, 
न ÿेमी न दु Ôमन, 
िजधर चाहती हó ँ
उधर घूमती हó ँ। 
हवा हó,ँ हवा म§ 
बसंती हवा हó ँ! 

 लय म¤ गित और Âवरा के अितåरĉ इस किवता कì ÅवÆयाÂमकता भी ÿभािवत करती है । समान Åविन 

वाले वणŎ कì आविृत से इस किवता के नाद सौÆदयª म¤ विृĦ हो रही है । कहते ह§ िक नाद के ÿभाव से किवता कì 

उă बढ़ जाती है । अनायास नहé है िक आज भी यह किवता काÓय-ÿेिमयŌ का कÁठहार बनी हòई है । इस किवता 

कì लोकिÿयता का राज इसके लय और नाद के सौÆदयª म¤ छुपा हòआ है । 

3.4.3.2. िबÌब-िवधान 

 केदारनाथ अúवाल कì किवता के िशÐप कì दू सरी िवशेषता उसकì िबÌबाÂमकता है । केदारजी कì 

किवता अनेक िबÌबŌ से सजी हòई है । छायावािदयŌ कì तरह इÆह¤ भी ÿाकृितक िबÌबŌ कì रचना म¤ िवशेष Łिच है । 

लेिकन छायावादी िबÌबŌ से केदारजी के ÿाकृितक िबÌब इस मायने म¤ अलग ह§ िक वे मानवीय पåरवेश के अंग ह§ 

जबिक छायावादी ÿाकृितक िबÌब मानवीय पåरवशे से Öवायत । केदारजी कì रचनाओ ं म¤ खेती-िकसानी और 

गाँव-ºवार से सÌबिÆधत िबÌबŌ कì बहòलता है । ये िबÌब छायावािदयŌ के िबÌब कì तरह भÓय न होकर छोटे-छोटे 

और लोक-पåरिचत ह§ । खते म¤ पकì हòई लहलहाती फसल का िबÌब खéचते हòए वे अपनी एक किवता म¤ कहते   

ह§ –  

आसमान कì ओढ़नी ओढ़े 
धानी पहने 
फसल घघåरया 
राधा बनकर धरती नाची, 
नाचा हँसमुख 
कृषक सावँåरया । 
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 यह तो हòआ ŀÔय िबÌब का उदाहरण जो एक िचý łप म¤ हमारे सामने आता है । लेिकन केदारजी कì 

किवता म¤ िबÌबŌ के अनेक ÿयोग हòए ह§ । उनकì ऊपर उद् धतृ ‘बसंती हवा’ किवता म¤ से गÂवर िबÌब का एक 

उदाहरण दखे¤ – 

हवा हó,ँ हवा म§ 
बसंती हवा हó.ँ 
चढ़ी पेड़ महòवा 
थपाथप मचाया 
िगरी धÌम से िफर, 
चढ़ी आम ऊपर 
उसे भी झकोरा, 
िकया कान म¤ कू । 

 कहना उिचत होगा िक केदारनाथ अúवाल के िबÌब मानवीय पåरवेश से िनिमªत होने और लोक-पåरिचत 

होने के कारण सौÆदयª के साथ-साथ साथªकता कì सिृĶ भी करते ह§ । úाÌयजीवन से सÌबिÆधत होने के कारण वे 

िकसान जीवन कì संवेदना को सÌÿिेषत करने म¤ भी सफल होते ह§ । 

3.4.3.3. ÖथापÂय कला और किवता 

 ऊपर हमने चचाª कì है िक उनकì किवता पर बंुदलेखंड कì ÿकृित और संÖकृित का बहòत गहरा ÿभाव 

रहा है । उनकì किवता का िशÐप भी इस ÿभाव से अछूता नहé है । खजरुाहो के मिÆदर बुं देली संÖकृित के अिभÆन 

अंग ह§ । केदारजी उस मिÆदर और उसके ÖथापÂय से इतने ÿभािवत होते ह§ िक उस पर एक किवता ही िलख देते   

ह§ । िकसी किव के िलए किवता िलखना महßवपणूª बात नहé है । महßव कì बात है उस किवता के िशÐप का 

मिÆदर और उसकì मिूतªयŌ के िशÐप के अनłुप होना । एक उदाहरण देख¤ –  

नर ह§ तो आजानुबाहò  उÆनत ललाट –  
रागानुराग-रंिजत शरीर ह§, 
अधर-पान, कुच-úहण, 
और आिलंगन म¤ आसĉ लीन ह§ । 

ितय ह§ तो आकुिलत केश-पट-नदी-वेश, 
कामातुर-मद िवĽल अधीर ह§, 
सिदयŌ से पुŁषŌ कì जाँघŌ पर बैठी करती िवहार ह§ । 

इÆह¤ नहé संकोच-शील है; 
यह मनोज के मन लोक के नर-नारी ह§, 
आिदकाल से इसी मोद के अिधकारी ह§; 
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चाहे हम-तुम कह¤ इÆह¤, ये Óयािभचारी ह§ ! 

 ‘खजरुाहो के मिÆदर’ शीषªक किवता के इस अंश के िवशेषणŌ और िøयाओ ंपर Åयान दीिजए । आपको 

खजरुाहो के मिÆदर और उसकì मूितªयŌ के िशÐप और संरचना कì Öमिृत कŏध जाएगी । शÊदŌ पर Åयान दीिजए । 

तÂसम पद और उनका समासीकरण करना केदारजी कì ÿविृत नहé है । लेिकन इस किवता म¤ खजरुाहो के मूितªयŌ 

के आिलगंन और परÖपर सं िĴĶता को िदखाने के िलए, उनकì शारीåरक बिलķता और कामातुरता को किवता म¤ 

िदखाने के िलए ऐसी संिĴĶ भाषा कì आवÔयकता थी । इसीिलए केदारजी तÂसम शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ और 

उनसे सामािसक पद िनिमªत करते ह§ । 

3.4.4. पाठ-सार 

 केदारनाथ अúवाल ÿगितशील चेतना के किव ह§ । उनकì मा³सªवादी चेतना उनको िकसान-मजदरू और 

शोिषत-पीिड़त के जीवन पर किवता िलखने के िलए ÿåेरत करती है । वे अपनी किवता म¤ िकसानŌ और मजदरूŌ 

का प± लेकर सामÆतŌ और पूँजीपितयŌ का मुखर िवरोध करते ह§ । लेिकन उनकì िकसान संवेदना यहé तक सीिमत 

नहé है । वे िकसान जीवन के िविवध प±Ō के िचतेरे ह§ । उनके काÓय कलन म¤ जतुाई, बोआई, िनराई तथा कटाई 

जैसे कृिष-कमª पर अनेक गीत िमलते ह§ । उनकì िकसान संवेदना से सÌबिÆधत किवताएँ बुं देली ÿकृित और 

संÖकृित से बहòत गहराई से ÿभािवत है । इस ÿभाव को उनकì किवता के िशÐप और łप पर भी आसानी से परखा 

जा सकता है । उनकì किवता म¤ ÿयुĉ úाÌय जीवन से सÌबिÆधत िबÌब और लोकधुन कì लय उनकì िकसान 

संवेदना को िवĵसनीय बनाते ह§ । 

3.4.5. बोध ÿĳ 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. केदारनाथ अúवाल छायावादो°र काÓय कì िकस धारा के किव ह§ – 

(क)  छायावादी 

(ख)  ÿयोगवादी 

(ग)  ÿगितवादी 

(घ)  नयी किवता 

 

2. केदारनाथ अúवाल कì किवता पर िकस अचंल का ÿभाव है – 

(क)  िमिथला 

(ख)  भोजपुरी 

(ग)  łहेलखंड 

(घ)  बुं देलखडं 
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3. केदारनाथ अúवाल पर िकन िवचारŌ का ÿभाव अिधक है – 

(क)  मा³सªवादी 

(ख)  łपवादी 

(ग)  मनोिवĴेषणवादी 

(घ)  अिÖतÂववादी 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. केदारनाथ अúवाल कì किवता के लय-िवधान पर एक सं ि±Į िनबÆध िलिखए ।  

2. आंचिलकता कì ŀिĶ से केदारनाथ अúवाल कì किवता कì िववेचना कìिजए । 

3. “केदारनाथ अúवाल कì िकसान संवेदना का गहरा ÿभाव उनके काÓय-िशÐप पर है ।” आप इस कथन 

से कहाँ तक सहमत ह§ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. संवेदना का अथª ÖपĶ करते हòए केदारनाथ अúवाल कì िकसान संवेदना का िवĴेषण कìिजए ।  

2. केदारनाथ अúवाल कì किवता के िशÐप कì िवशेषताओ ंका वणªन कìिजए ।  

3. ÿगितशीलता का आशय ÖपĶ करते हòए केदारनाथ अúवाल कì किवता पर उसके ÿभाव कì िववेचना 

कìिजए ।  

3.4.6. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. केदारनाथ अúवाल कì किवता म¤ िकसान जीवन से सÌबिÆधत िबÌबŌ कì एक सचूी बनाइए और िबÌब 

के िविवध ÿकार के आधार पर उनका वगêकरण कìिजए ।  

2. केदारनाथ अúवाल कì लोकधुन पर आधाåरत किवताओ ंऔर गीतŌ कì सचूी तैयार कìिजए ।  

3.4.7. किठन शÊदावली 

    अिभिहत : नािमत करना 
    काÓय कलन : किवता का संकलन 
    जतुाई  : खेत म¤ हल चलाना 
    िनराई  : खेत से खर-पतवार हटाना 
    बोआई  : खेत म¤ बीज डालना 
    कटाई  : खेत म¤ लगी फसल को काटना 
    सामÆतवाद : ज़मéदारी ÿथा 
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    पूँजीवाद  : ऐसी ÓयवÖथा िजसम¤ उīोग-धंधे सरकार के न 
       होकर ÓयिĉयŌ कì िनजी सÌपि° हŌ  

3.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. संचियता केदारनाथ अúवाल, सं. : अशोक िýपाठी, सािहÂय भÁडार, इलाहाबाद. 

2. नयी किवता और अिÖतÂववाद, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, िदÐली. 

3. केदारनाथ अúवाल, अजय ितवारी, सािहÂय अकादमेी, िदÐली. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 3 : छायावादो°र काÓय 

इकाई – 5 : नागाजुªन कì किवता म¤ अिभÓ य³ त लोकŀिĶ, नागाजुªन के काÓ य का रचना-िवधान, 

सं वेदना के łप 

इकाई कì łपरेखा 

3.5.1. ÿÖतावना 
3.5.2. नागाजुªन कì किवता म¤ अिभÓयĉ लोकŀिĶ 

  3.5.2.1.  सामािजक ŀिĶ 
3.5.2.1.1. भखू का सÆदभª 
3.5.2.1.2. लºजा वसन का सÆदभª 
3.5.2.1.3. ŁµÁता और िचिकÂसा का सÆदभª 
3.5.2.1.4. िश±ा कì आवÔयकता और उसके अभाव का सÆदभª 

  3.5.2.2.  राजनैितक ŀिĶ 
3.5.3. नागाजुªन के काÓय का रचना-िवधान 

  3.5.3.1.  यथाथª कì úहणशीलता व काÓय म¤ वÖत ुका महßव 
  3.5.3.1.  Óयं µय 

3.5.4. संवेदना के łप 
  3.5.4.1.  ÓयिĶपरक संवेदना 
  3.5.4.2.  समिĶपरक सं वेदना 

3.5.5. पाठ-सार 
3.5.6. बोध ÿĳ 
3.5.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

3.5.1. ÿÖतावना 

िहÆदी कì ÿगितवादी काÓयधारा के िवĵिव´यात रचनाकार बाबा नागाजुªन एवं  मैिथली म¤ ‘याýी’ नाम से 

िव´यात, बहòचिचªत एव ंजनिÿय किव, कथाकार एवं  रचनाकार ®ी वैīनाथ िम® ‘याýी’ का आिवभाªव िबहार 

ÿाÆत के अÆतगªत मधबुनी िजला के सतलखा (निनहाल) गाँव म¤ सन ् 1911 के ºयेķ मास कì पू िणªमा को हòआ  

था । इनकì योµयता, िवĬता, लोकिÿयता, Óयवहारकुशलता एवं  साधतुा से ÿभािवत होकर लोग इÆह¤ Èयार से 

‘बाबा’ कहते ह§ । नागाजुªन िहÆदी सािहÂय जगत् म¤ कबीर, भारतेÆद,ु ÿेमचÆद और िनराला कì परÌपरा के िविशĶ 

हÖता±र ह§ । ये लोकजीवन के सफल िसĦहÖत एवं  स±म रचनाकार ह§ । इनकì किवताओ ंऔर गī रचनाओ ंम¤ 

सÌÿेषणीयता कì िवल±ण ÿितभा है और नहé कलावाद है । कबीर कì सुÿिसĦ पिंĉ “तू कहता कागद लेखी, म§ 

कहता आँिखन कì देखी” कì तरह जनकिव नागाजुªन ने भी जीवन और सािहÂय को देखा । समसामियक 
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सामािजक राजनैितक चेतना के महान ्रचनाकार नागाजुªन का जीवन अÂयÆत कĶÿद और अभावúÖत रहा है । 

उÆहŌने अपने जीवन के बारे म¤ िकतनी मािमªक बात¤ िलखी ह§ –  

    पैदा हòआ था 
    म§ दीन-हीन अपिठत िकसी कृषक कुल म¤ 
    आ रहा हó ँ पीता अभाव का आसव 
    ठेठ बचपन से 
    किव म§ łपक हó ँदबी हòई दू ब का 
    हरा हòआ नहé िक चरने को दौड़ते 
    जीवन गुजरता ÿितपल संघषª म¤ ।1 

यगु कì ददुªशा के सफल  िचýकार बाबा नागाजुªन का मूल पैतकृ वास Öथान úाम तŁणी है जो िबहार ÿाÆत 

के दरभंगा िजला म¤ पड़ता है । इनके िपता का नाम गोकुल िम® था । िपता लापरवाह, मूखª, गरीब और संÖकारहीन 

थे । इनकì माँ उमा दवेी सरल Ńदय कì मिहला थी । भिवÕय कì ओर से दभुाªµय िवहँस रहा था । जब ये छह वषª के 

थे तब ही उनकì माँ का साया इनके सर से उठ गया । जीवन म¤ एक गहरा अभाव घर कर गया िजसकì पिू°ª 

जीवनपयªÆत नहé हो सकì । यह महान ्कलाकार िनरÆतर संघषª से जूझते रहा । 

इनके गाँव म¤ संÖकृत अÅययन कì परÌपरा थी । इसिलए इनकì िश±ा का आरÌभ संÖकृत पाठशाला से 

हòआ । उÆहŌने तेरह वषª कì उă म¤ संÖकृत से ÿथमा कì परी±ा पास कì । तÂपĲात् गाँव के ही िवĬान ्अÅयापक 

अिनŁĦ िम® से संÖकृत के कुछ छÆदŌ का Óयावहाåरक ²ान ÿाĮ िकया । ÿथमा के बाद मधबुनी िजला के गनौली 

और सहरसा िजला के पचगिछया गाँव म¤ भी ²ानाजªन के िलए गये । अÅययन के øम म¤ उÆह¤ सुÿिसĦ मैिथली 

रचनाकार किववर पिÁडत सीताराम झा का सािÆनÅय ÿाĮ हòआ । उनके साहचयª से उÆहŌने भाषा, छÆद, अलंकार 

आिद कì ऊँची जानकारी ÿाĮ कì । बनारस म¤ ही युवा नागाजुªन कì काÓय-सिृĶ कì साधना ÿारÌभ हòई । 

वे संÖकृत के साथ-साथ मैिथली म¤ भी रचना करने लगे । वहé रहते हòए उनका ÓयिĉÂव ओजÖवी होने 

लगा । परुोिहतवादी सामािजक ÓयवÖथा से उनका मन िवþोही हो उठा । आयª समाज के संÖकार से ÿभािवत होने 

लगा । उनके मन म¤ बौĦदशªन को अपनाने कì भी ÿबल कामना जाúत ्हो उठी । बनारस कì पढ़ाई छोड़कर बौĦ-

दशªन म¤ ऊँची जानकारी हेतु  भारत के अनेक ±ेýŌ का Ăमण करते हòए सन ्1936 ई. म¤ लंका के िव´यात बौĦ 

िश±ण संÖथान िवīालकंार पåरवणे जा पहòँचे । वहé उÆहŌने कई भाषाएँ सीखé । इस ÿकार वे मातृभाषा मैिथली, 

पैतकृ भाषा संÖकृत, पािल, अĦªमागधी, अपĂंश, िसंहली, ितÊबती, मराठी, गुजराती, बां µला, पंजाबी, िसÆधी और 

अंúेजी िसफ़ª  जानते ही नहé थे बिÐक भावशाली वĉा कì तरह धाराÿवाह बोलते और पढ़ लतेे थे । इन भाषाओ ं

के िनÂय नवीनतम काÓय-शैिलयŌ से वे अपने आपको पåरिचत कराते रहे । पर नागाजुªन गुŁ-भाइयŌ कì इस टोली 

म¤ कुछ वषª ही रह पाए । जननी-जÆमभिूम कì याद उनके मन-ÿाण को उÆमिथत करती रहती थी । भारतीय िकसानŌ 

के नेता Öवामी सहजानÆद सरÖवती से भी पýाचार चला और उÆहé के आúह पर महान ्कलाकार नागाजुªन Öवदशे 

लौट आए । 1938 ई. म¤ वे िबहार सरकार कì ओर से एक अनसंुधान दल के साथ ितÊबत याýा पर िनकल पड़े । 
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ितÊबत से वापस होते ही राजनैितक आÆदोलन म¤ सिøय łप से भाग लेने लगे । उस समय िबहार म¤ िकसानŌ कì 

दयनीय िÖथित थी । िबहार म¤ िकसान-आÆदोलन जोरŌ पर था । 

िबहार के अÂयाचारी भÖूवामी के िखलाफ नागाजुªन के बड़े गŁु भाई राहòल सां कृÂयायन नेतृÂव कर रहे थे । 

नागाजुªन कì पहली िगरÉतारी अमबारी के िकसान सÂयाúह के िसलिसले म¤ हòई थी । इस समय अúंेज सरकार ने 

काफì कĶ िदया था । इÆह¤ पाखिÁडयŌ और पूँजीपितयŌ Ĭारा भी दःुख पहòँचाया गया । पर शोषक समाज के 

िखलाफ, पाखÁड और साăाºयवाद के िवरोध म¤ जीवनपयªÆत जझूते रहने वाल ेनागाजुªन िनभêक एवं  िनÕप± किव 

थे । इÆह¤ किव-Ńदय ÿाĮ था और ये ÿगितवादी काÓयधारा म¤ एक समथª ÓयिĉÂव थे । 

1940 म¤ नागाजुªन कì दसूरी िगरÉतारी तब हòई जब ये अंडरúाउंड थे । इस बार फारवडª Êलॉक कì ओर से 

छपने वाले एक युĦ िवरोधी पåरपý के िसलिसले म¤ हòई । भागलपरु जेल म¤ आठ महीने रहे । इन िदनŌ जेल जीवन 

के दरÌयान उÆहŌने समाजवादी जनवादी िवचारधारा पर गहन अÅययन िकया । पुनः नागाजुªन 1941 म¤ गृहÖथ बने । 

19 वषª म¤ यानी 1931 ई. म¤ इनका िववाह हो चुका था । पर अÅययन, यायावरी और राजनीित के कारण पåरवार 

से नाता टूट-सा गया था । पुनः गहृÖथा®म वापस होने पर उÆह¤ úामीणŌ Ĭारा अपमािनत लां िछत होना पड़ा । घर 

वापस होते ही उन पर पåरवार का दाियÂव आ गया । पर नागाजुªन ÖवतÆý ÿकृित के Óयिĉ थे । अतः Öवािभमान 

का मूÐय चकुाकर रोजगार पकड़ना उनके Öवभाव के ÿितकूल था । इसी समय उÆहŌने मैिथली म¤ कुछ िकतिबया 

िलखकर आठ-आठ पेज कì लोकिÿय शैली म¤ छपवायी । ये Öवयं  ůेन म¤ मुसािफरŌ के बीच बेचने लगे । नागाजुªन 

ने जनता के अनुłप किवता िलखना ÿारÌभ कर िदया । इससे पåरवार कì जीिवका का समाधान नहé िनकला । 

लिुधयाना जाकर वहाँ जैनमिुन उपाÅयाय आÂमाराम के साथ सािहिÂयक कायª करने लगे । कई उ°म पÖुतकŌ और 

®ेķ सËय, सºजन एवं  सदÓ्यवहारशील Óयिĉ के सÌपकª  से उनकì लोक-चेतना पåरप³व हòई । पर Ăमणशील 

ÿविृ° के कारण पÂनी को घर वापस छोड़ आए और खदु ितÊबत के थोिलगं िबहार जा पहòँचे । अÆतराªÕůीय 

ÓयिĉÂव के łप म¤ किव कì छिव बनने लगी । उनके सािहिÂयक ÓयिĉÂ व कì सुरिभ से िदगÆत सुरिभत होने लगा । 

पर वहाँ भी वे ºयादा िदन तक ठहर नहé सके और शीŅ ही वापस आ गये । सन ्1943 ई. म¤ िकसान िपता कì 

मÂृयु  हो जाने पर घर-पÂनी का पूरा भार आ गया । इसके बावजदू ये सािहÂयसाधना-पथ पर िनरÆतर आगे बढ़ते   

रहे । येन केन ÿकारेण पाåरवाåरक िनवाªह के िलए अथōपाजªन कì योजना बनाई । सानÆद सुखमय एव ं®ķे जीवन 

के िलए ये सदा िबहार से बाहर कì याýा करते रहे । दÌमा कì बीमारी के कारण िबहार म¤ रहना इÆह¤ पसÆद नहé 

आया । झठूी शान -शौकत और Óयथª के पाखÁड और ÿभतुा के िदखाव ेसे ये कोसŌ दरू रहे । ‘नागाजुªन’ नाम को 

साथªक करने का इÆह¤ यह समय अनकूुल िमला । ‘नागाजुªन’ का एक सािहिÂयक अथª ‘सरलतम Óयिĉ’ भी हो 

सकता है । यायावारी बौĦ-दशªन या राजनीित को उÆहŌने पेश ेके łप म¤ नहé अपनाया । ÿितकूल पåरिÖथित म¤ ये 

किवता, लघ ुिनबÆध और याýा ÿसंग िलखते ही रहते थे । यīिप परेशािनयŌ, अभावŌ और कĶŌ से इनका जीवन 

िघरा रहा तथािप ये अपने पथ से िवचिलत नहé हòए । सामाÆय िÖथित म¤ रहते हòए ये जीवन और सािहÂय म¤ ऊँचा 

उठने का हरसÌभव ÿयास करते रहे । इनका सािहÂय का दीपक ÿबल ÿभंजन म¤ भी अहिनªश जलता रहा । ये 
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जीवन म¤ भी साहसी रहे और सािहÂय ±ेý म¤ भी अपनी कृितयŌ से भारत ही नहé सÌपूणª िवĵ को चकाचŏध करते 

रहे । 

1935 ई. से ही इनकì काÓय-ÿितभा कì रिÔम फूटने लगी । कलमजीवी सािहÂयकार ने जीिवकोपाजªन के 

िलए लेखन को ही पशेा बना िलया । ÿखर बु िĦ, िवल±ण सूझ-बूझ तथा उवªर मिÖतÕक के रचनाकार ने बां µला 

और गुजराती के उपÆयास के अनुवाद म¤ अपने को लगाया । सन ् 1946 ई. म¤ ‘पारो’ नामक मैिथली उपÆयास 

िलखकर उपÆयासकार के łप म¤ उÆहŌने पहचान बनाई । उसके बाद से अब तक उनके चौदह उपÆयास िहÆदी और 

मैिथली म¤ ÿकािशत हो गए ह§ । िहÆदी म¤ उनका पहला उपÆयास ‘रितनाथ कì चाची’ है जो 1948 म¤ ÿकािशत 

हòआ । 1952 म¤ ‘बलचनमा’ नामक उपÆयास का ÿकाशन हòआ । उनकì रचनाएँ दशे-िवदेश कì पिýकाओ ंम¤ 

छपती रहé । ‘हसं’, ‘सरÖवती’, ‘नया सािहÂय’, ‘िवशाल भारत’, ‘धमªयुग’, ‘साĮािहक िहÆदÖुतान ’ आिद म¤ 

किवताएँ छपती रहé । ‘गाँधी-हÂया’ पर िलखी नागाजुªन कì तीन किवताएँ जÊत कर ली गई ं । फलतः इÆह¤ जेल 

याýा करनी पड़ी । सन ् 1949 ई. म¤ मैिथली काÓय-संúह ‘िचýा’ का ÿकाशन हòआ । सन ् 1953 म¤ मैिथली 

उपÆयास ‘नवतु åरया’ ÿकािशत होने के बाद ये मैिथली के शीषªÖथ रचनाकारŌ कì पिंĉ म¤ आ गए । सन् 1935 ई. 

म¤ िहÆदी का पहला काÓय-संúह ‘युग-धारा’ छपा । इसके बाद से ये िहÆदी किवता के अिभÆन अगं बन गए । वाणी 

ÿकाशन तथा राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली से बाबा के लगभग बारह से अिधक काÓय-संúह छप चुके ह§ ।  

आज़ादी के बाद नागाजुªन भारत म¤ समाजवादी िवचारधारा के िवकास और इसकì ÿगित, समिृĦ और 

खशुहाली के िलए िनरÆतर लेखनी चलाते रह े। राÕůीय हो या अÆतराªÕůीय कोई भी महßवपूणª घटना उनकì किवता 

का िवषय बन जाती थी । सन् 1975 ई. म¤ जे.पी. कì सÌपूणª øािÆत के समय उनकì किवता ने अहम भिूमका 

िनभायी है । इस समय उú इिÆदरा और काँúेस िवरोधी किवताएँ िलखने के कारण उÆह¤ जेल-जीवन िबताना पड़ा । 

लगातार याýा करने कì ÿविृ° और आिथªक िवपÆनता न ेइनकì लेखनी को जनजीवन के ÿित समिपªत रखा है । 

िकशोरावÖथा से लेकर जीवनपयªÆत यह सािहÂयकार Ńदय से िनÕकपट परÆतु  वाणी म¤ ÖपĶवादी रहा तथा एक 

यायावर कì तरह जीवन जीया । ये अÆधभिĉ और अÆधिवĵास से úÖत नहé रहे । ये नवीनता के आúही तथा 

ÿाचीन असंगत माÆयताओ ंके िवरोधी रहे । उनकì किवता समय कì आवÔयकता को उद् घािटत करती रहती है । 

इनकì किवता म¤ बादलŌ कì अमतृ वषाª के साथ सयूª कì उÕणता भी है । ये लीक तोड़कर चलने वाले किव ह§ । 

इसिलए इÆह¤ łिढ़यŌ और िवषमताओ ं से काफì नफरत ह ै । कबीर, िनराला कì तरह ये िवþोही ÿविृ° के 

सािहÂयकार ह§ । अÖतु नागाजुªन सामािजक िवषमताओ ंके िखलाफ अÆततः लगने वाले साहसी िनभêक योĦा ह§ । 

ये सामÃयªवान ्रचनाकार ह§ । इÆहŌने अपने सÌपूणª सािहÂय म¤ Óयापक मानवीय संवेदना को समाविेशत कर िदया   

है । िहÆदी किवता म¤ कबीर, िनराला कì तरह नागाजुªन Óयं µय के धनी सािहÂयकार ह§ । साधना और संघषª का 

िजतना लौिकक धरातल कबीर का था उतना ही नागाजुªन का भी । नागाजुªन के Óयं µय का ककª श आघात धमª और 

अÅयाÂम कì अÆधी नीित, पारÌपåरक धािमªक माÆयताओ ं के िनषेध म¤ सड़े-गले िनयमŌ के ठेकेदारŌ कì खलुी 

चुनौती ही नहé पराÖत कर देने कì अपार ±मता भी है । ‘कÐपना के पýु हे भगवान्’, ‘िवजयादशमी’, ‘मंý 

किवता’, ‘मन करता है’ आिद किवताएँ धमª और अÅयाÂम कì कटु आलोचना करती ह§ । इनकì किवताओ ंम¤ 
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जीवन-मूÐयŌ के ÿित ÿितबĦता और कÐपना म¤ िनिहत यथाथªता है । जनकिव कì ÿितबĦता बहòजन समाज कì 

ÿगित के साथ है । ‘Öव’ कì Öथापना हेतु संकुिचत आपाधापी इन िदनŌ िकस तरह िवकिसत हो रही है, यह हमारे 

देश कì जनता अ¸छी तरह समझती और पहचानती है । सामािजक सÆदभª से ÿितबĦ किव कहता है– 

    ÿितबĦ हó ँ
    जी हाँ ÿितबĦ हó ँ
    बहòजन समाज कì अनुपल ÿगित के िनिम° 
    संकुिचत ‘Öव’ कì आपाधापी के िनषेधाथª 
    अिववेकì भीड़ कì भेिड़याधसान के िखलाफ 
    अÆधबिधर ÓयिĉयŌ को सही राह बतलाने के िलए 
    अपने-आपको भी Óयामोह से बार-बार उबारने कì खाितर 
    ÿितबĦ हó ँ
    जी जाँ शतशः ÿितबĦ हó ँ। 

3.5.2. नागाजुªन कì किवता म¤ अिभÓयĉ लोकŀिĶ 

 नागाजुªन कì किवताओ ंको समसामियकता मूलक अÅययन कì ŀिĶ से िनÌनिलिखत सÆदभŎ म¤ िवभĉ 

िकया जा सकता है – समसामियक सामािजक ŀिĶ और समसामियक राजनैितक ŀिĶ । 

3.5.2.1. सामािजक ŀिĶ 

नागाजुªन कì किवताओ ंम¤ ÿमुख łप म¤ िनÌनिलिखत समसामियक सामािजक सÆदभª ÿाĮ होते ह§ – भखू 

का सÆदभª, लºजा वसन का सÆदभª, Łµणता और िचिकÂसा का सÆदभª तथा िश±ा कì आवÔयकता और उसके 

अभाव का सÆदभª । 

 समसामियक सामािजक लोकŀिĶ को नागाजुªन अपने सजªक ÓयिĉÂव के Ĭारा समÖयाओ ंको सही समय 

कì ŀिĶ से खोलने और Óया´याियत करने का ÿयास करते ह§ । कहé तो इस ÿिøया म¤ वे रोष, आøोश और 

िवरोध का तेवर उपिÖथत करते ह§, तो कहé िनŁपायता और िववशता का िनłपण करते हòए Óयंµय का कशाघात 

ÿÖतुत कर जाते ह§ । उनके काÓय-संसार म¤ इन िविभÆन समसामियक सामािजक लोकŀिĶ का चयन Óयापक 

मानवतावादी मÐूय कì ŀिĶ से िकया जाता है । तभी उनकì ऐसी किवताओ ंम¤ िनłिपत सभी सामािजक लोकŀिĶ 

के बीच मूÐय का ÿĳ अÂयÆत ºवलÆत łप म¤ उपिÖथत हòआ है । इस ŀिĶ से वे यथाथª के सजृन के सÆदभª म¤ मूÐय 

कì अपे±ा पर िवचार करते हòए अपना िनणªय ÿÖतुत कर बैठते ह§ । 
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3.5.2.1.1. भूख का सÆदभª 

 यह सÆदभª ÿकट łप म¤ एक बालक के भखू का सÆदभª ह,ै वहाँ सामािजक िवषमता के øूर चø म¤ फँसे, 

भखू से िबलखते हòए एक मासमू ब¸चे का Ńदय-þावक िचý उपिÖथत िकया गया है । 

 ‘नयी पौध’2 शीषªक किवता से इस सÆदभª को उपिÖथत करती है । इसम¤ उÆहŌने एक ऐसे अÖवÖथ एवं  

कुłप चेहरे को उपिÖथत िकया है, िजसकì आँत म¤ भोजन न िमलने के कारण मरोड़ उठ रही है । भोजनाभाव म¤ 

उसकì टाँग¤ तीिलयŌ कì तरह सूखी ह§ । उसकì चाल अटपटी है । माता-िपता कì असामÃयª म¤ खाना न िमलने के 

कारण यह लड़का पीपल कì फली के िगरने का इÆतजार म¤ उसके नीचे खड़ा है । ऊपर कì िगरी फिलयŌ से िजस 

िकसी तरह पेट भरने के बाद वह चपुचाप झोपड़े के अÆदर अपनी भखूी माँ के पेट से सटकर सो जाएगा । जािहर है 

िक उसकì माँ भी झोपड़े के अÆदर भखूी पड़ी है । 

 इस ÿकार, नागाजुªन ब¸चे को अúÿÖततु कर उसकì माँ और उसके पू रे पåरवार कì भखू का सÆदभª और 

इस łप म¤ एक पू रे तबके कì भूख का सÆदभª उपिÖथत करते ह§ । इस सÆदभª म¤ यहाँ यथाथª िनłपण वणªनाÂमकता 

के Öतर पर हòआ है, वो अपनी ÿभावोÂपादकता म¤ अÂयÆत कŁण हो उठा है । Óयं िजत łप म¤ उसके मूल म¤ वगªगत 

शोषण िवīमान है । भखू का सÆदभª विृ° के ÖपĶ अभाव को रेखां िकत करता है । सामािजक मÐूय कì ŀिĶ से 

मनÕुय के ब¸चे का पीपल जैसे पड़े के िनकृĶ फल पर आि®त रहकर भखू का जैसे -तैसे शमन करना समाज के 

अÂयÆत शोचनीय łप म¤ उपिÖथत होता है । 

‘ÿेत का बयान’ शीषªक किवता भी भखू के सÆदभª को िनłिपत करती है । यहाँ भखू के सÆदभª को 

अÂयÆत Óयं µयाÂमक Öतर पर उपिÖथत िकया गया है । यह भखू सामाÆय नहé है, बिÐक मÂृय ुतक पहòँचान ेवाली 

भखू है । ÿायः समसामियक ÓयवÖथा मूल से उÂपÆन होने वाली सामाÆय जनता कì मÂृयु को रोग आिद दसूरे 

कारणŌ से होने वाली मृÂय ुम¤ तÊदील कर देती है । यहाँ इस सÆदभª को अद् भतु िमथकìयता और नाटकìयता ÿदान 

कì गई है । 

इस किवता म¤ भखू से मतृ एक ÿाईमरी Öकूल के िश±क का ÿेत यमराज के सामने अपना बयान दे रहा  

है । वह सरकार ÓयवÖथापकŌ कì आवाज़ म¤ आवाज़ िमलाता हòआ लगातार इस तÃय का िनषेध कर रहा है िक 

उसकì मÂृयु भखू से हòई है । यमराज जब उससे कड़ककर पछूता है3 – 

    कैसे मरा तू ? 
    भूख से, अकाल से, 
    बुखार या कालाजार से ? 

 तब िश±क का ÿेत भखू से मरने के तÃय का सरासर इनकार कर बैठता है । 
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    अिवĵास कì हँसी हसँा दÁडपािण महाकाल 
    बड़े अ¸छे माÖटर हो, 
    आये हो मुझको भी पढ़ाने 
    म§ भी तो ब¸चा हó ँ
    वाह भाई वाह रे 
    तो तुम भूख से नहé मरे ? 

 ÿेत उ°र दतेा ह ै– 

    सा±ी है धरती, सा±ी है आकाश 
    और और और भले Óयािधयाँ हŌ भारत म¤ िकÆतु 
    उठाकर दोनŌ बाँह 
    िकट-िकट करने लगा जोरŌ से ÿेत 
    िकÆतु भूख या ±धुा नाम हो िजसका 
    ऐसी िकसी Óयािध का पता नहé हमको 
    सावधान महाराज 
    नाम नहé लीिजएगा 
    हमारे सामने कभी भूख का । 

इस ÿकार भुखमरे Öवािभमानी सिुशि±त ÿेत कì इस दहाड़ के सामने यमराज, महामिहम नरकेĵर िनŁ°र 

रह जाते ह§ । यहाँ किव ने भखू का एक पूरा पåरवेश ही उÂसिृजत कर िदया है । भखू के इस आÂमिनषेध म¤ उसकì 

Óयं µयाÂमक सÂयता बड़ी घनीभतूता म¤ उजागर हो उठी है । 

नागाजुªन कì ‘अकाल और उसके बाद’ शीषªक किवता उनकì एक अÂयÆत ÿिसĦ किवता ह ै । इस 

किवता के एक भाग म¤ किव ने भखू के सÆदभª का रेखांकन यथाथªता के धरातल पर िकया है । काÓयांश अवलो³य 

है4 – 

कई  िदनŌ  तक  चूÐहा  रोया,   च³कì  रही  उदास 
कई  िदनŌ  तक   कानी  कुितया  सोई  उनके  पास 
कई िदनŌ तक लगी भीत पर िछपकिलयŌ कì गÔत 
कई िदनŌ तक  चूहŌ  कì  भी  हालत  रही  िशकÖत 

इस किवता म¤ भखू का दायी अकाल का समय है । पर ÓयवÖथा कì ओर से इस ýासद िÖथित से िनदान 

का कहé कोई ÿबÆध नहé है िक दिुभª± म¤ अÆनाभाव के कारण कई िदनŌ तक चूÐहा रोता रहा, च³कì उदास पड़ी 

रही । कई िदनŌ तक कानी कुितया भी उसके पास सोयी पड़ी रही । कई िदनŌ तक अÆनाभाव के कारण चूहŌ कì 

हालत भी दयनीय बनी रही । इस ÿकार यहाँ सं केत-łप म¤ घर म¤ अÆन के एक-एक दाने का अभाव िनłिपत कर 

िदया गया है । सरकारी ओर से िकसी ÿकार कì सिुवधा या राहत कायª का उÐलेख नहé िमलता । 
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3.5.2.1.2. लºजा वसन का सÆदभª 

 नागाजुªन कì काÓय-रचना म¤ समसामियक लोकŀिĶ के अÆतगªत लºजा वसन के सÆदभª को किव ने ‘मन 

करता है’ शीषªक किवता म¤ रेखां िकत िकया है । किव ने वľ के अभाव के सÆदभª को कई भाव-åरंगणŌ (मड्ूस) म¤ 

उपिÖथत िकया है । ÿथमतः, वह इस अभावाÂमकता को वयैिĉक िनलªºजता म¤ सÆदिभªत करता है । वाचक िनपट 

नंगा होकर समþु तट पर खड़ा रहना चाहता है । पूँजीपित समाज और ÓयवÖथा ने कपड़Ō का यह वाÖतिवक अभाव 

पैदा िकया है । इसिलए वह कहता है5 – 

यŌ भी ³या कपड़ा िमलता है ? 
धनपितयŌ  कì  ऐसी  लीला  ! 

यहाँ धनपितयŌ म¤ Óयावसाियक, उ¸चतम ÿशासक सभी सिÌमिलत ह§ । यह नµनता वÖतुः वľहीन िÖथित 

के िवरोधी Öवीकार म¤ किव के Ĭारा िचÆÂय सामािजक मायाªदा का सहन अितøमण करने वाली है । वľ के 

अभाव म¤ वाचक नंगा रह लेगा । वह अपने शरीर के यिÂकंिचत शेष वľ को भी आग लगा कर नĶ कर देने कì 

बात करता है । वह तो अपने वľहीन िनलªºज जीवन से कहé िहतकर कालकूट अथवा िवष पी लेने कì िÖथित का 

संवरण करना मानता है । उस अभाव म¤ वह िदगÌबर भोला बन जाना चाहता है । 

वह सागर-तट पर नगंा खड़ा होकर जीवन गुजार देना चाहता है, ³यŌिक उसने समसामियक पåरिÖथितयŌ 

से सीखा है िक समाज म¤ कपड़ा पाना आसान नहé है और जब कपड़ा नहé िमलता तो थोड़ी-थोड़ी लाज ढकने से 

बेहतर नंगा हो जाना ही ह ै। इसिलए वह कहता है6 – 

मन करता है: 
नंगा होकर खड़ा रहó ँ सागर-तट पर 
कुछ घंटŌ तक ³या, जीवन-भर 
नंगा होकर –  
यŌ भी ³या कपड़ा िमलता है । 

यहाँ þĶÓय है िक वľ के अभाव म¤ किव सामािजकता का पåरÂयाग कर एकाकì हो जाना चाहता है । वह 

नµनता को Öवीकार तो करता है, िकÆत ु भीड़ और समाज के बीच नहé । िगसवगō वीटिनकŌ कì तरह वह 

सामािजक मयाªदा का अितøमण भीड़ और सभागहृŌ म¤ नहé करता, बिÐक ÿकृित के एकाÆत सागर तट पर नµन 

होकर जीवन बसर कर लेना चाहता है । वह िवष पीकर आÂमहÂया कì भी बात सोचता है, िकÆत ुवाचक से यह 

भी सÌभव नहé हो पाता, ³यŌिक कहé भी िवष नहé िमल पाता है । 

किव िहÆद ूधमª के देवताओ ंपर भी चोट करता है वह ±ीर सागर म¤ शेषनाग कì सेज पर सोने वाले िवÕण ु

के ÿित, िजÆह¤ िýदेव म¤ पालनक°ाª माना जाता है, वľाभाव नहé दरू कर पाने कì िÖथित म¤ वाणी से ÿतािड़त 

करता है । वह मान लेता है िक यिद पालनक°ाª हम¤ वľ नहé द ेपाता है तो वह मर चुका है । इस ÿकार वह 
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पीताÌबरधारी िवÕण ुको महामतृक मानकर उसे नंगा कर उसकì अÆÂयेिĶ सÌपÆन करना चाहता है । वह अÆय सारे 

देवताओ ंको भी िनलªºज कहता है और उÆह¤ सलाह दतेा है िक िवÕण ुको नµन  łप म¤ दफना देने के बाद उसका 

अनमोल रेशमी पीताÌबर सभी सु रेश, कुबेर आिद िछप-िछप कर øम-øम से पहन¤ । किव मान लेता है िक जब 

सामािजकŌ को वľ नहé िमलते तो िनĲय ही देवताओ ंके यहाँ भी वľ कì कमी होगी । इसिलए वह सबसे बड़े 

पालक देवता को नंगा जलाकर उसके वľ को ही पहनने का ताना अÆय देवताओ ंको देता है । 

किव मा³सªवादी चेतना से ÿेåरत होकर इस किवता कì रचना करता है । जो ईĵर सामािजकŌ कì 

अिनवायª भौितक ज़łरतŌ को महुÍया नहé कर सकता, सामािजकŌ और किव कì ŀिĶ म¤ उसे जीने का अिधकार 

नहé है । इन सबके िलए वह मर चुका है । इसिलए वह उसकì अÆÂयेिĶ सÌपÆन कराना चाहता ह ै। 

कहना न होगा िक नागाजुªन कì समसामियकता म¤ कपड़े पर कई बार कंůोल हòआ है । इस िववशता और 

अभाव को नागाजुªन ने िनकट से देखा है । जहाँ िहÆदी के दसूरे किव कì ŀिĶ ऐसे सÆदभŎ कì ओर नहé गयी है वहाँ 

समसामियक समÖया के ÿित जागłक होने के कारण नागाजु ªन कì संवेदना ने काÓय-रचना के िलए ऐसे सÆदभª का 

साथªक और उपयुĉ चयन िकया ह,ै साथ ही अपनी ÿितिøयाएँ भी Óयĉ कì ह§ । यहाँ धमª कì िमथक¤  टूट गई ह§ 

और किव आøोश और Óयं µय को एक ही साथ वाणी दनेे म¤ समथª हो गया है । 

नागाजुªन कì ऐसी सÆदिभªत किवता कì िवशेषता यह है िक अÆय उपसÆदभŎ से जड़ु जाने के कारण 

कालां िकत होकर भी सÆदभª को शाĵत बनाने कì ±मता से सÌपÆन हो उठती है । 

3.5.2.1.3. ŁµÁता और िचिकÂसा का सÆदभª 

 नागाजुªन के यहाँ Łµणता और  िचिकÂसा के अभाव का सÆदभª भी ÿाĮ होता है । ‘जया’ और ‘नयी पौध’ 

इस सÆदभª को उजागर करने वाली किवताएँ ह§ । 

 जया एक बहरी-गूँगी लड़कì है । वह एक साधारण माÖटर कì बेटी है । जया का जÆम िनÌन मÅयमवगêय 

कुल म¤ हòआ है । वह चार साल कì है । उसका िपता अथाªभाव के कारण अपनी लड़कì के बहरेपन कì िचिकÂसा 

नहé करवा पाता है । िचिकÂसा एव ंÿतीकार-िवषयक उस गरीब िपता कì असमथªता के बारे म¤ किव कहता है7 – 

मा-ँबाप गरीब न कर सकते ÿतीकार बहरापन का । 

 ÖपĶ है िक किव ने ÿकाराÆतर से यहाँ िचिकÂसा कì समÖया को उपिÖथत िकया है । पर ऐसी महँगी 

िचिकÂसा का दरवाजा िनÌन मÅयम वगª के ÓयिĉयŌ के िलए बÆद है । अपने केस म¤ िचिकÂसा शत-ÿितशत अथª 

पर आधाåरत है और जया िजस पåरवार कì पýुी है उसकì सामÃयª से यह बाहर है िक तभी किव कहता है8 – 

कैसा असĻ, िकतना जजªर यह मÅय वगª का िनचला Öतर । 
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इस ÿकार नागाजुªन कì यह किवता अपने समाज के एक उदाहरण को िनिदªĶ करती हòई एक Óयापक 

समÖया कì ओर हमारा Åयान खéचती है, िजसम¤ उसके अिभभावक कì अशिĉ, असमथªता और िववशता िनिहत 

है । वÖतिुÖथित यह है िक ऐसी Łµणता के उपचार के िलए आज भी दशे के ÖवतÆý हो जाने पर कोई साथªक पहल 

नहé कì जा सकì है । 

‘नयी पौध’ शीषªक किवता म¤ नागाजुªन ने िनÌनतम सामािजक वगª के एक ब¸चे  कì Łµणता का िचý 

ÿÖततु िकया है, जो कुपोषण के कारण कई रोगŌ कì एक साथ मार सह रहा है । बढ़ा हòआ पेट उसके यकृत-िवकार 

का सूचक है, तो धँसी-धँसी आँख¤ और फूले-फूले गाल उसकì रĉहीनता का, तीिलयŌ कì तरह टाँग उसके सूखा 

रोग को घोिषत करती ह§ । मवाद उसके शरीर म¤ उभरे फोड़Ō और ĄणŌ को सू िचत कर रहा है । इस तरह कì Łµणता 

से úÖत वह लड़का जब भूख िमटाने के िलए ही तड़प रहा है और उसी का ÿबÆ ध सÌभव नहé हो पा रहा है । तब 

उसकì िचिकÂसा और उपचार कì बात तो अधर म¤ ही टँगी रह जाती है । ÖपĶ है िक समाज म¤ बाल-रोग कì 

समÖया और िनÌनतम वगª म¤ Łµणता तथा उपचार कì अभावाÂमकता कì समÖया इस किवता म¤ अ¸छी तरह Óयĉ 

हòई है । यहाँ किव का यथाथª वणªन ही इसे अ¸छी तरह उपिÖथत कर देता है । समाज म¤ एक ओर िनÌनतम वगª कì 

यह शोचनीय िÖथित है, दसूरी ओर उ¸च  वगª सारी सुख-सुिवधाओ ंसे लैस है । इस ÿकार यह किवता एक 

भयानक सामािजक यथाथª से हमारा सा±ाÂकार करा पाती है । 

3.5.2.1.4. िश±ा कì आवÔयकता और उसके अभाव का सÆदभª 

 नागाजुªन ने समाज के अथª-पीिड़त वगª को रेखां िकत करते हòए िश±ा कì आवÔयकता, अपे±ा और 

उसके अभाव को भी सÆदिभªत िकया है । ÿÂय± łप म¤ उनके ÿथम चरण कì किवताओ ंम¤ ‘जया’ म¤ यह सÆदभª 

खलुकर िनłिपत हòआ है और Óयंिजत łप म¤ ‘नयी पौध’ म¤ भी यह सÆदभª आīÆत िवīमान है । 

 इस किवता म¤ किव ने अपनी आÂमीयता चार साल कì चपल चतुर और बहरी गूगँी जया नामक लड़कì 

के ÿित Óयĉ कì है । किव के िलए उसका नाम सु Æदर नयनािभराम है । जब किव उसे Öने ह-सुधा से तĮृ कर दतेा है 

तब वह कृत²-सी हाथ जोड़कर उÆह¤ ÿणाम करती है । जया के माँ-बाप गरीब ह§ । इसिलए उसम¤ काफì सूझ-बूझ 

के रहते हòए भी उसकì िश±ा कì ÓयवÖथा करने म¤ वह असमथª रह जाते ह§ । 

 किव कहता है िक जया िचýकार बन सकती है । वह नतªकì बन सकती है । उसम¤ बिुĦ  और ÿितभा दोनŌ 

है । लेिकन अथाªभाव के कारण उसके सपनŌ पर पानी िफर जाता है । िपता उसके जीवन-यापन का भिवÕय-पथ 

गरीबी के कारण नहé पकड़वा पाता है9 – 

बन सकती है  वह  िचýकार 
हो सकती है  वह नाच सीख 
िजससे न िकसी पर पड़े भार 
िजससे न  माँगनी पड़े  भीख 
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 पर एक Öकूल माÖटर के िलए यह िनताÆत आवÔयक ह ै। किव इस यथाथªता को वाणी दतेा है10 – 

    Öकूली जीवन के माÖटर का हो िजसम¤ लेखा । 
    म§ने झाँका तो देखा 
    बाहर सफेद अÆदर धुधँला 
    ³या कर सकता वह बाप भला 
    बहरी गू ँगी उस ब¸ची को िश±ा-दी±ा का इÆतजाम । 

 इस ÿकार यह किवता समाज कì एक यथाथª समÖया से हमारा पåरचय कराती है । यहाँ िश±ा एक 

अिनवायªता के łप म¤ आवÔयक ह,ै िजससे िवकलागंता कì मारी लड़कì अपने भिवÕय-जीवन को अपने पैरŌ पर 

सँभालने म¤ समथª हो सके । 

3.5.2.2. राजनैितक ŀिĶ 

 राजनैितक सÆदभª म¤ नागाजुªन िवप± के एकमाý ÿवĉा किव ह§ । अपने काÓय-िवकास के अिÆतम चरण 

तक आते-आते नागाजुªन कì किवता अÂयिधक राजनैितक हो जाती है, िजसका Öतर राºय से राÕů, राÕůीय से 

अÆतराªÕůीय हो जाता है । राजनैितक किवताओ ंम¤ नागाजुªन िवप± के किव के łप म¤ उपिÖथत होते ह§ । उÆहŌने 

Öवयं  अपने को अनिगनत बार अपनी किवताओ ंम¤ ‘जन-किव’ के अिभयान से िवभिूषत िकया है । िवप± के 

प±धर होने के नाते वे स°ा कì कटु आलोचनाएँ करते ह§, उसके िकसी वैिशĶ्य का उद् गीत गाते नहé दीख पड़ते, 

पर इस ÿकार किवताओ ंम¤ नागाजुªन ÿायः संयिमत, मयाªिदत और Æयायमुĉ नहé रह पाए ह§ । िāटेन कì मिÐलका 

के भारत आने पर नागाजुªन उसके िलए िकये जा रहे भÓय Öवागत को उद् धतृ करते हòए अपने दशे कì गरीबी का 

रोना रोते ह§ और तÂकालीन देश कì नीित तथा मिÐलका पर Óयं µय करते हòए िलखते ह§11 – 

आओ रानी हम ढोय¤गे पालकì यही हòई है राय जवाहर लाल कì । 

िकÆत ुवहé नागाजुªन, बुÐगािनन, ùĲुेव के भारत आन ेपर उनके भÓय Öवागत म¤ खचª होने वाली िवपलु 

रािश को दखे नहé पाते और उनके Öवागत कì ÿशंसा मैýी मु िदता म¤ किवता रचते ह§ । यह भी िवचारणीय है िक 

उÆहŌने हाल कì रचनाओ ं म¤ खाए-पीए-अघाए समाजवािदयŌ पर भी ÿहार िकया है िजनका समाजवाद माý 

पाखÁड है । ये उन समाजवािदयŌ का सÌमान करते ह§ जो चåरý कì पåरिध म¤ रहकर दिुनया के जन -जन म¤ वैचाåरक 

øािÆत करते ह§ । 

राजनैितक सÆदभª के अÆतगªत नागाजुªन ने ÓयिĉÂवपरक आलोचना कì किवताएँ भी अिधकािधक िलखी 

ह§ । जहाँ सामािजक सÆदभª म¤ कलाकार और सािहÂयकार के ÿित िनविेदत वैयिĉक किवताओ ंम¤ नागाजुªन ÿशंसा 

का गान करते ह§, वहé राजनैितक ÓयिĉÂवŌ कì अिधकािधक कटु आलोचना करते ह§ । ऐसी किवताओ ं म¤ 

सवाªिधक कटु आलोचनापरक किवताएँ इिÆदरा गाँधी के ÓयिĉÂव पर िलखी गई ह§ िजनम¤ उÆह¤ कभी बािघन तो 

कभी भेिड़या, कभी डायन तो कभी कालीमाई के łप म¤ उपिÖथत िकया गया है । ऐसे ÖथलŌ पर नागाजुªन ने 
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भारतीय पौरािणक िमथकŌ का भी उपयोग िकया है । नागाजुªन यīिप यहाँ िवþोह के किव ह§, पर उनके िवþोह म¤ 

सजªनाÂमकता नहé है, उनम¤ ÿितशोध और ÿितकार के łप म¤ अपमािनत-लां िछत करने कì भावना अिधक है । वे 

शÊदŌ से आहत करते ह§ और बहòतेरे ÖथलŌ पर अराजकता का संपोषण करते भी दीखते ह§ । राजनैितक 

ÓयिĉÂवपरक किवता िलखते हòए कई बार वे Öवयं उलझाव के िशकार भी होते ह§ । उदाहरण के िलए जयÿकाश 

के ÓयिĉÂव को लेकर 75 कì एक किवता म¤ वे उनकì ÿशंसा करते ह§ । पर 75 कì ही एक और किवता म¤ वे 

उनकì भÂसªना भी करते ह§ । इस ÿकार उनम¤ ňवुािÆतक अÆतिवªरोध उपिÖथत हòआ है । डॉ॰ हरदयाल के शÊदŌ म¤, 

“वे जे.पी. के ÿित ÿशंसा का भाव भी रखते ह§ और िनÆदा Âमक भाव भी । वे सÌपणूª øािÆत का समथªन भी करते ह§ 

और उसका िवरोध भी । व ेजनता का Öवागत भी करते ह§ और उनका िवरोध भी ।” 

3.5.3. नागाजुªन के काÓय का रचना-िवधान 

3.5.3.1. यथाथª कì úहणशीलता व काÓय म¤ वÖतु का महßव 

नागाजुªन के काÓय का रचना-िवधान यथाथª कì úहणशीलता म¤ ÿाĮ  होता है । काÓय-कला के सािहिÂयक 

सामािजक सÆदभª से आशय है काÓय-सजृन के øम म¤ काÓय  कì वÖतु पर उसकì सामािजकता पर Åयान दनेे का 

सÆदभª और वÖत ु कì अपे±ा łप, िशÐप कì उपे±ा करने का सÆदभª । नागाजुªन के िलए काÓय म¤ वÖतु ही 

महßवपूणª है, िशÐप भाषा और अिभÓयंजना उसके सामने िनÖसार ह§ । वÖतु  म¤ काÐपिनकता Óयथª और Âया ºय है 

तथा यथाथªता वरेÁय है, आकाश उपे±णीय है और धरती úाĻ है । 

 ‘मनÕुय हó’ँ12 नागाजुªन कì ऐसी ही किवता है, िजसम¤ उनकì काÓय-कला का सािहिÂयक-सामािजक 

सÆदभª कÐपना कì अपे±ा यथाथª कì और आदशª कì अपे±ा यथाथª कì úहणशीलता म¤ ÿाĮ होता है । 

इस किवता म¤ किव कहता है िक मुझे सात घोड़Ō का आकाशगामी रथ नहé चािहए । मेरे िलए पÃृवी ही 

मेरी माता है । इस धरती पर नाना ÿकार के जीव-जÆतु  और लता-गुÐम-तŁ ह§ । चÆþ, सयूª तथा धरती अमतृ और 

िवष कì खान है । उनके शÊदŌ म¤ ‘नीली úीवा वाले मृÂयुंजय का बाप’ भी यही है । 

‘िववशता’13 शीषªक किवता म¤ नागाजुªन ने सामािजक सÆदभª को łपायन दनेे वाले किव-कलाकार के 

वैसे िववश लेखन को ÖपĶ िकया है, िजसम¤ उसके िनजी ÿितबĦ समाज ने एक किव को उपेि±त कर िदया है । 

किव कहता है िक उसकì िÖथित ‘परभतृ िपकशावक’ कì तरह है, कौवे के घŌसले म¤ पलने वाले िपक-

िशशु  कì तरह है । अपने समाज Ĭारा किव के नहé अपनाये जाने कì िÖथित को उद् घािटत करता वह िलखता है – 

तृिषत ±ु िधत हो 
Łिदत ±ु िधत हो 

इधर  उधर  वह   आये  जाये 
तुÌहé न उसको अपना पाये । 
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नागाजुªन कì ‘रिव ठाकुर’14 शीषªक किवता म¤ भी सािहÂय के सामािजक सÆदभª को महßव ÿाĮ हòआ है । 

किव रिव ठाकुर के ÿित इसिलए अवनत है िक उÆहŌने पीिड़त मनÕुय ता के िलए िनÌन Ö तर को भी वाणी ÿदान कì 

है । उ¸च वगª म¤ उÂपÆन होने पर भी उÆहŌने अपवादÖवłप यह महान् संवेदन ÿाĮ िकया पर सामाÆय िÖथितयŌ म¤ 

ऐसा नहé हòआ करता है । दसूरी ओर इस किवता म¤ किव कहता है िक उसका ±þु ÓयिĉÂव  यīिप आटा-दाल, 

नमक, लकड़ी के जगुाड़ म¤, पÂनी-पýु सेठ के हòकुम म¤ ŁĦ और सीिमत है, ÿित पल संघषª म¤ गुजरता है, िफर भी 

वह अपना Łख़ ÿलोभन म¤ पड़कर बदलना नहé चाहता है । वह अपनी जीिवका को ही अपना हल और कुदाल 

मानता है । वह किव-गŁु से आशीष चाहता है िक ÿलोभनŌ म¤ भी उसका मन नहé डोले और वह सबके साथ 

सामाÆय सामािजक जीवन का सुख-दःुख  भोगता रहे । 

3.5.3.1. Óयंµय 

‘माँजो और माँजो’15 इस सÆदभª को िनłिपत करने वाली नागाजुªन कì ®ेķ किवता है । इसम¤ काÓय-कला 

के सामािजक सÆदभª को नागाजु ªन ने कÃय के आúह और łप म¤ ितरÖकार के बतौर उपिÖथत िकया है । 

किव कहता है िक काÓय माँजने से ऊँचा नहé उठता, बिÐक कÃय कì सही तलाश से ऊँचा उठता है, 

सामािजक सÆदभª म¤ उपयुĉ तÃय चयन से ऊँचा बनता है । किव कÃय łप कì तुलना करते हòए कहता है– 

माजँो   और  माजँो,   माजँते  जाओ 
लय करो ठीक, िफर-िफर गुनगुनाओ 
मत  करो   पवाªह,   ³या   है   कहना 
कैसे   कहोगे   इसी   पर   Åयान   रहे 
चुÖत  हो  स¤ट¤स,  दुŁÖत  हो  किड़या ँ
पके  इÂमीनान  से  गीत  कì  बिड़  या ँ

इस ÿकार किव सÌबोधन-शैली कì बेबाकì के सहारे यहाँ अनायास ही Óयं µय कì सिृĶ कर उठता है । 

वÖततुः यह काÓय-रचना म¤ łप का िवशद ्गान करने वालŌ के ÿित बड़ा ही करारा Óयं µय है । तभी यह कहते ह§ 16– 

वÖतु   है   भूसी,     łप   है   चमÂकार 
Åविन और  Óयंµय  पर  मरता  है  संसार 
वा¸य या आशय पर कौन देता Åयान । 

वाÖतव म¤ यहाँ नागाजुªन भारतीय काÓय-शाľ कì Åविनवाद और अलंकारवादी पीिठका पर भी Óयं µय कर 

जाते ह§ । उÆह¤ मिहमभĘ कì तरह अिभधा ही पसंद है, ³यŌिक वह सामाÆय जन कì है । 
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3.5.4. सं वेदना के łप 

3.5.4.1. ÓयिĶपरक सं वेदना 

िनĲय ही नागाजुªन एक समसामियक सामािजक-राजनैितक चेतना के किव ह§ िकÆतु उनकì ÓयिĶ चेतना 

िबÐकुल ही सुषुĮ नहé है । इससे मनोहर łप म¤ सÌबÆध अनेक काÓय-सÆदभª उनकì िहÆदी किवताओ ंम¤ ÿाĮ होते 

ह§ । हाँ ! इतना अवÔय है िक उनकì काÓय-िवकास-ÿिøया म¤ यह ÓयिĶमूलासंवेदनशीलता उनके यहाँ मÆद पड़ने 

लगती है । यिद हम मैिथली म¤ िलखी उनकì किवताओ ंको देख¤, िवशेषतः उनकì सािहÂय अकादेमी Ĭारा पु रÖकृत 

‘पýहीन नµन गाछ’17 को, उस संकलन कì अिधकांश किवताओ ंम¤ रोमान का सýू फड़फड़ाता िदख पड़ेगा और 

उनकì ÓयिĶ चेतना से िवकिसत उनके रोमान भरे सÆदभª उनके यहाँ िमल जाय¤गे । रोमांस को केवल नारी सौÆदयª के 

उĥाम आकषªण म¤ दखेना सही नहé है । वÖतुतः “स¸चा रोमांस अतीत के ÿित िवकास Öमरण म¤ भी उजागर होता 

है । वह भाविवĽल उद् गारŌ के ÿÖफुटन म¤ भी झाँकता है और गहरे रागाÂमक सÌबÆध  के अभाव को ितलिमला दनेे 

वाली Ó यथा से भी उद् भतू होता है । रोमान ही अमतूª भावŌ को मू°ªता ÿदान करने का साधन भी बनता है ।”18 

‘िसÆदरू ितलिकत भाल’19 किवता म¤ किव ÿवास के िदनŌ म¤ िÿया के िसÆदरू-ितलिकत भाल कì याद 

करता है । घोर िनजªन म¤ अपनी िÿया कì यह Öमिृत किव कì उस ÓयिĶ चेतना को सÌयक् łप से ÿितिबिÌबत 

करती है, िजससे काÓय-िवषय के चयन के िसलिसले म¤ या संवेदना के आúहण और उÆमेषीकरण के िसलिसले म¤ 

किव दाÌपÂय सÆदभª को उठाता है । किवता म¤ नागाजुªन ने ÿेम को Óयĉ करने वाली ‘ऋत-ुसिÆध’ किवता भी 

िलखी है, िजसम¤ ÿकृित उĥीपन बनकर आती है और किव के मन म¤ पÂनी -िÿया कì Öमिृत को जाúत ्कर जाती   

है । नागाजुªन कì ‘तन गई रीढ़’ भी इस सÆदभª कì महßवपणूª किवता है । इस किवता म¤ ÿेिमका को महßवपणूª ÿेरक 

शिĉ के łप म¤ िनłिपत िकया गया है । ‘पातकì’ नागाजुªन कì ÿेमी-ÿेिमका सÆदभªपरक कì एक िविशĶ किवता 

है । इस किवता म¤ Öवाित न±ý के बादल के ÿित पातकì कì ओर से अनÆयासिĉ ÿदिशªत कì गई है । 

नागाजुªन कì ‘कािलदास सच सच बतलाना’20 किवता भी ÿेमी-ÿेिमका ÿेमपरक सÆदभª को ही िन łिपत 

करने वाली किवता है । इस किवता म¤ ‘अज’ और ‘इÆदमुती’ के ÿमे, रित और कामदवे के ÿमे, यि±णी और य± 

के ÿमे म¤ उपिÖथत िवरह-संवेदना कì घनीभतूता और उससे समानभुूितक संवेदन ÿाĮ करने वाले किव का 

कािलदास के ÿेम-िवĽल िच° कì कŁणा को रेखां िकत िकया गया है । 

‘गुलाबी चिूड़याँ’21 शीषªक किवता िपता-पýुी ÿेमपरक सÆदभª को अगाध Öनेयमयतायĉु वाणी ÿदान 

करती है । किव कहता ह–ै 

    हाँ भाई, म§ भी िपता हó ँ
    वो तो बस यू ँ ही पूछ िलया आपसे 
    वनाª ये िकसको नहé भाएगँी 
    नÆहé कलाइयŌ कì गुलाबी चूिड़ या ँ। 
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‘बहòत िदनŌ के बाद’ शीषªक किवता किव नागाजुªन कì संवदेनशीलता को गहरे Öतर पर उपिÖथत करने 

वाली किवता है । यह किव कì ÿगाढ़ आÂमीयता को Óयĉ करने वाली किवता ह ै। किव को बहòत िदनŌ तक ऐसी 

काÌय ऐÆþीय संवेदनशीलता का अभाव खटकता रहा, जो उसे बहòत-बहòत िÿय है । आज बहòत िदनŌ के बाद इसी 

अभाव कì पू ितª हòई है, जो किव के मानस को अनÆय ढगं से पåरतĮृ  कर गई है । किव का मन अलग-अलग 

वÖतओु ंम¤ Łिच रखता है । उसकì Łिच पकì सनुहली फसलŌ कì मुÖकान को दखेने म¤ है, धान कूटती िकशोåरयŌ 

कì कोिकल कÁठी तान सुनने म¤ है, मौलिसरी के ताजे टहके फूलŌ के सूँघने म¤ है, गाँव कì पगडंडी चंदनवणê धूलŌ 

के Öपशª म¤ ह,ै तालमखाना खाने म¤ है और गÆने का रस जी भर चूसन ेम¤ ह ै । यहाँ वह चा±षु , ®ोत, ÿाण, Âवक 

और आÖवाद संवेदनशीलता कì øुĦ साथªकता को Óयĉ करता है । 

3.5.4.2. समिĶपरक सं वेदना 

समिĶपरक संवेदना को िनłिपत करने वाली नागाजुªन कì किवता सं´या म¤ ÿभÂूव ह§ । नागाजुªन समाज 

के िविभÆन सÆदभŎ को देखते ह§ और अपनी किवता म¤ उसका ÿलेखीकरण (डॉ³यमू¤टाइजेशन) कर दतेे ह§ । उनकì 

किवताएँ सामािजक दÖतावेज बन जाती ह§ । उनकì काÓय-रचना के ÿथम और िĬतीय चरण म¤ सामािजक सÆदभª 

को िनłिपत करने वाली किवताओ ंकì ÿचुरता है । यहाँ वे ĬÆĬाÂमक-भौितकवाद कì चेतना से युĉ होकर समाज 

के वगª वषैÌय को देखते ह§ और विृ°, वľ, िश±ा, आवास, िचिकÂसा आिद के सÆदभª कì िवषमता को उजागर 

करने हेतु अपना Öवर मुखर करते ह§ । यहाँ वे सामािजक कुरीितयŌ और łिढ़यŌ के आलोचक के łप म¤ उपिÖथत 

होते ह§ तथा सामािजक ĂĶाचार कì कटु आलोचना करते ह§ । मूलतः वे समानता के आधार पर खशुहाल समाज 

के Öवłप के समथªक ह§ । इसीिलए जो भी आड़ी-ितरछी िøयाÂमक रेखाएँ इस Öवłप को खिÁडत-िवखिÁडत 

करती ह§, नागाजु ªन उनकì कटु आलोचना करते ह§ । पर उनकì ऐसी रचनाओ ंकì नािभ-केÆþीयता, अथª (पूँजी) कì 

ही है जहाँ यथाथª और वाÖतव से हमारा सा±ाÂकार होता है । अपनी ऐसी रचनाÂमकता म¤ नागाजुªन दो बड़े काम 

करते ह§ – एक ओर ये िÖथितयŌ कì समझ को उजागर करते ह§, दसूरी ओर वे सामािजक िवसंगितयŌ का रेखांकन 

करते हòए धारदार Óयंµय करते ह§ । उनकì ऐसी किवताएँ कला कì ŀिĶ से बहòत सपाट भी हो जाती ह§ । पर सशĉ 

और ŀढ़ वैचाåरकता के कारण अिधक ÖथलŌ पर उनका महßव बना रहता है । यहाँ नागाजुªन के िलए रोजमर¥ कì 

हर घटना किवता का िवषय बन जाती है । 

कहना पड़ेगा िक ऐसी किवताएँ भले ही एक Óयापक और गहन अनभुव से हमारा सा±ाÂकार न करा पाएँ 

परÆत ुउĬेिलत तÃयांकन से हम¤ पåरिचत अवÔय करा पाती ह§ । पर जहाँ कहé नागाजुªन ने कला म¤ कसाव लाने कì 

कोिशश कì ह§, वहé उनकì किवता ‘डा³यूम्¤टेशन’ न होकर ‘मोनमू¤ट’ बन गई ंह§ । ऐसी किवताओ ंम¤ नागाजुªन 

आविृ°, उभार और समाÆतरता के कलाÂमक कौशल को ÿयĉु करते दीख पड़ते ह§ । 
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3.5.5. पाठ-सार 

ÖवतÆýता-पवूª नागाजुªन कì किवता म¤ मा³सªवादी िवचारधारा का ÿभाव नहé िमलता है बिÐक राजनैितक 

चेतना का पåरचय िमल जाता है । ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद नागाजुªन के काÓय-िवकास के राजनैितक सÆदभª म¤ किव 

कì राÕůीय राजनैितक चेतना का पåरचय ÿाĮ होता है । आजादी के बाद नागाजुªन के काÓय-िवकास के राजनैितक 

सÆदभª म¤ इिÆदरा गाँधी कì आलोचना का सÆदभª, िवदेशनीित बनाम गृहनीित का सÆदभª अÂयÆत महßवपणूª है । 

उनके Óयंµय से केवल महाÂमा गाँधी और लालबहादरु शाľी ही बचे ह§ । ÿायः उÆहŌने िविशĶ राजनेताओ ंकì 

िनÆदा और आलोचना कì है । कहना न होगा िक ÖवतÆýता ÿािĮ के तु रंत बाद का यह काल इस ŀिĶ से अÂयÆत 

उवªर और संभावनापणूª था । तÂकालीन भारतीय ÿधानमंýी पिÁडत जवाहरलाल नेहł ने भारत कì िवदशेी नीित 

को िÖथर करने और सँवारने म¤ बड़ी महßवपणूª भिूमका िनभायी । पर उनकì गहृनीित उतनी कुशल और ÓयविÖथत 

नहé हो पाई । तÂकालीन गहृमंýी सरदार पटेल भी अिधक िदनŌ तक जीिवत न रह सके । फलतः गृहनीित और 

िवदेशनीित के बीच अपेि±त सं तुलन िÖथर नहé हो पाया । ऐसी पåरिÖथित म¤ किव का िव±ोभ अÂयÆत मुखर ह ै। 

यहाँ नागाजुªन Óयं µय के अिĬतीय रचनाकार ÿमािणत होते ह§ । डॉ॰ नामवर िसंह के शÊदŌ  म¤, “नागाजुªन स¸चे 

अथŎ म¤ भारत के ÿितिनिध जनकिव ह§ ।”22 

िहÆदी सािहÂय कì सेवा के िलए इÆह¤ अनके परुÖका र ÿाĮ हòए ह§ । सन ्1969 म¤ उनकì मैिथली म¤ िलखी 

कृित ‘पýहीन नµन गाछ’ काÓय-संकलन पर ‘सािहÂय अकादमेी’ परुÖकार िमला । 1981 म¤ उ°रÿदशे सरकार कì 

ओर से दीघªकालीन सािहÂय सेवा के िलए ‘िविशĶ सािहÂय सेवा सÌमान’ िदया गया । उ°रÿदशे िहÆदी संÖथान 

का सवō°म सÌमान ‘भारतभारती सÌमान’ से भी उÆह¤ अलकृंत िकया गया । सािहÂय सेवा के िलए बाबा नागाजुªन 

को सन् 1994 म¤ ‘डॉ॰ राजेÆþ िशखर सÌमान’ से सÌमािनत िकया गया । 

नागाजुªन कोमलता और पौŁष के अमर गायक किव ह§ । अपनी कृित से दिुनया को ÿकािशत करने वाला 

िहÆदी-मैिथली सािहÂय-जगत् का यह जाºवÐयमान् रिव िदनांक 5 नवÌबर, 1998 को सहसा ितिमर म¤ खो गया, 

परÆतु  उनकì कालजयी सुकृितयाँ िहÆदी के सशĉ संवĦªन म¤ महनीय योगदान दतेी रह¤गी । 

3.5.6. बोध ÿĳ 

1. नागाजुªन का किव पåरचय दीिजए । 

2. नागाजुªन कì किवता म¤ अिभÓयĉ लोकŀिĶ का िवÖतृत िववरण दीिजए । 

3. नागाजुªन कì किवता संवेदना भावानुभिूत और अिभÓयंजन कì ŀिĶ से उÂकृĶ है ? िसĦ कìिजए । 

4. नागाजुªन कì किवता म¤ समसामियक सÆदभª को रेखां िकत और Óया´याियत कìिजए । 

5. नागाजुªन कì किवताओ ंम¤ वयैिĉक संवेदना का अिभÓयजंन ÿकट होता है ? िसĦ कìिजए । 
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 1 : ÿगितवाद और ÿयोगवाद कì काÓ य-ŀिĶ का अÆ तर, नये पथ के अÆ वेषण कì भावना, 

नये िशÐ प का ÿयोग, ÿयोगवाद और नकेनवाद का अÆ तर, नयी किवता कì         

काÓ य-भाषा का नयापन, लघु मानव कì ÿितķा 

इकाई कì łपरेखा 

4.1.00. उĥेÔय कथन 
4.1.01. ÿÖतावना 
4.1.02. ÿगितवाद और ÿयोगवाद कì काÓय-ŀिĶ का अÆतर 

4.1.02.1. ÿगितवाद कì पķृभिूम  
4.1.02.2. ÿयोगवाद कì पķृभिूम  
4.1.02.3. ÿगितवाद एवं  ÿयोगवाद म¤ िनिहत अÆतर 

4.1.03. नये पथ के अÆवेषण कì भावना 
4.1.04. नये िशÐप का ÿयोग 

4.1.04.1. िबÌब का ÿयोग 
4.1.04.2. ÿतीकŌ का ÿयोग 
4.1.04.3. िमथक का ÿयोग 
4.1.04.4. भाषा, शैली एवं  छÆद-ÿयोग 

4.1.05. ÿयोगवाद और नकेनवाद का अÆतर 
4.1.06. नयी किवता कì काÓयभाषा का नयापन 

4.1.06.1. नयी किवता कì ÿविृ°याँ 
4.1.06.2. नयी किवता : िशÐप एवं  संवेदना प± 

4.1.07. लघमुानव कì ÿितķा 
4.1.08. पाठ-सार 
4.1.09. बोध ÿĳ 
4.1.10. Óयवहार 
4.1.11. किठन शÊदावली 
4.1.12. सÆदभª सूची 
4.1.13. उपयोगी úÆथ-सूची 

4.1.00. उĥेÔय कथन 

i. ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ कì पड़ताल करना । 

ii. ÿयोगवादी काÓय-ŀिĶ कì पड़ताल करना । 

iii. ÿयोगवादी किवयŌ कì ÿयोगधिमªता का िववेचन करना । 
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iv. ÿयोगवाद एवं  नकेनवाद के अÆतसªÌबÆधŌ कì पड़ताल करना । 

v. ÿयोगवाद के संवेदना-प± कì जानकारी ÿाĮ करना । 

4.1.01. ÿÖतावना 

छायावादो°र िहÆदी किवता अपने आप म¤ कई पåरिÖथितयŌ का ÿितिबÌब समेटे हòए है । ÿगितवाद हो या 

ÿयोगवाद, इनकì जड़¤ छायावाद काल म¤ ही ŀिĶगोचर होती ह§ । ÿगितवाद और ÿयोगवाद के अिधकांश ÿितिनिध 

किव अपने लेखन के आरÌभकाल म¤ छायावादी किवता म¤ पायी जाने वाली सàूम मनोविृ°यŌ का िचýण, 

आÅयािÂमकता, रहÖय-भावना, ÿेम तथा Öव¸छÆदता का िचýण, नवीन भाव तथा भाषा का Öवीकार आिद कई 

िवशेषताओ ंको अपना चुके थे । छायावाद से ÿेरणा पाकर िलखने के िलए उīत हòए कई किव आगे चलकर 

ÿगितवाद-ÿयोगवाद के शीषª किव बन गए । 

Óयिĉगत सुख-दःुख  के रोदन कì अितशयता, आÂमकेÆþीयता, पलायनवाद, बािधत सÌÿेषणीयता आिद 

कई किमयŌ के कारण छायावाद अपनी ढलान पर पहòँचा और पĲात् ÿगितशीलता कì दÖतक और युगीन 

पåरिÖथितयŌ कì सिÌमिलत पåरणित के łप म¤ छायावाद पर पूणªिवराम लग गया । इस समय पåरिÖथितयाँ भी 

करवट¤ ले रही थé । ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना, काँúसे सोशिलÖट पाटê कì Öथापना, बां µला म¤ ÿकािशत 

‘ÿगित’ पý, िहÆदी म¤ ÿकािशत ‘łपाभ’, ‘उ¸छंृखल’, ‘हसं’ आिद पýŌ का योगदान, राजनीित के ±ेý मा³सªवाद 

का ÿभाव आिद के कारण ÿगितवाद ने जड़¤ जमा दé । ÿगितवाद एक तरह से मा³सªवाद का सािहिÂयक संÖकरण 

रहा । अथाªधाåरत िवषमता का िवरोध, िलंगाधाåरत िवषमता का िवरोध, पूँजीपितयŌ का िध³कार, सवªहारा वगª के 

ÿित सहानभुिूत, सामािजक øािÆत का खलुा समथªन, वगªहीन समाज कì Öथापना का ÖवÈन आिद िवशेषताओ ंको 

केÆþ म¤ रखकर सािहÂय-िनिमªित करते ÿगितवादी किवयŌ ने इस काÓय-ÿविृ° को अÂयिधक ÿाणवान ्बनाया । 

समय के साथ दो-दो िवĵयुĦ झेलकर Óयाकुल हो चकेु मनÕुय को माý समाज कì जयजयकार करता ÿगितवाद 

खटकने लगा । िवषयवÖतु पर बल देते हòए िवचारधारा कì नारेबाज़ी म¤ िलĮ ÿगितवाद का संकìणª ŀिĶकोण 

सािहिÂयकŌ कì आलोचना का िवषय बन गया । िवचारधारा को लेकर ÿितबĦता का जतन करते हòए कलाप± 

कì घोर उपे±ा करने वाले ÿगितवाद से असंतĶु वगª के ÿितिनिध बनकर उभरे अ²ेय ने ‘Óयिĉ ÖवातÆÞय Öथापना’ 

कì मुिहम चलाते हòए ÿयोगवाद का शंखनाद िकया । 

िहÆदी किवता के महßवपणूª वाद के łप म¤ उभरा ÿयोगवाद अपनी िविशĶ काÓय-ŀिĶ के चलते दखेते ही 

देखते जड़¤ जमान ेलगा । आगामी सÌपणूª काÓय लेखन पर अपनी अिमट छाप छोड़ने वाले ÿयोगवाद और उसी 

कì िवशेषताएँ लेकर पनपी नयी िहÆदी किवता को ÓयविÖथत łप से समझने के िलए ÿयोगवाद का सàूम अÅययन 

आवÔयक है । 
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4.1.02. ÿगितवाद और ÿयोगवाद कì काÓय-ŀिĶ का अÆतर 

ÿगितवाद और ÿयोगवाद दोनŌ अलग-अलग समय म¤, अलग-अलग पåरिÖथितयŌ म¤, अलग-अलग 

िवचारधाराओ ंऔर मानिसकताओ ंके कारण उपजे सािहिÂयक वाद ह§ । अतः बहòत Öवाभािवक बात है िक इनका 

काÓय कì ओर देखने का ŀिĶकोण िभÆन-िभÆन है । इस िभÆनता कì पड़ताल िहÆदी काÓय कì िवकास-याýा को 

समझने के िलए अÂयावÔयक है । इस पड़ताल से पहले अिनवायªतः यह बात Åयान म¤ रखनी होगी िक समय चाहे 

जो हो, जब भी सािहÂय म¤ कोई नयी ÿविृ° ŀिĶगोचर होने लगती है तो उसके मूल म¤ िविशĶ िवचारधारा से 

ÓयुÂपÆन ŀिĶ होती है । यह ŀिĶ उस सािहÂय म¤ कमोबेश माýा म¤ छाई रहती है । समयाÆतर म¤ जब जीवन और 

समाज कì आवÔयकताओ ंके अनसुार नवीन िवचारधारा अपनी जड़¤ जमाने लगती है तो बहòत हद तक वह अपनी 

पवूªवतê िवचारधारा से िभÆन होती है । इस िवचारधारा से ÿभािवत सािहÂय भी अपने पवूªवतê सािहÂय से िभÆन 

होता है । यहाँ ŀिĶयŌ का अÆतर िभÆनता िनमाªण करता है । यही कारण ह ै िक ÿÂयेक समय का सािहÂय अपने 

पवूªवतê सािहÂय कì ÿितिøया कहलाता है । 

काÓय-ŀिĶयŌ म¤ िनिहत अÆतर कì पड़ताल करनी हो तो काÓय कì पķृभिूमयŌ म¤ कायªरत िवचारधाराओ ं

कì जानकारी अÂयावÔयक है । इन सभी मुĥŌ पर िवचार करते हòए सवªÿथम ÿगितवािदयŌ के िलए किवता ³या थी 

और िकस िवचारधारा से ÓयुÂपÆन थी, इस पर िवचार कर¤गे । पĲात् ÿयोगवािदयŌ ने किवता को िकस अथª म¤ úहण 

िकया और वह िकस िवचारधारा से अनÿुåेरत थी इसकì पड़ताल कì जाएगी । इन दोनŌ काÓय-ÿविृ°यŌ Ĭारा 

अिभÓयĉ काÓय-ŀिĶयŌ को समझने के पĲात ्इनम¤ िनिहत अÆतर Öवतः ÖपĶ हो जाएगा । 

4.1.02.1. ÿगितवाद कì पķृभूिम 

वैसे तो छायावादी किव भी राÕůीय आÆदोलनŌ से ÿभािवत होकर दीन-दिलत, सवªहारा, मजदरू , िकसानŌ 

का वणªन करते ही थे िकÆतु  उनम¤ इस बात के िलए ÿितबĦता नहé थी । राजनीित म¤ ÿवािहत साÌयवादी, 

मा³सªवादी िवचारधारा से ÿभािवत किवयŌ ने सािहÂय को इन िवचारŌ को सÌÿेिषत करने का साधन माना । 

ÿगितशील लेखक संघ के घोषणापý म¤ लेखकŌ को एक तरह से आदेिशत िकया गया था िक वे पतनशील 

अÆधिवĵासŌ कì शरण म¤ न आकर भारतीय समाज म¤ तीĄता के साथ घट रहे पåरवतªनŌ को अिभÓयिĉ ÿदान  

कर¤ । भारतीय जनमानस के कÁठहार बन चुके कहानीकार ÿमेचंद ने भी सािहÂय को उपयोिगता कì कसौटी पर 

तौलने कì बात कही । पĲात् हòए अिधवेशन म¤ किवगुŁ रवीÆþ ने भी इसी बात पर बल िदया िक “ÿÂयेक भारतीय 

लेखक को भारतीय जीवन म¤ होने वाले पåरवतªनŌ को अिभÓयिĉ देनी चािहए और øािÆत कì भावना के िवकास 

म¤ सहायता पहòचँानी चािहए । सािहÂय तथा अÆय कलाओ ंको जीवन के यथाथª का माÅयम और नये िवĵ-िनमाªण 

कì शिĉ बनाना उसका क°ªÓय है ।”1 

मा³सª के िवचार तथा ÿेमचंद, रवीÆþ आिद कì माÆयताओ ंने तÂकालीन लेखक-समाज कì िदशा का 

िनधाªरण िकया । ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ को समझन ेके िलए उपयुªĉ पķृभिूम को समझना आवÔयक है । 
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सवªिविदत है, ÿगितवाद केवल भौितक स°ा को Öवीकृित ÿदान करता है । अतः ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ 

के अÆतगªत आÂमा, ईĵर, परलोक कì कÐपना, धमª जैसे तßवŌ का िनषेध ÖपĶ देखा जा सकता है । भाµय म¤ 

आÖथा रखने वाला, कमª-फल कì माÆयता का Öवीकार करने वाला आÅयािÂमक हदय का Óयिĉ कभी शोषण के 

िखलाफ िहंसक øािÆत नहé कर सकता, इस बात म¤ मा³सª का अटल िवĵास था । मा³सª का यह िवĵास 

ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ म¤ भी पनपा । पåरणामतः पिĲम म¤ ‘गॉड इज डेड’ कì घोषणा के समक± भारत म¤ किव कì 

लेखनी से िनÌनिलिखत भाव उतरा –  

अरे   चाटते   जूठे   प°े    िजस   िदन    म§ने    देखा    नर   को 
उस िदन सोचा,  ³यŌ न लगा दू ँआज आग इस दु िनया भर को 
यह भी सोचा,  ³यŌ न  ट¤टुआ  घŌटा जाए  Öवयं  जगपित  का 
िजसने अपने ही Öवłप को łप िदया इस घिृणत िवकृित का2 

पूँजीवादी शोषक के ÿित घणृाÂमक आøोश ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ का अिनवायª अगं बन गया । 

पू ँजीवाद ने  महßव  नĶ  कर िदया  सबका 
जीवन का, जन का, समाज का, कला का 
िबना पूजँीवाद को िमटाये िकसी तरह भी 
यह   जीवन    ÖवÖथ   नहé   हो   सकता3 

इसी कì ÿितिøया शोिषतŌ के ÿित अÂयिधक सहानभुिूतपणूª रवैये के łप म¤ उभर आयी । सामािजक 

िवषमता, इसके िलए उ°रदायी अथाªधाåरत समाज रचना, इससे पनपते वगª-संघषª का यथाथªवादी वणªन ÿगितवादी 

काÓय-ŀिĶ को ÖपĶ करता है । 

    युग के ये नर कंकाल 
    हड्िडयŌ के ताप से अशाÆत ह§ । 
    गालŌ कì सूखी हड्िड़यŌ म¤ 
    धसँी हòई आखँŌ कì, पुतिलयŌ म¤ 
    बसी है भावना िवþोह कì 
    बढ़ते ह§ नरकंकाल, नवयुवक, 
    खड़ी है जहाँ सेना परतÆýता कì, मृÂयु कì 
    भूख कì, दु ःसह अपमान अÂयाचार कì4 

ÿगितवादी सािहÂयकारŌ न े अपनी लेखनी का लàय िनधाªåरत कर िलया था । उनके लेखन का Öवर 

ÿचाराÂमक था िजसम¤ मॉÖको, लाल łस का बार-बार जयघोष िदखाई देता है । इस ÿचारवादी ŀिĶकोण के 

कारण ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ संकुिचत वÁयª-िवषयŌ के साथ बँध गई । िनिĲत łप से ÿगितवािदयŌ ने बंगाल का 

अकाल, देश-िवभाजन, गाँधी-हÂया आिद ऐितहािसक ŀिĶ से महßवपूणª घटनाओ ंपर िलखा लेिकन ÿचारवादी 

ŀिĶकोण के कारण ÿगितवादी काÓय एक खास िकÖम का सपाटपन और सतहीपन िलये हòए है । 
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साÌयवादी िवचारधारा और मा³सª के नायकÂव म¤ पणूª िवĵास करने वाले ÿगितवादी किवयŌ कì ŀिĶ 

समाज, पूँजीिवरोध, उपयोिगतावाद, िवþोह जैसी बातŌ के इदª-िगदª घमूती रही । उपयुªĉ िजन बातŌ को ÿगितवाद 

कì आधारभिूम कहा जाता है, उन बातŌ को सन ्1945 के आसपास ‘असफल ईĵर’ अथाªत् ‘िद गॉड दैट फेÐड’ 

कì सं²ा दी गई । दो-दो िवĵयुĦ और इनम¤ हòए अमानषु नरसंहार ने मानवी संवेदनाओ ंको बुरी तरह झकझोर  

िदया । मानव कì िवचारशैली म¤ इन िदनŌ अमलूाú पåरवतªन हòआ । शाĵत तथा सामियक मूÐयŌ पर से मनÕुय का 

िवĵास टूटने लगा । िनमाªण और िवनाश दोनŌ कì स°ा का Öवीकार िकया जाने लगा । वाÖतिवक सÂय को बाĻ 

नहé बिÐक आÆतåरक मानने कì ÿविृ° बलवती होने लगी पåरणामतः सामािजक यथाथª कì संकÐपना चटकने 

लगी और मनÕुय कì अपन ेअÆतजªगत कì ओर याýा आरÌभ हो गई । 

इिलयट, साýª, एजरा पाउंड जैसे किव मनोिवĴेषण का आधार लेकर यगुीन िÖथितयŌ म¤ संकट-बोध कì 

िÖथित को िवĴेिषत करने लगे । एक ओर दो-दो िवĵयुĦ और दसूरी ओर वै²ािनक उÆनित के फलÖवłप हòए 

उīोग िवÖतार के कारण मनÕुय म¤ Óयिĉवादी ÿविृ°याँ बढ़ने लगé । सां Öकृितक मÐूयŌ का िवघटन तीĄ गित से 

होने लगा । सां Öकृितकता कì सीमाओ ं के दरकने के पĲात ्ÿबल हòई Óयिĉवािदता ने अहं  को िवÖतार ÿदान 

िकया । पåरणामÖवłप बाĻ जगत् को महßव देती विृ°याँ अÆतजªगत को ÿधान माने लगé । पहले पåरवार, 

संÖकार, ईĵरािद पारÌपåरक माÆयताओ ंके दबाव के कारण मनÕुय कम से कम सामािजक जीवन तो जी लेता था 

िकÆतु  इन माÆयताओ ंके साथ-साथ ÿितबĦ रखने वाली तमाम परÌपराओ ंके बÆधन जैसे-जैसे खलुने लगे, मनुÕय 

मुĉ कम और अकेला-असहाय अिधक महससू करने लगा । इस िÖथित ने मनÕुय के लघुÂव को अधोरेिखत िकया 

और लघमुानव कì संकÐपना ÿÂय± होने लगी । ÿाचीन के ÿित गहरा असंतोष उभरने लगा, नवीनता के ÿित 

आúह बढ़ने लगा । जीवन म¤ अवसाद, िनराशा, घटुन, अिवĵास, अकमªÁयता का वचªÖव बढ़ने लगा । 

आधुिनकता के दशªन ने मनÕुय को अपनी िनयित भोगने के िलए बाÅय िकया । 

4.1.02.2. ÿयोगवाद कì पķृभूिम 

चøÓयहू म¤ फँसे अजुªन कì -सी िÖथित म¤ जीने के िलए िववश मानव कì Óयथा-कथा को सािहिÂयक 

तीĄता के साथ अनभुव करने लगे । िÖथितयŌ म¤ जकड़ा मनÕुय जीवन से हार चकुा था िकÆतु  इस वाÖतिवकता को 

उसका अहं  Öवीकार नहé पा रहा था । अपने अिÖतÂव को पा लेने कì जĥ ओ जहद म¤ फँसा मनÕुय मुिĉ कì साँस 

लेने के िलए Óयाकुल था िकÆतु  मु िĉ कì िमÃया संकÐपना म¤ उसे माý ÿयोग-जगत ्ही एकमाý सहारा था जहाँ 

मु िĉ कì साँस ली जा सकती थी । अतः संकटúÖत मानव ने यथाथª से मुख मोड़कर ÿयोगŌ का संसार अपना 

िलया । 

भारत म¤ भी नहेł यगु के आरÌभ के पĲात् घिटत दशे-िवभाजन, गाँधी-हÂया जैसी घटनाएँ किवयŌ को 

िवचिलत कर रही थé । पिĲम म¤ पनपे अिÖतÂववाद, अÆतĲेतनावाद, ÿतीकवाद, अितयथाथªवाद ने किवयŌ के 

िवचिलत मानस पर गहरा ÿभाव डाला । भारत म¤ ÿयोगवाद के िलए अनकूुल भिूम तैयार होने लगी । एक बात तो 

िनिĲत है िक िजस ÿकार ÿगितवाद कì पķृभिूम मा³सªवाद ने तैयार कì, उसी ÿकार ÿयोगवाद कì पķृभिूम िविवध 
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पिĲमी वादŌ ने तैयार कì । िनःसÆदेह दो-दो िवĵयुĦŌ ने मनÕुय म¤ िविचý-सी उदासी और भय भर िदया था । युĦŌ 

कì िविभिषका का आतंक मनÕुय भलू नहé पा रहा था । अिÖतÂववादी मनÕुय के जीवन को अवश, िनŁपाय मानता 

है । ÿयोगवाद Ĭारा Öवीकृत लघमुानव कì संकÐपना के मूल म¤ मनÕुय कì यह अवश तथा िनŁपाय िÖथित अवÔय 

ही कायªरत रही होगी । साýª ने अपनी एक कहानी ‘इंटीमेसी’ म¤ िलखा है – “बाढ़ तुÌह¤ बहा ले जाती है । यही 

जीवन है । हम न समझते ह§, न िनणªय द ेसकते ह§ । केवल बह सकते ह§ ।” 

साýª का लेखन मनÕुय कì दबुªलताओ ं और िवकृितयŌ का इतना तीĄ िचýण करता है िक Āां िससी 

समी±कŌ ने उनके सािहÂय को ‘किāÖतान का सािहÂय’ कहा । इसी बोिझल मानिसकता कì िवचारधारा से 

ÿयोगवाद अनÿेुåरत है । ÿयोगवाद िकन-िकन तßवŌ से ÿेåरत ह,ै इसकì चचाª करते समय जब-जब यँू बोिझल 

मानिसक उĬेलन म¤ धकेलकर उदासी को अधोरेिखत करते हòए उदाहरण सामने आते ह§, तब-तब ÿगितवादी 

काÓय-ŀिĶ और ÿयोगवादी काÓय-ŀिĶ का अÆतर ÖपĶ होने लगता है । 

एक ओर बाढ़ कì-सी जीवनधारा म¤ बहते जाने कì मनÕुय कì िनयित कì िववशता और दसूरी ओर 

इसकì पķृभिूम म¤ ‘मनुÕय ही सव¥सवाª है, मनÕुय से परे कोई शिĉ नहé’ कहकर मनÕुय कì असीम शिĉ म¤ िवĵास 

करने वाली ÿगितवादी काÓय-ŀिĶ को देखकर दोनŌ म¤ िÖथत अÆतर का अनमुान लगाना सहज सÌभव है । 

ÿगितवाद ने िजन कई सारे कारणŌ के चलते ईĵर, धमª, भाµय जैसी बातŌ को नकारा, उनम¤ से एक कारण यह भी 

रहा िक ईĵर, धमाªिद बात¤ मनÕुय को अÆयाि®त बनाती ह§, कमजोर बनाती ह§ । मनुÕय को कमजोर बनाने वाले हर 

तßव का ÿगितवािदयŌ न ेघोर िवरोध िकया और पĲात ्उभरे ÿयोगवाद ने मनु Õय कì िनयित और दबुªलता से अपने 

िलए अÆन-जल पाया । अपनी संवेदनाओ ंकì अिभÓयिĉ के िलए ÿतीकŌ तथा इससे सÌबिÆधत िविवध शैिलयŌ 

का आधार लेने वाले ÿतीकवाद ने ÿयोगवादी किवयŌ पर िचरÿभाव छोड़ा । बोदलेयर Ĭारा ÿणीत ÿतीकवाद 

मानता है िक िभÆन-िभÆन अनभुिूतयŌ को łपाियत करने के िलए नयी-नयी शैिलयŌ का आलÌबन लेना पड़ता है । 

ÿतीकवाद के महßवपणूª किव मलाम¥ ने यह भी कहा िक अनभुूत िवषय बहòत बार अकथनीय एवं  Âवåरत होने के 

कारण उनकì यथावत अिभÓयिĉ सÌभव नहé हो पाती । अतः उÆह¤ संकेतपूणª पĦि° से ही अिभÓयĉ करना 

पड़ता है अथाªत् यह अिभÓयिĉ, अिभÓयिĉ नहé बिÐक Óयंजना के िनकट कì चीज है । ÿतीकवािदयŌ के िलए 

सàूमितसàूम सं वेदनाएँ, रहÖयपूणª सं केत, Åविनयाँ-ÿितÅविनयाँ ही काÓय के उपादान बने । यही सारे सं केत, 

Óयंजनाएँ, जिटलता, अÖपĶता जैसे तßव ÿयोगवािदयŌ ने अपनाए । 

Āायड, एडलर और युं ग के अÆतĲेतनावाद को भी ÿयोगवािदयŌ न ेबहòत हद तक Öवीकार िकया । जीवन 

कì कुÁठाएँ, दिमत वासनाएँ, िवशृंखिलत मनोदशा और नµन यौन इ¸छाओ ंकì अिभÓयिĉ उनके वÁयª-िवषयŌ म¤ 

शािमल हो गई । 

िबÌबवाद, अितयथाथªवाद कुछ ऐसे ही पिĲमी वाद ह§ िजÆहŌने ÿयोगवािदयŌ को अÂयिधक ÿभािवत 

िकया । ÿयोगवादी इन पिĲमी िवचारŌ को Öवीकारने के िलए आकुल और अनुकूल थे । भारतीय जनŌ को अपनी 

संýास का िनवारण इन वादŌ म¤ ÿाĮ हòआ था । ÿयोगवादी काÓय-ŀिĶ पिĲम के िवचारŌ से अÂयिधक माýा म¤ 
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ÿभािवत रही । अिÖतÂववाद के अÆतगªत िजस बेचैनी का उÐलेख है वह बेचैनी ÿयोगवािदयŌ को आÂमपåरिचत-

सी लगी । मुिĉबोध अपने भीतर कì िजस गुĮ अशािÆत कì बात करते ह§, उसकì अिभÓयिĉ लगभग हर 

ÿयोगवादी किव न े कì । जीवन कì जिटलताओ ं ने उलझी हòई संवेदनाओ ं को जÆम िदया िजनकì अिभÓयिĉ 

ÿयोगवािदयŌ ने बढ़-चढ़कर कì । ÿचिलत भाषा को अपयाªĮ जानकर अपनी भाषा के िनमाªण पर बल िदया । 

पिĲमी वादŌ का हòबहó अवतरण ÿयोगवाद म¤ देख सकते ह§ । 

4.1.02.3. ÿगितवाद एवं  ÿयोगवाद म¤ िनिहत अÆतर 

ÿगितवाद हो या ÿयोगवाद, दोनŌ ही काÓय-ŀिĶयाँ िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ अÂयिधक महßवपूणª ह§ । 

एक के बाद एक उभरी इन काÓय-ÿविृ°यŌ के Öवभाव म¤ अÂयिधक अÆतर िदखाई देता है । यह अÆतर इतना 

अिधक है िक कई बार ÿयोगवाद ÿगितवाद कì केवल ÿितिøया नहé बिÐक िवरोध म¤ उभरा वाद ÿतीत होता है । 

दोनŌ काÓय-ŀिĶयŌ कì पķृभिूम, इनके पीछे कायªरत िवचारधाराओ ंको देखने के पĲात् इन दो काÓय-

ŀिĶयŌ म¤ िनिहत अÆतर Öव¸छ łप से दखेा जा सकता है । मलूतः ÿगितवाद मा³सªवादी दशªन कì ठोस ज़मीन पर 

उभरा वाद था । मा³सª के िवचारŌ के ÿित यह इतना अिधक ÿितबĦ था िक उसम¤ समाज से इतर अÆय िकसी 

िवषय को िकंिचत भी Öथान न था । इस अितसामािजकता और सावªजिनकता म¤ वयैिĉकता लĮु-सी हो गई । 

ÿगितवािदयŌ ने कला-समÖया पर कभी िवचार नहé िकया । ÿचारीपन और िवचारधारा का दबाव इतना अिधक 

था िक ÿगितवाद म¤ एक नीरस एकरसता आ गई और ÿयोगवाद का मागª Öवतः ÿशÖत हो गया । ÿगितवादी 

काÓय-ŀिĶ के ठीक िवपरीत ÿयोगवाद अÂयिधक Óयिĉवादी भिूम पर िटका था । िवशेष बात यह िक लीक का 

िवरोध करने वाले ÿयोगवािदयŌ ने अपनी वयैिĉकता म¤ छायावािदयŌ कì-सी भावकुता शािमल नहé होने दी । 

अपने Óयिĉवाद को बौिĦकता कì आधारभिूम पर मजबतूी के साथ खड़ा करनेवाले ÿयोगवादी इस मायने म¤ भी 

ÿगितवािदयŌ से पूणªतः िभÆन िसĦ हòए । 

ÿगितवािदयŌ ने अपनी अिभÓयिĉयŌ म¤ úामीण जीवन के शÊद, िशÐप और संवेदनाओ ंको महßवपणूª 

Öथान िदया । लोकगीतŌ कì शैली और संवेदना को उÆहŌने बड़ी सहजता के साथ अपना िलया । इसके ठीक 

िवपरीत ÿयोगवादी किवता अिधकतर शहरी जीवन कì जिटलताओ ंको बौिĦकता के साथ Óयĉ करती थी । 

ÿगितवादी किवता िजस बेलौसपन के साथ आगे बढ़ती गई, उस बेलौस िनिĲÆतता का ÿयोगवादी 

किवता ने न केवल िनषेध िकया बिÐक वह अपनी सÆदेह व आशंका को किवता म¤ अिधकािधक Öथान दनेे लगी । 

जहाँ ÖपĶ व िÖथर शैली ÿगितवाद कì िवशेषता कहलायी वहé संकेतपणूª शैली को ÿयोगवादी िवशेषता माना 

गया । 

भाव, भाषा, िशÐप-संवेदना के लगभग हर Öतर पर ÿयोगवाद अपने पवूªवतê ÿगितवाद से िभÆन िसĦ 

होता है । बावजदू इसके, दोनŌ काÓय-ŀिĶयŌ म¤ िÖथत इस िभÆनता को कहाँ तक उिचत और अिÆतम माना जाए, 

यह भी एक िवचारणीय ÿĳ है । 
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1943 म¤ ÿकािशत तारसĮक म¤ मु िĉबोध कì सोलह, नेिमचÆद जैन कì दस, भारतभषूण अúवाल कì 

तेरह, ÿभाकर माचवे कì तेईस, िगåरजाकुमार माथुर कì बारह, रामिवलास शमाª कì उÆनीस और अ²ेय कì सýह 

अथाªत ्एक सौ दस किवताएँ शािमल थé । ‘िहÆदी किवता कì ÿगितशील भिूमका’ (सं. ÿभाकर ®ोिýय) म¤ डॉ॰ 

रणजीत इन किवताओ ंका िवĴेषण कर ÖपĶ करते ह§ िक मिुĉबोध कì सोलह म¤ से दस , नेिमचÆद जैन कì दस म¤ 

से छह, भारतभूषण अúवाल कì तेरह म¤ से आठ, ÿभाकर माचवे कì तेईस म¤ से नौ, िगåरजाकुमार माथुर कì बारह 

म¤ से एक, रामिवलास शमाª कì उÆनीस म¤ से चौदह और Öवयं अ²ेय कì सýह म¤ से सोलह किवताएँ ÿगितशील 

किवताएँ ह§ । इस सं´या के आधार पर वे ‘तारसĮक’ को ÿगितशील किवताओ ंका संकलन मानते ह§ । 

इस आधार पर ÿयोगवादी किव तथा काÓय-ŀिĶ का िवĴेषण कर¤ तो िवशुĦ ÿयोगवादी किवयŌ कì 

सं´या अÂयिधक कम है । िवशुĦ ÿयोगवादी कì तुलना म¤ सामािजकता कì पķृभिूम को बनाये रखते हòए 

नविनमाªण के िलए उÂसकु ÿगितशील ÿयोगवािदयŌ कì सं´या अिधक है । पåरवेशगत िवडÌबनाओ ंकì बेचैनी 

को भीतर समेटते हòए, उलझी संवेदनाओ ंके साथ समाजिहत के िलए ÿयासरत किव भाषा और भाव को लेकर 

िविवध ÿयोग करते पाए जाते ह§ । इÆह¤ देखने के पĲात् इस बात को Öवीकारना होगा िक ÿगितवाद और ÿयोगवाद 

दो िसरŌ पर खड़े वाद लगते ह§ लेिकन गहरा अÅययन इनकì परÖपर उपकारक°ाª कì भिूमका को अधोरेिखत करता 

है । किवता को लेकर पिĲमी िवचारधाराओ ंके अधीन होकर सोचने कì अपे±ा ÖवतÆý łप से सोच¤ तो कुछेक 

बात¤ सामने आय¤गी । 

भारतीय ŀिĶ मूलतः परÌपरा म¤ िवĵास रखती है । समय के अÆतराल म¤ ÿाचीन तßवŌ का ±रण होता 

अवÔय है िकÆत ुयही तßव नवीनता का मागª भी ÿशÖत करते ह§ । इस ŀिĶ से ÿगितवाद हो या ÿयोगवाद, दो िभÆन 

काÓय-ŀिĶयŌ म¤ िनिहत अÆतर िवषमता को नहé बिÐक परÌपरा और øिमक िवकास के िसĦाÆत को ही 

अधोरेिखत करता है । 

4.1.03. नये पथ के अÆवेषण कì भावना 

ÿयोगवाद िहÆदी किवता कì एक िववादाÖपद काÓय-ÿविृ° है । कुछ तो अ²ेय के िवचारŌ का अनगुमन 

करते हòए और कुछ ÖवयंÖफूितª के साथ ÿयोगवाद ने िजन लàयŌ का िनधाªरण िकया, उनम¤ पहला ही लàय 

ÿयोगवादी आÖथाओ ं के आधार पर नवीन कला-मूÐयŌ कì Öथापना करना था । ÿगितवादी काÓय का िवरोध 

करने के मूल म¤ भी कई बार ÿगितवाद म¤ िनिहत पåरपाटी पर चलने का भाव, Öव¸छÆद वैयिĉकता का अभाव, 

राजनीित से ÿितबĦ व संचिलत होकर िकया गया लेखन आिद मुĥे कारणभतू रहे । ÿयोगवािदयŌ म¤ ÿाचीन के 

ÿित घणृा और नवीनता के ÿित अÂयिधक मोह का भाव ÖपĶ िदखाई देता है । 

रामधारीिसंह ‘िदनकर’ ‘काÓय कì भू िमका’ म¤ िलखते ह§ – “ÿगितवाद आÆदोलन अभी चल ही रहा था 

िक ‘तारसĮक’ का पहला भाग ÿकािशत हòआ, जो इस बात कì सूचना थी िक िहÆदी के नये किव किवता कì 

ÿचिलत शैली से सं तुĶ नहé थे ।”5 
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ÖपĶ है, ÿयोगवाद के मूल म¤ ही नये पथ के अÆवेषण कì भावना ÿगाढ़ łप से कायªरत थी । इसी नवीनता 

कì ललक ने Öवभाव, मत, िवचार और मूÐयगत िभÆनता के किवयŌ को एक सýू म¤ बाँधा । काÓय के ÿित अÆवेषी 

ŀिĶकोण सभी किवयŌ म¤ ŀिĶगोचर होने वाला एकमाý समान तßव था । िजन किवयŌ म¤ ÿयोग कì ÿविृ° एवं  नये 

पथ के अÆवेषण कì भावना का अभाव था, उÆह¤ अ²ेय ने ‘तारसĮक’ म¤ शािमल नहé िकया । इस सÆदभª म¤ अ²ेय 

के मतानसुार सĮक के किवयŌ न ेयहाँ तक कह िदया िक यिद अÆततः ‘तारसĮक’ के पाठक वे ही बचे तो भी उÆह¤ 

कोई पछतावा नहé । अथाªत् उÆह¤ अपने किवता को मोच¥ म¤ अकेला होना माÆय था िकÆतु  नवीन पथ के ÿित 

आúही भिूमका के साथ कोई समझौता माÆय नहé था । 

‘तारसĮक’ का लगभग ÿÂयेक किव अपने पथ को ढूढँने के िलए बेचैन था । ÿगितवाद पर 

आलोचनाÂमक कटा± करते हòए ÿयोगवािदयŌ ने एक बात ÖपĶ कर दी थी िक नये ÿयोगŌ को अपनाकर ही 

काÓय-िनमाªण से जड़ुी कई किमयŌ को दरू िकया जा सकता है । अ²ेय इस सÆदभª म¤ कहते ह§ – “नवोÆमेष से 

िवÖफूिजªत और उÂसेिकत कÐपना कì िहÆदी किवता म¤ कमी है । उसके िलए हम¤ अपना अलंकार-िवधान आमूल 

बदलना होगा । उपमान माँजने हŌगे, łपकŌ कì कलई खोलनी होगी, उÂÿे±ाए ँसचमचु भाव के उÂस से उÂÿेåरत है 

या नहé यह दखेना होगा ।”6 अ²ेय के इस वĉÓय से एक बात ÖपĶ होती है िक अ²ेय Öवयं एवं  उनके ÿयोगवादी 

किव कमोबेश माýा म¤ िजस नये पथ के अÆवेषण के आकां±ी थे वह पथ अिधकतर किवता के िशÐप-प± से 

जड़ुा हòआ था । किवता कì वÖत ुम¤ नवीनता के िलए जो आúह िकये गए वे िशÐप-प± कì तुलना म¤ कम ही रहे । 

ÿयोगवादी किवयŌ ने साधारणीकरण और सÌÿेषण कì समÖया पर िवचार करते हòए पाया िक इन 

समÖयाओ ंका िनवारण भी नवीनता को अपनाकर ही िकया जा सकता है । साधारणीकरण केवल नये ÿयोगŌ से 

सÌभव है । यिद पुरानी सामúी से सÌÿेषण कì समÖया हल हो जाती तो ÿयोगŌ कì ओर जाने का कोई ÿयोजन ही 

नहé था । ÿयोगवादी किवयŌ ने इसी नयी ŀिĶ से Óयिĉ और समाज को परखा है । सं वेदनाओ ंके Öतर पर भी 

नयेपन के आकां±ी किव नये ±ेýŌ का अÆवषेण करते पाया जाते ह§ – “ÿयोग सभी कालŌ के किवयŌ ने िकए ह§ ... 

िकÆतु  किव øमशः अनभुव करता आया है िक िजन ±ेýŌ म¤ ÿयोग हòए ह§, उनसे आगे बढ़कर अब उन ±ेýŌ का 

अÆवेषण करना चािहए िजÆह¤ अभी नहé छुआ गया, या िजनको अभेī मान िलया गया है”7 ताÂपयª यह िक 

‘तारसĮक’ के लगभग सभी किव किवता कì पारÌपåरक संवेदनाओ ंतथा शैिलयŌ से असंतĶु होकर नये पथ का 

अÆवेषण करते-करते ही ÿयोगवादी बने थे । नये प± के अÆवेषण के िलए सभी ÿयोगवादी किटबĦ थे । िवषय-

वÖतु का नयापन हो या भाषा प± का नयापन हो, इन किवयŌ का ÿाÈय रहा बिÐक कह सकते ह§ िक नये पथ के 

अÆवेषण कì ÿबल आकां±ा ही ÿयोगवािदयŌ को ‘ÿयोग’ करने के िलए िववश करती थी । नयेपन कì आकां±ा 

से ÿेåरत यह किव परÌपरापालन के िलए आúही ŀिĶकोण रखने वालŌ को दो टूक सुनाते ह§ – “जो लोग ÿयोग कì 

िनÆदा करने के िलए परÌपरा कì दहुाई दतेे ह§, वे भूल जाते ह§ िक परÌपरा कम से कम किव के िलए ऐसी कोई 

पोटली बाँधकर अलग रखी हòई चीज नहé है िजसे वह उठाकर िसर पर लाद ले और चल िनकले । (कुछ 

आलोचकŌ के िलए भले ही वैसा हो) परÌपरा का किव के िलए कोई अथª नहé है जब तक वह उसे ठोक बजाकर, 

तोड़-मरोड़कर देखकर आÂमसात नहé कर लतेा, जब तक वह एक इतना गहरा संÖकार नहé बन जाती िक उसका 
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चेĶापवूªक Åयानकर उसका िनवाªह करना अनावÔयक न हो जाए ...”8 अ²ेय समेत ÿयोगवाद के सभी किव नये 

भाव, नये िवषय, नयी संवेदनाए,ँ नयी भाषा कì तलाश म¤ जटेु रहे । उनकì ŀिĶ म¤ नयेपन का अÆवेषण अिनवायª था 

³यŌिक तÃयŌ को संÖकारबĦ परुानेपन ने जकड़ िलया था । इस जकड़न से मुिĉ पाने के िलए ÿयोगवािदयŌ को 

नयेपन का अÆवेषण अपåरहायª लगा । 

4.1.04. नये िशÐप का ÿयोग 

ÿयोगवादी किव िशÐप-ÿयोग को लेकर अÂयÆत सतकª  रहे ह§ । संवेदना व वÖत-ुतßव को ठोसपन ÿदान 

करने वाले एक परूक तßव के łप म¤ िशÐप कì Öवीकायªता कì अपे±ा ÿयोगवािदयŌ न े िशÐप को उसके ÖवतÆý 

अिÖतÂव के साथ Öवीकारा । अ²ेय ने िशÐप कì तुलना म¤ वÖतु को अिधक महßव दनेे कì विृ° का िनषेध िकया  

है । ‘तारसĮक’ म¤ वे ÖपĶ कर चकेु थे – “वÖतु  को िशÐप से अलग नहé िकया जा सकता ।” अ²ेय समेत समÖत 

ÿयोगवादी किव िशÐप को केवल एक ‘फॉमª’ माý नहé मानते थे अतः िशÐप को असाधारण महßव देते थे । वे 

यह भी Öवीकार करते थे िक िशÐप-ÿयोग म¤ कृिýम छÆद-िवधान आिद रचना कì संवेदनाओ ंका ÿभाव कम करते 

ह§ िकÆतु वÖतु के िलए पूरक छÆद, अलकंार, िबÌब, ÿतीकािद के कारण वÖत ुअिधक ÿभावपूणª बन जाती है । इस 

ŀिĶ से ÿयोगवािदयŌ ने भरसक ÿयास िकए िक रचना के सÌÿेषण के िलए अनकूुल िशÐप के नावीÆयपणूª ÿयोग 

िकये जाए । सामाÆयतः किव अपनी संवेदनाओ ं को िजन साधनŌ Ĭारा ÿÖततु करता है, वे साधन िशÐपगत 

उपकरण कहलाते ह§ । ÿयोगवादी किवयŌ ने ऐसे नये-नये साधन तलाशने का ÿयास िकया । उनके मतानसुार उनकì 

मौिलक सं वेदनाओ ं कì अिभÓयिĉ ÿाचीन िशÐपगत उपकरणŌ के माÅयम से सÌभव नहé थी । अतः नवीन 

िशÐपगत उपकरणŌ को तलाशना अिनवायª था । जहाँ ÿयोगवादी किवयŌ ने ÿाचीन, ÿचिलत उपकरणŌ को 

उपयुĉ जाना वहाँ भी उÆह¤ पारÌपåरक łप म¤ यथावत ÿयोग करने कì अपे±ा नवीन संÖकार के साथ ÿयुĉ   

िकया । िबÌब, ÿतीक, अÿÖतुत-योजना, शÊद, भाषा, छÆद, िमथक आिद के नÓयतम ÿयोग के साथ ÿयोगवािदयŌ 

ने अपना रचना-संसार सजाया । 

4.1.04.1. िबÌब का ÿयोग 

िबÌबŌ कì साथªकता उनके उभरने म¤ होती है । ÿयोगवािदयŌ Ĭारा ÿयुĉ िबÌब-िवधान इतनी नवीनता 

िलये हòए है िक कई बार सÌÿेषण बािधत हो जाता है । Óयिĉगत अनभुवŌ को Óयापक सामािजक फलक ÿदान 

करने हेत ुिबÌब-ÿयोग िकया जाता है ³यŌिक हमारी सोच के मूल म¤ िबÌब िवīमान होते ह§ । एक किव जब िबÌब-

ÿयोग करता है तो अपने ²ानेिÆþयŌ Ĭारा úहण िकये गए िनताÆत Öथूल िबÌबŌ को कÐपना के Öतर पर नवीन łप 

ÿदान कर ÿÖततु करता है । इसी कारण कई आलोचक िबÌब-ÿधान भाषा को ही सफल काÓय-भाषा मानते ह§ । 

ÿयोगवादी किव अपनी काÓय-भाषा को िबÌबÿधान बनाने के िलए ÿयासरत रहे । िबÌबŌ के साथªक ÿयोग कì 

मिहमा अ²ेय जैसे किव खबू जानते थे । अतः उÆहŌने ऐसे िबÌब चुने जो पाठकŌ के मन म¤ ÿितमा-िनमाªण करने म¤ 

स±म हŌ, ऐसे िबÌब चनेु जो पाठकŌ के Óयिĉगत अनभुवŌ से जड़ुकर Óयापक सामािजक अथªúहण म¤ साथªक 

िसĦ हŌ । ÿयोगवादी किवयŌ ने नवीन िशÐप-ÿयोगŌ म¤ िबÌब का उपयोग करते हòए अपनी काÓय-भाषा को 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 268 of 452 
 

अिधक सजीव व मतूª बनाया । िबÌबŌ ने भी उनके िचÆतन को सÌÿेषणीय और सं वेदनाओ ंको मतूª बनाकर पाठकŌ 

तक पहòचँाया । ÿयोगवादी किव ऐिÆþय िबÌब-ÿयोग म¤ अिधक रमे हòए ÿतीत होते ह§ । इसके अलावा ÿाकृितक, 

पौरािणक, मनोवै²ािनक, गÆध-Öपशª िबÌबŌ का मािमªक ÿयोग ÿयोगवादी किवता के िशÐप-िवधान म¤ नवीनता का 

समावेश कर गया । नवीन िशÐप ÿयोग करन ेके øम म¤ धीरे-धीरे ÿयोगवादी किव ऐसे िबÌबŌ का ÿयोग करने लगे 

जो ऐिÆþय िबÌबŌ के दायरे म¤ नहé आते । जीवन-सÂय कì जिटलता, िविचý अनभुव, खिÁडत मानिसकता, 

रहÖयपूणªता और िविवध भावनाओ ंको उĥीĮ करनेवाली िबÌबािभÓयिĉ इस दौर कì किवता कì िवशेषता रही । 

अ²ेय ने अपनी ‘असाÅय वीणा’ म¤ िशÐप-ÿयोग के कई अभतूपवूª उदाहरण ÿÖतुत िकए ह§ । Åविन िबÌबŌ 

के ÿयोग का एक अÿितम उदाहरण ÿÖततु है – 

    हरी तलहटी, म¤, छोटे पेड़Ō कì ओट, ताल पर 
    बँधे समय वन-पशुओ ंकì नानािवध आतुर-तृĮ पुकार¤ 
    गजªन, घुघªर, चीख, भंूक, हò³का, िचिचयाहट ।9 

अ²ेय जैसे ÿयोगवादी किवयŌ ने िशÐप कì ŀिĶ से इतने नवीन ÿयोग िकए िक उनकì ताज़गी काÓय-

िशÐप म¤ नवीन ÿाण फँूक दतेी है । उÆहŌने कई रंग-िबरंगी छटाओ ंको अपने काÓय-िशÐप म¤ जीवÆत बना िदया । 

ÿयोगवादी किवयŌ को िवशेषतः अ²ेय को रंगŌ का खबू ²ान था । वे बड़ी बारीकì से िमि®त-अिमि®त रंग-łपŌ 

का साथªक ÿयोग करते ह§ । इस सं िĴĶ रंग-ÿयोग के माÅयम से वे संवेदनाओ ंको Óयĉ करते ह§ । एक उदाहरण 

ÿÖतुत है – 

    गेहó ँ कì हरी बािलयŌ म¤ से 
    कभी राई कì उजली, 
    कभी सरसŌ कì पीली फूल-ºयोÂÖना िदप गई 
    कभी लाली पोÖते कì सहसा चŏका गई –  
    कभी लघु  नीिलमा तीसी कì चमकì और िछप गई ।10 

ठीक इसी ÿकार रस, गÆध, Öपशª िबÌबŌ से लेकर िवराट् िबÌबŌ तक कई अÿितम िबÌब-ÿयोग ÿयोगवादी 

किवयŌ ने िकये ह§ । 

4.1.04.2. ÿतीकŌ का ÿयोग 

ÿयोगवादी तथा नये किवयŌ कì किवता का िशÐप ÿतीक-ÿयोग के कारण भी सÌपÆन माना जाता है । 

उनकì काÓय-भाषा कì एक महßवपणूª िवशेषता यह भी रही है िक इन किवयŌ ने ÿतीक और िबÌबŌ का संयुĉ 

ÿयोग िकया । ÿतीक-ÿयोग को लेकर ÿयोगवादी किव अÂयÆत गÌभीर थे । उÆहŌने नये ÿतीकŌ का सजृन करना 

आवÔयक समझा । 
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वह वÖतु  जो िकसी अÆय वÖतु  का बोध कराय,े ÿतीक कहलाती है । अ²ेय ने ‘आÂमनेपद’ म¤ कहा है – 

“जो सीधे-सीधे अिभधा म¤ नहé बँधता उसे आÂमसात करन ेया ÿिेषत करने के िलए ÿतीक काम दतेे ह§ । ... सÂय 

के अथाह सागर म¤ वह (किव) ÿतीक łपी कंकड़ से उसकì थाह का अनमुान करता है ।”11 उनकì यह सोच भी 

थी िक कोई किव अपने सािहÂय म¤ ÿतीकŌ कì सिृĶ करता रहता है तब तक ÖवÖथ रहता है, जब वह यह सिृĶ-

सजृन बंद कर दतेा ह ैतो जड़ हो जाता है । ÿतीक-ÿयोग के सÆदभª म¤ इतने आúही अ²ये और उनके ÿयोगवादी 

तथा नयी किवता से जड़ेु सािहिÂयकŌ न ेÿतीक-ÿयोग अÂयÆत कुशलता से िकया । ÿतीकŌ का अनेकाथª सूचक 

होना माý पयाªĮ नहé, अथª के ÿÂयेक Öतर पर ÿतीक का ÿभिवÕण ुहोना भी अिनवायª है । इस ŀिĶ से इन किवयŌ 

Ĭारा िकये गए ÿयोग इतने साथªक थे िक अ²ेय (और समकालीनŌ) को ÿतीकवादी कहा जाने लगा । पारÌपåरक 

ÿतीकŌ को नवीन सÆदभŎ म¤ ÿÖततु करने के साथ-साथ ÿयोगवादी किवयŌ ने ÿकृित, राजनीित, धमª, दशªन, 

मनोिव²ान आिद से जड़ेु ÿतीकŌ का सजृन कर अपने काÓय-िशÐप म¤ अÂयÆत नािवÆय भर िदया । अ²ेय ने भी 

अÅयाÂम-दशªन से लेकर ÓयंµयाÂमकता तक से जड़ेु ÿतीकŌ का इतना कुशल ÿयोग िकया िक आलोचकŌ ने उÆह¤ 

Āांस के ÿतीकवािदयŌ का भारतीय ÿितिनिध घोिषत िकया । 

ÿकृितिवषयक ÿतीक-ÿयोग ÿयोगवािदयŌ को िवशेष łप से लभुाता रहा है । सागर, बूँद, आँगन, भोर, 

Ĭार, आकाश, सयूª, इÆþधनु  आिद ÿकृित से जड़ेु अनिगनत ÿतीक इस कालखÁड म¤ ÿयुĉ हòए । ÿयोगवाद पर 

अितÓयिĉवािदता और सामािजक जीवन से िविछÆन होने का आरोप लगाया गया तब उसका उ°र भी 

ÿयोगवादी-नये किवयŌ ने ‘नदी के Ĭीप’ और ‘यह दीप अकेला’ जैसे ÿतीकŌ का सजृन करके िदया । अ²ेय ने 

‘सागर’ पर अनेकानेक किवताए ँरचé । माý इतना ही नहé, सागर को अनेक ÿतीकŌ को समािहत कर लेने वाले 

ÿतीक के łप म¤ दखेा –  

    ओ सागर 
    ओ मेरी धमिनयŌ कì आग ... 
    ओ मेघ, ओ ºवार, ओ बीज, 
    ओ िनदाध, ओ रावण, ओ कìट दंश ! 
    ओ रिव-चंुबी गŁड़, ओ हाåरल, 
    ओ आगँन के नृÂय रत मयूर ! 
    ओ अहÐया के राम, 
    ओ सागर !12 

सागर ही कì भाँित मछली का ÿतीक भी अ²ेय को िवशेष िÿय था । उनके िवचार म¤ – “यिद हम सागर 

को हमारे न जाने हòए सब कुछ का ÿतीक मान ल¤, तो मछली उस ÿतीक का ÿतीक हो जाती है िजसके Ĭारा किव 

अ²ात सÂय का अÆवषेण करता है । यहाँ से अÆवेषण पĦि° का अÆवेषण कर¤ तो और भी कई ÿतीक िमलते ह§ ... 

सागर और मछली, नदी, सेत,ु जल पर पड़ा हòआ ÿकाश, परछाँही, परछाँही को भेदने वाली िकरण और अÆत म¤ 

वह ÿकाशवान ्मछली जो परछाँही को भेद जाती है – वह ÿतीक िजसके Ĭारा अÆवेषी Öवयं  अपने अहंकार से 

उÂपÆन पवूाªúहŌ कì छाया के पार दखे लेता है  ...”13 ÿतीकŌ के ÿित किवयŌ के इस ददुªÌय आकषªण ने ÿयोगवादी 
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िशÐप को ÿतीकŌ का खजाना बना िदया । एक ओर िनताÆत पौरािणक ÿतीक तो दसूरी ओर वै²ािनक उÆनित से 

जड़ेु ÿतीक ÿयुĉ करने म¤ ÿयोगवादी किव िसĦहÖत थे । Ĭार, नदी, मछली, साँप जैसे पारÌपåरक ÿतीकŌ को 

नवीन अथª, नवीन सÆदभª ÿदान करने के साथ-साथ भतू, āĺरा±स, भ§स, गधा, ऊँट, कु°ा जैसे िनताÆत नये ÿतीक 

भी इस समय कì किवता के िशÐप-सौÆदयª म¤ नयापन भर दतेे ह§ । 

4.1.04.3. िमथक का ÿयोग 

अ²ेय कहते ह§ िक “ÿÂयेक ÿतीक के मूल म¤ िमथक हòआ करता है ।” िमथकìय अवधारणा से जड़ेु 

ÿतीक या सीधे शÊदŌ म¤ िमथकŌ का ÿयोग भी इस कालखÁड के काÓय-िशÐप को अिĬतीय बना देते ह§ । इन 

किवयŌ ने वासु िक, शेष नाग, मंदराचल, असुर, इÆþ, वûकìितª, मसीहा, दधीिच जैसे ढेरŌ ÿतीक अपने अदंाज म¤ 

Óयĉ िकए । भिĉभाव िवभोर होकर िकये गए िमथक-ÿयोग कì अपे±ा नये łपाकार म¤ िमथक-ÿयोग कì ÿविृ° 

अिधक ŀिĶगोचर होती है – 

    वामन ने तीन डग म¤ िýलोक नाप िलया था, 
    ऊँचे-पू रे बाÌहन कì एक ही डकार से, 
    मच गया कहé āĺांड म¤ हाहाकार ? 14 

 ‘असाÅय वीणा’ िमथकìय ÿयोग कì ŀिĶ से अिĬतीय किवता है । 

4.1.04.4. भाषा, शैली एवं छÆद-ÿयोग 

ठीक इसी ÿकार ÿयोगवादी किवयŌ ने अÿÖततु योजना, उपमान ÿयोग, मतूª के िलए अमतूª ÿयोग , अमूतª 

के िलए मतूª ÿयोग, अमतूª के िलए अमतूª ÿयोग , मूतª के िलए मूतª ÿयोग जैसे कई िशÐपगत ÿयोग िकए । इनके 

उपमान एकदम अनोखे और जीवन से गहृीत हòआ करते थे । 

    नोन-तेल लकड़ी कì िफø 
    म¤ लगे घुन से 
    मकड़ी के जाले से, कोÐहó 
    के बैल से15 

भाषा, शैली, शÊद-ÿयोग अलंकार-ÿयोग के साथ-साथ (अथाªत् इस ÿयोग को सफल सÌÿेषण कì ŀिĶ 

से अपयाªĮ जानकर) िवराम िचĹ, संकेत िचĹ, अधूरे वा³य आिद के माÅयम से अपनी ‘उलझी हòई संवेदनाओ’ं 

को पाठकŌ तक पहòँचाने के िलए ÿयोगवादी किवयŌ ने िशÐप को अपनी तई ंमोड़ा । ÿयोगवादी किवयŌ ने úामीण, 

देशज से लेकर संÖकृत, अं úेजी तक सभी ÿकार के शÊदŌ का ÿयोग िकया । िविवध िवīाशाखाओ ंयथा – दशªन, 

िव²ान, मनोिव²ान से यथावÔयक शÊदŌ को úहण िकया । 
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वैसे तो महाÿाण िनराला ने ‘खलु गए छंद के बंध’ कì घोषणा सवªÿथम कì थी । िकÆतु  उनके पĲात् 

ÿयोगवािदयŌ ने छÆद के ±ेý म¤ िविवध ÿयोग िकए िजनम¤ से कुछ सफल तो कुछ असफल हो गए । छÆद के 

पारÌपåरक मािýक łपबÆध से वे दरू ही रहे । पåरणामतः उनकì किवता म¤ लय और गित का अभाव बना रहा और 

काÓय कई बार गīाÂमक बन गया । अं úेजी सॉनेट, उदूª कì ग़ज़लŌ -łबाइयŌ और लोकगीतŌ कì धनुŌ के ÿभाव को 

अपनाने के बावजदू लयाÂमकता का अभाव िनरÆतर िवīमान रहा । भारतभषूण अúवाल कì किवता म¤ छाई 

गīाÂमकता þĶÓय है – 

    तुम अमीर थी 
    इसिलए हमारी शादी न हो सकì 
    पर मान लो, तुम गरीब होती 
    तो भी ³या फकª  पड़ता 
    ³यŌिक तब म§ अमीर होता16 

कई बार नयेपन का मोह किवता के िशÐप को यँू सपाट भी बनाता है । नवीनता के अितåरĉ आúह के 

कारण किवता का सÌÿेषण बािधत हो जाता है । इस दłुहता के िलए डॉ॰ नगेÆþ पाँच बातŌ को उ°रदायी मानते  

ह§ – (i) भाव तßव और काÓयानभुिूत के मÅय रागाÂमक के Öथान पर बु िĦगत सÌबÆध (ii) साधारणीकरण का 

Âयाग (iii) उपचेतन मन के खÁड अनुभवŌ का यथावत िचýण (iv) भाषा का एकाÆत एवं  अनगªल ÿयोग (v) 

नतूनता का सवªúाही मोह । इन िविवध मत मताÆतरŌ के बावजदू यह कहना होगा िक िशÐप-ÿयोग कì ŀिĶ से 

अ²ेय का ÿतीक युĉ िमथक ÿयोग, ÿभाकर माचवे का अलंकार ÿयोग, उपमान ÿयोग, िगåरजाकुमार माथरु कì 

टेकिनक ÿधानता, मु िĉबोध कì फ§ टसी, शमशेर का ÿतीक ÿयोग असाधारण łप से महßवपूणª है । 

4.1.05. ÿयोगवाद और नकेनवाद का अÆतर 

1943 म¤ अ²ेय Ĭारा सÌपािदत ‘तारसĮक’ से ÿयोगवाद का आरÌभ माना जाता है । इसम¤ कोई दो राय 

नहé िक यह काÓयाÆदोलन कोई सिुनिĲत योजना बनाकर चलाया नहé गया था न ही इसकì िकसी िनयमावली का 

गठन िकया गया था । ÿयोगवाद कì ÿथम अनभुिूत का ÿतीक माने जानेवाले ‘तारसĮक’ के मूल म¤ केवल दो 

िसĦाÆत कायªरत थे । पहला यह िक यह एक साझा कायª है और इसम¤ शािमल ÿÂयेक किव इस पुÖतक का साझी 

है । दसूरा िसĦाÆत यह िक ‘तारसĮक’ म¤ संगहृीत ÿÂयेक किव किवता को ÿयोग का िवषय मानता हो । उसे 

काÓय-सÂय को पा लेने का Ăम न हो बिÐक वह Öवयं  को अÆवेषी माý मानता हो । 

‘तारसĮक’ कì भिूमका म¤ अ²ेय का यह कथन लगभग सारी बात¤ ÖपĶ करता है – “तारसĮक िकसी गुĘ 

का ÿकाशन नहé है ³यŌिक संगृहीत सात किवयŌ के साढ़े सात अलग-अलग गुĘ ह§, उनके साढ़ ेसात ÓयिĉÂव ह§ । 

... सातŌ अÆवेषी ह§ । काÓय के ÿित अÆवषेी का ŀिĶकोण उÆह¤ समानता के सýू म¤ बाँधता है ... बिÐक उनके एकý 

होने का कारण ही यह है िक व ेिकसी एक Öकूल के नहé ह§, िकसी मं िजल पर पहòँचे हòए नहé ह§, अभी राही ह§ – 

राही नहé, राहŌ के अÆवेषी ।”17 
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इस पķृभिूम पर िवशुĦ ÿयोग कì प±धरता करते हòए िबहार के तीन किवयŌ – निलन िवलोचन शमाª, 

केसरी कुमार और नरेश ने 1956 म¤ ‘नकेन के ÿपī’ का ÿकाशन कर ÿयोगवाद कì ट³कर म¤ ‘ÿपīवाद’ नामक 

आÆदोलन का आरÌभ िकया । इन तीनŌ किवयŌ ने नामŌ के ÿथमा±रŌ को िमलाकर ‘नकेन’ शÊद गिठत िकया 

गया था । इसिलए यह ‘ÿपīवाद’ और ‘नकेनवाद’ दोनŌ नामŌ से जाना जाता है । ‘ÿयोगवादी पī’ कì 

अवधारणा को आगे बढ़ाने के िलए ‘पī’ के साथ ‘ÿ’ जोड़ा गया था । ÿपīवािदयŌ ने Öवयं  को िवशुĦ 

ÿयोगवादी और अ²ेयािद को ÿयोगशील घोिषत िकया । ÿपīवाद के तीनŌ किव उ¸चिशि±त थे और पिĲम कì 

िविवध िवचारधाराओ ंतथा काÓयाÆदोलनŌ के जानकार थे । अतः उÆहŌने अÂयÆत योजनाबĦ łप म¤ ‘ÿपīवाद’ 

का सýूपात िकया । ÿयोगवाद और नकेनवाद के बीच सबसे पहला अÆतर तो यही कहा जा सकता है िक जहाँ 

ÿयोगवाद के ÿितिनिध संकलन ‘तारसĮक’ कì न कोई सु िनयोिजत ÿकाशन योजना थी न समिवचारी किवयŌ कì 

सोची-समझी नीित जैसा िक अ²ेय के उपयुªĉ कथन से ÖपĶ होता ही ह ै । वही दसूरी ओर ‘नकेनवाद’ अÂयÆत 

सुिनयोिजत ढंग से Öथािपत िकया गया वाद था । ‘नकेन’ के केसरी कुमार को इस बात पर आपि° थी िक िहÆदी 

आलोचकŌ ने अ²ेय को ÿयोगवादी किवता का Óया´याकार घोिषत िकया । वाÖतिवकता यह िक सवªÿथम 

ÿयोगवादी किवताएँ ‘नकेन’ कì ही ह§ जबिक अ²ेय ने कहé भी उनके नाम का उÐलेख नहé िकया । 

अतः ‘नकेन’ कì ओर से िवशुĦ ÿयोगवाद अथाªत् नकेनवाद कì Öथापना हतुे ÿयोग कì दशसýूी का 

ÿÖततुीकरण िकया गया । यह एक तरह से ‘नकेन’ Ĭारा जारी िकया गया ÿयोगवाद का मेनीफेÖटो था । इसका 

ÿाłप िनÌन ÿकार है – 

i. ÿपī भाव और Óयंजना का ÖथापÂय है । 

ii. ÿपī सवªतÆý-ÖवतÆý है । उसके िलए शाľ या दल-िनधाªåरत िनयम अनपुयुĉ ह§ । 

iii. वह महान ्पूवªवितªयŌ कì पåरपािटयŌ को िनÕÿाण मानता है । 

iv. वह दसूरŌ से भी अिधक अपना अनकुरण विजªत समझता है । 

v. उसे मुĉ-काÓय नहé, Öव¸छÆद काÓय कì िÖथित अिभĶ है । 

vi. ÿयोगशील ÿयोग को साधन मानता है जबिक ÿपīवादी साÅय । 

vii. ÿपīवाद कì ŀ³वा³यपदीय ÿणाली है । 

viii. ÿपīवाद के िलए जीवन और कोष क¸चे माल कì खान है । 

ix. ÿपīवादी ÿयुĉ ÿÂयेक शÊद और छÆद का Öवयं िनमाªता है । 

x. ÿपīवाद ŀिĶकोण का अनुसंधान है । 

पĲात् इस दशसýूी म¤ दो और सýू जोड़ िदए गए –  

i. ÿपīवाद मानता है िक पī म¤ उÂकृĶ केÆþण होता है और यही गī और पī म¤ अÆतर है । 

ii. ÿपīवाद मानता है िक चीजŌ का एकमाý सही नाम होता है । 
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इस Ĭादशसýूी के आधार पर ÿपīवाद का ÿयोगवाद के िवपरीत अितयोजनाबĦ होना िसĦ होता है । माý 

इतना ही नहé, पĲात् जब ‘नकेन-2’ का ÿकाशन िकया गया तो उपयुªĉ 12 सýूŌ के साथ पनुः छह नये सýू 

जोड़कर ‘ÿपī अĶादश सýूी’ कì घोषणा कì गई । ये छह नये सूý इस ÿकार ह§ – 

i. ÿपīवाद आयाम कì खोज है और अिभिनÕøमण भी, ठीक वैसे, जैसे वह भाव और Óयंजना का 

ÖथापÂय है और उससे अिभिनÕøमण भी । 

ii. ÿपīवाद िचýेतना है । 

iii. ÿपīवाद िमथक का संयोजन नहé, ąĶा है । 

iv. ÿपīवाद िबÌब का काÓय नहé, काÓय का िबÌब है । 

v. ÿपīवाद सÌपणूª अनुभव है । 

vi. ÿपīवाद अिवभĉ काÓय-Łिच है । 

 ÿपīवाद के Öवłप को ÖपĶ करने के िलए तीनŌ किवयŌ ने समय-समय पर कुछ वĉÓय जारी िकए । जैसे 

निलन िवलोचन शमाª ने िवनोद भाव से एक िĬपदी रची –  

    िदल तो बेकार हòआ जो कुछ है सो āेन 
    गाय हòई बकेन है, किवता हòई नकेन18 

‘िदल’ के बेकार और ‘āेन’ के सव¥सवाª होने का सं केत इस किवता ने ÖपĶ िकया । 

‘नकेन’ के ‘पÖपशा’ म¤ केसरी कुमार ने ÿपīवाद कì Óया´या इस ÿकार कì – “तो ÿयोगशील, 

ÿयोगÿधान, ÿयोगाÂमक आिद शÊदŌ कì धारणा से अलग ÿयोगवाद या ÿपīवाद कì धारणा है । ÿपīवाद माý 

ÿयोग नहé है चाहे वह िकसी वÖतु का हो, ÿपīवाद ÿयोग का दशªन है । सही है िक ÿयोग सभी युगŌ म¤ हòए ह§ पर 

अभी-अभी ÿयोग को काÓय का साÅय कहा गया है । इस ÿकार आज ÿयोग कì िÖथित िनिĲत है ।”19 नकेनवाद 

म¤ किवता को अÂयिधक बौिĦक बनाने का उपøम िकया गया । किवता म¤ भावकुता का Öथान ही गायब हो   

गया । ÿयोगवाद भी बुिĦÿधान किवता को महßव दतेा है िकÆतु उसम¤ बौिĦकता उस ÿकार सवōपåर नहé रही जैसे 

नकेनवाद म¤ । इस अÆतर के अलावा ÿयोगवाद और नकेनवाद कì माÆयताओ ंम¤ कई बार ज़मीन आसमान का-सा 

अÆतर उभरकर आता है । नकेनवािदयŌ ने ÿयोग को साधन समझनेवाले ÿयोगवािदयŌ को ‘ÿयोगशील’ माना और 

ÿयोग को ‘साÅय’ मानते हòए Öवयं को िवशĦु ÿयोगवादी घोिषत िकया । ÿयोग को साÅय और किवता को 

िनताÆत बौिĦक वÖतु  मानने के कारण नकेनवाद जनसामाÆयŌ कì पहòचँ के बाहर कì वÖतु बना रहा । दसूरी ओर 

अ²ेय ‘ÖवाÆतः सुखाय’ रचना-िसĦाÆत को अमनोवै²ािनक बताते हòए सफल अिभÓयिĉ के िलए ‘úाहक, पाठक 

या ®ोता’ का अिÖतÂव अिनवायª मानते ह§ । अ²ेय तो ‘काÓय-लेखन और ÿेषण’ म¤ “यह अनभुव अिĬतीय जो 

केवल म§ने िजया, सब तुÌह¤ िदया” कì ÿिøया महßवपणूª मानते ह§ । 
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केसरी कुमार ने नकेनवाद कì किवता सÌबÆधी माÆयताओ ंको ÖपĶ करते हòए कहा है – “ÿयोग के वाद 

से ताÂपयª यह है िक वह भाव और भाषा, िवचार और अिभÓयिĉ, आवेश और आÂमÿेषण, तßव और łप, इनम¤ 

से कई म¤ या सभी म¤ ÿयोग को अपेि±त मानता है ।”20 ÿपīवादी न केवल सतत ÿयोग अपनाते ह§ बिÐक ÿयोग 

को ही अपना एकमाý लàय मानते ह§ । ÿयोग ही किवता बन जाए तो कोई ‘किवता’ के िनमाªण के िलए कोिशश 

³यŌ करेगा ? ÿपīवािदयŌ ने कई बार ÿयोग के नाम पर अÂयिधक जिटल और अनगªल रचनाओ ंका िनमाªण 

िकया । इस सÆदभª म¤ ‘नकेन’ कì एक Öवीकारोिĉ þĶÓय है – “सही है िक ÿयोगवाद के नाम पर बहòत सÖती चीज¤ 

भी और लÊधÿितķ ÓयिĉयŌ Ĭारा सÌपािदत पý-पिýकाओ ं तक म¤ छपने लगी ह§ । और ऐसी रचनाएँ भी 

आलोचकŌ के िलए ÿयोगवाद के िवĴेषण तक का आधार बन रही है । यहाँ म§ वैसी आलोचनाओ ंका उÐलेख 

आवÔयक समझता हó,ँ जैसी उदाहरण के िलए उ°रÿदशे के नामवर िसंह जैसे लोग नकेनवाद के सÌबÆध म¤ करते 

पाए जा सकते ह§”21 चाहे िजस सÆदभª और भाव-भिूमका के साथ अपनी रचनाओ ंकì अनगªलता का Öवीकार 

‘नकेन’ म¤ िकया गया, बावजदू इसके, वे अपनी भिूमका पर अिडग रहे । उनकì ŀिĶ म¤ किवता भावना या दशªन 

कì िनÕपित नहé, वह नये िवचारŌ और नये शÊदŌ से भी नहé िलखी जाती बिÐक इनके केÆþण से गिठत होती है । 

दैनिÆदन भाषा-ÓयवÖथा को Óयितरेिकत करके ही इसे पाया जा सकता है । दनैिÆदन जीवन कì भाषा और अनभुव 

के आगे कì भाषा व अनभुव को किवता ÿकट करती है । 

ÿयोग के ÿित इस ÿकार का अितवादी जनुून अ²ेय और सहयोिगयŌ म¤ नहé । उनके िलए वाÖतव म¤ 

ÿयोग एक ऐसा साधन रहा िजसके अÆतगªत जीवन से जड़ुने का (सुलभ नहé िकÆत)ु नया राÖता अपनाया जाता है । 

नकेनवादी तो ऐसा कोई राÖता शेष ही नहé रखते िजस पर सामाÆय भावकŌ के चलने कì कोई गुंजाइश बचे । 

अ²ेय समेत सभी ÿयोगवादी किवयŌ ने वÖततुः साधारणीकरण का िवरोध नहé िकया । वे केवल 

साधारणीकरण कì ÿिøया म¤ पåरवतªन चाहते थे । दसूरी ओर ÿपīवादी थे िजÆहŌने समचेू साधारणीकरण को ही 

नकार िदया । उÆहŌने किवता म¤ िविशĶीकरण का नारा िदया । साधारणीकरण और रसúहण कì ÿिøया म¤ किव 

और पाठक कì एक ही भाव-स°ा म¤ उपिÖथित, एक ही भावभिूम पर खड़ा होना अिनवायª होता है । ÿपīवािदयŌ 

ने न भाव-स°ा को Öवीकारा न रसानभुू ित को । उÆहŌने किवता को वैयिĉक वÖतु  माना, सावªजिनक नहé । वे 

अपनी ऐसी िनजी अनुभिूतयŌ और शÊदाथŎ पर बल दतेे ह§ िजनम¤ साधारणीकरण के िलए कोई Öथान नहé । वे 

किवता म¤ िजस िविशĶीकरण पर जोर दतेे ह§, उसका आधार िव²ान है । निलन िवलोचन शमाª मानते ह§ िक किव 

के िलए व²ैािनक ŀिĶकोण और िव²ानसÌमत दशªन आवÔयक होता ह ै³यŌिक किवता का उĥेÔय सÂय का संधान 

है । अतः ²ान के अÆय ±ेýŌ म¤ िजस ÿकार िविशĶीकरण आवÔयक होता है, उसी ÿकार किवता म¤ भी 

िविशĶीकरण अिनवायª है । बिुĦ और ²ानÿधानता का किवता म¤ ³या Öथान है, यह बताते हòए केसरी कुमार ने 

िलखा है – “जब किवता अपने समय कì बौिĦकता से सÌपकª  िव¸छेद कर लेती है, तब भाव ÿवण जाúत-्मित 

समाज कì उसम¤ िदलचÖपी नहé रहा जाती । यह अÂयÆत खदेजनक िÖथित है, ³यŌिक यह समाज यīिप 

अÐपसं´यकŌ का होता है, पर यही बड़े समाज को गित देने वाला िसĦ होता है ।”22 
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‘बड़े समाज को गित दनेे वाले’ अÐपसं´यक समाज कì बिुĦवािदता म¤ िविशĶीकरण ही अहम रहेगा । 

यहाँ भला साधारणीकरण को ³या Öथान ? 

अ²ेय और उनके सहयोगी किवयŌ का ÿयोगवाद पूणªतः िनदōष कदािप नहé कहा जा सकता । िकÆत ु

नकेनवाद-के-से दोषŌ से ÿयोगवाद बहòत हद तक मुĉ था । ‘नकेनवाद’ मानŌ अितवाद का दसूरा नाम बनकर उभर 

आया । अपनी ‘फि³कका’ अथाªत् िटÈपणी से ही उÆहŌने उटपटाँग चमÂकार िनिमªित आरÌभ कì । िजस łप म¤ 

उÆहŌने अपने सूýŌ कì उद् घोषणा कì, उस łप म¤ उÆह¤ चåरताथª नहé िकया । दसूरी ओर सýू भी ऐसे थे िजनम¤ 

वायवीपन अÂयिधक माýा म¤ भरा हòआ था । ÿपīवादी अपने पहले ही सýू म¤ कहते ह§ िक ÿपīवाद भाव और 

Óयंजना का ÖथापÂय है । नयेपन का अितरेकì आúह करनेवाले ÿपīवादी यह बात भलू गए िक काÓय आपाततः 

भाव और Óयंजना का ÖथापÂय ही हòआ करता है । 

काÓय Öवयं Öफूतª तßव है । लेिकन उसे िव²ान कì भाँित िनयमावली के साथ बĦ िकया गया । रचना के 

पहले, रचना का संिवधान बनाने का यह दरुाúह सहा भी जा सकता था िकÆतु  एक ओर नकेनवादी िनयमावली 

गढ़ते ह§ और दसूरी ओर सारे िनयमŌ को धता बताने वाला – “ÿपīवाद सवªतÆý ÖवतÆý है” जैसा सूý भी गढ़ते   

ह§ । अथाªत् एक ओर िनयम और तÂकाल ही उसे तोड़ने का संकÐप भी । ÿयोगवाद एक िनयोजनहीन योजना थी 

िकÆतु  िनयोजनबĦ योजना के łप म¤ उभरे नकेनवाद के अÆतगªत ऐसी िवरोधाभासी िÖथितयाँ सवªथा úाĻ नहé । 

पारÌपåरक अथवा पुरानी पåरपाटी को िनÕÿाण मानने वाले ÿपīवाद ने भाषा, अÿÖतुत योजना, शैली, छÆदािद म¤ 

कुछ नवीन ÿयोग अवÔय िकए िजनम¤ ÿाचीन काÓयशाľ का आधार भी िलया गया था । इस आधार को समूल 

नकारने का साहस ÿयोगवािदयŌ न ेकभी नहé िकया िकÆतु  डं के कì चोट पर उसे नकारकर, परुानी लीक पर ही 

चलकर ÿपīवािदयŌ ने अपनी ही बात को खोटा सािबत िकया । यही बात ÿपīवािदयŌ Ĭारा अनकुरण को 

नकारने के सÆदभª म¤ भी लागू  है । 

ÿपīवािदयŌ को मुĉ काÓय कì नहé, Öव¸छÆद काÓय कì िÖथित अपेि±त थी । इस वĉÓय को कहते हòए 

यह बात भुला दी गई िक रचना अपने उद् भव के समय मुĉ, छÆद, अछÆद जैसी बात¤ नहé देखती । किवता म¤ 

ÿयोग को ही साÅय मानने के सÆदभª म¤ भी यह कहा जा सकता है िक किवता बौिĦक Óयायाम नहé जो उसे इतनी 

सजगता के साथ रचा जाए । ‘जीवन और कोष’ को ‘क¸चे माल कì खान’ कहकर भी ÿपīवादी Ăम ÓयुÂपÆन 

करते ह§ । जीवनानभुवŌ से काÓय का अनुÿािणत होना तो समझा जा सकता है िकÆतु  ‘कोष’ के सÆदभª म¤ (यिद 

नकेनवादी ‘कोष’ का ÿयोग ‘शÊदकोश’ के अथª म¤ कर रहे हŌ तो) यह कहना होगा िक कोशगत शÊद माने काÓय 

नहé न ही कोशŌ को उलटन-ेपलुटने से काÓय-सजृन सÌभव है । आगे नकेनवादी अपने ÿयुĉ ÿÂयेक शÊद और 

छÆद का िनमाªता Öवयं  को घोिषत करते ह§ िकÆतु  Öव¸छÆद कì बात कहकर उÆहŌने छÆद-िनमाªण कì संभावनाओ ं

को Öवयं  ही नकारा था । छÆद-िनमाªण और Öव¸छÆदता दोनŌ को एक ही ‘फि³कका’ म¤ दजª कर नकेनवािदयŌ ने 

अपने अÆतरिवªरोधŌ को ही अधोरेिखत िकया है । ऐसे अÆतिवªरोध (सÌभवतः घोषणा-पý जारी न करने के कारण) 

ÿयोगवािदयŌ म¤ कम माýा म¤ पाए जाते ह§ । घोषणा-पý व सूýŌ के अÆतिवªरोध के सÆदभª म¤ डॉ॰ रघवुंश ने कहा    

है – “यिद पहले भिूमका का अÅययन कर लेने के बाद संकलन कì किवताओ ंको पढ़ा जाएगा, तो किठनाई होगी 
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िक इनम¤ भाव और Óयंजना का वह िविशĶ ÖथापÂय कहाँ है ? वह ŀ³वा³यपदीय शैली या ÿणाली कहाँ है ? इन 

ÿपīŌ म¤ उÂकृĶ केÆþण कहाँ है ? हाँ, यह ऐसा अवÔय लगता है िक ये सवª तÆý ÖवतÆý ह§, महान ्पवूªवितªयŌ कì 

पåरपािटयŌ को Âयाºय मानते ह§, इनम¤ मनमानेपन का आúह है ।”23 ऐसी िवरोधाभासी िÖथितयाँ नकेनवािदयŌ म¤ 

बराबर बनी रहé । कĘरता के साथ यह किव ‘वाद’ के ÿचार म¤ जु टे रहे लेिकन वाद के ÿित अपनी आúही भिूमका 

को नकारते रहे । किवता म¤ एक ओर सतकª  बौिĦकता का समावेश उÆह¤ अिनवायª लगा तो दसूरी ओर 

“लापरवाही के बीच किवता मागª खोजती रही है”, जैसे कथन भी जारी िकये गए । 

अपने घोषणा-पý, उसम¤ िनिहत सूýŌ, भाषा, छÆदािद सÌबÆधी िवचार, वÖतु व संवेदना सÌबÆधी िवचार 

आिद म¤ कई अÆतिवªरोध समेटने के बावजदू ÿयोगवादी काÓय कì एक सशĉ कड़ी होने के नाते नकेनवाद का 

महßव नकारा नहé जा सकता । 

4.1.06. नयी किवता कì काÓयभाषा का नयापन 

ÿयोगवादी किवता का नाम और ÿविृ° ÿितिøया के łप म¤ ÿचिलत हòई । यīिप अ²ेय और समिवचारी 

‘ÿयोगवाद’ नाम को नकारते रहे पर यह नाम सािहÂय-±ेý म¤ छाया रहा, इसम¤ कोई दो राय नहé । ÿयोगवादी 

काÓय के िनमाªण और ÿचार म¤ ‘ÿतीक’ पिýका का महßव असाधारण है । इसी पिýका कì-सी भूिमका का िनवाªह 

करती, सन् 1953 म¤ ‘नये प°े’ शीषªक एक पिýका पिÁडत रामÖवłप चतुव¥दी और लàमीकाÆत वमाª के सÌपादन 

म¤ िनकली । ‘नये प°े’ म¤ िशÐपगत उपलिÊध के आधार पर ‘नयी किवता’ कì दÖतक सनुाई दी । समी±कŌ कì 

लेखनी से यह Öवर उभरने लगा िक ÿयोगवाद नवलेखन कì एक भिूमका माý रहा । उसकì ÿकृित म¤ िनिहत 

अिÖथरतामूलक तßवŌ के आधार पर कुछ नये ÿयोग िकये गए थे । इÆहé म¤ से कुछ सफल ÿयोगŌ को नéव Öवłप 

मानकर नयी किवता का अिवभाªव हòआ । इसी चचाª के øम म¤ जगदीश गĮु और रामÖवłप चतुव¥दी ने ‘नयी 

किवता’ का पहला अंक िनकाला । पĲात् धमªवीर भारती और लàमीकाÆत वमाª के सÌपादन सहयोग से ‘िनकष’ 

पिýका का आरÌभ िकया गया । अ²ेय को ‘नयी किवता’ नाम भा गया । िगåरजाकुमार माथुर और मुिĉबोध जैसे 

िदµगज किवयŌ ने øमशः ‘नयी किवता : सीमाएँ और संभावनाएँ’ तथा ‘नयी किवता का आÂमसंघषª’ जैसे 

पÖुतकŌ कì रचना कì । यह और कुछ ऐसे ही सारÖवत-ÿयासŌ के फलÖवłप ‘नयी किवता’ नाम चल पड़ा । चहòँ 

ओर नयी किवता का डंका बजने लगा । 

ÿयोगवाद और नयी किवता के बीच के अÆतर को अलगाने और नयी किवता कì िवशेषताओ ं को 

अधोरेिखत करने के उपøम िकये जाने लगे । नयी किवता कì िवशेषताओ ंको जानना, इस सÆदभª म¤ उपयुĉ िसĦ 

होगा ³यŌिक इÆहé िवशेषताओ ंकì पड़ताल करने के पĲात् नयी किवता का नयापन, नयी किवता कì काÓयभाषा 

का नयापन इÂयािद उभरकर आएगा । 
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4.1.06.1. नयी किवता कì ÿवृि°या ँ

पिÁडत रामÖवłप चतुव¥दी ने ‘िहÆदी नवलेखन’ म¤ नयी किवता कì ÿविृ°यŌ को ÖपĶ िकया है । इन 

िवशेषताओ ंम¤ से कुछ िवशेषताओ ंका उÐलेख नयी किवता को समझने कì ŀिĶ से आवÔयक ह ै– 

01. नयी किवता िनताÆत आधुिनक है । आधिुनकतम होना उसकì ÿथम अिनवायª शतª  है । 

02. एक पूणªतः नवीन, सुिनिĲत तथा रागाÂमक ŀिĶकोण होना उसकì दसूरी अिनवायª आवÔयकता है । 

पणूªतः नवीन होना इसिलए िक परÌपरागत ŀिĶकोण सारहीन, जड़ तथा खोखला है । 

03. नयी किवता म¤ सामाÆय वÖतुओ ंतथा अिकंचन पåरिÖथितयŌ से रागाÂमक सÌबÆध होना अÂयावÔयक है । 

04. उसम¤ गहरे तथा तीखे Óयं µय (सटायर आइरनी) कì ÿविृ° भी हो, िकÆतु  Óयं µय ऐसा हो जो जीवन के ÿित 

रागाÂमक ŀिĶकोण दे सके । 

05. नयी छÆद-योजना, शÊदŌ के ÅवÆयाÂमक ÿयोग तथा आÆतåरक अथŎ का समÆवय भी िनताÆत अपिे±त   

है । 

06. िबखरे भाव-िचýŌ तथा मुĉ साहचयª का िनःसंकोच łप से ÿयोग होना चािहए । 

07. उसम¤ एक नये Óयापक तथा उदार मानवतावादी ŀिĶकोण को िवकिसत करने का अथक ÿयास होना 

बहòत आवÔयक है । 

08. सामाÆय जनजीवन के ÿित एक अिनवायª ‘कंसनª’ हो । 

09. मुखौटŌ कì संÖकृित के ÿित आशंका और आøोश भी हो । 

10. नयी किवता का धरातल काफì हद तक बौिĦक हो । बौिĦक होना ही आधुिनक यगु कì अिनवायªता है । 

11. नयी किवता म¤ वतªमान से असंतोष तथा भिवÕय म¤ आÖथा हो । 

12. आवेग, आवेश, उÂसाह, दया – नयी किवता म¤ अनावÔयक ह ै। 

13. िशÐप कì ŀिĶ से खरुदरापन, अनगढ़पन, कंकरीट के पलÖतर कì तरह – नयी किवता म¤ बहòत आवÔयक 

वÖतु  है । 

14. नयी किवता गī किवता हो । उसम¤ जीवन कì Öवाभािवक भाषा का ÿयोग हो । 

15. वयैिĉक भाव-िचýŌ योजना करना नये किव के िलए अिनवायª शतª है । 

16. नयी किवता कì सÌपĉृ अनभुिूत के िलए पाठक का कुछ ÿिशि±त होना आवÔयक है । 

17. नये किव के िलए किवता कì रचना-ÿिøया यथेĶ जिटल होती है और वह बौिĦकता से सÌपĉृ होती   

है । 

18. सजृन के ±ण उतन ेिविशĶ नहé िजतने नयी किवता के आÖवादन के ±ण महßवपणूª और िविशĶ होते   

ह§ । 

19. नयी किवता म¤ ±ण का महßव होता है । उसम¤ नये नैितक ÿितमान है और नया सौÆदयª-बोध होता है । 

20. नये किव अिनवायª होते हòए भी आधुिनकता को यÂनज मानते ह§ । 
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21. ÿेम और शृं गार कì जो नµनता और अĴीलता का ÿदशªन परÌपरा से अनिैतक अथवा कुÁठाúÖत माना 

गया ह,ै उसे नये किव नैितक मानते ह§ । 

22. ‘कै³टस’ नये किवयŌ कì सौÆदयª-चेतना का ÿतीक है जो ऊपर से दखेने पर कँटीला होता है िकÆतु  भीतर 

रसÈलािवत रहता है । 

23. सामाÆयतः अिकंचन ±णŌ को उनकì सÌपूणª असंगित म¤ अं िकत करने कì चेĶा नयी किवता का 

आधुिनकतम भाव-बोध है । 

24. डॉ॰ जगदीश गुĮ ‘अथª कì लय’ नयी किवता कì अिनवायª वÖतु मानते ह§ । अÆÂयानुÿास और किवता 

कì आËयÆतåरक शािÊदक लय योजना को वे उपेि±त करने का आदेश दतेे ह§ । 

25. डॉ॰ धमªवीर भारती के ÿयास से इधर िपछल ेिदनŌ से धुरीहीनता का आÆदोलन या øुĦ यवुक कì एक 

नयी िÖथित भी नयी किवता कì एक अिनवायª िवशेषता के łप म¤ जड़ु गई है । 

26. नये किव और समी±कŌ का कहना है िक नयी किवता का िवकास अÆतराªÕůीय Öतर पर समान łप से हो 

रहा है । 

4.1.06.2. नयी किवता : िशÐप एवं  संवेदना प± 

नयी किवता कì िजन ÿविृ°यŌ का ऊपर उÐलेख िकया गया है, उनम¤ कई ÖथानŌ पर ÿयोगवाद कì छाया 

अवÔय िदखाई दतेी है (³यŌ न िदख,े आिखर ‘ÿयोगवाद मर गया और मरते-मरते अपने ÿाण नयी किवता को सŏप 

गया’ जैसे वĉÓय भी इसी बात को ÿमािणत करते ह§ िक नयी किवता ÿयोगवाद कì अगली कड़ी है) लेिकन इस 

बात को भी Öवीकारना होगा िक नयी किवता का अपना अलग अिÖतÂव भी है । ÿयोगवाद मूलतः एक कलावादी 

आÆदोलन था । उसम¤ काÓय-भाषा, छÆद, िबÌबालकंार आिद िशÐप सÌबÆधी मĥुŌ पर खबू िवचार हòआ था । 

कला-प± से सÌबिÆधत ÿयोगवाद का नया संÖकाåरत łप नयी किवता है अतः बहòत Öवाभािवक है िक नयी 

किवता का Åयान काÓय-िशÐप पर अÂयिधक माýा म¤ केिÆþत रहा । अिभÓयिĉ कì ÿणाली को लेकर ददुªÌय 

आúह न केवल ‘फॉमª’ म¤ बदलाव लाया बिÐक ‘कंट¤ट’ म¤ भी एक ताज़गी भर गया । नयी किवता म¤ ÿवशे करने 

के साथ-साथ किवता का िशÐप और संवेदना-प± दोनŌ म¤ बदलाव दखेा जा सकता है । नयी किवता ने, जैसा िक 

उसकì िवशेषताओ ंसे ÖपĶ होता है, सामाÆय जनजीवन के ÿित ‘कंसनª’ को महßव िदया । इसी के चलते उसने 

अपने कÃय म¤ यगुानłुप िवषयŌ को Öथान िदया । साथ ही, इन िवषयŌ को अिभÓयĉ करने के िलए नयी-नयी 

अिभÓयिĉ शैिलयŌ का ÿयोग िकया । नयी किवता यह घोिषत कर चकुì थी िक वह बौिĦकता म¤ िवĵास रखती 

है । वह तो यह तक मानती है िक सजृन के ±ण उतने िविशĶ नहé, िजतने नयी किवता के आÖवादन के ±ण 

महßवपूणª और िविशĶ होते ह§ । आÖवादन-प± और उससे जड़ेु पाठक से इस बौिĦक किवता को कई उÌमीद¤ ह§ । 

वह अपनी रचनाएँ एक ऐसे Öतरीय पाठक के िलए गढ़ती है िजसका कला-बोध नये किवयŌ का-सा हो । इस 

सÆदभª म¤ डॉ॰ जगदीश गुĮ का कथन िवचारणीय है – “वह उन िववेकशील आÖवादकŌ को लि±त करके िलखी 

जा रही है िजनकì मानिसकता अवÖथा और बौिĦक चेतना नये किव के समान है अथाªत् जो उसके समानधमाª ह§, 

जो एक ओर परुानी किवता कì अिभÓयंजना ÿणािलयŌ, शिĉयŌ और सीमाओ ं से पåरिचत ह§ और िजनकì 
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पåरतिृĮ परÌपरागत वÖतु  और अिभÓयिĉ से सÌपूणª łप म¤ नहé होती, और दसूरी ओर जो िदशाएँ खोजने म¤ 

संलµन नतून ÿितभा कì ±िणक असफलताओ ं और किठनाइयŌ के ÿित सहानभुिूतशील होकर नये किव कì 

वाÖतिवक उपलिÊध कì आशंसा करने म¤ संकोच नहé करते ।”24 पाठकŌ को ही बौिĦक होने का आúह करने 

वाली नयी किवता जिटलता, दłुहता को अपने भीतर जुटाए हòए है । नयी किवता ने अपने िशÐप को एकदम 

महीन-सा गढ़ िलया है । पारÌपåरक पैटनª पर चलना उसे Öवीकार नहé सो िजन नयी राहŌ पर वह चलती है, वह हर 

राह नये ताज़गी भरे पैटनª के łप म¤ उभर आती है । िवषयवÖतु का विैवÅय नयी किवता को न केवल पारÌपåरक 

लीक से मुĉ कर दतेा है बिÐक उसम¤ नयापन भी भर दतेा है । िवषय-प± और कला-प± कì एकता नयी किवता 

को अपिे±त है । इस सÆदभª म¤ िवÕणचुÆþ शमाª कहते ह§ – “आज कì सËयता के उपकरण उसकì किवता के िशÐप 

के माÅयम ह§ और संÖकृित के जातीय िवकास से उसे काÓय-संÖकार के ÿĳ िमले ह§ ।”25 नयी किवता नये िवषय 

और उनकì नयी ÿकार से अिभÓयिĉ करने म¤ जटु गई । िशÐप के ÿित अितåरĉ सजगता नयी किवता कì 

महßवपूणª िवशेषता है । टी.एस. इिलयट कì कृित ‘वैÖट ल§ड’ और एजरा पाउंड कì रचना ‘क§ टोज’ के िशÐप ने 

नयी किवता के िशÐप को अÂयिधक माýा म¤ ÿभािवत िकया । वतªमान के ÿित असंतोष और भिवÕय म¤ आÖथा 

जताना नये किवयŌ ने अपनी काÓय-भाषा के माÅयम से सÌभव बनाया । नयी किवता म¤ काÓय-भाषा के नयेपन को 

लेकर कई बार अितåरĉ आúह भी झलकता है जो नयी किवता के िवरोधकŌ को िवरोध के िलए पयाªĮ सामúी भी 

दे जाता है । उदाहरणाथª मदन वाÂÖयायन कì ‘केट केली’ किवता –  

   ‘केट केली’ चल दी 
   चीरती गई सड़क को िवरल-वसना, अिवरल-रसना, बरª किट, चटपटी कथा, 
   लŏग जैसी, िब¸छी जैसी, शामी कबाब जैसी, बं दू क बुलेट जैसी अÈसरा ।26 

नयी किवता को उपयुªĉ िकÖम के भटकाव से बचाने का काम अ²ेय और शमशेर ने िकया । अ²ेय ने 

िबÌब-िवधान और ÿतीक-िवधान पर अÂयिधक बल िदया । साथ ही, इस बात का Åयान भी रखा िक नयी किवता 

का िबÌब-िवधान िचýाÂमक और ताज़गी भरा हो िकÆतु परÌपरा से िविछÆन न हो । एक अितÿचिलत िकÆतु  सटीक 

उदाहरण के łप म¤ अ²ेय कì ‘कलगी बाजरे कì’ कì कुछ पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

   अगर म§ तुमको ललाती साँझ के नभ कì अकेली ताåरका 
   अब नहé कहता, 
   या शरद के भोर कì नीहार – Æहायी कँुई । 
   टटकì कली चÌपे कì, वगैरह, तो 
   नहé कारण िक मेरा हदय उथला या िक सनूा है 
   या िक मेरा Èयार मैला है 

   बिÐक केवल यही ये उपमान मैले हो गये ह§ । 
   देवता इन ÿतीकŌ के कर गए ह§ कूच । 

   कभी बासन अिधक िघसने से मुलÌमा छूट जाता है ।27 
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ÿेम के ÿित आÖथा और परÌपरा से कटे िबना नयी भाषा और शैली म¤ अिभÓयिĉ को ÿधानता देना नये 

किवयŌ को अिधक उिचत लगा । 

मु िĉबोध ने नयी किवता कì काÓय-भाषा को फंतासी और िबÌब-िवधान से सँवारा । अपनी अिभÓयिĉ 

के िलए नये किवयŌ को ÿकृित, परुाण, िव²ान जहाँ-जहाँ से क¸ची सामúी िमली, नये किवयŌ ने Öवीकारी और 

उसम¤ भरपूर िचýाÂमकता और अपना ‘टच’ भरकर Öवयं  को अिभÓयĉ िकया –  

    ताँबे का आसमान 
    टीन के िसतारे 
    गैसीला अÆधकार 
    उड़ते ह§ कसकुट के पंछी बेचारे । 
    लोहे कì धरती पर 
    चाँदी कì धारा 
    पीतल का सूरज है 
    राँगे का भोला-सा चाँद बड़ा Èयारा । 
    गÆधक का झŏका है 
    आदमी धएु ँके ह§ (छाया ने रोका है ।) 
    हीरे कì चाहत ने घड़ी घड़ी टोका है, 
    शीशे ने समझा िक रेिडयम का मौका है 
    धूल ‘अनकÐचडª’ है, इसीिलए बकती है – 
    िज़ंदगी नहé है यह, धोखा है, धोखा है ।28 

आधुिनक समय कì तमाम िचÆताओ ंको काÓय-भाषा कì ताकत के माÅयम से Óयĉ करने म¤ नये किवयŌ 

को महारथ हािसल थी । 

Óयं µय और नयी किवता एक अद् भतु समीकरण है । नये किवयŌ ने िजस ÿकार Óयं µय जैसे शľ का अचूक 

ÿयोग िकया, अÆयý दलुªभ है । नयी किवता म¤ यह अिभÓयिĉ का अिनवायª साधन बन गया । नयी किवता के 

लगभग सभी किवयŌ ने ÿखर Óयंµय म¤ अपनी बात कही । Óयंµय को नये आयाम ÿदान करनेवाले अ²ेय कì 

किवता दिेखए –  

    साँप ! 
    तुम सËय तो हòए नहé 
    नगर म¤ बसना 
    भी तुÌह¤ नहé आया । 
    एक बात पूछँू – (उ°र दोगे ?) 
    तब कैसे सीखा डसँना –  
    िवष कहाँ पाया ?29 
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राजनीित, धमª, दशªन, आधुिनक जीवन कì िवडÌबनाए,ँ मानवी जीवन कì शोचनीय पåरणित को Óयं µय 

Ĭारा बड़ी ही सटीक पĦि° से अिभÓयĉ िकया गया । इसम¤ कई बार हताशा-िनराशा उभर आयी । इन सभी ने 

िमलकर नयी किवता कì भाषा को िविशĶ नयापन ÿदान िकया –  

    ®वण कìतªन जप-तप नाना 
    से रहÖय हमने यह जाना 
    शरणागत को मुिĉ िमलेगी 
    िवþोही को नहé िठकाना 
    बड़े पुराने पंडे ह§ हम 
    गंग-जमुन के पुÁय तीर के । 
    हम फकìर ह§ इस लकìर के ।30 

अ²ेय का ठÁडा-तीखा Óयंµय और अिजत कुमार का मदृलु Óयंµय दोनŌ ही शैिलयŌ को नयी किवता कì 

काÓय-भाषा ने बखबूी समेटा । 

नयी किवता ने यौन-ÿतीकŌ का अितåरĉ ÿयोग िकया । ‘नदी कì जाँघ पर सो रहे अÆधकार’ का िचýण 

काÓय-भाषा कì नवीनता का पåरचय तो अवÔय दतेा है, भले ही संवेदना व वÖत ुके Öतर पर इस ÿकार का कथन 

úाĻ हो या न हो । यौन भावना ने आधिुनक जीवन कì िवडÌबनाओ ंम¤ आ®य पाकर िविचý अिभÓयिĉयŌ को 

जÆम िदया । इसके पåरणामÖवłप नयी किवता म¤ कभी भदेसपन, कभी ऊब, कभी िनराशा तो कभी िवकृित उभर 

आयी । 

    मेरे मन कì अँिधयारी कोठरी म¤ 
    अतृĮ आकां±ा कì वेÔया 
    बुरी तरह खाँस रही है31 

 जैसी किवता हो या अनाÖथा-ÿदशªक िनÌनिलिखत किवता हो –  

    लगता है, कहé कोई ठौर नहé, 
    आज का मनुÕय 
    गभª से ध³के देकर िनकाला हòआ 
    ऋिष-पुý32 

ऐसी अिभÓयिĉयाँ नयी किवता म¤ िवłपता का समावेश कर देती ह§ । इनकì भाषा आिद म¤ नयापन 

अवÔय है िकÆतु  यह मन-मिÖतÕक म¤ ÖवÖथ-बोध नहé जगाता । ठीक इसी ÿकार िशÐप-तÆý के अितरेक का 

सवō¸च दÕुपåरणाम भी नयी किवता म¤ ही दखेा जा सकता है –  
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    ÿेम कì ůैजेडी 
 
    (हाय !) 
 
    (नहé चैन, 
    जगते ही कट गई रैन ...) 
 
    (ÿेम यानी इÔक यानी लव !) 
    ‘ ! ‘ 
    ‘ !! ‘ 
 
    - - - - - - - - 
    ? 
    (अरमानŌ क¤  गाल पर चाटँा 
    झरबेरी का काँटा) 
     ? 
    (मुहÊबत म¤ घाटा !!)33 

यह सच है िक ऐसी किवताओ ंको िसĦाÆत-कथन का आधार नहé बनाना चािहए । बावजदू इसके, 

चमÂकारÿधानता व अनोखी काÓय-भाषा के ÿित किवयŌ म¤ िनिहत आसिĉ का पåरचय ऐसी किवताओ ंसे िमल 

जाता ह ै । िकÆत ु ऐसी किवताओ ं के सÆदभª म¤ जगदीश गुĮ कहते ह§ िक – “हम¤ अशĉ कì िचÆता छोड़ 

शिĉसÌपÆन किवता पर ही िवचार करना चािहए ।”34 सशĉ किवताओ ंपर बात करने कì ठान ल¤ तो ‘नयी 

किवता का मैनीफेÖटो’ कहलाई जाने वाली, सहज भाषा म¤ समिĶवाद कì Óयंजना करती अ²ेय कì किवता का 

उÐलेख अिनवायª है – 

    यह दीप अकेला Öनेह भरा 
    है गवª भरा मदमाता, पर 
    इसको भी पंिĉ को दे दो ।35 

नयी किवता कì िवशषेताओ ंम¤, जैसा िक संकेत िदया जा चुका है, अथª कì लय पर िवशेष बल िदया है । 

छÆद कì लय कì तुलना म¤ काÓय-भाषा के अÆतगªत अथª कì लय महßवपणूª मानने के कारण काÓय-भाषा गī के 

िनकट आ गई । कई बार इसकì तुलना बी.बी.सी. पर ÿसाåरत वाताª के साथ कì गई । िकÆतु नयी किवता अपनी 

अथªगत लय, भाषा म¤ संगीताÂमकता सÌबÆधी अपने िवचार और कुल काÓय-तßव के सÌबÆध म¤ अपन ेमतŌ पर 

अिडग रही । अ²ेय ने ÖपĶ िकया – “साधारण का साधारण वणªन किवता नहé है । किवता तभी होती है जब 

साधारण पहले िनजी होता ह ैऔर िफर Óयिĉ से छनकर साधारण होता है । जो इसको भलूते ह§ उनके पī परम 

सदĥुÔेयपूणª होकर भी किवता नहé बन सकते और चाहे जो कुछ हो जावे ।”36 नयी किवता जैसा िक बार-बार कहा 
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जा चकुा है, अपने łप-िवधान को लकेर अÂयिधक सजग किवता है । नयी किवता ने अपन ेवÁयª-िवषयŌ को 

समसामियक जीवन से उठाया । पåरणामतः भाषा भी नयी और जीवÆत हो उठी – ‘सब कुछ नया’ अपनाते हòए 

नयी किवता सभी अथŎ म¤ नयी हो उठी – “नयी किवता का łप-िवधान भी नयी मनःिÖथित के अनłुप नया 

संतलुन खोजता िवकिसत हो रहा है । िजस ÿकार आज के जीवन म¤ अनावÔयक बÆधनŌ और िविध-िनषेधŌ के 

ÿित अŁिच िदखाई देती है उसी ÿकार छÆद-िवधान म¤ भी ÖवतÆýता का आúह अिधकािधक िवकिसत हो रहा है । 

कÃय कì शिĉम°ा और मह°ा के साथ कथन कì यथासÌभव अकृिýमता इस युग कì किवता कì एक िवशेषता 

कही जा सकती ह ै ।”37 इस सÂय को नकारा नहé जा सकता िक नयी किवता कì भाषा कई बार िविचý-

अितिविचý बन उभरी ह,ै िशÐप के अितरेक के कारण बेतुकì बनी ह ै। िकÆत ुयह भी सÂय है िक नयी काÓय-भाषा 

म¤ तुलनाÂमक ŀिĶ से अिधक संतलुन और अिधक सलुझापन है । नयी किवता कì भाषा म¤ जो सवªÖतरीय नयापन 

पाया जाता है, उसका एक बहòत बड़ा कारण यह है िक नयी किवता ने आधिुनक बोध अपनाया । नयी किवता के 

समÖत साधनŌ म¤ नयापन भरने का ®ये नयी किवता के आधिुनक बोध को जाता है । 

4.1.07. लघुमानव कì ÿितķा 

संवेदना-प± और िशÐप-प± दोनŌ ही ŀिĶयŌ से नयी किवता िहÆदी कì समकालीन किवता म¤ अपना 

महßव रखती है । नयी किवता के अÆतगªत ‘नये भाव बोधŌ कì अिभÓयिĉ के साथ ही नये मूÐयŌ और नये िशÐप 

िवधानŌ का अÆवेषण’ िकया गया । भले ही इस काÓय-ÿविृ° के मूल म¤ ÿगितवाद और ÿयोगवाद कì ÿेरणा 

िवīमान हो, इस किवता ने अपना िविशĶ Öथान िनमाªण िकया और कुछ ऐसे िसĦाÆत सारÖवत जगत ्को िदए 

िजनका महßव िनिवªवाद है । जीवन के ÿित आÖथावान ्यह किवता ±णवाद म¤ िवĵास करती है । जीवन कì ओर 

देखने कì ŀिĶ म¤ ³विचत िनराशा और अनाÖथा भले ही उभरे लेिकन मूलतः नयी किवता कì Öथायी ŀिĶ 

आÖथावादी, सकाराÂमक और Öवीकारवादी रही है । जीवन को भरपरू łप से जीने कì आकां±ा के कारण ही नयी 

किवता ±णवादी ŀिĶकोण अपनाती है । ±णŌ कì अनभुिूतयाँ समú जीवन कì अनभुिूतयŌ को भोगने कì ŀिĶ से 

परूक िसĦ हòआ करती ह§ । ±ण-±ण को महßवपूणª और सÂय मान लेने से आपाततः समú जीवन को – उसकì 

ÿÂयेक अनुभिूत को, सुख-दःुख  को सÂय मानकर सघन łप से जीने कì ÿविृ° बलवती होती है । 

±णवादी ÿविृ° म¤ जीवन के ÿित जो Öवागताहª ŀिĶकोण है, उसी कì अगली कड़ी के łप म¤ नयी किवता 

के अÆतगªत लघमुानव कì स°ा-मह°ा को Öवीकारा गया । लघुमानव को ÿितिķत करने के पीछे भी जीवन को 

पणूªता ÿदान करने कì भावना ही कायªरत रही । नयी किवता के उÆनायकŌ ने लघमुानव कì संकÐपना को 

यथािवÖतार ÖपĶ िकया है । लघमुानव से उनका ताÂपयª है – “वह सामाÆय मनÕुय जो अपनी सारी संवेदना, भखू-

Èयास और मानिसक आँच को िलये-िदये उपिे±त था । इस लघुमानव का अथª यिद मनÕुय कì लघतुा को खोज-

खोजकर सÂय-łप म¤ उसकì ÿितķा करने से है, तो िनĲय ही यह अितवादी, ÿितिøयावादी और असÂय जीवन-

ŀिĶ है । ÖवÖथ नयी किवता ने कभी भी इस अथª को Öवीकार नहé िकया ।”38 नयी किवता म¤ लघुमानव कì 

संकÐपना को बहòत ही अलग łप म¤ úहण िकया गया । इस संकÐपना के ÿितपादन म¤ डॉ॰ लàमीकाÆत वमाª और 

िवजयदवे नारायण साही का योगदान िनिĲत łप से उÐलेखनीय है । लàमीकाÆत वमाª ने ‘नयी किवता के 
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ÿितमान’ म¤ लघुमानव का िसĦाÆत ÿितपािदत िकया िजसे उÆहŌने 1967 म¤ ‘कÐपना’ कì लेखमाला म¤ भी 

दोहराया । लàमीकाÆत वमाª नयी किवता के ऐसे हÖता±र ह§ जो यथाथªवाद और ÿगितवाद दोनŌ कì िनÆदा करते  

ह§ । उÆहŌने नयी किवता को लघमुानव के लघ ुपåरवेश कì अिभÓयिĉ बताया  । उनका लघमुानव Óयिĉ-मानव है । 

उनका कहना था िक Óयिĉ और समाज परÖपरिवरोधी ह§ । वे Öवयं को Óयापक मानवता के ÿित आÖथावान ्

बताकर बार-बार मानवतावाद कì चचाª करते ह§ । लघमुानव का िसĦाÆत इसी मानववाद पर आधाåरत है । 

लàमीकाÆत वमाª लघमुानव के łप से एक ऐसे मनÕुय कì पåरकÐपना करते ह§ जो सारी ÓयवÖथा के सामने छोटा 

होते हòए भी अपनी ÖवतÆýता और िववेक का Öवयं  िनयÆता है । ऐसे मनÕुय कì कुछ िवशेषताओ ं का संकेत 

लàमीकाÆत वमाª इस ÿकार दतेे ह§ – 

1. लघमुानव के लघ ुपåरवेश कì बात इन कुÁठाओ ंसे पथृक् ह ैऔर मानवानभुिूत और मानव साथªकता के 

महßव से सÌबĦ है । 

2. लघमुानव का पåरवेश अनभुू ित कì गहराई और िववेक कì मयाªदा से ÿशािसत होता है । 

3. भिवÕय के ÿित वह अपनी आÖथा तो रखता ही है िकÆतु  लघ ुपåरवशे कì साथªकता के साथ । 

4. उसकì अिभÓयिĉ म¤ यह िवĵास भी िनिहत है िक उसका भावबोध िकसी पूवª िनिĲत िनयितवाद या 

चमÂकार से ÿभािवत नहé । 

5. ÖवतÆýता कì कोई और पåरभाषा िबना इस मानवीय Öतर के अथाªत् लघु  मानव और लघ ुपåरवेश के परूी 

नहé होती । 

6. वह जीवन िøयाशील के (या िøयाशील जीवन के) उस łप को चाहता ह,ै िजसम¤ समúता हो, संकìणªता 

न हो । 

7. जीवन कì समúता का Óयावहाåरक łप एक-दसूरे को सहन करने म¤ है न िक उस अÓयावहाåरक 

आिधपÂय म¤, िजसके िवरोधŌ का नाश करके केवल एक सताłढ़ Óयिĉ के ÿित समÖत चेतना अिपªत 

कì जाए ।”39 लघमुानव सÌबÆधी नयी किवता म¤ चल रहे िचÆतन को लेकर गजानन माधव मु िĉबोध ने 

कहा िक लघमुानव Óयिĉवाद का सगा भाई है ³यŌिक यह समाज और सामािजक चेतना से आतंिकत है 

और Óयिĉ-स°ा म¤ ही अपनी अिĬतीयता को खोजता और पाता है । वे लघमुानव कì संकÐपना को ही 

शीतयुĦ कì साăाºयवादी िवचारधारा कì ÓयुÂपित मानते ह§ । लघुमानव के िसĦाÆत के अनसुार 

सामािजक पåरवतªन के सारे ÿयÂन Óयथª ह§, मानव-मिुĉ के सारे लàय िनरथªक ह§ । मिुĉबोध को लगता है 

िक दःुख कì िÖथित को ÿाकृितक दने कì भाँित Öथायी मान लनेे के बाद उसे दरू करने के सारे ÿयास 

Öवाभािवक łप से Óयथª ही लग¤गे । उनके मतानसुार लघमुानववाद को Öवीकारने का अथª है पूँजीवादी 

समाज ÓयवÖथा को ÅवÖत कर एक शोषणमĉु समाज-ÓयवÖथा के िनमाªण कì आकां±ा और ÿयास से 

मुँह फेरा जाए । इसी कारण मु िĉबोध ने िलखा है – “यह मु´यतः मानव-मु िĉवादी िवचारधाराओ ंके 

िवŁĦ है, इसकì तीखी नोक खासकर साÌयवादी धारणाओ ंके िवŁĦ है, ³यŌिक साÌयवादी धारणाओ ंम¤ 

यह बताया गया है िक मनु Õय चाहे तो अपना भाµय पåरवतªन कर सकता है ।”40 
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 लघमुानव कì संकÐपना को मु िĉबोध ने िजस łप म¤ úहण िकया, उस łप म¤ उÆह¤ यह कदािप 

Öवीकारणीय नहé लगा । उनका मानना था िक दःुख  के ÖथाियÂव, लघÂुव कì मूल िÖथित तथा उ¸चतर गुणŌ के 

माया ÖवÈनÂव का पाठ पढ़ाकर मनÕुय को मानव स°ा के उ¸चतर łपाÆतर के कायŎ और कायªøम से अलग 

करना ही लघमुानव के िसĦाÆत का मु´य उĥेÔय है । अतः जहाँ लàमीकाÆत वमाª और िवजयदवे नारायण साही 

जैसे लेखक लघमुानव कì संकÐपना को आगे बढ़ाते ह§, वहé मिुĉबोध इसे नकारवादी, िनराशावादी और 

ÿितिøयावादी मानते ह§ । 

 जैसे आरÌभ म¤ संकेत िदए गए ह§, डॉ॰ नगेÆþ जैसे लोग लघमुानव का अथª मनुÕय कì लघतुा को खोज-

खोजकर, सÂय łप म¤ उसकì ÿितķा करने जैसी िÖथित को अÂयÆत हीन बताते ह§ । Öवीकृत-अÖवीकृत कì 

सीमारेखा पर आलोचकŌ म¤ लघमुानव को लेकर चाहे िजतनी बहस िछड़ती हो, यह सÂय है िक नयी किवता ने 

लघमुानव के अिÖतÂव को न केवल Öवीकारा बिÐक ÿितिķत भी िकया । इस सÆदभª म¤, रघवुीर सहाय जैसे 

किवयŌ ने मानव कì लघतुा और गåरमा का एकसाथ गौरव करते हòए िलखा है – “इस गरम सबुह, तपती दपुहर म¤ 

िनकल पड़े, ®मजीवी धरती के Èयारे ।” 

 नये किवयŌ ने लघमुानव को गåरमापणूª पĦि° से ÿितिķत कर उसे समसामियक सÆदभŎ से संलµन िकया । 

लàमीकाÆत वमाª कहते ह§ – “यह लघ ुमानव आडÌबरयुĉ िवĵबÆधÂुव से कहé अिधक समसामियक दाियÂव को 

महßवपूणª समझता है ... लघतुा का पåरवेश और उसका सÆदभª जाúत् ±ण म¤ पणूª है जो उसे संवेदना दतेा है और 

उस संवेदना के साथ-साथ उसे सÆदभª के ÿित गितशील बनाता है और उसकì अनभुिूत को ÿभािवत करके जीवन 

कì सिøय ÿÖतु ित करता है ।”41 िवजयदवे नारायण साही ने भी ‘लघमुानव के बहाने िहÆदी किवता पर बातचीत’ 

जैसा लेख िलखकर वमाªजी के मत को पिुĶ ÿदान कì । यह लेख अÂयिधक िववादाÖपद रहा । कुछ माÆयवर 

लघमुानव को िनयितशरण तो कुछ उसे सामियक सÆदभŎ म¤ जाúत् बताकर अपन-ेअपने िवचारŌ का ÿितपादन 

करते रहे । ‘लघमुानव’ शÊद को लकेर ऐसे िववाद समकालीन किवता म¤ बार-बार उठे । डॉ॰ रमाशंकर ितवारी ने 

अपनी पÖुतक ‘ÿयोगवादी काÓयधारा’ म¤ लघु  को महत् का िवरोध िसĦ कर अपनी आपि° जतायी । दसूरी ओर 

जगदीश गुĮ भी इस खतरे कì ओर अगंु िलिनद¥श करते ह§ िक यिद उÂसाहवश लघमुानव कì Öथापना म¤ लगे रहे तो 

यह Ăम पैदा हो जाएगा िक हम मानव ÓयिĉÂव को अिनवायªतः लघ ुमानते ह§ । पĲात् वे लघमुानव के सÆदभª म¤ 

अपनी संकÐपना ÿÖततु करते हòए कहत े ह§ – “नया मनÕुय łिढ़úÖत चेतना से मुĉ, मानव-मूÐयŌ के łप म¤ 

ÖवातÆÞय के ÿित सजग, अपने भीतर, अनारोिपत सामािजक दाियÂव का Öवयं अनुभव करन ेवाला, समाज को 

समÖत मानवता के िहत म¤ पåरवितªत करके नया łप देने के िलए कृत-संकÐप, कुिटल Öवाथª भावना से िवरत, 

मानव माý के ÿित Öवाभािवक सहअनुभिूत से युĉ, संकìणªताओ ंऔर कृिýम िवभाजनŌ के ÿित ±ोभ का अनभुव 

करनेवाला, हर मनÕुय को जÆमतः समान मानने वाला, मानव ÓयिĉÂव को उपेि±त, िनरथªक और नगÁय िसĦ 

करने वाली िकसी भी दैिवक शिĉ या राजनैितक स°ा के आगे अनवनत, मनुÕय कì अÆतरंग-सद् विृ° के ÿित 

आÖथावान,् ÿÂयेक Óयिĉ के Öवािभमान के ÿित सजग, ŀढ़ एव ं संगिठत अÆतःकरण सं युĉ, सिøय िकÆतु  
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अपीड़क, सÂयिनķ तथा िववेकसÌपÆन होगा ।”42 इस समय िलखी गई ं कई रचनाओ ं म¤ ऐसा ही मानव-łप 

उभरकर आया । उदाहरणÖवłप कुछ किवतांश ÿÖततु ह§ – 

    िकसी भी साăाºय से बड़ा है 
    एक बÆध ु
    एक अनाम मनु Õय !! 
    मुझे मनुÕय म¤ िवराजे देवता म¤ 
    सदा िवĵास रहा है ।43 

या जैसा िक धमªवीर भारती अपने ‘अÆधा युग’ म¤ ÖपĶ करते ह§ – 

    जब कोई भी मनुÕय 
    अनासĉ होकर चुनौती देता है इितहास को 
    उस िदन न±ýŌ कì िदशा बदल जाती है । 
    िनयित नहé है पूवªिनधाªåरत –  
    उसको हर ±ण मानव-िनणªय बनाता िमटाता है ।44 

इन सबसे बढ़कर किवयŌ Ĭारा मानव के ÿित Óयĉ हòआ यह भाव असाधारण महßवपणूª है – 

    िकतने ही लघु हŌ 
    इससे ³या ? 
    साथªक ह§ । 
    ÖवÂव है हमारा 
    कमª 
    हमारी जलती हòई आखँŌ म¤ बँधी हòई मुęी म¤ 
    िभंचे हòए ओठŌ 
    इन यािýत पैरŌ म¤ संकिÐपत ÿ²ा है । 
    वचªÖवी िनķा है । 
    उÂसिगªत इ¸छा है । 
    हम केवल चलते ह§ 
    अपने म¤ अपने से बाहर 
    धूप और अÆधकार चीरे 
    हम चलते ह§45 

लघमुानव अपने अिÖतÂव का वाहक है िकÆतु  समिĶवाद का िवरोधक नहé । उसका संघषª सामािजकता 

से नहé, समाज म¤ ÓयाĮ मूÐयहीनता से है । वह इस बात म¤ िवĵास करता ह ैिक इकाई कì अिÖमता सामािजक कì 

अिÖमता से कम महßवपूणª नहé । आÂमहीनता को अनभुव िकये िबना, सÌपणूª िववेक के साथ संकटŌ से जझूने के 

िलए तÂपर लघमुानव को नयी किवता ने अÂयिधक गवª के साथ ÿितķािपत िकया । 
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4.1.08. पाठ-सार 

आधुिनकता के दÖतक के साथ ही िहÆदी किवता ने अपने धारा ÿवाह जीवन म¤ सवªथा नवीन बदलावŌ 

को अनभुव करना आरÌभ िकया । इनम¤ ÿयोगवाद और नयी किवता अिमट छाप छोड़ने वाली ÿविृ°याँ ह§ । 

वÖततुः इनके िनमाªण के िलए मा³सªवादी िवचारधारा से ÿभािवत ÿगितवाद ने सिøय सहयोग िदया था । एक तरह 

से ÿयोगवाद के आगमन के कई कारक तßवŌ म¤ से एक ÿगितवादी िवचारधारा कì अितसामािजकता भी है । अतः 

आधुिनक किवता को सही łप म¤ समझने के िलए ÿगितवाद और ÿयोगवाद का तुलनाÂमक अÅययन आवÔयक 

है । 

दो-दो िवĵयुĦ, वै²ािनक उÆनित, आधुिनकता के कारण मनÕुय म¤ जगी हताशा, िनराशा और 

Óयिĉवािदता को ÿयोगवाद ने भाव, भाषा आिद ÿÂयेक Öतर पर अिभÓयिĉ िमली । बौिĦकता, Óयिĉगत 

कुÁठाएँ, बेचैनी, उलझी संवेदनाएँ, यौन वजªनाए,ँ अनगढ़ भाषा के साथ ÿयोग करती हòई ÿयोगवादी किवता आगे 

बढ़ने लगी । इस øम म¤ नकेनवादी Öवयं को एकमाý ÿयोगवादी के łप म¤ Öथािपत करने म¤ जटेु हòए थे । शीŅ ही, 

ÿयोग कì बेतकुì अितशयता ÿयोगधिमªता के ÿित िवतÕृणा का भाव जगाने लगी । िजस ÿकार ÿगितवाद कì 

अितसामािजकता उसके िलए िवघातक िसĦ हòई, उसी ÿकार ÿयोगवाद कì अितÓयिĉवािदता भी ÿयोगवाद कì 

समािĮ का कारण बनी । ÓयिĶवाद से समिĶवाद कì ओर जाते हòए, अकेले दीप को पिंĉ को समिपªत करते हòए 

ÿयोगवादी किवता नयी किवता म¤ łपाÆतåरत हो गई । लघमुानव को महßव देती हòई नवीन संवदेनाएँ, आधुिनक 

भावबोध, भाषाई Öतर पर समािवĶ नवीनता ने नयी किवता को शीŅ ही Öथािपत कर िदया । ÿयोगवाद से लेकर 

नयी किवता तक पहòँचत-ेपहòँचते िहÆदी किवता म¤ कई महßवपणूª िवशेषताएँ जड़ु गई ं िजनका अÅययन वतªमान 

किवता कì पķृभिूम समझने के िलए अÂयावÔयक है । 

4.1.09. बोध-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

 िनÌनिलिखत ÿĳŌ म¤ िदए गए िवकÐपŌ म¤ से सही िवकÐप का चयन कìिजए –  

1. ‘इंटीमेसी’ कहानी के लेखक कौन ह§ ? 
 (क)  साýª  
 (ख)  मा³सª  
 (ग)   एजरा पाउंड इिलयट 
 (घ)   इिलयट 
 

2. ‘असाÅय वीणा’ के रचनाकार का नाम बताइए । 
(क)  मु िĉबोध 
(ख)  धिूमल 
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(ग)  अ²ेय 
(घ)  िनराला 
 

3.  ‘ÿतीकवाद’ के ÿणतेा के łप म¤ िकस िवचारक का नाम िलया जाता है ? 
(क)  डॉ॰ रणजीत 
(ख)  बोदलेयर 
(ग)   एलेन िगÆसबगª 
(घ)   अ²ेय 
 

4. ‘नकेनवाद’ का अÆय नाम है – 
(क)  ÿगितवाद 
(ख)  ÿयोगवाद 
(ग)   छायावाद 
(घ)   ÿपīवाद 
 

5. ‘तारसĮक’ का ÿकाशन कब हòआ ? 
(क)  1935 
(ख)  1938 
(ग)   1943 
(घ)   1945 
 

6. ‘िदल तो बेकार हòआ जो कुछ है सो āेन, गाय हòई बकेन है, किवता हòई नकेन’ – ये पं िĉयाँ िकस 
रचनाकार कì ह§ ? 
(क)  निलन िवलोचन शमाª 
(ख)  मु िĉबोध 
(ग)   नरेश 
(घ)   केसरी कुमार 
 

7. ÿयोगवादी काÓय के िनमाªण और ÿचार म¤ िकस पिýका का महßव अनÆयसाधारण है ? 
(क)  िनकष 
(ख)  नये प°े 
(ग)   ÿतीक 
(घ)   िहÆदी नवलेखन 
 

8. पिÁडत रामÖवłप चतवु¥दी Ĭारा िलिखत रचना का नाम बताइए । 
(क)  नयी किवता का आÂमसंघषª 
(ख)  िहÆदी नवलेखन 
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(ग)   नयी किवता 
(घ)   नयी किवता : सीमाएँ और संभावनाएँ 
 

9. धमªवीर भारती और लàमीकाÆत वमाª के सÌपादन-सहयोग से िकस पिýका का आरÌभ िकया गया ? 
(क)  िनकष 
(ख)  नये प°े 
(ग)   ÿतीक 
(घ)   नयी किवता 
 

10. ‘कलगी बाजरे कì’ किवता के रचनाकार का नाम बताइए । 
(क)  मदन वाÂÖयायन 
(ख)  मु िĉबोध 
(ग)   अ²ेय 
(घ)   शमशेर 

लघु°रीय ÿĳ 

1. ÿयोगवाद कì पķृभिूम पर ÿकाश डािलए । 

2. नकेनवाद म¤ सिÌमिलत किवयŌ पर चचाª कìिजए । 

3. सन् 1943 म¤ ÿकािशत ‘तारसĮक’ म¤ संकिलत किवयŌ पर ÿकाश डािलए । 

4. ‘ÿयोगवादी किवता का िशÐप प±’ िवषय पर िटÈपणी िलिखए । 

5. ‘िबÌब’ से ³या ताÂपयª है ? ÖपĶ कìिजए । 

दीघō°रीय ÿĳ 

1. “ÿगितवाद मूलतः मा³सªवादी दशªन कì ठोस ज़मीन पर उभरा वाद था ।”  समझाइए । 

2. नयी किवता कì ÿविृ°यŌ को ÖपĶ कìिजए । 

3. “ÿयोगवाद के मूल म¤ ही नये पथ के अÆवेषण कì भावना ÿगाढ़ łप से कायªरत थी ।” उĉ कथन कì 

समी±ा कìिजए । 

4. ‘ÿगितवाद’ एवं ‘ÿयोगवाद’ म¤ िनिहत अÆतर को ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘नयी किवता म¤ लघुमानव कì संकÐपना’ िवषय पर िटÈपणी िलिखए । 

4.1.10. Óयवहार 

1. ÿयोगवादी किवता का अÅययन कर भाषा, िशÐप, ÿतीक आिद ŀिĶ से नवीन ÿयोग करते हòए काÓय-

रचना कìिजए । 
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2. िहÆदी कì ÿमुख ÿगितवादी किवताओ ंका संकलन कìिजए । 

3. िहÆदी के ÿिसĦ ÿयोगवादी किवयŌ कì सूची बनाइए । 

4. काÓय-ÿविृ°यŌ के आधार पर ÿगितवादी किवता एव ं ÿयोगवादी किवता का तुलनाÂमक अÅययन 

कìिजए । 

5. भाषा कì ŀिĶ से नयी किवता का अÅययन कर इसकì तुलना पूवªवतê एवं परवतê किवताओ ंकì भाषा से 

कìिजए । 

6. अपनी िÿय आधुिनक िहÆदी किवताओ ंका संकलन कìिजए । 

4.1.11. किठन शÊदावली 

   अनगªल   : अिनयिÆýत 

   लÊधÿितķ : ÿिसĦ, ÿितिķत 

4.1.12. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. िम®, डॉ॰ िशवकुमार, ÿगितवाद,  प.ृ 17-18 

02. शमाª, बालकृÕण ‘नवीन’ 

03. शाľी, िýलोचन, धरती 

04. शमाª, रामिवलास, हड्िडयŌ का ताप 

05. िसंह, रामधारी ‘िदनकर’, काÓय कì भू िमका, नवीन संÖकरण, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

06. अ²ेय (सं.), तारसĮक 

07. अ²ेय (सं.), तारसĮक, सातवाँ संÖकरण, प.ृ 22 

08. अ²ेय, आÂमनपेद 

09. अ²ेय, आँगन के पार Ĭार, किवता – असाÅय वीणा, 1961 

10. अ²ेय, आँगन के पार Ĭार, किवता – भीतर जागा दाता, 1961 

11. अ²ेय, आÂमनपेद, प.ृ 45 

12. अ²ेय, पहले म§ सÆनाटा बनुता हóँ – 29, 1973 

13. अ²ेय, आÂमनपेद, प.ृ 46 

14. ³यŌिक म§ उसे जानता हó ँ– अहं राÕůी संगमनी जनानाम 

15. माचवे, ÿभाकर 

16. अúवाल, भारतभषूण 

17. अ²ेय (सं.), तारसĮक, ÿथम, प.ृ 6 

18. शमाª, निलन िवलोचन, िĬपदी 

19. नकेन (सं.), ‘नकेन के ÿपī’ म¤ केसरी कुमार का वĉÓय, प.ृ 116 
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20. वही 

21. नकेन (सं.), ‘नकेन’, प.ृ 160 

22. वही 

23. डॉ॰ रघवुंश, सािहÂय का नया पåरÿàेय, प.ृ 226 

24. गुĮ, जगदीश, नयी किवता : Öवłप एवं  समÖयाए,ँ प.ृ 177 

25. शमाª, िवÕणचुÆþ (सं.), ‘किव’, जनवरी 1957, प.ृ 65 

26. नयी किवता, अंक-3, प.ृ 93, मदन वाÂÖयायन कì किवता 

27. अ²ेय, ‘हरी घास पर ±ण भर’ म¤ संकिलत ‘कलगी बाजरे कì’ किवता 

28. िसंह, राजेÆþ ÿसाद, िनकष, 3-4, प.ृ 90 

29. अ²ेय, ‘साँप के ÿित’, किवता 

30. कुमार, अिजत, ‘अंिकत होने दो’, प.ृ 134 

31. गुĮ, जगदीश 

32. िकशोर, राजेÆþ, ‘िÖथितयाँ : अनभुव तथा अÆय किवताएँ’, प.ृ 11 

33. खरे, डॉ॰ गणशे, आधुिनक काÓय-ÿविृ°याँ : एक पुनमूªÐयांकन म¤ सÆदिभªत सैयद शफìउĥीन कì किवता, 

प.ृ 161 

34. गुĮ, डॉ॰ जगदीश, ‘नयी किवता : Öवłप और समÖयाए’ँ, प.ृ 185 

35. अ²ेय, ‘यह दीप अकेला’ 

36. अ²ेय, आÂमनपेद, प.ृ 42 

37. गुĮ, डॉ॰ जगदीश, नयी किवता : Öवłप और समÖयाए,ँ प.ृ 183 

38. डॉ॰ नगेÆþ, ‘िहÆदी सािहÂय का बहृत ्इितहास’, प.ृ 629 

39. वमाª लàमीकाÆत, नये ÿितमान परुाने िनकष, प.ृ 94 

40. मु िĉबोध, नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ, प.ृ 26 

41. वमाª लàमीकाÆत, नये किवता के ÿितमान, प.ृ 163 

42. गुĮ, डॉ॰ जगदीश, नयी किवता : Öवłप एवं  समÖयाएँ, प.ृ 29 

43. मेहता, नरेश, महाÿÖथान 

44. भारती, धमªवीर, अÆधा यगु, उद् धतृ पं िĉयाँ 

45. मेहता, नरेश, संशय कì एक रात 

4.1.13. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. गुĮ, जगदीश (सं.), साही िवजयदवे नारायण, नयी किवता, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

2. खरे, डॉ॰ गणेश, आधुिनक काÓय-ÿविृ°याँ, पÖुतक संÖथान, कानपुर, ÿथम-1976 

3. िýपाठी, राम मनोहर, िहÆदी किवता संवेदना और ŀिĶ, नॅशनल पिÊलिशंग हाऊस, नयी िदÐली, 1986 
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4. शु³ल, लिलत, नया काÓय नये मूÐय, Öट¤डडª पिÊलशसª (इं िडया), नयी िदÐली, 1999 

5. राय, डॉ॰ लÐलन, िहÆदी कì ÿगितशील किवता, हåरयाणा सािहÂय अकादेमी, चंडीगढ़, 1989 

6. पाÁडेय, डॉ॰ िýलोचन, छायावादो°र िहÆदी किवता – ÿमुख ÿविृ°याँ, कैलास पुÖतक सदन, µवािलयर 

7. मोहन, नरेÆþ, िवचार किवता कì भिूमका, नॅशनल पिÊलिशंग हाऊस, िदÐली, 1973 

8. िसंह, डॉ॰ ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , पåरविधªत संÖकरण, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली 

9. डॉ॰ नगेÆþ (सं.), िहÆदी सािहÂय का बहृत ्इितहास 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 2 : ‘असाÅ य वीणा’ का मूल ÿितपाī, अ²ेय के काÓय म¤ आधुिनक भावबोध,        

काÓ य-भाषा और काÓय-िशÐ प 

इकाई कì łपरेखा 

 4.2.0. उĥेÔय कथन 
 4.2.1. ÿÖतावना 
 4.2.2. असाÅय वीणा का मूल ÿितपाī 
  4.2.2.1. कला और Åयान-साधना म¤ अÆतÖसÌबÆध 
  4.2.2.2. अहम ्का िवलयन 
  4.2.2.3. ÿकृित के जीवन-ÿवाह के साथ संलयन 
  4.2.2.4. अलौिकक आनÆद कì अनुभिूत 
  4.2.2.5. ®ोता पर ÿभाव 
  4.2.2.6. बौĦ साधना पĦि° 
 4.2.3. अ²ेय कì किवता म¤ आधिुनक भावबोध 
 4.2.4. भाषा और िशÐप 
 4.2.5. पाठ-सार 
 4.2.6. बोध ÿĳ 
 4.2.7. किठन शÊदावली 
 4.2.8. उपयोगी úÆथ-सचूी 

4.2.0. उĥेÔय कथन 

 आधुिनककालीन िहÆदी काÓय कì पाठ्यचयाª के अÆतगªत ÿयोगवादी काÓय और नयी किवता खÁड के 

इस दसूरी इकाई म¤ आप अ²ेय कì लÌबी किवता असाÅय वीणा के मूल ÿितपाī, उनकì किवता म¤ आधुिनक 

भावबोध तथा उनकì किवता कì भाषा और िशÐप कì िवशेषताओ ंके बारे म¤ पढ़¤गे । इस इकाई को पढ़ने के बाद 

आप –  

i. असाÅय वीणा किवता के सही सÆदभª और अथª से पåरिचत हो पाएँगे । 

ii. इस किवता कì सामाÆय िवशेषताओ ंसे पåरिचत हो पाएँगे । 

iii. भारत कì एक भलूी-िबसरी कला परÌपरा (कला और Åयान-साधना के अÆतÖसÌबÆध) से पåरिचत 

हो पाएँगे । 

iv. अ²ेय कì किवता म¤ आधिुनक भावबोध को समझ पाएगेँ । 

v. अ²ेय कì काÓयभाषा और िशÐप कì िवशेषताएँ जान पाएँगे । 
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4.2.1. ÿÖतावना 

 अ²ेय कì लÌबी किवता असाÅय वीणा के बारे म¤ आलोचकŌ ने तरह-तरह से िवचार िकया है । कभी उसे 

जापान कì जेन साधना पĦि° से ÿभािवत बताया गया है तो कभी उस किवता म¤ मौजदू िमथकìय वातावरण को 

रेखां िकत िकया गया है । कभी उसके लÌबे काÓय-िवधान कì चचाª हòई है तो कभी उसकì काÓयभाषा के अनू ठेपन 

कì । आलोचकŌ ने इस किवता का पाठ तैयार करते हòए कलाकार के अहं  के िवलयन और परÌपरा से जड़ुने के 

आúह को भी बार-बार रेखां िकत िकया है । लेिकन इस किवता का एक िवशेष सÆदभª है िजस पर बात करना अभी 

बाकì है । यह किवता कला और अÅयाÂम के िवशेष åरÔते का उद् घाटन करती है । भारत और अÆय पूवê देशŌ म¤ 

कला का उपयोग Åयान और साधना के िलए भी िकया जाता था लेिकन आधिुनकता के आगमन के साथ ही इस 

बात को भलुा िदया गया । इस इकाई म¤ आप जान पाएँगे िक असाÅय वीणा के माÅयम से अ²ये इस ±ीण होती 

कला परÌपरा को आधुिनक पाठक के सामने लाते ह§ । 

4.2.2. असाÅय वीणा का मूल ÿितपाī 

4.2.2.1. कला और Åयान-साधना म¤ अÆतÖसÌबÆध 

 कला और Åयान-साधना म¤ गहरा सÌबÆध होता है । कला को आÅयािÂमक साधना के łप म¤ बरतने कì 

भारत म¤ पु रानी परÌपरा रही है । कबीर और सूफì सÆतŌ कì किवताओ ंम¤ इस बात के अनके ÿमाण भरे पड़े ह§ । 

ताजमहल और अजतंा-एÐलोरा कì गुफाएँ और खजरुाहो के मिÆदर भी आज कì तरह पयªटन के Öथल माý नहé थे 

बिÐक वे Åयान-साधना के िविशĶ केÆþ थे और उनका वाÖतु-िवÆयास भी इसी बात को Åयान म¤ रखकर िडजाइन 

िकया गया था । आधुिनकता के आगमन से इहलौिककता और भौितकता का जोर बढ़ा और कला और अÅयाÂम 

के आपसी सÌबÆध कì बात पķृभूिम म¤ चली गई । अ²ये इस भलूी-िबसरी काÓय-परÌपरा को पनुः किवता के केÆþ 

म¤ लेकर आते ह§ । और इस तरह भारतीय काÓय-परÌपरा का पुनरािवÕकार करते ह§ । ‘असाÅय वीणा’ किवता कì 

शुŁआत म¤ ही अ²ये कला और अÅयाÂम के इस आपसी सÌबÆध का संकेत कर देते ह§ । इस किवता म¤ िÿयंवद 

केशकÌबली कहता है – 

    राजन ! पर म§ तो 
    कलावंत हó ँनहé, िशÕय, साधक हó ँ– 
    जीवन के अनकहे सÂय का सा±ी  । 
    वûकìितª ! 
    ÿाचीन िकरीटी – तŁ ! 
    अिभमंिýत वीणा ! 
    Åयान माý इनका तो गद् गद् िवĽल कर देने वाला है ! 
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 िÿयंवद कलाकार नहé है । वह तो साधक है । इसीिलए वह वीणा को बजाने का अहकंार नहé करता है  । 

वह वीणा को बजाने कì चेĶा भी नहé करता है । इसके िवपरीत वह वीणा, िकरीटी तŁ और वीणा बनाने वाले 

वûकìितª म¤ Åयान लगाता है । वह कलािवद होने के अहंकार को नहé पालता है । वह आÂमािभÓयिĉ के िसĦाÆत 

को नहé मानता । वह तो वीणा और िकरीटी तŁ म¤ Åयान लगाता है, उसको अपने मैिडटेशन का माÅयम बनाता है । 

4.2.2.2. अहम ्का िवलयन 

 Åयान और साधना के िलए अहम् का िवलयन आवÔयक है । Öवयं  को भलूकर बिÐक सब कुछ को 

भलूकर कर िसफ़ª  एक जगह अपने समूचे अिÖतÂव को एकाú कर लेना ही Åयान कì पĦि° होती है । केशकÌबली 

भी सब कुछ को भलूकर, यहाँ तक कì अपने को भी भलूकर, िसफ़ª  वीणा पर Åयान लगाता ह ै। यानी केशकÌबली 

को क°ाª होने का दपª नहé है । वह अपने को सजªक नहé समझता । ³यŌिक ऐसा समझना Åयान के मागª से भटकना 

है, अहंकार म¤ जीना है और वीणा का अपमान करना ह ै। यह बात आधुिनक कला कì रचना ÿिøया से िबÐकुल  

िभÆन है । आधुिनक कला म¤ कलाकार या क°ाª सवाªिधक महßवपणूª होता है । आधिुनक कलाकार 

आÂमािभÓयिĉ करता है और अपनी अनभुिूत के ÿित बेहद ईमानदार होता है  । तभी वह सजªना कर पाता है । और 

वह अपने को भलूकर रचना नहé करता है अिपतु  रचना म¤ आÂमािभÓयिĉ करता है । इसीिलए ÿसव पीड़ा से 

गुजरता ह ै। और आÂमािभÓयिĉ के उपराÆत कथािसªस के माÅयम से राहत पता है – जैसा िक अरÖतू  ने बताया है । 

यिद आधुिनक कलाकार कì आÂमािभÓयिĉ न हो तो वह पागल और बीमार हो जाए । 

4.2.2.3. ÿकृित के जीवन-ÿवाह के साथ संलयन 

 कला को साधना और Åयान का माÅयम बनाने वाली इस काÓय-परÌपरा कì दसूरी िवशेषता यह होती है 

िक वह मानव जीवन और ÿकृित म¤ संगित और साहचयª दखेती ह ै। वह आधिुनक समझ के अनłुप मानव और 

ÿकृित के बीच अÆतर अथवा ÿितĬिÆĬता नहé देखती । बिÐक इसके ठीक िवपरीत ÿकृित को भी मानवीय 

अिÖतÂव का िहÖसा समझती है । वह जीवन के ÿवाह पर अपना Åयान लगाती है और इस जीवन-ÿवाह म¤ मानव 

और मानवेतर ÿािणयŌ के साथ साथ पेड़-पौधŌ तथा वनÖपितयŌ को भी शािमल करती है । ‘असाÅय वीणा’ 

शीषªक इस किवता म¤ भी िÿयंवद केशकÌबली वीणा पर Åयान लगाते हòए जब साधना म¤ उतरता है तो िकरीटी तŁ 

के माÅयम से ÿकृित से एक िवशेष िकÖम का साहचयª बनाता ह ै । वह अपने को िकरीटी तŁ से अलग नहé 

समझता है बिÐक उससे एक åरÔता बनाता है । वह पूणª समपªण के साथ अपने को िकरीटी तŁ के जीवन-ÿवाह 

और कायª Óयापार के हाथŌ सŏप देता है । इसीिलए वह कहता है– 

    नहé, नहé ! वीणा यह मेरी गोद रखी है, रहे 
    िकÆतु म§ ही तो 
    तेरी गोदी बैठा मोद-भरा बालक हó,ँ 
    ओ तŁ-तात ! सभँाल मुझे, 
    मेरी हर िकलक 
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    पुलक म¤ डूब जाय : 
    म§ सुनू,ँ 
    गुनू ँ
    िवÖमय से भर आँक¤  
    तेरे अनुभव का एक एक अÆतÖवर 
    तेरे दोलन कì लोरी पर झमूू ँ म§ तÆमय – 
    गा तू : 
    तेरी लय पर मेरी साँस¤ 
    भर¤, पुर¤, रीत¤, िव®ां ित पाय¤ । 

 िकरीटी तŁ और उस पर रहने वाले पश-ुपि±यŌ के माÅयम से वह जगत ्के जीवन-ÿवाह पर अपना Åयान 

केिÆþत करता है । उस जीवन-ÿवाह म¤ वह अपने अिÖतÂव का समपªण कर देता है, उसका िहÖसा वह Öवयं भी बन 

जाता है । और उसी से आúह करता है िक वह गाये यानी कला कì रचना करे । Åयान और साधना वाली उस 

कला कì रचना करे जो अÆतस ्के अँिधयारे को जगमग कर सके । ÖपĶ है िक कला कì रचना केशकÌबली नहé 

करेगा बिÐक उसकì रचना उस जीवन-ÿवाह म¤ होगा िजसके Åयान म¤ केशकÌबली डूबा हòआ ह ै। 

 यहाँ थोड़ी देर Łक कर अ²ेय के सàूम ÿकृित पयªवे±ण पर भी िवचार कर लेना समीचीन होगा  । पि°यŌ 

पर वषाª बूँदŌ कì पट-पट, घनी रात म¤ महòए का चुपचाप टपकना, खग शावक कì िचहòक, वन झरने से िनकलता 

लहरीले जल का कल िनदान, पावªती गाँव के ढोलक कì थाप, गड़åरयŌ कì अनमनी बाँसरुी, कठफोड़े का ठेका, 

शरद ऋतु  ताल लहåरयŌ कì सरसर Åविन, कूÆजŌ का ø¤ कार, हसं-बलाका, चीड़ वन के गÆध, जल ÿपात के Èलतु 

Öवर, िझÐली दादरु कोिकल चातक कì पकुार आिद के माÅयम से संसिृत कì साँय-साँय (जगत् का जीवन-ÿवाह) 

का ऐसा िवशद ्और सूàम वणªन अÆयý दलुªभ है । आधुिनक िहÆदी किवता म¤ शायद ही कोई ऐसी किवता हो जो 

ÿकृित के कायªÓयापार का वणªन इतने जतन और बारीक ÊयौरŌ के माÅयम से करती हो । एक साथ इतनी िøयाओ ं

और उनके िलए उपयुĉ िवशेषणŌ का ÿयोग भी अ²ये के असाधारण शÊद सामÃयª का संकेत करते ह§ । ÿकृित के 

पयªवे±ण कì ऐसी पैनी ŀिĶ और उसकì ऐसी शानदार अिभÓयिĉ आधिुनक िहÆदी किवता कì दलुªभ उपलिÊध   

है । बहरहाल ! 

 िÿयÌबद केशकÌबली अपने अहम् को ितरोिहत करके अपने अिÖतÂव को जीवन-ÿवाह को सŏप दतेा है । 

बिÐक यह कहना अिधक साथªक होगा िक उसे यह बोध हो जाता है िक वह खदु भी उस जीवन-ÿवाह का ही 

िहÖसा है, उसी अखÁड आनÆदमयी चेतना का एक अण ुहै । यह महसूस करना ही Åयान और साधना (मैिडटेशन) 

कì अवÖथा है । केशकÌबली सा±ी भाव से उस आनÆदमयी चेतना के ÿवाह को एक िबÆद ुसे देखता है िजसका 

िहÖसा वह Öवयं  भी है । Åयान और साधना कì इस अवÖथा म¤ ही वह िकरीटी तŁ या उस आनÆदमय जीवन-ÿवाह 

से वीणा को बजाने का आúह करता है । और वीणा बजने लगती है । उससे अलौिकक Öवर फूटता है । वह खदु 

नहé बजाता है । वह तो िसफ़ª  माÅयम के łप म¤ वीणा को बजाता है लेिकन उसके मन म¤ यह बात बैठी हòई है िक 

वह वादक नहé है । वीणा को बजा कोई और रहा है और वह Öवयं  उस वीणा वादन का सा±ी माý है । वह माÅयम 
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के łप म¤ वीणा को बजा रहा है और सा±ी भाव से उसे बजते हòए देख रहा है । यही वह िबÆद ुहै िजसकì वजह से 

इस किवता को रहÖयवादी कहा गया है । अÅयाÂम और Åयान आिद को न समझने वाले और िसफ़ª  तकª  तक ही 

सीिमत रहने वाले आधुिनक मानस के िलए ये बात¤ िनिĲत तौर पर पहेली ह§ । लेिकन दशªन और अÅयाÂम के 

अÅयेता इस पहेली म¤ नागाजुªन के बौĦ मत तथा गीता म¤ संकिलत कृÕण के उपदशेŌ कì अÆतÅवªिन को सनु सकते 

ह§ जब वे अजुªन को सÌबोिधत करते हòए कहते ह§ िक तमु क°ाª नहé हो इसीिलए कमªफल पर तुÌहारा अिधकार नहé 

है तमु तो माÅयम माý हो । 

4.2.2.4. अलौिकक आनÆद कì अनुभूित 

 वीणा के बजने के साथ ही संगीत कì सिृĶ होती है । और यह संगीत अलौिकक आनÆद से भरा हòआ ह ै। 

इस आनÆद कì तुलना āĺानÆद से कì जा सकती है । ÿाचीन काÓयशािľयŌ ने कला को āĺाÖवादसहोदर कहा 

ही है । अ²ेय अपनी इस किवता म¤ अलौिकक संगीत के अवतरण का वणªन करते है – 

    सहसा वीणा झनझना उठी – 
    संगीतकार कì आखँŌ म¤ ठंडी िपघली ºवाला-सी झलक गई – 
    रोमांच एक िबजली सा सबके तन म¤ दौड़ गया । 
    अवतåरत हòआ संगीत 
    Öवयंभू 
    िजसम¤ सोता है अखÁड 
    āĺा का मौन 
    अशेष ÿभामय । 

 Åयान और साधना वाली कला कì यह िवशेषता होती है िक वह अिनवायªतः अलौिकक आनÆदमयी 

चेतना से युĉ होती ह ै । आधुिनक कला से यह आनÆद नहé पाया जा सकता है । आधिुनक कला िवरेचन 

(कथािसªस) करती है अथाªत ् हमारे भावŌ का शिुĦकरण करती है । कलाकार को भी सजªना का सुख दतेी है । 

उसके सजªना और भावŌ को अिभÓयĉ होने का अवसर दकेर उसे मानिसक पीड़ा और Óयाघात से बचाती है । उसे 

एक तरह कì राहत ÿदान करती है । लेिकन वह अलौिकक नहé होती है । वह अिनवायªतः आनÆदमयी भी नहé 

होती है । वैसे भी िहÆदी सािहÂय के शीषª आलोचकŌ ने आधुिनक किवता के सÆदभª म¤ रस िसĦाÆत को ख़ाåरज 

करने म¤ खबू िदलचÖपी ली है  । 

4.2.2.5. ®ोता पर ÿभाव 

 Åयान और साधना वाली आधिुनकता पूवª म¤ ÿचिलत इस कला कì एक िवशेषता यह होती है िक यह 

कायाªÂमक (फं³सनल) होती है अथाªत ्आनÆद कì सिृĶ के अलावे यह अपने ®ोताओ ंपर कुछ िवशेष ÿभाव भी 

छोड़ती है । सभी ®ोताओ ंपर यह ÿभाव अलग-अलग होता है, एक जैसा नहé । इसका कारण यह है िक सभी 

®ोताओ ंका भाव Öतर और अÅयािÂमक Öतर अलग-अलग होता है । Åयान रहे िक Óयिĉ के इस भाव Öतर का 
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कोई सÌबÆध उसके भौितक और सामािजक हैिसयत से नहé होता है । इसका अमीरी-गरीबी, जाित-पाँित या िकसी 

भी तरह कì सांसाåरक पदवी से कोई लेना-देना नहé है । इसका सÌबÆध Óयिĉ कì आÅयािÂमक चेतना के पåरÕकार 

और Ńदय कì पिवýता से होता ह ै। अतः उनके उदा°ीकरण के िलए आवÔयक है िक उनके आÅयािÂमक Öतर के 

िहसाब से ही उन पर कायª िकया जाए और उनकì चेतना का पåरÕकार िकया जाए । िचत के उदा°ीकरण से ही 

उनम¤ उ°रदाियÂव कì भावना और क°ªÓयबोध का िवकास होता ह ै। वे Óयथª के लोभ-लालच और आकां±ाओ ं

को Âयाग कर एकिनķता से Öवाथªरिहत कमª म¤ रत होते ह§ । इसीिलए इस किवता म¤ एक ही संगीत को सुनने के 

उपराÆत सबको अपने भाव Öतर के अनłुप अलग-अलग बोध होता – 

    डूब गए सब एक साथ 
    सब अलग अलग एकाकì पार ितरे  । 
    राजा ने अलग सुना : 
    जय देवी यशःकाय 
    वरमाल िलए 
    गाती थी मंगल गीत 
    दु Æदु भी दू र कहé बजती थी, 
    राज-मुकुट सहसा हÐका हो आया था, मानो हो फूल िसåरस का 
    ईÕयाª महदाकां±ा Ĭेष चाटुता 
    सभी पुराने लुगड़े से झर गए, िनखर आया था जीवन-कांचन 
    धमª भाव से िजसे िनछावर वह कर देगा । 

 संगीत तो एक ही उÂपÆन हòआ लेिकन सबने उसे अलग-अलग सनुा अथाªत ्अलग-अलग उसका अथª 

लगाया । राजा ने अलग सुना, रानी ने अलग सुना और इनके साथ सभी ®ोताओ ंने अपने भाव Öतर के अनłुप 

अलग-अलग संगीत सनुा । सबम¤ अलग-अलग बोध जगा । सबकì इय°ा भी अलग-अलग जगी अथाªत ्सबको 

अपनी अिÖमता का अलग-अलग बोध हòआ । इसीिलए सबको िनःÖवाथª क°ªÓय का अलग-अलग बोध हòआ । 

और िफर सबकì इय°ा संधीत होकर जीवन-ÿवाह म¤ िवलीन हो गई । अथाªत ्सबको यह बोध भी हòआ िक वे एक 

जीवन-ÿवाह के िहÖसे ह§, āĺ के ही अंश ह§  । इसीिलए सबके Öवाथª, मोह, लोभ, लालच, ईÕयाª आिद झर गए 

और उनके Ńदय उदा° हो गए । 

4.2.2.6. बौĦ साधना पĦि° 

 आधुिनक कला से इस किवता के अलग होने का सबसे बड़ा ÿमाण तब िमलता है जब अÆत म¤ अ²ेय 

इस किवता का समाहार करते ह§ । किवता को समेटते हòए व ेइसके आÅयािÂमक आधार और वीणा कì वादन-

ÿिøया का सारांश ÿÖततु कर दतेे ह§ । िÿयंवद केशकÌबली राजा के पुरÖकार को अÖवीकार करता है और उसका 

यह अÖवीकार कोरी िवनăता नहé है बिÐक वह जानता है िक Åयान-साधना म¤ रहते हòए वीणा का वादन उसने नहé 

िकया है । इसीिलए वह कहता है –  
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    ®ेय नहé कुछ मेरा : 
    म§ तो डूब गया था Öवयं शूÆय म¤ – 
    वीणा के माÅयम से अपने को म§ने 
    सब कुछ को सŏप िदया था – 
    सुना आपने जो वह मेरा नहé, 
    न वीणा का था : 
    वह तो सब कुछ कì तथता थी 
    महाशूÆय 
    वह महामौन 
    अिवभाºय, अनाĮ, अþिवत, अÿमेय 
    जो शÊदहीन 
    सबम¤ गाता है । 

 असाÅय वीणा के कुछ टीकाकारŌ ने इन पिंĉयŌ को अथªहीन माना है जबिक इस पाठ के िहसाब से ये 

पं िĉयाँ इस किवता म¤ वीणावादन कì समचूी ÿिøया का सारांश ह§ । इन पिंĉयŌ के माÅयम से िÿयंवद 

केशकÌबली अपनी Åयान और साधना कì पĦि° का खलुासा करता है िजसकì वजह से वीणा का बजना सÌभव 

हòआ है । वह कहता है िक मेरा तो कोई ®ेय है ही नहé ³यŌिक म§ क°ाª नहé हóँ अथाªत् वीणा का वादक नहé हó ँ। 

क°ाª होने के भाव का लोप होना दरअसल अहम् का िवलयन ह ै िजसका संकेत शुł म¤ िकया जा चुका है । 

केशकÌबली यह मानता है िक वह वीणा का वादक नहé है िसफ़ª  माÅयम है । ऐसा मानते हòए वह अपनी इय°ा या 

अिÖमता को जगत ्के जीवन-ÿवाह म¤ िवलीन कर देता है । इसी बात को किवता म¤ łपाियत करने के िलए अ²ेय 

िकरीटी तŁ के सहारे सिृĶ के समचेू जीवन-ÿवाह का Öमरण केशकÌबली को कराते ह§ । दरअसल िकरीटी तŁ के 

माÅयम से जीवन-ÿवाह का Öमरण करना ही अपने अहम ्का िवलयन करना और Åयान म¤ उतरने का ÿारिÌभक 

चरण है । तभी तो िÿयंवद कहता है िक “वीणा के माÅयम से अपने को म§ने सब कुछ को सŏप िदया था ।” वह 

राजा से कहता है िक आपने जो अलौिकक संगीत सुना वह मेरा या वीणा का नहé था वह तो सब कुछ कì तथता 

थी अथाªत् इस सिृĶ के जीवन-ÿवाह का था । तथता (सचनेस) अथाªत् सृिĶ का ÿवाह जैसा है उसे उसी łप म¤ 

Öवीकार करना । अथाªत ्जीवन-ÿवाह को Öवीकार करना । क°ाª होने के भाव से उस जीवन-ÿवाह म¤ हÖत±ेप 

करने कì कोिशश न करना अिपत ुसा±ी भाव से उस जीवन-ÿवाह को बस देखना । सा±ी भाव से देखना अथाªत ्

तटÖथ होकर दखेना । उस जीवन-ÿवाह म¤ रहते हòए भी फल के Óयापार म¤ शािमल न होना, बस एक िबÆद ुसे सब 

कुछ को घटते हòए दखेना । यह साधना और Åयान कì चरमावÖथा होती है जब Óयिĉ को लगता है िक वह शरीर 

से अलग है और वह इस जीवन-ÿवाह का िहÖसा है । उसके भीतर और कुछ नहé है िसफ़ª  शूÆय है । इस जीवन-

ÿवाह के अितåरĉ कहé कुछ नहé है । जीवन-ÿवाह ही महßवपूणª है जो सतत पåरवतªनशील है । अतः हम िजस 

±ण से उस जीवन-ÿवाह को दखेते ह§ बस वही अिÖतÂव म¤ है और िसफ़ª  वही सÂय है और बाकì िसफ़ª  शूÆय ह ै। 

अतः Åयान म¤ होना हर ±ण वतªमान म¤ होना है । इसी से उस अलौिकक आनÆद कì सिृĶ होती है । कहना न होगा 

िक साधना और Åयान कì यह पĦि° बौĦ साधना कì पĦि° है । ‘असाÅय वीणा’ शीषªक यह परूी किवता इसी 
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बौĦ साधना-पĦि° पर आधाåरत है । यह महाशूÆय और महामौन भी और कुछ नहé ÿिसĦ बौĦ दाशªिनक 

नागाजुªन का शूÆयवाद है । लेिकन आधुिनक यगु म¤ इस Åयान-साधना वाली कला परÌपरा को भलुा िदया गया है । 

कला के आÅयािÂमक आयाम से सजªकŌ और आलोचकŌ का Åयान हट गया । इस युग म¤ Åयानी और साधक 

बनने वाले लोग नहé रहे । इसीिलए अिÆतम पं िĉयŌ म¤ किव कहता है िक यगु पलट गया यानी आधिुनक समय 

आ गया । और इस युग कì इहलौिककता के सामने ÅयािनयŌ और साधकŌ और उनकì साधना का कोई महßव 

नहé रहा । इसीिलए अ²ेय कहते ह§ इस बदले हòए यगु म¤ कला और Åयान-साधना के बीच सÌबÆध कì खोज करने 

वाली उनकì वाणी भी मौन हòई । इस तरह असाÅय वीणा के किव अ²ेय हमारे सामने एक ऐसे किव के łप म¤ 

आते ह§ जो आधुिनकता को अपनी परÌपरा म¤ उपलÊध करता है । वह इतना सयाना है िक पिĲम ÿेåरत 

आधुिनकता कì आँधी म¤ उड़ने के बजाय देशज आधुिनकता का मागª ÿशÖत करता है – वह आधिुनकता जो 

मानवीय चेतना के िवÖतार को िसफ़ª  इहलौिककता और भौितकता तक ही सीिमत नहé है । 

4.2.3. अ²ेय कì किवता म¤ आधुिनक भावबोध 

 आधुिनक भावबोध का अथª है आधुिनकता से पैदा हòई नयी जीवन िÖथित और नवीन मनःिÖथित । 

तािकª कता, व²ैािनक चेतना, औīोगीकरण और शहरीकरण आिद से मानव के जीवन म¤ नयी सोच, नये िवचार 

और नयी जीवन-शैली का आगमन हòआ । नयी जीवन िÖथितयŌ ने मनु Õय के भावŌ कì ÿणािलयŌ और उनके 

आलÌबन को बदल िदया । इन नये िवचारŌ, नयी मनःिÖथितयŌ, जीवन-िÖथितयŌ और भावŌ कì नयी ÿणािलयŌ ने 

नयी अनभुिूत और नये िवचार को जÆम िदया । इस नयी अनभुू ित और नये िवचार को किवता म¤ जगह देना ही 

काÓय म¤ आधुिनक भावबोध का होना है । अ²ेय उन िवरले किवयŌ म¤ ह§ िजÆहŌन े िहÆदी किवता म¤ आधुिनक 

भावबोध को लाने म¤ नेतÂृवकारी भिूमका िनभायी । इन नयी जीवन-िÖथितयŌ को जानने-समझने और सÌÿेिषत 

करने के िलए उÆहŌने किवता म¤ ÿयोग करने पर बल िदया । इसके िलए आवÔयक था िक भाव और बु िĦ दोनŌ को 

किवता का आधार बनाया जाए । भाव के साथ बु िĦ को जोड़ने से नयी संवेदना का िनमाªण हòआ । नयी संवेदना 

वाली किवता पहले से जाने हòए सÂय को Óयĉ नहé करती है बिÐक वह किवता कì सजªना करते हòए ही सÂय का 

अÆवेषण करती है और इस तरह ²ान का एक ÿकार हो जाती है । और इसके िलए आवÔयक है िक पुरानी 

पåरपाटी, लीक और łिढ़यŌ को तोड़कर नया राÖता बनाया जाए । उनकì किवता इस ज़łरत को महससू करती   

है –  

एक  मौन ही है  जो  अब  नयी कहानी  कह  सकता है 
इसी एक घट म¤ नवयुग कì गंगा का जल रह सकता है 
संसिृतयŌ कì, संÖकृितयŌ कì,  तोड़ सËयता कì चĘान¤ 
नयी Óयंजना का सोता  बस इसी राह से  बह सकता है 
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 आधुिनकता ने Óयिĉ कì संकÐपना को जÆम िदया । अ²ये इस Óयिĉ कì Öवाधीनता के ÿबल प±धर  

थे । अ²ेय कì किवता म¤ Óयिĉ कì संकÐपना और Óयिĉ, समाज तथा परÌपरा के आपसी åरÔते पर खबू िवचार 

हòआ है । वे Óयिĉ के उदय को अपन ेयुग कì सवाªिधक महßवपणूª चीज बताते हòए कहते ह§ – 

    यह मधु है : Öवयं काल कì मौना का युग-संचय, 
    यह गोरस : जीवन-कामधेनु का अमतृ-पूत-पय, 
    यह अंकुर : फोड़ धरा को रिव को तकता िनभªय, 
    यह ÿाकृत, Öवयंभू, āĺ, अयुत : इसको भी शिĉ को दे दो । 
    यह दीप, अकेला, Öनेह भरा 
    है गवª भरा मदमाता, पर इसको भी पंिĉ को दे दो । 

 यहाँ दीप Óयिĉ का ÿतीक ह ै। अ²ेय का यह Óयिĉ अकेला है, Öनेह और गवª से भरा है तथा काल कì 

मौना और जीवनłपी कामधेन ुका सबसे कìमती अवदान है । यīिप अ²ेय का यह Óयिĉ Öवयंभ ूऔर ÿाकृत है 

तथािप यह समाज का िवरोधी नहé है ³यŌिक उसकì साथªकता इसी बात म¤ है िक वह समाज के िलए समिपªत हो 

जाये (इसको भी पं िĉ को दे दो) । अ²ेय यह ज़łर कहते ह§ िक समाज के िलए समिपªत होने के बावजदू Óयिĉ कì 

अपनी अिĬतीयता और अिÖमता का लोप नहé होता है । अ²ये का यह Óयिĉ िवþोही भी है । वह अपनी इय°ा 

और सजªनशीलता को अिजªत करने के øम म¤ बाधा के łप म¤ आने वाली सामािजक łिढ़यŌ और वजªनाओ ंके 

िवŁĦ शीतल बौिĦक िवþोह करता है । Åयान रहे िक अ²ेय के Óयिĉ का िवþोह भावकुता से संचािलत नहé होता 

है । इसीिलए उनका िवþोह आवेग से रिहत है और उसम¤ एक तरह का बौिĦक संयम है । जैसे नैसिगªक ÿेम के 

आúही अ²ेय ÿेम म¤ सामािजक वजªना के िवरोधी ह§ । वे मानव ÿेम पर लगे वजªना का िवरोध करते हòए िकसी तरह 

कì भावकुता नहé िदखाते बिÐक बहòत संयम के साथ मानव के पाखÁड का पदाªफाश करते ह§ – 

    खग युगल ! करो सÌपÆन ÿणय, 
    ±ण के जीवन म¤ हो तÆमय । 
    हो अिखल अविन ही िनभतृ िनलय । 
    हाय तुÌहारी नैसिगªकता ! मानव िनयम िनराला है – 
    वह तो अपने ही से अपना ÿणय िछपाने वाला है ! 

 यूँ तो अ²ेय को रोमां िटक किव माना जाता रहा है लेिकन उनकì किवता म¤ शहरी जीवन और औīोिगक 

सËयता कì िवसंगितयŌ से मुठभड़े के भी अनेक िचĹ मौजदू ह§ । वे अपनी एक किवता म¤ साँप के माÅयम से शहरी 

जीवन कì िवसंगितयŌ और सËय लोगŌ कì ईÕयाª-Ĭषे तथा परिनÆदा करने जैसी दÕुÿविृतयŌ पर ÿहार करते हòए 

कहते ह§ – 
    साँप ! तुम सËय तो हòए नहé – 
    नगर म¤ बसना भी तुÌह¤ नहé आया  । 
    एक बात पूछँू – (उ°र दोगे ?) 
    तब कैसे सीखा डसँना – िवष कहाँ पाया ? 
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 अ²ेय Öवयं  भी शहर म¤ रहने वाले इन ‘साँपŌ’ के िवष के िशकार हòए थे लिेकन यहाँ वे िसफ़ª  अपना ही 

दखुड़ा रोने नहé बैठे ह§ बिÐक नयी सËयता कì एक अिनवायª बुराई कì और Åयान िदला रहे है । इसे ही कहते ह§ 

Óयिĉ सÂय को समिĶ सÂय म¤ बदलना जो अ²ेय के आधुिनक भाव बोध कì एक िवशेषता ह ै। Óयिĉ कì पीड़ा 

और अनभुिूत के माÅयम से लोक-कÐयाण अथवा समिĶ के कÐयाण कì और बढ़ना अ²ेय कì किवता कì खास 

िवशेषता है । 

4.2.4. भाषा और िशÐप 

 नयी जीवन-िÖथित और नये वÖतसुÂय के सÌÿषेण के िलए किवता को नयी भाषा और नये उपकरणŌ कì 

आवÔयकता हòई । अ²ेय इस ज़łरत को समझते थे । इसीिलए उÆहŌने किवता के िलए नयी भाषा, नये िबÌब-

ÿतीक और नये लय-िवधान कì खोज पर बल िदया । वे अपनी एक किवता म¤ नयी काÓयभाषा कì माँग करते हòए 

कहते ह§ – 

    अगर म§ तुमको ललाती साँझ के नभ कì अकेली ताåरका 
    अब नहé कहता, 
    या शरद के भोर कì नीहार – Æहायी कुई,ं 
    टटकì कली चÌपे कì, वगैरह, तो 
    नहé कारण िक मेरा Ńदय उथला या सूना है 
    या िक मेरा Èयार मैला है । 
    बिÐक केवल यही : ये उपमान मैले हो गए ह§ । 
    देवता इन ÿतीकŌ के कर गये ह§ कूच । 

 किवता कì इस शतª के अनुłप अ²ेय अपनी किवता म¤ नये िबÌबŌ और ÿतीकŌ कì खोज करते ह§ । 

उनकì काÓयभाषा तÂसम और तद् भव के मेल से बनी है । उÆहŌने दशªन, इितहास, परुातßव आिद अनशुासनŌ के 

अनेक शÊदŌ को काÓयाÂमक संÖकार िदया । उनकì काÓयभाषा म¤ कसाव और पåरÕकार है । असाÅय वीणा कì 

काÓयभाषा को भी इसके ÿमाण के łप म¤ देखा जा सकता है । अ²ये कì अनेक किवताएँ बोलचाल कì लय से 

िनिमªत हòई ह§ । उस लय कì गित धीमी है जो उनकì किवता के बौिĦक होने और संयिमत होने का ÿमाण ह ै। लय 

कì धीमी गित यह भी ÿमाण देती है िक उनकì किवता म¤ एक तरह का धीरज है और वह कोरी भावकुता से बहòत 

दरू है  । इसी संयिमत लय पर अ²ेय कì किवता के िशÐप का ÖथापÂय िनिमªत हòआ है । अ²ेय आधुिनक युग म¤ 

किव कमª कì किठनता कì ओर इशारा करते हòए पहली बार यह Åयान िदलाया िक अब किवता ®Óय से पठ्य हो 

गई । यानी अब किवता सुनने कì नहé पढ़ने कì चीज हो गई थी । और यह पहली बार हòआ िक किव को अपने 

पाठक के बारे म¤ कुछ भी पता नहé था । सÌÿेषण कì इस नयी चुनौती से िनपटने के िलए किवयŌ न ेिवराम-िचĹŌ 

का ÿयोग शुł िकया । अपनी नयी सं वेदना के सÌÿेषण के िलए नये किव ने अकंŌ और आड़े-ितरछी लकìरŌ तथा 

अ±रŌ के िविवध आकारŌ का भी ÿयोग करना शुł िकया – अ²ेय कì अनेक किवताएँ इस बात कì ÿमाण ह§ । 
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4.2.5. पाठ-सार 

 अ²ेय कì किवता आधुिनकता के आगमन से पैदा हòई नयी सं वेदना और नयी अनभुिूत को नयी भाषा 

और नये काÓयोपकरणŌ के माÅयम से सÌÿेिषत करती है । इसके िलए व ेÿयोग को आवÔयक समझते ह§ । लेिकन 

ÿयोग उनके िलए माÅयम ही है अभीĶ नहé । अ²ेय कì किवता आधिुनकता को अगंीकार करते हòए भी उसम¤ बैठे 

हòए पिĲम को पहचानती है । वे उस पिĲम को Öवीकारने या अÖवीकार करने कì जÐदबाज़ी म¤ नहé ह§ । वे नये 

²ान कì रौशनी म¤ अपनी परÌपरा कì खोज करते ह§ और उस परÌपरा म¤ रहते हòए ही बेहद धीरज के साथ पिĲम से 

संवाद करने कì कोिशश करते ह§ । इसी कोिशश और अपनी परÌपरा को पनुः उपलÊध करने कì िचÆता का 

पåरणाम है, असाÅय वीणा जैसी दलुªभ किवता कì सजªना  । इस किवता के माÅयम से वे आधुिनक दौर म¤ भलुा दी 

गई भारत और एिशया कì वÖतिुनķ कला परÌपरा का पनुŁĦार करते ह§ । रेखां िकत करना होगा िक ऐसा करना 

भारत को पिĲम कì बौिĦक गुलामी से मĉु करना और भारतीय आधिुनकता अथवा दशेज आधुिनकता का मागª 

ÿशÖत करना है । 

4.2.6. बोध ÿĳ  

बहòिवकÐपीय वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘असाÅय वीणा’ शीषªक किवता म¤ िÿयंवद केशकÌबली अपने आÂम को ितरोिहत करना चाहता है 

³यŌिक – 

(क)  वह आÂमानुभिूत कì अिभÓयिĉ को बुरा समझता है । 

(ख)  कला म¤ आÂम का कोई महßव नहé होता है । 

(ग)  Åयान-साधना के िलए आÂम का ितरोहन आवÔयक है । 

(घ)  वह आÂम को ितरोिहत कर ईĵर को पाना चाहता है । 

 

2. नयी पåरिÖथित म¤ किवता के सÌÿषेण कì चुनौितयŌ से िनपटने के िलए नयी किवता के किवयŌ ³या 

िकया ? 

(क)  किवता म¤ साधारणीकरण के िसĦाÆत म¤ संशोधन िकया । 

(ख)  रस िसĦाÆत को ख़ाåरज िकया । 

(ग)  किवता को पढ़ने के िलए नये िसĦाÆतŌ का िनमाªण िकया । 

(घ)  किवता म¤ नयी भाषा और िवराम-िचĹŌ का ÿयोग करना शłु िकया । 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. आधुिनक भावबोध से ³या ताÂपयª है ? 

2. ®Óय से पठ्य होने पर किवता कì भाषा म¤ ³या पåरवतªन हòआ ? 
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3. अ²ेय के काÓय म¤ Öवाधीनता के Öवłप पर िवचार कìिजए । 

4. कला और अÅयाÂम के åरÔते पर अपने िवचार ÿकट कìिजए । 

5. अ²ेय कì किवता म¤ दशेज आधुिनकता पर िवचार कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. अ²ेय कì किवता नयी जीवन-िÖथितयŌ से िकस तरह मठुभड़े करती है ? िवĴेषण कìिजए । 

2. “अ²ेय कì किवता एक Öतर पर पवूª और पिĲम का संवाद ह ै।” आप इस कथन से कहाँ तक सहमत ह§ ? 

3. अ²ेय कì किवता म¤ भाषा और िशÐप के नयेपन को ÖपĶ कìिजए । 

Óयवहार 

1. अ²ेय िवरिचत उन किवताओ ं कì सूची बनाइए जो दशेज आधुिनकता को िवकिसत करने ÿेरणा से 

िलखी गई ह§ । 

4.2.7. किठन शÊदावली 

   िवलयन   :  अपने ÖवतÆý अिÖतÂव को िकसी चीज म¤ िमला देना 
   संलयन   :  िकसी ÿवाह म¤ शािमल होना 
   अिभमिÆýत  :  मÆý कì शिĉ से युĉ 
   इय°ा   :  अिÖमता, आÂमबोध 
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 3 : ‘अँधेरे म¤’ किवता का मूल ÿितपाī, मुिĉबोध और फ§ टेसी, मुिĉबोध का         

काÓ य-िशÐ प, मुिĉबोध का जीवन-दशªन 

इकाई कì łपरेखा 

 4.3.0. उĥेÔय कथन 
 4.3.1. ÿÖतावना 
 4.3.2. मु िĉबोध : जीवन-पåरचय और सािहÂय-पåरचय 
  4.3.2.1. जीवन-पåरचय 
  4.3.2.2. सािहÂय-पåरचय 
 4.2.3. ‘अँधेरे म¤’ किवता का मूल ÿितपाī 
 4.3.4. मु िĉबोध और फ§ टेसी 
 4.3.5. मु िĉबोध का काÓय-िशÐप 
  4.3.5.1. िबÌब-िवधान 
  4.3.5.2. ÿतीक-िवधान 
  4.3.5.3. अलकंार-योजना 
  4.3.5.4. छÆद-योजना 
  4.3.5.5. काÓयभाषा 
 4.3.6. मु िĉबोध का जीवन-दशªन 
  4.3.6.1. मा³सªवाद 
  4.3.6.2. पूँजीवाद और शोषण-तÆý 
  4.3.6.3. सवªहारा वगª 
  4.3.6.4. øािÆत चेतना 
  4.3.6.5. मानवतावाद 
  4.3.6.6. समाजवाद 
 4.3.7. पाठ-सार 
 4.3.8. बोध ÿĳ 
 4.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

4.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप मुिĉबोध कì किवता ‘अँधेरे म¤’, उनके Ĭारा ÿयुĉ फ§ टसी, उनके काÓय-िशÐप और 

जीवन-दशªन का िवÖततृ अÅययन कर¤गे । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. मुिĉबोध के जीवन का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. मु िĉबोध के काÓय कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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iii. मु िĉबोध Ĭारा रिचत किवता ‘अँधेरे म¤’ का ÿितपाī जान सक¤ गे । 

iv. मुिĉबोध के काÓय म¤ ÿयुĉ फ§ टेसी को समझ सक¤ गे । 

v. मु िĉबोध के काÓय-िशÐप कì िवÖततृ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

vi. मु िĉबोध के जीवन-दशªन को समझने म¤ यह इकाई आपकì सहायक होगी । 

4.3.1. ÿÖतावना 

 गजानन माधव मु िĉबोध आधिुनक िहÆदी सािहÂय के ÿयोगवादी काÓय के सशĉ हÖता±र ह§ । वे िहÆदी 

के ऐसे िवल±ण किव ह§ िजÆहŌने अपना लखेन छायावाद से आरÌभ िकया और ÿगितवाद, ÿयोगवाद तथा नयी 

किवता कì युगधाराओ ंसे जड़ुकर िहÆदी सािहÂय को समĦृ िकया । मिुĉबोध ने सवªÿथम अ²ेय Ĭारा सÌपािदत 

‘तार सĮक’ म¤ अपनी उपिÖथित दजª करवाई और मनÕुय कì अिÖमता, आÂम-संघषª और ÿखर राजनैितक चेतना 

से पåरपणूª उनकì 17 किवताएँ ÿकािशत हòई ं । ‘तार सĮक’ के किवयŌ म¤ वे एकमाý ऐसे किव ह§, िजनका िवकास 

िभÆन िदशाओ ंम¤ हो कर भी आगे कì किव-पीढ़ी को ÿभािवत करता है । ‘तार सĮक’ के वĉÓय म¤ मु िĉबोध ने 

कहा था – “म§ कलाकार कì ‘ÖथाÆतरणगामी ÿविृ°’ पर बहòत जोर देता हóँ । आज के वैिवÅयमय उलझन भरे रंग-

िबरंगे जीवन को यिद देखना है तो अपने वैयिĉक ±ेý से एक बार तो उड़ कर बाहर जाना ही होगा ।” 

 मु िĉबोध न े अपने काÓय के Ĭारा पीिड़त मानवता कì संवेदना का भावसंकुल िचýण, पूँजीवाद कì 

शोषणकारी ÓयवÖथा का िवरोध और नवीन, शोषणहीन, समाजवादी ÓयवÖथा कì Öथापना का ÿयास िकया । 

ÿÖतुत पाठ म¤ आप मिुĉबोध के काÓय-िशÐप, जीवन-दशªन और उनकì अिÆतम व महßवपणूª किवता ‘अँधेरे म¤’ 

का िवÖततृ अÅययन कर¤गे ।  

4.3.2. मुिĉबोध : जीवन-पåरचय और काÓय-पåरचय 

 सािहÂयकार का जीवन-बोध उसकì रचनाओ ंसे अिभÓयĉ होता है । मिुĉबोध कì जीवनगाथा एक ऐसे 

साधारण भारतीय सािहÂयकार कì कŁण गाथा ह,ै जो इसिलए जीया िक वह दसूरŌ के जीन ेका िनिम° बन सके , 

दसूरŌ कì वेदना म¤ िनमिºजत होकर उसे Óयापक łप द ेसके । उनका जीवन पूणªतः एक समिपªत और ÿितबĦ 

सािहÂयकार का जीवन था । 

4.3.2.1. जीवन-पåरचय 

 गजानन माधव मु िĉबोध का जÆम 13 नवÌबर 1917 को µवािलयर राºय के मु रैना िजले के Ôयोपरु कÖबे 

म¤ हòआ था । इनके िपता माधव मु िĉबोध एक ईमानदार पिुलस इं Öपे³टर थे । माता पावªतीबाई एक भावकु और 

Öवािभमानी ľी थé । इनके तीन भाई थे – शर¸चÆþ मु िĉबोध, बसÆत मु िĉबोध और चÆþकाÆत मिुĉबोध । इनम¤ 

से शर¸चÆþ मराठी के ÿिसĦ सािहÂयकार माने जाते ह§ । मिुĉबोध के िपता का तबादला होते रहने के कारण 

उनकì िश±ा का िसलिसला टूटता-जड़ुता रहा । सन् 1935 म¤ माधव कॉलजे उºजैन से इटंरमीिडएट कì परी±ा 
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उ°ीणª करने के साथ ही इÆहŌने िनयिमत łप से सािहÂय-सजृन आरÌभ कर िदया । आगे कì िश±ा के िलए वे 

इÆदौर चले गए और सन ्1938 म¤ बी.ए. म¤ सफलता ÿाĮ कì । इस समय इनकì रचनाएँ छायावादी भावना से युĉ 

थé और िविभÆन पý-पिýकाओ ंम¤ ÿकािशत होने लगé । 

 इÆदौर म¤ मिुĉबोध का पåरचय गरीब पåरवार कì शाÆताबाई से हòआ और यह पåरचय घिनķता म¤ 

पåरवितªत होने पर इÆहŌने जाित-कुल, सामािजक वैषÌय के अवरोध के उपराÆत भी 1939 म¤ उनसे ÿमे-िववाह कर 

िलया । िपता के सेवािनव°ृ होने पर पाåरवाåरक दाियÂवŌ के िनवªहन हतुे उÆहŌने बड़नगर के िमिडल Öकूल म¤ 

अÅयापन कायª आरÌभ िकया । बाद म¤ उºजैन, कलक°ा, इÆदौर, बÌबई, बनारस, जबलपुर आिद ÖथानŌ पर 

िभÆन-िभÆन नौकåरयाँ कì । उÆहé के शÊदŌ म¤ – 

   नौकåरयाँ पकड़ता और छोड़ता रहा । 
   िश±क, पýकार, पुनः िश±क, सरकारी और गैर सरकारी नौकåरया,ँ 
   िनÌन मÅयम वगêय जीवन, बाल-ब¸चे, दवा-दाł, जÆम-मौत म¤ उलझा रहा । 

 अÂयिधक लाड़-Èयार म¤ पल ेमिुĉबोध का शेष जीवन अभाव, संघषª और आिथªक संकट के कारण 

िवपÆनता म¤ Óयतीत हòआ । लेिकन उनकì अÅययनशीलता म¤ कमी नहé आई । 1962 उÆहŌने अपने सािहÂय से 

जन-आÆदोलन को उभारन ेका महßवपणूª कायª िकया िजसके िलए उÆह¤ अÂयिधक मानिसक ýास को भोगना पड़ा । 

पåरणामÖवłप उनका ÖवाÖÃय िबगड़ने लगा और 17 फरवरी 1964 को उÆह¤ प±ाघात हो गया । लगभग 8 महीने 

तक मृÂयु  से जझूने के बाद 11 िसतÌबर 1964 को उनका िनधन हो गया । 

4.3.2.2. सािहÂय-पåरचय 

 गजानन माधव मु िĉबोध ने चौथी-पाँचवी क±ा से ही काÓय-लेखन आरÌभ कर िदया था । सन् 1935 म¤ 

मु िĉबोध ने िनयिमत łप से काÓय-लेखन आरÌभ िकया । उनकì रचनाएँ समय-समय पर अनके पý-पिýकाओ ंम¤ 

ÿकािशत होती रहती थी िजनम¤ से ÿमखु ह§ – हसं, वीणा, कमªवीर, राÕů, वाणी, कÐपना, लहर, आगामी कल, 

िवचार, सारथी, वसुधा, ÿतीक इÂयािद । उनके जीवनकाल म¤ उनकì केवल एक ही पÖुतक ÿकािशत हòई थी – 

‘कामायनी : एक पनुिवªचार’, िजसम¤ उÆहŌने ÿसाद-कृत ‘कामायनी’ कì आलोचना नये łप म¤ ÿÖततु कì है । 

मुिĉबोध कì ÿकािशत पÖुतक¤  इस ÿकार ह§ – (i) तारसĮक, (ii) चाँद का मु ँह टेढ़ा है (काÓय-संúह), (iii) 

कामायनी : एक पुनिवªचार, (iv) नयी किवता का आÂमसंघषª तथा अÆय िनबÆध, (v) भारत-इितहास और 

संÖकृित (पाठ्य-पÖुतक जो मÅयÿदशे सरकार Ĭारा जÊत कर ली गई), (vi) एक सािहिÂयक कì डायरी, (vii) 

काठ का सपना (कहानी-संúह), (viii) िवपाý (उपÆयास), (ix) सतह से उठता आदमी (कहानी-संúह), (x) नये 

सािहÂय का सौÆदयª-शाľ (िनबÆध-संúह), (xi) भरूी-भरूी खाक-धूल (काÓय-संúह), (xii) मुिĉबोध रचनावली 

(इसके 6 अंकŌ म¤ मुिĉबोध कì समÖत ÿकािशत रचनाएँ संगहृीत ह§) । इनके अितåरĉ भी मिुĉबोध का बहòत-सा 

सािहÂय आज भी अÿकािशत पड़ा है, िजसम¤ िनबÆध, कहािनयाँ और अनेक किवताएँ ह§ । 
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4.2.3. ‘अँधेरे म¤’ किवता का मूल ÿितपाī 

 सन् 1934 म¤ ®ीकाÆत वमाª के सदÿ्यासŌ से मु िĉबोध का ÿथम ÿामािणक संकलन ‘ चाँद का मुँह टेढ़ा 

है’ ÿकािशत हòआ । इस काÓय-संúह म¤ संकिलत किवता ‘अँधेरे म¤’ अÂयÆत सशĉ और सवाªिधक लÌबी किवता 

है । यह किवता आठ खÁडŌ म¤ िवभĉ है, जो मुिĉबोध का पूणªतः ÿितिनिधÂव करती ह ै। मिुĉबोध ने पहले इस 

किवता का शीषªक  ‘आशंका के Ĭीप : अँधेरे म¤’ रखा था, लेिकन ÿकाशन के समय िसफ़ª  ‘अँधेरे म¤’ रहने देने कì 

इ¸छा ÿकट कì ।  उनकì इ¸छा के अनुłप ®ीकाÆत वमाª ने मूल शीषªक से ‘आशंका के Ĭीप’ हटा िदया । अनेक 

िवĬानŌ और आलोचकŌ ने अपने-अपने ढगं से इस किवता को समझने और िटÈपणी करने का ÿयÂन िकया ह ै । 

कुछ िवĬानŌ के कथन þĶÓय ह§ – 

 शमशेर बहादरु ने ‘अँधेरे म¤’ को मु िĉबोध कì िविशĶ देन Öवीकार करते हòए कहा है िक – “यह किवता 

देश के आधुिनक जन इितहास का, ÖवतÆýता के पवूª और पĲात ्का एक दहकता इÖपाती दÖतावेज है । इसम¤ 

अजब और अद् भतु łप से Óयिĉ और जन का एकìकरण है । देश कì धरती, हवा, आकाश, देश कì स¸ची मिुĉ 

कì आकां±ा नस-नस म¤ फड़क रही है ।” 

 डॉ॰ रामदरश िम® के अनसुार – “ ‘अँधेरे म¤’ एक ऐसी लÌबी किवता है जो अपना ÿितमान Öवयं है । 

यह न तो िकसी कथा पर आधाåरत है और न तो अपने जीवन कì ऊहापोह से गुजरती है, न बने-बनाये आशावाद 

के सरल मागª से चलती है और न जगुु Èसा, िनराशा, यौन-िपपासा के कìचड़ म¤ पाँव धँसाकर चलती है । यह एक 

ऐसी किवता है जो Öवयं  सामािजक सÆदभŎ से कथा गढ़ती है ।” 

 डॉ॰ ÿभाकर माचव ेके अनसुार – “ ‘अँधेरे म¤’ एक ऐसी किवता है िजसम¤ उनकì काÓयाÂमक शिĉ के 

अनेक तßव घलु-िमलकर एक महान ्रचना कì सिृĶ करते ह§ । जो अÂयिधक यथाथªवादी और एकदम आधिुनक   

है ।” 

 नामवर िसंह के शÊदŌ म¤ – “इस किवता का मूल कÃय है अिÖमता कì खोज । िकÆतु कुछ अÆय 

Óयिĉवादी किवयŌ कì तरह खोज म¤ िकसी ÿकार कì आÅयािÂमकता या रहÖयवाद नहé, बिÐक गली-सड़क कì 

गितिविध, राजनैितक पåरिÖथित और अनेक मानव-चåरýŌ कì आÂमा के इितहास का वाÖतिवक पåरवेश है । 

आज के Óयापक सामािजक सÌबÆधŌ के सÆदभª म¤ जीने वाले Óयिĉ के माÅयम से ही मुिĉबोध ने ‘अँधेरे म¤’ 

किवता म¤ अिÖमता कì खोज को नाटकìय łप िदया है ।” 

 किवता के मूल ÿितपाī को समझने के िलए उसका संि±Į िवĴेषण इस ÿकार है – 

 मु िĉबोध कì किवता ‘अँधेरे म¤’ म¤ दो नायक ह§ – एक, काÓय-नायक, जो किव और मÅयमवगêय 

बौिĦक वगª है । वह आधुिनकता के बोध से úÖत है और ÖवतÆýता के बाद उसकì चेतना बहòिवभािजत और 

जनिवरोधी हो गई है । उसके अÆतमªन कì छटपटाहट से ही किवता का आरÌभ होता है और वह किवता के दसूरे 
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नायक – ÖवÈन-नायक को मन,ु ĵेताकृित, रĉालोक Öनात पŁुष, सÌभािवत Öनेह सा िÿय, आजानभुजु , रहÖयमय 

Óयिĉ, अब तक न पायी गई अिभÓयिĉ, आÂमा कì ÿितमा, Ńदय म¤ åरस रहे ²ान का तनाव, िनज सÌभावना और 

ÿितभा आिद के łप म¤ बार-बार दखेता है ।  

 किवता के ÿथम खÁड म¤ किव कì उÂकट रचनाÂमक बेचैनी िदखाई पड़ती है । इसम¤ मु िĉबोध ने काÓय-

नायक के माÅयम से मानवीय िववशता का बड़ा सजीव और मािमªक िचýण िकया है । वहé दसूरे खÁड म¤ किव 

परÌपरागत अÆध-शोषक परÌपराओ ंको Âयाग कर जीवन और मानवीयता को खलुी, संवेदनाÂमक ŀिĶ से देखने 

कì ÿेरणा दतेे ह§, िजससे काÓय-नायक खोये हòए Óयिĉ का शोध करने के िलए उसकì खोज म¤ िनकल पड़ता है । 

 किवता के तीसरे खÁड म¤ फ§ टेसी का वाÖतिवक ÿारÌभ होता है, इसम¤ काÓय-नायक को यह पता नहé 

चल पाता िक वह सपना दखे रहा ह ैया जागा हòआ । उसे समकालीन सामािजक यथाथª और उसके आतंककारी 

Öवłप का एहसास होता है । िचÆता कì भयावह िÖथित म¤ उसे युĦ और शािÆत से लेखक तालÖताय कì याद 

आती है । यहाँ तालÖताय कì याद आना मानवता कì शािÆत, सुख-समिृĦ कì पåरकÐपना का ÿतीक िमथ ÿतीत 

होता है । इसी समय एक जलुूस िनकलता है िजसम¤ शहर के िविशĶ वगŎ के लोग नज़र आते ह§, जो देश म¤ 

फािसÖट स°ा कायम करना चाहते ह§ । यह लोग जन-सहानभुिूत के नाम पर अपने ही िनिहत ÖवाथŎ को परूा करना 

चाहते ह§ । तभी जलुसू म¤ से कुछ लोग काÓय-नायक को देख लेते ह§ और उसे मारने के िलए दौड़ पड़ते ह§ । Öवयं  

मुिĉबोध नागपरु कì ए³सÿेस िमल म¤ होने वाली हड़ताल के अवसर पर पýकार के łप म¤ सारे अÂयाचारŌ कì 

सा±ी और तÃयŌ के ÿवĉा थे, उस दौरान उÆह¤ आतंिकत िकया गया था । यह अिभÓयिĉ उसी कì ÿितिøया 

ÿतीत होती है । 

 चौथे खÁड म¤ काÓय-नायक पनुः उसी ÖवÈन से जड़ु जाता है और दखेता है िक हर तरफ फासीवादी 

ताकतŌ ने अपना आिधपÂय जमा िलया है । चारŌ ओर भय, आतंक और डर का वातावरण है । कोई इसके िवŁĦ 

आवाज़ उठाता है तो उसे ताकत के बल पर दबा िदया जाता है । यहाँ ÖवÈन-नायक िसरिफरे पागल के łप म¤ 

िदखाई पड़ता है, जो ऊँचे Öवर म¤ जाúित से पåरपणूª गीत गाता है । ताÂपयª यह है िक अÂयाचार इतना तीĄ और 

चरम सीमा पर था िक उसने िनताÆत िनरीह, अबोध और अिवकिसत समझे जाने वाल ेकì चेतना को भी झकझोर 

िदया, िजससे उसम¤ नयी जाúित उभर कर आ गई । मुिĉबोध ने पागल के आÂम-उद् बोधनाÂमक गीत के माÅयम 

से तÂकालीन किवयŌ और िचÆतकŌ के सिुवधाभोगी मÅयमवगêय िनÖसंग चåरý कì भÂसªना कì है । इस गीत के 

कारण काÓय-नायक आÂममंथन करता है और सोचता है िक उसकì सिुवधाभोिगता और खतरा न उठाने कì 

ÿविृ° के कारण ही आज देश कì िÖथित इतनी भयावह हो गई है । यहाँ काÓय-नायक उन भारतीयŌ का 

ÿितिनिधÂव करता है जो िनिÕøय रहकर ÓयवÖथा के दमन-चø म¤ िपसते रहते ह§ । 

 पाँचव¤ खÁड म¤ काÓय-नायक िविभÆन भयावह पåरिÖथितयŌ से गुजरते हòए अÆतĲतेना कì गहराइयŌ म¤ 

पहòँच जाता है और वहाँ जीवन म¤ ÿाĮ अनभुव, वेदनाओ,ं जीवन के सÂयŌ के िनÕकषŎ को मिणयŌ और रÂनŌ के 

łप म¤ पड़े हòए पाता है । यहाँ किव यह बताना चाहता है िक भौितक Öतर पर ÿकृित से ÿाĮ सÌपि° को तो हमने 
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अपनी ितजोåरयŌ म¤ सुरि±त कर िलया है, िकÆतु  भावनाÂमक Öतर पर उ¸च गåरमामय िवचारŌ को अपनी अÆध 

मानिसकता के कारण दबा िदया है । इन वचैाåरक रÂनŌ का बिहगªमन या अिभÓयĉìकरण Óयवहाåरक जगत् म¤ 

उपयोगी और मानव-िहत म¤ सहायक हो सकता है । 

 छठे खÁड म¤ काÓय-नायक अपने आÆतåरक बल, मूÐयŌ, बुिĦ और संघषªशील ÓयिĉÂव को िछपाने के 

कारण होने वाले मानवता के अिहत को सोचकर Óयिथत होता है और अब संघषª करने के िलए अúसर होता ह ै। 

इस दौरान वह आज तक के िविभÆन वादŌ कì िवफलता के सÆदभª म¤ अपनी ÿितिøया Óयĉ करता है िक 

आधुिनक जीवनयापन के मागª बबªरता को ÿ®य दनेे वाल ेह§, िजससे चेतना ®िमत और आहत है । इस समय 

काÓय-नायक ितलक कì पाषाण मू ितª के पास पहòँचता है और अनुभव करता है िक अपन ेआदशª पŁुषŌ कì सीख 

से हम म¤ कुछ कर गुजरन ेकì शिĉ आ जाती है, िकÆत ुसाăाºयी पहरे और पाबिÆदयाँ हम¤ िववश कर छोड़ दतेी   

ह§ । इसी दौरान कथानायक अÆतĲेतना के Öतर पर गाँधी को अपने सम± पाता है और वे उसे जनशिĉ के संगठन 

और ®म से भावी का िनमाªण करने कì ÿेरणा देते ह§ । यहाँ मुिĉबोध यह कहना चाहते ह§ िक जनशिĉ से ही नये 

यगु का िनमाªण सÌभव हो सकता है । हम¤ महापुŁषŌ कì मू ितªयाँ बनाकर उनकì पजूा करने कì आवÔयकता नहé है 

वरन् उनके आदशŎ से अनुÿािणत और सिøय होकर जीवन-िनमाªण करन ेकì आवÔयकता है । इसी øम म¤ गाँधी 

कì वह मानसÿितमा एक िशशु (नवÿाĮ ÖवतÆýता) काÓय-नायक को देकर गायब हो जाती है और इस ÿकार 

ÖवतÆýता कì र±ा का दाियÂव काÓय-नायक पर आ जाता है । िशश ुकुछ देर रोता है और िफर लĮु हो जाता है । 

किव िनराश है िक ÖवतÆýता का बोझ वहन करने कì शिĉ वतªमान पीढ़ी के कÆधŌ म¤ नहé है पåरणामÖवłप 

ÖवतÆýता के िलए िदये गए बिलदान Óयथª हो गए और इसका लाभ आमजन को नहé िमल पा रहा है । काÓय-

नायक øािÆतकारी ÓयिĉयŌ कì खोज म¤ िनकलता है, लेिकन फािसÖट शिĉयाँ उसे दबोच लेती ह§ और यातनाएँ 

देती ह§ । इस घटनाøम के माÅयम से किव ने ÖवÖथ और øािÆतकारी िवचार रखने वालŌ को स°ा Ĭारा उÂपीिड़त 

करने का सजीव और यथाथª िचýण ÿÖततु िकया है । इस ÿताड़ना के उपराÆत भी काÓय-नायक आĵÖत ह ैिक दहे 

को कुचल कर भी कठोर से कठोर स°ा आÂमा और मन कì आवाज़ को नहé दबा सकती है । 

 सातव¤ खÁड म¤ काÓय-नायक को यातना-गहृ से मु िĉ िमल जाती है । वह जीवन के िवþू प, िघनौने यथाथª 

को देखकर उससे मĉु होने के िलए तड़पता है और तनाव का अनभुव करता है । वह जनता को अिभÓयिĉ के 

खतरे उठाने कì बात कहता है ³यŌिक ऐसा करने से ही फासीवादी ताकतŌ के अमानवीय Óयवहार से छुटकारा 

पाया जा सकता है । वह महससू करता है िक आम जनता इस ÓयवÖथा से नाराज है िकÆतु िवषम पåरिÖथित के 

कारण उनकì वचैाåरक आग अभी ºवाला कì अिभÓयिĉ का Öवłप ÿाĮ नहé कर पा रही है । चौथे बंद म¤ काÓय-

नायक देखता है िक चारŌ ओर øािÆत का वातावरण है और सभी उसम¤ बढ़-चढ़कर िहÖसा ले रहे ह§ । यहाँ काÓय-

नायक या Öवयं मुिĉबोध आशािÆवत ह§ िक मानवता के सामूिहक कमª से पूँजीवाद का अÆत होगा और शािÆत 

और ÿेम का साăाºय Öथािपत होगा । 

 आठव¤ खÁड म¤ ÖवÈन-कथा के łप म¤ फ§ टेसीबĦ øािÆत कì शुŁआत होती है । यह øािÆत सशľ øािÆत 

ना होकर जनøािÆत है, जो संकेत है िक पåरवतªन अवÔय होगा । यहाँ किव ने सामू िहकता के भाव पर बल िदया है 
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तथा किवयŌ, कलाकारŌ और अÆय बौिĦक वगª कì िनिÕøयता और जनिहत से िवरिहत चेतना पर Óयं µय करते हòए 

उÆह¤ जनभावनाओ ंका साथ दनेे कì अÆतःÿेरणा ÿदान कì ह ै। यहाँ वातावरण म¤ चारŌ ओर जनøािÆत कì लहर¤ 

उठने लगती ह§ और समाज का ÿÂयेक वगª कुछ कर िदखाने कì भावना से यĉु हो गया है । मु िĉबोध बदलते यगु 

कì सचूना देते हòए कहते ह§ िक जनøािÆत कì लहर म¤ फासीवादी ताकत¤ उड़ गई ह§, अब ®िमक और िनÌन वगª का 

साăाºय होगा और वह अपन े®म से अपने भिवÕय का िनमाªण कर¤गे । अचानक काÓय-नायक का ÖवÈन भगं होता 

है, उसे अपनी ÿेरक शिĉ (जनøािÆत) कì याद आती है िजसे किवता म¤ ÿÂय± łप से ÿेिमका कहा गया है । ÿेम 

और ÿातःकालीन वातावरण कì नवीन अनभुू ित के आलोक से युĉ होकर काÓय-नायक गैलरी म¤ आकर खड़ा 

होता है तो उसे वह Óयिĉ िदखाई दतेा है, जो ÖवÈन म¤ िमला था । उस रहÖयमय पŁुष को अपना गुŁ मानते हòए 

काÓय-नायक उसकì खोज म¤ िनकल पड़ता है । ताÂपयª यह है िक किव मु िĉबोध काÓय-नायक के माÅयम से उन 

ÓयिĉयŌ कì खोज करते ह§ जो जीवन के सÂय और यथाथª को समझ कर उसे स¸ची अिभÓयिĉ द ेसके और 

सिøय होकर मानवता को जीवन कì िवþू प िवषमताओ ंसे अपनी øािÆत धिमªता के बल पर मु िĉ िदला सके । 

 ÖपĶ है िक मु िĉबोध ने ‘अँधेरे म¤’ किवता म¤ देश कì आजादी से पूवª और पĲात् कì पåरिÖथितयŌ का 

गहन अनभुिूत के साथ िचýण िकया है । इसम¤ फािसÖट शिĉयŌ से पैदा होने वाले खतरŌ और उनसे छुटकारा पाने 

के िलए संभािवत जनøािÆत दोनŌ प±Ō को बखबूी ÿÖततु िकया गया है । इसके साथ ही मÅयमवगêय Óयिĉ कì 

दशा और उसके आÂमसंघषª को भी यथाłप िदखाया गया है, जो एक ओर समाज म¤ ÓयाĮ िवकृितयŌ और 

असमानताओ ंके ÿित आøोिशत है वहé दसूरी ओर वह सखु -सुिवधाओ ंको Âयागने के िलए भी तैयार नहé है । 

इस ÿकार मÅयम वगª का अÆतĬªÆĬ और मानवीय िववशता अÂयÆत सहज, Öवाभािवक łप से उभर कर आयी है । 

मु िĉबोध ने किव-वगª को सÆदेश िदया है िक उÆह¤ आÂम-अÆवेषण करते हòए उपलÊध जीवन सÂयŌ से आÂम-

िवÖतार करना होगा और ‘म§’ से ‘हम’ कì ओर जाना होगा अथाªत् Óयिĉकता से सामािजकता कì ओर पदापªण 

करना होगा तािक समाज म¤ फैल ेहòए अÓयवÖथा łपी अÆधकार का अÆत हो सके । 

4.3.4. मुिĉबोध और फ§ टेसी 

 फ§ टेसी शÊद कì उÂपि° यनूानी शÊद ‘फ§ टेिसया’ से हòई ह,ै िजसका अथª है – अमूतª को ŀÔय बनाना 

अथाªत् काÐपिनक या ÖवÈन-ŀÔयŌ को िबÌबाÂमक łप दनेे का सामÃयª । काÓय łप म¤ फ§ टेसी वह काÓय है िजसम¤ 

ÖवÈन के माÅयम से यथाथª का िचýण िकया जाता है, िजससे किव वाÖतिवकता के ÿदीघª िचýण से बच जाता है । 

दसूरे शÊदŌ म¤  फ§ टेसी ÖवÈन-कथा है । जाजª टामसन के अनुसार “फ§ टेसी इि¸छत यथाथª कì पिूतª है । यह एक जाद,ू 

एक ĂािÆत है जो यथाथª के ही ढंग कì है ।” सफल फ§ टेसी उसे ही माना जाता है िजसम¤ यथाथª और फ§ टेसी 

सÌबÆधी िवचार इस तरह एकाकार हो जाते ह§ िक उÆह¤ िफर अलग नहé िकया जा सकता । इसम¤ रचनाकार को 

कÐपना के माÅयम से रचना-संसार म¤ ÖवछÆद िवचरण करने कì छूट िमल जाती ह ै। मु िĉबोध के अनुसार “फ§ टेसी 

म¤ मन कì िनगढ़ू विृ°यŌ का, अनभुतू जीवन समÖयाओ ंका , इि¸छत िवĵासŌ और इि¸छत जीवन पåरिÖथितयŌ का 

ÿ±ेप होता है ।” 
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 मु िĉबोध ने फ§ टेसी Ĭारा ĬÆĬाÂमक समाज और मानव-मन के ĬÆĬ को सजृनाÂमक अिभÓयिĉ दी है । 

उनकì अनेक किवताएँ फ§ टसीपरक ह§, जैसे – āĺरा±स, अँधेरे म¤, लकड़ी का रावण, िदमागी गहुाÆधकार का 

ओरांग उटांग, मेरे सहचर िमý, एक अÆतकª था, एक ÖवÈनकथा आिद । इन किवताओ ंम¤ उÆहŌन ेभारतीय मनÕुय 

कì पीड़ा, भारतीय समाज के तनाव और भारतीय जीवन कì ýासदी को फ§ टेसी के िविवध łपŌ म¤ संयोिजत िकया 

है । नÆदिकशोर नवल के शÊदŌ म¤ “मुिĉबोध फ§ टेसी शैली कì तरफ धीरे-धीरे बढ़े और यथाथª बोध कì पåरप³वता 

के साथ उनका ढगं Öवयमेव बदलता गया था । दसूरे उÆहŌने अपनी किवताओ ंम¤ फ§ टेसी का कई ÿकार से इÖतेमाल 

िकया है । कहé फ§ टेसी का Öपशª हÐका है, कहé ÿगाढ़, कहé वह सरल łप म¤ आती ह,ै कहé बहòत जिटल łप म¤ । 

उनकì फ§ टेसी शैली कì सफलता उनकì इस ±मता म¤ िनिहत है िक वे िजस तरह यथाथª को फ§ टेसी म¤ बदल सकते 

थे, उसी तरह फ§ टेसी का िचýण भी िबÐकुल यथाथª कì तरह कर सकते थे । उनका यथाथª-लोक जैसे फ§ टािÖटक है, 

वैसे ही उनका फ§ टािÖटक-लोक अÂयÆत यथाथª ।” 

 मु िĉबोध ने फ§ टेसी को सृजन-ÿिøया कì एक महßवपणूª इकाई Öवीकार करते हòए कहा है – “कला का 

पहला ±ण है, जीवन का उÂकृĶ तीĄ अनभुव-±ण । दसूरा ±ण है इस अनभुव का अपने कसकते दखुते हòए मूलŌ 

से पथृक् हो जाना और एक ऐसी फ§ टेसी का łप धारण कर लेना मानŌ वह फ§ टेसी अपनी आँखŌ के सामने ही खड़ी 

हो । तीसरा और अिÆतम ±ण है इस फ§ टेसी के शÊद-बĦ होने कì ÿिøया का आरÌभ और उस ÿिøया कì 

पåरपणूª अवÖथा तक कì गितमानता ।” 

 मु िĉबोध ने फ§ टेसी के माÅयम से अपने पåरवेश कì भयानकता और मनÕुय कì ददªनाक दशा का िचýण 

िकया है । उÆहŌने बाहरी कटु यथाथª के सÌपकª  म¤ आने पर मन म¤ हòई ÿितिøया को कÐपना का योग दखेकर ऐसे 

िचý ÿÖतुत िकए ह§ िजसम¤ अद् भतु और िवल±ण का रोमांचक योग होता है । व ेभयानक रहÖयमयता से भरपरू, 

िदल दहला देने वाली फ§ टेसी कì सिृĶ करते ह§ और उसम¤ अपने िवचारŌ कì लिड़याँ िपरोते चलते ह§ । इन फ§ टेिसयŌ 

म¤ पाठक के मानस को उĬेिलत करने कì असाधारण शिĉ है । उनकì फ§ टेिसयाँ Èयाज के िछलकŌ कì तरह परत-

दर-परत खलुती जाती ह§ और ŀÔय िफÐम-रील कì तरह बदलते जाते ह§ और यथाथª के सजीव िचý पाठक के 

सम± उद् घािटत होते चले जाते ह§ । पाठक तीख,े ममª तक चभुने वाले कटु सÂय का सा±ाÂकार करता है और वह 

िनणªय नहé कर पाता िक िजस कटु यथाथª को उसने अभी-अभी देखा है वह फ§ टेसी था या जीवÆत ÿÂय± । ‘अँधेरे 

म¤’ किवता म¤ सफेदपोश षड्यÆýकाåरयŌ पर Óयं µय करन ेवाली फ§ टेसी कì पं िĉयाँ इस ÿकार ह§ – 

    उनम¤ कई ÿकाÁड आलोचक, िवचारक, जगमगाते किवगण 
    मंýी भी, उīोगपित और िवĬान ्
    यहाँ तक िक शहर का हÂयारा कु´यात 
    डोमाजी उÖताद । 

 इस ÿकार मुिĉबोध कì फ§ टेसी मनÕुय कì तबाह होती िज़ंदगी और उसम¤ सिøय ताकतŌ को बड़े ही 

ÿभावपणूª ढगं से उद् घािटत करती है । उनके िलए फ§ टेसी अनभुवलोक म¤ चलने वाली याýा है, जो मनÕुय को परूी 
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तरह अपने म¤ शािमल करते हòए शýुओ ंकì पहचान कराती है तथा उसे षड्यÆý के चøÓयूह से िनकलने कì शिĉ 

देती है । अÆततः यह कहा जा सकता है िक मिुĉबोध जन चतेना के किव ह§ िजÆहŌने अपनी फ§ टेसी के माÅयम से 

यथाथª के गहनतम सÂयŌ का उद् घाटन कर पाठक कì सामािजक चेतना को िवकिसत करने म¤ महßवपूणª भिूमका 

का िनवाªह िकया है । 

4.3.5. मुिĉबोध का काÓय-िशÐप 

 काÓय-िशÐप से ताÂपयª होता है, ‘किवता को ÿÖतुत करने का ढगं’ अथाªत् ÿÖततुीकरण । ÿÖतुतीकरण 

कì ÿिøया काÓय म¤ ÿयुĉ शैली, िबÌब, ÿतीक, िमथक, छÆद, अलकंार और भाषा आिद िवषय-वÖतुओ ंपर 

िनभªर करती है । िहÆदी काÓय म¤ फ§ टेसी िशÐप के ÿवतªक मु िĉबोध का काÓय फ§ टेसी का काÓय है, िजसम¤ सामाÆय 

यथाथª के सÌÿेषण के िलए फ§ टेसी को माÅयम बनाया जाता ह ै। उÆहŌने बाहरी यथाथª के ÿभावÖवłप Ńदय म¤ होने 

वाली ÿितिøया म¤ कÐपना का योग कर अद् भतु  और रोमांचक िचý ÿÖततु िकये ह§ । अं úेजी किव टी.एस. 

इिलयट के िवषय म¤ कहा जाता है िक उनका काÓय उस क± कì भाँित ह ैिजसम¤ अनेक दपªण िविभÆन पं िĉयŌ म¤ 

सजा कर रखे गए ह§ । यही कथन मुिĉबोध के काÓय पर भी पूणªतः चåरताथª होता है । उनके काÓय-िशÐप कì 

शैली फ§ टेसी के सÆदभª म¤ पवूª म¤ िवÖतार से जानकारी दी जा चकुì है , अÆय तßवŌ का िववरण इस ÿकार है – 

4.3.5.1. िबÌब-िवधान 

 ‘िबÌब’ शÊद अंúेजी के इमेज (Image) शÊद का िहÆदी łपाÆतर है, िजसका अथª है, ‘मतूª łप ÿदान 

करना ।’ सािहÂय जगत ्म¤ िबÌब वह शÊदिचý है जो कÐपना Ĭारा आÆतåरक अनभुवŌ के आधार पर िनिमªत होता 

है । किवता म¤ िबÌब का िवशेष महßव होता है ³यŌिक इसी के आधार पर सàूमाितसàूम भावŌ कì अिभÓयिĉ 

सहजता से हो पाती है । मुिĉबोध का समÖत काÓय िबÌबमय है । वे एक सशĉ िबÌब उठाते ह§ और िफर बाद म¤ 

िबÌब पर िबÌब आते चले जाते ह§ पåरणामÖवłप पाठक कì आँखŌ के सम± सं िĴĶ िचýŌ का िनमाªण होने लगता 

है । 

 िबÌब-िवधान म¤ मु िĉबोध अिĬतीय ह§, उनकì काÓयानभुिूत साथªक िबÌबŌ के माÅयम से ÿखर 

अिभÓयिĉ पाती है । िबÌब किव कì अनुभिूत कì सं िĴĶता के साथ उसके िशÐप-कौशल का भी ÿमाण होता ह ै। 

मुिĉबोध के काÓय म¤ हम¤ िविभÆन ÿकार के िबÌब उपलÊध हो जाते ह§, जैसे – Óयिĉ िबÌब, गÂयाÂमक िबÌब, 

Åविन िबÌब, भाव िबÌब, ÖमÂृयाÂमक िबÌब, ĬÆĬाÂमक िबÌब, ÿकृित िबÌब आिद । कुछ उदाहरण þĶÓय ह§ – 

 Óयिĉ िबÌब –  

    नुकìली नाक और 
    भÓय ललाट है, 
    ŀढ़ हन;ु 
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    कोई अनजानी अन-पहचानी आकृित । 

 Åविन िबÌब –  

    रात के दो बजे ह§, 
    दू र-दू र जंगल म¤ िसयारŌ का हो-हो; 
    पास-पास आती हòई गहराती गू ँजती, 
    िकसी रेलगाड़ी के पिहयŌ कì आवाज़ ! 

 भाव िबÌब (भयानक) –  

    तालाब के आस-पास अँधेरे म¤ वन-वृ±, 
    चमक-चमक उठते ह§ हरे-हरे, अचानक 

*      *      * 

    वृ±Ō के अँधेरे म¤ िछपी हòई िकसी एक 
    ितलÖमी खोह का िशला-Ĭार 
    खुलता है धड़ से । 

 ÿकृित िबÌब –  

    भूिम कì सतहŌ के बहòत-बहòत नीचे 
    अँिधयारी, एकाÆत 
    ÿाकृत गुहा एक । 

 मु िĉबोध के िशÐप-प± कì शिĉ िबÌब-योजना म¤ िनिहत है । िबÌबŌ के समÖत ÿकारŌ को अपने म¤ 

समेटे हòए उनका काÓय िबÌबधिमªता के गणु से पåरपणूª है । िबÌबŌ के माÅयम से उÆहŌने अपने समय के कटु यथाथª 

का िचýण िकया है । शमशेर बहादरु िसंह के शÊदŌ म¤ “मुिĉबोध कì हर इमेज के पीछे शिĉ होती है, वे हर वणªन 

को दमदार, अथªपणूª और िचýमय म¤ बनाते ह§ ।” 

4.3.5.2. ÿतीक-िवधान 

 ÿतीक का सामाÆय अथª है, ‘संकेत’ या ‘िचĹ’ । जब कोई पदाथª िकसी भाव या िवचार का संकेत बन 

जाता है, उसे ÿतीक कहते ह§ । डॉ॰ राजाराम रÖतोगी ने ÿतीक के िवषय म¤ िलखा है िक “ÿतीक का अथª होता है 

ÿितłप या ÿितमा अथवा वह वÖतु  या भाव जो अशं होकर भी समú के िलए ÓयवŃत हो ।” मुिĉबोध का वÖतु-

±ेý, सÆदभª-±ेý,भाव-±ेý अÂयÆत Óयापक है, उÆहŌने िवराट् िवĵ को ÿतीकŌ के Ĭारा अिभÓयĉ िकया है । उÆहŌने 

अपनी रचनाओ ंम¤ ÿतीकŌ को काÓय-िशÐप का उपादान पाý समझकर नहé वरन् अपनी सÌवेदनाओ ंको Óयĉ 
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करने के िलए आवÔयक तßव समझ कर उनका ÿयोग िकया है । वे अपनी बात को सीधे ढंग से नहé कहते बिÐक 

उÆह¤ ÿतीक शैली म¤ ÿकट करने म¤ िवĵास करते ह§ । उनके ÿतीक िवधान के िलए एक आलोचक ने कहा है िक – 

“कला के ±ेý म¤ ऐसी िसिĦ सÌभवतः अभी तक िकसी किव को ÿाĮ नहé हो सकì है ।” 

 मु िĉबोध ने हमारे जाने-बूझे ÿतीकŌ को एक नया आयाम िदया है तथा सवªथा नये ÿतीकŌ का सजृन भी 

िकया है । उÆहŌने एक ही ÿतीक को कई ÖथानŌ पर िभÆन-िभÆन अथŎ म¤ ÿयुĉ िकया ह,ै िजससे उनम¤ एकłपता या 

अथª का दोहराव नहé िदखाई पड़ता । कहé उÆहŌने ÖवतÆý और लघु  ÿतीकŌ का ÿयोग िकया है तो कहé ऐसे 

िवÖततृ आयाम वाले ÿतीकŌ का ÿयोग िकया है िजनका अथª-सÆदभª सÌपणूª किवता म¤ समाया हòआ है । उदाहरण 

के िलए – िशश,ु रÂनमिण, अŁण कमल आिद ÖवतÆý सÆदभª के ÿतीक ह§ तो āĺरा±स, रĉालोक-Öनात पŁुष, 

ओरांग उटांग का ÿतीक-सÆदभª परूी किवता म¤ छाया हòआ है । उनके ÿतीकŌ को ÿमुख łप से इन वगŎ म¤ बाँटा जा 

सकता है – ऐितहािसक ÿतीक, पौरािणक ÿतीक, ÿाकृितक ÿतीक, सैĦािÆतक ÿतीक आिद । उदाहरण þĶÓय    

ह§ – 

 ऐितहािसक ÿतीक –  

    अरे हाँ, वह तो ... 
    िवचार उठते ही दब गए, 
    सोचने का साहस सब चला गया है । 
    वह मुख – अरे, वह मुख, वे गाँधीजी !! 

 पौरािणक ÿतीक –   

    कौन वह िदखाई जो देता, पर 
    नहé जाना जाता है ! 
    कौन मनु ! 

 ÿाकृितक ÿतीक –   

    अब अिभÓयिĉ के सारे खतरे 
    उठाने ही हŌगे 

*      *      * 

    िजसम¤ िक ÿितपल काँपता रहता 
    अŁण कमल एक 
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 सैĦािÆतक ÿतीक –   

    हाथŌ म¤ चमचमाती सीधी खड़ी तलवार 
    आबदार !! 
    कÆधे से कमर तक कारतूसी बैÐट है ितरछा । 

 ÖपĶ है िक ÿतीक िवधान कì ŀिĶ से मिुĉबोध का काÓय अÂयÆत उ¸च कोिट का है । एक ओर उÆहŌने 

परÌपरागत ÿतीकŌ को नये सÆदभŎ से जोड़कर अपने काÓय म¤ मौिलकता का समावेश िकया है, वहé दसूरी ओर 

अपनी अद् भतु अिभÓयिĉ ±मता से अपने भावŌ को िवÖतार ÿदान िकया है । उनके ÿतीकŌ म¤ अŀÔय, अ²ेय, 

अमूतª और अनÆत को Óयĉ करने कì अद् भतु शिĉ है । 

4.3.5.3. अलंकार-योजना 

 अलकंार का शािÊदक अथª है , ‘आभषूण’ । काÓयजगत् म¤ अलंकार कì भिूमका को ÖपĶ करते हòए दÁडी 

ने कहा है – “काÓयशोभाकरान् धमाªन ्अलकंारान ्ÿच±ते ” अथाªत् काÓय के शोभाकारक धमª अलंकार कहलाते 

ह§ । आचायª शु³ल ने इसके Öवłप को ÖपĶ करते हòए िलखा है – “भावŌ का उÂकषª िदखाने और वÖतुओ ंके łप, 

गुण और िøया का अिधक तीĄ अनभुव कराने म¤ कभी-कभी सहायक होने वाली यिुĉ अलंकार है ।” 

 मु िĉबोध के काÓय म¤ अलंकारŌ का Óयापक ÿयोग िकया गया है िकÆतु  उÆहŌने अलंकार का ÿयोग 

सौÆदयª के िलए नहé वरन् अपनी अिभÓयिĉ को सरल और ÿभावी बनाने के िलए िकया है । उनके काÓय म¤ 

अलकंार Öवाभािवक łप से आए ह§, सायास नहé । मु िĉबोध ने अलंकारŌ का ÿयोग उसी सीमा तक िकया है जहाँ 

उनकì अिभÓयिĉ को सÌÿेिषत करते हòए िबÌबŌ और ÿतीकŌ के माÅयम से सहजता के साथ अिभÓयĉ हòए ह§ । 

उनके काÓय म¤ ÿयुĉ अलंकारŌ के कुछ उदाहरण þĶÓय ह§ – 

 उपमा – 

भूतŌ कì शादी म¤ कनात-से तन गए 

   तथा 

दु खŌ के दागŌ को तमगŌ सा पहना 

 łपक –   

    सपनŌ म¤ चलता है आलोचन, 
    िवचारŌ के िचýŌ कì अविल म¤ िचÆतन । 
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 छेकानÿुास –   

    समÖवर, समताल, 
    सहानुभूित कì सनसनी कोमल !! 

 पनुŁिĉ ÿकाश –   

    ÿÂयेक वÖतु का िनज-िनज आलोक, 
    मानो कì अलग-अलग फूलŌ कì रंगीन 
    अलग-अलग वातावरण ह§ बेमाप, 
    ÿÂयेक अथª कì छाया म¤ अÆय अथª 
    झलकता साफ-साफ ! 

 सÆदहे – 

    िकसी अनपेि±त 
    असÌभव घटना का भयानक सÆदेह, 
    अचेतन ÿती±ा, 
    कहé कोई रेल-ऐ³सीड¤ट न हो जाए । 

 मानवीकरण –   

    ओ मेरे आदशªवादी मन, 
    ओ मेरे िसĦाÆतवादी मन, 
    अब तक ³या िकया ? 
    जीवन ³या िजया !! 

 मु िĉबोध अलंकारवादी नहé ह§, उÆहŌने अपने भावŌ कì अिभÓयिĉ सरल-सुगम भाषा म¤ कì है । िकÆतु  

उनके ÿयÂन न करने पर भी अलंकारŌ ने उनके काÓय म¤ अपना Öथान बना िलया है । उनके काÓय म¤ ÿयुĉ 

अलकंार सरल, आकषªक और भावानुकूल ह§ । अतः यह कहा जा सकता है िक उनके अलंकार कलावादी मÐूयŌ 

से अलग और यगु कì बदलती संवेदना के अनłुप ह§ । 

4.3.5.4. छÆद-योजना 

 छÆद के अथª को ÖपĶ करते हòए आचायª रामचÆþ शु³ल ने िलखा है – “छोटी-छोटी साथªक ÅविनयŌ के 

ÿवाहपूणª सामंजÖय का नाम छÆद है ।” ÿाचीनकाल से आधुिनककाल तक सÌपूणª िहÆदी सािहÂय म¤ छÆदŌ का 

ÿयोग होता रहा है । छायावादी युग म¤ िनराला ने छÆदमुĉ किवताएँ िलखना ÿारÌभ कर िदया और ÿगितवाद, 

ÿयोगवादी काल म¤ किवता पणूªतः छÆदमुĉ हो गई । 
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 मु िĉबोध कì अिधकांश किवताएँ छÆदमुĉ ह§ । उनका काÓय सौÆदयª-बोध के िलए छÆदŌ का मोहताज 

नहé था, उनका उĥेÔय अपनी अिभÓयिĉ को सरल और ÖपĶ बनाना था अतः मुĉ छÆदŌ के िविवध ÿयोग कर 

मु िĉबोध ने अपनी अनभुू ित को साकार łप िदया है । यīिप उनकì किवता म¤ पारÌपåरक मािýक छÆदŌ का ÿयोग 

िकया गया ह ैिकÆतु वह अÓयविÖथत łप म¤ ÿाĮ होता है । इसके साथ ही उनकì किवता म¤ लय का िनवाªह भी 

िमलता ह,ै जैसे – 

    ÖवÈन के भीतर एक ÖवÈन 
    िवचारधारा के भीतर और 
    एक अÆय 
    सघन िवचारधारा ÿ¸छÆन !! 

 मु िĉबोध कì किवताओ ं म¤ Åविन योजना के अनłुप भी छÆदŌ का ÿयोग िकया गया है, ‘अँधेरे म¤’ 

किवता का एक उदाहरण þĶÓय है – 

    िज़ंदगी के ... 
    कमरŌ म¤ अँधेरे 
    लगाता है च³कर कोई एक लगातार, 
    आवाज़ पैरŌ कì देती है सुनाई 
    बार -बार ... बार-बार 
    वह नहé दीखता ...  नहé ही दीखता, 
    िकÆतु, वह रहा घूम 
    ितिलÖमी खोह म¤ िगरÉतार कोई एक 

4.3.5.5. काÓयभाषा 

 सफल किव वही होता है जो अपनी काÓयानभुूित और अिभÓयिĉ के अनłुप भाषा और िशÐप का 

िनमाªण करने म¤ स±म होता है । इस ŀिĶ से मुिĉबोध एक सफल सजृक किव ह§ । उनकì काÓयभाषा काÓयानभुिूत 

के अनłुप ही िवकिसत हòई है । उनकì भाषा म¤ सवªý उनके ÓयिĉÂव का ÿभाव पåरलि±त होता है । लीक से 

हटकर चलने वाले मिुĉबोध कì भाषा परÌपराओ ंऔर Óयाकरण पर िनभªर नहé है । शमशेर बहादरु िसंह के शÊदŌ 

म¤ – “हÉतŌ बिÐक महीनŌ वे (मिुĉबोध) अपनी लÌबी किवता के टुकड़Ō को धीरे-धीरे िचÆतन और कÐपना कì 

ऊजाª से पĶु करते, जोड़ते और बढ़ाते और उसकì अÆतयōजनाओ ंको ŀढ़ करते जाते ।” ÖपĶ है िक वे अपनी 

भाषा के ÿित अÂयÆत सजग थे । 

 मु िĉबोध कì काÓयभाषा िविभÆन शÊदावली का िमि®त łप है । िजस भाव, िवचार या कथन के िलए 

जो भाषा उिचत रही उसी के अनłुप भाषा बदलती रही । उÆहŌने अपनी काÓयभाषा म¤ तÂसम, तद् भव, देशज, 

अरबी, फ़ारसी, अंúेजी सभी ÿकार के शÊदŌ को सहजता से úहण कर ÿयोग िकया है । डॉ॰ लिलता अरोड़ा के 
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शÊदŌ म¤ “उनकì भाषा कभी संÖकृतिनķ सामािजक पदावली कì अलकृंत वीिथका से गुजरती है तो कभी अरबी, 

फ़ारसी तथा उदूª के नाज़कु लचीले हाथŌ को थाम कर चलती है , कभी अंúेजी कì इलेि³ůक ůेन पर बैठकर जÐदी 

से खटाक्-खटाक् िनकल जाती है और कभी िवशाल जनसमहू के शोरगुल और ध³के-मु³के के बीच एक-एक पर  

तीĄ ŀिĶ डालती हòई Łक-Łक कर चलती है । मिुĉबोध ने अपनी नयी चेतना कì अिभÓयिĉ के िलए िजस भाषा 

का ÿयोग िकया, उसम¤ ÖपĶ łप से मुिĉबोधपन है ।” 

 मु िĉबोध ने अपनी भाषा कì शिĉ को बढ़ाने के िलए मुहावरŌ और लोकोिĉयŌ का बड़ा संतु िलत ÿयोग 

िकया है । उनके Ĭारा ÿयुĉ महुावरे सÌÿषेणीयता के गुण से युĉ होने के साथ नवीन अथŎ कì Óयंजना भी करते   

ह§ । नारायण मौयª के शÊदŌ म¤ “मु िĉबोध कì काÓयभाषा कì बहòत बड़ी शिĉ ह,ै ‘मुहावरŌ का ÿयोग’ । इतना 

सटीक और सहज अथª देने वाले महुावरŌ का ÿयोग आधुिनक िहÆदी काÓय म¤ कम हòआ है । यह मुहावरे अपने 

आप म¤ एक इकाई से लगते ह§ ।” उनके काÓय म¤ हम¤ मुहावरŌ का पूरा भÁडार िमलता है । कुछ मुहावरे इस ÿकार  

ह§ – सूली पर टाँगना, राह लेना, धर िलया जाना, पं गु  होना, दाना चुगना, दरवाजे खलुना, िततर-िबतर होना आिद । 

ये मुहावरे उनकì अिभÓयिĉ को यथाथª और साथªक łप म¤ ÖपĶ करने म¤ महßवपणूª िसĦ हòए ह§ । 

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक मुिĉबोध का काÓय-िशÐप िविभÆन िवशेषताओ ंसे युĉ है । उनके Ĭारा िशÐप 

के ±ेý म¤ फ§ टेसी, िबÌब, ÿतीक, अलकंार, छÆद, भाषा के अÆतगªत िविभÆन साथªक ÿयोगŌ ने िहÆदी सािहÂय जगत ्

म¤ उनकì िविशĶ पहचान बनाई और वे आगामी रचनाकारŌ के िलए ÿेरणा-ąोत बने । 

4.3.6. मुिĉबोध का जीवन-दशªन 

 दशªन का शािÊदक अथª है, ‘देखना’ । मनÕुय अपने जीवनकाल म¤ जो कुछ भी देखता-भोगता है, उसके 

ÿभावÖवłप उसका एक िविशĶ ŀिĶकोण िनिमªत होता है और यह ŀिĶकोण ही उसका जीवन-दशªन कहलाता है । 

मु िĉबोध का जीवन अभाव, संघषª और आिथªक संकट म¤ Óयतीत हòआ अतः अÂयिधक मानिसक ýास भोगते हòए 

उनके जीवन-दशªन का िनमाªण हòआ । जीवन-दशªन के सÌबÆध म¤ उनका कथन है िक – “िकसी न िकसी łप म¤ 

हमारे पास Óयापक जीवन-दशªन आवÔयक है । इसम¤ अगर कुछ भी ना हो तब भी वे बुिनयादी बात¤ तो हŌ, िजÆह¤ 

साधारण जन अपने Ńदय म¤ अनुभव करते ह§, जैसे – अÆयाय का ÿितकार, मानव सËयता कì Öथापना के ÿयÂन, 

िवकृत Öवाथªवाद और ĂĶाचार का िवरोध, समझौतापरÖती के िखलाफ लड़ाई और साधारण भारतीय जनमत के 

ÿित भिĉ और अनरुाग ।” 

 मु िĉबोध के काÓय का ÿारÌभ छायावादी काÓय-ÿविृतयŌ के आधार पर ही हòआ, िकÆत ुबाद म¤ जीवन म¤ 

ÿाĮ कठोर पåरिÖथितयŌ ने उÆह¤ एक नयी काÓय-ŀिĶ ÿदान कì और उनका काÓय समú łप से जन सामाÆय कì 

संवेदना से ÖपिÆदत हो गया । समसामियकता, अनभुव कì Óयापकता, अनभुिूत कì सÂयता , िवराट् काÐपिनकता 

और िवचारŌ का अपार भÁडार उनके काÓय के अिनवायª उपादान के łप म¤ िदखाई पड़ते ह§ । उनके जीवन-दशªन 
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को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके आधार पर समझा जा सकता है – मा³सªवाद, पूँजीवाद और शोषण-तÆý, सवªहारा 

वगª, øािÆत चेतना, मानवतावाद, समाजवाद । 

4.3.6.1. मा³सªवाद 

 आधुिनककाल म¤ ÿायः सभी सािहÂयकारŌ पर मा³सªवाद का Æयूनािधक ÿभाव पड़ा । मु िĉबोध भी इसके 

अपवाद नहé ह§ । उनका लखेन छायावाद से ÿारÌभ हòआ और धीरे-धीरे उनका झकुाव मा³सªवाद कì ओर हो  

गया । Öवयं  मु िĉबोध के शÊदŌ म¤ – “øमशः मेरा झकुाव मा³सªवाद कì ओर हòआ । अिधक वै²ािनक, अिधक 

मतूª और अिधक तेजÖवी ŀिĶकोण मुझे ÿाĮ हòआ ।” ताÂपयª यह है िक मा³सªवाद के ÿित मु िĉबोध कì आÖथा 

आकिÖमक या भावकुतावश न होकर उनके िचÆतन, गÌभीर अÅययन तथा अनभुतू वाÖतिवकताओ ंके आधार पर 

जाúत ्हòई । 

 मा³सªवादी दशªन से ओतÿोत मुिĉबोध के काÓय का ÿमुख उĥेÔय Óयिĉ के संशोधन, पåरशोधन के Ĭारा 

एक सामािजक सÂय कì उपलिÊध से सा±ाÂकार करना है । व ेइस यगु के सामािजक संघषª को आÂम िवĴेषण के 

माÅयम से समझकर अपनी अÆतव¥दना को संगत और पणूª िनÕकषŎ तक ले जाने वाले किव ह§ । उनके काÓय म¤ 

मा³सªवाद के ÿमुख िवचारŌ – ĬÆĬाÂमक भौितकवाद, ऐितहािसक भौितकवाद, मा³सªवाद : बिुनयादी िनयम, 

पåरवतªन तथा łपाÆतरण, परÌपरा और ÿगित, वगª-संघषª, धमª और ईĵर का िवÖततृ िचýण िमलता है । 

4.3.6.2. पूजँीवाद और शोषण-तÆý 

 मु िĉबोध पूँजीवादी ÓयवÖथा के ÿबल आलोचक थे । उनका यह मानना था िक ®मजीवी मानव-समाज 

और पूँजीवाद साथ-साथ नहé चल सकते ³यŌिक इस ÓयवÖथा म¤ पूँजी चÆद ÓयिĉयŌ के िनयÆýण म¤ होती है, 

उÂपादन के साधन और सामúी पर भी उÆहé का अिधकार होता है । इस ÓयवÖथा म¤ ®म को खरीदा जाता है और 

मुनाफा हड़पना इसका एकमाý उĥÔेय होता है । उÆहŌने अपनी कई किवताओ ंम¤ पूँजीवादी ÓयवÖथा का खलुकर 

िवरोध िकया है । वे शोषण के िखलाफ आवाज़ उठान ेको किव का पहला क°ªÓय मानते ह§ इसीिलए उÆहŌने अपने 

काÓय म¤ पूँजीवाद और शोषण के िविवध łपŌ और आयामŌ का िचýण िकया है । उÆहŌने शोषण कì ÿिøया को 

िचिýत करते हòए अपने काÓय म¤ उसे øािÆत का कारगर औजार बनाने का भी ÿयास िकया है । 

4.3.6.3. सवªहारा वगª 

 मु िĉबोध के जीवन-दशªन म¤ मा³सªवादी-दशªन को सवाªिधक महßव िमला है । मा³सªवाद का मूलाधार 

सवªहारा वगª है, जो समाज म¤ आिथªक वषैÌय के कारण शोिषत और पीिड़त है । लेिनन के शÊदŌ – “सािहÂय 

समÖत शोिषत वगª कì सामू िहक मु िĉ के िलए िकया जाने वाला ÿयास है” को मानते हòए मु िĉबोध ने इस वगª के 

ददª को अपन ेकाÓय म¤ बड़े बेबाक ढगं से Óयĉ िकया है । उनकì इसी ÿविृ° को लàय करके डॉ॰ िवīािनवास 

िम® ने कहा है – “मु िĉबोध का काÓय ऐसा नर काÓय है, िजसम¤ नारायण के आँखŌ कì Óयथा भरी है ।” मुिĉबोध 
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ने अपने काÓय म¤ न िसफ़ª  सवªहारा वगª कì समú समÖयाओ ंका ही िचýण िकया है वरन ्उसकì भरपूर ÿितķा करते 

हòए, उसकì िवमिुĉ और उĦार का संकÐप भी उद् भािसत िकया है । 

4.3.6.4. øािÆत चेतना 

 शोषक और शोिषत वगª म¤ सदवै ही िवरोधी भावनाए ँ ÓयाĮ रहती ह§ और इसके पåरणामÖवłप इनम¤ 

ÿÂय± और अÿÂय± łप म¤ अनवरत संघषª होते रहते ह§ । शोषण के िवŁĦ संघषª का भाव ही øािÆत है । 

मु िĉबोध ने शोषण के अÆत और सवªहारा वगª के उÂथान के िलए øािÆत को अिनवायª माना है । डॉ॰ जनक शमाª 

के शÊदŌ म¤ “मा³सªवाद कì तरह जनøािÆत एवं  जनसंघषª म¤ मु िĉबोध का िवĵास है । समाज म¤ फैली अÓयवÖथा 

और स°ाधाåरयŌ कì िनरंकुशता को समाĮ करने के िलए øािÆत आवÔयक है । उनका िवĵास है िक एक 

øािÆतपŁुष आएगा, जो नया सवेरा लाने म¤ सफल होगा । उसी का रĉÈलािवत Öवर पीिड़त जनसमुदाय कì 

पराजय का बदला चुकाएगा ।” 

4.3.6.5. मानवतावाद 

 मानवतावाद एक लोकतािÆýक और नैितक जीवनŀिĶ है, जो पुĶ करती ह ै िक मनÕुय के पास अपने 

जीवन को अथª और आकार देने का अिधकार और उ°रदाियÂव है । मुिĉबोध अपने काÓयजीवन के ÿारÌभ से ही 

मानवता के सुख-दःुख  के भागीदार बने ह§, उनकì ŀिĶ, उनकì सोच मानव माý के सुख-दःुख  पर केिÆþत रही है । 

उनके काÓय म¤ मानव के सभी łप, सभी दबुªलताएँ और शिĉयाँ ÿितिķत ह§ । काÓय ÿयोजन के सÌबÆध म¤ अपने 

िवचार Óयĉ करते हòए वे िलखते ह§ – “घर म¤, पåरवार म¤, समाज म¤ मनÕुय को मानवोिचत जीवन ÿाĮ हो ।” 

4.3.6.6. समाजवाद 

 लोकतािÆýक मागª को अपनाकर Óयिĉ कì गåरमा और सामािजक Æयाय कì Öथापना करने वाली 

िवचारधारा समाजवाद है । मिुĉबोध मा³सªवाद और मानवतावाद के प±धर ह§ अतः समाजवादी दशªन के ÿित 

उनका झकुाव सहज Öवाभािवक है ।  उÆहŌने मानव-कÐयाण के िलए समाजवाद कì Öथापना के महßव को 

Öवीकार करते हòए अपने काÓय म¤ पूँजीवादी ÓयवÖथा के नाश और आम जन-समुदाय के कÐयाणकारी, वगª-

िवहीन और शोषणमुĉ समाज कì Öथापना को सु Æदर łप म¤ अिभÓयं िजत िकया है । 

 अÆततः यह कहा जा सकता है िक मुिĉबोध सािहिÂयक परÌपरा कì वह कड़ी है जो अपने अÆदर तीन 

वाद यगुीन पåरवतªन को समेटे हòए है । व ेजनवादी, समाजवादी और ÿगितशील किव ह§ जो िवचारŌ से मा³सªवादी 

ह§ । उनम¤ इितहास-बोध, जीवन-बोध और आधिुनक तनाव से भरा बोध एक साथ ŀिĶगत होते ह§ । ये सभी बोध 

उनके अËयÆतर जगत् के संवेदनाÂमक बोधŌ से सÌपĉृ होकर किवता के łप म¤ ढल गए ह§ । 
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4.3.7. पाठ-सार 

 मु िĉबोध ने सािहÂय कì तीन यगु-धाराओ ं– ÿगितवाद, ÿयोगवाद और नयी किवता से जड़ुकर न िसफ़ª  

िहÆदी-सािहÂय को समĦृ िकया वरन ्भावी पीढ़ी का भी पथ ÿशÖत िकया । उन पर मा³सªवाद का गहरा ÿभाव था 

अतः अपने काÓय के माÅयम से उÆहŌने पीिड़त मानव कì संवदेना का भावसं कुल िचýण, पूँजीवाद कì शोषणकारी 

ÓयवÖथा का िवरोध और नवीन, शोषणहीन, समाजवादी ÓयवÖथा कì Öथापना का ÿयास िकया । उÆहŌने किवता, 

िनबÆध, आलोचना, उपÆयास, कहानी आिद िवधाओ ंपर अपनी लेखनी चलाई और िहÆदी सािहÂय को समृĦ 

िकया । 

 मु िĉबोध के काÓय-संúह ‘चाँद का मुँह टेढ़ा है’ म¤ संकिलत किवता ‘अँधेरे म¤’ एक अÂयÆत सशĉ और 

लÌबी किवता है । इसकì िवषय-वÖतु  के आधार पर शमशेर बहादरु ने इसे ÖवतÆýता पवूª और पĲात् का इÖपाती 

दÖतावेज कहा है । इसके आठ खÁडŌ म¤ फािसÖट शिĉयŌ से पैदा होने वाले ख़तरŌ और उनसे छुटकारा पाने के 

िलए संभािवत जनøािÆत दोनŌ प±Ō को बेहतरीन ढंग से ÿÖतुत िकया गया है । मु िĉबोध ने इसम¤ मÅयम वगª के 

अÆतĬªÆĬ और मानवीय िववशता का ÿभावी िचýण करते हòए किव वगª को आÂम-अÆवेषण कर ÿाĮ होने वाले 

जीवन सÂयŌ से आÂम-िवÖतार करने कì ÿेरणा ÿदान करने के साथ ही वयैिĉकता से सामािजकता कì ओर 

पदापªण करने के िलए भी ÿेåरत िकया है । 

 मु िĉबोध ने काÓय-सजृन के िलए फ§ टेसी शैली को अपनाया और इसके माÅयम से समाज और मानव-

मन के ĬÆĬ को सजृनाÂमक अिभÓयिĉ दी । मनÕुय कì तबाह होती िज़ंदगी और उसम¤ सिøय ताकतŌ को ÿभावी 

ढंग से उद् घािटत करने और पाठक कì सामािजक चेतना को िवकिसत करने म¤ फ§ टेसी ने उनके काÓय म¤ महßवपणूª 

भिूमका का िनवाªह िकया । फ§ टेसी शैली का ÿयोग करने के कारण उनके काÓय म¤ िबÌब-िवधान, ÿतीक-िवधान 

का सुखद संयोजन दखेने को िमलता ह ै। छÆदŌ और अलंकारŌ का ÿयोग भी उÆहŌने सहज-Öवाभािवक łप म¤ 

िकया गया है । 

 मु िĉबोध का जीवन-दशªन किठन पåरिÖथित म¤ िनिमªत हòआ, उसके ÿभावÖवłप उनम¤ जनसामाÆय के 

ÿित संवेदना का िवकास हòआ । उनके काÓय म¤ हम¤ पूँजीवाद, शोषण तÆý का िवरोध, øािÆत कì चेतना, सवªहारा 

समाज के ÿित संवेदना और मानवतावादी-समाजवादी भावनाओ ंका उĥÔेय पणूª िचýण दखेने को िमलता ह,ै जो 

उनके उ¸च जीवन-दशªन का ÿतीक है । अÆततः हम यह कह सकते ह§ िक उनकì किवता आधुिनक भारतीय 

मनोदशा का महßवपणूª दÖतावेज और भारत को समझने के िलए महßवपूणª भाÕय है । 

4.3.8. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘अँधेरे म¤’ किवता िकस काÓय-संúह म¤ संकिलत है ? उसका सं ि±Į पåरचय दीिजए । 
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2. ‘अँधेरे म¤’ किवता को एक दहकता इÖपाती दÖतावेज ³यŌ कहा गया है ? 

3. मुिĉबोध के जीवनकाल म¤ ÿकािशत उनकì पÖुतक का नाम बताते हòए, ÿमुख रचनाओ ंका िववरण 

दीिजए । 

4. फ§ टेसी से आप ³या समझते ह§ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. मु िĉबोध का जीवन-पåरचय देते हòए उनकì रचनाओ ंका िववरण दीिजए । 

2. ‘अँधेरे म¤’ किवता का मूल ÿितपाī ÖपĶ कìिजए । 

3. ‘फ§ टेसी’ का अथª ÖपĶ करते हòए मु िĉबोध के काÓय म¤ फ§ टेसी के महßव पर ÿकाश डािलए । 

4. मु िĉबोध के काÓय-िशÐप का पåरचय दीिजए । 

5. मु िĉबोध के जीवन-दशªन को ÖपĶ कìिजए । 

4.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. डॉ॰ सु रेश ऋतपुणª, मिुĉबोध कì काÓय ŀिĶ, िदÐली, राधाकृÕण ÿकाशन, ISBN : 81-711 9-974-7. 

2. अशोक चøधर, मु िĉबोध कì समी±ाई, नयी िदÐली, राजकमल ÿकाशन, ISBN : 81-711-9-367-

6. 

3. नÆदिकशोर नवल, मुिĉबोध : ²ान और संवेदना, नयी िदÐली, राजकमल ÿकाशन । 

4. डॉ॰ ÿभा दीि±त, मिुĉबोध एवं  नागाजुªन का काÓय-दशªन, कानपुर, सािहÂय िनलय । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 4 : रघुवीर सहाय कì राजनैितक चेतना, रघुवीर सहाय का भाषा-िशÐ प 

इकाई कì łपरेखा 

4.4.0. उĥेÔय कथन 
4.4.1. ÿÖता वना 
4.4.2. रघवुीर सहाय कì राजनैितक चेतना 

4.4.2.1. समकालीन राजनैितक बोध 
4.4.2.2. यािÆýकता और अमानवीयता का िवरोध 
4.4.2.3. इंसानी दःुख -ददª का यथाथª दÖतावेज 

4.4.3. रघवुीर सहाय का भाषा-िशÐप 
4.4.3.1. ÿतीकाÂमक भाषा 
4.4.3.2. ला±िणक भाषा 
4.4.3.3. िचýमयी भाषा 

4.4.4. पाठ-सार 
4.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 
4.4.6. बोध ÿĳ 

4.4.0. उĥेÔय कथन 

छायावादो°र कालखÁड के सािहÂय कì अनेक ÿविृ°याँ ह§ । इस बीच का इितहास अनेक वादŌ और 

धाराओ ंसे होकर िवकिसत हòआ है । इस समचेू दौर म¤  नतून जीवनŀिĶ तथा काÓयवÖत ुऔर िशÐपसÌबÆधी नवीन 

माÆयताएँ उभरी ह§ । अ²ेय, मुिĉबोध, रघवुीर सहाय जैसे रचनाकारŌ का काÓयफलक िवÖततृ एवं अनुभवपरक है । 

यूँ  तो रघवुीर सहाय कì रचनाओ ंम¤ राजनैितक अनभुिूत का घनÂव  अिधक है तथािप उनकì किवताएँ अपनी 

पåरिध म¤ समकालीन ÿĳŌ एवं  ÖवरŌ से संयतु होकर वैिवÅयपणूª हो गई ह§ । उनके इसी काÓयगत विैशĶ्य को केÆþ 

म¤ रख ÿÖततु पाठ म¤ रघवुीर सहाय कì राजनैितक चेतना और भाषा-िशÐप पर िवचार िकया गया है । इस पाठ का 

अÅययन करन ेके उपराÆत आप –  

i. रघवुीर सहाय कì काÓयानुभिूत को अनुभतू कर सक¤ गे । 

ii. रघवुीर सहाय कì राजनैितक चेतना के िविवध आयामŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. रघवुीर सहाय के भाषा-िशÐप का िववचेन करने म¤ समथª हो सक¤ गे । 
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4.4.1. ÿÖता वना 

किवता अपने मूल म¤ तब तक किवता है, जब तक वह जीवन और पåरवेश को संवेदना के धरातल पर 

अनभुव करके िशÐपगत सौÆदयª के साथ अिभÓयĉ करती है । किवता जीवन कì Óया´या है, अतः वह िज़ंदगी के 

तमाम फलसफे को अपनी पåरिध म¤ समेटे रहती है । समकालीन किवता अपने यगु एवं  पåरवशे से सÌपĉृ है । 

रघवुीर सहाय कì रचनाओ ंम¤ यगुीन यथाथª के साथ ही युगीन आशा-िनराशा, आकां±ा-अपे±ा, राग-िवराग, हषª 

व िवषाद समाये हòए ह§ । 

सािहÂयकार होने के साथ ही रघवुीर सहाय ‘ÿतीक’, ‘कÐपना’, ‘िदनमान’ और ‘नवभारत टाइÌस’ जैसे 

महßवपूणª पý-पिýकाओ ं म¤ बतौर पýकार / सÌपादक सिøय रहे ह§ । साथ ही एक लÌबे अरसे तक वे 

आकाशवाणी से भी जड़ेु रहे ह§ । उनकì पýकाåरता कì शुŁआत वषª 1949 ई. म¤ ‘नवजीवन’ (लखनऊ) से हòई । 

पýकाåरता के कायª±ेý के अनभुव का ÿभाव उनकì रचनाधिमªता पर देखा जा सकता है । अ²ेय के सÌपादकÂव म¤ 

ÿकािशत ‘दसूरा  सĮक’ के किव रघुवीर सहाय के छह काÓय-संúह ÿकािशत हòए ह§ – ‘सीिढ़यŌ पर धपू म¤’ 

(1960), ‘आÂमहÂया के िवŁĦ’ (1967), ‘हँसो-हँसो जÐदी हँसो’ (1975), ‘लोग भलू गए ह§’ (1982), ‘कुछ 

पते कुछ िचåęयाँ’ (1989) और ‘एक समय था’ । ‘राÖता इधर से है’ (1972) और ‘जो आदमी हम बना रहे ह§’ 

(1982) रघवुीर सहाय के ÿिसĦ कहानी-संúह ह§ ।  

अपने कलाÂमक िचÆतन तथा रचनाÂमक Óयवहार के ÿित िवशेष सजग रघवुीर सहाय राजनैितक चेतना 

एवं  सामािजक यथाथª के ÿित सदवै जागłक रहे ह§ । व ेसमाज व राजनीित को वै²ािनक तरीके से समझने के 

िहमायती ह§ । रघवुीर सहाय के रचनाकार ÓयिĉÂव पर साथªक िटÈपणी करते हòए ÿो॰ सुरेश शमाª िलखते ह§ िक 

“रघवुीर सहाय का किव हर ±ण सिøय रहता था । यह ÿिøया इस बात का सबूत है िक व े(रघवुीर सहाय) 

पýकाåरता के बीच भी एक किव कì हैिसयत से िनरÆतर सिøय और सचेत रहते थे । सÌभवतः यही कारण है िक 

उÆहŌने अपना अिधकांश काÓय-सÂय पýकाåरता के इलाके म¤ पाया है, ³यŌिक वही उनका जीवन था । उनकì 

रचनाएँ खबरधमê भी इसीिलए ह§ । इसी तरह उनकì पýकाåरता भी काÓयधमê है िजसम¤ मानवीय और 

संवेदनाÂमक ÿसंगŌ कì ÿाथिमकता है ।” 

4.4.2. रघुवीर सहाय कì राजनैितक चेतना 

रघवुीर सहाय कì किवता राजनैितक-सां Öकृितक चेतना का ÿखर łप लेकर उपिÖथत होती है । उÆहŌने 

िहÆदी किवता को राजनैितक किवता कì शिĉ संभावनाओ ंम¤ ढाला तथा किवता के परुाने साँचे और ढाँचे को 

ÅवÖत कर उसे एक नये कलेवर म¤ ÿÖततु िकया । उनकì किवताएँ लोकतािÆýक िवचारधारा से अनÿुािणत ह§ 

िजनम¤ समú जीवन को देखने, सोचने और समझने का साहस और सामÃयª मौजदू है । उनकì किवताओ ं कì 

अÆतवªÖत ु म¤ जीवन और जगत् के बहòआयामी पåरवतªनशील ÖवłपŌ कì मजबतू उपिÖथित के फलÖवłप 

राजनैितक अनभुिूतयाँ और मानवीय संवेदनाएँ सवªý ही अनुभव कì जा सकती ह§ । Öवानुभतू जीवनानुभव, 
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लोकसÌपिृĉ और िचÆतनशीलता के कारण उनकì किवता अिधक ÖथाियÂव ÿाĮ करती है । वÖतुतः किवता म¤ 

संवेदना के ताप और भावोÕमा के समानाÆतर भाव-गाÌभीयª का भी Åविनत होना किठन है । अपने रचनाÂमक 

वैिशĶ्य के कारण रघवुीर सहाय िबना िकसी वाद से बँधे भी अपनी एक िविशĶ पहचान िÖथर कर पाए ह§ । 

ÅयातÓय है िक रघवुीर सहाय ने हरेक Öतर पर बोलचाल कì अखबारी भाषा के ÿयोग से काÓयाÂमकता को पूरी 

तरह िनचोड़ने का भी साहस िदखाया है । उनकì आकां±ाएँ िनजी जीवन के िलए नहé ह§ । यही वह कारण है िक 

उÆहŌने अपन े समय कì अमानवीय व तु¸छ राजनीित पर ‘नये ढगं कì किवता’ का आिवÕकार िकया है । 

Öवभावतः वे कहते ह§ – 

    यह नहé हो सकता, यह नहé होगा 
    शूÆय म¤ घोषणा करता है िवचारक 
    पढ़े िलखे लोगŌ के बीच िसĦ होता है 
    िक संवाद मर गया 
    कमªहीन लोकतÆý कì मदद करता है िवÅवंसक लोकतÆý 
    दोनŌ िमलकर िवचारधारा चलाते ह§ 
    िक कोई िवचार नहé हÂया ही सÂय है 
    हम भी भयभीत असहाय भी भयभीत है 
    यŌ कह कर भीड़ म¤ समथª िछप जाते ह§ ।  

(– आÂमहÂया के िवŁĦ) 

4.4.2.1. समकालीन राजनैितक बोध 

रघवुीर सहाय अपने पåरवेश के ÿित सजग ह§ और ÿितबĦ भी । उनका पåरवेश अिधकतया राजनैितक 

सÆदभŎ से िनिमªत है । काÓय को राजनैितक दशªन बनाना आसान है िकÆतु किठनाई राजनैितक दशªन को काÓय 

बनाने म¤ है । किवता को दशªन म¤ बदलने के िलए पåरभाषाकार कì ²ानाÂमक-तÃयाÂमक सजगता अपेि±त है, 

परÆतु दशªन को किवता म¤ बदलने के िलए संवेदनाÂमक अनभुिूत कì गहराई अिनवायª शतª है । रघवुीर सहाय इस 

फकª  कì खाई को पाटने म¤ सामÃयªवान् ह§ । दशªन कì उपिÖथित के आभास से जहाँ कहé उनकì किवता िसकुड़ 

जाती है वहाँ भी उनका असीम िचÆतन पाठकŌ का Åयानाकिषªत िकये िबना नहé रहता । समकालीन राजनीित कì 

नीयत को महसूस कर वे ±Êुध होते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ सरकार से आशा लगाना Óयथª है, ³यŌिक अब तक के सभी 

सजीले ÖवÈन िमĘी म¤ िमल चकेु ह§ । हमारे राजनेता िनरÆतर नारेबाज़ी करके, वायद ेकरके आम जनता को ठग रहे 

ह§ । मोहभगं कì भावना म¤ उनकì संयत अिभÓयिĉ देिखए – 

    बीस साल, 
    धोखा िदया गया, 
    वहé िफर मुझे, 
    कहा जाएगा िवĵास करने को, 
    पूछेगा संसद म¤, 
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    भोला-भाला मंýी, 
    मामला बताओ, 
    हम कारªवाई कर¤गे, 
    हाय-हाय करता हòआ, 
    हाँ-हाँ करता हòआ, 
    ह¤-ह¤ करता हòआ, 
    दल का दल, 
    पाप िछपा रखने के िलए, 
    एकजुट होगा; 
    िजतना बड़ा बल होगा, 
    उतना ही खायेगा देश को । 

सािहÂयकार के सामािजक सरोकार गहरे होते ह§ इसीिलए ÿायः ÿÂयेक संवेदनशील सािहÂयकार अपने 

समय के राजनैितक पåरवेश से िकसी न िकसी łप म¤ ÿभािवत होता ही है और उसका ÿभाव उसके रचना-कमª म¤ 

गाहे-बगाहे समािवĶ हो ही जाता है । अपने समय कì िवसंगितयŌ को उद् घािटत करना सािहÂयकार का नैितक 

दाियÂव भी है । रघवुीर सहाय कì रचनाओ ं म¤ राजनैितक Öवाथªपरता, घोषणाबाज़ी, नारेबाज़ी, ĂĶाचार, झठेू 

आĵासन, अनीित और अराजकता के िवŁĦ ितĉता कì परुजोर अिभÓयिĉ िमलती है । अपने समय म¤ जाित, 

भाषा, धमª, वगª और ±ेý के दायरे म¤ उलझे तथा राजनैितक षड्यÆýŌ का िशकार हòए शोिषत आमजन कì 

दरुावÖथा को देखकर वे बेचैन हो उठते ह§ । अपने ±ोभ, रोष और आøोश को Óयंµय के माÅयम से अिभÓयĉ 

करते हòए वे समकालीन राजनैितक अिनयिÆýत ÓयवÖथा पर अÂयÆत िनमªमतापवूªक ÿहार करते ह§ –  

    संसद का एक मिÆदर, 
    जहाँ िकसी को þोही नहé कहा जा सकता । 
    दू ध िपये मु ँह पŏछे आ बैठे, 
    जीवनदानी, गोददानी सदÖय तŌद सÌमुख धर । 
    बोले किवता म¤ देश-ÿेम लाना, हåरयाना ÿेम लाना, 
    आइसøìम लाना । 

कोई भी संवेदनशील Óयिĉ समकालीन राजनीित से िनरपे± होकर नहé जी सकता । रघवुीर सहाय कì 

किवता म¤ उनकì राजनैितक चेतना परेू साहस के साथ मुखåरत हòई है । समकालीन राजनीित म¤ पåरÓयाĮ िवकृित 

कì ओर सां केितक व ÿतीकाÂमक शÊदŌ म¤ उÆहŌने पाठकŌ का Åया नाकिषªत िकया है । बढ़ती हòई राजनैितक 

अराजकता कì िÖथित म¤ समाज िवकास-मागª पर जाने कì बजाय एक िविचý आपाधापी कì हालत म¤ पहòँच गया 

है – 

    हाय-हाय करते हòए 
    हाँ-हाँ करते हòए 
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    ह§-ह§ करते हòए समुदाय 
    एक हजार लोग Åयानमµन सुनते हòए 
    एक अदद åरåरयाता है िसयार । 

रघवुीर सहाय कì किवता िवचार एव ं िचÆतन पर आधाåरत किवता है । व ेराजनीित का सतही िचýण नहé 

करते, बिÐक पाठक को िवचारभिूम कì ठोस सतह पर खड़ा करते ह§ । अपने ‘आÂमहÂया के िवŁĦ’ किवता-संúह 

उÆहŌने राजनिैतक िवडÌबनाओ ं को यथाथªतः ÿकट कर िदया है । जब राजनेताओ ं कì अतृĮ िलÈसा और 

क°ªÓयिवमुखता ने राÕů को अधोगामी बना िदया है तब भला रघवुीर सहाय सŀश संवेदनशील और जागłक 

किव मौन कैसे रह सकता है ! अपनी किवताओ ंम¤ राजनीित और उससे जड़ेु तमाम ÿĳŌ को उठाते हòए व ेÖपĶ 

कहते ह§ – 

    देश पर म§ गवª करने को कहता हó ँ
    उनसे जो अमीर ह§ बड़े ÖकूलŌ म¤ पढ़े ह§ 
    पर उÆह¤ गवª नहé है 
    गवª है भूखे Èयासे अधपढ़े लोगŌ म¤ 
    गौरव रह गया है अÆतराªÕůीय राजनीित म¤ 
    मोहरा बन कर 
    पड़ोसी को हराने म¤, यह गवª िमटता है 
    यिद पड़ोसी और हमारी जनता कì दोÖती बढ़ती है 
    बड़े देशŌ कì राजनीित करने के िलए अपनी जनता को 
    तनाव म¤ रखना पड़ता है । 

‘धूिमल’ कì भाँित ‘लोकतÆý’ के तमाशे को रघवुीर सहाय ने भी अनभुव िकया है  । िववेकशूÆय और 

िदशाहीन राजनीित पर उनका कटा± दिेखए – 

    हर संकट म¤ भारत एक गाय है 
    ठीक समय पर ठीक बहस नहé कर सकती 
    राजनीित 
    बाद म¤ जहाँ कहé से भी शुł करो 
    बीच सड़क पर गोबर कर देता है िवचार । 

4.4.2.2. यािÆýकता और अमानवीयता का िवरोध 

समकालीन िहÆदी किवता पर अनजाने ही एकरसता छा रही है िजससे रचनाओ ंम¤ यािÆýकता का खतरा 

बढ़ गया है । गहरी संवेदनाओ ंसे उपजी रघवुीर सहाय कì किवताएँ इस एकरसता को भगं करती है  और रचनाओ ं

कì भड़ेचाल म¤ अपनी एक अलग पहचान बनाती ह§ । ÖवतÆýता-ÿािĮ के उपराÆत भारत म¤ राजनैितक-सामािजक 

नाकारापन और िनषेधाÂमक ÿविृ°यŌ म¤ िवÖतार हòआ । राजनैितक और ÿशासिनक ±ेýŌ म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार ने 
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भयावह तीĄता के साथ आधारभतू मानवीय ढाँचे को भी ÿभािवत िकया । रघुवीर सहाय कì किवताएँ जहाँ 

समसामियक राजनैितक-ÿशासिनक ढाँचे को आड़े हाथŌ लेती ह§, वहé सामािजक दरुावÖथा के ÿित एक गहन 

िचÆता-भाव भी उनकì रचनाओ ंम¤ ÿकट हòआ है । लोकतÆý कì उदार ÓयवÖथाएँ इतनी फलदायक थé िक जनता 

ने ÅवÖत  होते हòए सामािजक-राजनैितक मूÐयŌ कì िचÆता छोड़ दी और अपना Öवाथª िसĦ करने म¤ लग गए । नव 

धनाढ्यŌ कì बाढ़-सी आने लगी । राÕů, समाज और नैितकता कì र±ा करने वाले ÖतÌभ धाराशायी होने लगे । 

मौकापरÖत लोग पाखÁड, छल-छĪ, म³कारी और बेईमानी के Ĭारा धन-संचय करने लगे । सामािजक मूÐयव°ा 

को नĶ करने वाले अवसरवादी लोग ही उसी समाज के गणमाÆय, कणªधार और िनणाªयक महानभुाव बन बैठे । 

राजनेताओ ंके िपछलµगू लोग उनके ÿभामÁडल से ÿकािशत हो समाज पर आिधपÂय जमाने लगे । राजनेताओ ं

Ĭारा मानव-कÐयाण व ÿािणमाý के सुख-सुिवधा कì घोषणाएँ होती रहé, अनदुान Öवीकृत होते रहे जबिक 

वाÖतिवकता यह थी िक Öथानीय जननायकŌ का िवĵासघात, Öवाथªपरता और पितत सोच अपने ही समाज को 

खोखला करने लगé । ऐसी िवकट पåरिÖथितयŌ म¤ अपनी सामािजक ÿितबĦता को िसĦ करतé रघवुीर सहाय कì 

किवताएँ अपनी आÖथा और िवĵास को ŀढ़ रखते हòए जनता को सतकª  करती ह§ – 

    यह शूÆय काल है युग बदलने का 
    बीसवé शताÊदी जाने से पहले धोखा दे रही है 
    िक सारे संसार म¤ आ रहा है नवयुग 
    पीने, उड़ाने, पहनने, खाने का समय 
    खाने-पीने वाले खुद उसे धोखा समझते ह§ 
    सÂय मानते ह§ िसफ़ª  भूखे और Èयासे लोग 
    िजनको पता होनी चािहए असिलयत । 

रघवुीर सहाय सामािजक यािÆýकता और अमानवीयता के िखलाफ िवरोध दजª करने कì साथªक कोिशश 

करते ह§ । उनकì रचनाओ ंका परम लàय मनÕुय है और मानवीय चेतना जागरण हेतु वे सतत ÿयÂनशील ह§ । संसार 

िकसी भी उधेड़बनु म¤ लगा हो वे मनÕुयŌ के जीवन म¤ आने वाल ेउतराव-चढ़ावŌ पर नज़र रखते ह§ । आम आदमी 

का जीवन ही उÆह¤ आकिषªत करता है । 

धन, भिूम और स°ा कì ओर से Åयान हटाने के िलए जनसामाÆय को धमª, संÖकृित और सËयता का पाठ 

पढ़ाया जाता है । ÓयवÖथा Ĭारा Öवयं  राÕů-ÿेम, Âयाग, क°ªÓयिनķा और नैितकता से िवमुख हो जनता को इनके 

ÿित सचेĶ होने को ÿेåरत िकया जाता है । इनके नाम पर अनेकिवध उनका शोषण िकया जाता है । जनसामाÆय कì 

बढ़ती पीड़ा, भखू , अिश±ा, Łµणता, बेरोजगारी और आिथªक अभाव से िखÆन समाज के ÿित समिपªत किव 

रघवुीर सहाय को समकालीन राजनैितक ÓयवÖथा व तÆý के łखे Óयवहार से ठेस पहòँचती ह ै। ±Êुधमना वे अपने 

मनोभाव ÿकट करते हòए कहते ह§ – 

    एक समय था म§ बताता था िकतना 
    नĶ हो गया है अब मेरा पूरा समाज 
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    तब मुझे ²ात था िक लोग अभी भी Óयú ह§ 
    बनाने को िफर अपना परसŌ कल और आज 
    आज पतन कì िदशा बताने पर शिĉवान ्
    करते ह§ कोलाहल तोड़ दो तोड़ दो 
    तोड़ दो झोपड़ी जो खड़ी है अधबनी 
    िफज़ूल था बनाना िज़द समता कì छोड़ दो 
    एक दू सरा समाज बलवान ्लोगŌ का 
    आज बनाना ही पुनिनªमाªण है 
    िजनका अिधकार छीन िजÆह¤ िकया पराधीन 
    उनको जी लेने का िमलता ÿितदान है ।  

(– एक समय था) 

रघवुीर सहाय कì काÓय-चेतना उनकì िनÔछल संवेदना का पåरचय देती है । इसिलए राजनैितक कुचø 

तले यािÆýकता और अमानवीयता के िवरोध म¤ कई बार किव Öवयं  के िवरोध म¤ भी खड़ा िदखाई देता है जो उसके 

काÓय-िवकास का उदा° पहल ूहै । 

4.4.2.3. इसंानी दु ःख-ददª का यथाथª दÖतावेज 

जब सामािजकता के प±धर रचनाकमª म¤ ÿव°ृ होते ह§, तब राजनैितक व ÿशासिनक कुचø म¤ िपसता 

जनसामाÆय ही उनकì ŀिĶ म¤ होता है । सËयता और राजनीित ने सं युĉ łप से िवĵासघात कर आमजन का ही 

शोषण िकया है । ऐितहािसक िववरणŌ से भी यह िसĦ है िक सिदयŌ से आमजन का िनरÆतर शोषण होता रहा है 

िफर भी अपने भ±क से अनजान वह अ²ानी शोषक वगª के सÌमुख हाथ जोड़े खड़ा उसकì जी-हòजरूी करता रहता 

है । रघवुीर सहाय कì किवताएँ अपने म¤ ऐसे अनेक िववरण समेटे हòए ह§ । इंसानी दःुख-ददª को देखने और समझने 

का उनका अपना ŀिĶकोण है और उस अनठेू ŀिĶकोण कì सबसे खास बात यह है िक वे ददª सहना भी जानते ह§ 

और ददª देने वाले को ÿतािड़त करने का तरीका भी । वे क°ªÓयŌ को कहé भलूते नहé और अिधकार ÿाĮ करने का 

तरीका भी जानते ह§ । वे शोषकŌ और अÂयाचाåरयŌ के िवŁĦ हर जगह सामाÆ यजन के साथ खड़े िदखाई दतेे ह§ । 

‘अनाज के इÖतेमाल’ किवता म¤ रघुवीर सहाय ने जनता को समकालीन राजनैितक कुचø का असली 

łप िदखाने का साथªक ÿयास िकया है । आजादी के बाद चुनावŌ के नाम पर स°ा कì छीना-झपटी कì जो 

अिखल भारतीय ÿितÖपĦाª ÿारÌभ हòई है उसने राजनीित म¤ से ईमानदारी, सेवा, Âयाग, Æयाय, नीित, िनķा जैसे 

तßवŌ को धिकया कर बाहर िनकाल िदया है और उसकì जगह छल-कपट, झठू , लटू, बेईमानी, धोखा, सौदेबाज़ी 

और चापलसूी जैसे िवÅवंसकारी तßवŌ को ÿितिķत कर िदया है । समकालीन राजनीित का अथª Óयवसाय हो गया 

है । पहले स°ा का सं र±ण पाकर जो वगª जनसामाÆय का शोषण िकया करता था अब अपने धन-बल के आधार 

पर वह सीधे-सीधे स°ा पर कािबज हो चकुा है । अब भी उसका लàय वही है गोया अब उसकì ताकत म¤ इजाफ़ा 

हो गया है । ऐसी कुिÂसत मानिसकता वाले स°ाधाåरयŌ का आ®य ÿाĮ कर उनके चापलसू भी उÆहé कì राह पर 
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चलते हòए कमजोर का शोषण कर रहे ह§ । पåर®म कोई नहé करना चाह रहा । सब िनयÆýक कì भिूमका िनभाना 

चाहते ह§ । महज़ बात¤ बनाने से काम चल जाए ऐसी ÿविृ° िवकिसत हो रही है । ‘केवल काम भर चल जाए’ इस 

पर भी सÆतोष कहाँ ! संसार भर के भौितक संसाधनŌ का सखु-लाभ उठाने कì तÕृणा बलवती हो उठी है । महाÂमा 

गाँधी को ®Ħेय मानकर इित®ी समझ ली गई है, उनके जीवन को कोई अपना आदशª नहé बनाना चाहता । कैसी 

भयावह िÖथित है िक किठन पåरिÖथितयŌ म¤ संघषª कर कठोर पåर®म करने वाले वगª पर िनयÆýण और शासन उस 

वगª का है िजसे बात¤ बनाने और लÜफ़ेबाजी के िसवाय कुछ नहé आता । रघवुीर सहाय बड़ी िखÆनता के साथ इस 

िवसंगित को उजागर करते ह§ – 

    पैदा कम हो रहा है ³यŌिक लोग 
    गुलाम ह§ 
    केवल बात करने वालŌ कì नौकåरया ँ
    खेत खोदने वालŌ कì नौकåरयŌ पर िनभªर ह§ 
    अब उनकì तन´वाह¤ िनकल नहé रही ह§ 
    अनाज का इÖतेमाल तुम चाहते हो 
    खाने के िलए । 
    तुम चाहते हो गाढ़े वØत म¤ सहारे के िलए 
    तुम चाहते हो दबा कर 
    उसी से दू सरŌ का धन खéचने के िलए । 
    तुम चाहते हो दू सरŌ का धन 
    खéचने का साधन बनाए जाने के िलए 
    तािक उस धन से 
    तुÌहारे राजनैितक कायªक°ाªओ ंकì 
    तन´वाह¤ दी जा सक¤  । 

रघवुीर सहाय का किवŃदय ÿÂयेक पीिड़त के दःुख से गमगीन है । उनका Ńदय जनसामाÆय कì पीड़ाजÆय 

िÖथित को अनभुव करता है । वे लेखकìय मयाªदा और उसकì सीमाओ ंको जानते ह§ इसीिलए सािहÂयकार वगª से 

उस सीमा से बाहर िनकल राजनैितक-सामािजक चेतना को जाúत ्करने का आúह करते ह§ । वे मनÕुय को सािहÂय 

का केÆþिबÆद ुमानते ह§ और उसी के कÐयाण हतुे रचनाÂमक िनवाªह चाहते ह§ – 

    ... सािहÂय के संकरे मोच¥ यहाँ बंद हो जाते ह§ 
    और यह बात लेखकगण कभी जान नहé पाते 
    इसीिलए लेखक हो जाने के साथ-साथ 
    लेखक न रहना ज़łरी है । 
    रचना के धमª म¤ कभी तो पिवýता Âयाग कर 
    लेखक काग़ज कलम कì पूजा के िबना 
    लेखक बना रहे । 
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सËयता के पåरवितªत होते Öवłप के साथ किवकमª किठन होता जा रहा है । समकालीन पåरवशे म¤ वही 

किवता ®ेķ है जो जीते हòए आम आदमी के यथाथª का, उसके रोजमराª के संसार का सàूम िनरी±ण-िवĴेषण करे 

और अपने म¤ समािहत कर ले । रघुवीर सहाय कì किवताएँ इस मायने म¤ ®ķे ह§ । उनके रचनाएँ लेखकìय दाियÂवŌ 

का िनवªहन करने म¤ सफल हòई ह§ । आम आदमी के साधारण संसार से उनका åरÔता सहज, मानवीय, सरल, 

आÂमीय और जीवÆत है । राजनैितक तÆý Ĭारा पीिड़त एवं  शोिषत जनसाधारण के दखुŌ  जैसे ĂĶाचार, दरुाचार, 

अनैितकता, जाितवाद, भाषावाद आिद का Öवर उनकì रचनाओ ंम¤ मुखåरत है िजन पर उनकì संवेदना का मािमªक 

आवरण छाया हòआ है । 

4.4.3. रघुवीर सहाय का भाषा-िशÐप 

रघवुीर सहाय कभी बँधी-बँधाई पåरपाटी म¤ चलने के समथªक नहé रहे । उनकì रचनाओ ंकì िवषयवÖत ुम¤ 

परÌपरा से हटकर समसामियक िवसंगितयŌ का उद् घाटन हòआ है । यही बात उनके शैली-िशÐप म¤ भी देखने म¤ 

आती है । वे काÓय-कला म¤ नतून ÿयोग के िहमायती ह§ । भािषकिवधान के आलोक म¤ वे िवषयानुकूल भाषा एवं  

शÊदŌ का चयन करने म¤ सतकª ता बरतते ह§ । पýकाåरता सुदीघªकाल तक उनका कमª-±ेý रहा है इसिलए उनका 

शÊद-भÁडार अ±य है । िकÆतु  वे इसके िलए सजग ह§ िक काÓय कì भाषा सामाÆय बोलचाल कì भाषा से िभÆन 

होती है । शÊदŌ कì आÂमा को पहचानकर काÓय म¤ उनका सटीक ÿयोग करना रघवुीर सहाय बखबूी जानते ह§ । वे 

काÓय म¤ शÊदŌ के ममª को भली ÿकार पहचानते ह§ और शÊदŌ कì आÂमा तथा उनकì शिĉ-सामÃयª का उÆह¤ 

बखबूी अंदाज़ा है । तभी तो वे अपने Ĭारा ÿयुĉ शÊदŌ के माÅयम से Óयं िजत अथŎ से परमाण ुसŀश िवÖफोट कर 

पाते ह§ । यह रघवुीर सहाय का कौशल ही है िक वे शÊदŌ को संगिठत कर और कहé-कहé उÆह¤ तोड़कर नयी 

साथªक भाषा तैयार करना जानते ह§ । 

रघवुीर सहाय कì रचनाओ ंम¤ िजस भाषा म¤ काÓयािभÓयिĉ कì गई ह,ै वह पýकाåरता कì भाषा से बहòत 

हद तक ÿभािवत है । यही कारण है िक ऊपरी तौर पर वह सामाÆय बोलचाल कì भाषा ÿतीत होती है । हालाँिक, 

उÆहŌने सामाÆय शÊदŌ का ÿयोग कर उÆह¤ नवीन अथªव°ा ÿदान कì है । वे आवरणयĉु भाषा के Öथान पर खलुी 

और ÖपĶ भाव Óयĉ करने वाली भाषा का ÿयोग करते ह§ । अपनी किवताओ ंम¤ वे बोधगÌय भाषा का ÿयोग 

करते ह§, इसिलए ŀÔय तथा वातावरण कì सजीवता को बनाए रखने के िलए वे ‘बोली’ म¤ िकसी तरह का 

अनावÔयक पåरवतªन न कर उसे जैसा है, उसी łप म¤ ÿÖततु कर दतेे ह§ । भाषा म¤ उÆहŌने नये िबÌब, नये ÿतीक 

और नये उपमानŌ कì खोज भी कì ह ै । उनका ÿÂयेक शÊद अÆतिनªिहत भाव को सÌपणूªता म¤ Óयĉ करता है । 

रघवुीर सहाय कì भाषागत िवशेषताओ ंका िनłपण उनकì ÿतीकाÂमक भाषा, ला±िणक भाषा और िचýमयी 

भाषा के सÆदभª म¤ िकया जा सकता है । 
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4.4.3.1. ÿतीकाÂमक भाषा 

रघवुीर सहाय अपनी किवताओ ंम¤ ÿतीकाÂमकता का भरपरू आ®य लेते ह§ । ÿतीकŌ के Ĭारा उÆहŌने 

अनेक सàूम łपŌ एवं  ÓयापारŌ कì साथªक अिभÓयंजना कì है । इसी से उनकì रचनाओ ंम¤ अपूवª चमÂकार कì 

Öवाभािवक सिृĶ हòई ह ै। उदाहरण þĶÓय है – 

    जब से म§ने यह किवता िलखी है 
    कट रहे जगंल के छोर पर राजमागª के समीप 
    सब िदन मरे पड़े िमलते ह§ नौजवान 
    लाश का हò िलया सुन कोई जानता नहé कौन था 
    मान िलया जाता है कैसे मरा होगा 
    मरने का कारण अब थोड़े ही शेष है 
    हòिलया भी सं ि±ÈǷ होता जा रहा है 
    िजतने कम कपड़े उतना छोटा हòिलया 
    चेहरे पर जाित कì छाप िमट रही है 
    गाँव के सयाने तो मौत का कारण हताशा बताते ह§ 
    समवयÖक समवेत Öवर म¤ अनेक नाम लेते ह§ 
    पर उसका नाम है हÂया  । 

4.4.3.2. ला±िणक भाषा 

जहाँ सामाÆय भाषा ÿभावी नहé होती है, वहाँ ल±णा शÊदशिĉ का ÿयोग करके भाषा कì सामÃयª को 

बढ़ाया जाता है और इस ÿकार उसकì सÌÿेषणीयता को िनिĲत िकया जाता है । रघवुीर सहाय अपनी किवताओ ं

म¤ ला±िणकता का ÿयोग सÆदभाªनकूुल करते ह§ । उदाहरण दिेखए – 

यह युग है िजसका अÆत हम¤ िदखता है 
पर अगले युग का आरÌभ नहé जानते 
मनहóस शूÆय के अथाह म¤ पावँ नहé िटकते ह§ 
हम डूबते नहé उतराते रहते ह§ 
बार-बार यह कोिशश है िक हर एक संवाद 
अथªहीन हो जाए 
लोगŌ के सÌबÆध मÅयÖथŌ Ĭारा बना कर¤ 
आज इन टूटते åरÔतŌ को सावªजिनक माÆयता देते ह§ अÅयेता 
करते ह§ ÿबÆध कì एक शैली का उद् घाटन 
जनता के साधनŌ से नये लाभ कì । 

एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 
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    मुझे एक लÌबी लÌबी  लÌबी छुĘी दो 
    म§ अपने कागजŌ को सभँालूगँा 
    िकतनी तरह के उबड़-खाबड़ कागज ह§ ये 
    इनके बीच से िपरो कर अपने ददª को िनकालूगँा 
    बाहर भय है भय है भय है 
    जाने ³यŌ आशा है िक इनको िफर से सजाने से 
    भय िमट जाएगा । 

4.4.3.3. िचýमयी भाषा 

िचýमयी भाषा का ÿयोग रघवुीर सहाय का रचनाÂमक विैशĶ्य है । उनम¤ िकसी ŀÔय, घटना का 

ÿसंगानकूुल सं िĴĶ िचý ÿÖततु करने कì अद् भतु ±मता िवīमान है । इस आलोक म¤ उनकì कुछ पं िĉयाँ þĶÓय 

ह§ िजनम¤ किव ने ‘समय आ गया है’ वा³यांश के ÅवÆयाÂमक ÿभाव के माÅयम से वतªमान लोकतािÆýक ÓयवÖथा 

म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार कì िचýमय अिभÓयिĉ ÿÖततु कì है – 

    दस बरस बाद िफर पदाłढ़ होते ही 
    नेतराम पदमुĉ होते ही Æयायाधीश 
    कहता है समय आ गया है 
    मौका अ¸छा देखकर ÿधानमंýी 
    सुÆदर नौजवानŌ से कहता है गाता बजाता 
    हारा हòआ दलपित । 

समवेततः रघुवीर सहाय कì भाषा म¤ नवीनता भी है और अंदर तक झकझोर दनेे का सामÃयª भी । साथ-

ही-साथ वह गहरी अथªव°ा से युĉ भी है । उनका भाषागत यथाथª किवताओ ंको िवचारŌ से जोड़ता है । ÿो॰ 

नामवर िसंह के शÊदŌ म¤ “उनके यहाँ आवेश म¤ हाँफते हòए Öवर कì धारा है । इसीिलए एक वा³य जैसे दसूरे वा³य 

के अंदर घुसा हòआ तीसरे वा³य को आगे ध³का दतेा सा ÿतीत होता है । लेिकन, आिवĶ लय का यह ÿवाह 

उनकì किवता के भाव एवं  अथª से परूी तरह बेिझझक जड़ुा हòआ है ।” 

4.4.4. पाठ-सार 

शाľीय अथª म¤ रघवुीर सहाय न तो ÿगितवादी ह§, न ÿयोगवादी और न ही नयी किवता के किव । उÆहŌने 

कभी िकसी वाद के वशीभतू होकर किवता नहé िलखी । ÿपīवादी किवयŌ कì तरह रघवुीर सहाय घोषणापूवªक 

अथवा संकÐपनापवूªक खेत-खिलहान या मजदरू-िकसान पर किवता िलखने नहé बैठते । पगडंडी, खेत-खिलहान, 

®िमक बÖती सभी उनकì संवेदना का अगं ह§ । चूँिक, राजनीित का सीधे-सीधे मानवीय जीवन म¤ सवाªिधक दखल 

है, इसिलए समकालीन रचनाकार इस पर िवचार करन ेके िलए एक तरह से बाÅय हो जाता है । िफर भी रचनाÂमक 

पåरŀÔय म¤ समकालीन राजनीित को रघवुीर सहाय केवल ‘राजनीित’ के तौर पर Öवीकार नहé करते ह§ । जहाँ भी 
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शोषण है, अÆयाय है, िवषमता ह,ै ĂĶाचार है, अÂयाचार है, कपट ह,ै िदखावा है, आडÌबर है, वहाँ-वहाँ उनकì 

संवेदना खदु-ब-खदु ही उपिÖथत है । उनकì रचनाÂमक संवेदना म¤ नयी किवता कì मूल ÿविृ°याँ इतनी सहजता से 

समािहत हो गई ह§ िक उÆह¤ समकालीन किवता का ‘सहज नागåरक’ कहा जा सकता है । 

4.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वाजपेयी, नÆददलुारे , आधुिनक सािहÂय, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. वाजपेयी, नÆददलुारे , िहÆदी सािहÂय : बीसवé शताÊदी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

3. जैन, िनमªला, आधुिनक सािहÂय : मूÐय और मूÐयाकंन, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. नवल, नÆदिकशोर, आधुिनक किवता का इितहास, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

5. िसं ह, नामवर, किवता के नये ÿितमान, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. चतुव¥दी, रामÖवłप, नयी किवता : एक साàय, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

7. शमाª, सु रेश, रघवुीर सहाय का किव कमª, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

8. कुमार, कृÕण (सं.), रघवुीर सहाय संचियता, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4.4.6. बोध ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. रघवुीर सहाय कì वचैाåरकता । 

2. रघवुीर सहाय कì पýकाåरता । 

3. रघवुीर सहाय कì किवताओ ंम¤ राजनैितक बोध । 

4. रघवुीर सहाय कì काÓय-चेतना । 

5. रघवुीर सहाय कì भाषा । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “रघवुीर सहाय कì किवताओ ंम¤ िजतनी समĦृ काल-संसिĉ है, उतनी ही घनीभतू राजनैितक चेतना भी   

है ।” अपनी सÌमित ÿकट कìिजए । 

2. “रघवुीर सहाय कì काÓयभाषा के िविभÆन  łपŌ कì लघ ुŀÔयावली उनके भािषकिवधान कì ÿयोगधिमªता 

को और अिधक ÖपĶ  कर देती है ।” परी±ण कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. किव रघुवीर सहाय सÌबिÆधत ह§ – 

(क)   तारसĮ क से 
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(ख)   दसूरा सĮक से 

(ग)   तीसरा सĮक से 

(घ)   चौथा सĮक से 

 

2. रघवुीर सहाय का सÌपादकìय दाियÂव जड़ुा रहा है – 

(क)   ÿतीक से 

(ख)   कÐपना से 

(ग)   िदनमान से 

(घ)   उपयुªĉ सभी से 

 

3. िनÌनिलिखत म¤ से कौनसा रघवुीर सहाय-कृत काÓय-संúह नहé है ? 

(क)   सीिढ़यŌ पर धपू म¤ 

(ख)   आÂमहÂया के िवŁĦ 

(ग)   हँसो-हँसो जÐदी हसँो 

(घ)   राÖता इधर से है 

 

4. िकस समाचार पý के साथ रघवुीर सहाय ने अपनी पýकाåरता कì शुŁआत कì ? 

(क)   नवजीवन 

(ख)   िदनमान 

(ग)   ÿतीक 

(घ)   नवभारत टाइÌस 

 

5. रघवुीर सहाय का बहòचिचªत काÓयसंúह ‘आÂमहÂया के िवŁĦ’ का ÿकाशन िकस वषª हòआ ? 

(क)   1957 ई. 

(ख)   1959 ई. 

(ग)   1967 ई. 

(घ)   1969 ई. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 



http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 5 : िमथकìय चेतना और नयी किवता, कँुवर नारायण कì िमथकìय चेतना 

इकाई कì łपरेखा 

 4.5.0 उĥेÔय 
 4.5.1 ÿÖतावना 
 4.5.2 िमथक : अथª एवं  Öवłप तथा िमथक का काÓय से सÌबÆध 

 4.5.2.1 िमथक कì पåरभाषा 
 4.5.2.2 िमथक के ÿकार 
 4.5.2.3 िमथक और सािहÂय 
 4.5.2.4 िमथक और नयी किवता 

 4.5.3 कँुवर नारायण का काÓय 
 4.5.4 कँुवर नारायण कì िमथकìय चेतना 

 4.5.4.1 कँुवर नारायण के ÿबÆध काÓयŌ म¤ िमथकìय चेतना 
  4.5.4.1.1 आÂमजयी 
  4.5.4.1.2 वाज®वा के बहाने 
 4.5.4.2 कँुवर नारायण कì मुĉक किवताओ ंम¤ िमथकìय चेतना 

 4.5.5 पाठ-सार 
 4.5.6 बोध ÿĳ 

4.5.0 उĥेÔय 

 ÿÖतुत इकाई का अÅययन करने के बाद आप –  

i. िमथक कì पåरभाषा, ÿकार एवं  नयी किवता म¤ िमथकŌ कì भिूमका के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

ii. िमथक का सािहÂय से ³या सÌबÆध ह,ै समझ सक¤ गे । 

iii. कँुवर नारायण के रचना-संसार का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. यह भी जान सक¤ गे िक किव ने िकस ÿकार ÿाचीन िमथकŌ को काÓय का िवषय बनाया है तथा 

िमथकŌ के ÿयोग Ĭारा भाषा को सहज, सÌÿेषणीय एवं  ÿवाहमयी बनाया है । 

4.5.1 ÿÖतावना 

 कँुवर नारायण आधुिनक िहÆदी किवता के एक असाधारण सािहÂयकार ह§ । उनका जÆम 19 िसतÌबर, 

1927 को उ°रÿदशे के फैजाबाद जनपद म¤ हòआ था । यīिप वे मूलतः किव ह§ िफर भी उÆहŌने सािहÂय कì सभी 

ÿमुख िवधाओ ंसमी±ा, कहानी, िसनेमा, िनबÆध आिद को भी अपनी लेखनी का िवषय बनाया है । उनका कÃय 
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और िशÐप वैिवÅयपणूª है । किव कì यथाथª से पहचान प³कì है और उस यथाथª को अिभÓयĉ करने वाली भाषा 

सरस, Óयं µयपणूª एवं  ÿवाहमयी है । इसीिलए उसम¤ यथाथª का खरुदरुा Öप शª है साथ ही उसका सहज सौÆदयª भी । 

उनम¤ समाज, राजनीित, Óयवसायीकरण आिद को लेकर एक दरूदशê िचÆता है िजसके केÆþ म¤ लोकिचÆता है । 

किव ने िमथकìय एव ंऐितहािसक सÆदभŎ Ĭारा वतªमान के यथाथªबोध को Óयापक, गÌभीर एवं  िववेकì बनाने का 

ÿयास िकया है । 

 नयी किवता के सशĉ हÖता±र किव कँुवर नारायण कì पहचान अपनी रचनाशीलता म¤ इितहास और 

िमथक के जåरए वतªमान को समझने एवं  देखने के िलए जानी जाती है । किव ने ‘आÂमजयी’ एवं ‘वाज®वा के 

बहाने’ सŀश ÿिसĦ ÿबÆधकाÓयŌ के कÃय का चयन कठोपिनषद ् से िकया है । कथानक म¤ थोड़ा पåरवतªन भी 

िकया ह,ै परÆतु  आधार कथा कì वÖतु  िÖथितयŌ म¤ िभÆनता नहé हòई है । किव ने मानवीय ĬÆĬ के माÅयम से 

कथानक को गित दी है । 

 इस ÿकार, इस पाठ म¤ िमथक का अथª एवं  उसके Öवłप, भेद, िमथकŌ का सािहÂय से सÌबÆध, कँुवर 

नारायण का काÓय एवं  उसकì िमथकìय चेतना के िवषय म¤ जानने का ÿयास िकया जाएगा । 

4.5.2 िमथक : अथª एवं  Öवłप तथा िमथक का काÓय से सÌबÆध 

 िमथकìय समी±ा आधुिनक आलोचना कì एक िवशेष ÿणाली है । जैसे-जैसे आलोचकŌ का िमथक के 

ÿित आकषªण बढ़ रहा है, वैसे-वैसे िवĬानŌ म¤ िमथक कì अवधारणा भी जिटल होती जा रही ह ै । कुछ िवĬान ्

‘िमथक’ शÊद कì ÓयुÂपि° अúेंजी से मानते ह§ तो कुछ संÖकृत से । िजन िवĬानŌ ने िमथक कì ÓयुÂपि° अंúेजी से 

मानी है उनम¤ डॉ॰ नगेÆþ, डॉ॰ रमेश कुÆतल मेघ, डॉ॰ पाÁडेय शिशभषूण शीतांश ुएवं  डॉ॰ पशपुित नाथ उपाÅयाय 

सŀश िवĬान ्ह§ । डॉ॰ नगेÆþ का िवचार है – “िमथक अúेंजी के ‘िमथ’ शÊद का िहÆदी पयाªय है और अंúेजी 

‘िमथ’ शÊद यूनानी भाषा के ‘माइथस’ से ÓयुÂपÆन है िजसका अथª है ‘आĮवचन’ अथवा ‘अत³यª कथन’ । ... 

िमथक’ संÖकृत का िसĦ शÊद नहé है । संÖकृत म¤ इसके िनकटवतê दो शÊद ह§ – (i) ‘िमथस’् या ‘िमथः –  

िजसका अथª है परÖपर और (ii) िमÃया, जो असÂय का वाचक है । यिद िमथक का सÌबÆध ‘िमथस’् से Öथािपत 

िकया जाए तो इसका अथª हो सकता है सÂय और कÐपना का परÖपर अिभÆन सÌबÆध अथवा ऐकाÂÌय । िमÃया 

से सÌबÆध जोड़ने पर ‘िमथक’ का अथª ‘कपोल कथा’ बन जाता है ।’ (िमथक और सािहÂय, प.ृ 6-7) 

 डॉ॰ उषा पुरी वाचÖपित ने िमथक का सÌबÆध सं Öकृत से Öथािपत िकया है । उनका ÖपĶ कहना है – 

“भारतीय सािहÂय म¤ ÿयुĉ ‘िमथक’ शÊद पाĲाÂय िमथ अथवा माइथालॉजी का पयाªय नहé है । िमथक के 

आिवभाªव के िवषय म¤ िवĬानŌ म¤ मतभेद है तथािप यह िनिĲत है िक इसके मूल म¤ संÖकृत का ‘िमथ’ िवīमान है 

– अं úेजी का नहé । पाĲाÂय देशŌ म¤ ‘िमथ’ अथवा ‘माइथलॉजी’ काÐपिनक कथाओ ंपर आधाåरत होती है 

जबिक संÖकृत म¤ ‘िमथ’ धातु का अिभÿाय ÿÂय± दशªन भी है तथा दो का िमलन भी । मूलतः भौितकता और 
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आÅयािÂमकता का योग िमथकŌ का मूल आधार है । िमथ धातु म¤ क°ªवाचक ‘क’ जोड़कर िमथक शÊद का 

िनमाªण हòआ है । (भारतीय िमथकŌ म¤ ÿतीकाÂमकता, प.ृ-1) 

4.5.2.1 िमथक कì पåरभाषा 

 िमथक के सÌबÆध म¤ अनेक पाĲाÂय एवं  भारतीय समी±कŌ ने गÌभीर िचÆतन िकया है । पहले पाĲाÂय 

िवचारकŌ Ĭारा कì गई िमथक कì पåरभाषाओ ंका अÅययन कर िलया जाए –  

 युं ग के अनसुार – “िमथक पहला, अúवतê और ÿधान िचितपरक तßव है, जो आÂमा कì ÿकृित का   

उद् घाटन करता है ।” (मनोवै²ािनक और िमथकìय आलोचना : डॉ॰ पाÁडेय शिश भषूण शीतांश ुके प.ृ- 114 से 

उद् धतृ) । 

 अनªÖट कैिसरेर के मत से – “िमथकìय संसार नाटकìय संसार होता है । िøया-ÓयापारŌ, शिĉ ऊजाªओ ं

और संघषªपरक शिĉ-±मताओ ं से भरा संसार । िमथकìय कÐपनाओ ं म¤ िवĵास अÆतभुªĉ होता है । 

(मनोवै²ािनक और िमथकìय आलोचना : डॉ॰ पाÁडेय शिश भषूण शीतांश ुके प.ृ- 115 से उद  ्धतृ) । 

 माकª  शोरर के अनसुार – “िमथक एक बहृत् िनयÆýक िबÌब है जो सामाÆय जीवन के तÃयŌ को दाशªिनक 

अथª ÿदान करता है ।” (िमथक और सािहÂय : डॉ॰ नगेÆþ के प.ृ- 6 से उद् धतृ) । 

 åरचडª चेज के अनुसार – “एक िमथक एक कहानी ह,ै व°ृाÆत या काÓय सािहÂय है, यह एक कला है, 

महßवपूणª तÃय यह है िक यह उसी सीमा तक िकसी सं²ान या पĦि°, िकसी िवचार या िचÆतन कì ÓयवÖथा और 

िकसी जीवन का मागª है, िजस सीमा तक कोई भी कला है ।” (मनोवै²ािनक और िमथकìय आलोचना के प.ृ- 

115 से उद् धतृ) । 

 बेलेक और वारेन के मत से – “कोई भी ऐसी गुमनाम कहानी जो उÂपि° और िनयित के िवषय म¤ बताती 

है, िमथक है ।” ( मनोवै²ािनक और िमथकìय आलोचना के प.ृ- 115 से उद् धतृ) । 

 भारतीय समी±कŌ ने भी िमथक को िभÆन-िभÆन łपŌ म¤ अिभÓयĉ िकया है । उनकì माÆयता है िक 

िमथक शÊद का ÿयोग देवी-देवताओ ंअथवा अित ÿाकृत पाýŌ, और मानव जीवन के परे, िकसी (सुदरू) काल कì 

असाधारण घटनाओ ंएवं  पåरिÖथितयŌ से सÌबĦ आ´यानŌ के िलए होता है । 

 आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी के अनुसार – “िमथक तßव वाÖतव म¤ भाषा का परूक है । सारी भाषा इसके 

बल पर खड़ी है । आिद मानव के िच° म¤ सं िचत अनेक अनभुिूतयाँ िमथक के łप म¤ ÿकट होने के िलए Óयाकुल 

रहती ह§ । ... िमथक वÖततुः ऐसे सामू िहक मानव भाव िनमाªýी शिĉ कì अिभÓयिĉ है िजसे कुछ मनोवै²ािनक 

‘आिकª टाइपल इमेज’ आīिबÌब कहकर सÆतोष कर लेते ह§ ।” (डॉ॰ हजारी ÿसाद िĬवेदी úÆथमाला, खÁड-7, 

प.ृ-85) । 
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 डॉ॰ नगेÆþ के मत से – “िमथक का अथª है ऐसी परÌपरागत कथा िजसका सÌबÆध अितÿाकृत घटनाओ ं

और भावŌ से होता है । िमथक मूलतः आिदम मानव के समिĶ मन कì सिृĶ ह ैिजसम¤ चेतन कì अपे±ा अचेतन 

ÿिøया का ÿाधाÆय रहता है । िमथक कì रचना उस समय हòई जब मानव और ÿकृित के बीच िवभाजक रेखा ÖपĶ 

नहé थी – दोनŌ एक सावªभौम जीवन म¤ सहभागी थे ।” (िमथक और सािहÂय, प.ृ-7) । 

 डॉ॰ िवजयेÆþ Öनातक के अनसुार – “िमथक तßव माया कì भाँित ही मनÕुय कì िनिĲत सजªना शिĉ का 

िवलास है । यह ऊपर से देखने म¤ असÂय या अÆधिवĵास भले ÿतीत हो, िकÆतु  गÌभीरतापूवªक िवचार करने पर 

उसम¤ िकसी ÿ¸छÆन या परो± सÂय को पा लेना किठन नहé है ।” (भारतीय िमथक, कोश भिूमका) । 

 डॉ॰ शीतांश ुके मत से – “िमथक आÂमा कì ÿकृित कì उद् घािटका एक िचितपरक स°ा है । यह अचेतन 

कì चेतन अिभÓयिĉ और āĺा कì अथक शिĉयŌ कì सां Öकृितक िवविृ° है । यह अघटनीय कì सÌभाÓयता, 

उÂपि° और िनयांत-िवषयक गुमनाम कथा और वतªमान कì संगित के नजåरए से अतीत कì, कì गई िनवªचन 

Óया´या है । उसम¤ नाटकìयता, संघषªपरक शिĉ ±मता व िवĵसनीयता के तेवर िमलते ह§ ।” (मनोवै²ािनक और 

िमथकìय आलोचना, प.ृ-115) । 

 डॉ॰ रमेश कुÆतल मेघ के अनसुार – “िमथक वाक् का एक आī / परुातन łप है जो बाद म¤ समझ म¤ 

नहé आई । इस वाक् (भाष्) का अथª łपक, अÆयोपदशे (एिलगरी), नीितकथा (पैरेबÐस), कमªकाÁड (åरचुअल), 

आīिबÌब (łप) के धुँधले िचĹŌ या सं केतŌ कì अिधभाषा (मेटा ल§µवेज) तथा आिदभाषा (ÿोटो-ल§µवेज) तथा 

łपकाÂमक भाषा (मेटा-फाåरकल ल§µवेज) के िमिथधुँध म¤ िझलिमलाता, कँपकँपाता रहता है । अतः इसका उद् गम 

(भाषा कì) अथªĂािÆत म¤ ढू ँढ़ा जाता रहा है, (‘वह तेजस पŁुष उषा-रमणी का अŁणोÆम° होकर पीछा कर रहा है’ 

= सूयª उषा के बाद उगता है ।) अतः िमथक का अथª गोिपत, úं िथत, कूटÖथ, अवगिुÁठत होता है । इसके िवĴेषण 

कì कई आधिुनक िविधयाँ िवकिसत हòई ह§ ।” (सा±ी है सौÆदयª ÿािĳक, प.ृ-285) । 

 डॉ॰ पशुपित नाथ उपाÅयाय के मत से – “िमथक आिदम मानव मिÖतÕक कì ÿाकृितक संवेदना है िजसम¤ 

कथाÂमकता कì अिभÓयिĉ होती है । िमथक परुामानव के आनुभिवक वैचाåरक रहÖयमय ÿाकृितक तÃयŌ कì 

कथाÂमक अिभÓयिĉ है । इसम¤ धािमªक एवं  अलौिकक तÃयŌ, कÃयŌ एवं  सÂयŌ कì सहजानभुिूत कì ÿÖतुित होती 

है ।” (िमथकìय समी±ा, प.ृ-49) । 

 उपयुªĉ पåरभाषाओ -ंल±णŌ का अÅययन करने के उपराÆत कहा जा सकता है िक – िमथक आिदम 

मानव मिÖतÕक कì एक ÿतीक मूलक वणªनाÂमक कथा है िजसम¤ मानव जाित के अवचेतन के सामूिहक अनभुव 

के कमªकाÁडीय एवं  अनुķािनक संÖकार आÖथा, िवĵास एवं  िनķा के साथ सुरि±त होते ह§ । िमथक के सÌबÆध म¤ 

कहा जा सकता है – 

i. िमथक का łप कथाÂमक होता है िजसम¤ आÖथा एवं  िवĵास का भाव िनिहत होता है । 

ii. िमथक के िलए दÆतकथा, परुाव°ृ, धमªगाथा, परुाकथा और परुा´यान शÊदŌ का ही ÿयोग िकया जाता है । 
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iii. िमथक कì रचना म¤ कÐपना का अिनवायª योगदान होने पर ही उसकì ÿतीित सÂय łप म¤ ही होती है । 

iv. िमथक म¤ ÿकृित का मानवीकरण होता है । दनैिÆदन अनभुवŌ के तÃयŌ कì िमथकŌ से łपाÆतåरत करने 

वाला सवªÿथम कारण ÿकृित कì चेतनता है, िजसका सवō¸च łप मानवीकरण को माना जाता है । 

v. िमथक म¤ मानव का ÿकृतीकरण ही होता है । अवतारŌ एवं  लोकनायकŌ के चåरý म¤ इसे दखेा जा सकता  

है । मानवीय मुखमÁडल के चारŌ ओर सयूª और चÆþमा कì शाÆत िदÓय ºयोित के वलय का िनłपण 

िमथकìय उÂस से ही होता है । 

vi. िमथकŌ म¤ लोकमंगल एवं  लोककÐयाण का भाव िनिहत होता है । 

vii. ÿबÆध रचनाओ ंम¤ िमथक जन®ुित, लोकाÖथा, पुरा´यान या महान ्ÓयिĉयŌ के आदशŎ पर आधाåरत होते 

ह§ । 

4.5.2.2 िमथक के ÿकार 

 िमथक का ±ेý बहòत Óयापक है और उसका िवÖतार असीिमत है । कुछ िवĬानŌ ने इसे कई ÿकारŌ म¤ 

िवभािजत िकया है । ए. जी. गाडªनर ने िमथक को िनÌनानसुार िवभािजत िकया है – 

(i)  ऋतु पåरवतªन एवं ÿाकृितक पåरवतªन से सÌबिÆधत िमथक 

(ii)  ÿाकृितक तßवŌ से सÌबिÆधत िमथक 

(iii) िविशĶ ÿाकृितक तßवŌ से सÌबिÆधत िमथक 

(iv) सिृĶ उÂपि° से सÌबिÆधत िमथक 

(v)  देवोÂपि° से सÌबिÆधत िमथक 

(vi) मानव एवं  पश ुउÂपि° से सÌबिÆधत िमथक 

(vii) łपाÆतरण एवं  आवागमन से सÌबिÆधत िमथक 

(viii) चåरत नायक, पåरवार एवं राÕů से सÌबिÆधत िमथक 

(ix) सामािजक संÖथाओ ंएवं आिवÕकारŌ से सÌबिÆधत िमथक 

(x)  मÂृयु  एव ंÖवगª नरक सÌबÆधी िमथक 

(xi) दानवŌ एवं  रा±सŌ से सÌबिÆधत िमथक 

(xii) ÿ´यात एवं  ऐितहािसक घटनाओ ंसे सÌबिÆधत िमथक 

 ए. जी. गाडªनर के इस वणªन म¤ अितÓयािĮ दोष है । इसम¤ अनावÔयक िवÖतार है । एच. जे. रोज ने िमथकŌ 

के तीन ÿकार ही िकए ह§ – 

(i) सिृĶ सÌबÆधी िमथक 

(ii) ÿलय सÌबÆधी िमथक 

(iii) देवताओ ंके ÿणयाचार सÌबÆधी िमथक 
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 डॉ॰ नगेÆþ न ेÿाकृितक पदाथŎ का सÌबÆध भी िमथक से माना है । इÆहŌने िमथक के चार ÿकार बताये   

ह§ –  

(i) उÂपि° सÌबÆधी िमथक 

(ii) ÿलय सÌबÆधी िमथक 

(iii) चåरत नायकŌ अथवा दैवीय चåरýŌ (देव-दानव) के ÿाचीन एवं  ऐितहािसक व°ृ 

(iv) ÿकृित सÌबÆधी िमथक  

 काÓय के अÅययन के िलए डॉ॰ नगेÆþ का िमथकŌ का वगêकरण उिचत ÿतीत होता है । 

4.5.2.3 िमथक और सािहÂय 

 काÓय म¤ िमथक का उपयोग ÿारÌभ से हो रहा है । काÓय म¤ जीवन एवं  समाज कì सहज, सरस एवं  साथªक 

अिभÓयिĉ होती है । िमथक जीवन के िलए अपåरहायª ह§ । आई. ए. åरचड्ªस न े‘कॉलåरज ऑन इमैिजनेशन’ म¤ 

कहा ह ै िक िमथक के िबना मनु Õय आÂमा रिहत øूर पश ु कì तरह हो जाएगा । यिद मनु Õय Ĭारा अिजªत इन 

िमथकìय परÌपराओ ंको एकाएक समाĮ कर िदया जाए, तब भी मानव नये-नये िमथक गढ़ लेगा । इसका ÿमुख 

कारण है – िमथक का मानवीय विृ°यŌ से सÌबĦ होना । मानव म¤ सजृन कì इ¸छा सदवै बलवती रही है और 

उसकì इस अिभÓयिĉ का ÿमुख माÅयम िमथक रहा है । काÓय भी मानव कì अनुभिूतयŌ एवं  मानिसक विृ°यŌ 

कì अिभÓयिĉ का माÅयम है । अतः िमथक एवं काÓय का परÖपर घिनķ सÌबÆध होना Öवाभािवक है । 

 डॉ॰ रमेश कुÆतल मेघ ने िमथक को मनÕुय का आिदम काÓय कहा है । (िमथक और ÖवÈन, प.ृ-176) 

भावाÂमकता, कÐपनाशीलता, ÿतीकाÂमकता, िचýाÂमकता, रहÖयानभुिूत जैसे तßव िमथक और सािहÂय – दोनŌ 

म¤ िवīमान होते ह§ । इन तßवŌ के उभयधमê होने पर भी िमथक और काÓय एक नहé ह§ । िमथक कì सजªना म¤ 

सावªकािलक, सावªभौिमक एवं  िनवय̈िĉक सामिूहक अवचेतन कì िøयाशीलता रहती है । यही कारण है िक इसम¤ 

िबÌब एवं  ÿतीक भाव-ÿितमा से िनिमªत होते ह§ । इस ÿकार िमथक आक¥ टाइÈस (आिदम ÿाłपŌ) का पुनराÆवषेण 

ह§ । काÓय के िबÌब एवं  ÿतीक Óयिĉगत अवचेतन एवं  चेतना से सÌपÆन होते ह§ । यह अलग बात है िक काÓय म¤ 

ÿयुĉ ये िबÌब एव ंÿतीक łढ़ हो जाते ह§ । 

 किव अपने देश के िमथकŌ से िवषयवÖतु  úहणकर रचना का िवकास करता है, उसे अपनी पारÌपåरक 

संÖकृित से सÌपĉृ करता है । लचीलापन होने के कारण एक ही िमथक ÿÂयेक युग कì वाÖतिवकता को 

अिभÓयĉ करने के िलए नवीन सÆदभª से जुड़ने म¤ भी स±म रहा है । राम कì कथा को काÓय का िवषय बनाना 

इसी ÿकार का उदाहरण है । तुलसीदास ने राम कì कथा को ‘नानापुराणिनगमागमसÌमत’ बनाया तो उसी िमथक 

को मैिथलीशरण गुĮ ने ‘साकेत’, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ ने ‘राम कì शिĉपूजा’ एवं  नरेश मेहता ने ‘संशय 

कì एक रात’ म¤ नवीन भावŌ एवं  िवचारŌ से िवभिूषत करके िवÖतार िदया है । अतः इतना ÖपĶ है िक िमथकŌ कì 

पनुराविृ° न होकर उसकì पनुरªचना एवं  पुनÓयाª´या होती है । 
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4.5.2.4 िमथक और नयी किवता 

 िहÆदी कì किवता आिदकाल से ही िमथकŌ से ÿभािवत होती रही है । यहाँ कì जनता पौरािणक 

आ´यानŌ से ÿेåरत-ÿभािवत होती रही है । जहाँ एक ओर नयी किवता यथाथªवादी ह,ै उसम¤ लघमुानव कì ÿितķा 

है, भावािभÓयिĉ म¤ नये उपमानŌ एवं  नवीन ÿतीकŌ को अपनाया गया है वहé दसूरी ओर इन किवयŌ ने पौरािणक 

िमथकŌ को नये िवचारŌ से समिÆवत करके उÆह¤ अपने काÓय का िवषय भी बनाया है । राम के िमथक को 

वाÐमीिक, तुलसीदास, मैिथलीशरण गĮु, िनराला, नरेश मेहता आिद किवयŌ ने आधार बनाया परÆतु  सभी ने उस 

िमथक को यगुानुłप नयी अथªव°ा ÿदान कì है । 

 नयी किवता म¤ अनेक कृितयाँ ह§ िजनकì कथा का ąोत इितहास एवं परुाण है । इन िमथकìय रचनाओ ंम¤ 

ÿमुख ह§ – अÆधा यगु, कनिुÿया (धमªवीर भारती), संशय कì एक रात (नरेश मेहता), महाÿÖथान (देवराज), एक 

कÁठ िवषपायी (दÕुयÆत कुमार), शÌबकू (जगदीश गुĮ), सूयªपýु (जगदीश चतुव¥दी), एक पŁुष और (िवनय)  

आिद । इस ÿकार कहा जा सकता है िक नयी किवता िमथकìय चेतना कì ŀिĶ से समĦृ है । 

4.5.3 कँुवर नारायण का काÓय 

 कँुवर नारायण का काÓय बहòिवध है । वे ÿमुखतः किव ह§ परÆतु  उÆहŌने सािहÂय कì ÿमुख िवधाओ ंम¤ भी 

लेखन कायª िकया है । उनकì ÿकािशत कृितयाँ िनÌनवत् ह§ – 

किवता-संúह  :  चøÓयहू (1956), तीसरा सĮक (1959), पåरवेश-हम-तमु (1961), अपने सामने 

   (1979), कोई दसूरा नहé (1993), इन िदनŌ (2002) । 

खÁडकाÓय  :  आÂमजयी (1965), वाज®वा के बहाने (2008) । 

कहानी-संúह  :  आकारŌ के आस-पास (1973) । 

समी±ा   :  आज और आज से पहले (1998), मेरे सा±ाÂकार (1999), सािहÂय के अÆतिवªषयक 

   सÆदभª (2003), तट पर हó ँपर तटÖथ नहé (भ¤टवाताªएँ) (2010), Łख (2014) । 

परुÖकार   :  िहÆदÖुतानी अकादमी परुÖकार , ÿेमचÆद पुरÖकार, तुलसी परुÖकार, केरल का कुमारन 

   आशान पुरÖकार, Óयास सÌमान, शलाका सÌमान (िहÆदी अकादमी, नयी िदÐली), 

उ°र    ÿदशे िहÆदी संÖथान पुरÖकार, ²ानपीठ परुÖकार, कबीर सÌमान, पĪभूषण । 

 िहÆदी के वåरķ किव और ²ानपीठ से सÌमािनत किव कँुवर नारायण का 90 वषª कì उă म¤ 15 नवÌबर, 

2017 को मिÖतÕक आघात के कारण िनधन हो गया । 
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4.5.4 कँुवर नारायण कì िमथकìय चेतना 

 ÿिसĦ किव, कथाकार और आलोचक कँुवर नारायण का समकालीन सािहÂय म¤ िविशĶ Öथान है । 

उÆहŌने वतªमान को जाँचने-परखने एवं  दखेने के िलए िमथक का अिधक उपयोग िकया है । िमथक के उपयोग और 

ÿभाव के िवषय म¤ व ेÖवयं  कहते ह§ – “रामायण और महाभारत इस हद तक भारतीय जनमानस म¤ रचे-बसे ह§ िक 

लगता है आज भी अगर उस जनमानस तक कोई सÆदशे पहòचँाना है तो वह इन दोनŌ महाकाÓयŌ के माÅयम से भी 

पहòँचाया जा सकता है । चाहे वह सÆदेश आधुिनक हो या ÿाचीन, ये दोनŌ ąोत उसके िलए एक सहज जनमागª कì 

तरह ह§, जो कभी भी पुराने नहé पड़े – उन पर लगातार आवाजाही और चहल-पहल रही है । वाÐमीिक के राम से 

लेकर गाँधी के राम तक एक अटूट परÌपरा है । रामायण के राम और महाभारत के कृÕण िमलकर भारतीय मानस 

कì वह बहृत् भावभिूम बनाते ह§ िजनके पीछे हजारŌ साल का िमथकìय इितहास है – िजसे घटनाÂमक इितहास से 

अलग करके समझना ज़łरी है । इितहास मरता है पर िमथक कभी नहé मरता । िमथक बार-बार जÆमता है और हर 

बार पहले से कहé अिधक सशĉ और ÿभावी होकर हमारे समय म¤ उपिÖथत रहता है ।” (शÊद और देश काल, 

प.ृ-65) 

 इस ÿकार िमथकŌ के सÌबÆध म¤ कँुवर नारायण कì ŀिĶ एकदम ÖपĶ है । वे अपने भावŌ, संवेदनाओ,ं 

िवचारŌ को जनमानस म¤ ÿभावशाली एवं  Öथायी łप से सÌÿेिषत करने के िलए िमथकŌ का ÿयोग करते ह§ । 

किवता म¤ एक साथ कई सÆदभª िनिहत होते ह§, िजÆह¤ किव पाठक तक पहòचँाना चाहता है । कँुवर नारायण ने 

इसीिलए उपिनषदŌ या अÆय ³लािसक महाकाÓयŌ (रामायण, महाभारत आिद) के िमथकŌ से अपने कÃय एवं  

िशÐप को समृĦ िकया है । 

4.5.4.1 कँुवर नारायण के ÿबÆध काÓयŌ म¤ िमथकìय चेतना 

 साठो°री किवता म¤, िजन रचनाकारŌ ने ÿबÆधाÂमक काÓय कì रचनाएँ कì ह§, उनम¤ कँुवर नारायण का 

नाम ÿमुख है । ‘आÂमजयी’ एवं  ‘वाज®वा के बहाने’ इनके ÿमुख खÁडकाÓय ह§ िजनका ÿकाशन भारतीय 

²ानपीठ से øमशः 1965 एवं  2008 म¤ हòआ है । िमथकìय चेतना कì ŀिĶ से इन दोनŌ रचनाओ ंपर िवचार िकया 

जाए – 

4.5.4.1.1 आÂमजयी 

 कँुवर नारायण औपिनषिदक परÌपरा के ÿितिķत किव ह§ । ‘आÂमजयी’ (1965) रचना कì िवषय-वÖतु  

‘कठोपिनषद’् पर आधाåरत है । इस खÁडकाÓय कì कथा 28 शीषªकŌ म¤ िवभĉ है िजसम¤ किव ने मÂृयु के ÿित 

अपनी ŀिĶ उजागर कì है । निचकेता के माÅयम से किव ने आधुिनक िवचारशील मानव कì समÖया को उठाने का 

ÿयास िकया है । ‘आÂमजयी’ कì भिूमका म¤ किव ने कहा है – ‘आÂमजयी’ म¤ उठायी गई समÖया मु´यतः एक 

िवचारशील कì समÖया है । कथानक का नायक निचकेता माý सुखŌ को अÖवीकार करता हैः ताÂकािलक 

आवÔयकताओ ं कì पू ितª-भर ही उसके िलए पयाªĮ नहé है । उसके अÆदर वह बहृ°र िज²ासा ह ै िजसके िलए 
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केवल सुखी जीना काफì नहé ह,ै साथªक जीना ज़łरी है । यह िज²ासा ही उसे उन मनÕुयŌ कì कोिट म¤ रखती है 

िजÆहŌने सÂय कì खोज म¤ अपने िहत को गौण माना, और ऐिÆþय सुखŌ के आधार पर ही जीवन से समझौता नहé 

िकया, बिÐक उस चरम लàय के िलए अपना जीवन अिपªत कर िदया जो उÆह¤ पाने के योµय लगा ।” (‘आÂमजयी’ 

- भिूमका, प.ृ-5) 

 नयी किवता म¤ िनराशा, िवसंगितयŌ, घटुन एवं  बोिझल िÖथितयŌ का िचýण होता है परÆतु ‘आÂमजयी’ म¤ 

इनके िवŁĦ मानवीय बोध कì संघषª चेतना कì अिभÓयिĉ हòई है । ÿायः अिÖतÂववाद को पिĲमी िवचारक साýª 

से जोड़कर दखेा जाता है परÆतु भारतीय दशªन एवं भारतीय िचÆतन म¤ सदैव जीवन और मÂृय,ु अिÖतÂव और 

अनिÖतÂव सÌबÆधी िचÆता िवīमान रही है । आज के भौितकतावादी चकाचŏधयुĉ जीवन के अËयÖत मनु Õय के 

Ńदय से उदा° मानवीय भाव लĮु हो रहे ह§ । उसके िच° म¤ अनाÖथा, कुÁठा, हताशा तथा मÂृयु  का भय ÓयाĮ है । 

इसीिलए निचकेता वाज®वा से सिहÕणतुा, साहिसकता, शील, सÂय एवं  िजजीिवषा कì साथªकता कì बात करता 

है – 

    असहमित को अवसर दो । सिहÕणुता को आचरण दो 
    िक बुिĦ िसर ऊँचा रख सके ... 
    उसे हताश मत करो काइयाँ ÖवाथŎ से 
    हरा-हरा कर । 
    अिवनय को Öथािपत मत करो, 
    उपे±ा से िखÆन न हो जाए कहé 
    मनुÕय कì साहिसकता । 

 इस ÿकार किव न ेपीिढ़यŌ के संघषª के माÅयम से युगीन जीवन के सÆदभŎ के िचýण हेतु  सफल ÿयास 

िकया है । किव ने समकालीन सÆदभŎ को महßव िदया है । 

 जीवन के पूणाªनभुव के िलए िकसी ऐसे मूÐय के िलए जीना आवÔयक है जो जीवन कì अनĵरता का 

बोध कराए । यही मनÕुय को साÆÂवना दे सकता है िक मÂयª होते हòए भी वह िकसी अमर अथª म¤ जी सके  । मृÂय ु

मानव-जीवन का सबसे बड़ा, िनिĲत परÆतु  समय म¤ अिनिĲत ऐसा भय है िजसके कारण उसे सÌपणूª संसार 

अनथªक लगने लगता है । इस मÂृयु  के भय का अितøमण मनÕुय कì सजृनाÂमक ±मता ही कर सकती है । किव 

कँुवर नारायण ‘आÂमजयी’ को मूलतः जीवन कì सजृनाÂमक सÌभावनाओ ंम¤ आÖथा के पनुलाªभ कì कहानी 

बताते ह§ । किव का मानना है – 

    अब यह जग पयाªĮ नहé है । 
    यह ÿद° संसार 
    तुझे Öवीकार नहé है । 
    अपना कुछ िवशेष 
    अब तुझको रचना होगा, 
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    अपने ही भीतर उठते 
    इस महाÿलय के 
    अÆधनाश से बचना होगा । 
    तुझम¤ अब कृितßव का कारण –  
    कारण को आकाश चािहए 
    तुझम¤ ąĶा कì Óयाकुलता, 
    उसको एक िवकास चािहए ...  

– (आÂमजयी, प.ृ-97) 

 ‘आÂमजयी’ का िहÆदी सािहÂय म¤ एक ÿबÆधकाÓय के łप म¤ िविशĶ Öथान ह ै । इसका कथानक 

कठोपिनषद ्के निचकेता ÿसंग पर आधाåरत ह ै। मरणशील होते हòए भी मनÕुय अमर अथª म¤ जी सके – इसी का 

सÆधान आÂमजयी का काÓय-िवषय है । डॉ॰ रामÖवłप चतवु¥दी का िवचार है – “ ‘आÂमजयी’ कì समÖया युग-

यगु कì समÖया है । इसी से िकसी यगु िवशेष का सÆदभª उससे नहé जड़ुता । अपने Öवłप म¤ वह वसैी ही बेलौस है 

जैसी िक कठोपिनषद ्कì कथा । किवता पर कहé-कहé दशªन के छा जाने का यह एक और कारण है । सच तो यह 

है िक किवता कठोपिनषद ्म¤ जाकर भी किवता बनी रहती है, यह वैसा ही है जैसा यम के दरवाजे से निचकेता का 

वापस आ जाना : ‘आÂमजयी’ यŌ अपने शीषªक को ÿमािणत करता है ।” (नयी किवताय¤ : एक साàय, प.ृ-110) 

4.5.4.1.2 वाज®वा के बहाने 

 िहÆदी के वåरķ किव कँुवर नारायण के काÓय ‘वाज®वा के बहान’े का ÿकाशन भारतीय ²ानपीठ Ĭारा 

सन् 2008 म¤ िकया गया । इस काÓय के दो खÁड ह§ – (क) निचकेता कì वापसी, एवं  (ख) वाज®वा के बहाने । 

‘आÂमजयी’ कì भाँित इस काÓय का उपजीÓय úÆथ भी कठोपिनषद ्है । वसेै वाज®वा का अथª है – अÆनदानी के 

łप म¤ जाना जाने वाला Óयिĉ । परÆतु  इस काÓय के वाज®वा वैिदककालीन कमªकाÁड, लौिककता, लेन-देन एव ं

सांसाåरक रीित-नीित म¤ द± िपता के łप म¤ िचिýत हòए ह§ । य² कì पणूाªहòित के िलए दान दनेे के समय वाज®वा 

बढ़ूी गायŌ को दान म¤ देते ह§ । इसे देखकर निचकेता को दःुख होता है , ³यŌिक वह जानता है िक दान म¤ Öवयं कì 

िÿय वÖतु  को दनेा चािहए । अतः निचकेता अपने िपता से पछूता है िक म§ आपका सबसे िÿय हóँ, मुझे आप िकसे 

दान म¤ द¤गे ? निचकेता Ĭारा बार-बार यह ÿĳ िकए जाने पर वाज®वा øोध म¤ कहते ह§ िक “म§ तुÌह¤ मृÂयु  को देता 

हó ँ ।” िपता के वचनŌ को िशरोधायª कर निचकेता यमलोक के Ĭार पर पहòँचते ह§ । यमराज बाहर गए हòए ह§ । तीन 

िदन ÿती±ा करने के बाद यम आते ह§ तथा बालक के साहस और सßव को देखकर निचकेता से तीन वर माँगने 

एवं  घर लौट जाने को कहते ह§ । 

 यमराज के बहòत ÿयास के बाद निचकेता मानता है और तीन वरदान माँगता है – (i) घर वापसी तथा 

िपता के øोध का शमन, (ii) ÖवगªÿािĮ कì ÿिविध का ²ान, एवं (iii) जीवन एवं  मÂृयु  के रहÖय का ²ान । यमराज 

निचकेता को ÿलोभन देते ह§ िक वह गढ़ू ²ान के बदले संसार कì सारी सÌपदा माँग ले । परÆतु निचकेता सारे 
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ÿलोभन ठुकराता है । यमराज उसे गूढ़ ²ान दतेे ह§ और निचकेता आÂम²ानी बनकर िपता के पास वापस लौटता  

है । 

 ‘आÂमजयी’ और ‘वाज®वा के बहाने’ – दोनŌ काÓयŌ के िवषय जीवन, मÂृयु, ÿेम, शोक आिद ह§ लेिकन 

दोनŌ काÓयŌ के कÃय म¤ थोड़ा अÆतर है । किव के अनसुार, ‘वाज®वा के बहान’े जीवन के इसी ÿबल आकषªण के 

Öपधाª कì चेĶा है । इस िजजीिवषा के िविभÆन आयाम चाहे भौितक हŌ या आिÂमक, चाहे बौिĦक (दाशªिनक) हŌ 

या भावनाÂमक, तßवतः वे ह§ जैिवक ही । ‘आÂमजयी’ म¤ यिद मÂृयु  कì ओर से जीवन को देखा गया ह,ै तो 

‘वाज®वा के बहान’े म¤ जीवन कì ओर से मÂृयु को दखेने कì कोिशश कì गई है । 

 कँुवर नारायण का काÓय जीवन का काÓय है, िजजीिवषा का काÓय है, शिĉ का काÓय है । शिĉ के दो 

łप ह§ – (i) उú एवं  िवÖफोटक तथा (ii) संयत, उदार एव ंअनुशािसत । िनरालाजी ने ‘राम कì शिĉपूजा’ म¤ 

शिĉ के इन दोनŌ łपŌ को िचिýत िकया है । ‘वाज®वा के बहाने म¤’ शिĉ के संयत, उदार एवं  अनशुािसत Öवłप 

का िचýांकन है । किव कँुवर नारायण कì िवशेषता यही है िक व ेिमथकìय चåरýŌ म¤ नवीन अथª को योिजत करते 

ह§ । वाज®वा के चåरý म¤ ±मा-भाव, पĲाताप एवं  वाÂसÐय आिद को िदखाया गया है जो िक लोकमानस कì 

वाज®वा-छिव से अलग है, उदाहरणाथª – 

    उसका Łदन जैसे एक Öतवन से 
    गू ँज उठा हो भुवन का कोना-कोना 
    वह छा गया है आि±ितज 
    Óयोम से परे तक 
    ÿदीĮ है 
    लोक परलोक । 

 िपता और पýु के सÌबÆध म¤ ÿायः ĬÆĬ रहा करता है । यह ĬÆĬ पीढ़ी अÆतराल के कारण पनपता है । यही 

पीढ़ी अÆतराल ही दःुख और तनाव का कारण बनता है । वाज®वा के माÅयम से किव यही वाÖतिवकता पाठकŌ 

के सम± रखता है – 

    जानता हó ँ
    दीमक लगी चौखटŌ कì 
    बासी न³कािशयŌ को पार कर 
    भुतही हवेिलयŌ म¤ पावँ रखते 
    िझझकेगा एक नवागत पुý का भिवÕय-बोध 

 जीवन के िविभÆन कालŌ म¤ मनÕुय के िलए जीवन का अथª भी बदलता रहता है । जीने का वाÖतिवक 

लàय एवं  अथª भी बदलता रहता है । जीवन का यह यथाथª उसे बहòत बाद म¤ समझ म¤ आता है – 
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    किठन होता है समझ पाना जीने का अथª 
    आयु के चौथे पहर म¤ 
    जब बदल जाते ह§ 
    युĦ और शािÆत के अथª 
    तब हम केवल जीतने के िलए नहé 
    केवल न – हारने कì लड़ाई लड़ते ह§ । 

 ‘वाज®वा के बहाने’ म¤ किव ने शाĵत ÿĳŌ के साथ-साथ सामियक ÿĳŌ को उठाया है । इस काÓय कì 

भाषा सहज, सरल और सरस है । भाषा एवं  काÓय-िशÐप म¤ विैवÅय है । इस रचना म¤ जीवन के आलोक का 

रेखांकन है । जीवन का आनÆद समÆवय बनाये रखने म¤ है और यह रचना दो पीिढ़यŌ के बीच समÆवय बनाये रखने 

के समझदार ढंग को łपाियत करती है । 

4.5.4.2 कँुवर नारायण कì मुĉक किवताओ ंम¤ िमथकìय चेतना 

 कँुवर नारायण के ÿमुख काÓय-संúह ह§ – चøÓयूह, पåरवेश : हम-तमु, अपने सामने, कोई दसूरा नहé , इन 

िदनŌ, एवं  हािशए का गवाह । इन काÓय संúहŌ म¤ छोटी-छोटी किवताएँ ह§ िजनम¤ िवषय वैिवÅय है । इन रचनाओ ंम¤ 

ÿेम, सामािजक यथाथª, जÆम, मÂृय,ु इितहास एवं िमथक – सब समािहत है । उनके सभी काÓय-संúहŌ म¤ िमथकìय 

चेतना देखी जा सकती है । वे किवता को मन कì दु िनया कहते ह§ और उनके मन म¤ वेद, उपिनषद, रामायण एवं  

महाभारत के ÿित गहरी िनķा है । किव ने अपनी किवताओ ंम¤ पौरािणक ÿतीकŌ को आधिुनक सÆदभŎ म¤ ÿÖतुत 

िकया है । 

 महाभारतकालीन अनेक घटनाओ ंको किव ने अपनी किवता का िवषय बनाया है । ‘चøÓयहू’ शीषªक 

किवता म¤ अिभमÆयु के ÿसंग को आधार बनाकर किव ने आधुिनक मानव कì अपåरिचत िज़ंदगी का संघषªपूणª 

िचý ÿÖतुत िकया है – 

    म§ नवागत वह अिजत अिभमÆयु हó ँ
    ÿारÊध िजसका गभª से ही हो चुका िनिĲत, 
    अपåरिचत िज़ंदगी के Óयूह म¤ फ¤ का हòआ उÆमाद, 
    बाँधी पिंĉयŌ को तोड़  
    øमशः लàय तक बढ़ता हòआ जयनाद : 
    मेरे हाथ म¤ टूटा हòआ पिहया, 
    िपघलती आग सी सं Åया, 
    बदन पर एक फूटा कवच, 
    सारी देह ±त-िव±त, 
    धरती खून म¤ सनी ºयŌ सभी लथपथ लाश, 
    िसर पर िगĦ सा मँडला रहा आकाश ...  
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 – (चøÓयूह, प.ृ-135) 

 अ¸छाई का बुराई से संघषª अनवरत चलता रहता ह ै। महाकिव जयशंकर ÿसाद न े‘कामायनी’ म¤ कहा है 

िक – 

देवŌ कì िवजय  दानवŌ कì हारŌ का  होता  युĦ  रहा 
संघषª सदा उर अÆतर म¤ जीिवत रह िनÂय िवŁĦ रहा । 

 कँुवर नारायण ‘चøÓयूह’ म¤ िलखते ह§ –  

    यह महासंúाम, 
    युग-युग से चला आता रहा महाभारत, 
    हजारŌ युĦ, उपदेशŌ, उपा´यानŌ, कथाओ ंम¤ 
    िछपा वह पķृ मेरा है 
    जहाँ सिदयŌ पुराना Óयूह, जो दु भ¥ī था, टूटा  

– (चøÓयहू, प.ृ-136) 

 अÆधकार पर ÿकाश कì िवजय का िमथक किव को बहòत िÿय है । ºयोित िवनăता का ÿतीक है तो 

अÆधकार गवª और घमÁड का । ‘जÆमिसĦ अिधकार’ किवता म¤ किव ने उस िमथक का ÿयोग िकया है िजसम¤ 

कृÕण दतू बनकर दयुōधन के पास पाँच गाँव माँगने के िलए जाते ह§  – 

    लपलपाता अÆधकार, 
    ºयोित का अÆधकार सिवनय माँगता 
    कुछ भूिम; 
    “नहé दू गँा नोक भर Öथान” 
    ... कहता अÆधकार : 
    पंच तßवŌ कì अपåरिमित शिĉ 
    छल से बĦ, 
    कौरवŌ कì सभा हारी, 
    þोपदी कì िशखा सहमी 
    ÿाथªना कì एक मुþा-लौ 
    ºयोित ओढ़े खड़ी शिंकत 
    चेतना के बीच सहसा 
    खéच ले कब तमस-दु ःशासन ।  

– (चøÓयहू, प.ृ-107) 

 उपयुªĉ िमथक किव को बहòत िÿय है । उसे लगता है िक जीवन का आनÆद समÆवय एवं  सामंजÖय म¤ है । 

‘अपठनीय’ किवता म¤ भी किव ने इस िमथक का साथªक ÿयोग िकया है – 
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    सूई कì नोक बराबर धरती पर िलखा 
    भगवद् गीता का पाठ 
    इतना िवराट् 
    िक अपठनीय 

 – (इन िदनŌ, प.ृ-14) 

 किव ने भावŌ एवं  िवचारŌ के सÌÿेषण के िलए िमथक का रमणीय ÿयोग िकया है । ÿातःकाल आकाश म¤ 

िकरणŌ के ÿसार के िलए बावनावतार के िमथक का ÿयोग िकया गया है । वामन िवÕण ुके पाँचव¤ तथा ýेतायगु के 

पहले अवतार थे । वह िवÕण ुके ऐसे अवतार थे जो बौने āाĺण के łप म¤ ÿकट हòए । भागवत कथा के अनुसार 

िवÕण ुने इÆþलोक पर पुनः अिधकार Öथािपत करने के िलए यह अवतार धारण िकया । राजा बिल ने देवलोक पर 

अिधकार Öथािपत कर िलया था । वामन एक बौने āाĺण के łप म¤ बिल के पास गए और अपने रहने के िलए 

तीन कदम के बराबर भिूम माँगी । वामन ने अपना आकार इतना इतना बढ़ा िलया िक पहले कदम म¤ परूा भलूोक 

और दसूरे कदम  म¤ परूा दवेलाक नाप िलया । तीसरे कदम के िलए कोई भिूम बची ही नहé । तब बिल ने तीसरा 

कदम रखने के िलए अपना िसर ÿÖतुत कर िदया । ÿातःकालीन िकरणŌ के ÿसार बावन (बौने) वामनावतार िवÕण ु

के चरणŌ के फैलाव कì तरह है – 

    वÆदना के Öवर उभरते, 
    हषª के पंखी चहकते, 
    एक बावन िकरण बढ़कर छा गई आि±ितज 
    तीनŌ लोक पग से नापकर 

 कृÕण और सुदामा कì मैýी का िमथक ÿिसĦ है । इस िमथक को किव ने आधुिनक पåरÿेàय म¤ इस ÿकार 

ÿÖतुत िकया है – 

    कैसी बाँसुरी ? कैसा नाच ? कौन िगåरधारी ? 
    िजस महल को तुम 
    भŏचक खड़े देख रहे 
    वह तो उसका है 
    िजसकì कमर कì लचकŌ म¤ 
    हीरŌ कì खान है । 
    बहòत भोले हो सुदामा, 
    नहé समझोगे इस कौतुक को ...... । 

 कँुवर नारायण कì एक ÿिसĦ किवता है – ‘अयोÅया, 1992’ । राम के िमथक को आधुिनकता से जोड़ते 

हòए किव कहता है – 
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    हे राम, 
    जीवन एक कटु यथाथª है 
    और तुम एक महाकाÓय ! 
    तुÌहारे बस कì नहé 
    उस अिववेक पर िवजय 
    िजसके दस-बीस नहé 
    अब लाखŌ िसर लाखŌ हाथ ह§, 
    और िवभीषण भी अब 
    न जाने िकसके साथ है । 

 किव मानता है िक “úीक माइथॉलोजी म¤, िमथक इितहास कì तरह ह§ लेिकन हमारे यहाँ वे आज भी 

जीिवत ह§ । कई बार लगता है यथाथª से अिधक हमारे यहाँ िमथक जीिवत ह§ । और वे भावभिूम को ही नहé, यथाथª 

जीवन को ÿभािवत करते ह§, कभी अ¸छे के िलए, कभी बु रे के िलए । यह एक चैल¤ज है िक िमथक, जो जीिवत ह§ 

उनका इÖतेमाल कैसे कर¤ ।” एक सा±ाÂकार म¤ लीलाधर मंडलोई Ĭारा जब िमथक के कुłपीकरण पर ÿĳ पछूा 

गया तो किव का उ°र था – “हाँ, राम का िमथक ! िजस पर म§ने ‘अयोÅया-92’ किवता िलखी । म§ने इस िमथक 

के कुłपीकरण के िखलाफ ही किवता म¤ िलखा । ³यŌिक यह िमथक एक सामािजक खलल कì तरह सामने पेश 

हòआ जो तकलीफदेह था ... ।” (तट पर हóँ तटÖथ नहé, प.ृ-23) 

 इस ÿकार कँुवर नारायण के काÓय म¤ आिद से लकेर अÆत तक िमथकìय सÆदभŎ को देखा जा सकता ह ै। 

उÆहŌने िवदेशी िमथकŌ को भी अपनी रचनाओ ं म¤ ÿयुĉ िकया है । ‘ट्यूनीिशया का कुआँ’, ‘शाहनामा’, 

‘इÊनेबतूता’, ‘नीरो का संगीत ÿेम’ जैसी किवताएँ इसका उदाहरण ह§ । किव के िमथकŌ कì एक बड़ी िवशेषता 

उनका आधिुनक सÆदभŎ म¤ ÿयोग है । पŁुषो°म अúवाल के शÊदŌ म¤ कहा जा सकता है – “िमथकŌ के ÿित 

गÌभीर संवेदनशीलता रखते हòए कँुवर नारायण उÆह¤ न तो जबरन इितहास बनाते ह§, न उनम¤ अपने समकालीन 

राजनैितक आúहŌ को ठँूसते ह§ । भाषा के ÿित संवेदनशील किव जानता है िक िमथकŌ कì वाÖतिवक साथªकता 

उनकì बहòलाथª सÌभाÓयता म¤ ही है; सु²ात, सपुåरभािषत ऐितहािसक तÃय या Óयिĉ बन जाने म¤ नहé । किव 

िमथक कì पनुरªचना करता है । इस पनुरªचना म¤ उसके अपने आúहŌ का आना Öवाभािवक, बिÐक िनणाªयक है, 

लेिकन इस पनुरªचना कì िवĵसनीयता, किव के अिभÿेत को Óयंिजत कर सकने कì ±मता पनुः भाषा के उसी 

नाजकु संतलुन पर िनभªर करती है । िमथक-वÖतु  कì र±ा करते हòए ही अपने समय के सरोकारŌ से जोड़ने का यह 

ÿयÂन एक भी शÊद कì लापरवाही से िवफल हो सकता है । सÆदभª िमथकŌ, िकंवदिÆतयŌ या ऐितहािसक ÓयिĉयŌ 

का हो, चाहे आस-पास के पयªवे±ण का, कँुवर नारायण भाषा के सं तुलन को हाथ से छूटने नहé देते ।” (ÿितिनिध 

किवताएँ, प.ृ-11) 
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4.5.5 पाठ-सार 

 िमथक का आधुिनक िचÆतन म¤ िवशेष महßव रहा है । अनेक आधुिनक कृितयाँ और िवचारधाराएँ िमथक 
सÌबÆधी िचÆतन से घिनķ łप से जड़ुी ह§ । िमथकìय ÿयोगŌ से साधारणीकरण और सÌÿेषणीयता म¤ विृĦ होती   
है । िमथक का łप कथाÂमक होता है तथा इसम¤ आÖथा और िवĵास का भाव िवīमान रहता है । पौरािणक 
अतीत हमारी Öमिृत का िहÖसा भी है और हमारी मानिसकता म¤ ÿतीक के łप म¤ जीिवत और सिøय भी है । किव 
मानता है िक पौरािणक चåरý मनÕुय कì आशाओ-ंिनराशाओ,ं आकां±ाओ,ं पराजयŌ जैसी मूल भावनाओ ंके 
किÐपत नायकŌ और खलनायकŌ कì ÿितछिवयाँ ह§ । 

 कँुवर नारायण आधुिनक िहÆदी किवता के सशĉ हÖता±र ह§ । उÆहŌने यथाथª को समझा है । उनकì 

किवताएँ आधुिनक मानव कì पीड़ा, संवेदना और िजजीिवषा को ÿकट करती ह§ । इस यथाथªबोध को किव ने 

िमथकìय चेतना से और अिधक Óयापक, गÌभीर और िववेकवान ्बनाया है । कँुवर नारायण के दो ÿबÆधकाÓयŌ – 

‘आÂमजयी’ और ‘वाज®वा के बहाने’ का कथानक िमथक पर आधाåरत है । इन दोनŌ का उपजीÓय úÆथ 

कठोपिनषद ्है, िजनके माÅयम से किव ने मÂृयु  एवं  जीवन िवषयक साथªक चचाª कì है । ‘आÂमजयी’ म¤ किव ने 

आÂम एवं  अनाÂम के समÆवय कì खोज कì है । किव कì बहòत सी मुĉक रचनाओ ंका कथानक भी िमथकŌ पर 

आधाåरत है । उनके िमथकŌ कì सबसे बड़ी िवशेषता उनका आधुिनक सÆदभŎ म¤ ÿयोग है । उनके िमथकŌ कì 

पौरािणक िवĵसनीयता भी बनी रही है तथा वे समकालीन सÆदभŎ से जड़ुकर नवीन ÿतीकाÂमक अथª कì 

अिभÓयंजना करने म¤ भी समथª रह ेह§ । 

4.5.6 बोध ÿĳ 

1. िमथक के अथª एवं  Öवłप को ÖपĶ कìिजए । 
2. िमथक का काÓय से ³या सÌबÆध है ? 

3. िमथकìय समी±ा कì ŀिĶ से कँुवर नारायण के ÿबÆध काÓयŌ का मूÐयांकन कìिजए । 

4. कँुवर नारायण के काÓय का मूल Öवर ³या है ? 

5. “िमथकŌ के ÿयोग से कँुवर नारायण कì मुĉक किवताएँ नवीन अथªबोध से सÌपÆन हòई ह§ तथा उनकì 

भाषा सहज एवं  सÌÿेषणीय हòई है ।” इस कथन के आलोक म¤ कँुवर नारायण के काÓय का मूÐयांकन 

कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
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खÁड – 4 : ÿयोगवादी काÓ य और नयी किवता 

इकाई – 6 : केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंका कÃय, िबÌ ब-िवधान, िबÌ ब और ÿतीक का अÆ तर 

इकाई कì łपरेखा 

4.6.01. उĥेÔय कथन 
4.6.02. ÿÖतावना 
4.6.03. केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंका कÃय 

4.6.03.1. गाँव और लोक से गहरी सÌपिृĉ 
4.6.03.2. महानगरीय जीवन से अŁिच 
4.6.03.3. पयाªवरण के ÿित जागłकता 
4.6.03.4. मानवता और उसके भिवÕय म¤ गहरी आÖथा 
4.6.03.5. केदारनाथ िसंह कì किवता का िशÐप-सौÆदयª 

4.6.04. िबÌब-िवधान 
4.6.05. िबÌब और ÿतीक का अÆतर 
4.6.06. पाठ-सार 
4.6.07. बोध ÿĳ 
4.6.08. Óयवहार 
4.6.09. किठन शÊदावली 
4.6.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

4.6.01. उĥेÔय कथन 

आधुिनककालीन काÓय कì पाठ्यचयाª के अÆतगªत ÿयोगवादी काÓय और नयी किवता खÁड कì छठी 

इकाई म¤ आप केदारनाथ िसंह कì किवता के कÃय और िशÐप कì िवशेषताओ ंके बारे म¤ पढ़¤गे । इसके साथ ही 

आप िबÌब-िवधान तथा िबÌब और ÿतीक के अÆतर के बारे म¤ भी पढ़¤गे । इस इकाई को पढने के बाद आप –  

i. केदारनाथ िसंह कì किवता के कÃय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. उनकì किवता के िशÐप कì िवशेषताओ ंको भी जान सक¤ गे । 

iii. उनकì किवता म¤ िबÌब और आ´यान के महßव को समझ पाएँगे । 

iv. िबÌब-िवधान, िबÌब के Öवłप, उसकì रचना-ÿिøया तथा उसके िविभÆन ÿकारŌ को समझ 

पाएँगे । 

v. िबÌब और ÿतीक के अÆतर के बारे म¤ जान पाएँगे । 
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4.6.02. ÿÖतावना 

केदारनाथ िसंह तीसरे सĮक के किव रहे ह§ । शŁुआती  दौर म¤ उनकì पहचान एक गीतकार के łप म¤ थी । 

बाद म¤ व ेकिवता कì मु´य धारा कì ओर मु ड़े । लेिकन इस धारा से जड़ुने के बाद भी उनकì किवता गाँव, क़Öबा 

और लोकजीवन से जडुी रही है । दरअसल केदारनाथ िसंह कì काÓय-याýा गाँव से नगर और नगर से महानगर कì 

ओर रही है । गाँव से महानगर और महानगर से गाँव कì आवाजाही म¤ ही उनकì काÓयभिूम िनिमªत होती है । यहाँ 

तक कì उनकì किवता के िशÐप पर भी इस काÓयभिूम के ÿभाव को पहचाना जा सकता है । 

4.6.03. केदारनाथ िसहं कì किवताओ ंका कÃय  

4.6.03.1. गाँव और लोक से गहरी सÌपिृĉ 

नयी किवता मु´य łप से शहरी जीवन और शहरी भावबोध कì किवता रही है । लेिकन केदारनाथ िसंह 

किवता के इस राजमागª पर नहé चलते. वे अपने िलए एक नयी पगडंडी बनाते है जो गाँव कì और जाती है । गाँव 

और गँवई जीवन के अनेकानेक ŀÔयŌ और आ´यानŌ के सहारे वे िहÆदी किवता के पाठक को लोकजीवन कì 

िवशेषताओ ंसे पåरिचत कराते ह§ । लोक और गाँव से उनका लगाव इकहरा न होकर बहòÖतरीय है । ÿगितवादी 

किव िýलोचन कì तरह भोजपरुी अचंल कì िमĘी, हवा, पानी, बोली-बानी और पश-ुप±ी से लेकर लोक-संÖकृित 

और लोकसंिचत ²ान तक को केदारनाथ िसंह बेहद आÂमीयता से अपनी किवता म¤ जगह देते ह§ । उनकì किवता 

म¤ लोक के सौÆदयª और संघषª दोनŌ को जगह िमली है । भोजपुरी भाषा के िशखर-संÖकृित-पŁुष िभखारी ठाकुर को 

याद करते हòए किव अपनी किवता ‘िभखारी ठाकुर’ म¤ उनका एक मोहक िचý खéचता है –  

इस तरह सरजू के कछार-सा 
एक सपाट चेहरा 
नाचते हòए बन जाता था 
कभी घोर िपय³कड़ 
कभी वर कì खामोशी 
कभी घोड़े कì िहनिहनाहट 
कभी पÃृवी का सबसे सुÆदर मूखª 

सरयू नदी के कछार जैसे सपाट चहरे वाले िभखारी ठाकुर अपनी नाच मÁडली के लखेक और िनद¥शक 

ही नहé थे अिपतु  उसके मु´य अिभनेता भी थे । किव इस काÓयांश म¤ नाच मÁडली म¤ उनके Ĭारा िनभाये गए 

िविभÆन भू िमकाओ ंके िबÌब खéचता है । पहली पं िĉ म¤ ही ‘सरज ू(सरयू  नदी) के कछार’ जैसे उपमान का ÿयोग 

करके किव अपनी किवता पर भोजपरुी इलाके कì संÖकृित और भगूोल के ÿभाव का ÿमाण दे देता है । उनकì 

किवता म¤ लोक संÖकृित के अनेक रंग ह§ । वे कभी नानी और दादी कì लोåरयŌ को याद करते ह§ और शहरŌ से 

गायब होती लोåरयŌ के िलए िबसूरते ह§ तो कभी दादरी मेले म¤ लगने वाले पशमेुल ेका िचý खéचते ह§ । व ेइस 
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लोक म¤ बहòत गहराई से रचे बसे ह§ । भोजपरुी अंचल कì Öथानीय साँÖकृितक  िविशĶताएँ और पवª -Âयोहार भी 

केदारनाथ िसंह कì काÓय संवेदना को झंकृत करती रहती है । वे उन पवŎ और उÂसवŌ म¤ िनिहत मानवीयता और 

उÐलास के कायल ह§ । पवूê उ°रÿदेश म¤ ÿचिलत आग पर चलने के उÂसव को याद करते हòए वे अपनी किवता म¤ 

आदमी के आग पर चलने का पूरा िववरण देते ह§ – 

इसम¤ िकतना समय लगा 
मेरी Öमृित से वह िहÖसा 
धुल-पुछँ गया है 
पर इसके बाद जो हòआ 
वह एक अंगारे कì तरह याद है 
आदमी ने कुछ सोचा 
िफर आव देखा न ताव 
बस पहले ही अंगारे पर 
रख िदया पाँव 
तब से पावँ और अंगारा 
मेरी Öमृित म¤ गु ँथे हòए 
उसी तरह पड़े ह§ 
म§ने कोिशश बहòत कì 
पर एक को दूसरे से 
अलगा नहé सका आज तक 

*      *      * 

म§ अपने पू रे वजूद से 
आदमी के आग पर चलने के कåरÔमे पर 
िवĵास करना चाहता हó ँ

 किव के मानस पर लोक का ÿभाव बहòत गहरा है । यह उनकì Öमिृत म¤ गुँथे हòए पाँव और अगंारे से ÖपĶ 

है । शहर म¤ रहने वाले पढ़े-िलखे आधुिनक लोग िकसी आदमी के आग पर चलने कì घटना पर अिवĵास ही 

कर¤गे । किव भी शहर म¤ रहते हòए अब तक इस पर अिवĵास ही करता रहा है लेिकन लोकजीवन कì सहजता और 

मानवीयता उसे मजबूर करती है िक वह उस पर िवĵास करे । किव के िलए वह उÂसव और उस उÂसव से जड़ुी 

मानवीयता, उÂसाह, सहजता और पिवýता का अिधक महßव है । इसीिलए किवता उसे मजबूर करती है िक वह 

अपने परेू वजूद से उस घटना पर भरोसा करे । इतना ही नहé केदारनाथ िसंह उस भोजपåुरया अचंल के लोकसंिचत 

²ान पर भी भरोसा करना चाहते ह§ । लोकसंिचत ²ान पर भरोसा करना कहé-न-कहé आधिुनक और औपचाåरक 

िश±ा-ÓयवÖथा कì अपयाªĮता कì ओर इशारा करना भी है । उनकì किवता म¤ एक िकसान अपने सं िचत अनुभव 

को अपने बेटे से साझा करते हòए कहता है – 
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    अगर कभी लाल चीिटया ँ
    िदखाई पड़¤ 
    तो समझना 
    आधँी आने वाली है 

    अगर कई कई रातŌ तक 
    कभी सुनाई न पड़े ÖयारŌ कì आवाज़ 
    तो जान लेना 
    बु रे िदन आने वाले ह§ 

 ऐसा नहé है िक किव लोक कì आÂमीयता, सहजता, मानवीयता और अनभुवसंिचत ²ान से ही ÿभािवत 

है बिÐक वह तो भोजपुरी अंचल म¤ रहने वाल ेभोजपåुरयŌ कì अद् भतु िजजीिवषा और संघषª का भी कायल है । 

निदयŌ से िघरा भोजपरुी का यह ±ेý िसफ़ª  अपनी कृिष के िलए ही नहé जाना जाता बिÐक हर साल आने वाले 

बाढ़ के िलए भी जाना जाता ह ै। लेिकन बाढ़ के पानी म¤ िघरने के बावजूद यहाँ के लोग हताश और िनराश नहé 

होते; पानी म¤ बहòत कुछ बह जाने के बाद भी जीवन म¤ उनकì आÖथा ±ीण नहé होती – 

    मगर पानी म¤ िघरे हòए लोग 
    िशकायत नहé करते 
    वे हर कìमत पर अपनी िचलम के छेद म¤ 
    कहé-न-कहé बचा कर रखते ह§ 
    थोड़ी-सी आग 

 केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ यह आग बार-बार आता ह ैजो मनु Õय कì िजजीिवषा और संघषª करने कì 

±मता का ÿतीक है । इस तरह केदारनाथ िसंह कì किवता गाँव और लोक कì बहòरंगी छिव और अद् भतु जीवटता 

के िचý ÿÖतुत करती है । 

4.6.03.2. महानगरीय जीवन से अŁिच 

 केदारनाथ िसंह कì िनगाहŌ म¤ शहर अथवा महानगर मानवीयता, संवेदनशीलता, सहजता,आÂमीयता 

आिद के कāगाह ह§ । इसीिलए उनकì किवता गाँव के बिनÖपत शहर के जीवन को पसंद नहé करती है । धूिमल 

कì तरह केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ भी शहर गाँव का िवलोम है । शहरी जीवन म¤ सÌबÆधŌ कì कृिýमता से 

केदारनाथ िसंह को िचढ़ है और वे इसे नमक शीषªक किवता के माÅयम से Óयंिजत करते ह§ –  

    िक ठीक उसी समय 
    पुŁष जो िक सबसे अिधक चुप था 
    धीरे से बोला –- 
    “दाल फìकì है” 
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    “फìकì है ?” 
    ľी ने आĲयª से पूछा 
    “हा,ँ फìकì है – 
    म§ कहता हó  ँदाल फìकì है” 
    पुŁष ने लगभग चीखते हòए कहा 

*      *      * 

    न सही दाल 
    कुछ न कुछ फìका ज़łर है 
    सब सोच रहे थे 
    लेिकन वह ³या है ? 

 आपसी सÌबÆधŌ म¤ फìकापन, बनावटीपन, छल-कपट और आडÌबर शहरी जीवन का यथाथª है । इसी 

यथाथª के कारण किव को शहरी जीवन नापसंद है । शहरी जीवन कì अजनिबयत, बनावटीपन, कृिýमता, 

अमानवीयता, ÿकृित के सहज łप को िनयिÆýत करने और मानवेतर कì घोर उपे±ा करने जैसी ÿविृतयŌ के कारण 

केदारनाथ िसंह कì किवता शहरी जीवन को लगातार कठघरे म¤ खड़ा करती ह ै। शहर म¤ बाज़ार के बढ़ते वचªÖव ने 

उसकì अमानवीयता और खोखलेपन म¤ इज़ाफ़ा ही िकया ह ै । केदारनाथ िसंह कì किवता बाज़ार के इस बढ़ते 

वचªÖव का रचनाÂमक िवरोध करती है – 

    कैसा रहे 
    बाज़ार न आये बीच म¤ 
    और हम एकबार 
    चुपके से िमल आय¤ चावल से 
    िमल आय¤ नमक से 
    पुदीने से 
    कैसा रहे 
    एकबार ... िसफ़ª  एकबार ... 

 सËयता और महानगरीय जीवन के आवरण को चीर कर किव पनुः उस आिदम लोक कì ओर जाने का 

आĽान कर रहा है जो उसकì ÖमिृतयŌ म¤ जीवÆत है । इसका कारण यह ह ैिक लोक आज भी बाज़ाł चमक-दमक 

और कृिýमता से दरू ÿकृित के सािÆनÅय म¤ रंग, łप और खशुबू  के पू रे वैभव के साथ मौजदू है । अपने इस वैभव 

से वह हमारी इिÆþयŌ कì संवेदन-शिĉ को उद् बĦु करता ह ै। वह हमारे जीवन म¤ रंग, उमंग, रहÖय और उÂसुकता 

कì पुनवाªपसी करता है और इसतरह हमारी मानवीयता को समĦृ करता है । केदारनाथ िसंह कì किवता बाज़ार 

और आधुिनक सËयता Ĭारा फैलायी जा रही अमानवीयता के िखलाफ एक रचनाÂमक संघषª करती है । 
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4.6.03.3. पयाªवरण के ÿित जागłकता 

 इस बाज़ार और औīोिगक सËयता कì अमानवीयता के िखलाफ संघषª का ही एक दसूरा मोचाª है 

पयाªवरण के ÿित संवेदनशीलता । शहर भी पयाªवरण के ±रण के एक कारण ह§ और इसके सबसे बड़े िशकार भी । 

पयाªवरण म¤ ÿदषूण कì वजह से ऐसा लगता है िक शहर Öवयं  भी असंतु िलत हो गए ह§ –  

    नहé – मुझे कोई Ăम नहé 
    िक म§ इसे ढोकर पहòचँा दू ँगा कहé ओर 
    या अपने िकसी कåरÔमे से 
    बचा लू ँगा इस शहर को 
    म§ तो कौओ ंको 
    उनका उ¸चारण 
    इसके पानी को 
    उसका पानीपन 
    उसकì Âवचा को 
    उसका Öपशª लौटना चाहता हó ँ

 किव, अपनी किवता म¤ ही सही, शहर के इस ÿदषूण और असंतुलन को दरू करना चाहता है । लेिकन 

िसफ़ª  शहर ही ³यŌ ? यह सËयता ही ऐसी है िक इसके ÿदषूण से कोई भी अछूता नहé है, खदु इंसान भी अपने 

आÆतåरक ÿदषूण के कारण अपनी सरलता , सहजता और मानवीयता खो चुका है । आधिुनक सËयता कì इस 

बाĻ और आÆतåरक ÿदषूण कì पहचान करते हòए किव बहòत वेदनामय Öवर म¤ कहता है – 

    पर कोई करे भी तो ³या 
    समय ही कुछ ऐसा है 
    िक पानी नदी म¤ हो 
    या िकसी के चेहरे पर 
    झाँक कर देखो तो तल म¤ कचरा 
    कहé िदख ही जाता है ! 

 किव कì ÖपĶ माÆयता ह ै िक इस आधुिनकता और औīोिगकरण ने िसफ़ª  बाहरी पåरवेश म¤ ही कचरा 

नहé फैलाया है बिÐक हमारे भीतर कì कािलमा को भी गहरा िकया है । बाहर और भीतर के इस कचरे और कलषु 

ने हमारी मानवीयता का ±रण िकया है । 

4.6.03.4. मानवता और उसके भिवÕय म¤ गहरी आÖथा 

 शहरी जीवन और औīोिगक सËयता के कारण पैदा हो रहé िवसंगितयŌ और अमानवीय पåरिÖथितयŌ के 

बावजदू किव हताश नहé है । उसे अब भी मानवता के भिवÕय म¤ गहरी आÖथा ह ै। उसे परूा भरोसा है िक एक िदन 
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मानवीयता, आÂमीयता, सहजता और सरलता को बचाया जा सकेगा । यह भरोसा भी उसको लोक से ही है । 

यानी लोक ही अÆततः मानवीयता को बचाने म¤ सफल हो सकेगा । गाँव और क़Öबे म¤ रहने वाला गरीब-गुरबा ही 

अÆततः इस मानवीयता को बचाने के िलए आगे आएगा । 

    सचाई यह है िक सारे माहौल म¤ 
    िसफ़ª  यह धूल है 
    िसफ़ª  इस धूल का लगातार उड़ना 
    जो मेरे यकìन को अब भी बचाए हòए है 
    नमक म¤ 
    और पानी म¤ 
    और पÃृवी के भिवÕय म¤ 
    और दÆतकथाओ ंम¤ 

 केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ इस लोक कì पहचान धूल कì उपिÖथित से होती है । गरीब-गुरबा का 

जीवन इस धूल से सना होता है । केदार के किव को इस धूल से खासा लगाव है ³योिक उÆह¤ गाँव म¤ रहने वाले इन 

गरीब लोगŌ और आमजन से गहरा ÿेम है । इस गहरे ÿेम का कारण यह है िक वहé पर आज भी मानवीयता, 

सहजता और िनÕकलषु आÂमीयता बची हòई है । 

4.6.03.5. केदारनाथ िसंह कì किवता का िशÐप-सौÆदयª 

 केदारनाथ िसंह िबÌबŌ म¤ सोचने वाले किव ह§ । इसीिलए ŀÔयाÂमकता उनकì किवता कì ख़ास िवशेषता 

है । िहÆदी किवता म¤ ÿमुख łप से दो तरह के िबÌब ÿचिलत रहे ह§ – एक ÿकृित से सÌबिÆधत ओर दसूरे 

मनोवै²ािनक । केदारनाथ िसंह इसका िवÖतार करते हòए किवता को लोक िबÌब से जोड़ने कì कोिशश करते ह§ । 

‘बोझे’ शीषªक किवता म¤ एक लोक िबÌब का उदाहरण दखेा जा सकता है – 

    कुछ हाथ ह§ 
    जो झू ल रहे ह§ बगल म¤ 
    कुछ हाथ ह§ जो ताबड़तोड़ 
    बाँध रहे ह§ बोझे 
    जैसे बोझे चुराए गए हŌ 
    सूरज कì टाल से 

 केदारनाथ िसंह के िबÌब िसफ़ª  ŀÔयाÂमक ही नहé ह§ बिÐक उनकì किवता म¤ िबÌबŌ के दसूरे ÿकार भी भरे 

पड़े ह§ । Åविन िबÌब का एक उदाहरण दिेखए –  

    यह उसके चलने कì आवाज़ है 
    जो प°Ō म¤ 
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    पीतल कì तरह बज रही है 

 यहाँ बाघ के चलने कì बात हो रही ह ै। किव का Åयान िसफ़ª  चलने के ŀÔय पर ही नहé है बिÐक वह उस 

आवाज़ को भी सनु रहा है जो प°Ō पर बाघ के चलने से िनकल रही ह ै। वह अपनी किवता के पाठक को भी यह 

आवाज़ सुनाना चाहता है और इसीिलए पीतल के बजने के िबÌब को िनिमªत कर रहा है । 

 उनकì किवता के िशÐप कì दसूरी िवशेषता है उसका आ´यानपरक होना । वे अपनी किवता को 

आ´यान के झीने ढाँचे के सहारे बुनते ह§ । इसके िलए वे घटनाओ ंकì कÐपना करते ह§ और अपनी किवता म¤ 

िबÌबŌ के माÅयम से उन घटनाओ ं के ŀÔय िदखलाते ह§ । आ´यान कì एक िवशेषता संवाद भी होती है । 

केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ भी इस संवाद को सहज łप से ही पहचाना जा सकता है । इस संवाद कì लय पर 

भोजपुरी बोली का गहरा ÿभाव है । 

    ये आदमी लोग इतने चपु ³यŌ रहते ह§ आजकल 
    एक िदन बाघ ने लोमड़ी से पूछा ... 
    कोई दु ःख होगा उÆह¤ 
    वही दु ःख 
    म§ने कहा न 

 ‘आदमी’ के साथ ‘लोग’ और ‘कहा’ के साथ ‘न’ कì जगुलबंदी ठेठ भोजपरुी म¤ बातचीत के कारण है, 

इसके साथ ही ÿĳ पछूने कì मþुा भी इस बातचीत कì लय को िविशĶ बनाने (लोक चेतना से एकाकार करने) म¤ 

अपनी भिूमका िनभाती है । लोक िबÌब, आ´यान, ÿĳवाचकता और ठेठ भोजपुरी कì लय पर आधाåरत संवाद 

आिद िवशेषताएँ केदारनाथ िसंह कì किवता के िशÐप को भी लोकभूिम के धरातल पर ÿितिķत करते ह§ । उनका 

काÓय-िशÐप लोक से उनकì किवता के जड़ुाव को ÿामािणकता ÿदान करता है । 

4.6.04. िबÌब-िवधान 

 िबÌब एक तरह के शÊद िचý होते ह§ । वे पाठक के मन म¤ िकसी िवशेष िचý या भाव या िवचार को 

मूितªमान करते ह§ । यानी वे पाठक के ऐिÆþय बोध को जगाने का ÿयÂन करते ह§ । िबÌब के िनमाªण के िलए बाहर के 

वÖतु  जगत ्से ÿÂय± सÌबÆध और कÐपना का होना आवÔयक है । िबÌब के इÆहé िवशेषताओ ंको Åयान म¤ रखते 

हòए केदारनाथ िसंह ने उसे पåरभािषत करते हòए कहा है “िबÌब वह शÊदिचý है जो कÐपना के Ĭारा ऐिÆþय 

अनभुवŌ के आधार पर िनिमªत होता है ।” इस पåरभाषा से ÖपĶ है िक िबÌब शÊदŌ के माÅयम से बनाये गए िचý ह§ 

और उनके िनमाªण के िलए कÐपना और ऐिÆþय अनुभव का होना अिनवायª है । ऐिÆþय अनुभव के िलए बाहरी 

संसार से ÿÂय± रागाÂमक सÌबÆध का होना एक अिनवायª शतª है । यह रागाÂमक सÌबÆध िजतना गहरा और ठोस 

होगा िबÌब-िनमाªण और उसके úहण म¤ सफलता उतनी ही ºयादा िमलेगी । इसका अथª यह भी है िक िकताबी 

²ान अथवा अÆतŀªिĶ के आधार पर िबÌब का िनमाªण नहé िकया जा सकता है और ना ही िकताबी ²ान और 
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अÆतŀªिĶ के आधार पर िबÌब को úहण ही िकया जा सकता है । अतः िबÌब के िनमाªण और उसके úहण के िलए 

आवÔयक है िक बाहरी संसार के साथ किव और पाठक का सÌबÆध ÿÂय± और गहरा हो । 

 िबÌब को शÊदिचý अथवा मतूª कहने का यह अथª नहé है िक उसका सÌबÆध िसफ़ª  ŀÔयता से ही होता   

है । ŀÔयता तो िबÌब का एक ÿकार माý है । वह िबÌब का एक Öथलू छोर माý है जबिक िबÌब का दसूरा छोर 

बेहद सूàम होता है । किव कì अनभुिूतयाँ अमतूª और िनजी होती  ह§ । वह अपनी अनुभिूतयŌ को सावªजिनक करना 

चाहता है यानी अपने पाठकŌ तक पहòचँाना चाहता है । इसके िलए वह भाषा को माÅयम के łप म¤ चुनता है । किव 

भाषा म¤ अपनी अनभुिूतयŌ कì पनुरªचना करता है । उसकì िनजी अनभुिूतयाँ एक सावªजिनक माÅयम (भाषा) म¤ 

आकार úहण करती ह§ । वह अपनी अनभुिूत अथवा सं वेदना को भाषा म¤ मतूª करता है । िबÌब को मतूª कहने का 

आशय भी यही है । िबÌब का सÌबÆध मनÕुय कì पाँचŌ इिÆþयŌ से होता है िजसके माÅयम से वह बाहर कì दिुनया 

को जान, समझ और महससू कर पाता है । अथाªत ्ŀÔयता के साथ-साथ Öवाद, Öपशª, गÆध और ®वण का भी 

िबÌब-िनमाªण से गहरा सÌबÆध होता है । यिद शÊदिचý पाठक के मन म¤ Öवाद, गÆध, Öपशª और ®वण से 

सÌबिÆधत ऐिÆþय बोध को जगाने म¤ सफल होता है तो वह भी िबÌब के ही ®ेणी म¤ माना जाता है । इÆहé पाँच 

इिÆþयŌ के आधार पर िबÌब को पाँच भागŌ म¤ बाँटा जाता है – ŀÔय िबÌब, Åविन िबÌब, Öपशª िबÌब, Öवाद िबÌब 

और Ņाण (गÆध) िबÌब । केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ इन िबÌबŌ के उदाहरण भरे पड़े ह§ । िवषय के आधार पर 

भी िबÌबŌ के अनेक ÿकार िकये जा सकते ह§ । आपके पाठ्यøम म¤ संकिलत ‘चéिटयŌ कì Łलाई’ शीषªक किवता 

के उदाहरण से िबÌबŌ के इन भेदŌ को समझा जा सकता है –  

    सुनो, आज सुबह उठा तो आसमान मेरी िखड़कì से इस तरह िदखा 
    जैसे कोई तौिलया सूख रहा हो 
    कौवे कì आवाज़ ऐसी सुनाई पड़ी 
    जैसे वह भŌपू कì आवाज़ हो 
    एक जाता हòआ वायुयान ऐसा लगा 
    जैसे वह आता हòआ वायुयान हो 
    मेरी तरफ ! 

 इस काÓयांश म¤ आसमान का सूखने के िलए डाले गए तौिलये कì तरह िदखना ŀÔय िबÌब का उदाहरण 

है जबिक कौवे कì आवाज़ भŌपू  कì तरह सनुाई दनेा Åविन िबÌब का उदाहरण है और जाते हòए वाययुान का आते 

हòए वाययुान कì तरह लगना गितज िबÌब का उदाहरण है । यहाँ यह भी Åयान दनेा चािहए िक ये सारे िबÌब 

साŀÔय धमª के कारण उपमान के łप म¤ ÿयुĉ हòए ह§ और शहर के िवडÌबनापणूª जीवन कì ओर संकेत करते ह§ । 

 काÓय म¤ िबÌब-िनमाªण कì ÿविृत आधुिनककाल कì देन है । आधुिनक किव अपने काÓय म¤ िबÌब-

िनमाªण के िलए सचेत łप से ÿवतृ हòए । अतः आधुिनक किवता म¤ िबÌब कì उपयोिगता पर िवचार करना भी 

समीचीन है । किवता म¤ िबÌब भाव कì úाĻता और सÌÿेषणीयता को बढ़ाते ह§ । वे काÓय म¤ मौिलक अनभुिूत को 

तीĄतर करते ह§ । िबÌब िकसी अनुभिूत को माý ÿितिबिÌबत ही नहé करते ह§ अिपतु उसे एक नये Öतर पर 
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पनुिनªिमªत भी करते है । वे िसफ़ª  िवचारŌ और भावŌ का वहन ही नहé करते ह§ अिपतु सàूमता से पढ़ा जाए तो उन 

िवचारŌ और भावŌ के पीछे कì सÌपणूª उलझनŌ और संघषō को भी सूिचत करते ह§ । इतना ही नहé, िबÌब भाषा को 

सं ि±Į, केिÆþत और संगिठत भी करता है । इसका मूल कारण यह है िक िबÌब सÆदभª-साप± होते ह§ । इससे भाषा 

अथªवान ्और पारदशê बनती है । िबÌब अ³सर अपने अथª के िलए ल±णा और Óयंजना शÊद शिĉयŌ का ÿयोग 

करते ह§ । वे काÓय म¤ शÊदŌ के अपÓयय को रोकते ह§ और गागर म¤ सागर भरने कì परुानी यिुĉ को आधुिनक यगु 

म¤ चåरताथª करते ह§ । 

4.6.05. िबÌब और ÿतीक का अÆतर 

 िबÌब और ÿतीक म¤ गहरा सÌबÆध होता है । ÿÂयेक िबÌब के मूल म¤ एक ÿतीक छुपा होता है और समय 

के साथ िवकिसत होते-होते अपना Öवłप पा जाता है । अथाªत ्िबÌब चाहे िजतना भी ऐिÆþक हो अÆततः उसकì 

पåरणित ÿतीकाÂमक अथª कì Óयंजना म¤ ही होती है । जब िबÌब अपनी ऐिÆþय संवेदन कì ±मता को खो देते ह§ 

और िसफ़ª  अथª कì ही Óयंजना तक सीिमत हो जाते ह§ तो व ेÿतीक बन जाते ह§ । अथाªत ्जब एक ही िबÌब का 

ÿयोग बार-बार होने लगे तो उसके ÿितपािदत अथª म¤ एक तरह कì िनĲतता आ जाती है और उनकì इिÆþय 

संवेदन कì ±मता चुक जाती है । ÿयोग कì अिधकता के कारण इिÆþय सं वेदन कì ±मता म¤ Ćास होने और अथª 

कì िनĲतता Öथािपत होने से िबÌब ÿतीक म¤ बदल जाते ह§ । ÿतीक तीन तरह के होते ह§ । पहले ÿतीक तो वे ह§ जो 

किव को काÓय-परÌपरा से ÿाĮ होते ह§ । जैसे मुख कì सुÆदरता को Óयंिजत करने के िलए कमल या चाँद का ÿयोग 

करना । मÅयकाल के किवयŌ ने ऐसा ÿयोग खबू िकया है । दसूरे तरह के ÿतीक वे होते ह§ जो किव Ĭारा िनिमªत 

िकये जाते ह§ । इÆह¤ वयैिĉक ÿतीक कहा जा सकता है ³यŌिक इनसे इÆह¤ िनिमªत करने वाले किव कì मानिसकता, 

संÖकार, सौÆदयªबोध और िविशĶ अनुभिूत के बारे म¤ पता लगाया जा सकता है । जैसे मुिĉबोध अपनी किवता म¤ 

सड़क के िलए ‘काली िजĽा’ का ÿयोग करते ह§ जबिक ²ानेÆþपित उसी सड़क के िलए ‘लटुेरी लÌबी बाँह’ का 

ÿयोग करते ह§ । Öवयं  केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंम¤ ‘आग’ शÊद का ÿयोग बार-बार होता है जो सामाÆय लोगŌ 

कì िजजीिवषा का ÿतीक है । जैसे उनकì किवता ‘पानी म¤ िघरे हòए लोग’ म¤ आग शÊद का सजªनाÂमक उपयोग 

देखा जा सकता है जहाँ िचलम कì आग को बचाने का अथª है जीवन कì आग को बचाना अथाªत ्जीवटता या 

जीवन म¤ संघषª के जºबे को बचाए रखना –  

    मगर पानी म¤ िघरे हòए लोग 
    िशकायत नहé करते 
    वे हर कìमत पर अपनी िचलम के छेद म¤ 
    कहé न कहé बचा रखते ह§ 
    थोड़ी-सी आग 

 ये सब Óयिĉगत ÿतीकŌ के उदाहरण ह§ जो किवयŌ Ĭारा सÆदभª और अपने काÓय-संÖकार के अनłुप 

िनिमªत िकये गए ह§ । तीसरे तरह के ÿतीक वे होते ह§ जो ÿकृित के उपादान होते ह§ और किवयŌ Ĭारा ÖवतÆý łप से 

ÿयोग म¤ लाये जाते ह§ । 
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 आपस म¤ सÌबÆध रखते हòए भी िबÌब और ÿतीक म¤ अÆतर होता है िजसे समझ लेना आवÔयक है । 

ÿतीक के िलए आवÔयक है िक एक िनिĲत अथª के िलए उसका ÿयोग बार-बार िकया जाए, तभी पाठक उसके 

ÿतीकाÂमक अथª कì ÿतीित कर पाने म¤ सफल हो सकेगा । यानी ÿतीक के िलए समाज सापे± या परÌपरा सापे± 

होना आवÔयक है । वह शÊदाथª के ÿवाह म¤ रहते हòए ही अपने ÿतीकÂव को úहण करता है । िनरÆतर ÿयोग म¤ 

आने से ही उसका अथª िनिĲत होता है और ÿतीक अपना आकार úहण करता है । यही ÿतीक का िवकास होना 

है िजसका उÐलेख ऊपर कì पं िĉयŌ म¤ िकया गया है । इसके ठीक िवपरीत िबÌब आकिÖमक होते ह§ । वे 

ऐितहािसक ÿवाह म¤ अपना आकार úहण नहé करते । उनका ऐिÆþय संवेदन शÊदाथª के ÿवाह से ÖवतÆý और 

बेहद िनजी होता है । ÿतीक और िबÌब म¤ दसूरा अÆतर यह है िक ÿतीक पाठक के ऐिÆþय संवेदन को उद् बुĦ नहé 

करते ह§ बिÐक व ेवÁयª वÖतु  कì िकसी खास िवशेषता या अथª कì ओर सं केत करते ह§ और ऐसा करते हòए अपने 

मूल अथª को गौण बना देते ह§ । यानी ÿतीक का मूल अथª किवता म¤ महßव नहé रखता है उसका सां केितक अथª 

महßवपूणª होता है । ÿतीक अपन ेसां केितक अथª के साथ सàूम और गहरी एकता का बोध कराता है और इसी 

कारण ÿतीक कì योजना म¤ एक िकÖम कì तािकª क संगित होती है । ÿतीक के अथª ÿितपादन म¤ Óयंजना शÊद 

शिĉ कì भिूमका ÿबल होती है । िबÌब के साथ ऐसा नहé है । िबÌब के िलए अथª कì अपे±ा ऐिÆþय संवेदन 

ÿमुख है । अथª ÿितपादन करने के उपराÆत भी िबÌब कì स°ा का ±रण नहé होता ह ैबिÐक वे दरे तक पाठक कì 

इिÆþयŌ को झंकृत िकये रहते ह§ । िबÌब अपनी ÿकृित से ही संिĴĶ होते ह§ । पाठक उनका úहण भी संिĴĶ łप म¤ 

ही करता है । इसीिलए ÿतीक के िवपरीत िबÌब अिधक Öव¸छÆद होते ह§ और साथ ही अनकेाथª Óयंजक भी । 

ÿतीकŌ के उलट िबÌबŌ कì सं िĴĶता ही उनकì अनेकाथªता को जÆम देती है । इस अनेकाथªता के कारण िबÌब 

अनेक िदशाओ ंम¤ संकेत करते ह§ । वे इस जीवन और जगत ्कì अनेकता पर आधतृ होते ह§ । उनमे तािकª क संगित 

का अभाव होता है । ÿतीक और िबÌब म¤ तीसरा अÆतर यह ह ैिक ÿतीक मूतª और अमूतª दोनŌ हो सकते ह§ जबिक 

िबÌब अिनवायªतः मूतª होते ह§ । हालाँिक िबÌबŌ कì मतूªता िसफ़ª  िचýाÂमकता तक ही सीिमत नहé होती है । िबÌबŌ 

कì मतूªता Åविन, Ņाण और Öवाद से सÌबिÆधत भी हो सकती है । इस तरह िबÌब और ÿतीक म¤ आपसी सÌबÆध 

होते हòए भी अÆतर है । अितÿयोग के कारण िबÌब जब अपनी ऐिÆþयता को खो दतेे ह§ और िनिĲत अथª कì ओर 

संकेत करने लगते ह§ तो ÿतीक बन जाते ह§ । 

4.6.06. पाठ-सार 

 केदारनाथ िसंह कì किवता गाँव और महानगर के बीच आवाजाही म¤ अपनी काÓयभिूम कì तलाश करती 

है । उनकì किवता म¤ गाँव-जवार और लोक के िलए गहरी आÂमीयता को सहज ही पहचाना जा सकता ह ै। उनकì 

किवता म¤ िजतनी गहरी आÂमीयता गाँव के िलए है उतनी ही अŁिच शहरी और महानगरीय जीवन के ÿित भी है । 

दरअसल केदारनाथ िसंह कì काÓय संवेदना लोक और शहरी जीवन के टकराव से िनिमªत होती है । वे अपनी 

किवता के िलए िबÌब और आ´यान को आधार बनाते ह§ । उनके काÓय कलन म¤ लोकिबÌबŌ कì अनेक छिवयाँ 

मौजदू ह§ जो ÿÂय± जगत् से उनके गहरे सÌबÆध, उनकì संवदेनशीलता और ती±ण कÐपना शिĉ का ÿमाण है । 

किवता म¤ िबÌब के ÿयोग से उसकì इिÆþय-संवेदन कì ±मता बढ़ जाती है । वे पाठक के मन म¤ भाव और िवचार 
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को मूतª कर दतेे ह§ । जब ÿयोग कì बहòलता के कारण िबÌब के इिÆþय-संवेदन कì ±मता चूक जाती है और उनका 

अथª िनिĲत हो जाता है तो वे ÿतीक बन जाते ह§ । 

4.6.07. बोध ÿĳ  

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. किवता के िलए िबÌब कì बहòत उपयोिगता होती है ³यŌिक –  

(क)  िबÌब किवता के अथª को ÖपĶ करने म¤ सहायक होते ह§ । 

(ख)  िबÌब किवता के भाव को महसूस कराने म¤ सहायक होते ह§ । 

(ग)  िबÌब किवता म¤ अथª को िनिĲत करते ह§ । 

(घ)  िबÌब किवता म¤ अमतूªन को बढ़ावा देते ह§ । 

 

2. िबÌब-िनमाªण के िलए आवÔयक है – 

(क)  ÿÂय± अनुभिूत और कÐपना 

(ख)  िवशद ्²ान और पािÁडÂय 

(ग)  भाषा और Óयाकरण कì बारीिकयŌ का ²ान 

(घ)  काÓयशाľ कì जानकारी 

 

3. केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ अचंल िवशेष कì संÖकृित और संघषª का आÂमीय िचýण हòआ है । वह 

अंचल है – 

(क)  िमिथला का अचंल  

(ख)  āज का अचंल 

(ग)  खड़ीबोली का अचंल 

(घ)  भोजपुरी का अंचल 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ ÿयुĉ िबÌबŌ कì िवशेषताओ ंका उÐलेख कìिजए । 

2. िबÌब और ÿतीक म¤ ³या अÆतर है ? ÖपĶ कìिजए । 

3. िबÌब के िविवध ÿकारŌ का वणªन कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. केदारनाथ िसंह कì किवता कì मूल संवेदना पर िवचार कìिजए । 
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2. केदारनाथ िसंह कì किवता के िशÐप कì िवशेषताओ ंका वणªन कìिजए । 

3. िबÌब-िनमाªण कì ÿिøया पर िवचार कìिजए । 

4. किवता म¤ िबÌब के महßव पर ÿकाश डािलए ।  

4.6.08. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंसे िबÌबŌ को चुनकर िबÌब के िविवध ÿकारŌ के अनłुप उनका वगêकरण 

कìिजए । 

4.6.09. किठन शÊदावली 

    आ´यान : कथा 
    िजजीिवषा : जीने कì इ¸छा 
    जीवटता  : जीवन म¤ संघषª करने का जºबा 
    काÓय कलन : किवताओ ंका संकलन 

4.6.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. यायावर, भारत खगुशाल, राजा (2004), किव केदारनाथ िसंह, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

2. ÿसाद, गोिवÆद (2013), केदारनाथ िसंह कì किवता िबÌब से आ´यान तक, Öवराज ÿकाशन, नयी 

िदÐली 

3. ®ोिýय, ÿभाकर (1988), किवता कì तीसरी आँख, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 

4. िसंह, केदारनाथ (1994), आधुिनक िहÆदी किवता म¤ िबÌब-िवधान, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 5 : समकालीन िहÆदी किवता 

इकाई – 1 : साठो°री किवता आÆ दोलन : िवþोही पीढ़ी, अ-किवता, बीट पीढ़ी, युयुÂ सावादी 

किवता, Ôमशानी किवता, वाम किवता, सहज किवता, िवचार किवता 

इकाई कì łपरेखा 

 5.1.00. उĥेÔय कथन 
 5.1.01. ÿÖतावना 
  5.1.01.1. साठो°री िहÆदी किवता कì पķृभिूम 
 5.1.02. अ-किवता 
  5.1.02.1. अ-किवता आÆदोलन कì पķृभिूम 
  5.1.02.2. अ-किवता : Öवłप एवं  िवकास 
 5.1.03. बीट पीढ़ी 
  5.1.03.1. बीट किवता : ताÂपयª एवं  Öवłप 
 5.1.04. ययुु Âसावादी किवता 
 5.1.05. Ôमशानी किवता 
 5.1.06. िवþोही पीढ़ी 
 5.1.07. वाम किवता 
 5.1.08. सहज किवता कì पķृभिूम 
  5.1.08.1. सहज किवता : ताÂपयª एवं  Öवłप 
 5.1.09. िवचार किवता : पķृभिूम, ताÂपयª एव ंÖवłप  
 5.1.10. पाठ-सार 
 5.1.11. बोध ÿĳ 
 5.1.12. Óयवहार 
 5.1.13. किठन शÊदावली 
 5.1.14. सÆदभª úÆथ-सूची 
 5.1.15. उपयोगी úÆथ-सचूी 

5.1.00. उĥेÔय कथन 

i. साठो°री किवता कì पķृभिूम का िववेचन करना  । 

ii. साठो°री काÓय कì िविभÆन ÿविृ°यŌ को ÖपĶ करना । 

iii. साठो°री काÓयधाराओ ंका िववेचन करना । 

iv. साठो°री काÓयाÆदोलनŌ कì पड़ताल करना । 

v. साठो°री किवता आÆदोलन कì साथªकता-िनरथªकता व उĥेÔय को ÿितपािदत करना । 
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5.1.01. ÿÖतावना 

Öवाधीनता-ÿािĮ के पĲात ् भारतीय जनमानस ÿजातÆýीय ÓयवÖथा म¤ अÂयिधक पåरवतªन देखने का 

आकां±ी था । Öवाधीनता के िलए िकया गया हर आÆदोलन, हर बिलदान पÆþह अगÖत उÆनीस सौ स§तालीस को 

रंग लाया । जवाहरलाल नेहł के स±म नतेृÂव म¤ करोड़Ō भारतीय जन अपनी िÖथित म¤ बदलाव लाने के िलए 

इ¸छुक थे । इस बदलाव के िलए जनसामाÆय ने कुछ वषŎ तक ÿती±ा भी कì िकÆतु जैसे-जैसे समय बीतता गया, 

आशा िनराशा म¤ बदलने लगी और मोहभगं का दौर आरÌभ हो गया । िजस सामािजक Æयाय और लोकोÆमुखी 

जनतािÆýक ÓयवÖथा कì Öथापना कì आस लोगŌ को थी, वह दरू कì कौड़ी बनी रही । दåरþता के िवकराल łप 

सामने आने लगे । महँगाई और शोषण बढ़ा । धनवान ्अिधक धनसÌपÆन हòए और िनधªन अिधकािधक दåरþ होते 

चले गए । िवषमता कì यह खाई गहरी होती चली गई और जनतािÆýक ÓयवÖथा कì आड़ म¤ पूँजीवादी ÓयवÖथा 

पनपने लगी । लÌबे समय तक एक उपिनवेश के łप म¤ जीते हòए िवदशेी साăाºयवादी स°ा के पं जे म¤ भारतीय 

जनता जकड़ी हòई थी । अúेंज़Ō के जाने के बाद शोषण का यह िशकंजा समाĮ कर िदया जाएगा, इस आस म¤ जीते 

हòए भारतीय जन अब दसेी महाजनी सËयता कì िवकराल मार सहने लगे । कुल भारतीय ÓयवÖथा अलोकतािÆýक 

मूÐय, ĂĶाचार, पाखÁड, शोषण, िवषमता और अिवĵास का ÿतीक बन गई । 

5.1.01.1. साठो°री िहÆदी किवता कì पķृभिूम  

िहÆदी किवता म¤ उपयुªĉ िÖथितयŌ का वणªन करने के िलए किवयŌ ने Öवयं  को बाÅय पाया । इन 

पåरिÖथितयŌ के कारण संýÖत हो चुके किवयŌ ने अपनी भावनाओ ंको लेखनी के माÅयम से अिभÓयĉ िकया । 

साठो°री किवता म¤ ये भावनाएँ अÂयिधक बलवती होकर उभर आयé । इस समय तक आते-आते किवयŌ के मन 

से अनकूुल बदलाव कì आस ±ीण हो गई थी और आस का Öथान आøोश ने ले िलया था । ÓयवÖथा के ÿित 

अपना आøोश Óयĉ करने के िलए मा³सªवादी जनवाद और अिÖतÂववादी Óयिĉवाद अÂयÆत सिøय रहे । अपने 

बाĻावरण म¤ परÖपर िवरोधी ÿतीत होने वालé ये िवचारधाराए ँपू ँजीवादी शोषणमूलक ÓयवÖथा के िवरोध म¤ समान 

łप से मुखर हòई ं । ÿगितवाद, ÿयोगवाद और नयी किवता जैसी पवूªवतê किवता कì िवचारभिूम मा³सªवादी और 

अिÖतÂववाद ही रही । इनसे उपजी सामािजकता एवं  Óयिĉवािदता कì अिभÓयिĉ किवता म¤ कì गई थी । 

िवशेषतः नयी किवता ने अÂयÆत संतिुलत पĦि° से देश म¤ ÓयाĮ अÓयवÖथा, ĂĶाचार, शोषण, िवषमता, 

मूÐयहीनता आिद िवþूपताओ ंपर कड़े ÿहार िकए थ े। ऐसी िÖथित म¤ साठो°री किवता के िनमाªण के कारणŌ कì 

पड़ताल आवÔयक लगती है । पवूªवतê किवता कì स±मता को अपयाªĮ जानकर ही किवयŌ ने नये नामकरण और 

नये ŀिĶकोण को अपनाते हòए साठो°री किवता को जÆम िदया । बिÐक यूँ किहए िक ÿÂयेक समय कì स±म 

किवता अपनी पवूªवतê किवता कì अपयाªĮता को भाँपकर, उसम¤ िनिहत किमयŌ कì पिूतª के िलए किटबĦ होकर 

ही अवतåरत होती ह ै। 

नयी किवता िनःसÆदहे अपनी शिĉभर सामािजक कुłपताओ ं पर Óयं µय, कटा±, ÿहार कर रही थी 

लेिकन इस बात को कदािप भलूना नहé चािहए िक नयी किवता म¤ अिÖतÂववादी Óयिĉवाद अÂयÆत ÿबल łप म¤ 
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कायªरत था । अिÖतÂवाद कì िविवध भिंगमाएँ  – खालीपन, हतबलता, असमथªता, मÂृयुबोध नयी किवता पर 

ÿÂय±-अÿÂय± łप से हावी ह§ । साठो°री किवयŌ (और जनसामाÆय) कì यही मानिसकता थी िक इस 

असहायता, åरĉता, मÂृयुबोध जैसी हताशाजनक बातŌ कì अपे±ा अब आøामकता को अपनाया जाए । माý 

Óयं µय-कटा± करने कì अपे±ा खड़ी व ÖपĶ भाषा तथा भाव के साथ अब सिøय एवं  संघषाªÂमक तेवर अपनाये 

जाएँ । इस ÿकार के संघषाªÂमक तेवर अपनाना अिÖतÂववादी Óयिĉवाद के िलए सÌभव नहé था ³यŌिक वह 

उसकì मूल ÿकृित के अनुłप नहé । इसके िलए िजस जनवादी समझ से लैस होना आवÔयक था, वह समझ 

साठो°री किवयŌ के पास थी । पूँजीवादी ÓयवÖथा के िवŁĦ आवाज़ बुलदं करना, पूँजीवादी ÓयवÖथा के ÿÂयेक 

षड्यÆý को बेनकाब करना और सामािजक ÓयवÖथा म¤ सधुार नहé बिÐक आमूलचूल पåरवतªन करना साठो°री 

किवता का लàय था । इसी लàय से ÿेåरत होकर शोषण िवरोधी संवेदनाओ ंको अलग-अलग तेवरŌ के साथ 

अिभÓयĉ िकया गया । सामािजक-राजनैितक िवसंगितयाँ, कुसêवाद, भाई-भतीजावाद, ĂĶाचार िजतना बढ़ने 

लगा उतना ही øोध और आøोश साठो°री किवयŌ के मन म¤ फूटने लगा । øोधाितशयता ने िवþोह को जÆम 

िदया और िवþोह कì ओर उÆमुख साठो°री किव-पीढ़ी ने अÖवीकृित, Óयंµय, सपाटबयानी, øोध म¤ िलपटी भाषा, 

से³स सÌबÆधी शÊदािद का ÿयोगाितरेक जैसी िवशेषताओ ं को अपनाकर अपने भावŌ को अिभÓयĉ करना 

आरÌभ िकया । 

साठो°र समय िविवध काÓयाÆदोलनŌ का समय रहा है । डॉ॰ जगदीश गुĮ ने अपन े Óयं µयाÂमक लेख 

‘िकिसम-िकिसम कì किवता’ म¤ चालीस से अिधक आÆदोलनŌ का उÐलेख िकया है । आÆदोलनŌ कì एक बाढ़-

सी इस समय म¤ आयी । वÖतुतः इस कालखÁड म¤ कई यवुा किव काÓय के ±ेý म¤ दािखल हòए । इस समय 

अनिगनत पý-पिýकाओ ंका ÿकाशन हòआ । अिधकांश काÓयाÆदोलन इÆहé यवुा किवयŌ और पý-पिýकाओ ंके 

Ĭारा छेड़े गए । 

5.1.02. अ-किवता 

साठो°री काÓयाÆदोलनŌ म¤ सवाªिधक चिचªत और तुलनाÂमक ŀिĶ से ÿभावी माना गया आÆदोलन    

‘अ-किवता’ है । सन् 1963 म¤ जगदीश चतुव¥दी ने ‘ÿारÌभ’ नामक काÓय-संकलन का ÿकाशन िकया । इसके 

साथ ही नयी किवता से Öवयं को अलगाने का ÿयास सबसे पहले उभरकर आया । िदÐली से ÿकािशत इस 

काÓय-संकलन म¤ चौदह किवयŌ को सिÌमिलत िकया गया था िजनके नाम इस ÿकार ह§ – जगदीश चतुव¥दी, 

कैलाश बाजपेयी, राजकमल चौधरी, Ôयाम परमार, िवÕणचुÆþ शमाª, नरेÆþ धीर, केशु, ममता अúवाल, Ôयाम 

मोहन, मनमोिहनी, रमेश गौड़, राजीव स³सेना, Öनेहमयी चौधरी और नमªदाÿसाद िýपाठी । 

ÿÖततु संकलन चार भागŌ म¤ िवभĉ था – ‘नÖलहीन नगर और अंधे लोग’, ‘कमज़ोर आवाज़¤ और 

छटपटाते हाथ’, ‘आकाश के बाजओु ंम¤’ और ‘िसलहòटी łपाभास और अनजान रागिनयाँ’ । जगदीश चतुव¥दी 

‘ÿारÌभ’ कì िवशेषता और किव-चयन कì कसौटी को लेकर िलखते ह§ – “इसम¤ वही किव सिÌमिलत िकये गए ह§ 

िजनम¤ आधुिनकता के ÿित सहज आúह है और जो अपने किवधमª के ÿित सजग तथा सचेत ह§ ।”1 
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5.1.02.1. अ-किवता आÆदोलन कì पķृभूिम 

‘ÿारÌभ’ कì आवÔयकता और नवीनता को जगदीश चतुव¥दी ने कुछ इस ÿकार ÖपĶ िकया है – “अभी 

तक नयी किवता का मूÐयांकन केवल सĮकŌ तथा िपछले दशक म¤ ÿकािशत कुछ किवता संकलनŌ के आधार पर 

िकया जाता रहा है । िकÆतु  सÂय यह है िक आधुिनक जीवन के िविभÆन ÖतरŌ को छूने वाली किव-ŀिĶ इधर पाँच-

सात वषŎ से ही िदखाई दे रही है ।”2 नयी किवता के कई किव ‘ÿारÌभ’ म¤ जगदीश चतवु¥दी के साथ पाये जाते ह§ । 

अतः िजस काÓय-ŀिĶ (जो ‘इधर पाँच-सात वषŎ से ही िदखाई देने’) कì बात कì गई वह केवल आÂमोÆमुख से³स 

भावना से पåूरत ÿतीत होती है – 

    रात का उजड़ा हòआ िनĵास 
    सो गया है 
    मैथुनŌ म¤ रत 
    भµन आँखŌ म¤ उलूकŌ के3 

राजकमल चौधरी कì पं िĉयाँ भी लगभग ऐसी ही से³स-भावना का उद् घाटन करती ह§ – 

    ľी कभी नµन नहé होती है 
    अपनी Âवचा म¤ ढकì हòई 
    उजाले म¤ सोती है4 

इस बानगी के अलावा अ-किवता म¤ अनिगनत ऐसे उदाहरण ह§ िजनम¤ नयी काÓय-ŀिĶ का तो खैर पता 

नहé पर, नारी कì देह और मैथुन से जड़ुी तमाम कुÁठाएँ खुलकर सामने आयी ह§ । 

सन् 1966 म¤ ‘अकिवता’ पिýका के ÿकािशत हो जाने के पĲात् अ-किवता आÆदोलन अिधक ÿबल 

हòआ । अबकì बार Ôयाम परमार के नेतृÂव म¤ इसे िवÖतार िमलने लगा । आरÌभ म¤ िगåरजाकुमार माथरु, 

भारतभषूण अúवाल जैसे हÖता±र भी अ-किवता से जड़ेु थे िकÆतु  धीरे-धीरे Ôयाम परमार समेत सौिमý मोहन, 

जगदीश चतवु¥दी, मोना गुलाटी आिद किवगण अकिवता म¤ अिधक सिøय रहे । सन् 1967 म¤ जबलपरु कì 

‘कृित-पåरचय’ के सÌपादक लिलत कुमार ®ीवाÖतव ने भी ‘अकिवता’ शीषªक से ही एक काÓयांक ÿकािशत 

िकया । गोिवÆद राय के सÌपादकÂव म¤ µवािलयर से ‘अकिवता’ नाम से एक पिýका िनकाली गई िजसकì 

सÌपादक-सलाहकार सिमित म¤ रमेश कंुतल मेघ, राजीव स³सेना, रणजीत आिद ÿगितशील किव शािमल थे । 

इन पिýकाओ ं म¤ सामािजक, राजनैितक समझ व उ°रदाियÂव का भाव लगभग नदारद था । अपनी 

±Êुधता कì अिभÓयिĉ कर िनषेध के Öवर को बलवान् बनाना इनका उĥेÔय ÿतीत होता है । इस उĥेÔय कì 

साथªकता उभरने से पहले ही ‘अकिवता’ म¤ नारी-देह का उबकाई भरा िचýण ÖपĶ होने लगा । बावजदू इसके ऐसी 

अलग-अलग पिýकाओ ंऔर किवयŌ ने ‘अकिवता’ शÊद के साथ िविशĶ łपाकारवाली किवता को आगे बढ़ाने 

का ÿयास िकया । 
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5.1.02.2. अ-किवता : Öवłप एवं  िवकास 

‘एंटी पोएůी’ कì तजª पर ‘अकिवता’ कहलाये गए इस काÓयाÆदोलन को लेकर उसके ÿमुख हÖता±र 

Ôयाम परमार ने कुछ अपने तकª  ÿÖतुत िकए । उनके मतानसुार –  

i. अकिवता िÖथितपरक सं तुिलत Öतर कì किवता है । 

ii. अकिवता कì िनयित अकेलपेन कì िनयित नहé है, बिÐक िवकृत सÌबÆधŌ कì िनयित है । 

iii. अकिवता वÖतुतः किवता के ऊबे हòए लोगŌ कì अिभविृ° है । यह ऊब नैराÔयजाया नहé, न ही 

ऐसे लोगŌ कì ÿितिøया है िजÆह¤ ‘आइड¤िटटी’ कì आवÔयकता है । नैराÔय अब Öवभाव बन 

गया है । 

iv. अकिवता अÆतिवªरोधŌ कì अÆवेषक किवता है । 

v. अकिवता अवाक् मन कì ÿिøया नहé है । 

vi. अकिवता Öवाभािवक किवता कì िदशा है । 

Ôयाम परमार कì ŀिĶ से अ-किवता का उद् भव तथा उपिÖथित सवªथा औिचÂयपणूª है । इसका ÖपĶीकरण 

देते हòए वे बड़ी सहजता के साथ अ-किवता को ‘नयी किवता’ से िभÆन िसĦ करते ह§ – “सोचने पर ‘किवता’ और 

‘नयी किवता’ साधारण शÊद ÿतीत होते ह§ । किवता म¤ ‘अ’ जोड़ने से उĉ दोनŌ शÊदŌ के बासीपन से मिुĉ 

िमलती है ।”5 

अ-किवता से जड़ेु लोग Öवयं  अ-किवता को लेकर अलग-अलग माÆयताएँ रखते पाए जाते ह§ । यथा, 

जहाँ Ôयाम परमार ÿÖततु काÓयाÆदोलन को न िनषेध का आÆदोलन मानते ह§ न ही उस पर कोई िवदेशी ÿभाव 

Öवीकारते ह§, वहé जगदीश चतुव¥दी ÖपĶ कहते ह§ – “इं µल§ड के एंúी यंग मैनŌ कì तरह एक ±Êुधता आज के िहÆदी 

किवयŌ म¤ है । इस अिभनव काÓय-संकलन म¤ कदािचत् ÿथम बार िहÆदी के ±Êुध पीढ़ी के किव एक Öथान पर 

संगहृीत ह§ ।”6 µवािलयर से िनकली ‘अकिवता’ के सÌपादक गोिवÆद राय का मानना है – “अकिवता तनाव और 

ĀÖटेशन कì काÓय-पåरणित है, िजसे मोटी-मोटी तन´वाह पाने वाले अपने अनसुार ढाल लेना चाहते थे । इनकì 

इसी ÿविृ° ने अकिवता के सÌबÆध म¤ Ăम फैला िदए ह§ ।”7 भले ही यह कथन सÂय हो, (या असÂय हो या िफर 

अĦªसÂय हो) ‘अकिवता’ के किवगणŌ ने अपने िवषय म¤ फैलते ĂमŌ का िनराकरण करने कì अपे±ा इÆह¤ इतना 

अिधक बढ़ाया िक अ-किवता कì मूल तÖवीर ही धुँधलाती गई । िजन-िजन मतŌ या िटÈपिणयŌ के माÅयम से    

अ-किवता कì तÖवीर ÿÖततु कì गई थी, वे मत Öवतः िनÕÿभ-से होते गए । अ-किवता ने Öवयं को ‘अÆतिवªरोधŌ 

कì अÆवषेक’ किवता घोिषत िकया था िकÆतु  िजन सामािजक, राजनैितकािद अÆतिवªरोधŌ कì पड़ताल करने म¤ 

पवूªवतê किवता चूक गई थी, ऐसे िकसी अÆतिवªरोध पर अकिवता के अÆतगªत लेखनी नहé चलाई गई । िजस    

अ-किवता को ‘Öवभािवक किवता कì िदशा’ माना गया, वह अ-किवता अपनी सारी Öवाभािवकता, िदशा आिद 

को केवल ľी देह के उटपटाँग िचýण तक सीिमत करती चली गई । Ôयाम परमार के मतानुसार अ-किवता से जड़ेु 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 371 of 452 
 

किवगणŌ को आइड¤िटटी कì आवÔयकता नहé है । जबिक सÂय यह ÿतीत होता है िक समूचे अकिवता आÆदोलन 

के पीछे आइड¤िटटी øाइसेस ही कायªरत है । 

    चूहा, िबÐली, कु°ा, 
    हाथी, शेर, रीछ, ग¤डा, बारहिसंगा, 
    लकड़बµघा, भ§सा, गाय, सुअर, 
    तीतर, बटेर, कबूतर, 
    साँप, िब¸छू, अजगर, 
    बकरा, ऊँट, गधा, घोड़ा ... और म§8 

Ôयाम परमार के अनसुार अ-किवता िÖथितपरक संतिुलत Öतर कì किवता है । व ेयह भी ÖपĶ करते ह§ िक 

हॉरर या मृÂयु  जैसी बात¤ अकिवयŌ को िव±Êुध नहé करतé । अÓयवÖथा, िवसंगित, मूÐयहीनता, िवरोधाभास और 

आदशŎ का अकाल आिद बात¤ उÆह¤ संवेदनशील और कŁण नहé बनातé । माý इतना ही नहé, Ôयाम परमार आगे 

कहते ह§ िक अकिव के िलए जीवन-दशªन कì माÆयताओ ंका कोई अथª शेष नहé बचा है । यह और ऐसी िकतनी 

ही बात¤ अ-किवता कì सकंÐपना ÖपĶ करते हòए कही गई ं । इनके पåरपाĵª म¤ अ-किवता कì लàयहीनता और 

िदशाĂĶता अिधक खलुकर सामने आती है । बहòत Öवाभािवक łप से कुछ ÿĳ उभर आते ह§ िक िजस 

मूÐयहीनता के कारण किव लेखनी उठाने के िलए िववश होता है, वह मूÐयहीनता यिद किव के िलए कोई मायने 

नहé रखती या उसे आÆदोिलत नहé करती तो किव आिखर िलख ³यŌ रहा है और िकसके िलए िलख रहा है ? 

यिद अकारण िलख रहा है और िकसी िविशĶ तक अपना Öवीकार-अÖवीकार पहòँचाने हेतु  नहé िलख रहा है तो 

उसका सÌपणूª लेखन ही Óयथª िसĦ होता है । यिद अकिव नैराÔय को अपना Öवभाव बना चुका है और उसकì 

किवता, किवता के ऊबे हòए लोगŌ कì अिभविृ° माý है तो किव और किवता को लेकर बनी समÖत धारणाएँ 

Öवतः ही ÅवÖत हो जाती ह§ । 

अ-किवता आÆदोलन इसी ÿकार कì अÖतÓयÖतताओ ं से भरा पड़ा है । इसम¤ बु झे-थके Öवयं घोिषत 

किवयŌ कì वह जमात शािमल है जो Óयापक लोककÐयाण और समाजोपकार के भाव से परूी तरह उचटी हòई है । 

इनकì लेखनी ऊब, िनराशा घमू-िफरकर ľी के अंग-ÿÂयंग का बीभÂसता भरा वणªन करने म¤ ही साथªकता का 

अनभुव करती ह ै । नµनता, भŏडापन और से³स के Öतरहीन िचý अ-किवता कì एकमाý उपलिÊध मानी जा 

सकती ह ै। इस सÆदभª म¤ डॉ॰ िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय का एक कथन þĶÓय है – “यौन िचýŌ कì बीभÂसता इस 

किवता म¤ इतनी अिधक है िक िव³टोåरयन निैतकता के लोग तो उसे अपठनीय घोिषत कर द¤गे मगर नव समĦृ वगª 

म¤ ही नहé, सारे उ¸च और मÅयमवगª म¤ यौनतÕृणा अÂयÆत ÿबल है जो समाज के भय के कारण अधेँरे, उजालŌ म¤ 

परूी िनलªºजता से ÿकट है । Öवयं  अकिव कì िÖथित भी यही है ।”9 

देह कì राजनीित म¤ िलĮ अ-किवता कई अ¸छे किवयŌ को िनगल गई । कई किव, िजनम¤ भिवÕय कì 

उººवल संभावनाएँ िनिहत थé, अ-किवता कì देहिलĮ किवता के भवँर म¤ ऐसे फँसे िक िनकल ही न पाए । 
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सन् 1963 म¤ ‘ÿारÌभ’ से जो काÓयाÆदोलन ÿारÌभ हòआ था, वह सन ्1973 म¤ जगदीश चतुव¥दी Ĭारा 

ÿकािशत ‘िनषेध’ के साथ समाĮ भी हो गया । कुल जमा 9-10 वषª के अपने जीवन-काल म¤ अ-किवता 

आÆदोलन िहÆदी किवता को तÂकालीन घोषणाबाज़ी के अलावा कुछ भी न द ेपाया । 

5.1.03. बीट पीढ़ी 

अमेåरका के किव एलेन िगÆसबगª कì सोच म¤ ‘बीट किवता’ सबसे पहले उभरी । ‘बीट जनरेशन’ अथाªत् 

‘बीट पीढ़ी’ शÊद का अिवÕकार जैक केłआक ने अमेåरका के चेÐसा िडिÖů³ट म¤ रहते हòए िकया था । जैक 

केłआक अमेåरका के बीटिनक आÆदोलन के ÿ´यात किव एलने िगÆसबगª के साथी थे । सन ्1952 म¤ Æययूाकª  

टाइÌस म¤ ‘िदस इज अ बीट जनरेशन’ शीषªक लेख छापा था । पĲात ्सन ् 1955 म¤ जैक केłआक ने अपने 

उपÆयास के कुछ अशं ‘जाज ऑफ़ िद बीट जनरेशन’ शीषªक से ÿकािशत करवाए थे िजसने अपने समय म¤ खासी 

लोकिÿयता जटुा ली थी । इस बीच सन् 1954 म¤ एलेन िगÆसबगª कì काÓय-पÖुतक ‘हाउल’ ÿकािशत हòई और 

ÿकाशन के साथ ही पु िलस ने इसे जÊत कर िलया । पĲात् Æयायालय म¤ िगÆसबगª के प± म¤ िनणªय देन ेके उपराÆत 

µयारह किवताओ ं का यह संकलन हजारŌ ÿितयŌ म¤ िबका । इस संúह कì किवताओ ं म¤ िविभÆन राÕůीय-

अÆतराªÕůीय ÿĳŌ को Öपशª िकया गया था । साथ ही, आÂमसमी±ण भी िवīमान था । िजस साफगोई से िगÆसबगª 

ने अपनी बात रखी, वह काफì ÿशंिसत हòई –  

    अमåरका, जब म§ छोटा था तो कÌयुिनÖट था – इसका मुझे 
    कोई दु ःख नहé है । 
    जब मुझे मौका िमलता है माåरजुआना पीता हó ँ
    तुÌह¤ देखना चािहए िक म§ मा³सª पढ़ रहा हó ँ
    मेरा मनोिचिकÂसक कहता है िक म§ िबÐकुल ठीक हó ँ10 

5.1.03.1. बीट किवता : ताÂपयª एवं Öवłप 

एलेन िगÆसबगª का भारत म¤ आगमन हòआ और देखते ही दखेते भारत के सािहÂयकारŌ, िवचारकŌ को 

उसने असाधारण łप से ÿभािवत िकया । िगÆसबगª ने िलखा है – “कलक°ा के कुछ उÂसाही युवा किवयŌ ने 

मुझसे ÿेरणा पाकर एक गुट बनाया है – ‘भखूी पीढ़ी’ ।”11 िहÆदी म¤ ‘बीट’ पीढ़ी का सवªÿथम उÐलेख िनरÆतर 

अमेåरका आते-जाते ÿभाकर माचवे ने िकया । अथाªत् इस बात को लेकर भी काफì मत-मताÆतर देखे जा सकते   

ह§ । सन् 1962 म¤ भारत आये िगÆसबगª को एक उदाहरण के łप म¤ देखा जा सकता है । ²ान-िव²ान के ±ेý म¤ 

असाधारण उÆनित कर चकेु अमेåरका से आये िगÆसबगª दो-दो िवĵयुĦŌ कì ýासदी सह चकेु लोगŌ कì 

मानिसकता से न केवल पåरिचत थे बिÐक भĉुभोगी भी थे । िव²ान कì तर³कì, उसका मानव पर पड़ा असर और 

इस Óयाकुल मानिसकता से ýÖत भारत आये बेचैन लोगŌ और उनके िवचारŌ को लेकर कैलाश बाजपयेी ने कहा  

है – “लगता ह ै जैसे दिुनयाभर म¤ वतªमान का लतमदªन िकया जा रहा है । कला, राजनीित, िचÆतन सब पर एक 

िविचý ÿकार कì ऐठन फैल रही है । सब अवाक् होकर एक िĬमुखी नाटक देख रहे ह§ । एक ओर ह§ लाल र±क – 
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भयंकर øूर और हर ÿकार कì मानवीय संवेदना एवं  ÿितिøया से कटे, पणूª िनरंकुश, सपाट और उĦत । दसूरी 

ओर िहÈपी, िवभĉ, मनÖक और उÐथे सÆदभª म¤ गाँधी और बुĦ को पुकारते, अÆतमु ªखी याýा के बहाने 

‘माåरजआुना’ और एल.एस.डी. के Öफार म¤ यौन Öव¸छÆदता का आनÆद लेते । िजनकì सां Öकृितक गितिविधयŌ 

से चौकÆना होकर राºय को दो हजार से अिधक मनोिचिकÂसाúह खोलने पड़े ह§ ...”12 वाजपेयीजी िजसका संकेत 

देते ह§ उस िहÈपी संÖकृित ने भारत म¤ मुंबई, िदÐली, गोवा, बनारस, कलक°ा जैसे ÖथानŌ पर अपना डेरा जमा 

िलया । इन िहिÈपयŌ कì सोच का सÌपणूª पåरपाक ‘बीट’ संकÐपना म¤ देखा जा सकता है । बां µला के माÅयम से 

िहÆदी किवता म¤ इस ÿविृ° ने दÖतक दी । राजकमल चौधरी, मलय राय चौधरी, सुिवमल वसाक, सुभाष घोष, 

समीर चौधरी आिद रचनाकारŌ ने बीट ÿविृ° का Öवीकार िकया । राजकमल चौधरी, ÿभाकर माचव,े रमेश ब±ी 

जैसे िहÆदी रचनाकारŌ न े‘कृित’, ‘अिभÓयिĉ’ शीषªक पिýकाओ ंके माÅयम से इसे िहÆदी म¤ पहòँचाया । ये किव 

नµनता और यौन सÌबÆधŌ के खलेुपन को बेिहचक Öवीकारते ह§ । अिभजाÂय संÖकारŌ के ÿित øोध और िवþोही 

भाव इन किवयŌ म¤ कूट-कूटकर भरा है – 

    ůेपÖटी के पीछे नीले फूलदान म¤ एक कĥावर 
    िगरिगट िछप जाता है 
    औरत¤ अÖपताल जाती ह§ 
    और सýह हजार तीन सौ पचपन दवाओ ंके 
    पेट¤ट नुÖखŌ के साथ-साथ एक चूहा खरीद लाती ह§13 

अ-किवता पर ŀिĶगोचर होता बीटिनकŌ का ÿभाव िवÖतार पा गया । पĲात ्अ-किवता ही नहé, ÿÂयेक 

±Êुध मानिसकता को बीट पीढ़ी के िवचार आकिषªत करने लगे । राजकमल चौधरी तो िगÆसबगª से इस कदर 

ÿभािवत ह§ िक उनके ‘मिुĉ ÿसंग’ म¤ िगÆसबगª और उनके अनुयायी मलयराय चौधरी दोनŌ िवīमान ह§ – 

    िजसे बेड़ौल टुकडŌ म¤ बाटँकर अलग-अलग चाहते ह§ 
    भोग करना बिनए-सौदागर 
    इस दु िनया कì सबसे नंगी सबसे मजबूत औरत का नाम है िवयतनाम 
    उ°र िवयतनाम और दि±ण िवयतनाम / उ°र कोåरया और 
    दि±ण कोåरया 
    सफेद अिĀका और काला अिĀका 
    पूवê जमªनी और पिĲमी जमªनी 
    पािकÖतान और िहÆदुÖतान 
    सफेद अमåरका और काला अमåरका 
    जॉÆसन का अमåरका और इलेन िगÆसबगª का अमåरका 
    इिंदरा गाँधी का िहÆदुÖतान 
    और मलयराय चौधरी का िहÆदुÖतान 
    इस दु िनया कì ÿÂयेक मजबूत औरत नंगी और दो टुकडŌ 
    म¤ बटँी हòई । 
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    यह औरत मेरी माँ और मेरी बीवी मेरा देश / और मेरी 
    िज़ंदगी14 

केवल राजकमल चौधरी ही िगÆसबगª से ÿभािवत नहé थे । सन ् 1963 म¤ शमशेर बहादरु िसंह ने 

‘कÐपना’ म¤ िगÆसबगª को लेकर पाँच किवताएँ िलखé । उÆहŌने ÖपĶ łप से कहा – “किवयŌ के मÅय कोई 

सीमारेखा नहé होती । यिद होती है तो गंगा कì रेत, िमयामी उīान, कÔमीर, िनस,् जेनेवा, िनयाúा, रायो, िसतारŌ, 

पहाड़Ō, बहारŌ-ÂयौहारŌ, एक जाम, चाय, िचलम, कॉफ़ì, धăूपान, सागर-लहर और फा´ताओ ंके िसवाय कोई 

सीमारेखा नहé ।”15 उपयु ªĉ कथन से िगÆसबगª के िहÆदी किवता पर पड़े सवªÓयापी ÿभाव को आँका जा सकता है । 

इस ‘बीट जनरेशन’ ने भी िहÆदी किवता म¤ यिÂकंिचत ®ीविृĦ नहé कì ³यŌिक इसम¤ भी केवल नारी देह का अंग-

ÿÂयंग वणªन, कुÁठा, आÂमहÂया, से³स िचÆता के अलावा कुछ भी नहé था । अमेåरका के बीटिनकŌ ने जो िजया 

उसे िहÆदी ने (बां µला के माÅयम से) िचतारा और जीवन म¤ उतारा । इन बीटिनकŌ ने समल§िगकता, घणृाÖपद 

उ¸छंृखलता, अितवादी फैशन, काम-बुभ±ुा को आÅयािÂमक तलाश का चोगा पहनाया । इस सÆदभª म¤ िवमल 

पाÁडे िलखते ह§ – “िहÆदी कì बीट किवता कुÂसाÿधान किवता है । वह उतनी ही भŏडी है िजतनी िकसी को सीधे 

गाली दनेा । बीट किवयŌ का भी जीवन-दशªन नहé है । बीट किवता म¤ पतनोÆमुख ÿविृ°यŌ को सैĦािÆतक समथªन 

देने कì ÿÂय± या अÿÂय± चेĶा कì गई है । इसम¤ गाँजा एवं  चरस पीना, मन म¤ िछपी से³सुअिलटी खोज 

िनकालने वाली नशीली दवाओ ंका उपयोग – यौन िवकृितयŌ कì भŏडी आलोचना कì गई है ।” 

Öवयं जगदीश गुĮ इस िवषय म¤ अपनी बेबाक राय देते ह§ – “±धुा और काम को िनताÆत अमयाªिदत łप 

म¤ úहण करना आधिुनक जीवन के गहन सां Öकृितक संकट का पåरचायक भले ही हो, उसका िवĵसनीय िनदान 

नहé है, ³यŌिक इनके वेग के Ĭारा मानवीय सहानभुिूत बहòधा कुचल दी जाती है और मनÕुय कंकाल के सŀÔय 

खोखला िदखाई देने लगता है ।”16 

बीट पीढ़ी कì किवताएँ माý से³स तक िसमटकर रह गई ं। भारतीय िमĘी म¤ वह कभी एकाकार ÿतीत ही 

नहé हòई । इस किवता का मÐूयांकन करता हòआ डॉ॰ बैīनाथ िसंहल का कथन पणूª łप से सÂय ÿतीत होता है – 

“मूÐयŀिĶ बीट किवयŌ के पास तो िबÐकुल नहé है । िजस ÿकार बीट लोग काम से बचकर ऐश उड़ाना चाहते ह§, 

इसी ÿकार ये किवता से बचकर किव होने का नाम कमाना चाहते ह§ । यिद बीट लोग अÆतराªÕůीय तÖकर ह§, तो 

बीट किव उनकì पासपोटª कहे जा सकते ह§ ।”17 

बीट किवता अपने मूल अवतार म¤ कई बार अचूक सामािजक, राजनैितक सÆदभª के साथ उभरी है, कई 

राÕůीय-अÆतराªÕůीय मुĥŌ का Öपशª करती िदखाई दतेी है िकÆतु इन सकाराÂमक ÿविृ°यŌ के मजबतू होने के पहले 

ही बीट किवता मारीजआुना, से³स, आÅयािÂमकता कì खोल और कई सारी दभुाªµयपूणª असंगितयŌ म¤ फँस गई 

और दखेते ही देखते सारा बीट आÆदोलन ही थोथा, भŏडा, अĴील और सारहीन िसĦ हòआ । 
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5.1.04. युयुÂसावादी किवता 

शलभ ®ीराम िसंह ने ‘łपाÌबरा’ पिýका के माÅयम से युयु Âसावादी भाव रखनेवाली किवता का िवचार 

ÿÖतािवत िकया । इसे øुĦ पीढ़ी के साथ जोड़ा गया । शलभ ®ीराम िसंह ने ‘ययुु Âसा’ पिýका का सÌपादन िकया 

था । ‘ययुु Âसा’ शÊद का अथª ही ‘युĦ कì इ¸छा’ बताया जाता है । Öवाभािवक łप से ययुु Âसावादी किवता ने 

िवþोह के तेवर अपना िलए थे । ओम ÿभाकर, िवमल पाÁडेय जैसे किव भी ययुुÂसावादी किवता से जड़ेु । सन् 

1965 के अÿैल म¤ ÿकािशत ‘łपाÌबरा’ म¤ Öवदेश भारती न े शलभ ®ीराम िसंह को कोट िकया था – “म§ 

सािहÂय-सजृन कì मूल ÿेरणा के łप म¤ उसी, आिदम युयÂुसा को Öवीकारता हóँ जो कहé न कहé ÿÂयेक øािÆत, 

पåरवतªन अथवा िवघटन के मूल म¤ ÿमुख रही है । वह ययुु Âसा िजजीिवषावादी, ममुूषाªवादी, िवþोहाÂमक अथवा 

Èलैटोिनक कुछ भी हो सकती है ।”18 

ययुु Âसावादी किवता ने संतिुलत िवþोह, यािÆýकता का िवरोध, परो± पराधीनता के ÿित िवþोह जैसी 

िवशेषताओ ंके साथ अपना łपाकार गढ़ना आरÌभ िकया – “फैशन के नाम पर अंधाधुंद सािहÂय िलखन ेवाले 

लेखकŌ कì एक भीड़ अनजाने इस षड्यÆý कì जड़ मजबतू करने म¤ लगी हòई है । Óयिĉगत Öथापना कì लालसा 

इन लेखकŌ को मूल िबÆद ु से हटाकर एक ऐसी आधिुनकता के समीप ले जा रही है जहाँ जातीय बोध 

आधारहीनता कì िÖथित को सहज ही ÿाĮ होता जा रहा है । इसका एक माý और भयानक कारण यह है िक आज 

सािहÂय और जनसाधारण के बीच तीसरा Óयिĉ आ गया है ... आवÔयकता है, गलत हाथŌ कì पकड़ से 

यािÆýकता को मुĉ कराने के िलए संतिुलत िवþोह कì । िवþोह जो एक िवचारधारा के ÓयिĉयŌ Ĭारा िचÆतन के 

Öतर पर हो ।”19 

शलभ ®ीराम िसंह के साथी ओम ÿभाकर ने भी ‘ययुु Âसा’ पिýका म¤ ययुु Âसावादी काÓय-ÿविृ° का 

समथªन िकया – “युĦे¸छा एक सनातन विृ° ह,ै एक आिदम Öवभाव है । ... मनुÕय माý अपने से ही िजस विृ° के 

वशीभतू होकर सबसे अिधक सिøय होता रहा है वह विृ° ययुुÂसा ही है ... ययुुÂसा हमारी िनयित है ।”20 

15 अगÖत सन ् 1968 को ‘युĦ युĦ युĦ’ संकलन ÿकािशत हòआ था । ‘मुखौटे, सलीब, युĦ’ जैसे 

सहकारी संकलन ने भी युयुÂसा को भली-भाँित पåरभािषत िकया । इसम¤ चÆþमौिल उपाÅयाय, राजीव स³सेना, 

रामा®य सिवता, नीलम, उमेश, शरद, आनÆद सोनवलकर जैसे किवगण शािमल थे । इससे पहले भी चÆþमौिल 

उपाÅयाय ने अपने काÓय-संकलन को ‘युĦ ®येस’् शीषªक से ÿकािशत िकया िजसम¤ उÆहŌने वीरपूजा, धमª भावना 

व जन-संÖकृित को अपना उपजीÓय माना था । इस संúह कì किवताएँ िनिĲत łप से युĦ-ओज से भरपूर थé । 

इसम¤ अपनी िÖथित कì संकटापÆन व यंýणापूणª संभावनाओ ंका भान था । इÆह¤ ही किवता के माÅयम से वाणी 

ÿदान कì गई –  

    िसफ़ª  धरती रहने दो, िसफ़ª  धरती, 
    तुम उठा लो अपनी जाित मेरे व± से 
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    म§ बंजर नहé रहóगँी 
    िफर कभी पैदा होगा कोई मनुजात 
    एक लाख साल के बाद 
    िजनके हाथŌ म¤ हŌगे 
    सही रचना के सामान 
    स¸चे िवÅवंस के हिथयार 
    इितहास कì स¸ची रास । 
    तुम इितहास को मुĉ कर दो 
    छोड़ दो मेरी छाती 
    मेरा मातृÂव अब सो जाना चाहता है ।21 

धरती कì यह ललकार और ऐसे ही कई अनोखे Öवर इस वाद कì किवता म¤ दखेे जा सकते ह§ । 26 

जनवरी सन् 1969 को लखनऊ से ÿकािशत ‘मुखौटे, सलीब, युĦ’ म¤ उमेश ने िलखा है – “युĦ सही भिूम पर 

सही कारणŌ और िÖथितयŌ पर होना चािहए । उसका थोड़ा-सा भी कोण बदल जाने पर वह अथª के Öथान पर 

अनथªवाहक हो जाता है । øािÆत कì पहली शतª ही हर चीज़ को गलत समझना है, तभी िवþोह म¤ तेजी      

आएगी ।”22 युयु Âसावादी किवता कì अ¸छी बात यह िक िदशाहारा होने कì िÖथित म¤ आÆदोलन कì ³या िÖथित 

होगी, इस बात से भी वे भली-भाँित पåरिचत थे तभी उमेश अपने वĉÓय म¤ आगे यह भी ÖपĶ कर दतेे ह§ िक – 

“नये िनमाªण का न³शा भी िदमाग म¤ होना चािहए वरना लàयĂĶ िवþोह केवल आÂमहतंा ही सािबत होता है ।”23 

से³स को अपनी रचनाधिमªता कì आधारशीला न मानने वाला ययुुÂसावादी किवता जैसा कोई 

काÓयाÆदोलन साठो°री समय म¤ हो रहा था, यही अपने आप म¤ अनोखी बात थी । िकÆतु  धीरे-धीरे जनसाधारण 

और सािहÂय के बीच कì खाई को पाटने कì आकां±ा रखने वाला यह काÓयाÆदोलन ±ीण होने लगा । जनवरी 

1967 के ‘ययुुÂसा’ के अंक म¤ शलभ ®ीराम िसंह ने ‘सामािजक िÖथित म¤ दोहरे पåरवतªनŌ के आ जाने’ और ‘दो 

ÿिøयाओ ंसे एक साथ गुजरने कì िववशता’ के कारण अपने मूल वैचाåरक Öवłप के ‘कुछ का कुछ’ हो जाने को 

लेकर िशकायत कì और िलखा िक “हम Öवयं  से अिधक बीटिनक िदखने लगते ह§ ।”24 Öवयं  को बीटिनकŌ से 

िभÆन ठहराने कì पåरवतªनकामी कोिशश कोरे कथनŌ, घोषणाओ ं के कारण समाĮ होती गई और युयुÂसावादी 

किवता के łप म¤ उभर आया आÆदोलन ठÁडा पड़ गया । 

5.1.05. Ôमशानी किवता 

Ôमशानी किवता काÓयाÆदोलन के ÿवĉा िनभªय मिलक थे । उनकì पिýका ‘Ôमशानी पीढ़ी’ के Ĭारा 

उÆहŌने यह काÓयाÆदोलन चलाया । छह अकं ÿकािशत होने के पĲात् ‘Ôमशानी पीढ़ी’ पिýका का नाम बदलकर 

‘िवभिĉ’ कर िदया गया । इस छठे अंक का समपªण वा³य Ôमशानी किवता का Öवभाव ÖपĶ करता है – “जैनेÆþ 

कì सिुनता को जो अपने पित के दोÖत के िलए खशुी से नगंी हो जाती है ।”25 
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 अÖवीकार, आøोश, øोध, यौन असंगितयŌ के खलेु वĉÓय, सपाटबयानी और संÖकारŌ का घोर िनषेध 

Ôमशानी किवता कì ÿधान िवशेषताएँ कही जा सकती ह§ । इसके ÿवĉा िनभªय मिलक का िनÌनिलिखत वĉÓय 

Ôमशानी किवता का łपाकार ÖपĶ करता है – “िकसी तथाकिथत राजनैितक तुकª  के मुँह से ÿगितवाद का नाम 

सनु िहÆदÖुतान कì मूखª जनता खशु हो सकती है, िफराक कì शायरी सुनने के िलए िलजिलजे गदहŌ कì भीड़ 

इकęी हो सकती है और लाख-दो लाख का परुÖकार भी िदया जा सकता है, िकसी बाज़ाł औरत कì सुख-

सुिवधा के िलए िकसी धनी आदमी कì ितजोरी खाली हो सकती है और सेठŌ के लŏडे ºयादा से ºयादा सं´या म¤ 

उसके इदª-िगदª च³कर भी काट सकते ह§, िकÆतु  िकसी Ôमशानी लेखक कì रचना पढ़कर भीड़ इकęी होगी, ऐसा 

मुझे कतई िवĵास नहé होता ।”26 िनभªय मिलक ÖपĶ łप से Öवीकार करते ह§ िक ‘संÖकारी गदहŌ’ के बीच उनकì 

किवता के पाठक बहòत कम ह§ । उनके मतानसुार युवा पीढ़ी म¤ सं Öकारी गदहŌ कì सं´या अिधक है । अतः ÿÂयेक 

परुाने और कुछेक नयŌ को वे बुजुªआ मानते ह§ । Ôमशानी किवता के साथ सÓयसाची, िवÕणचुÆþ शमाª, 

िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय जैसे सशĉ नाम भी जड़ेु ह§ जो सोयी हòई संवेदनाहीन ÓयवÖथा को जगाने के िलए परेू 

सपाटपन के साथ ऐसी शÊदावली िवशेषतः यौन शÊदावली का ÿयोग करते ह§ िक जाúित कì बजाय िवतÕृणा का 

भाव अिधक जगता है । उनके मतानुसार वे सजगता के साथ मानव-अिÖतÂव कì िचÆता का वहन करते हòए अपने 

पåरवेश का सािहÂय रचते ह§ । वे अपनी तुलना Ôमशानी िवचारक अÐवेअर कामू से करते ह§ । Ôमशानी पीढ़ी के 

किव सकलदीप िसंह इस किवता के धमª को लेकर कहते ह§ – “समकालीन लेखन के उस िहÖसे को भी यह पीढ़ी 

नंगा करने पर अड़ी है जो सेठŌ कì रंगीन पिýकाओ ंम¤ पू ँजीवादी लेखन-परÌपरा को जीिवत रखे रहने कì सािजश 

कर रहा है और सामािजक ÖवÖथता के नाम पर आयª समाजी लहजे म¤ अपनी अĴील, िलजिलजी रोमां िटक 

संवेदना को ÿगितशीलता या वाममागê रंग चढ़ाकर आज के करÈशन को आगे बढ़ा रहा है ।”27 

Ôमशानी किवता बोध, संवेदना और मानिसकता कì एकłपता के िबना लेखन को असÌभव मानती है 

और इस एकłपता का अिÖतÂव केवल Ôमशानी किवता म¤ Öवीकारती है । लेखकìय िवþोह और समसामियक 

पåरवेश के ÿĳŌ के ÿित ईमानदारी इस एकłपता के िलए आधारभिूम का िनमाªण करते ह§ । Ôमशानी किवता के 

किवगण मूÐय परÌपरा आिद के ÿित अपना ŀिĶकोण इस ÿकार ÖपĶ करते ह§ – “मनÕुय, सËयता, संÖकृित, ±मा, 

दया, ममता, ÿेम, आदशª, मूÐय और इितहास आिद शÊद परÌपरािवहीन ह§ । इन शÊदŌ कì परÌपरा से देखने पर 

एक सपाट चेहरा उसे िदखता है । वह चेहरा मुखौटा वाला ह ै।”28 इÆहé मुखौटŌ, परÌपरा आिद का िनषेध अÂयÆत 

अĴील शÊदावली के साथ करना मानŌ इनका एकमाý किवधमª रहा । एक अितÿिसĦ उदाहरण þĶÓय है – 

    सुनो दोÖतŌ 
    मरने के बाद 
    मेरी लाश पर वीयªपात कर मूत देना 
    और िकसी रजÖवला औरत 
    के कपड़े म¤ लपेट कर 
    पािलªयाम¤ट के घर म¤ फ¤ क देना 
    कहाँ िमलेगी इतनी बड़ी मुदŎ कì भीड़ 
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    और इतनी बड़ी कāगाह िहÆदुÖतान म¤ ।29 

िनःसÆदहे यह भाषा अĴीलता कì हर सीमा का उÐलंघन करती है पर Ôमशानी किव मानता है िक जब 

सËय और Ĵील शÊदावली के ÿयोग से बात नहé बनती तब ऐसी ही शÊदावली का ÿयोग करना पड़ता है । 

मा³सªवाद Ĭारा अपनायी गई शैली म¤ Ôमशानी किव पूँजीवाद का िवरोध नहé करता । पूँजीवाद का िवरोध करने कì 

उसकì अपनी शैली है । उनकì भाषा-शैली और ÿतीकŌ म¤ यौन शÊदŌ कì भरमार है । इन किवयŌ ने से³स के 

माÅयम से øािÆत करने का िनĲय िकया था िकÆतु वाÖतव म¤ इनम¤ से³स को वरीयता और øािÆत को िनÌनता दी 

हòई िदखाई दतेी है । Ôमशानी किव िजस सामािजक बदलाव के आकां±ी थे, उस सामािजक बदलाव का कोई ठोस 

िचý इनके पास नहé था । शायद इसीिलए ®ीमती िवजय चौहान Ôमशानी पीढ़ी से इस बात कì गारंटी माँगती ह§ 

िक “पानी के साथ ब¸चे को भी टब से बाहर नहé फ¤ का जाएगा । यह गारंटी ज़łरी है ³यŌिक कई फुलवाåरयाँ 

उजड़ चुकì ह§ ।”30 

काम और कामुकता के माÅयम से समाज म¤ øािÆत लाने का ÖवÈन दखेते Ôमशानी किव आचायª रजनीश 

जैसे िचÆतकŌ म¤ अपना भिवÕय तलाशते ह§ । िकÆतु वाÖतिवकता यह है िक अĴीलता, कामकुता ने ही Ôमशानी 

पीढ़ी कì रचनाÂमकता को ÅवÖत कर Ôमशानी किवता को भी पूणªिवराम लगा िदया । 

5.1.06. िवþोही पीढ़ी 

समकालीन किवता के लगभग सारे ही आÆदोलनŌ के मूल म¤ िवþोह, नकार, िनषेध और आøोश का 

भाव िवīमान रहा । सन् साठ के बाद िलखी गई किवता के बीज कहé न कहé नयी किवता के अÆतगªत देखे जा 

सकते ह§ । यह सÂय है िक साठो°र म¤ उिदत किवता नयी किवता कì-सी नहé है िकÆतु वह नयी किवता कì िवरोधी 

भी नहé है । 

इस समय काÓयाÆदोलन के ±ेý म¤ एक बाढ़-सी आ गई । यý-तý-सवªý काÓय-±ेý म¤ नये-नये नाम जारी 

िकए जाने लगे । इनम¤ कुछ काÓयाÆदोलन इितहास पर अपनी छाप छोड़ गए तो कुछ समय कì आँधी म¤ िवलĮु हो 

गए । अ¸छे-बु रे चाहे िजस अथª म¤ लीिजए, समकालीन किवता म¤ बीट पीढ़ी का उदय महßवपूणª माना जाएगा । इन 

किवयŌ का िनषेध, इनके भखूेपन का िवरोध करते हòए कई काÓयाÆदोलनŌ ने समकालीन किवता म¤ जÆम िलया । 

बीटिनकŌ के आøोश, िवरोध और िवþोह से Öवयं  को अलगाने कì होड़-सी लगी थी । इसी øम म¤ किव केशनी 

ÿसाद चौरिसया ने इलाहाबाद से समिवचारी सात किवयŌ को लेकर ‘िवþोही पीढ़ी’ नामक एक संकलन ÿकािशत 

िकया । बीटिनकŌ का िहÈपीपन, यौन िवकृितयाँ, समसामियक पåरिÖथितयŌ के ÿित िवतÕृणा का भाव और उस 

िवतृÕणा कì अिभÓयिĉ के िलए अपनायी गई यौन-िवकृित से भरपूर, बीभÂस शÊदावली से Öवयं  को िभÆन िसĦ 

करने का ÿयास केशनी ÿसाद चौरिसया ने िकया था । िकÆतु  जैसा िक जगदीश गĮु न े‘िकिसम-िकिसम कì 

किवता’ म¤ ÖपĶ िकया है, “केशनी ÿसाद का ‘िवþोही पीढ़ी’ के ÿकाशन का ÿयास माý ‘यौन-िवकृित से 

बजबजाती नंगी-भखूी शÊदावली कì Óयावहाåरक संÖतिुत’ थी ।” िवþोह कì ठोस और साथªक भिूमका को 
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अपनाने कì अपे±ा िवþोही पीढ़ी के किवयŌ कì लेखनी यौन-±ेý म¤ आøामक शÊदावली का ÿयोग करने तक ही 

सीिमत रही । ‘िवþोही पीढ़ी’ के किवयŌ ने िवशेषतः केशनी ÿसाद चौरिसया ने िवþोह कì िदशा को ÖपĶ करते हòए 

अमेåरका के बीट किवयŌ म¤ पाए जान ेवाले िवþोह को केवल एक िदखावा कहा । माý इतना ही नहé, अमेåरका से 

आयी इस बीट ÿविृ° और उसम¤ िनिहत िवþोह कì कड़ी िनÆदा भी कì । 

िवþोही पीढ़ी का यह Öट§ड अपने बाĻावरण म¤ िनिĲत łप से सकाराÂमक और आशादायी ÿतीत होता 

है । िकÆतु  समय के अÆतराल म¤ Öवयं  ‘िवþोही पीढ़ी’ ने भी उसी बीटिनक Öवर को अपनाया िजसके िवरोध म¤ वह 

खड़ी थी । इनके िवþोह म¤ कोई नयापन ŀिĶगोचर नहé हòआ या कोई ऐसी िवशेषता उभरकर नहé आई जो इÆह¤ 

बीटिनकŌ के िवþोह से अलगाए । इसी बात पर Óयं µय करते हòए डॉ॰ जगदीश गुĮ िलखते ह§ – “इसम¤ भी वही 

शमशेरी विृ° िदखाई दतेी ह ै िजसम¤ łसी ÿगितशीलता और अमरीकì बीटिनकता एक साथ िनिवªरोध िÖथत 

िमलती है । सहअिÖतÂव के िसĦाÆत का भारतीय राजनीित म¤ नहé सािहÂय म¤ भी मजे से पालन हो रहा है । ‘जाज़’ 

भी और ‘जाज़ोमेिनया’ भी । िजÆसबगª भी और येÊतुश¤को भी ।”31 इस समय इस बात को नजरंदाज कर िदया गया 

िक “आøोश का ठीक पाý ढू ँढना िवþोह कì पहली िजÌमेदारी होती है ।” इसी बात कì उपे±ा करने के कारण 

िवþोही किवता िदशाहारा-सी ÿतीत होती है । बीटिनकŌ का िवरोध करने के साथ-साथ अपना िवþोह सही फॉमª म¤ 

दजª िकया जाता तो सÌभवतः यह एक सफल आÆदोलन िसĦ होता । डॉ॰ रमानाथ िýपाठी ने ‘वातायन’ माचª 66 

के अंक म¤ बीटिनकŌ के िवरोध कì भिूमका िलखी – “लगता ह ैइनकì भखू से³स और आÂमÿचार कì  है । ... 

वासना के ÿबल आवगे के समय नारी अंगŌ के साथ जो उखाड़-पछाड करने कì तीĄ असĻ एवं कĶदायक 

लालसा जागती है उसी का सÂय (ůñ ) वणªन अिधकांशतः भखूी किवता का सÂयवाद रह गया है । चूँिक अमेåरकन 

बीटिनक ÿितिķत जनŌ के िशĶ आचार को ऊपर कì नकाब कहकर उसका िवरोध करता है अतएव भखूे लोगŌ ने 

भी कुछ वयोवĦृ लोगŌ के पास मुखौटे भेजे थे िक लत जीवन-मूÐयŌ का नकाब उतार फ¤ को, जीवन-मूÐयŌ का 

िनधाªरण ³या इन आचारहीन िवि±ĮŌ के Ĭारा होगा ?”32 

बहरहाल, ÿितिøयाÂमक पåरिÖथितयŌ और वाद से मुĉ होकर समकालीन किवता म¤ िवþोह बलवान ्

होकर उभर रहा था । वतªमान पåरिÖथितयŌ से असंतĶु किव-गण अपनी लेखनी के माÅयम से िवþोह और िवरोधी 

भावनाओ ंको दजª करने से नहé चूक रह ेथे । िवþोह कì िभÆन-िभÆन िÖथितयŌ को शÊदबĦ करनवेाले किवयŌ म¤ 

लीलाधर जगूड़ी, रमेशचÆþ शाह, वेण ु गोपाल, कुमार िवकल, रमेश गौड़, ®ीराम वमाª, ²ानेÆþपित जैसे किव 

अúणी रहे । 

राजीव शु³ला ‘रेबेÐस इन िहÆदी पोएůी, Æयूवेव’, (11 जनू 1972) म¤ िलखते ह§ िक “रमेश गौड़ को उन 

िवþोही यवुा किवयŌ कì कतार म¤ रखना उिचत है जो सोचते ह§ िक आम-जनता कì िवþोह चेतना के असमान और 

धीमे िवकास के कारण आज कì िवþोही पीढ़ी को हार कर एक कटुता के साथ ही अपनी मौत Öवीकार करनी 

होगी और शायद इितहास म¤ इसका िजø एक Óयथª खोई हòई पीढ़ी के łप म¤ ही हो । इसी संभािवत Óयथªता कì 

िनराशा ने इन किवयŌ के िवþोही Öवर को अपनी शहादत के ढोल कì आवाज़ म¤ बदल िदया है ।”33 शहादत के 

ढोल म¤ ढलने के बावजदू िवþोही किव का Öवर अपनी जगह महßवपणूª ही मानना होगा । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 380 of 452 
 

रमेश गौड़ जैसे किव ने अपनी िवþोही अिभÓयिĉ जबरदÖत पĦि° से दी है । एक बानगी देिखए –  

    मुझे खुद म¤ अपने ही हाथŌ से चाबी भर 
    अपनी ही मेज पर खुद को नचाना है 
    (खुश होकर पीटनी है तािलया)ँ 
    चौराहे से चारŌ ओर फूटती सड़कŌ पर 
    मुझे एक साथ जाना है 
    और िफर (सब लोगŌ के होते हòए) 
    मुझे, हाँ िसफ़ª  मुझे ही चøÓयूह ढहाना है 
    ³यŌिक यह जीने कì अिनवायª शतª है ।34 

ÓयवÖथा से असंतĶु इस समय के किवयŌ ने िवþोह को अपनी लखेनी का Öथायी भाव बना िलया । 

नामकरण करने म¤ समय गँवाने कì अपे±ा यह किव िवþोहािभÓयिĉ कì परÌपरा जारी रखते ह§ । इलाहाबाद से 

ÿकािशत ‘िवþोही पीढ़ी’ के बैनर तले िवþोही भाव कì किवता रचन ेकì घोषणा कì गई िकÆतु  बीटिनक िवरोधी 

भिूमका को एकमाý अज¤डा बनाने के कारण वह अÐपायु  ही िसĦ हòई िकÆतु िवþोह का सकाराÂमक łप 

अपनाकर ÓयवÖथा से ट³कर लनेे वाली िवþोही किवता कì परÌपरा न केवल जीिवत है बिÐक दनदनाती हòई आगे 

बढ़ रही है । 

5.1.07. वाम किवता 

िहÆदी किवता के इितहास के एक सशĉ दौर के łप म¤ ÿगितशील किवता कì ओर देखा जा सकता है । 

मा³सª के िवचारŌ के ÿित िनķावान ्और समाजवादी ÓयवÖथा कì Öथापना हेतु  ÿयासरत िदµगजतम किवगण इस 

कालखÁड म¤ लेखनी चलाते रहे । पĲात ्ÿयोगवाद, नयी किवता और समकालीन किवता के िविवध आÆदोलनŌ 

के दौर म¤ किवता अपना łपबÆध बदलती रही । उसकì संवेदनाओ ंम¤ विैवÅय देखा गया । 

इस दौरान भारत ने अनेक राजनिैतक, सामािजक, आिथªक पåरवतªन दखेे । Öवाधीनता कì लÌबी लड़ाई 

के पĲात ्िमली Öवाधीनता देखी और लÌबी लड़ाई के पĲात ्हòआ मोहभगं भी दखेा । नेहł के łप म¤ समाजवादी 

ÓयवÖथा का समथªक नेता जब तक जीिवत था तब तक लोकमानस म¤ एक सकाराÂमकता थी भी िकÆत ुनेहł कì 

मÂृयु  के बाद के कुछ घटनाøम (बिÐक इस घटनाøम का आरÌभ नेहłजी के जीिवत रहते ही हो चुका था) ने 

भारतीय मानिसकता को अÂयिधक िवचिलत िकया । नयी किवता कì समािĮ का दौर अथाªत् साठो°री किवता के 

आगमन-काल म¤ सन ्1962 म¤ हòआ भारत-चीन संघषª, भारत कì पराजय आिद घटनाओ ंने भारत कì अिÖमता 

को चोट पहòँचाई । भारत-चीन युĦ के कारण साÌयवािदयŌ म¤ गहरे मतभेद िनमाªण हòए । पĲात ्ताÔकंद म¤ शाľीजी 

कì सÆदहेाÖपद मृÂयु और इिÆदरा गाँधी का स°ा म¤ पदापªण जैसी घटनाओ ंन ेभारतीय राजनीित म¤ भारी उथल-

पथुल मचा दी । साथ ही, देश म¤ बढ़ती राजनैितक िवसंगितयाँ, ĂĶाचार और राजनैितक उठा-पटक ने मोहभगं को 

बढ़ावा िदया । दसूरी ओर समाज म¤ ÓयाĮ Öवाथªविृ°याँ , ĂĶाचार, शोषण, िवषमता, अÓयवÖथा म¤ िनरÆतर विृĦ 
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होती रही । भारत जैसे कृिषÿधान दशे म¤ खाīाÆन समÖया ÓयुÂपÆन हòई । ÿकृित कì मार झेलते िकसान, मजदरू , 

®मजीवी, मÅयमवगª गरीबी, भखुमरी, बेरोजगारी म¤ िपसने लगे । इस वातावरण म¤ Öवाभािवक łप म¤ अनाÖथा, 

घटुन, िनराशा, पराजय-बोध छाया हòआ था । वÖततुः वाम किवता के łप म¤ कोई ÖवतÆý काÓयाÆदोलन नहé छेड़ा 

गया बिÐक इस कालखÁड म¤ किवयŌ का एक वगª ऐसा था िजसका मु´य लàय वगª संघषª का łपायन करने कì 

अपे±ा देश के जनतÆý, देश के जनवादी मूÐय और सामाÆय-दिलत, पीिड़त, शोिषत, आिदवासी, अÐपसं´यक-

लोगŌ के जनवादी अिधकारŌ के िलए संघषª करना था । ऐसे लोगŌ का रचना-कमª, जो ÓयवÖथा के िवŁĦ जाकर 

जनसामाÆय के जनवादी अिधकारŌ कì र±ा हतुे किटबĦ व संघषªरत है, वाम किवता कहलाया गया । एक तरह से 

वाम किवता सातव¤ दशक कì ÿितबĦ धारा का िवकास है । चंचल चौहान ने इसका नामकरण करने का ÿयास 

करते हòए इसे ‘स°रो°री वाम जनवादी ÿितबĦ किवता’ कहा । इस लÌब-ेचौड़े नाम का मजेदारपन नजरंदाज कर¤ 

तो यही कोिशश उभरकर आती ह ै िक वाम, जनवादी, ÿितबĦ अलग-अलग चीज¤ नहé बिÐक एक ही 

िवचारसरणी म¤ बँधे नाम ह§ । इस समय ढेरŌ माýा म¤ वामपंथी लघ ुपिýकाएँ िनकल रही थé और तÂकालीन युवा 

पीढ़ी ÿेम किवता िलखने के बजाय जनसामाÆय कì संघषªगाथा को शÊदबĦ कर रही थé । इस कालखÁड म¤ 

रचना-कमª म¤ िनरÆतर लीन वेण ुगोपाल, आलोक धÆवा, कुमार िवकल, डॉ॰ रणजीत, िवÕणचुÆþ शमाª, अŁण 

कमल, ®ीराम ितवारी, ²ानेÆþपित और धू िमल जैसी काÓय-ÿितभाओ ंका अिवभाªव हòआ । इनम¤ से लगभग सभी 

किव वामपंथी संगठनŌ से िकसी न िकसी łप म¤ जड़ेु हòए थ ेऔर इस बात म¤ िवĵास करते थे िक किवता कì योµय 

समझ के िलए समाज के अÆतिवªरोधŌ और वÖतगुत पåरिÖथितयŌ को समझना आवÔयक है । इस समझ कì ÿािĮ 

वे संघषªरत सवªहारा संगठन से जड़ुने के पĲात ्ही सÌभव मानते थे । सÌभवतः इसी उĥेÔय से ‘जनवादी लेखक 

संघ’, ‘नवजनवादी लेखक संघ’ जैसे संगठन आकार úहण करने लगे थे । इन किवयŌ कì वाणी म¤ जन-प±धरता 

और दमखम था । वेण ुगोपाल जैसे किव-अÅयापक को पिुलस के अÂयाचार केवल इस कारण सहने पड़े ³यŌिक 

पिुलस और कुल ÓयवÖथा को उनकì किवताएँ खतरनाक लगé । उनकì िगरÉतारी पर नÆद चतुव¥दी ने अपनी 

ýैमािसक पिýका ‘िबÆद’ु म¤ िलखा – “हर ÿजातÆý कì मौत का िसलिसला पिुलसवालŌ के काÓय-पारखी होने से 

शुł होता है । ÿजातÆý तब परूी तरह गड़बड़ा जाता है जब ÿबुĦŌ का काम पिुलस और पिुलस का काम ÿबुĦ 

करने लगते ह§ । मुझे िहÆदÖुतान कì आबोहवा म¤ ÿबुĦŌ और पु िलस के बीच कामकाज कì यह तÊदीली नज़र आने 

लगी है और इसिलए मुझे भय है िक कुछ ही िदनŌ म¤ ÿजातÆý महज एक मुहावरे कì तरह काम म¤ आने        

लगेगा ।”35 इस पķृभिूम पर वेण ुगोपाल कì वाम लेखनी चलती रही –  

    नकाबŌ के िखलाफ 
    खड़ा हòआ हमारा इनकार 
    हमारे िजÖम से åरसते 
    खून कì 
    आिखरी बूदँ म¤ भी रहेगा ।36 
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वाम किवता म¤ सवाल उठाते धू िमल जैसे किव हòए िजÆहŌने 1972 म¤ ÿितबĦ किवता कì संकÐपना को 

िवÖतार िदया । आøोश, Óयंµय, िवþोह से कूटकर भरी यह किवताएँ वाम किवता माý कì नहé, समú िहÆदी 

किवता कì अनमोल पूँजी बन गई  ं–  

    ... म§ जानता हó  ँिक मेरे देश का समाजवाद 
    माल गोदाम म¤ लटकती हòई 
    उन बािÐटयŌ कì तरह है िजस पर ‘आग’ िलखा है, 
    और उसम¤ बालू और पानी भरा है ।37 

धूिमल जैसे किवयŌ ने किवता को ‘न भतूो’ łप म¤ पåरभािषत िकया –  

    किवता ³या है ? कोई पहनावा ? कुताª पाजामा है ? 
    ना, भाई ना, 
    किवता –  
    शÊदŌ कì अदालत म¤ 
    मुजåरम के कटघरे म¤ खड़ ेबेकसरू आदमी का 
    हलफनामा है 
    ... 
    किवता 
    भाषा म¤ 
    आदमी होने कì तमीज है ।38 

एक ओर किवता और दसूरी ओर जनता के ÿित ÿितबĦ ‘वाम किवता’ को लेकर ÿदीप स³सेना ने 

िलखा है – “आज किव यह नहé कह सकता िक अमुक रचना उसने पता नहé िकस मडू म¤ िलखी थी और यह भी 

िक अथª तो आलोचक लगाए । आज वह पूरी सचेतना के साथ अवाम के बीचŌबीच खड़ा है । अवाम को 

नजरंदाज करके वह शतुुरमगुª रह सकता है, ऐसी चेतनाशील रचनाएँ इस दौर कì िवशेष उपलिÊध है जो जनता को 

उसके शýु-िमý कì पहचान कराती ह§ ।”39 वाम किवता कì स±म अिभÓयिĉयŌ के बावजदू उसम¤ िनिहत 

आøामकता, दÖुसाहस, ľी िवषयक ŀिĶकोण, यौन शÊदावली कì भरमार और सपाट गīाÂमकता के कारण इस 

पर आ±ेप उठते रहे । बावजदू इसके, Óयिĉवािदता कì अपे±ा जनता के िहत के िलए ÿितबĦ ‘वाम किवता’ 

िनिवªवाद łप से िहÆदी किवता का महßवपणूª पड़ाव है । 

5.1.08. सहज किवता कì पृķभूिम 

माचª 1967 म¤ अलीगढ़ िवĵिवīालय से डॉ॰ रवीÆþ Ăमर ने ‘सहज किवता’ का ÿवतªन िकया । 

अÖवाभािवकता के Öथान पर Öवाभािवकता, कृिýमता के Öथान पर सहजता को महßव दतेे हòए ‘अनपेि±त 

मैनåरÛम, कौशल कì अितशयता, िनराशा-मÂृयु का हॉरर और पतनोÆमुख यौनाचार’ से किवता कì मुिĉ पर बल 
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िदया । सन ्1968 म¤ रवीÆþ Ăमर ने ‘सहज किवता’ शीषªक से काÓय-संकलन का ÿकाशन भी िकया । ‘सहज 

किवता’ को लेकर Ăमर के िवचार अपने आप म¤ काफì ÖपĶ थे – “1960 के बाद एक वगª ने मैनåरÛम और 

øाÉटमनिशप को ही मूल लàय माना और िहÆदी किवता कुल िमलाकर टेढ़ी रेखाओ ंके Óयापार के łप म¤ सामने 

आयी । इसीिलए वह फैशन रही है और बहòत अथªपणूª भी नहé । इस बीच जो नये-नये नाम अथवा नारे सामने 

किवता के ±ेý म¤ उछाले गए उनके मूल म¤ ÖवÖथ सजृन कì ÿविृ° उतनी नहé रही िजतना िक उन नारŌ को 

उछालने वाले Óयिĉ अथवा Óयिĉ समहू को ÿचाåरत करने का कौतकु  । किवता के इन तथाकिथत सýूधारŌ ने या 

तो मरे हòए िवदशेी आÆदोलनŌ का आयात िकया या िफर अनाÖथा और हीनतापणूª दलील¤ पेश करके नयी पीढ़ी को 

गमुराह करन ेकì सािजश कì है । अहमÆयता, आÂमहÂया, योिन और जंघाओ ंपर किवता िलखने कì ÿेरणा दी है । 

अतएव आज किवता के नाम पर एक ओर तो कुÁठाएँ और िवकृितयाँ ह§ और दसूरी ओर  चमÂकार एवं  

अनकुरणाÂमक ÿविृतयाँ, िजनके कुहासे म¤ ÖवÖथ किवता गमु ह ैसहज किवता नये िसरे से किवता कì खोज करना 

चाहती है ... ‘सहज किवता’ अकृिýम जीवनबोध और अकृिýम कलारचना के ±ेý म¤ नवीन ÿितमान Öथािपत 

करना चाहती है ।”40 

5.1.08.1. सहज किवता : ताÂपयª एवं  Öवłप 

सहज किवता कì Öथापना कì पķृभिूम उपयु ªĉ कथन म¤ ÖपĶ करने के पĲात् रवीÆþ Ăमर ने ‘सहज’ शÊद 

और ‘सहज किवता’ कì ŀिĶ से अपेि±त व महßवपणूª बातŌ को ÖपĶ करते हòए िलखा है – “यह जो सहज कì 

माँग है, सरलता या सु िवधा कì माँग नहé है । इसे यगु-जीवन कì जिटलता और संघषŎ से पलायन मान लेने कì 

धारणा पवूाªúहयुĉ और अवै²ािनक होगी । रचनागत पåरÿेàय म¤ सहज का दाियÂव अनुभू ित और अिभÓयिĉ कì 

अनपेि±त कृिýमताओ ंसे बचने का दाियÂव है जो अपने आप म¤ कला साधना का ÿितमान बनता है । ÿÖतुत 

सÆदभª म¤ सहज शÊद का ÓयुÂपि°गत अथª लेना होगा । ‘सहजायते इित सहजः’ अथाªत ्जो रचना यथाथª अनुभिूत 

संवगे के साथ वाणी के मूतª माÅयम से जÆम लेती है, वह सहज है । सहज कì माँग Óयिĉमूलक होते हòए भी समाज 

सापे± है । ऐसी कोई भी अिभÓयिĉ अथवा भावसंरचना, िजससे मानव कì आÖथा और मयाªदा के िवघटन का 

बोध होता है, असहज और अÖवाभािवक कही जाती है । िजसे सहज होना ह,ै उसे साथªक भी होना है । सहज 

किवता वÖततुः किवता कì िदशा म¤ एक मंगलकारी ÿÖथान है । ... आज कì िवषम काÓय-पåरिÖथितयŌ म¤ वह 

किवता कì खोज माý है । सहज किवता िववेक और संतलुन बनाये रखने कì माँग है ...”41 

यह कथन सहज किवता के लàयŌ का अधोरेखन करता है । जड़ मूÐयŌ और बेजान मयाªदाओ ंको समाĮ 

करने कì बात करने वाली सहज किवता जीवन और समाज के ÿित ÿितबĦता का अनभुव करती है । अित मुĉ 

जमुलेबाज़ी के Öथान पर सहज किवता ने वैचाåरक व सजªनाÂमक Öतर पर िशĶता एव ंअनशुासन कì Öथापना को 

महßव िदया । आचायª नÆददलुारे वाजपेयी , हजारीÿसाद िĬवदेी और रामधारीिसंह ‘िदनकर’ जैसे कई िवĬानŌ ने 

सहज किवता का Öवागत िकया । पĲात् िहÆदी किवता के ±ेý म¤ ‘सहज किवता’ कì बात उठती रही । सन ्1994 

म¤ डॉ॰ सधुेश ने ‘सहज किवता’ नामक ýैमािसक पिýका का ÿकाशन आरÌभ िकया । इसम¤ डॉ॰ सधेुश ने पनुः 

किवता कì सहजता पर िवचार िकया – “सहज किवता म¤ ÿतीक, िबÌब, अÿÖतुत िवधान का समावेश 
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Öवाभािवक रीित से होता है, पर ये किवता के साÅय न होकर अिभÓयंजना के माÅयम भर होते ह§ । इÆह¤ किवता का 

पयाªय नहé माना जा सकता । इÆह¤ किवता का पयाªय मानने से कृिýमता शुł हो जाती ह ै ।”42 किवता के ±ेý म¤ 

िजस ÿकार सपाटबयानी और अितåरĉ गīाÂमकता ÿचिलत हòई थी, उसका सहज किवता अÖवीकार करती ह ै। 

छÆद, लय, राग, तकु आिद के Öवीकार कì ओर सहज किवता का Öवभािवक Łझान है । किवता के वादŌ से 

सÌबĦ होने के समय म¤ भी केवल नवगीतŌ ने अपनी लोकिÿयता को बनाये रखा था । सहज किवता कì ŀिĶ से 

इसका एक कारण नवगीतŌ कì सहज सÌÿेषणीयता और छÆद, लय, तुकŌ का Öवाभािवक िनवाªह है । नवगीत कì 

इसी िवशषेता का िनवाªह करने पर सहज किवता ने बल िदया । आिथªक शोषण जैसी वÖतु  को भी लयबĦ 

अिभÓयिĉ ÿदान कì –  

आधी सदी  काट  दी  उसने,  खाकर  चना चबेना  जी । 
मेहनत उसकì मौज तुÌहारी, यह सब और चलेना जी ।43 

इस सÆदभª म¤ ‘सहज किवता’ कì सोच कुछ इस ÿकार है – “आज िहÆदी किवता कì अलोकिÿयता का 

एक बड़ा कारण उसकì गīाÂमकता है, ऐसी गīाÂमकता िजसम¤ न गī कì ÖपĶता और तािकª कता है और न 

किवता कì लय और अिभÓयंजना कì सहजता तथा सÌÿेषणीयता । ... इसिलए मेरा िवचार है िक आज िहÆदी म¤ 

‘सहज किवता’ कì बड़ी आवÔयकता है अथवा किवता म¤ सहजता अपिे±त है ।”44 सहजता के िलए आúही 

‘सहज किवता’ Óयापक समथªन के बावजूद उतनी ही असफल रही िजतनी िक सहज कहानी । 

5.1.09. िवचार किवता : पķृभूिम, ताÂपयª एवं  Öवłप 

सन् 1969 म¤ ‘िदिवक’ पिýका के माÅयम से िवचार किवता का िवचार सवªÿथम उभरकर आया िकÆतु  

इसे वाÖतव म¤ Öथैयª िमला ‘सं चेतना’ पिýका के माÅयम से । सन् 1973 म¤ महीप िसंह और नरेÆþ मोहन के 

सÌपादकÂव म¤ ‘संचेतना’ पिýका का िवचार किवतांक ‘िवचार किवता’ शीषªक के साथ ÿकािशत हòआ । वसेै 

साठो°री समय म¤ कई काÓयाÆदोलन हòए िकÆत ु उनम¤ से अिधकांश नाम िवफल ही रहे । िवचार किवता अपने 

समय का एक साथªक काÓयाÆदोलन माना जाता है । िवचार किवता को बलदेव वंशी, मु िĉबोध, नरेÆþ मोहन, वेण ु

गोपाल, ²ानेÆþपित, चÆþकाÆत देवताले आिद किवयŌ का समथªन ÿाĮ हòआ । 

िवचार किवता म¤ ‘िवचार’ सवōपåर था । वैसे दखेा जाए तो कोई रचना िवचार से मुĉ हो ही नहé सकती । 

रामदरश िम® इस सÆदभª म¤ कहते ह§ िक “आज कì कोई भी ÖवÖथ किवता, वह चाहे गीत ही ³यŌ न हो, िवचार से 

मुĉ नहé रह सकती ।” िम®जी के िवचारŌ से सहमित दशाªते हòए िवचार किवता आगे बढ़ने लगी । इस किवता कì 

ÿविृ° ÖपĶ करते हòए नरेÆþ मोहन अपनी पÖुतक ‘किवता कì वचैाåरक भिूमका’ म¤ िलखते ह§ – “किवता के 

िवचार को िकसी एक िवचार म¤ आबĦ नहé िकया जा सकता न िकसी िवचारधारा म¤ बं द िकया जा सकता है ... 

किवता म¤ िवचार के अनपुिÖथत और अÿासंिगक हो जाने का अथª िवचार के अनपुिÖथत और अÿासंिगक होने से 
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नहé है । िवचार किवता के सÌपणूª िवधान म¤ गुँथा रहता है । किवता िवचार को ओढ़ती नहé है, उसे अपने िलए 

वाÖतिवकता कì पहचान के िनिम° तलाशती है ।”45 

िवचार समसामियक पåरिÖथितयŌ म¤ िनिहत होता है और किवता म¤ संचåरत होकर अिभÓयĉ होता है । 

िवचार किवता ने नारेबाज़ी, जमुलेबाज़ी और बड़बोलपेन से थोड़ा बचकर जीवन कì असंगितयŌ और 

िवरोधाभासŌ का सा±ाÂकार करने पर बल िदया । संयिमत अनभुिूतयŌ को िवचार किवता ने महßव िदया । जीवन 

के अनभुवŌ को िवचार का अिधķान ÿदान कर किवता का łप तैयार िकया जाता था । अतः इस किवता म¤ 

अनभुिूत और िवचार का उÂकृĶ समीकरण दखेा जा सकता है । अनभुवाधाåरत होने के कारण िवचार किवता 

संवेदना से रिहत नहé थी । इस सÆदभª म¤ बलदवे वंशी का एक कथन बड़ा महßवपूणª है । वे कहते ह§ – “समकालीन 

िहÆदी किवता अपनी ÿगित और ÿभाव से िजस मानवीय संघषª कì साझेदारी म¤ उतरी है, उसके पास लड़ने के िलए 

आधार और शľ ‘िवचार’ ह§ । यह िवचार वै²ािनक द±ता अथवा िवचारधाराÂमक कठोरता से रिहत, सामािजक 

अनभुवŌ से उद् भतू मानवीय और सं वेदनाÂमक िवचार है ।”46 

ताÂपयª यह िक िवचार किवता भाव से मुĉ नहé थी बिÐक िविशĶ िवचारधारा कì कĘरता से ÓयुÂपÆन 

कठोरता से मुĉ थी । कई बार िवचार-किवता ने कĘरपन का ठेठ िवरोध िकया – “ये किवताएँ अकिवताई और 

वामपंथी दÖुसाहस से अलग हटकर ह§ । ‘िवचार किवता’ का ÿितिनिध łप इन किवता म¤ उपलÊध है । 

अकिवताओ ंऔर ‘िवचार किवता’ का िवरोध तो साफ ह,ै िकÆतु िवचार किवता का वामपंथ से कोई खास िवरोध 

हो, ऐसी बात नहé है । वाÖतव म¤ यहाँ िवरोध दÖुसाहिसकता से है  ...”47 

िबना िकसी हो-हÐले के, एक धूतª राजनीित² को सÌबोिधत करता नरेÆþ मोहन का वैचाåरक संवाद 

‘िवचार किवता’ म¤ िनिहत िवचार-ÿधानता को ÖपĶ करने के िलए पयाªĮ है – 

    म§ नहé मान सकता 
    आपकì चमड़ी है ही नहé 
    हाँ, यह ज़łर है आपने साधना Ĭारा 
    इतना स´त बना िलया है इसे िक 
    िकसी बड़े धमाके के िबना 
    इसम¤ कोई हरकत नहé होती ।48 

इस किवता म¤ िनिहत तटÖथ आलोचक ŀिĶ सÌपणूª समकालीन किवता म¤ िविशĶ नज़र आती है । 

िवचार किवता म¤ कोई हंगामा नहé, अितवाद नहé, केवल वचैाåरक ÿिøया को उ°ेिजत करते वĉÓय ह§ िजÆहŌने 

इस किवता को भीड़ म¤ भी िविशĶ बना िदया । 
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5.1.10. पाठ-सार 

Öवाधीनता के पĲात ्िनरÆतर िवकराल होती राजनैितक, सामािजक, आिथªक िÖथितयŌ ने जनमानस का 

मोह भंग कर िदया था । किवगण इस मोहभंग को अलग-अलग तरीके से वाणी दनेे लगे और साठो°र समय म¤ 

िविवध काÓयाÆदोलनŌ का जÆम हòआ । 

इस काल म¤ ‘अकिवता’ आÆदोलन कì खबू चचाª रही । अपने असंतोष को िनषेधाÂमक łप म¤ वाणी दनेे 

का कायª अकिव करने लगे । मशीन, िव²ान और से³स के सÌमुख मनÕुय कì हतबलता का अनुमान बीट पीढ़ी या 

भखूी पीढ़ी को दखेकर लगाया जा सकता । पिĲमी ÿभाव िलए अपनी भखू और आøोश कì अिभÓयिĉ इसके 

अÆतगªत कì जाती रही । Ôमशानी पीढ़ी, िवþोही पीढ़ी, ययुु Âसावादी किवता, बीट किवता का समथªन या असमथªन 

करने के øम म¤ आकार पाती रही । इनम¤ भी िनषेध, अÖवीकार और िवþोह का भाव ÿधान रहा । ĂĶाचार, 

न³सलवाद, आतंकवाद, लालफìताशाही, बेरोजगारी, आिथªक-सामािजक िवषमता, राजनैितक िवþूपता आिद के 

बीच जनता के िहत को महßव देती ÿितबĦ किवता के łप म¤ वाम किवता का ÿचलन िहÆदी किवता को धू िमल, 

वेण ु गोपाल आिद स±म किव ÿदान कर गया । सहज किवता और िवचार किवता जैसे काÓयाÆदोलन अपनी 

सौÌयता के बावजदू सामािजक ÿितबĦता का िनवªहण करने के बहòत हद तक सफल रहे । 

साठो°री किवता के उपयुªĉ काÓयाÆदोलन अपन-ेअपने समय म¤ झं कृत हòए Öवर ह§ । इनम¤ से कई नाम भर 

के िलए उभरे और समयाकाश म¤ िवलĮु हो गए तो कुछ आज भी अपने अिÖतÂव कì अनगुूँज महसूस करवाते ह§ । 

आज कì किवता कì सही समझ के िलए साठो°र समय म¤ उमड़े इन काÓयाÆदोलनŌ का पåरचय पाना 

अÂयिधक आवÔयक है । 

5.1.11. बोध ÿĳ 

िनÌनिलिखत ÿĳŌ म¤ िदए गए िवकÐपŌ म¤ से सही िवकÐप का चयन कìिजए –  

01. ‘ÿारÌभ’ नामक काÓय-संकलन का ÿकाशन कब हòआ ? 

 (क)  1900  
 (ख)  1963  
 (ग)   1966 
 (घ)   1970 

02. ‘बीट जनरेशन’ या ‘बीट पीढ़ी’ शÊद का अिवÕकार िकस िवĬान ्ने िकया ? 

(क)  एलेन िगÆसबगª  
(ख)  राजकमल चौधरी  
(ग)   सुिवमल वसाक  
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(घ)   जैक केłआक 
 

03.  ‘कÐपना’ काÓय-संúह के रचनाकार ह§ – 

(क)  सुभाष घोष  

(ख)  ÿभाकर माचव े 

(ग)   शमशेर बहादरु िसंह  

(घ)   रमेश ब±ी 

 

04. िनभªय मिलक Ĭारा सÌपािदत पिýका का नाम बताइए । 

(क)  Ôमशानी पीढ़ी  

(ख)  ययुुÂसा  

(ग)   łपाÌबरा  

(घ)   युĦ ®ेयस 

 

05. ‘युĦ ®ेयस’ िकनकì रचना है ? 

(क)  राजीव स³सेना 

(ख)  नीलम 

(ग)   आनÆद सोनवलकर 

(घ)   चÆþमौिल उपाÅयाय 

 

06. ‘ययुु Âसा’ पिýका के सÌपादक का नाम बताइए । 

(क)  शलभ ®ीराम िसंह  

(ख)  डॉ॰बैīनाथ िसंहल  

(ग)   जगदीश गुĮ  

(घ)   िवमल पाÁडे 

 

07. ‘सहज किवता’ नामक काÓय-संकलन का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  1900 

(ख)  1940 

(ग)   1942 

(घ)   1968 
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08. काÓय पुÖतक ‘हाउल’ के लेखक का नाम बताइए । 

(क)  देåरदा एलेन  

(ख)  िगÆसबगª  

(ग)   जाÆसन  

(घ)   जैक केłआक 

 

09. माचª 1967 म¤ अलीगढ़ िवĵिवīालय से ‘सहज किवता’ का ÿवतªन करनेवाले रचनाकार कौन ह§ ? 

(क)  रामधारीिसंह 

(ख)  नÆददलुारे बाजपेयी  

(ग)   डॉ॰ रवीÆþ Ăमर 

(घ)   डॉ॰ सधेुश 

 

10. िकस पिýका के माÅयम से ‘िवचार किवता’ को सवªÿथम अिभÓयिĉ िमली ? 

(क)  सं चेतना 

(ख)  िदिवक 

(ग)   िवभिÆत 

(घ)   Ôमशानी पीढ़ी 

लघु°रीय ÿĳ 

1. साठो°री किवता कì पķृभिूम पर ÿकाश डािलए । 

2. ययुु Âसावादी किवता के Öवłप को ÖपĶ कìिजए । 

3. ‘ÿारÌभ’ काÓय-संकलन म¤ समािवĶ किवयŌ पर चचाª कìिजए । 

4. Ôमशानी किवता कì ÿमुख िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

5. िवþोही किवता से ताÂपयª ÖपĶ कìिजए । 

6. ‘साठो°री किवता आÆदोलन’ पर िटÈपणी िलिखए । 

दीघō°रीय ÿĳ 

1. “साठो°री किवता आÆदोलन िकसी एक ÿवृि° कì ओर अúसर न होकर िविवध धाराओ ं कì ओर   

बढ़ा ।” कथन कì समी±ा कìिजए । 

2. अ-किवता से ताÂपयª ÖपĶ करते हòए अ-किवता के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

3. “िवचार किवता भाव से मुĉ नहé थी बिÐक िविशĶ िवचारधारा कì कĘरता से ÓयुÂपÆन कठोरता से मुĉ 

थी ।” समझाइए । 
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4. साठो°री िहÆदी काÓयाÆदोलनŌ म¤ चिचªत ‘बीट आÆदोलन’ पर ÿकाश डािलए । 

5. सहज किवता के Öवłप को ÖपĶ करते हòए सहज किवता कì िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

5.1.12 Óयवहार 

1. साठो°री िहÆदी किवता को केÆþ म¤ रखकर सन् साठ के पवूª कì काÓय-ÿविृ°यŌ एव ंसाठो°री काÓय-

ÿविृ°यŌ का तुलनाÂमक अÅययन कìिजए । 

2. आपके ±ेý िवशेष से सÌबिÆधत िकसी किव के Ĭारा िलिखत किवता कì तुलना साठो°री िहÆदी किवता 

से कìिजए । 

3. िकसी ÿिसĦ अथवा िÿय किवता को पढ़कर उसकì काÓयगत ÿवृि°यŌ को ÖपĶ कìिजए । 

4. काÓय कì ÿविृ°यŌ को समझकर अपनी Łिच के अनसुार िकसी िवषय पर किवता िलिखए । 

5. िहÆदी कì ÿिसĦ किवताओ ंका संकलन कìिजए । 

6. संकिलत किवताओ ंको िवषय एवं  ÿविृ°नुसार वगêकृत कìिजए । 

5.1.13. किठन शÊदावली 

   ययुु Âसा   : युĦ कì इ¸छा 

   बानगी  : नमनूा 

   ±Êुधता   : अÿसÆन, कुिपत 

   ममुूषाª  : मरने कì इ¸छा 

   बुजुªआ  : łिढ़वादी 

5.1.14.सÆदभª úÆथ-सूची 

01. चतुव¥दी, जगदीश (सं.), ÿारÌभ, िदÐली, भिूमका 

02. वही 
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04. खरे, डॉ॰ गणेश, आधुिनक काÓय ÿविृतयाँ : एक मूÐयांकन, पÖुतक संÖथान, कानपुर से उद् धतृ 

राजकमल चौधरी कì किवता 

05. अ-किवता-1, संकेत से उद् धतृ, Ôयाम परमार का कथन 
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09. शु³ल, लिलत (सं.), नया काÓय नये मूÐय, Öट¤डडª पिÊलशसª, 1999 से उद् धतृ िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय 

का कथन 
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28. िसंह सकलदीप, िवभिĉ- 7, पķृ 30 
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32. ‘वातायन’ माचª 1966 म¤ ÿकािशत डॉ॰ रमानाथ िýपाठी का कथन 

33. ‘रेबेÐस इन िहÆदी पोएůी, Æयू वेव’, (11 जनू 1972) म¤ ÿकािशत राजीव शु³ला का कथन 
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38. धूिमल, मुनािसब कारªवाई 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 391 of 452 
 

39. ²ानरंजन, ÿदीप स³सेना (सं.), पहल,14, 1976, पķृ 153 

40. Ăमर, रवीÆþ (सं.), सहज किवता, माचª 1967 
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44. डॉ॰ सधेुश (स.ं), सहज किवता, अंक-1, सÌपादकìय 

45. ‘किवता कì वचैाåरक भिूमका’ म¤ ÿकािशत नरेÆþ मोहन का कथन 

46. डॉ॰ िवनय (सं.), समकालीन िहÆदी किवता, संवाद, पķृ 33 
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48. मोहन, नरेÆþ, िसंह, महीप, 1976, संचेतना, िवचार किवता िवशेषांक 
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1. गुĮ, जगदीश, साही िवजयदवे नारायण (सं.), नयी किवता, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

2. खरे, डॉ॰ गणेश, आधुिनक काÓय-ÿविृ°याँ, पÖुतक संÖथान, कानपुर, ÿथम संÖकरण 1976 

3. िýपाठी, राम मनोहर, िहÆदी किवता संवेदना और ŀिĶ, नॅशनल पिÊलिशंग हाऊस, नयी िदÐली, 1986 

4. शु³ल, लिलत, नया काÓय नये मूÐय, Öट§डडª पिÊलशसª (इं िडया), नयी िदÐली, 1999 

5. राय, डॉ॰ लÐलन, िहÆदी कì ÿगितशील किवता, हåरयाणा सािहÂय अकादेमी, चंडीगढ़, 1989 

6. पाÁडेय, डॉ॰ िýलोचन, छायावादो°र िहÆदी किवता : ÿमुख ÿविृ°या,ँ कैलास पुÖतक सदन, µवािलयर 

7. मोहन, नरेÆþ, िवचार किवता कì भिूमका, नॅशनल पिÊलिशंग हाऊस, िदÐली, 1973 

8. िसंह, डॉ॰ ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , पåरविधªत संÖकरण, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली 

9. डॉ॰ नगेÆþ (सं.), िहÆदी सािहÂय का बहृत् इितहास 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 
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खÁड – 5 : समकालीन िहÆदी किवता 

इकाई – 2 : समकालीन िहÆदी किवता, काÓ य-ŀिĶ, काल-संसिĉ, लोक-संसिĉ, आधुिनकता और 

समकालीनता का अÆ तर 

इकाई कì łपरेखा 

 5.2.00. उĥेÔय कथन 
 5.2.01. ÿÖतावना 
 5.2.02. समकालीन िहÆदी किवता 
  5.2.02.1. समकालीन िहÆदी किवता कì पķृभिूम 
  5.2.02.2. समकालीन िहÆदी किवता का Öवłप 
 5.2.03. समकालीन िहÆदी किवता : काÓय-ŀिĶ 
  5.2.03.1. किवता म¤ लोकतÆý और राजनैितक सÆदभŎ कì बहòलता 
  5.2.03.2. जनसंघषª, जनआÆदोलन और अिÖमतामूलक िवमशª 
  5.2.03.3. आम जनजीवन कì संवेदना और पåरेवेश के ÿित लगाव 
  5.2.03.4. समकालीन किवता : काÓय-भाषा और काÓय-िशÐप 
 5.2.04. समकालीन िहÆदी किवता : काल-संसिĉ 
 5.2.05. समकालीन िहÆदी किवता : लोक-संसिĉ 
 5.2.06. आधुिनकता और समकालीनता का अÆतर 
 5.2.07. पाठ-सार 
 5.2.08. बोध ÿĳ 
 5.2.09. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 
 5.2.10. किठन शÊदावली 
 5.2.11. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.2.00. उĥेÔय कथन 

ÿÖततु इकाई समकालीन िहÆदी किवता के Öवłप और वैिशĶ्य पर केिÆþत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने 

के उपराÆत आप –  

i. समकालीन िहÆदी किवता कì पķृभिूम और Öवłप को समझ सक¤ गे । 

ii. समकालीन िहÆदी किवता कì काÓय-ŀिĶ से अवगत हो सक¤ गे । 

iii. समकालीन िहÆदी किवता कì काल-संसिĉ को जान पाएगेँ । 

iv. समकालीन किवता म¤ लोक-संसिĉ और लोकÓयािĮ का अनशुीलन कर सक¤ गे । 

v. आधुिनकता एवं  समकालीनता के मÅय भेद को समझ सक¤ गे । 

vi. समकालीन किवता कì सजृनाÂमकता कì पड़ताल करने म¤ समथª हो सक¤ गे । 
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5.2.01. ÿÖतावना 

 आजादी के बाद देश म¤ नये ÖवÈन, नये िवचार और नयी चेतना का आगमन हòआ । देश को राजनैितक 

Öवाधीनता तो ÿाĮ हòई लेिकन सामािजक-आिथªक łप से भारत म¤ आजादी का Öवर मुकÌमल न था । Öवाधीनता 

के बाद देश का बँटवारा हòआ, गाँधीजी कì हÂया हòई, मूÐयहीन राजनीित का नया दौर भी शुł हòआ । आजादी कì 

उमंग जनता म¤ आशा कì जगह िनराशा लेकर आयी, आÖथावादी जीवन-मूÐयŌ कì अपे±ा अनाÖथावादी और 

िवघटनकारी मÐूयŌ का अिधक िवÖतार हòआ । सािहÂय पर भी इसका बखबूी असर पड़ा । ÿयोगवाद और नयी 

किवता का दौर इÆहé मूÐयŌ और संवेदनाओ ंके बीच िवकिसत हòआ । तभी तो इन काÓय-आÆदोलनŌ म¤ मोहभंग, 

अितवैयिĉकता, अवसाद, घटुन, कुÁठा, िवसंगित और िवडÌबना का Öवर मुखर रहा । यŌ नयी किवता के समाĮ 

होते-होते आशा और आÖथा के नये रंग भी िदखने लगे । िहÆदी किवता म¤ सन ् 60 के बाद नये मूÐयŌ और 

माÆयताओ ंके साथ किवता कì बहòरंगी छिवयाँ उभरé । साठो°री काÓय के इस दौर म¤ पूवªवतê और समकाल का 

िमला-जलुा Öवर देखा जा सकता है । सािहÂयेितहास म¤ इस काÓयधारा को ‘समकालीन किवता’ और ‘साठो°री 

काÓय’ नाम िदया गया । 

5.2.02. समकालीन िहÆदी किवता 

 समकालीन किवता नयी किवता के बाद किवता कì वह संĴेषी धारा है िजसम¤ आम आदमी कì पीड़ा, 

संýास और पåरवेश कì सहज अिभÓयिĉ का Öवर है । यŌ हर समय कì किवता अपने पåरवेश और समय कì 

पकुार है लेिकन समकालीन किवता म¤ पåरेवेश का łपायन सवाªिधक हòआ है । युगीन यथाथª कì टकराहट से पैदा 

हòई इस किवता म¤ आम आदमी का दःुख-ददª है, आÂम-मंथन ह,ै िनराशा है, आøोश है, िवþोह है, िवरोध है 

लेिकन यह किवता अनाÖथावाद कì ÿितķा नहé करती । समकालीन किवता म¤ राजनैितक सÆदभŎ को अिधक 

अथªवान ्और ÿितबĦता के साथ Óयĉ िकया गया है । 

5.2.02.1. समकालीन िहÆदी किवता कì पķृभूिम 

 समकालीन किवता का ÿÖथान वषª 1964 सवाªिधक महßव का है । सािहÂय और राजनीित दोनŌ म¤ यह 

िविशĶ वषª ह ै। आजाद दशे के पहले ÿधानमंýी और ÖवÈनदशê राजनेता, िचÆतक, िवचारक जवाहरलाल नेहł के 

देहाÆत का वषª 1964 है तो यही वह वषª है िजसम¤ सािहÂय को नयी चेतना ÿदान करने वाले गजानन माधव 

मु िĉबोध का दहेावसान भी हòआ । ÖवतÆý भारत म¤ िमि®त अथªÓयवÖथा और लोकतािÆýक मूÐयŌ को िवकिसत 

करने वाली संÖथाओ ंकì नéव नेहł के वै²ािनक िचÆतन का पåरणाम था । अपने समय-समाज और सािहÂय को 

नये ĬÆĬाÂमक नजåरए से दखेने वाले मु िĉबोध के काÓय को ÖवतÆý भारत का इÖपाती दÖतावेज कहा गया । 

मु िĉबोध कई जगह नेहł कì नीितयŌ के ÿशंसक थे । लेिकन उस दौर कì खािमयŌ का उनसे बड़ा आलोचक भी 

कोई और न था । नेहłयगुीन सामािजक-राजनैितक िÖथितयŌ कì मुखर आलोचना मु िĉबोध कì ‘अँधेरे म¤’ 

किवता म¤ देखा जा सकता है । साठो°री समय म¤ मोहभंग का Öवर ÿमखु है । मिुĉबोध के साथ नागाजुªन-िýलोचन 
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और शमशेर के यहाँ यह देखा जा सकता है । साठो°री किवता कì एक काÓयधारा वह है िजसके ÿितिनिध किव 

धूिमल ह§ । इनके साथ ही और गंगाÿसाद िवमल का नाम िलया जाता है । यह ‘अ’ किवता कì काÓयधारा है । वसेै 

मोहभगं का Öवर इन सभी काÓयधाराओ ंम¤ है । लिेकन काÓय-ŀिĶ म¤ भेद है । ‘मिुĉबोध’ के मोहभगं म¤ अनशुासन 

और गहन इितहास बोध है । वहé ‘धूिमल’ के यहाँ मोहभगं का अराजक łप है और तÂकािलकता का ÿभाव 

अिधक ह ै । यŌ साठो°री काÓयाÆदोलन म¤ किवता कì कई काÓयधाराओ ं कì उपिÖथित होने के कारण किव 

सÌपादक जगदीश गुĮ ने उसे ‘िकिसम-िकिसम कì किवता’ कहा, तो ठीक ही है । 

 समकालीन किवता कì पķृभिूम म¤ राजनैितक मुखरता का Öवर ÿधान है । राजनीित से मोहभगं ने 

‘न³सलवादी आÆदोलन’ को जÆम िदया िजसम¤ ÓयवÖथा के ÿित ÿितरोध है । आधुिनकìकरण कì ÿिøया म¤ 

असांÖकृितककरण उपभोĉावादी और नव साăाºयवादी नीितयŌ का िवकास हòआ । महँगाई, बेरोजगारी और 

िनरंकुश राजनीित ने आमजन म¤ असंतोष पैदा िकया । असंतोष कì यह संवदेना िहÆदी किवता को समकालीन Öवर 

के łप म¤ उभरा । समकालीन किवता के ÿितिनिध किव ‘धिूमल’ कì यह ÿĳाकुल काÓय-पं िĉयाँ लोकतÆý के 

मोहभगं को ही Óयĉ करती ह§ – 

    ³या आजादी िसफ़ª  तीन थके हòए रंगŌ का नाम है 
    िजÆह¤ एक पिहया ढोता है 
    या इसका कोई खास मतलब होता है । 

5.2.02.2. समकालीन िहÆदी किवता का Öवłप 

 समकालीन िहÆदी किवता के अनेक łप-रंग और अनेक शैिलयाँ है । कई पीिढ़यŌ के किव और 

काÓयधाराओ ंसे िमलकर समकालीन किवता का Öवłप बनता है । किवता के इस संिĴĶ िचý कì वåरķ पीढ़ी  

के किवयŌ म¤ मु िĉबोध, धूिमल, रघवुीर सहाय, कँुवरनारायण, केदारनाथ िसंह, चÆþकाÆत देवातले, मलय, िवजेÆþ, 

िवनोद कुमार शु³ल, अशोक वाजपेयी, आलोक धÆवा, नरेश स³सेना, ²ानेÆþपित, भगवत रावत, िवÕणचुÆþ शमाª, 

ऋतुराज और िवÕण ुखरे का नाम शमुार िकया जा सकता है । इसके बाद कì पीढ़ी म¤ वीरेन डंगवाल, उदय ÿकाश, 

अŁण कमल, राजेश जोशी, लीलाधर जगूड़ी, मंगलशे डबराल, Ôयाम कÔयप, असद जैदी, िवÕण ुनागर, ÿयाग 

शु³ल, बोिधसÂव, िनलय उपाÅयाय, िदनेश कुशवाह, मदन कÔयप, बþीनारायण, एकाÆत ®ीवाÖतव, िदनेश कुमार 

शु³ल, जीतेÆþ ®ीवाÖतव, कुमार अÌबुज, देवी ÿसाद िम®, ओमÿकाश वाÐमीकì, अनािमका, काÂयायनी, 

सिवता िसंह, िनमªला पुतुल शािमल ह§ । युवा पीढ़ी म¤ मनोज कुमार झा, बसंत िýपाठी, राकेश रंजन, आशुतोष दबेु, 

िशरीष कुमार मौयª, ÿेमरंजन अिनमेष, संतोष चतुव¥दी, अनरुाधा िसंह, अŁणाभ सौरभ, ºयोित चावला, पकंज 

चतुव¥दी, उमाशंकर चौधरी और अनजु लगुन का नाम उÐलेखनीय है । दि±ण भारत म¤ ए. अरिवÆदा±न ्और सु रेश 

नारायण ने िहÆदी किवता का िवÖतार िकया है । 

 समकालीन किवता म¤ सĮकìय किवयŌ म¤ मुिĉबोध, कँुवर नारायण और केदारनाथ िसंह कì किवता का 

ÿभाव परवतê काÓय पर रहा । यŌ मुिĉबोध कì किवताई का असर ÿगितशील िवचारधारा के किवयŌ पर अिधक 
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रहा । समकालीन किवता कì यह केÆþीय धारा है । अशोक वाजपयेी और नÆदिकशोर आचायª सरीखे किवयŌ के 

यहाँ कला और Óयिĉ केिÆþत भाव का िवÖतार है । आपातकालीन पåरŀÔय म¤ उभरे किवयŌ म¤ दÕुयÆत कुमार कì 

गजलŌ ने िहÆदी किवता का łप रंग बदला । इ³कìसवé सदी म¤ नये किवयŌ ने किवता कì भाषा को नया मुहावरा 

िदया । किवता के इस भरे-परेू संसार म¤ जीवन के िविवध रंग और ढंग के साथ समकालीन किवता कì संÖकृित 

िनिमªत हòई ह ै। 

5.2.03. समकालीन िहÆदी किवता : काÓय-ŀिĶ 

 समकालीन किवयŌ म¤ यथाथª कì अनेक छिवयाँ और काÓय-ÿविृ°याँ आपस म¤ जड़ुते-टकराते किवता 

का िवकास करती ह§ । इस दौर म¤ किवता कì कई पीिढ़याँ एक साथ रचनारत ह§ । समकालीन किवता म¤ किवयŌ ने 

जीवन कì बहòआयामी और बहòÖतरीय छिवयŌ को रचा है । 

5.2.03.1. किवता म¤ लोकतÆý और राजनैितक सÆदभŎ कì बहòलता 

 साठो°री किवता अथवा समकालीन किवता म¤ संसद, चुनाव, लोकतÆý, समाजवाद और अनेक 

राजनैितक सÆदभŎ को किवता म¤ łपाियत िकया गया । रघवुीर सहाय के काÓय-संúह ‘आÂमहÂया के िवŁĦ’, 

मु िĉबोध का संúह ‘चाँद का मुँह टेढ़ा है’ और धू िमल काÓय के संúह ‘संसद से सड़क तक’ म¤ भारतीय जनतÆý 

और राजनीित कì िवþू पता कì सजग समी±ा है । इन किवयŌ म¤ धिूमल ÿखर राजनैितक चेतना के किव ह§ । ‘कल 

सनुना मुझे’ संúह म¤ ‘रोटी और संसद’ किवता म¤ वह संसद के यथाथª को कुछ इस łप म¤ Óयĉ करते ह§ – 

    एक आदमी 
    रोटी बेलता है 
    एक आदमी रोटी खाता है 
    एक तीसरा आदमी भी है 
    जो न रोटी बेलता है, न रोटी खाता है 
    वह िसफ़ª  रोटी से खेलता है 
    म§ पूछता हó ँ
    यह तीसरा आदमी कौन है ? 
    मेरे देश कì संसद मौन है । 

 समकालीन किवता म¤ धिूमल, नागाजुªन के साथ, उदय ÿकाश, लीलाधर जगूड़ी कì किवताओ ं म¤ 

राजनीित और जनतÆý के यथाथª को Óयĉ िकया गया है । लीलाधर जगड़ूी कì किवता ‘इस ÓयवÖथा म¤’ जनतÆý 

पर गहरा Óयं µय करती ह ै। 

    नौकरी के िलए पढ़कर 
    िसफ़ाåरश से कुसê पर चढ़कर 
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    इस दरिमयान 
    म§ने जाना है 
    जनतÆý म¤ 
    िबÐकुल नया जमाना है 
    नागåरकता पर 
    सबसे बड़ा रंदा थाना है 

 राजनीित और जनतÆý ने आजादी के बाद आमजन के साथ छल िकया । राजनीित म¤ पाखÁड और झठू 

बढ़ा । राजनैितक ĂĶाचार का कद बढ़ता गया और लोकतÆý का कद घटता गया । हाल यह है जनता जनतÆý के 

इस फरेब और छलावे का लगातार िशकार होती है । जनतÆý के बारे म¤ ‘धूिमल’ का यह कहना िबÐकुल सही है 

िक, 

    अपने यहाँ जनतÆý 
    एक ऐसा तमाशा है 
    िजसकì जान मदारी कì भाषा है । 

 ‘संसद’ के खोखलेपन को उकेरती ‘उदय ÿकाश’ कì ‘महापŁुष’ किवता म¤ संसदीय ÓयवÖथा के यथाथª 

को बयां  िकया गया है – 

    महापुŁष कì धोती का 
    एक छोर 
    नगर सेठ कì ितजोरी म¤ है 
    दू सरा संसद कì मूितª म¤ । 

 समकालीन किवता म¤ राजनीित और लोकतÆý कì िवþू पता को बेनकाब िकया गया है । लोकतÆýीय 

ÓयवÖथा के ÿित मुखर िवþोह करती इन किवताओ ंम¤ आजादी के बाद के भारतीय जनतÆý कì सजग समी±ा है । 

5.2.03.2. जनसंघषª, जनआÆदोलन और अिÖमतामूलक िवमशª 

 आजादी के बाद भारतीय राजनीित और लोकतÆý से आम जनता ने जो ÖवÈन दखेा वह मोहभगं हòआ । 

ĂĶाचार और आिथªक तंगी ने िकसानŌ, मजदूरŌ और जनता के अÆदर आøोश पैदा िकया । औपिनवेिशक दौर म¤ 

होने वाले शोषण से मिुĉ के बाद जनता को लगा िक नये दशे म¤ नये सपनŌ को उड़ान भरने का खलुा आकाश 

िमलेगा, भखू िमटेगी, जीवन सु Æदर होगा, लोकतÆý मजबतू होगा पर ऐसा न हòआ । संसद म¤ बैठी सरकार के थोथे 

आĵासन से जनता ýÖत हो चुकì थी । सन ्1967 के आस-पास होने वाल े‘न³सलबाड़ी आÆदोलन’ ने जनता को 

आकिषªत िकया । बंगाल म¤ न³सलबाड़ी गाँव के िकसानŌ ने अपनी भिूम और फसल पर कÊजा कर िलया । उÆहŌने 

पिुलस और ज़मéदारŌ के िवŁĦ सशĉ संघषª िकया । भिूमहीन गरीब िकसान और शोषण-तÆý म¤ िपसते चाय 

बागान के मजदूरŌ Ĭारा िकये गए िवþोह ने पूँजीवादी और सामÆती ÓयवÖथा को िहलाकर रख िदया । तेलगंाना का 
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भी िकसान िवþोह हòआ । इस संघषª म¤ िकसानŌ और मजदरूŌ के साथ कई जगह धोखा हòआ सो इस आÆदोलन को 

सही पåरणित न िमल पायी । न³सलबाड़ी िकसान आÆदोलन का साठो°री किवता पर गहरा असर है । धिूमल, 

और सव¥ĵर कì किवता म¤ तो न³सलवाद का सीधा िचýण हòआ । सािहÂय म¤ नया जनधमê मोड़ आया । úामीण 

और िकसानी जीवन कì ओर किवयŌ ने कलम चलाई । धिूमल ने ‘पटकथा’ नाम कì अपनी लÌबी किवता म¤ 

‘न³सलबाड़ी’ िकसान आÆदोलन कì संवेदना को Óयĉ करन ेवाली पिंĉयाँ िलखी ह§ – 

    एक ही सं िवधान के नीचे 
    भूख से åरåरयाती हòई फैली हथेली का नाम 
    ‘दया’ है 
    और भूख म¤  
    तनी हòई मुęी का नाम 
    ‘न³सलबाड़ी’ है । 

 सन् 1974 म¤ होने वाले जयÿकाश नारायण कì सÌपणूª øािÆत का आĽान और युवा øािÆत का भी िहÆदी 

कì समकालीन किवता पर ÖपĶ ÿभाव है । नागाजुªन ने इस øािÆत के ÿभाव म¤ अनेक किवताएँ िलखी ह§ । ‘øािÆत 

सुगबुगाई ह’ै इसी ÿभाव कì किवता है – 

    øािÆत सुगबुगाई है 
    करवट बदली है øािÆत ने 
    मगर वह अब भी उसी तरह लेटी है 
    एक बार इस ओर देखकर 
    उसने िफर से फेर िलया है 
    अपना मुँह उसी ओर 
    ‘सÌपूणª øािÆत’ और ‘समú िवÈलव’ के मंजुघोष 
    उसके कानŌ के अÆदर 
    खéज भर है या गुदगुदी 
    यह आज नहé कल बतला सकँूगा । 

 26 जनू 1975 कì रात म¤ देश म¤ आपातकाल कì घोषणा हòई । आपातकाल म¤ अनेक जनवादी िवचारŌ 

के नेताओ ंऔर सािहÂयकारŌ को झठेू इÐजामŌ म¤ फँसाया गया । उÆह¤ जेल म¤ डाल िदया गया । उस दौर के कई 

ÿगितशील किवयŌ ने सरकार के इस तानाशाही कदम का परुजोर िवरोध िकया । लेिकन इनम¤ सबसे मुखर और 

ÿितरोधी काÓय Öवर नागाजुªन का था । 1975 म¤ ‘इमरज¤सी’ पर ‘सÂय’ नामक उनकì यह किवता ‘आपातकाल’ 

कì सÂयता को Óयĉ करती है – 

    जी हा,ँ सÂय को लकवा मार गया है 
    उसे इमरज¤सी का शॉक लगा है 
    लगता है, अब वह िकसी काम का न रहा 
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    जी हा ँसÂय अब पड़ा रहेगा 

    लोप कì तरह, ÖपÆदनशूÆय मांसल देह कì तरह । 

 साठो°री किवता स°ा कì तानाशाही और शोषण के िखलाफ िवþोह और जनसंघषª कì किवता है । यह 

किवता शोिषत, उÂपीिड़त और ®मरत मनÕुय के साथ खड़ी किवता है । औपिनवेिशक गुलामी से मिुĉ के बाद 

नव-औपिनविेशक गुलामी के िखलाफ संघषªरत मनÕुय कì मुिĉ अकेले नहé सामू िहकता म¤ ही होगी । 

 जनसंघषª के समूह कì ताकत को गजानन माधव मुिĉबोध ने सही पहचाना है । ‘चकमक कì 

िचनगाåरयाँ’ उनकì किवता यही बयां  करती है – 

    अरे जन संग उÕमा के िबना 
    ÓयिĉÂव के Öतर जुड़ नहé सकते 
    ÿयासी ÿेरणा के ľोत 
    सिøय वेदना कì ºयोित 
    सब साहाÍय उनसे लो 
    तुÌहारी मुिĉ उनके ÿेम से होगी 
    िक तदगत लàय उनसे ÿाĮ 
    करने कì िøया म¤ से उभर ऊपर 
    िवकसते जाय¤गे िनज के 
    तुÌहारे गुण 
    िक अपनी मुिĉ के राÖते 
    अकेले म¤ नहé िमलते 

 जनता कì चेतना का जाúत ्होना एक साथ होना, संघषª करना और जनता के ÿितरोध का सामिूहक Öवर 

जनसंघषª के साथ समकालीन किवता को भी संभावना से भर देता ह ै । øािÆतकारी किव आलोक धÆवा कì ये 

काÓय-पं िĉयाँ इसी संवेदना को Óयĉ करती ह§ – 

    महसूस करने लगा है वह 
    अपनी पीठ पर िलखे गए सैकड़Ō उपÆयासŌ 
    अपने हाथŌ से खोदी गई नहरŌ और सड़कŌ को 
    किवता कì महान ्संभावना है यह 
    िक वह मामूली आदमी अपनी कृितया ँमहसूस करने लगा है 
    अपनी टाँग पर िटके महानगरŌ और 
    अपनी कमर पर िटकì हòई राजधािनयŌ को 
    महसूस करने लगा है वह । 
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 पूँजीवादी समाज और लोकतÆý का यह अÆतिवªरोध है िक हम एक ही समय म¤ मु िĉ कì बात करते ह§ 

और परÌपरा के जड़वादी संÖकारŌ को भी सँजो लेना चाहते ह§ । यह बात हािशए के समाज के ÿित हमारे िकये गए 

Óयवहार म¤ साफ देखी जा सकती है । वĵैीकरण और नव-पूँजीवाद के दौर म¤ मु िĉ के नये Ĭार खलेु तो वहé शोषण 

कì नयी बाज़ारवादी शिĉ भी उभरी । पŁुष स°ाÂमक, पू ँजीवादी और सामÆती समाज के ÿितरोध म¤ अिÖमतामूल 

िवमशª का उभार हòआ । ľी, दिलत और आिदवासी अिÖमता का नया Öवर िवकिसत हòआ । सािहÂय के इितहास 

म¤ वैसे तो यह चेतना अपने आरिÌभक दौर से ही मौजदू है लेिकन समकालीन दौर म¤ यह सािहÂय कì मु´य धारा 

के łप म¤ िवकिसत हòआ । ľी िवमशª म¤ ľी अिÖमता का Öवर पुŁष स°ा और बाज़ारवादी सािजशŌ के िखलाफ  

है । घर से लेकर बाहर Óयापक सामािजक-सांÖकृितक संÖथाओ ंतक उÂपीिड़त नारी कì मनो-संवेदना को खदु ľी 

किवयŌ ने बड़ी संजीदगी और ईमानदारी से Óयĉ िकया है । अनािमका, काÂयायनी, िनमªला पतुुल, सिवता िसंह, 

नीलेश रघुवंशी, अनरुाधा िसंह और ºयोित चावला कì किवताओ ंम¤ ľी संवेदना और संघषª को Óयĉ िकया गया 

है । ľीÂव के अिधकार और अिÖतÂव को समझने और इसंान कì हैिसयत पाने कì आकां±ा को अनािमका ने 

अपनी इस किवता म¤ बड़ी संजीदगी से रचा है – 

    एक िदन हमने कहा 
    हम भी इसंान ह§  
    हमे कायदे से पढ़ो, एक-एक अ±र 
    सुनो हम¤ अनहद कì तरह 
    और समझो जैसी समझी जाती है 
    नयी-नयी सीखी हòई भाषा । 

 दिलत सािहÂय का आरÌभ िहÆदी सािहÂय म¤ सÆत किवता से माना जाता ह ै। भिĉकालीन सÆत किवयŌ 

ने जाित और सÌÿदाय के भेदभाव का ÿितरोध करते हòए ÿेम और मानवता कì बात कì है । कबीर, रैदास और 

दाद ूने िनÌन जाित कì जनता म¤ गौरव गवª भरा । आधुिनक दिलत किवता सÆत किवता को अपनी पवूªज किवता 

मानती है । आधिुनक दिलत किवयŌ म¤ ओमÿकाश वाÐमीिक, मोहनदास नैिमषराय, जयÿकाश कदªम, Ôयोराज 

िसंह ‘बेचैन’ और सूरजपाल चौहान उÐलेखनीय किव ह§ । ओमÿकाश वाÐमीिक कì किवता ‘खेत उदास ह’ै म¤ 

दिलत जीवन के दंश कì अिभÓयिĉ है – 

    िचिड़या उदास है – 
    जंगल के खालीपन पर  
    ब¸चे उदास ह§ – 
    भÓय अĘािलकाओ ंके 
    िखड़कì दरवाजŌ म¤ कìल कì तरह 
    ठुकì िचिड़या उदास है – 
    भरपूर फसल के बाद भी 
    िसर पर तसला रखे हåरया 
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    चढ़-उतर रहा है एक-एक सीढ़ी 
    ऊँची उठती दीवार पर 
    लड़कì उदास है – 

 उदारीकरण और वĵैीकरण म¤ उपभोĉावाद ने आिदवासी जीवन और संÖकृित को सबसे अिधक 

नकुसान पहòँचाया है । 

 आिदवािसयŌ को उनके जल, जंगल, ज़मीन से अलग-थलग कर िवकास कì øूर संÖकृित रची जा रही   

है । आिदवािसयŌ को उÆहé कì ज़मीन से बेदखल िकया जा रहा है । अपने जीवन को बचाने और सां Öकृितक 

धरोहर को सुरि±त रखने के िलए आिदवासी आÆदोलन और आिदवासी िवमशª ने दÖतक दी है । िहÆदी किवता म¤ 

िनमªला पतुुल, अनजु लगुुन और जिसंता केरकेĘा ने पूजँीवादी शोषण और उपभोĉावादी संÖकृित के िखलाफ 

सशĉ रचनाएँ कì ह§ । अनजु लगुुन संभावनाशील आिदवासी किव ह§ िजनकì किवता म¤ आिदवासी जन जीवन के 

संघषª और ÿितरोध को संजीदा ढंग से Óयĉ िकया गया है । आिदवासी नेता का पूँजीवादी ताकतŌ से गठजोड़ 

करने पर अपना आøोश Óयĉ करते हòए उनका कहना है – 

    वह कौन दैÂय जो लोहा खा जाता है 
    कौन साध ुहै िजसके कमÁडल मे जाकर कोयला राख हो जाता है 
    जंगल के ÖवÂव का केÆþ बना है िदÐली या िफर राँची 
    जहाँ से उठी घोषणाओ ंकì हवा से जगंल के प°े झर जाते ह§  
    जो िसंह कì दहाड़ से भी ºयादा खतरनाक मालूम पड़ती है 

5.2.03.3. आम जनजीवन कì संवेदना और पåरेवेश के ÿित लगाव 

 समकालीन किवता का यथाथª किव का Öथानीयता और पåरवेश के ÿित गहरे लगाव से उपजता है । 

अपनी संवेदनाÂमक चेतना से किव अपने पåरवेश से जड़ुता है, टकराता है और जीवन के छोटे-छोटे संवगेŌ को 

úहण करता है एवं  सजग भाषा म¤ रचता है । मु िĉबोध, धूिमल, केदारनाथ िसंह, ®ीकाÆत वमाª, रघवुीर सहाय, 

चÆþकाÆत देवताले, िवनोद कुमार शु³ल, लीलाधर जगूड़ी, उदय ÿकाश, अŁण कमल और राजेश जोशी जैसे 

किवयŌ कì किवताओ ंम¤ Öथानीय संवेदना और पåरवेश के ÿित लगाव को दखेा जा सकता है । रघुवीर सहाय कì 

‘आÂमहÂया के िवŁĦ’, धूिमल कì ‘मोचीराम’ और केदारनाथ िसंह कì ‘बनारस’ किवता म¤ पåरेवेश और 

Öथानीयता का रंग देखा जा सकता है । इन किवताओ ंम¤ किव अपने आस-पास के चåरýŌ और घटनाओ ं से 

किवता का सजृन-संसार बुनता है । समकालीन किवता कì खबूी यह है िक यहाँ किव अपनी किवता को रोजमराª 

कì िज़ंदगी से जोड़ता है । जीवन और पåरवेश से जड़ुी छोटी-छोटी चीजŌ पर िलखी गई किवताएँ समकालीन 

काÓय कì खास िवशेषता है । राजेश जोशी ने किवताओ ंम¤ अपने शहर, पलÌबर, िमľी और माली को याद करते 

हòए खबूसूरत किवताएँ िलखी ह§ । ये मामूली लोग हमारे जीवन का अिनवायª िहÖसा ह§ । इÆहŌने हमारे जीवन को 

सु Æदर बनाया है । अपने शहर को याद करते हòए राजेश जोशी ने िलखा भी है । 
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    एक एक कर अपने शहर कì गिलयŌ को याद करता हó ँ
    िकतनी िमĘी, िकतना पानी िकतनी हवा 
    मेरे फेफड़Ō म¤ जमा है मेरे शहर कì 
    बाहर िनकलना चाहकर भी, बाहर नहé जा पाता 
    िकसी दू सरे शहर कì गिलयŌ म¤ घूमते हòए 
    उसका चेहरा अपने शहर कì गिलयŌ से िमलाता हó ँ

 केदारनाथ िसंह का बनारस शहर से खास जड़ुाव रहा है तभी तो ‘बनारस’ किवता म¤ वह इस शहर कì 

संÖकृित, सËयता और भगूोल को  संजीदगी से रचते ह§ । शहर कì बाĻ और आÆतåरक संरचना ‘बनारस’ किवता 

म¤ जीवÆत बन पड़ी है । केदारनाथ िसंह के शÊदो म¤ –  

    िकसी अलि±त सूयª को 
    देता हòआ अ¶यª 
    शतािÊदयŌ से इसी तरह 
    गंगा के जल म¤ 
    अपनी एक टाँग पर खड़ा है यह शहर 
    अपनी दू सरी टागँ से िबÐकुल बेखबर 

 संघषª और ÿितरोध म¤ जीवन कì महक तलाशने वाला किव बहस पर िवĵास करता है । आम जन-मन 

कì समÖयाओ ंको रचकर ही वह किवता को साथªक बनाता है । किव दवेी ÿसाद िम® कì किवता म¤ इसी संवेदना 

को उकेरा गया है – 

    और िफर किव ने फुसफुसा कर कहना चाहा िक 
    बार-बार मनुÕय के चेहरे का वणªन 
    मौिलकता का पुनरािवÕकार है बार-बार 
    इसिलए पानी कì माँग बार-बार 
    इसिलए बार-बार पुकार 
    और इसिलए बार-बार 
    खोई हòई किवता कì खोज 
    और खोए गणतÆý को खोजने का 
    नैितक उपþव बार-बार । 

 राजेश जोशी कì किवता ‘मारे जाय¤गे’ हमारे समय का काŁिणक यथाथª है । 1988 ई. म¤ िलखी यह 

किवता आज के समय म¤ अिधक ÿासं िगक है । यही है किवता कì शिĉ । यह किवता हमारे समय कì øूर, घातक 

और Öवाथê ÿविृ°यŌ को उकेरती है –  
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    जो इस पागलपन म¤ शािमल नहé हŌगे 
    मारे जाएगेँ 
    कटघरे म¤ खड़े कर िदए जाएगेँ, जो िवरोध म¤ बोल¤गे 
    जो सच-सच बोल¤गे, मारे जाएगेँ 
    बदाªÔत नहé िकया जाएगा िक िकसी कì कमीज हो 
    उनकì कमीज से ºयादा सफेद 
    कमीज पर िजनका दाग नहé होगा, मारे जाएगेँ 
    धकेल िदए जाएगेँ, कला कì दु िनया से बाहर, जो चारण नहé 
    जो गुन नहé गाएगेँ, मारे जाएगेँ 
    धमª कì Åवजा उठाए जो नहé जाएगेँ जुलूस म¤ 
    गोिलयाँ भून डाल¤गी उÆह¤, कािफर करार िदए जाएगेँ 
    सबसे बड़ा अपराध है इस समय 
    िनहÂथे और िनरपराध होना 
    जो अपराधी नहé हŌगे, मारे जाएगेँ । 

5.2.03.4. समकालीन किवता : काÓय-भाषा और काÓय-िशÐप 

 समकालीन किवता म¤ काÓयभाषा यथाथª को łपाियत करन ेम¤ अिधक कारगर सािबत हòई है । भाषा म¤ 

गīाÂमकता बढ़ी है । िवचारŌ कì सघनता का काÓयभाषा म¤ नये िबÌब और ÿतीक म¤ ढालकर समकालीन किवयŌ 

ने काÓयभाषा को अिधक सजृनाÂमक बनाया है । समकालीन किवता म¤ एक ओर मु िĉबोध के काÓय-िशÐप को 

अपनाया गया िजसम¤ Óयं µय, नाटकìयता और फ§ टेसी कì ओर भाषा का झकुाव है दसूरी ओर भाषा म¤ धूिमल कì 

काÓयभाषा का ÿभाव है । धूिमल कì किवता काÓय-अिभजाÂय से भाषा को मुĉ करने का अिभयान है । यहाँ 

Óयं µय है, सपाटबयानी है और संवादी Öवर है । समकालीन किवता म¤ भाषा कì जनधमê चेतना के ÿभाव से 

आøोश, पीड़ा, घणृा, अÆयाय और ÿितरोध से काÓय-भाषा अिधक सामÃयªवान ्और समृĦ हòई है । भाषा म¤ 

जनवादी øािÆत को łपाियत करने वाले किव मुिĉबोध ‘जमाने के पैगÌबर’ किवता म¤ िलखते ह§ – 

    मानो या मत मानो 
    इस नाजुक घड़ी म¤ 
    चÆþ है सिवता है 
    पोÖटर कì किवता है 
    चटाख म¤ लगी हòई 
    कारतूस गोली के धड़ाके से टकरा 
    ÿितरोधी किवता बनती है पोÖटर 

 सहज-सरल आøामक भाषा समकालीन किवता कì जान है । धूिमल, अŁण कमल, राजेश जोशी, 

आलोक धÆवा और लीलाधर जगड़ूी कì किवता सहज भाषा म¤ तीखा वार करती है । धूिमल अपनी किवता म¤ 

ऐसी ही बात िलख रहे ह§ –  
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    उसे मालूम है िक शÊदŌ के पीछे 
    िकतने चेहरे नंगे हो चुके ह§ 
    और हÂया अब लोगŌ कì Łिच नहé –  
    आदत बन चुकì है । 

 Óयं µय कì धार समकालीन किवता का केÆþीय Öवर है । शासन, लोकतÆý और बौिĦक समाज कì 

कमजोåरयŌ पर समकालीन किवता मे गजब का Óयंµय िकया गया है । रघवुीर सहाय कì यह काÓय-पं िĉयाँ 

लोकतÆý पर गहरा Óयं µय है – 

राÕůगित म¤ भला कौन वह, भारत भाµय िवधाता है । 
फटा सुथÆना पिहने  िजसका गुन  हरचरना  गाता है । 

 िबÌब और ÿतीक का ÿयोग समकालीन किवता म¤ रोजमराª कì िज़ंदगी से जोड़कर िकया गया ह ैसो वह 

बेहद सÌÿेषणीय लगती है । केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ िबÌब और ÿतीक का साथªक ÿयोग िकया गया है । 

‘बैल’ शीषªक किवता म¤ केदारजी बैल को मजबूर और कमजोर आदमी के ÿतीक कì तरह ÿयोग करते ह§ – 

    वह चल रहा है और िसफ़ª  एक पगडंडी 
    उसे याद है जो उसकì पूछँ कì तरह 
    उसे हाँक िलये जा रही है । 

 भाषाई चमÂकार से समकालीन किव चŏकाता है, जीवन कì वाÖतिवकता को Óयĉ करता है । यहाँ 

किवता म¤ यथाथª को नाटकìयता कì शैली म¤ रचा जाता है । वणªन म¤ कÐपना और कौतुक लगता है लेिकन अÆदर 

एक गहरा ममª िछपा रहता है । अनभुव का साधारणीकरण । भाषा का सु Æदर िवधान । राजेश जोशी कì किवता 

‘चाँद कì वतªनी’ म¤ इस भाषाई चमÂकार को दखेा जा सकता है –  

    चाँद िलखने के िलए चा पर चÆþिबÆदु  लगाता हó ँ
    चाँद के ऊपर चाँद धर कर इस तरह 
    चाँद को दो बार िलखता हó ँ
    चाँद कì एवज म¤ िसफ़ª  चÆþिबÆदु  रख दू ँ 
    तो काम नहé चलता भाषा का 
    आधा शÊद म¤ और आधा िचý म¤ 
    िलखना पड़ता है उसे हर बार 
    शÊद म¤ िलखकर िजसे अमूतª करता हó ँ
    चÆþिबÆदु  बनाकर उसी का िचý बनाता हó ँ

 समकालीन किवता म¤ छÆद को पारÌपåरक बÆध से मिुĉ के साथ गī कì लय म¤ łपाियत िकया गया है । 

बोलचाल कì शैली म¤ किवता कì आÆतåरक लय कभी टूटती नहé । यŌ कभी-कभी लगता है िक गī और किवता 
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का अÆतर लगभग समाĮ हो चुका है । नयी सदी म¤ बाज़ार, तकनीक, िव²ान और बौिĦक वचैाåरक दबाव म¤ 

किवता का नया मुहावरा किवयŌ ने गढ़ा है । इस टूट-फूट म¤ किवता कì भाषा के पुराने संÖकार बदले ह§ तो नयी 

सजªनाÂमक भाषा का िवधान सुखकारी है । यह भाषा बदलते समय के यथाथª को Óयĉ करने म¤ समथª है । 

5.2.04. समकालीन िहÆदी किवता : काल-संसिĉ 

 काल-चेतना और काल-संसिĉ के ÿित सजग आलोचक समकालीन किवता को ‘साठो°री किवता’ 

कहना अिधक उिचत मानते ह§ । समकालीन किवता कì काल-संसिĉ का दायरा इतना Óयापक है िक यह एक 

ओर अपनी परुानी पीढ़ी से काÓय-संÖकार úहण करती है तो इसने बदलते समय के यथाथª के साथ अपना कलेवर 

भी बदला है । समकालीन किवता का गहरा सÌबÆध आजादी से है । आजादी के (1947) के छह महीने बाद 

गाँधीजी कì हÂया हो गई । िवभाजन और ýासद साÌÿदाियक दगें हòए । लोकतÆý कì नéव खनू से सनी थी । 

किवता म¤ आजादी के Öवागत के साथ मोहभगं कì किवता अिधक िलखी गई । एक तरफ टूटे सपने से उपजी 

कुÁठा और िनराशा का Öवर तो दसूरी ओर आÖथा और आशा का Öवर भी गूँजा  । ÿयोगवादी किवयŌ के ÿभाव से 

िवकिसत किवता म¤ कुÁठा, िनराशा, मोहभगं, अितवयैिĉकता, आÖथा-अनाÖथा कì संवदेना िवÆयÖत हòई तो 

ÿगितशील किवता कì धारा से जड़ेु किव मोहभगं के साथ जनसंघषª, आशा, ÿितरोध और जनता के ®म-संवेदना 

को वाणी दे रहे थे । ÿगित-ÿयोग-नयी किवता-समकालीन किवता कì काÓय-संवेदना का िवकास इन िमली-जलुी 

संवेदनाओ ंसे हòआ । अÆतिवªरोधŌ और ĬÆĬŌ से िवकिसत होते हòए समकालीन किवता łपाियत हòई । इस बीच 

कÌयु िनÖट पाटê का िवभाजन हòआ । ÿगितशील काÓयधारा अलग-अलग धाराओ ंम¤ बँटकर काÓय-सजृन कì 

याýा कर रही थी । 1975 म¤ ‘आपातकाल’ के दौर म¤ बहòत से किवयŌ-कलाकारŌ पर स°ा कì ओर से तानाशाही 

रवैया अपनाया गया । किवता म¤ इसकì छाया को साफ देखा जा सकता है । सन ्1980 के बाद उदारीकरण और 

वैĵीकरण के ÿभाव ने जन-जीवन के सामने नयी चुनौितयाँ पशे कì सो किवता म¤ सजृन और ÿितरोध का łप भी 

बदला । 

 1992 मे बाबरी Åवंस और 2002 म¤ हòए गोधरा कांड ने भारतीय राजनीित का चेहरा ही नहé बदला, 

िहÆदी किवता म¤ इस नये बनते सां Öकृितक राÕůवाद कì िशना́ त कì गई । यह कािबलेगौर बात है िक वĵैीकरण 

और साÌÿदाियकता ÿविृ°याँ साथ-साथ बढ़é । उ°र समय म¤ उ°र औपिनवेिशक, अमरीकì साăाºयवाद, उ°र 

पूँजीवाद कì सािजशŌ को िहÆदी किवता ने बेनकाब िकया । ÿितशोध और संघषª कì यह संवेदना सािहÂय कì 

अÆय िवधाओ ंकì तुलना म¤ किवता म¤ अिधक सजृनाÂमकता के साथ रची गई । 

5.2.05. समकालीन िहÆदी किवता : लोक-संसिĉ 

 लोक-संसिĉ किवता कì आिदम ज़मीन है । िहÆदी का भिĉ आÆदोलन शाľीय जड़तावादी चेतना के 

िखलाफ लोक-संÖकृित, लोकभाषा और जनपदीय चेतना के Óयापक ÿितरोध का आÆदोलन था । आधिुनक 

किवता म¤ ÿगितशील काÓयधारा का मूल Öवर लोक संवेदना ही है । इस किवता म¤ खेत है, खिलहान है, िकसान-
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मजदरू है और किवता  कì लोकधमê चेतना है । आजादी के बाद ÿयोगवाद और नयी किवता म¤ लोक संवेदना का 

Öवर बहòत मुखåरत न हो सका । समकालीन किवता के दौर म¤ उदारीकरण, बाज़ारवाद और भमूÁडलीय संवेदना के 

बरअ³स िहÆदी किवता म¤ Öथानीय संवेदना और लोक चेतना कì किवता ÿचुर माýा म¤ रची गई । िहÆदी किवता म¤ 

लोक और Öथानीयता का यह रंग एक ओर वैĵीकरण और नव साăाºयवादी िनरंकुशता के िखलाफ है तो दसूरी 

ओर िहÆदी कì जातीय ज़मीन से किवता जड़ु रही है । समकालीन किवता म¤ लोक-संसिĉ का यह Öवर नागाजुªन, 

िवजेÆþ, केदारनाथ िसंह, िýलोचन, मानबहादरु, बþीनारायण, एकाÆत ®ीवाÖतव और रामकुमार कृषक कì 

किवताओ ंम¤ Óयĉ हòआ है । बाज़ारवादी इस मायावी और भयावह दौर म¤ समकालीन किवता म¤ लोक का Öवłप 

भी बदला । यहाँ लोक के अवयवŌ का अथª किव बदलता ह ै। लोक पर खतरा अिधक बढ़ा सो ÿचिलत महुावरŌ 

से अलग समकालीन किव नदी, पश-ुपि±यŌ के गुण-धमª को बदलने का आúह करता है । तभी तो वह इस 

बाज़ाł मायावी शिĉयŌ से अपन ेको बचा पाने म¤ स±म होगा । बþीनारायण कì इस किवता म¤ भिĉ कì अनुगूँज 

भी है और समकालीन दौर म¤ लोक के बदलाव का पनुसृªजन भी है – 

    िहरण¤ िजÆह¤ अपने िहरण होने के अथª म¤ थोड़ी तÊदीली करते हòए 
    शेर को रोकना चािहए था, लामबंद हो उसे घेर लेना चािहए था 
    वे खजुराहो म¤ पÂथर चाट रही ह§ 
    िहरणŌ अरज कłँ म§ तोसे 
    अपने चादँ को बचा लो –  

 लोकचेतना कì इस किवता म¤ राजनैितक-सामािजक यथाथª का रंग भी ह ै । लोक के रंग, Öमिृत और 

आिÂमक गÆध से किव पतनशील सËयता को बचा पाने कì आशा-आकां±ा रखता है । यह शिĉ किव कì लोक 

सÌपिृ³° से आती है । एकाÆत ®ीवाÖतव अपनी किवता म¤ लोक कì शिĉ और ÖपÆदन का इÖतेमाल करते ह§ । 

लोकजीवन और जैिवक िविवधता का ÿयोग करते हòए वह उÌमीद कì किवता िलखते ह§ । उÆहé के शÊदŌ म¤, 

    पर िकतनी चीज¤ यू ँही छूट जाती ह§ 
    खेतŌ म¤ 
    जीवन म¤ 
    संसार म¤ 
    िजनसे मुिĉ असंभव 
    असंभव मगर नामुमिकन नहé 
    इनसे मुिĉ तभी 
    जब एक दू सरी Óयूह रचना 
    तुम करो तैयार 
    जैसे तुम करगा घास से मुिĉ के िलए 
    तुम करते Óयूह रचना नागकेसर कì 
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 लोकधमê किव रामकुमार कृषक लोकजीवन के सुख-दःुख , भखू, बीमारी, संघषª और ÿितरोध को रचते 

ह§ । ‘नीम कì पि°याँ’ संúह म¤ दजª इस ग़ज़ल म¤ रामकुमारजी पारÌपåरक ÿतीकŌ से समकालीन लोकमन और 

ÿितरोध को Óयĉ करते ह§ – 

    भेद लंका का सभी जान िलया 
    हम िवभीषण ही सही मान िलया 
    राज अपना है, पराया राजा 
    हमने नातŌ का इिÌतहान िलया 
    सोन महलŌ म¤ सच नहé िमलता 
    सोच कì छलनी लगा छान िलया 
    शीश दस-बीस बाहòओ ंवाले 
    रावणी राज को पहचान िलया –  

 नये बदलते यथाथª समकालीन किवयŌ कì लोक-संसिĉ का रंग भी है । वह परÌपरा से लोक-संÖकृित से 

चेतना úहण करता है लेिकन अपने समय के अनकूुल वह िवकÐप रचता है । लोक-संसिĉ कì समताहीन किवता 

म¤ नदी, तालाब, िचिड़या और ÿकृित के छोटे अवयव ह§ िजनसे Èयार करना ही िवकÐप नहé है । इनको बचा लेने 

कì नयी रणनीितयाँ और संघषª को किवता म¤ ढालकर किव लोक कì नयी संÖकृित का सजृन करता है । 

5.2.06. आधुिनकता और समकालीनता का अÆतर 

 भारत म¤ आधुिनकता का मतलब पिĲमी आधिुनकता या औपिनवेिशक आधिुनकता है । सन ्1857 के 

बाद िवकिसत औपिनविेशक आधुिनकता का Öवłप आजादी के बाद भी बदÖतूर जारी है । िजसम¤ 

आधुिनकìकरण कì ÿिøया पिĲमीकरण का ही ÿितłप है । अúेंजŌ के आगमन के पूवª भारत म¤ आधिुनकता का 

अपना पåरवेशगत िवकास हो रहा था, िजसे हम भारतीय आधिुनकता कहते ह§ उसे अúेंजी आधुिनकता ने नĶ कर 

िदया । भारतीय कृिष, उīोग, Óयापार, ÖथापÂय और अÆय सां Öकृितक अिभयानŌ को बेतरह नĶ कर पिĲमी 

आधुिनकता को भारतीयŌ पर थोपा िजसम¤ िवकास के नाम पर भारतीय पåरवशे के अनłुप िवकिसत चेतना और 

Óयापार को नĶ कर पिĲमी गुलामी कì ओर ढकेल िदया । गौरतलब बात यह है िक आजादी के बाद भी पिĲम 

केिÆþत आधिुनकता का ही िवकास अिधक हòआ । भारतीय आधुिनकता कम पिĲमी आधुिनकता के इस Öवłप 

का समकालीन किवता म¤ पु रजोर िवरोध है िजसन ेमनÕुय को अकेलेपन और अमानवीयकरण कì ओर उÆमुख 

िकया है । आधिुनकता के पåरवेश म¤ बेरोजगारी, ĂĶाचार, पूजँी का अनैितक िवकास अिधक हòआ । यूरोप और 

अमेåरका के पूँजीवादी आधुिनकìकरण ने भारत म¤ बौिĦक िववेकशीलता कì जगह अÆधिवĵास और 

अÆधिवकास को अिधक फैलाया । स°र के दशक म¤ यूरो केिÆþत इस आधुिनकता का िहÆदी किवता म¤ ÿबल 

िवरोध दजª िकया गया है । औपिनवेिशक आधिुनकता के ÿभाव म¤ भारतीय जनतÆý के कमजोर होते łप का 

मुिĉबोध (अँधेरे म¤), धूिमल (पटकथा) म¤ ÖपĶ िशना´त करते ह§ । 
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 समकालीनता, समसामियकता का पयाªय नहé है । इसी तरह समकालीनता से ताÂकािलक माý का भी 

बोध नहé होता । असल म¤ अपने समय म¤ हर किवता समसामियक होती ह ै। िहÆदी किवता म¤ ‘समकालीनता’ का 

ÿयोग Óयापक सािहिÂयक-सामािजक-राजनैितक सरोकार के सÆदभª म¤ िकया गया है । समकालीन किवता म¤ अपने 

समय के तमाम अÆतिवªरोधŌ, आúहŌ और ĬÆदŌ कì सं वेदना है । सािहिÂयक łप म¤ िहÆदी कì पवूªवतê और 

समसामियक काÓयधाराओ ंका पुँज ही समकालीन किवता कì जद म¤ आता है । मनुÕय को केÆþ म¤ रखकर िलखी 

जाने वाली इस किवता के िविवध काÓय-रंग है । 

 समकालीन किवता के ÿितिनिध किव धूिमल कì किवता ‘मोचीराम’ समकालीन काÓय संवेदना को पूरी 

तरह से łपाियत करती है । िजसम¤ वे कहते ह§ –  

मेरे िलए हर आदमी एक जोड़ी जूता है जो मरÌमत के िलए खड़ा है । 

 ‘आधुिनकता’ िकसी भी दशे और काल म¤ पåरवेश म¤ िवकिसत वह मूÐय है िजसम¤ बौिĦकता, 

व²ैािनकता, तािकª कता, मानवीयता जैसे गुण िवīमान ह§ जबिक ‘समकालीनता’ म¤ समसामियक जैसे मूÐयŌ के 

िवÆयÖत होने के बावजदू वह कालबोधक अिधक होता ह ै । िहÆदी किवता म¤ आधिुनकता कì चेतना िसफ़ª  

आधुिनककाल के िलए ÿयुĉ नहé हòआ । भिĉकाल कì आधुिनक चेतना से हम सब पåरिचत ह§ । समकालीनता 

म¤ अपने समय और समाज से जड़ुने और ÿासं िगक होने कì बात अिधक है । 

5.2.07. पाठ-सार 

 समकालीन किवता सन ्60 के बाद किवता के कई िमले-जलेु काÓय-आÆदोलनŌ का संिĴĶ łप है । इस 

काÓयाÆदोलन म¤ पवूªवतê काÓयधाराओ ं कì भी अनगुूँज है । समकालीन किवता कì ÿमुख काÓय-ÿविृ°यŌ म¤ 

राजनैितक सÆदभŎ कì बहòलता जनाÆदोलन, जनसंघषª, अिÖमतामूलक िवमशª, पåरवेश के ÿित लगाव और आम 

जन-जीवन कì सं वेदना को किवयŌ ने बहòलता से रचा है । समकालीन किवता ने काÓय-भाषा के अिभजाÂय को 

Âयागकर आम बोलचाल कì भाषा और संÖकृित को úहण िकया है । इस किवता म¤ िकसान है, मजदरू है , दिलत 

है, आिदवासी है, ľी है और Óयापक मÅयमवगª का जन है जो जीवन से संघषª कर रहा ह,ै जीवन के मायने तलाश 

रहा है । समकालीन किवता म¤ आधुिनकता कì चेतना के साथ उ°र-समय के िवमशª का भी ÿभाव है । 

उपभोĉावाद और वĵैीकरण के दौर म¤ उपजी समÖयाओ ंका मुखर ÿितरोध समकालीन किवता के केÆþ म¤ ह ै। 

5.2.08. बोध ÿĳ 

(1) िनÌनिलिखत बहòिवकÐपीय ÿĳŌ के सही िवकÐप चु िनए –  

1. िनÌनिलिखत म¤ से समकालीन किवता के किव नहé ह§ –  

(क)  धूिमल 
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(ख)  केदारनाथ िसंह 

(ग)  भगवती चरण वमाª 

(घ)  ®ीकाÆत वमाª 

सही उ°र – (ग) 

2. धूिमल कì लÌबी किवता का शीषªक है – 

(क)  पटकथा 

(ख)  संसद से सड़क तक 

(ग)  अँधेरे म¤ 

(घ)  आÂमहÂया के िवŁĦ 

सही उ°र – (क) 

3. समकालीन किवता के कौन से किव सĮक के किव नहé है – 

(क)  केदारनाथ िसंह 

(ख)  कँुवर नारायण 

(ग)  धूिमल 

(घ)  रघवुीर सहाय 

सही उ°र – (ग)  

(2) िनÌनिलिखत लघु उ°रीय ÿĳŌ के उ°र दीिजए –  

1. समकालीन किवता कì पķृभिूम ÖपĶ कìिजए  ।  

2. समकालीन किवता कì काÓयभाषा पर ÿकाश डािलए । 

3. समकालीन किवता के िविवध काÓयाÆदोलनŌ पर िटÈपणी कìिजए । 

4. समकालीन किवता का Öवłप ÖपĶ कìिजए । 

5. आधुिनकता और समकालीनता का अÆतर बताइए । 

(3) िनÌनिलिखत दीघª उ°रीय ÿĳŌ के उ°र दीिजए –  

1. समकालीन किवता कì ÿमुख ÿविृ°याँ ÖपĶ कìिजए । 

2. समकालीन किवता के ÿमुख किवयŌ का पåरचय दीिजए । 

3. समकालीन किवता म¤ ÿवहमान िविवध काÓयाÆदोलनŌ और काÓय-िवचार पर ÿकाश डािलए । 

5.2.09. Óयावहाåरक (ÿायोिगक) कायª 

1. पवूªवतê काÓयाÆदोलनŌ के आलोक म¤ समकालीन किवता का अÅययन कìिजए । 

2. समकालीनता, आधुिनकता और समसामियकता का आशय ÖपĶ कìिजए । 
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3. समकालीन किवता म¤ युवा काÓय-Öवर पर िवचार कìिजए । 

5.2.10. किठन शÊदावली 

    साठो°री  : सन् साठ के बाद 
    काल-संसिĉ : समय से जड़ुाव या काल कì ÓयािĮ 
    लोक-संसिĉ : लोकÓयािĮ 
    वैĵीकरण : भमूÁडलीकरण या िवĵÓयािĮ 
    औपिनवेिशक : अंúेजी शासन या साăाºयवादी चेतना 

5.2.11. उपयोगी úÆथ-सूची 

01. समकालीन किवता का यथाथª, परमानÆद ®ीवाÖतव, हåरयाणा सािहÂय अकादेमी, चंडीगढ़ । 

02. समकालीन िहÆदी किवता, िवĵनाथ ÿसाद ितवारी, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली । 

03. आधुिनक िहÆदी किवता का इितहास, नÆदिकशोर नवल, ²ानपीठ ÿकाशन, नयी िदÐली । 

04. किवता अभी िबÐकुल अभी, नÆदिकशोर नवल, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली । 

05. एक किव कì नोटबुक, राजेश जोशी, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली । 

06. िहÆदी किवता आधी शताÊदी, अजय ितवारी, सािहÂय भÁडार, इलाहाबाद । 

07. किवता कì ज़मीन और ज़मीन कì किवता, नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली । 

08. किवता के नये ÿितमान, नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली । 

09. किवता के सÌमुख, गोिवÆद ÿसाद, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली । 

10. किवता के पते िठकाने, िवजय कुमार, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली । 

11. आधुिनक किव िवमªश, धनंजय वमाª, ²ानपीठ ÿकाशन, नयी िदÐली । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 5 : समकालीन िहÆदी किवता 

इकाई – 3 : नवगीत : अथª एवं  महßव, िहÆदी नवगीत परÌ परा, ÿमुख नवगीतकार 

इकाई कì łपरेखा 

5.3.0. उदÔेय 
5.3.1. ÿÖतावना 
5.3.2. नवगीत : अथª एवं  महßव 
5.3.3. नवगीत के Öवłप 
5.3.4. िहÆदी नवगीत कì परÌपरा 
5.3.5. नवगीत : उद् भव और िवकास 

5.3.5.1. ÿथम चरण : 1950 से 1960 
5.3.5.2. िĬतीय चरण : 1961 से 1970 
5.3.5.3. ततृीय चरण : 1971 से अīतन 

5.3.6. ÿमखु नवगीतकार 
5.3.7. पाठ-सार 
5.3.8. बोध ÿĳ 
5.3.9. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.3.0. उदेÔय 

 नवगीत केिÆþत ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नवगीत के अथª एव ंमहßव को समझ सक¤ गे  । 

ii. नवगीत के Öवłप के बारे म¤ चचाª कर सक¤ गे । 

iii. नवगीत कì िविभÆन परÌपराओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. ÿमुख नवगीतकारŌ के बारे जानकारी हािसल कर सक¤ गे । 

5.3.1. ÿÖतावना 

नवगीत िहÆदी काÓय के ±ेý म¤ न तो िकसी नयेपन कì तलाश है और न ही िकसी किवता का नया 

संÖकरण, बिÐक यह एक ÖवतÆý िवधा है । इसका सवªÿथम नामोÐलेख फरवरी 1958 म¤ ÿकिशत राजेÆþ ÿसाद 

िसंह के ‘गीतां िगनी’ नामक काÓय-संúह म¤ िमलता है । इस संúह के गीत अनेक वगŎ म¤ िवभĉ ह§ और उनका 

िवभाजन अव²ैािनक है, परÆतु  इन गीतŌ को िदया जाने वाला नाम ‘नवगीत’ सवªÖवीकृत ह ै। हालाँिक उस समय 

यह नाम छायावादी और छायावादो°र गीतŌ से अलग एक नया नाम दनेे के िलए ‘नवगीत’ रखा गया था, िकÆतु 

जÐद ही यह ÖपĶ हो गया िक ‘नवगीत’ एक नयी िवधा है जो लोक-चेतना, लोक-संÖकृित, जातीय संÖकार और 
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जातीय सौÆदयª-बोध से जड़ुने कì अपनी िनजी िवशेषता के आधार पर िवकिसत हòई है । वैसे 1958 से पवूª 

सामियक गीत के नये मूÐय कì पहचान कर 1956 म¤ वीरेÆþ िम® ने ‘नवगीत’ शÊद का ÿयोग इलाहाबाद के 

सािहÂयकार सÌमेलन कì किवता-गोķी म¤ पढ़े गए िनबÆध ‘नयी किवता, नया गीत : मÐूयांकन कì सीमाएँ’ म¤ 

िकया था । बाद म¤ सन् 1962 म¤ ‘वासंती’ पिýका ने भी ‘नये गीत : नये Öवर’ लेखमाला आरÌभ कर इसी नाम को 

Öवीकार िकया । लेिकन सन ्1958 से लेकर आज तक øमशः ‘नवगीत’ नाम ही ÿचिलत एवं Öवीकृत है । Öवयं 

राजेÆþ ÿसाद िसंह के शÊदŌ म¤, “ ‘नवगीत’ म¤ नवीन अनभुिूतयŌ कì Öवीकृित एवं  िशÐप के ±ेý म¤ नवीनता का 

आúह है । ‘नवगीत’ नवीन अनुभिूतयŌ कì ÿिøया म¤ सं िचत मािमªक समरसता का आÂमीयतापणूª Öवीकार है, 

िजसम¤ अिभÓयिĉ के आधुिनक िनकायŌ का उपयोग और नवीन ÿिविधयŌ का संतलुन होगा ।” (राजेÆþ ÿसाद 

िसंह, गीतां िगनी कì भू िमका से) इस तरह नवीन अनभुू ितयŌ एवं  नतून भाषा-िशÐप िवधान कì वजह से ‘नवगीत’ 

िवधा का िहÆदी काÓय-परÌपरा म¤ पारÌपåरक गीत से अलग अपना िविशĶ Öथान है । 

5.3.2. नवगीत : अथª एवं महßव 

नवगीत ‘नवता’ और ‘गीतÂव’ का सं िĴĶ łप है । नवता उसके युगानłुप पåरवतªन कì पåरचायक 

िवशेषता है, गीतÂव उसका मूल काÓय-łप है । शÊद ÓयुÂपि° कì ŀिĶ से िजसे गाया गया है, वह गीत है । गा, 

गात,ृ गातु  आिद का ÿयोग वैिदक सािहÂय म¤ भी गाने के अथª म¤ ही हòआ है । ÿÂयेक सािहिÂयक िवधा कì भाँित 

‘नवगीत’ ने भी अनके पाåरभािषक िवशेषताओ ंको भी øमशः अिजªत िकया है । गीत मानस-Ńदय के संवेगŌ को 

Óयĉ करने कì आकुलता का पåरणाम है । मनुÕय जब-जब अपने मन म¤ ÓयुÂपÆन सुख-दःुख , राग-िवराग कì 

सÌवेदना को Óयĉ करने के िलए बेचैन हòआ, तब-तब गीत का जÆम हòआ । ‘नवगीत’ भी इसी परÌपरा कì एक 

कड़ी है ।  

5.3.3. नवगीत के Öवłप 

‘नवगीत’ के Öवłप को लेकर पयाªĮ चचाª हòई है । डॉ॰ शंभनुाथ िसंह, िगåरजा कुमार माथरु, राजेÆþ ÿसाद 

िसंह, िýलोचन शाľी, डॉ॰ रामदरश िम®, वीरेÆþ िम®, बालÖवłप राही, रवीÆþ Ăमर तथा रमेश कंुतल मेघ ने 

समय-समय पर िविवध पý-पिýकाओ ंम¤ इसके Öवłप को ÖपĶ करने कì चेĶा कì है । राजेÆþ ÿसाद िसंह ने 

नवगीत के पाँच तßवŌ का उÐलेख िकया है – जीवनदशªन, आÂमिनķा, ÓयिĉÂव-बोध, ÿीित-तßव और पåरसंचय । 

डॉ॰ शंभनुाथ िसंह ने नवगीत कì पåरभाषा देते हòए कहा ह ै – “नवगीत गीत-रचना कì परÌपरा और 

भावबोध को छोड़कर नवीन भाव-सारिणयŌ को अिभÓयĉ करने वाले ‘गीत’ जब भी और िजस युग म¤ भी िलखे 

जाएँगे, ‘नवगीत’ कहलाएँगे ।” (डॉ॰ शÌभनुाथ, नवगीत दशक-2 कì भिूमका) 

बालÖवłप राही ने “आधुिनकता को नवगीत कì अिनवायª शतª माना है ।” (राजेÆþ गौतम, िहÆदी नवगीत 

: उद् भव और िवकास) 
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 रवीÆþ Ăमर ने “नवगीत म¤ दिदªकता तथा अनुभिूत कì ÿधानता आवÔयक मानी है ।” 

डॉ॰ रामदरश िम® ने नवगीत कì िनÌनिलिखत िवशेषताएँ बतायी ह§ – अनभुिूत कì स¸चाई , नवीन 

सौÆदयª-बोध, आकार कì लघतुा  और नवीन िबÌबŌ, ÿतीकŌ तथा उपमानŌ कì योजना ।  

परÆतु  ÿĳ यह है िक ये िवशेषताएँ तो सामाÆय łप से सभी गीतŌ कì होती है तो इÆह¤ ही ‘नवगीत’ नाम 

³यŌ िदया जाए ? यहाँ उ°र यह हो सकता है िक नवगीत को गीत िवधा से पथृक् करने वाला मूल तßव 

‘लोकोÆमुखता’ का भाव ही है । नवगीत कì रचनाओ ं का एक िवहगंम पयाªवलोचन यह िसĦ करता है िक 

‘नवगीत’ म¤ ‘लोकोÆमुखता’ का भाव अÂयÆत ÿबल है । इसी िवशेषता ने उसके Öवłप को सजाया-सँवारा है और 

उसे एक नयी िवधा के łप म¤ ÿितिķत िकया है । 

डॉ॰ िवĵनाथ ÿसाद ने ‘नवगीत’ कì िनÌनिलिखत िवशेषताओ ंका उÐलेख िकया है – 

(i)  संवेदन के अनłुप लय को संव°ृ और िवव°ृ करने का ÿयास । 

(ii)  माýाओ ंसे अिधक लय पर बल । 

(iii) संøिमत मानिसकता के अनुłप वÖतुबोध और जीवन के यथाथªबोध को Óयĉ करने वाली 

 पैनी शÊदावली । 

(iv) इन सबके अÆतराल से छानकर ÿवािहत होती हòई मÅयमवगª कì छटपटाहट भरी िज़ंदगी को 

 नवगीत म¤ ढालने कì चेĶा । 

 शुŁआत म¤ लोगŌ कì धारणा थी िक ‘नवगीत’ खरुदरी अनुभिूतयŌ को Óयĉ करने म¤ असमथª है िकÆतु  

धमªवीर भारती के नवगीत संúह ‘सात गीत वषª’ ने उनकì इस धारणा को िनमूªल िसĦ कर िदया । ओम ÿभाकर, 

रमेश रंजक और अनपू अशेष जैसे नवगीतकारŌ ने लोक जीवन कì कोमलता और संवेदनाओ ंके अितåरĉ खरुदरे 

यथाथª को भी वाणी दी । ‘नवगीत’ कì पहचान यही है िक उसका रचियता तनाव, टूटन, कुÁठा को Óयĉ करते हòए 

भी राग कì ऊÕमा से अपना नाता जोड़े रखता है । िनराशा और Óयथªता के ±णŌ म¤ भी अंचल कì माटी कì सŌधी-

सŌधी महक से वह आशा के नवसंचार का एहसास कराता रहता है तािक पराजय और हताशा कì िÖथित म¤ भी 

मानव िजजीिवषा से पåरपूणª रहे । 

 नवगीत कì कलापरक िवशेषताओ ंको इस ÿकार रेखां िकत िकया जा सकता है – 

(i) टटकì भाषा का ÿयोग । 

(ii) आंचिलक भाषा कì िमठास का ÿयोग । 

(iii) यथाथª कì खरुदरी भाषा को गेयता के अनłुप ढालने कì चेĶा । 

(iv) नतून शÊदावली एवं  नवीन छÆदŌ का ÿयोग । 

(v) ÿकृित से गहृीत अछूते िबÌबŌ का ÿयोग । 
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 समúतः कहा जा सकता है िक ‘नवगीत’ िहÆदी सािहÂय कì वह िवधा है िजसका सÌबÆध लोकजीवन से 

है और िजसम¤ नवीन छÆदŌ एवं  िबÌबŌ के माÅयम से आंचिलकता के साथ टटकì भाषा का ÿयोग िकया गया है । 

5.3.4. िहÆदी नवगीत कì परÌपरा 

भारतीय सािहÂय म¤ गीितकाÓय कì परÌपरा ÿारÌभ से ÿचिलत है । मानव म¤ आरÌभ से ही गीत रचने और 

गुनगनुाने कì ÿविृ° रही है । ‘गायन’ और ‘नतªन’ दोनŌ ही कलाओ ंम¤ मानवीय मन सदा से रम रहा है । कहना न 

होगा िक नतªन-गायन सिृĶ कì उÂपि° के साथ ही अिÖतÂव म¤ आया । हमारा वैिदक सािहÂय गीत का अमूÐय 

भÁडार है । ‘सामवेद’ कì ऋचाएँ गीतŌ का ®ेķतम उदाहरण ह§ ।  

‘सामवेद’ के पĲात् लौिकक संÖकृत म¤ जयदेव पहले एवं  लोकिÿय गीतकार हòए िजनका ‘गीतगोिवÆद’ 

गीितकाÓय का उÂकृĶ नमूना ह ै । ‘गीतगोिवÆद’ एक आदशª गीितकाÓय है िजसम¤ जयदवे ने गीतŌ के माÅयम से 

ईĵर (कृÕण) कì Öतुित कì ह,ै यहाँ किव ने अलौिकक ÿेम कì Óयंजना करने के िलए लौिकक ÿमे का सहारा िलया 

है । हालाँिक जयदेव से पवूª एवं  वैिदककाल के पĲात ्बौĦ सािहÂय कì ‘थेरी गाथाओ’ं, कािलदास व भवभिूत कì 

कृितयŌ एवं  आचायª ±ेमेÆþ के ‘दशावतारचåरत’ म¤ कुछ गेय पदŌ कì रचनाएँ िमलती ह§ पर वे पåरमाण म¤ अÐप एवं  

łप म¤ िभÆन ह§ इसिलए गीित-परÌपरा का ÿारÌभ जयदेव से ही माना जाना उिचत है । जयदेव के गीतŌ का वÁयª-

िवषय कृÕण एवं  राधा कì शृं गारपरक लीलाएँ ह§ । संÖकृत म¤ जयदेव के उपराÆत यह परÌपरा लĮुÿाय हो गई । 

जयदेव के समकालीन िसĦ किवओ ंĬारा रिचत ‘चयाªपद’ अपने समय कì जनभाषा म¤ िलिखत गीत ही थे । ÿथम 

िसĦ किव सरहपा (8वé शती) कì रचनाएँ गेय पदŌ म¤ िमलती ह§ । िहÆदी सािहÂय का आिदकाल गीित-काÓय के 

िवकास हेतु उपयुĉ न था तथािप ‘िसĦ-सािहÂय’ म¤ अवÔय ही कुछ सुÆदर गीत दीख पड़ते ह§ । इसके साथ ही 

‘बीसलदेव रासो’ व ‘परमाल रासो’ (आÐहाखÁड) आिद कृितयाँ भी गीितकाÓय के अÆतगªत पåरगिणत कì जाती  

ह§ । सच तो यह है िक गीितकाÓय का समुÆनत िवकास िहÆदी सािहÂय के भिĉकाल म¤ ही सÌभव हो सका । जयदेव 

के ‘गीतगोिवÆद’ से ÿभािवत होकर परवतê किवयŌ िवīापित और चÁडीदास ने गीत रचकर राधाकृÕण कì 

ÿेमलीलाओ ंका मधुर वणªन िकया । िहÆदी सािहÂय म¤ कृÕणकाÓय के जÆमदाता िवīापित ही माने जाते ह§ । उनकì 

‘पदावली’ म¤ राधाकृÕण के सौÆदयª तथा ÿेम एव ं संयोग और िवयोग के Ńदयúाही िचý अं िकत िकये गए ह§ । 

िवīापित-कृत ‘पदावली’ गीितकाÓय का अनपुम उदाहरण है । 

ऐसा नहé है िक गीितकाÓय कì परÌपरा केवल भिĉपरक, ÿेमपरक और शृं गारपरक रचनाओ ं म¤ ही 

िवकिसत हòई ÿÂयुत यह गीितकाÓय पĦि° वीरगाथाकाल म¤ वीरगीतŌ के łप म¤ भी उतनी ही तीĄता के साथ 

ÿयुĉ हòई । इन वीरगीतŌ के माÅयम से किवयŌ ने अपने आ®यदाताओ ंके शौयª, पराøम, ऐĵयª तथा ÿेमगाथाओ ं

का वणªन िकया है । भिĉकाल म¤ यह पĦि° िनबाªध łप म¤ ÓयवŃत हòई जहाँ िनगुªण एवं  सगणु भĉकिवयŌ ने इस 

पĦि° म¤ अपनी रचनाए ँÿÖतुत कì । गीतपरक रचना करने वाले िनगु ªण सÆत किवयŌ म¤ कबीर, रैदास, नामदेव, 

नानक, दाद ू तथा सगुण भĉ किवयŌ म¤ तुलसीदास, सूरदास, रसखान, मीरा आिद के नाम िवशेष łप से 

उÐलेखनीय ह§ । 
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गीितकाÓय कì इस धारा ने रीितकाल को अपनी मधु åरमा से िसं िचत िकया । िबहारी, पĪाकर, देव, 

घनानÆद आिद कì काÓय-माधुरी गीित-काÓयधारा से सराबोर िदखाई देती है । िवशेषकर रसिसĦ किव िबहारी के 

दोहे कोमलता से युĉ गेय शैली पर आधाåरत ह§ । गीित-काÓय कì यही परÌपरा आधिुनककाल म¤ भारतेÆद ु

हåरĲÆþ, जयशंकर ÿसाद, महादेवी वमाª, सुिमýानÆदन ‘पÆत’, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’, हåरवंश राय ब¸चन 

आिद किवयŌ के काÓय म¤ िवकिसत हòई ह ै।  

िहÆदी सािहÂय का पहला गीत कौन-सा है ? इसके रचनाकार कौन थे ? इस ÿĳ का सीधा-सीधा उ°र 

नहé िदया जा सकता । वÖततुः गीत-परÌपरा का ąोत लोकजीवन म¤ िनिहत है । लोकजीवन म¤ ÿचिलत लोकगीतŌ 

से ÿभािवत होकर ही गीितकारŌ ने गीत-रचना ÿारÌभ कì । पािल, ÿाकृत, अपĂंश आिद सभी भाषाओ ं म¤ 

लोकगीत रचे गए ह§ । 

िहÆदी ‘नवगीत’ का उद् भव दशे कì ÖवतÆýता के पĲात् ही हòआ । िनराला के परवतê गीतŌ म¤ ‘नवगीत’ 

के बीज िवīमान ह§ । कुछ आलोचकŌ न े िनराला कì रचना ‘नवगीत नव लय, ताल-छÆद नव’ को तो कुछ ने 

‘बाँधो न नाव इस ठाँव बÆध’ु को नवगीत के बीजłप म¤ देखा है । गीत कì टे³नीक कì ŀिĶ से तथा नये-नये छÆदŌ 

का ÿयोग करने वाले गीतकारŌ म¤ िनराला का ÿमुख Öथान है । माखनलाल चतवु¥दी के काÓय-संúह ‘बीजरुी काजर 

आँज रही’ और ‘वेण ुलो गूजेँ धरा’ के कई गीतŌ म¤ कुछ िवĬानŌ ने ‘नवगीत’ कì छाया ढूढँने का ÿयÂन िकया है । 

छायावादो°र काल के ÿिसĦ गीतकार हåरवंश राय ब¸चन ने भी लोक-जीवन से सÌपĉृ अनेक गीतŌ कì रचना 

कì । गीतŌ के िवकास म¤ ब¸चनजी का िविशĶ योगदान है । 

ÖवतÆýता के बाद भारतीय जनमानस एक नवीन चेतना ŀिĶ से सÌपÆन हòआ । फलÖवłप सामािजक, 

राजनैितक और आिथªक ±ेýŌ के साथ ही सां Öकृितक ±ेý म¤ भी नवीनता का आभास होने लगा । िचýकला, 

ÖथापÂय कला के साथ-साथ संगीत, गायन तथा नÂृय कला म¤ नतून ÿविृ°यŌ का समावेश हòआ । काÓय म¤ 

सवªÿथम िनराला ने गीत के छÆद, राग और लय म¤ नये ÿयोग िकए । िनराला कì यह गीताÂमक चेतना वÖतु-िशÐप 

कì ŀिĶ से पवूªवतê परÌपरा से बहòत िभÆन थी । 

िविभÆन किव अपने-अपने ±ेýŌ म¤ नये-नये ÿयोग कर रहे थे । नये सोच-िवचार के साथ आधिुनकता कì 

लहर म¤ गोता लगा रहे थे । उसी समय ठाकुर ÿसाद िसंह ने संथाल परगना के एक बहòत बड़े उपेि±त वगª कì पीड़ा, 

कŁणा, अभाव, लाचारी, िनराशा एवं दःुख-ददª का अनुभव समेटकर ‘वंशी और बादल’ काÓय-संúह ÿकािशत 

िकया िजसकì ताज़गी, कÃय और िशÐप कì नवीनता ने िहÆदी काÓय-परÌपरा को एक नतून िवधा से पåरिचत 

कराया । इस ÿकार कहा जा सकता है िक िनराला ÿवितªत नवगीत के बीजŌ को ठाकुर ÿसाद िसंह ने ‘वंशी और 

बादल’ łपी हवा-पानी ÿदान कर अंकुåरत िकया तथा डॉ॰ शÌभनुाथ łपी िकसान ने अपनी ÿितभा łपी खाद से 

उसे िवकिसत-पिुÕपत एवं  पÐलिवत िकया । इस नवीन गीत-िवधा को िवĬानŌ ने अलग-अलग पहचान दी । 

रामदरश िम® और िसयारामशरण ÿसाद ने गीत के इस नये Öवर को ‘आज का गीत’ कहा है । बालÖवłप राही 

और शलभ िसंह ने इसे ‘नया गीत’ नाम िदया जबिक गंगाÿसाद िवमल और ओकंार ठाकुर ने इसे ‘आधुिनक 
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गीत’ कì सं²ा से िवभिूषत िकया । इस नवीन गीताÂमक चेतना को िलिखत łप म¤ सवªÿथम राजेÆþ ÿसाद िसंह 

Ĭारा ‘नवगीत’ शीषªक से अिभिहत िकया गया जो सवªमाÆय हòआ । 

नवगीत के नामकरण के ÿĳ पर डॉ॰ रवीÆþ Ăमर ने अपना मत Óयĉ करते हòए कहा है िक – “नवगीत 

जैसा यह नाम ‘नयी किवता’ के वजन पर आया है लेिकन कुछ समय के िलए इसकì स´त ज़łरत भी है िजससे 

Óयतीत जीवी भावबोध और बासी शैली-िशÐप से िलखे जाने वाले गीतŌ कì लÌबी कतार से अÂयाधु िनक गीतŌ 

को अलग-थलग िकया जा सके ।” डॉ॰ रामदरश िम® न े‘नवगीत’ शीषªक म¤ नवीन संभावनाओ ंको तलाशने का 

ÿयÂन िकया है । वे कहते ह§ िक – “िजसे हम नया गीत कहते ह§, वह परÌपरागत गीतŌ से कई अथŎ म¤ िभÆन है । वह 

गीत कì चुकती हòई संभावनाओ ंको नये ढंग से Öथािपत करता ह ै।” 

यहाँ सहज ही एक ÿĳ उठता है िक ‘नवगीत’ म¤ ‘नव’ िवशेषण ³यŌ लगाया गया ? इसम¤ ‘नया’ ³या है ? 

िवचारपूवªक इस ÿĳ का समाधान इस ÿकार िकया जा सकता है िक यह ‘नव’ िवशेषण जहाँ एक ओर उसे 

परÌपरागत गीतŌ से अलग करता है, वहé दसूरी ओर आधुिनक युग-बोध एवं  यथाथª को भी अिभÓयĉ करने म¤ 

पणूªतया समथª है । इस सÌबÆध म¤ बालÖवłप रही का कथन समीचीन ÿतीत होता है – “महßवपणूª यह नहé है िक 

नया ³या है, महßवपणूª यह है िक हमारे िलए ÿासं िगक या साथªक ³या है ? नये के नाम पर अजबूा खड़ा कर देना, 

कलाÂमकता कì कोई िवशेष पहचान नहé है । जो चीज आज के सÆदभª म¤ महßव रखती है वह चाहे पु रानी हो या 

नयी हमेशा महßवपणूª रहगेी ।” ‘नवगीत’ के ÿवतªक डॉ॰ शÌभनुाथ िसंह ने ‘नवगीत दशक- 2’ कì भिूमका म¤ 

िवचार करते हòए िलखा है िक – “नवगीत का ‘नव’ िवशेषण ‘गीत’ के सामियक सÆदभª से जड़ेु होने का बोधक   

है ।” 

डॉ॰ रघवुंश ने तकª सÌÌमत ढगं से इस नयी बुनावट के बारे म¤ महßवपणूª बात कही है – “मानवीय जीवन 

कì भिूमका और पåरवेश के बदलने के साथ उनके अनुभव, सÆदभª और िवधान िभÆन हो जाते ह§ तथा रचनाकार 

जब उनको रचनाÂमक अिभÓयिĉ देता है तो उसे नया रचना-िवधान खोज ÿदान करता है ।” वÖततुः मानव का 

जीवन व पåरवेश िदन-ÿितिदन बदलता रहता है, साथ ही साथ उसकì आवÔयकताएँ भी बदलती रहती ह§ । 

परÌपरागत गीत जब पूरी तरह से युग-यथाथª को अिभÓयिĉ देने म¤ असफल हòआ तभी ‘नवगीत’ अिÖतÂव म¤ 

आया । अतः कहा जा सकता है िक ‘नवाता’ से सÌबĦ होने के करण ही परÌपरागत गीत ‘नवगीत’ के साँचे म¤ 

ढल गया । 

5.3.5. नवगीत : उद् भव और िवकास 

पåरवतªन ÿकृित का शाĵत िनयम है । उद् भव के पĲात् िवकास सिृĶ का िनयम है । संसार म¤ िजतने भी 

जीव-जÆत ुजÆम लेते ह§ समय कì गित के साथ सभी िवकिसत होते ह§ । माता के गभª से जÆमा िशश ुिनरÆतर िवकास 

कर वयÖक हो जाता है । धरती कì कोख म¤ पड़ा बीज पहले अं कुåरत होता है और शनैः शनैः िवकिसत हो िवशाल 

व±ृ बन जाता है । वै²ािनक औटो िÖमथ कì पåरकÐपना के अनसुार āĺाÁड म¤ फैले धूल और गैस के सैकड़Ō 
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सàूम कण अपनी क±ाओ ंम¤ रहकर चøण एवं  चøमण के कारण संघिनत हो िवशाल úहŌ-उपúहŌ म¤ तÊदील हो 

गए और सयूª का पåरĂमण करने लगे । कहने का ताÂपयª है िक समय एवं पåरिÖथितयŌ के साथ ÿÂयेक वÖतु और 

पदाथª तßव म¤ पåरवतªन होता ह ै । मानवीय सËयता और संÖकृित म¤ भी इसी ÿकार िनरÆतर िवकास हòआ है और 

लगातार पåरवतªन होते गए ह§ । मनुÕय एक िववेकशील ÿाणी है अतः अपनी सËयता और संÖकृित के पåरवतªन को 

उसने अपनी सुिवधानसुार िवकिसत िकया है । Öवभावतः मनÕुय सुिवधाभोगी है अतः बदलते समय के साथ उसने 

अपनी जीवन-शैली को लगातार सरलीकृत करने का ÿयÂन िकया है । पहले िजन दåूरयŌ को वह वषŎ एवं  महीनŌ म¤ 

तय कर पाता था उÆह¤ वह आज घÁटŌ म¤ तय कर रहा है । नÂृय, गायन और संगीत मानवीय अÆतःकरण Ĭारा Öवतः 

Öफूतª कलाएँ ह§ । समयानकूुल इन कलाओ ंम¤ भी उ°रो°र िवकास होता गया है । कभी अपने िवचारŌ को सÌÿेिषत 

करने के िलए तो कभी ÖवाÆतःसुखाय के िलए मानव मन गीत-संगीत कì रचना करने लगा । मूलतः लोकŃदय से 

िनःसतृ गीत एक सुदीघªकालीन िवकास-याýा के पĲात् गीितकाÓय के łप म¤ हमारे सामने आते ह§ । 

लोकगीतŌ से गीितकाÓय व गीत और गीत से ‘नवगीत’ का िवकास हòआ । िवĬानŌ न ेिनराला के काÓय-

संúह ‘गीितका’ म¤ संकिलत ‘वर दे वीणावािदनी वर दे !’ गीत कì अधोिलिखत पं िĉयŌ को नवगीत बीज-łप म¤ 

देखा है – 

    नवगीत, नवलय, ताल-छÆद नव 
    नवलकÆथ, नव जलद-मÆþ रव 
    नव नभ के नव िवहग-वृÆद को 
    नव पर, नव Öवर दे ! 

िनराला नये छÆद, नयी लय, नयी गित, नये कÁठ के ÖवागतोÂसुक ह§ । यहाँ तक िक नये आकाश म¤ नये 

पं िछयŌ के नवगान कì अभीÈसा करते ह§ । वे पारÌपåरक बÆधनŌ से मिुĉ चाहते ह§ इसीिलए पुरान ेबÆधनŌ को तोड़ 

डालने के आúही ह§ । अपने काÓय और जीवन म¤ भी नवीनता कì कामना करते ह§ । 

‘नवगीत’ के नामकरण के सÌबÆध म¤ एक ÿसंग उÐलेखनीय है । ठाकुर ÿसाद िसंह ने अपने लेख ‘िहÆदी 

गीत किवता’ म¤ काशी म¤ आयोिजत गीत केिÆþत ‘नौका गोķी’ का िजø करते हòए िलखा है िक – “सन ्1951-

52 म¤ काशी म¤ हòए सािहिÂयक संघ के अिधवेशन म¤ िहÆदी के नये गीतŌ पर चचाª हòई थी । चाँदनी रात म¤ गंगा कì 

धारा कì धारा पर हòई नौका गोķी म¤ उस िदन धमªवीर भारती, नरेश मेहता, जगदीश गुĮ, रामदरश िम®, सव¥ĵर 

दयाल स³सेना, शÌभनुाथ िसंह, नामवर िसंह तथा अÆय िकतने ही नये किव उपिÖथत थे लगभग सभी किवयŌ ने 

अपने सुकÁठ से नये गीत गाए थ े ।” उस ‘नौका गोķी’ के ÿÂय± सहभागी रहे डॉ॰ शंभनुाथ िसंह सन ्1956 म¤ 

इलाहाबाद म¤ पåरमल Ĭारा आयोिजत सािहÂयकार सÌमेलन म¤ शािमल हòए और आगे कì घटना Öवयं िलखते हòए 

कहते ह§ – “उस अवसर पर जो काÓय-गोķी आयोिजत हòई थी उसम¤ म§ने ‘परुवैया धीरे बहो’ शीषªक गीत गाया   

था । गीत सुनाने से पवूª म§ने कहा था िक अÆय सािथयŌ  ने नयी किवताएँ सनुाई ह§; म§ एक नवगीत सुनाने जा रहा हó ँ। 

इस तरह िबना िकसी िवचार-िवमशª, ÿÖताव अथवा घोषणा के नयी किवता के मंच पर ही पहले-पहल ‘नवगीत’ 
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शÊद का ÿयोग सहज łप से ÿयुĉ हो गया ।” सुधी समाज म¤ इस नयी िवधा का Öवागत हòआ और इसका 

नवगीत नाम भी तभी से िनिवªरोध सवªमाÆय हो गया । िवगत छह दशक म¤ नवगीत ने िवकास के िविभÆन सोपानŌ 

को पार कर अपन ेआधिुनक Öवłप को ÿाĮ िकया है  ।  

वैसे तो आधुिनक यगु के ÿारÌभ के साथ ही पारÌपåरक गीितकाÓय का नवीनीकरण होने लगा था । 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ एवं  उनके मÁडल के किवयŌ यथा – उपाÅयाय बþीनारायण चौधरी ÿेमघन, ÿतापनारायण िम® 

आिद ने पारÌपåरक गीितकाÓय को छोड़कर लोकगीतŌ कì तजª पर, होलीगीत, कजरी, िबरहा आिद कì रचना कì । 

इसी øम म¤ ®ीधर पाठक आिद ने लोकगीतŌ के आधार पर देश-ÿेम एवं ÿकृित-िचýण से सÌबिÆधत गीत िलखे । 

परÆतु  अिधकतर िवĬानŌ का मानना है िक ‘नवगीत’ के बीज-सूý तो छायावाद और उ°र छायावाद से ही ÿाĮ 

होते ह§ । खासकर िनराला के ‘बान कूटता है’, ‘बहòत िदन बाद खलुा आसमान’, ‘सहज चाल चलो उधर’, ‘Öनेह 

िनझªर बह गया है’, ‘बाँधो न नाव इस ठाँव, बÆध’ु आिद गीत ‘नवगीत’ के बीज गीतŌ म¤ पåरगिणत िकए जाते ह§ । 

सुिमýानÆदन पÆत-कृत ‘úाÌया’ नामक काÓय-संकलन म¤ तथा चतवु¥दीजी कì कुछ किवताओ ंम¤ भी ‘नवगीत’ कì 

झलक िदखाई दतेी है । उनके ‘आज बÆध ुचार पाँव ही चलो’ और ‘समय के समथª अĵमान लड़े’ आिद गीत उस 

ŀिĶ से महßवपणूª ह§ । Óयिĉवादी ÖवछÆदतावादी किवयŌ म¤ हåरवशं राय ब¸चन, नरेÆþ शमाª, रामिवलास शमाª, 

केदारनाथ अúवाल, कँुवर चÆþÿकाश आिद ने भी आंचिलकता से पåरपणूª गीत िलखे । कहना गलत नहé होगा 

िक इन गीतŌ म¤ ‘नवगीत’ का ÿारिÌभक łप िवīमान है । ÿयोगवादी किवयŌ म¤ से रामिवलास शमाª और 

िगåरजाकुमार माथरु के कुछ गीत ‘नवगीत’ जैसे लगते ह§ । आजादी के बाद ‘नयी किवता’ एवं ‘नवगीत’ का 

ÿादभुाªव ÿायः साथ-साथ हòआ । नयी किवता के किवयŌ म¤ खासकर, िगåरजाकुमार माथुर, केदारनाथ अúवाल, 

सव¥ĵरदयाल स³सेना, नरेश मेहता, धमªवीर भारती और अ²ेय ने ‘नवगीत’ के िवकास म¤ अपना योगदान िदया । 

अÅययन कì सिुवधा कì ŀिĶ से नवगीत कì िवकास-याýा को तीन चरणŌ म¤ िवभािजत िकया जा सकता है – 

ÿथम चरण (1950 से 1960), िĬतीय चरण (1961 से 1970) तथा ततृीय चरण (1971 से अīतन) । 

5.3.5.1. ÿथम चरण : 1950 से 1960 

ÿथम चरण म¤ ‘नवगीत’ अपनी परÌपराओ ंसे िभÆन नवीन łप म¤ ÿितिķत हòआ । इस कालखÁड म¤ भी 

नवगीत दो łपŌ म¤ िवभĉ िदखाई दतेा है । िजसम¤ ÿथम ÿयोगवादी किवयŌ Ĭारा िवकिसत नवगीत तथा िĬतीय 

पारÌपåरक गीत-धारा से िवकिसत नवगीत । ÿयोगवादी किवयŌ Ĭारा िवकिसत नवगीतकारŌ म¤ अ²ेय, शंभनुाथ 

िसंह एवं  िýलोचन शाľी ने गीितकाÓय को नवीन िदशा म¤ मोड़ने का ÿयÂन िकया । ÿयोगवादी किव अ²ेय के 

कुछ ऐसे गीत उनके काÓय-संकलन ‘इÂयलम’् और ‘हरी घास पर ±ण भर’ म¤ संगहृीत ह§ । अ²ेय ने अÆय 

ÿयोगवादी किवयŌ के गीतŌ को नयी किवता का गीत मानकर ही उÆह¤ तारसĮकŌ म¤ Öथान िदया है । इन गीतŌ म¤ 

कुछ गीत आंचिलक-बोध से ÿभािवत ह§ जबिक कुछ ÿयोगधमê ह§ । तारसĮक नवगीतकारŌ म¤ वे नवगीतकार 

आते ह§ िजÆहŌने पारÌपåरक गीत-धारा को ही नयी िदशा म¤ मोड़ने का ÿयास िकया है । इन किवयŌ म¤ डॉ॰ 

शÌभनुाथ िसंह, ठाकुर ÿसाद िसंह, रामदरश िम®, िशवबहादरु िसंह भदौåरया एवं  रामचÆþ ‘चÆþभषूण’ ÿमखु ह§ । 
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इन नवगीतकारŌ ने नवगीतŌ म¤ अब तक अछूते आचंिलकता-बोध एवं  आÂमानभुिूत को नये िबÌबŌ, नये ÿतीकŌ 

एवं  नये कÃयŌ के माÅयम से उद् घािटत करने का ÿयÂन िकया । 

डॉ॰ शÌभनुाथ िसंह के काÓय-संúहŌ ‘िदवालोक’ और ‘माÅयम म§’ के अÆतगªत लोक-धनुŌ पर आधाåरत 

गीतŌ कì पयाªĮ सं´या है । ठाकुर ÿसाद िसंह के काÓय-संकलन ‘वंशी और बादल’ के गीत भी इसी कालाविध म¤ 

िलख गए थे । इस ÿकार नवगीत अपने ÿथम चरण म¤ नयी भाषा, नये िबÌब-िवधान, नये ÿतीक और नये कÃय कì 

ताज़गी से पåरपणूª हòआ । 

5.3.5.2. िĬतीय चरण : 1961 से 1970 

िĬतीय चरण के ‘नवगीत’ म¤ आधुिनकता-बोध कì अिभÓयिĉ Óयापकता म¤ होने लगी । इस कालखÁड 

म¤ िवरिचत नवगीतŌ म¤ आधुिनक जीवन कì समÖयाओ ं यथा – उÂपीड़न, िनराशा, आकां±ा, हताशा, पीड़ा, 

³लेश, हषª-िवषाद इÂयािद का िचýण नवीन ढंग से अिभÓयĉ हòआ । 

स°र के दशक म¤ नयी किवता म¤ िबखराव आने लगा था । इसके कई भेद हòए यथा – िवþोही पीढ़ी,    

अ-किवता, बीट पीढ़ी, भखूी पीढ़ी कì किवता, कबीर पीढ़ी कì किवता, अित किवता, िदगÌबर किवता, 

ययुु Â सावादी किवता, Ôमशानी किवता, वाम किवता, सहज किवता, िवचार किवता इÂयािद । इन समÖत खेमे के 

किव ÿायः गीत-िवधा के िवरोधी थे और वे गीित-काÓय को किवता कì मु´य धारा से उखाड़ फ¤ कना चाहते थे । 

ÿायः ये सभी किव अलग-अलग शहरŌ से िभÆन-िभÆन पिýकाएँ िनकलते थे, िजसम¤ छोटी-बड़ी गīाÂमक रचनाएँ 

ÿकिशत करते थे परÆत,ु सारे अवरोधŌ के बावजदू धमªयगु , साĮािहक िहÆदÖुतान , ²ानोदय, वासंती, कÐपना आिद 

पý-पिýकाओ ंम¤ ‘नवगीत’ भी ÿकािशत होते रहे । 

िĬतीय चरण के नवगीतŌ म¤ धमªवीर भारती का ‘फागनु कì शाम’, ‘डोले का गीत’, ‘वेला महका’, 

‘बोवाई का गीत’, केदार िसंह कì ‘दपुहåरयé फागुन का गीत’, ‘पात नये आ गए’, ‘धानŌ का गीत और रात’ आिद 

उÐलेखनीय ह§ । सव¥ĵरदयाल स³सेना के ‘सहुािगन के गीत’, ‘बंजारे का गीत’,  ‘सावन का गीत’, ‘झू ले का 

गीत’, ‘चरवाहŌ का युगल गान’, ‘आँधी पानी आया’ आिद गीतŌ म¤ लोकतßव कì ÿधानता है । 

इसी कालखÁड म¤ अ²ेय के ‘इÆþधनषु रŏदे हòए ये’, ‘हरी घास पर ±ण भर’, ‘बावरा अहेरी’ आिद 

काÓय-संúहŌ म¤ िगåरजा कुमार माथुर के ‘नाश और िनमाªण’, ‘धपू कì धान’, ‘शीलापंख चमकìल’े आिद काÓय-

संúहŌ म¤, धमªवीर भारती के ‘ठÁडा लोहा’, ‘सात गीत वषª’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, नरेश मेहता के ‘वनपाखी 

सनुो’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, शÌभनुाथ िसंह के ‘समय कì िशला पर’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, जगदीश गुĮ के 

‘नाव के पाऊँ’, ‘िहमदशं’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, ठाकुर ÿसाद िसंह के ‘वंशी और बादल’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, 

रामदरश िम® के ‘बैरन बेनाम िचåęयाँ’, ‘पक गई है धपू’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, केदारनाथ िसंह के ‘अभी 

िबलकुल अभी’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, सव¥ĵर दयाल स³सेना के ‘काठ कì धिÆतयŌ’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, 

रवीÆþ Ăमर के ‘रवीÆþ Ăमर कì गीत’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, वीरेÆþ िम® के ‘गीतम’ आिद काÓय-संúहŌ म¤, 
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भवानी ÿसाद िम® के ‘गीत-फरोश’ आिद काÓय-संúहŌ म¤ और राजेÆþ ÿसाद िसंह कì ‘आओ खलुी बयार’ 

आिद काÓय-संúहŌ म¤ नवगीत अपने उÂकषª को ÿाĮ हòआ । 

5.3.5.3. तृतीय चरण : 1971 से अīतन 

‘नवगीत’ कì िवकास-याýा के तृतीय चरण के दौर म¤ जहाँ ‘नयी किवता’ के किव अपनी सां Öकृितक 

भिूम को Âयागकर आधिुनकता म¤ ही लीन हो गए वहé नवगीतकारŌ ने भारतीय परÌपरा कì आधारभिूम पर ही 

नवगीत को आधुिनकता कì ओर अúसर िकया । ‘नवगीत’ के इस तेवर को न अपना सकने के कारण कुछ किव 

‘जनवादी किवता’ आिद खेमŌ कì ओर मुड़ गए, तो शेष किव अपनी पूरी ताकत के साथ ‘नवगीत’ को एक नया 

आयाम दनेे म¤ जुट गए । 

नवगीत िवकास के ततृीय चरण म¤ कई नवगीतकारŌ के काÓय-संकलन ÿकिशत हòए िजसम¤ ओम 

ÿभाकर-कृत ‘पÕुप चåरत’, उमाकाÆत मालवीय-कृत ‘सुबह रĉ पलाश कì’, डॉ॰ शंभनुाथ िसंह-कृत ‘जहाँ ददª 

नीला है’, अनपू अशेष-कृत ‘लौट आय¤गे सगुन पंछी’, सु रेश ®ीवाÖतव-कृत ‘åरतु  वÆृदावन’ एवं  नीम-कृत ‘पथराई 

आँख¤’ ही सही अथŎ म¤ नवगीतŌ के संकलन ह§ । 

नव¤ दशक के पवूाªĦª  म¤ ÿकािशत महेĵर ितवारी-कृत ‘हरशृं गार कोई तो हो’, िवनोद िनगम-कृत ‘जारी ह§ 

लेिकन याýाएँ’, कृÕण ितवारी-कृत ‘सÆनाटे कì झील’, उमाकाÆत मालवीय-कृत ‘एक चावल नेह åरधा’ इÂयािद 

काÓय-संकलन िवशुĦ नवगीत ह§ । 

अपने िवकास-øम के तीसरा चरण म¤ नवगीत ने चरमोÂकषª ÿाĮ िकया । इस कालखÁड के नवगीतकारŌ 

म¤ िशवबहादरु िसंह भदौåरया, देवेÆþ शमाª इÆþ, सोम ठाकुर, देवेÆþ कुमार, ओम ÿभाकर, भगवान Öवłप, कुमार 

रवीÆþ, राजेÆþ गौतम, डॉ॰ कँुवर ‘बेचैन, योगेÆþ शमाª, बुिĦनाथ िम®, वीरेÆþ िम®, रमेश रंजक, कैलाश गौतम, 

रामनरेश पाठक, शलभ, देवेÆþ आयª और अवध िबहारी ®ीवाÖतव इÂयािद का महßवपूणª Öथान ह ै। 

5.3.6. ÿमुख नवगीतकार 

नवगीत परÌपरा के ÿमुख नवगीतकार और उनकì नवगीत-संúहŌ के नाम इस ÿकार ह§ –  

(i) धमªवीर भारती   :  ठÁडा लोहा, सात गीत वषª 

(ii) शंभनुाथ िसंह   : समय कì िशला पर 

(iii) नरेश मेहता   :  वनपाखी सुनो 

(iv) जगदीश गुĮ   : नाव के पाऊँ, िहमदशे 

(v) ठाकुर ÿसाद िसंह  : वशंी और बादल 

(vi) रामदरश िम®   :  बैरंग बेनाम िचåęया ँ
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(vii) रवीÆþ Ăमर   : रवीÆþ Ăमर के गीत 

(viii) राजेÆþ ÿसाद िसंह  :  आओ खलुी बयार, गीतां िगनी 

 इनके अितåरĉ चÆþदवे िसंह Ĭारा सÌपािदत ‘पंच जोड़ बांसुरी’ नवगीत संúह भी महßवपूणª कृित है । 

ठाकुर ÿसाद िसंह का ‘वशंी और बादल’ नवगीत के Öवłप और िवशेषताओ ंपर Óयापक ÿकाश डालने वाला 

एक महßवपूणª गीत-संúह ह ै । इसम¤ लोकजीवन और लोकभाषा का सहज संÖपशª िवīमान ह ै । साथ ही साथ 

गीतकार Ĭारा ŀÔय के रागाÂमक भावŌ का सहज Öफुरण भी दशªनीय है । इसम¤ गमê अचंल के लोकजीवन से 

संवेदनशील जीवन-सÆदभª एवं  सौÆदयªपरक िबÌब चनेु गए ह§ और सामािजक िवषमता का भाव भी कहé-कहé 

उभरा है िकÆतु ÿायः रागतßव के आिध³य के कारण दब-सा गया है । 

वÖततुः ‘नवगीत’ राग को यथाथª से अनबुिÆधत कर जीवन को नये िसरे से समायोिजत करने कì एक चेĶा 

है । पहले-पहल यह ÿयास धमªवीर भारती के ‘सात गीत वषª’ म¤ िदखता है । उÆहŌने यगुीन संøािÆत को Óयĉ करने 

के िलए मÅयमवगª कì पीड़ा को अपना वÁयª-िवषय बनाया । िĬतीय िवĵयुĦ के उपराÆत युवा पीढ़ी िनरथªकता 

बोध से कुिÁठत हो िजस तनाव से जझू रही थी और अपने अिÖतÂव के ÿित संशयúÖत थी उस एकाकìपन, संýास, 

पीड़ा, छटपटाहट, उ¸चाटन, िĬिवधाúÖत मानिसकता और िकंक°ªÓयिवमूढ़ िÖथित का ‘सात गीत वषª’ म¤ सफल 

िचýण हòआ है । भाव और भाषा दोनŌ ही ŀिĶ से इसम¤ युग-संøािÆत कì झलक िवīमान है ।  

उपयुªĉ नवगीतकारŌ के साथ ही डॉ॰ शÌभनुाथ िसंह, ठाकुर ÿसाद िसंह, रामदरश िम®, िशव बहादरु िसंह 

भदौåरया, रामचÆþ चÆþ भषूण, िशव बहादरु िसंह भदौåरया, गोपालदास स³सेना ‘नीरज’, देवेÆþ शमाª इÆþ, सोम 

ठाकुर, देवेÆþ कुमार, ओम ÿभाकर, भगवान Öवłप, कुमार रवीÆþ, राजेÆþ गौतम, डॉ॰ कँुवर ‘बेचैन, योगेÆþ शमाª, 

बुिĦनाथ िम®, वीरेÆþ िम®, रमेश रंजक, कैलाश गौतम, रामनरेश पाठक, शलभ, देवेÆþ आयª और अवध िबहारी 

®ीवाÖतव नवगीत परÌपरा के ÿमुख नवगीतकार ह§ । 

5.3.7. पाठ-सार 

मानवीय भावनाओ ंको अिभÓयĉ करने के अनेक साधन है िजसम¤ गेयता ÿमुख है । िवĵभर के लोग 

अपने सुख-दखुŌ  को गीतŌ के माÅयम से अिभÓयĉ करते ह§ । सÆत-महाÂमा अपने गीतŌ के माÅयम से जागरण का 

सÆदेश द ेरहे होते ह§ तो वहé घरेल ूकाम-काज करते वĦृा माताएँ भी कÐयाणकारी गीत गुनगनुाती रहती ह§ । पवª-

Âयोहार, उÂसव, िववाह, मÂृयु आिद के समय भी अवसरानकूुल गीत गाए जाते ह§ । गीतŌ के माÅयम से राÕůभिĉ 

और ĂातÂृव कì भावना को ÿेåरत िकया जाता है । ÿेमी Ńदय कì भावनाओ ंका सÌÿषेण भी गीत के माÅयम से 

सुगम होता आया है । गीत-गायन कì परÌपरा आिदकाल से सतत िवīमान है । यथाथª, सटीक, टटके और देशीपन 

म¤ गाये गए गीत हमारे अÆतमªन ही नहé हमारे जीवन को भी लयबĦ करते ह§ । मूलतः लोकŃदय से ÓयुÂपÆन गीत 

परÌपरा आज ‘नवगीत’ के łप म¤ पÐलिवत-पिुÕपत हो रही है । यही कारण है िक बाल-वĦृ, पुŁष-िľयाँ, युवक-

यवुितयाँ, úामीण-नगरीय, िशि±त-अिशि±त, Óयापारी-मजदरू , उīोगपित-कृषक, आधुिनकतावादी-परÌपरावादी 
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सभी वगŎ के लोग अपने अनुराग और आनÆद कì अिभÓयिĉ के िलए नवता से भरपरू ‘नवगीत’ कì ओर 

आकिषªत हो िखचें चले आते ह§ । 

5.3.8. बोध ÿĳ 

1. नवगीत कì ÿमुख िवशेषताओ ंका उÐलखे कìिजए । 

2. नवगीत का Öवłप ÖपĶ कìिजए । 

3. नवगीत परÌपरा का सामाÆय पåरचय दीिजए । 

4. नवगीत के उद् भव और िवकास का िवÖतारपवूªक वणªन कìिजए । 

5. ÿमुख नवगीतकारŌ और उनके Ĭारा िवरिचत नवगीतŌ का उÐलेख कìिजए । 

5.3.9. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. राजेÆþ ÿसाद, गीतां िगनी 

02. डॉ॰ शंभनुाथ िसंह, नवगीत दशक-2 

03. डॉ॰ राजेÆþ गौतम, िहÆदी नवगीत : उद् भव और िवकास 

04. गीत पिýका, आज का गीत 

05. धमªयुग, नया गीत ( 20 माचª 1966) 

06. रवीÆþ Ăमर, वातायन (अÿैल 1965) 

07. डॉ॰ रामदरश िम®, िहÆदी किवता : आधुिनक आयाम 

08. बालÖवłप राही, अÆतराल- 3 

09. राग-िवराग (िनराला),  सं. : रामिवलास शमाª 

10. नवगीत अĦªशती, सं. : डॉ॰ शंभनुाथ िसंह 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 5 : समकालीन िहÆदी किवता 

इकाई – 4 : ग़ज़ल का िमज़ाज, भािषक वैिशÕ ट्य, िहÆदी ग़ज़ल परÌ परा, ÿमुख ग़ज़लकार 

इकाई कì łपरेखा 
 5.4.00. उĥÔेय कथन 
 5.4.01. ÿÖतावना 
 5.4.02. ग़ज़ल का िमज़ाज 
  5.4.02.1. ग़ज़ल : ताÂपयª एवं  Öवłप 
 5.4.03. भािषक विैशĶ्य 
  5.4.03.1. शÊदगत िवशेषता 
  5.4.03.2. महुावरŌ-कहावतŌ का ÿयोग 
  5.4.03.3. ÿतीक एवं िबÌब 
  5.4.03.4. अलंकार एवं  छÆद 
  5.4.03.5. संगीताÂमकता 
 5.4.04. िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा 
 5.4.05. ÿमखु ग़ज़लकार 

5.4.05.01. दÕुयÆत कुमार 
5.4.05.02. बलवीर िसंह ‘रंग’ 
5.4.05.03. चÆþसेन ‘िवराट’ 
5.4.05.04. गोपालदास स³सेना ‘नीरज’ 
5.4.05.05. रामवतार Âयागी 
5.4.05.06. बालÖवłप राही 
5.4.05.07. डॉ॰ कँुअर बेचैन 
5.4.05.08. शेरजंग गगª 
5.4.05.09. ज़हीर कुरैशी 
5.4.05.10. अदम गŌडवी 
5.4.05.11. ²ान ÿकाश िववेक 
5.4.05.12. जावेद अÙतर 
5.4.05.13. िनदा फाजली 
5.4.05.14. मुनÓवर राना 
5.4.05.15. गुलज़ार 

 5.4.06. पाठ-सार 
 5.4.07. बोध ÿĳ 
 5.4.08. Óयवहार 
 5.4.09. किठन शÊदावली 
 5.4.10. सÆदभª úÆथ-सूची 
 5.4.11. उपयोगी úÆथ-सचूी 
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5.4.00. उĥेÔय कथन 

i. ग़ज़ल के Öवłप को ÖपĶ करना । 

ii. िहÆदी ग़ज़ल के आरÌभ एवं िवकास-øम पर ÿकाश डालना । 

iii. िहÆदी और उदूª ग़ज़ल के बीच के अÆतर को ÖपĶ करना । 

iv. िहÆदी के ÿमुख ग़ज़लकारŌ से पåरिचत कराना । 

v. ‘ग़ज़ल’ को महßवपूणª काÓय-िवधा के łप म¤ पåरिचत कराना । 

5.4.01. ÿÖतावना 

 समकालीन िहÆदी किवता अनेकिवध काÓय-िवधाओ ंसे सÌपÆन है । दोहा-चौपाई लेखन, अभंग लेखन, 

लघ ुकिवता, लÌबी किवता, हायकू, नवगीत आिद कई सारी काÓय-िवधाओ ंम¤ इस समय खबू िलखा जा रहा है । 

इसी समय एक ऐसी काÓय-िवधा म¤ भी भावािभÓयिĉ कì जा रही है जो वतªमान समय म¤ अÂयिधक लोकिÿय है । 

यह काÓय-िवधा ग़ज़ल है । िनःसÆदहे िहÆदी ग़ज़ल को उदूª ग़ज़ल ने ÿाणवायु ÿदान कì है । उदूª ग़ज़ल से िहÆदी 

ग़ज़ल ने बहòत कुछ पाया । िहÆदी ग़ज़ल का आरÌभ अिधकांश िवĬान ्अमीर ख़सुरो से मानते ह§ िकÆतु  ग़ज़ल को 

ख़सुरो से भी ÿाचीन और भारतेÆद ुके पĲात् उिदत हòई िवधा मानने वाले आलोचक ह§ । इस पर पयाªĮ िवचार 

आवÔयक है । 

 िहÆदी ग़ज़ल के łपाकार कì चचाª भी यहाँ समीचीन है । िहÆदी और उदूª ग़ज़ल को अलगाने  वाली 

सवाªिधक महßवपणूª िवशेषता भाषा है । अतः िहÆदी ग़ज़ल के भािषक विैशĶ्य कì चचाª करना आवÔयक ही नहé 

अिनवायª भी है । शÊद-ÿयोग, छÆद-ÿयोग, महुावरा-कहावत ÿयोग, िबÌब, अलकंार, ÿतीक आिद ÿयोगŌ के 

कारण िहÆदी ग़ज़ल कì अपनी कुछ भािषक िवशेषताएँ है िजन पर िवचार िकया जाएगा । िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा पर 

ख़सुरो पवूª और ख़सुरो पĲात,् अित ÿाचीन और अित आधिुनक जैसी िभÆन िवचारधाराओ ंके कारण पनुिवªचार 

आवÔयक है । दÕुयÆत  से होती हòई अदम गŌडवी तक पहòँची िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा के पड़ाव देखना ग़ज़ल को 

समझने कì ŀिĶ से आवÔयक ह ै। 

 िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा म¤ महßवपूणª योगदान देन े वाले ग़ज़लकारŌ का पåरचय पाना भी इस øम म¤ 

आवÔयक है । इन ÿमुख ग़ज़लकारŌ म¤ िनःसÆदहे ऐसे भी कुछ ग़ज़लकारŌ पर बात कì जाएगी जो उदूª और िहÆदी 

दोनŌ म¤ समान łप से सिøय ह§ । कुल िमलाकर िहÆदी ग़ज़ल का यथासÌभव पåरचय ÿाĮ करने कì ŀिĶ से ÿÖतुत 

पाठ महßवपणूª िसĦ होगा । 

5.4.02. ग़ज़ल का िमज़ाज 

 ग़ज़ल उदूª का सवाªिधक लोकिÿय काÓय -łप है । अपने आरिÌभक łप म¤ ग़ज़ल ÿेमािभÓयिĉ के 

अÂयÆत सशĉ माÅयम के łप म¤ ÿचिलत रही । इस पारÌपåरक Öवłप म¤ ÿेम, िवरह, समपªण आिद ग़ज़ल के 
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मु´य िवषय रहे । ग़ज़ल मूलतः अरबी का शÊद है िजसका अथª ही ‘ÿेमी-ÿेिमका कì गुÉतगू’ बताया जाता है । 

आरिÌभक उदूª ग़ज़ल इसी के अनुłप शमा-परवाना, गुल औ बुलबुल कì कहािनयाँ बयाँ करती थी । इन ग़ज़लŌ म¤ 

आिशक और माशूक़ कì उपिÖथित के साथ-साथ एक अदद रक़ìब, हजारŌ Ùवािहश¤ और हसरत¤ भी शािमल हòआ 

करती थé । कई िवĬान ् ग़ज़ल का सÌबÆध ‘गजाला’ से जोड़ते ह§ िजसका अथª है – ‘िहरन कì आँख¤ या   

मगृनयनी’ । इसी तरह तीर चुभने के बाद िहरनी कì बेकसी के आलम म¤ िनकली कराह को ग़ज़ल के साथ जोड़ा 

गया । बात साफ है, उदू ª ग़ज़ल अपने िमज़ाज म¤ हòÖन और इÔक के साथ ही दःुख-ददª, कसक और आह िलये हòए   

है । 

 ग़ज़ल अपने आप म¤ अनेक िवरोधाभासŌ को समेटती हòई िवधा है । वह अपने िमज़ाज म¤ िजतनी ठोस है, 

उतनी ही लचीली भी । मौलाना िशबली ग़ज़ल के Öवभाव को बड़े ही ÿतीकाÂमक ढगं से Óयĉ करते ह§  – “तÖवीर 

िजतनी धुँधली होगी, उतनी ही िदलकश होगी ।”  

 ÿÖतुत कथन ग़ज़ल कì संकेत ÿधानता म¤ िनिहत उसकì शिĉ का सशĉ ÿमाण है । ग़ज़ल का सौÆदयª 

इसी म¤ िनिहत है िक वह संकेत देकर बात को पाठक कì अनमुान-शिĉ के हवाले कर द े। ग़ज़ल के ÿÂयेक शेर म¤ 

दो पिंĉयाँ होती ह§ । दोनŌ ही पं िĉयाँ बहर, कािफ़या और रदीफ़ के अनशुासन म¤ बĦ होती ह§ । इÆहé दो पं िĉयŌ म¤ 

परेू कÃय को समेटते  हòए ‘गागर म¤ सागर’ भरने का ÿयास िकया जाता है । ग़ज़ल के ÿÂयेक शेर का ÖवतÆý अथª 

होता है और यह अथª िजतना अÖपĶ होगा, शेर उतना ही खबूसूरत माना जाता है । अथª कì खोज अथाªत् शेर कì 

तशरीह करना ग़ज़ल को समझने कì याýा का सवाªिधक सखुद अनुभव कहा जा सकता है । यह ÿिøया, पाठक 

को शेर के कÃय तक पहòचँने के पĲात,् उसे अद् भतु आनÆद का धनी बना देती है । शेर का अथª-सÌÿेषण भी 

पाठक कì úहणशिĉ, विृ° एवं भावनाओ ंके अनुłप बदलता है । ÿÂयेक पाठक शेर को अपने अनभुवŌ और 

±मताओ ंके अनुसार úहण करता है अतः हर पाठक का िकया हòआ रस-úहण िभÆन भी हो सकता है । डॉ॰ वजीर 

आगा ग़ज़ल कì िवशेषता को अलग ढगं से िवĴेिषत करते ह§  – “ ... ग़ज़ल के शेर म¤ बात सं केत या ÿतीक से 

आगे नहé बढ़ती । उसम¤ कÐपना और िवĴेषण कì उस िøया का अभाव है जो नÛम म¤ उभरती है । यह ग़ज़ल का 

दोष नहé, बिÐक उसके Öवłप का एक भाव िवशेष है और उसी म¤ ग़ज़ल का सारा सौÆदयª छुपा है । ... चूँिक 

ग़ज़ल मूलतः एक लºजाल ुकाÓय-िवधा है, इसिलए उसने अपनी अिभÓयिĉ के िलए सामाÆय łप से उपमा और 

अलकंार जैसे साधनŌ का ÿयोग िकया है, िजनम¤ उसकì लºजालतुा समा सके ।” 

 ग़ज़ल कì संकेत ÿधानता, ग़ज़ल का लचीलापन (िक हर पाठक उसका Öवानभुावाधाåरत अथª úहण 

करने के िलए ÖवतÆý है) उसके सशĉ प± ह§ । ग़ज़ल का ÖवतÆý शेरŌ से गिुÌफत Öवłप भी Óयापक चचाª का 

िवषय रहा है । िफराक़ गोरखपुरी ग़ज़ल को ‘असÌबĦ किवता’ कहते ह§ । इसी असÌबĦता को ग़ज़ल का एक 

और दमदार प± कहना चािहए जैसे िक िफराक़ गोरखपुरी कहते ह§ – “ग़ज़ल का हर शेर, अपनी दिुनया आप 

बनाता है । उसम¤ ऐसा जाद ूहोता है िक जीवन कì अनेक पåरिÖथितयाँ या अनेक ÿसंगŌ म¤, अनेक अवसरŌ पर, 

अनेक पारÖपåरक सÌबÆधŌ और ÓयवहारŌ पर वह लागू हो जाता है ।” 
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 ÿÂयेक शेर के ÖवतÆý अिÖतÂव को समेटती हòई ग़ज़ल कई लोगŌ को अटपटी िवधा लगती है िकÆत ुइस 

सÆदभª म¤ यह याद रखना होगा िक ग़ज़ल म¤ ÿÂयेक शेर ÖवतÆý भले ही हो, वह एक ही बहर म¤ रहता और एक ही 

क़ािफए-रदीफ़ म¤ बĦ होता है । यह कुल िमलाकर एक िविशĶ समानधमाª ÅवÆयाÂमक वातावरण िनमाªण करता   

है । इन सबसे बनी हòई ग़ज़ल िविवधता से भरपरू एकाकार Öवłप म¤ उभरकर आती है । ग़ज़ल के Öवभाव के 

सशĉ प±Ō के साथ-साथ दबुªल प± कì भी काफì चचाª कì गई है । इनम¤ से एक तÃय कì ओर तो Öवयं िफराक़ 

साहब संकेत देते ह§ – “म§ यह भी गहराई से महससू करता रहा हóँ के उदूª शायरी (ग़ज़ल) म¤ घरेल ूजीवन कì 

पिवýता और संतोषजनक ÿयोग और अनुभिूतयŌ कì बड़ी कमी रही है ...” 

 उदूª ग़ज़ल कì िजन सीमाओ ंका उÐलेख िफराक़ साहब ने िकया है, वह सीमाएँ िहÆदी ग़ज़ल पर लागू  

नहé ह§, यह िहÆदी ग़ज़ल के िमज़ाज का सुखद प± है । 

 िहÆदी ग़ज़ल म¤ उदूª ग़ज़ल कì भाँित ÿेम , िवरह, समपªण तो है ही, साथ ही घरेल ूजीवन कì पिवýता, 

मÅयमवगêय जीवन के छोटे-बड़े, सुख-दःुख , रोजमराªह के जीवन को जीते समय आने वाले अनुभव, åरÔते-नाते, 

सगे-सÌबÆधी सभी का बेहद उÌदा िचýण पाया जाता है –  

मुझको यकé है सच कहती थé जो भी अÌमी कहती थé 
जब  मेरे  बचपन के  िदन थे  चादँ  म¤  पåरयाँ  रहती  थé 
एक  ये  घर  िजस  घर  म¤   मेरा  साज़ो-सामाँ  रहता  है 
एक  वो घर  िजस  घर म¤  मेरी  बूढ़ी  नानी  रहती  थé । 

 कई बार िहÆदी ग़ज़ल åरÔतŌ कì खबूसूरती बयाँ करती है – 

इस तरह  मेरे गुनाहŌ को  वो  धो देती है 
माँ बहòत गुÖसे म¤ होती है तो रो देती है । 

 वतªमान समय म¤ सवªÓयाĮ हो चकुì महँगाई, शहरीकरण के पåरणाम, महानगरीय बोध जैसी समÖयाओ ंपर 

िहÆदी ग़ज़ल बेबाक िटÈपणी करती है । कुछ उदाहरण þĶÓय ह§ –  

अब  म§  राशन कì कतारŌ म¤  नज़र आता हó ँ
अपने  खेतŌ से  िबछड़ने कì  सजा  पाता हó ँ
इतनी महँगाई है के बाज़ार से कुछ लाता हó ँ
अपने  ब¸चŌ  म¤  उसे  बाटँ  के  शरमाता हó ँ

 या िफर –  
चीनी नहé है घर म¤ लो मेहमान आ गए 
महगँाई कì भĘी पे  शराफत उबाल दो 

 इसी वैिवÅय ने िहÆदी ग़ज़ल के Öवłप को अिĬतीय सौÆदयª ÿदान िकया है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 426 of 452 
 

5.4.02.1. ग़ज़ल : ताÂपयª एवं  Öवłप 

 ग़ज़ल कुछ िवशेषताएँ अपनी सं रचना म¤ तो कुछ िवशेषताएँ अपने अÆतरंग म¤ छुपाये हòए होती है । इन 

िवशेषताओ ंके कारण भी ग़ज़ल िवधा अÆयाÆय िवधाओ ंसे िविशĶ बनती है । लय, ताल, तुकाÆतता, गीत न होते 

हòए भी भीतर सँजोयी हòई गीताÂमकता अथाªत् कािफ़या, रदीफ़, बहर आिद बात¤ ग़ज़ल का िमज़ाज बनाती ह§, साथ 

ही, ग़ज़ल म¤ िनिहत ÿेमािभÓयिĉ से लेकर सामािजक-सां Öकृितक आिद संवेदनाएँ भी ग़ज़ल के Öवłप को गिठत 

करती ह§ । 

 ग़ज़ल के Öवłप को गिठत करने वाला संरचनाÂमक प± उसकì बनावट-बुनावट से उभरता है । ग़ज़ल, 

जैसा िक इससे पवूª भी कहा गया है, शेरŌ से बनने वाली असÌबĦ रचना है । इसका ÿÂयेक शेर ÖवतÆý अथª ÿदान 

करने कì ताकत रखता है । ÿÂयेक ग़ज़ल म¤ कम से कम पाँच शेर होने चािहए । ग़ज़ल म¤ शेरŌ कì सं´या िवषम 

अथाªत ्दो से न कटने वाली हो । यथा – पाँच, सात, नौ, µयारह आिद । ग़ज़लŌ म¤ अिधकतम शेर िकतने हŌ, इस 

िवषय म¤ कोई िनधाªåरत मत नहé है । वसेै तो शेरŌ कì सं´या, उनका िवषम सं´या म¤ होना आिद पारÌपåरक बातŌ 

का भी आधिुनक ग़ज़लकारŌ Ĭारा न केवल उÐलंघन बिÐक िवरोध भी हो रहा है । 

 ग़ज़ल कì ÿÂयेक पं िĉ ‘िमसरा’ कहलाती है । दो िमसरे िमलाकर एक शेर बनता है । ÿÂयेक िमसरा अपने 

आप म¤ सÌपणूª भावािभÓयिĉ करने म¤ स±म होता है । ग़ज़ल म¤ शेर का एक िनिĲत बहर अथाªत ् छÆद के साथ 

चलना ग़ज़ल कì खबूसूरती कì ŀिĶ से आवÔयक माना जाता है अपनी तमाम संकेतÿधानता के बावजदू शेर 

अबोधगÌय न हो । शेर कì सÌÿेषणीयता म¤ उसकì संकेताÂमकता बाधक न बने । शेर केवल खबूसूरत शÊदŌ का 

गु̧ छा माý न हो बिÐक अपनी तासीर, अपने ÿभाव म¤ अÂयिधक साथªक हो । 

 ग़ज़ल का पहला शेर अपनी दोनŌ पंिĉयŌ म¤ कािफ़या और रदीफ़ को समेटे हòए होता है । ग़ज़ल के पहले 

शेर को ‘मतलअ’ कहा जाता है । ‘मतलअ’ का शािÊदक अथª ‘उदय’ है । ग़ज़ल के अिÆतम शेर को ‘मकतअ’ 

कहा जाता है । इसी म¤ ग़ज़लकार अपने नाम या उपनाम का ÿयोग करता है । गोपालदास नीरज ‘मतलअ’ को 

‘आरिÌभका’ और ‘मकतअ’ को ‘अिÆतका’ कहते ह§ । मतलअ और मकतअ के बीच के शेर ग़ज़ल का मÅयभाग 

कहलाते ह§ । 

 ग़ज़ल के पहले शेर अथाªत् ‘मतलअ’ कì दोनŌ पं िĉयŌ के अÆत म¤ आने वाले शÊद या शÊद-समहू को 

‘रदीफ़’ अथाªत् समाÆत कहा जाता है । मतलअ के बाद के ÿÂयेक शेर म¤ दसूरी पिंĉ म¤ रदीफ़ का ÿयोग होता है । 

मतलअ कì दोनŌ िमसरŌ म¤ आने वाले रदीफ़ के पहले का शÊद या Öवर ‘कािफ़या’ अथाªत् ‘तकुाÆत’ कहलाता है । 

मतलअ के बाद ÿÂयेक शेर के दू सरे िमसरे म¤ अथाªत् पं िĉ म¤ कािफ़या ÿयुĉ िकया जाता है । ग़ज़ल म¤ रदीफ़ और 

कािफये का यथोिचत िनवाªह होना चािहए । िकÆतु  आधुिनक ग़ज़लकार ग़ज़ल म¤ रदीफ़ और कािफ़ये के िनवाªह का 

शत ÿितशत पालन नहé करते ह§ । ग़ज़ल के िमज़ाज के साथ ऐसी छेड़खानी िनरÆतर जारी है । इस बात को कभी 

नहé भलूना चािहए िक ग़ज़ल मूलतः अरबी-फारसी से उदूª म¤ आयी एक काÓय-िवधा है िजसे िहÆदी सारÖवतŌ ने 
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Ńदय से Öवीकारा है । ग़ज़ल कì लोकिÿयता का एक महßवपूणª कारण उसका िमज़ाज है । इसी िमज़ाज का िवशुĦ 

िहÆदीकरण करने का ÿयास ग़ज़ल के सौÆदयª के िलए बाधक िसĦ होगा । 

 ‘मतलअ’ को ‘आरिÌभका’, ‘मकतअ’ को ‘अिÆतका’, ‘िमसरा’ को ‘पं िĉ’, ‘रदीफ़’ को ‘समाÆत’, 

‘क़ािफ़ये’ को ‘तुकाÆत’, ‘बहर’ को ‘छÆद’, ‘शेर’ को ‘Ĭैितका’ या ‘िĬपिदका’, ‘ग़ज़ल’ को ‘गीितका’ कहना 

ग़लत तो नहé िकÆत ु इससे ‘ग़ज़ल’ के उदू ª लहजे म¤ िनिहत असीम सौÆदयª और आपाततः समú ग़ज़ल कì 

ÿभावपणूªता पर अÂयिधक िवपरीत पåरणाम होता है । अतः ग़ज़ल के सं रचनागत िमज़ाज को आघात पहòँचाने से 

बचना अिधक ®येÖकर है । 

 उदूª म¤ ‘ग़ज़ल’ का अथª ‘ÿेिमका और ÿमेी के बीच कì गुÉतग’ू बताया जाता है । ‘शेर’ भी अरबी शÊद है 

िजसका अथª ‘जनाना, जÐुफ या बाल’ है । इन शÊद-अथŎ से उदूª ग़ज़ल का िमज़ाज ÖपĶ होता है िक ग़ज़ल 

ÿेमािभÓयिĉ, सौÆदयª, ÿेम से उपजी कसक, दःुख -ददª को बयान करती है । उदूª ग़ज़ल के इस िमज़ाज के साथ भी 

िहÆदी ग़ज़लकारŌ ने छेड़खानी कì और कुछ अÂयÆत सुखद पåरणाम सामने आए । ग़ज़ल कì संवेदनाएँ जहाँ ÿमे, 

िवरह, सौÆदयª और समपªण तक सीिमत थé वहé िहÆदी ग़ज़लकारŌ ने उसम¤ सामािजक-सांÖकृितक, राजनैितक, 

आिथªक आिद संवेदनाओ ंको Óयĉ करना आरÌभ िकया । इससे ग़ज़ल का दायरा बढ़ा और िहÆदी ग़ज़ल उदूª 

ग़ज़ल कì सीमाओ ंको उÐलांघकर पåरवार से समाज तक, उनकì समÖयाओ ंसे समाधानŌ तक बेबाक िटÈपणी 

करने लगी । 

 ग़ज़लकार भी आपाततः एक सामािजक इकाई होता है । अतः िहÆदी म¤ सामािजक िचÆतन से युĉ ग़ज़ल¤ 

बेिझझक िलखी जाने लगी ह§ । सामाÆय मनुÕय, उसके सुख-दु ःख, मूÐय-±रण, महानगरीय जीवन-बोध, 

आतंकवाद, ĂĶाचार, लालफìताशाही का सहज िचýण इस समय ग़ज़ल म¤ सामािजकता भर रहा है –  

जुबाँ है और, बयाँ और, उसका मतलब और 
अजीब आज कì दु िनया का  Óयाकरण देखा 
लुटेरे,  डाकू  भी  अपने  पे  नाज  करने  लगे 
उÆहŌने  आज  जो  सÆतŌ का  आचरण देखा 

 गोपालदास नीरज के यह शेर सामािजक ±रण को सु Æदरता से Óयĉ करते ह§ । पारÌपåरक उदूª ग़ज़ल कì 

ÿेमिवरहािभÓयिĉ िहÆदी म¤ आते-आते बड़ी यथाथªवादी हो जाती है, जैसा िक जावेद अÙतर कहते ह§ –  

लो देख लो ये इÔक है  ये वÖल है ये िहû 
अब लौट चल¤ आओ बहòत काम पड़ा है । 

 राजनैितक िचýण भी िहÆदी ग़ज़ल के िमज़ाज म¤ शािमल है । भारतीय राजनीित कì तमाम िवþू पताएँ, 

राजनेताओ ंकì Öवाथê और ĂĶाचारी विृ°, संसद और संसदीय तßवŌ का अवमूÐयन, खĥर और मलमल कì 

साँठगाँठ आिद बातŌ का जीवÆत िचýण वतªमान िहÆदी ग़ज़ल करती है –  
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काज ूभनेु  Èलेट  म¤  िÓहÖकì  िगलास  म¤ 
उतरा  है  रामराज   िवधायक  िनवास  म¤ 
प³के समाजवादी ह§  तÖकर हŌ या डकैत 
इतना असर है ख़ादी के उजले िलबास म¤ 

 अदम गŌडवी कì इस ग़ज़ल ने न केवल नये भािषक तेवर दजª िकए ह§ बिÐक भाव-प± कì ŀिĶ से भी 

नवीन संभावनाएँ Óयĉ कì ह§ । ठीक इसी ÿकार अथª जैसे िनताÆत शÕुक मुĥ ेपर भी िहÆदी ग़ज़ल बेबाक िटÈÈणी 

करती है । 

 भखू से मरता सामाÆय आदमी, आिथªक िवषमता, पूँजीवाद का कसता पंजा आिद कई बातŌ पर िहÆदी 

ग़ज़ल िटÈपणी करती है –  

लगी है  होड़-सी  देखो  अमीरी  और  गरीबी म¤ 
ये  पूजँीवाद के  ढाँचे कì  बुिनयादी  खराबी  है 
तुÌहारी  मेज  चादँी  कì  तुÌहारे  जाम  सोने  के 
यहाँ जुÌमन के घर म¤ आज भी फूटी रकाबी है । 

 दÕुयÆतकुमार कì ग़ज़ल¤ सामािजक-सां Öकृितक, राजनैितक-आिथªक संवेदनाओ ं को बेजोड़ तरीके से 

अिभÓयĉ करती ह§ । माý इÆहé संवेदनाओ ंको िहÆदी ग़ज़ल Óयĉ नहé करती बिÐक इस समय िजन जीवÆत ÿĳŌ 

से हम जझू रहे ह§, उन बाज़ारवाद, पयाªवरण आिद को लेकर भी ग़ज़ल म¤ समय-समय चेताया गया है । राजेश 

रेड्डी बाज़ारवाद को लेकर कहते ह§ –  

कािफले लेके हर इक  िसÌत चले सौदागर 
सारे  संसार  को   बाज़ार  बना  कर  छोड़ा 
इÔतहारŌ  म¤   जो   थé   गैर  ज़łरी   चीज¤ 
हमको उनका भी  खरीदार  बनाकर छोड़ा 

 सं ±ेप म¤ कहा जा सकता है िक संरचना और संवेदना दोनŌ ही ŀिĶ से िहÆदी ग़ज़ल के िमज़ाज म¤ कुछ 

ऐसी िवशेषताएँ शािमल ह§ जो िहÆदी ग़ज़ल को उदूª ग़ज़ल से िभÆन , ÖवतÆý łपाकार के साथ Öथािपत करती है । 

5.4.03. भािषक वैिशĶ्य 

 िहÆदी ग़ज़ल ने वतªमान समय म¤ उदूª ग़ज़ल से िभÆन अपना ÖवतÆý अिÖतÂव बना िलया है । सं वेदना के 

Öतर पर जहाँ उदूª ग़ज़ल हòÖन-ओ-इÔक म¤ कैद अिभÓयिĉ देती रही, वहé िहÆदी ग़ज़ल अनेकानेक समसामियक 

िवषयŌ पर मािमªक िटÈपणी करती है । वतªमान समय म¤ जीवÆत बहस का िवषय िसĦ हो चुके ÿÂयेक सामािजक, 

सां Öकृितक, राजनैितक, आिथªक, धािमªक आिद मुĥŌ पर िहÆदी ग़ज़ल ने साथªक चचाª छेड़ी है । कुछ तो अपने 

आधुिनक łपाकार के कारण और कुछ विैवÅयपणूª संवेदनाओ ंको अिभÓयĉ करने के कारण िहÆदी ग़ज़ल कì 
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भाषा अपने आप म¤ कई िवशेषताएँ समेटे हòए है । िहÆदी ग़ज़ल का भािषक वैिशĶ्य ÖवतÆý िचÆतन का िवषय है 

िकÆतु यहाँ सं±ेप म¤ उस पर िवचार करने का ÿयास िकया जाएगा । 

5.4.03.1. शÊदगत िवशेषता 

 िहÆदी ग़ज़लŌ कì भािषक िवशेषताओ ंकì चचाª करते समय सबसे पहला मुĥा तो भाषा म¤ ÿयुĉ शÊद-

वैिवÅय है । िहÆदी ग़ज़लŌ ने उदूª ग़ज़लŌ से िवरासत म¤ काफì कुछ पाया है, इसम¤ कोई सÆदेह नहé । Öवाभािवक łप 

से फारसी-उदूª शÊदŌ का अÂयिधक ÿयोग िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ होता है । िहÆदी के ग़ज़लकार अपनी ग़ज़लŌ म¤ फारसी-

उदूª शÊदŌ का ÿयोग करने का मोह Âयाग नहé पाए ह§ । बिÐक ²ान ÿकाश िववके जैसे कई ग़ज़लकार और ग़ज़ल 

समी±क मानते ह§ िक उदूª-फारसी शÊद ग़ज़ल का ÿाणतßव है अतः इÆह¤ हटाकर िजदवश खéचतान कर िहÆदी 

शÊदŌ का ÿयोग ग़ज़ल के सौÆदयª के िलए हािनकारक िसĦ होगा । इसी ŀिĶकोण के तहत िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ उदूª-

फारसी शÊदŌ का खबू ÿयोग हòआ । दÕुयÆत  कुमार कì ग़ज़ल¤ इस ŀिĶ से िवशेष महßवपणूª ह§ –  

कहाँ तो तय था िचरागाँ हरेक घर के िलए, 
कहाँ  िचराग़  मयÖसर  नहé  शहर के िलए 

 ÿÖतुत शेर म¤ तय, िचराग, मयÖसर जैसे शÊदŌ पर िवशेष Åयान दनेे कì आवÔयकता है । ये शÊद अपना 

अथª सÌपणूªता के साथ ÿकट करते ह§ और िहÆदी ग़ज़ल म¤ चार चाँद लगा दतेे ह§ । 

 िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ हो रहे िवशĦु िहÆदी शÊद ÿयोगŌ के कारण िहÆदी ग़ज़ल कì भाषा भीड़ म¤ ÖवतÆý नज़र 

आती है । िहÆदी ग़ज़ल¤ अब सं Öकृतिनķ तÂसम शÊदावली के साथ िलखी जा रही ह§ । अथाªत् इस सÆदभª म¤ दो 

ÖवतÆý िवचारधाराएँ देखी जा सकती ह§ । 

 पहली िवचारधारा के अनसुार उदूª -फारसी का ÿयोग ग़ज़लŌ को उदूª ग़ज़ल कì छाया से बाहर न िनकलने 

देगा अतः इसे विजªत माना जाए तो दसूरी िवचारधारा के अनसुार िहÆदी शÊदŌ के तÂसम ÿयोग के कारण िहÆदी 

ग़ज़लŌ म¤ Öवाभािवकता के दशªन तो हŌगे िकÆतु ग़ज़ल ‘ग़ज़ल’ न लगेगी । बहरहाल, िविवध िवचारधाराओ ंका 

पåरपाक यही है िक िहÆदी ग़ज़ल मानक िहÆदी शÊदŌ के ÿयोग के साथ िलखी जाए । इसी का अनपुालन करते 

‘रंग’, ‘नीरज’ आिद कई ग़ज़लकार िवशुĦ िहÆदी ÿयोग करते हòए ग़ज़ल¤ िलख रहे ह§ । िनराला, दÕुयÆत  कì ओर से 

इस सÆदभª म¤ िकये गए ÿयास िवशेष उÐलेखनीय ह§ –  

मन हमारा  मµन  दु ःख कì,  दु धªरा म¤ हो गया 
कुछ न था तब लµन वह, िवĵंभरा म¤ हो गया 
िवĵ को  वैषियकता से  सीख  देने  के िलए 
देह छोड़ी  Öनेह से  ºयोितÖसरा  म¤  हो गया । 

 बलवीर िसंह ‘रंग’ कì ग़ज़ल दिेखए –  
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पधारी  चाँदनी  है,   तुम   कहाँ  हो, 
तुÌहारी  यािमनी  है   तुम  कहा ँ हो, 
अमृत के आचमन का अथª ही ³या, 
तृषा   वैरािगनी  है   तुम   कहाँ   हो 

 िहÆदी ग़ज़ल समय के साथ कदमताल करते हòए आधिुनक हो रही है अतः िबना िकसी संकोच के साथ 

ÿचिलत अúेंजी शÊदŌ का ÿयोग िहÆदी ग़ज़ल म¤ िकया जा रहा है –  

कल महोÂसव वोट िगराने का है शायद इसिलए 
आज ‘पवªत’  पूछने  आया है  ‘कंकर’ का  पता 

 िहÆदी ग़ज़ल के भािषक वैिशĶ्यŌ म¤ एक महßवपणूª वैिशĶ्य यह िक िहÆदी ग़ज़ल देशज-खाँटी शÊदŌ का 

ÿयोग करते हòए िलखी जा रही ह ै। दशेज शÊदŌ का ÿयोग भाषा को सहज-Öवाभिवक बना दतेा है । वतªमान िहÆदी 

ग़ज़ल म¤ दशेज शÊद-ÿयोगŌ के कारण एक Öवाभािवकता का समावशे हो चकुा है । देशज शÊद मान ेदशे कì ठेठ 

गँवई माटी से िनिमªत हòए शÊद । जनसामाÆयŌ Ĭारा ऐसे शÊदŌ का खलुकर ÿयोग िकया जाता है । िहÆदी ग़ज़ल के 

जनसाधारण म¤ लोकिÿय होने का एक महßवपूणª कारण उसम¤ ÿयुĉ देशज शÊद ह§ । दÕुयÆत समेत कई ग़ज़लकारŌ 

ने अपनी ग़ज़लŌ म¤ ऐसे ÿयोग िकए ह§ –  

बाय¤ से उड़ के  दाई ं िदशा को  गŁड़ गया, 
कैसा शकुन हòआ है िक बरगद उखड़ गया 

 जैसे शेर हŌ या –  

अफवाह है या सच है ये कोई नहé बोला, 
म§ने भी  सुना है  अब जाएगा  तेरा  डोला 

 ओमÿकाश यती कì दशेज ठाठ के साथ िलखी ग़ज़ल देिखए –  

खेतŌ-खिलहानŌ कì, फसलŌ कì खुशबू 
लाते   ह§    बाबूजी   गावँŌ   कì   खुशबू 
गठरी म¤  ितलवा है,  िचवड़ा  है,  गुड़  है, 
िलपटी है  अÌमा  के  हाथŌ  कì  खुशबू 
बाहर  ह§,   भइया  कì   मीठी   फटकार¤, 
घर म¤  है  भाभी  कì  बातŌ  कì  खुशबू, 
मँगł भी  चाचा ह§,  बुिधया भी  चाची, 
गाँव  म¤   िज़Æदा  है   åरÔतŌ  कì  खुशबू 
िखचड़ी है, बहòरा है,  िपं िड़या है,  छठ है, 
गाँवŌ  म¤   हरदम   ÂयोहारŌ  कì   खुशबू 
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5.4.03.2. मुहावरŌ-कहावतŌ का ÿयोग 

 िहÆदी ग़ज़लŌ कì भाषा कì िवशेषताओ ं म¤ से एक महßवपणूª िवशेषता उसका मुहावरेदार होना है । 

मुहावरŌ-कहावतŌ के ÿयोग के कारण िहÆदी ग़ज़ल बेहद सहज बन चुकì है । अरबी शÊद ‘मुहावरा’ का अथª है 

‘बातचीत’ । िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ िविशĶ अथª को ÿÖततु करते वा³यांश अथाªत् मुहावरे का बखबूी ÿयोग हो रहा है । 

सामाÆय भाषा कì तुलना म¤ सां केितकता के साथ ÿयुĉ महुावरे ग़ज़ल कì भाषा म¤ जीवÆतता भर देते ह§ । महुावरे 

के साथ-साथ कहावतŌ का स±म ÿयोग भी िहÆदी ग़ज़ल म¤ पाया जा रहा है । कहावत अथाªत् लोकोिĉ अपने 

आप म¤ एक सÌपूणª वा³य होता है । इसका ग़ज़ल म¤ ÿयोग महुावरा-ÿयोग कì तुलना म¤ काफì किठन है । बावजदू 

इसके िहÆदी ग़ज़ल कì भाषा मुहावरŌ कहावतŌ से युĉ है एक बेहतरीन महुावरा-ÿयोग देिखए –  

हो ÓयवÖथा कुिसªयŌ कì पान कì दुकान पर 
पान खाओ  ठाठ से  चूना लगाओ  देश को 

 कहावत-ÿयोग किठन होने के बावजदू धड़Ðले से हो रहा है । ग़ज़ल के शेर म¤ एक सÌपणूª वा³य शािमल 

करना ग़ज़लकारŌ के िलए इसिलए भी सÌभव हो पा रहा है ³यŌिक वतªमान िहÆदी ग़ज़ल पारÌपåरक उदू ª ग़ज़ल-सी 

नहé बिÐक िनत नये łख-ेसखूे पर महßवपूणª िवषयŌ को छूने का माĥा रखती है –  

दू ध का  दू ध करे,  पानी का  पानी कर दे 
ÆयायधीशŌ म¤ भला कौन है हसँŌ से बड़ा 

5.4.03.3. ÿतीक एवं  िबÌब 

 वतªमान िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ ÿतीक-ÿयोग अÂयिधक माýा म¤ हòआ है । ÿतीक एक ऐसा शÊद होता है जो 

िविशĶ अथª ÿदान करता है । िहÆदी के ग़ज़लकारŌ ने िविवध ÿकार के ÿतीकŌ को ÿयुĉ िकया है । पौरािणक 

ÿतीकŌ का ÿयोग करने म¤ िहÆदी ग़ज़लकारŌ को िवशेष महारथ हािसल है । राम, सीता, रावण, िवभीषण, þौपदी, 

पाÁडव, एकलÓय, þोणाचायª जैसे अनेकानेक रामायण-महाभारतकालीन चåरýŌ को वे ÿतीक के łप म¤ ÿयĉु 

करते ह§ । िहÆदी ग़ज़लकारŌ ने पशपुंछी, ÿाकृितक उपादान आिद ÿतीकŌ का ÿयोग कर भाषागत िवशेषताओ ंम¤ 

विृĦ कì है । ÿतीकŌ कì ही भाँित िबÌब-ÿयोग भी िहÆदी ग़ज़ल का उÂकृĶ भािषक वैिशĶ्य है । िबÌबŌ अथाªत् 

इमेजेस कì साथªकता उभरने म¤ होती है । िहÆदी ग़ज़लकार इतने अिĬतीय िबÌब ÿयुĉ करते ह§ िक वे ±णांश म¤ मन 

म¤ उभर आते ह§ । गÂवर िबÌब, नाद िबÌब, Öपशª िबÌब, रस िबÌब, गÆध िबÌब, दाशªिनक िबÌब, ÿाकृितक िबÌब, 

राजनैितक िबÌब जैसे िबÌबŌ के नये-परुाने ÿकारŌ का साथªक ÿयोग िहÆदी ग़ज़ल म¤ देखा जा सकता है । गÆधाÂमक 

िबÌब का सफल ÿयोग देिखए –  

उसम¤ खुशबू है तो िफर सबको ही खुशबू देगा 
फूल  धरती  पै  िखले,  चाहे  िखले  पानी  म¤ 
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5.4.03.4. अलंकार एवं  छÆद 

 िविभÆन अलंकारŌ के ÿयोग ने िहÆदी ग़ज़ल कì भाषा को खबू सजाया है । ‘हो गई पीर पवªत-सी िपघलनी 

चािहए’ म¤ ÿयुĉ उपमा अलंकार हो या ‘यहाँ दरÙतŌ के साये म¤ धूप लगती है’ जैसा िवरोधाभास अलंकार हो, ऐसे 

ÿयोगŌ ने काÓय कì शोभा बढ़ाई ह,ै इसम¤ कोई सÆदेह नहé । 

 िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ उदूª के बहर के तजª पर दोहा , चौपाई आिद कई छÆदŌ का सफल ÿयोग देखा जा सकता  

है । चौपाई छÆद का एक सफल ÿयोग þĶÓय है –  

यह  मेरी   गुमनाम  िज़ंदगी  िबना बात  बदनाम िज़ंदगी 
सुबह िज़दंगी , शाम िज़ंदगी  गोया  आठो  याम  िज़दंगी 

 भारतीय शैली के छÆदŌ के साथ-साथ उदूª के बहर का भारतीयकरण करके िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ उÆह¤ ÿयोग 

िकया गया है । यथा – बहरे वािफ़र (समुन छÆद), बहरे मुनसåरह (सहज छÆद), बहरे मतुकाåरब (िमलन छÆद), बहरे 

वसीत (िवशाल छÆद), बहरे क़रीब (समीपा छÆद), बहरे खफ़ìफ़ (लघतुा छÆद), बहरे जदीद (नतून छÆद) आिद 

अनिगनत बहरŌ को छÆदŌ म¤ łपाÆतåरत कर ÿयुĉ िकया गया है । उदूª बहरŌ कì िवशेषताओ ंको िहÆदीकरण करते 

हòए ÿयुĉ करने कì वजह से िहÆदी ग़ज़ल¤ भारत कì गंगा-जमनी संÖकृित कì ÿतीक बन चकुì ह§ । 

5.4.03.5. संगीताÂमकता 

 िहÆदी ग़ज़लŌ कì गेयता और संगीताÂमकता से युĉ भाषा उनका बड़ा ही महßवपूणª भािषक वैिशĶ्य है । 

िहÆदी कì ग़ज़ल¤ सहज भाषा म¤ िलखी ऐसी ग़ज़ल¤ ह§ िजनको संगीत कì रागदारी म¤ िपरोया जा सकता है और गाया 

भी जा सकता है । कई िहÆदी ग़ज़ल¤ केवल गेयता और संगीताÂमकता के कारण सारÖवत पåरिध को उÐलांघकर 

जनमानस म¤ पहòचँ चकुì ह§ । “अब म§ राशन कì कतारŌ म¤ नज़र आता हó,ँ अपने खतेŌ से िबछड़ने कì सजा पाता हó”ँ 

जैसी ÿेम-िवरह से कोसŌ दरू िनताÆत सामािजक संवेदनाओ ं का ÿचार-ÿसार केवल िहÆदी ग़ज़ल के भािषक 

वैिशĶ्यŌ के कारण सÌभव हो पाया है । 

 ऐसी अनिगनत िवशेषताओ ंने िहÆदी ग़ज़ल कì भाषा को जीवÆत और सहज बना िदया है िकÆतु इसका 

ताÂपयª यह कतई नहé िक िहÆदी ग़ज़लŌ कì भाषा दोषŌ से पणूªतः मुĉ है । िहÆदी ग़ज़ल पर अĴीलता, छÆद 

उÐलंघन आिद ÿकार के आ±ेप लगाए जाते ह§ िकÆतु  िहÆदी ग़ज़ल कì भािषक िवशेषताओ ंके सम± यह आ±ेप 

काफì छुटपटु ह§ । अतः Öवाभािवक łप से िहÆदी ग़ज़ल के भािषक वैिशĶ्यŌ कì बात करते समय उसके दबुªल प± 

कì तलुना म¤ उसके स±म प± ही िनिवªवाद łप से याद रहते ह§ । 
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5.4.04. िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा 

 िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा को लेकर काफì मतभेद दखेे जा सकते ह§ । अिधकांश िवĬान ्िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा 

का आरÌभ खड़ीबोली के ÿथम किव अमीर ख़सुरो से मानते ह§ । अमीर ख़सुरो Ĭारा रची गई ं  ग़ज़ल¤ अपने कÃय, 

शÊद-संयोजन, ÿभाव आिद सभी ŀिĶ से अिĬतीय कही जा सकती ह§ । एक उदाहरण देिखए –  

जब   यार  देखा   नैन  भर   िदल  कì  गई   िचÆता   उतर 
ऐसा   नहé    कोई   अजब,    राखे   उसे    समझाए   कर 
जब  आखँ  से  ओझल  भया   तड़पन  लगा  मेरा  िजया 
ह³का  इलाही,   ³या  िकया   आसूँ  चले  भर   लाए  ह§ 
तू   तो   हमारा   यार   है    तुझ   पर   हमारा   Èयार   कर 
तुझ  दोÖती  िबिसयार है  इक शब  िमलो तुम  आये कर 
जाना   तलब   तेरी  कłँ   दीगर   तलब   िकसकì  कłँ 
तुमने  जो  मेरा   मन  िलया   तुमने  उठा   ग़म  को  िदया 
तेरी जो िचÆता िदल धłँ,  इक िदन िमलो तुम  आये कर 
तुमने    मुझे    ऐसा    िकया    जैसे    पतंगा    आग   पर 
ख़ुसरŌ  कह¤  बात¤  ग़ज़ब  िदल  म¤  न  लाव¤  कुछ  अजब 
कुदरत खुदा कì है अजब, जब िदल िदया गुल लाय कर 

 िहÆदी म¤ िलखी अमीर ख़सुरो कì ग़ज़ल के कुछ अश्आर पढ़कर यह कहने म¤ कोई हजª नहé मालूम होता 

िक िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा के आī ग़ज़लकार अमीर ख़सुरो ह§ । लेिकन इस बात को लेकर िवĬानŌ म¤ काफì मतभेद 

है । एक ओर िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा को ख़सुरो से भी पहले के समय से जोड़ा जा रहा है तो दसूरी ओर , ठीक 

िवपरीत मत Óयĉ करते हòए िहÆदी ग़ज़ल कì परÌपरा को एकदम आधुिनककालीन बताया जा रहा है । दोनŌ प±Ō 

के अपने-अपने ÿमाण ह§ । दोनŌ प± इन ÿमाणŌ के आधार पर अपने मत को सही िसĦ कर रहे ह§ । 

 िनÂयानÆद ®ीवाÖतव िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा को ख़सुरो  से भी पहले कì बताते हòए कहते ह§ – “अमीर 

ख़सुरो से लगभग दो सौ वषª पूवª िवīमान महाकिव जयदेव कì एक अĶपदी म¤ इस काÓय-िवधा कì तकनीक और 

अÆतवªÖतु  के ÖपĶ संकेत िमलते ह§ ।” वे िजस अĶपदी के आधार पर यह बात कहते ह§, उस अĶपदी के कुछ अंश 

þĶÓय ह§ –  

ि®तकमलाकुचमÁडल   घतृकुÁडल   ए । 
किलतलिलत वनमाल जय जय देव हरे ॥ 
िदनमिण मÁडल  मÁडन  भवखÁडन  ए । 
मुिनजनमानस हंस !  जय  जय  देव  हरे ॥ 
कािलय    िवषधरगंजन     जनरंजन    ए । 
यदु कुल निलन िदनेश  जय जय देव  हरे ॥ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 434 of 452 
 

 इस उदाहरण के पĲात् ®ी िनÂयानÆद ®ीवाÖतव कहते ह§ – “इसी गीित-बÆध म¤ ‘ग़ज़ल’ के िशÐप कì 

पहचान कì जा सकती है । ... जयदेव कì इस रचना म¤ ‘कािफ़या’ का ठीक-ठीक ÿयोग और नौवé पं िĉ को 

छोड़कर शेष अĶपदी म¤ ‘हòÖन-ए-मतला’ कì उपिÖथित दशªनीय है । यह तो तय है िक इस गीितबÆध को भारतीय 

पåरवेश म¤ ‘ग़ज़ल’ नहé कहा गया, िफर भी उसकì उपिÖथित इस सÌभावना को पĶु करती ह ैिक इसके समłप 

काÓय-łप भारतीय भाषाई पåरवेश म¤ आयाितत और नये नहé ह§ ।” 

 िहÆदी ग़ज़ल के कुछ िवĬान ्आलोचक कबीर को िहÆदी का पहला ग़ज़लकार बताते ह§ । उनकì एक 

ग़ज़ल देिखए –  

हमन  है  इÔक  मÖताना  हमन  को  होिशयारी  ³या 
रह¤ आज़ाद  या जग से,  हमन  दु िनया से  यारी  ³या 
जो  िबछड़े  ह§  िपयारे  से   भटकते  दर ब दर  िफरते 
न पल िबछुड़े  िपया हमसे,  न हम िबछुड़ े िपयारे से, 
उÆहé  से   नेह  लागी  है,   हमन  को   बेकरारी  ³या 
कबीरा  इÔक का माता,  दु ई  को  दू र  कर  िदल  से 
जो चलना राह नाजुक है, हमन िसर बोझ भारी ³या 

 इसे एम.ए. गनी अपनी पÖुतक ‘िहÖůी ऑफ़ द पािशªयन ल§µवेज एट अ मगुल कोटª’ म¤ िहÆदी कì पहली 

ग़ज़ल के łप म¤ Öवीकारते ह§ । लेिकन ख़सुरो, कबीर को िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा म¤ शािमल करना ही कुछ िवĬानŌ 

को मंजरू नहé । िहÆदी के ÿिसĦ ग़ज़लगो ²ान ÿकाश िववेक इस सÆदभª म¤ िलखते ह§ – “वÖततुः िहÆदी ग़ज़ल कì 

परÌपरा अमीर ख़सुरो या कबीर म¤ ढूढँना िहÆदी के ग़ज़ल िवĬानŌ कì कोई úिÆथ ÿतीत होती ह ै। वे हर हाल म¤ यह 

िसĦ करना चाहते ह§ िक िहÆदी ग़ज़ल कì परÌपरा, उदूª ग़ज़ल कì åरवायत से पहले कì है । ... यिद िहÆदी ग़ज़ल कì 

कोई परÌपरा होती तो िहÆदी ग़ज़ल का पाँच सौ वषŎ का िवकासøम ÖपĶ िदखाई दतेा, िजस ÿकार उदूª ग़ज़ल म¤ 

नज़र आता है । िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा बहòत बाद कì है ...” 

 अमीर ख़सुरो खड़ीबोली िहÆदी के आīकिव ह§ अतः उनकì िहÆदी म¤ िलखी ग़ज़ल को िहÆदी परÌपरा का 

आरÌभ िबÆद ुमानना िजतना उिचत है, उतना ही िवचारणीय यह मुĥा भी है िक वाÖतव म¤ यिद िहÆदी ग़ज़ल 

ÿाणवान ्थी तो भारतेÆद ुयुग तक उसकì परÌपरा म¤ िनरÆतरता ³यŌ नहé रही, बहरहाल, यह िनिĲत है िक िहÆदी 

ग़ज़ल का शंखनाद अमीर ख़सुरो और कबीर के Ĭारा हो चुका है । 

 िहÆदी ग़ज़ल कì परÌपरा भारतेÆद,ु िनराला, हåरऔध, शमशेर, दÕुयÆत  से आज तक अनवरत łप से जारी 

है । भारतेÆद ुके िपता िगरधरदास ने भी कुछ ग़ज़ल¤ िलखé िजन पर उदूª ग़ज़लŌ का ÖपĶ ÿभाव िदखाई देता है । 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने ग़ज़ल परÌपरा को सही मायने म¤ आगे बढ़ाया । उÆहŌने ‘रसा’ और ‘हåरĲÆþ’ दो नामŌ के साथ 

ग़ज़लŌ का सजृन िकया । ‘तख़Ðलसु’ के साथ ग़ज़ल िलखना, उनका ग़ज़ल के ÿित समपªण दशाªता है । 

ÿेमािभÓयिĉ, ÅवÆयाÂमक सौÆदयª, लोच हर ŀिĶ से भारतेÆद ुकì ग़ज़ल¤ अिĬतीय कही जा सकती ह§ –  
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िदल  मेरा  ले  गया   दग़ा  करके 
बेवफा   हो   गया   वफा   करके 
वĉे  łख़सत जो आये वली पर 
खूब   रोये    गले   लगा    करके 
दोÖतŌ,    कौन  मेरी   तुरबत  पर 
रो   रहा   है    रसा  रसा    करके 

 मĉे म¤ तख़Ðलसु का अÿितम ÿयोग कर भारतेÆद ुने उदूª ग़ज़ल कì-सी पåरप³व िहÆदी ग़ज़ल का िनमाªण 

िकया । उदूª मुहावरे से हटकर िवशुĦ िहÆदी म¤ भी उÆहŌने ग़ज़लŌ का िनमाªण िकया है –  

वंशी बजा के  हमको  बुलाना  नहé अ¸छा 
घर-बार को तो  हमसे छुड़ाना  नहé  अ¸छा 
िमल जाय¤गे हम कंुज म¤ मौका जो िमलेगा 
गिलयŌ  म¤  हमारे  सदा आना  नहé अ¸छा 
‘हरीचंद’  तुÌहारे  ही  ह§  हम  सभी  तरह से 
यŌ अपने  गुलामŌ को  सताना नहé अ¸छा 

 इस ग़ज़ल म¤ भारतेÆद ु ने ग़ज़ल के िहÆदी िमज़ाज को परवान चढ़ाया है । िहÆदी ग़ज़ल कì सजृनधिमªता 

और उदूª कì खबूसूरती का सु Æदर समÆवय भारतेÆद ुकì ग़ज़लŌ म¤ पाया जाता है । 

 भारतेÆद ु के पĲात् Öवामी रामतीथª ने आÅयािÂमक सं वेदना से भरपूर ग़ज़ल¤ िलखé । उनकì ग़ज़लŌ म¤ 

देशभिĉ के Öवर भी गूजँते ह§ । भाव-वैिवÅय से भरपूर Öवामी रामतीथª कì ग़ज़लŌ को िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा का 

महßवपूणª पड़ाव कहना होगा –  

न  है  कुछ  तमÆना   न  कुछ  जुÖतज ू है 
िक  वहदत  म¤  साकì न  सागर न  बू  है 
िमली  िदल कì आखँ¤ जमी मारफत कì 
िजधर  देखता  हó  ँ  सनम   ł-ब-ł   है । 

 बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ कì ग़ज़ल¤ िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा म¤ अÂयिधक महßवपूणª Öथान रखती ह§ –  

तेरे इÔक  म¤  हमने  िदल  को  जलाया 
कसम सर कì तेरे  मजा  कुछ न आया 
नज़र खार कì  श³ल आते ह§ सब गुल 
इन आखँŌ म¤ जब से तू आकर समाया 
तुझे  शेख  िजसने   बनाया  है  मोिमन 
हम¤   भी   है   िहÆदू   उसी   ने  बनाया 
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 इसी दौर म¤ ÿतापनारायण िम®, गोपाललाल गुल, ®ीधर पाठक आिद कई किव अÿितम ग़ज़ल¤ रच रहे 

थे । लाला भगवान ‘दीन’ कì ग़ज़ल¤ इन िदनŌ खासी लोकिÿय हो गई थé –  

तुमने   पैरŌ    म¤   लगाई   मेहंदी 
मेरी  आखँŌ   म¤   समाई   मेहदंी 
है हरी ऊपर मगर अंतस है लाल 
है  ये  जादू   कì   जगाई   मेहदंी 
चुनरी   से    है    सवाई    मेहंदी 
‘दीन’ को  इस हेतु  भायी मेहंदी 

 ÿÖतुत ग़ज़ल म¤ िहÆदी शÊदŌ के ÿयोग के साथ ग़ज़ल कì रचना ग़ज़ल को सौÆदयª ÿदान करती है । िĬवेदी 

यगु म¤ मैिथलीशरण गुĮ और अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ ने भी ग़ज़ल¤ रचकर िहÆदी ग़ज़ल को पĶु िकया । 

 छायावादी समय म¤ िनराला और ÿसाद ने एक से बढ़कर एक ग़ज़ल¤ िलखé । ÿसाद कािफ़या, रदीफ़, 

मतला और मĉा कì पåरपाटी को िनभाते हòए िवशुĦ िहÆदी शÊद ÿयोग के साथ ग़ज़ल िलखते ह§ जो एक अद् भतु 

गंगा-जमनी संÖकृित का िनमाªण करती ह§ –  

सरासर  भूल   करते  ह§   उÆह¤  जो  Èयार  करते  ह§ 
बुराई   कर   रहे   ह§   और   अÖवीकार   करते   ह§ 
उÆह¤ अवकाश ही कहाँ  रहता है मुझसे िमलने का 
िकसी  से   पूछ  लेते  ह§   यही  उपकार   करते  ह§ 
न इतना फूिलए तłवर, सुफल कोरी कली लेकर 
िबना  मकरंद  के   मधुकर  नहé   गुंजार  करते  ह§ 
‘ÿसाद’  उनको  न भूलो तुम  तुÌहारा जो  ÿेमी है 
न सºजन छोड़ते उसको  िजसे  Öवीकार  करते  ह§ 

 िनराला िहÆदी ग़ज़ल के ±ेý के महßवपूणª हÖता±र ह§ । िनराला से पहले तक िहÆदी ग़ज़ल का मु´य 

िवषय बड़ा ही पारÌपåरक रहा । ÿेम, िवरह, शृं गार, समपªण कì कसकभरी अिभÓयिĉ िहÆदी ग़ज़ल म¤ होती रही । 

िनराला पहले ऐसे ग़ज़लकार कह े जा सकते ह§ िजÆहŌने ग़ज़लŌ कì िवषयवÖतु  म¤ आमूलचूल पåरवतªन िकये । 

िनराला ने ग़ज़लŌ कì भाषा के साथ भी कई ÿयोग िकये । उÆहŌने पहली बार िवशुĦ िहÆदी शÊदŌ के ÿयोग का मोह 

Âयाग िदया । चुन-चुनकर िहÆदी शÊदŌ का ÿयोग करने कì अपे±ा िहÆदी-उदूª िमि®त िहÆदÖुतानी म¤ ग़ज़ल¤ िलखना 

िनराला ने अिधक ®येÖकर समझा । िनराला कì ग़ज़ल संघषª और मानवीय संवेदनाओ ंको अधोरेिखत करती   

रही –  

आखँ के आसूँ न  शोले बन गए तो ³या हòआ 
काम के अवसर न गोले बन गए तो ³या हòआ 
जान  लेने  को   ज़मé  से  आसमां   जैसे  बना 
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काठ के  कोठे  न  पोले बन गए  तो ³या हòआ 
पेच  खाते  रह  गए  गैरŌ के  हाथŌ  आज  तक 
पेच म¤  डाले  न  चोले  बन  गए  तो ³या हòआ 
नéद से  जगकर  बला कì  आफतŌ के  सामने 
जी से  घबराए न  तोले बन गए  तो  ³या हòआ 
धार  से  िनखरे  हòए   ऋतु  के   सुहाने  बाग  म¤ 
आम भरने के  न  झोले  बन गए  तो ³या हòआ 

 दÕुयÆत  ने िहÆदी ग़ज़ल को िजस łपाकार म¤ ढाला, उसकì ÿरेणा उÆहŌने िनिĲत łप से महाÿाण िनराला 

से ही पायी । 

 िहÆदी ग़ज़ल के आगामी पड़ाव पर िýलोचन और शमशेर बहादरु िसंह का नाम ÿधानता के साथ लेना 

होगा । िýलोचन कì ग़ज़लŌ म¤ िनजी दःुख-ददª कì अिभÓयिĉ िवशेष łप से िमलती है –  

ये िदल ³या है देखा िदखाया हòआ है – 
मगर   ददª   िकतना   समाया   हòआ   है 
मेरा दु ःख  सुना  चुप रहे  िफर  वो बोले 
िक  ये  राग   पहले  से   गाया  हòआ  है 
यही  ददª  था  िजसने   तुमसे   िमलाया 
ये  यŌ ही  नहé  जी को  भाया  हòआ  है 
िýलोचन   सुनाओ   हम¤   गान   अपने 
जहाँ   ददª   जी का   समाया  हòआ  है । 

 “म§ िहÆदी और उदूª का दोआब हóँ , म§ वो आईना हóँ िजसम¤ आप ह§” कहते हòए िहÆदी ग़ज़ल के ±ेý म¤ 

अिवÖमरणीय योगदान दनेेवाले शमशेर बहादरु िसंह को िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा के महßवपणूª हÖता±र कहना होगा । 

शमशेर ने ‘शमशेåरयत’ के साथ ग़ज़ल¤ रचé । 

वही  उă  का   एक  पल  कोई  लाए 
तड़पती  हòई-सी  ग़ज़ल   कोई   लाए 
हक़ìकत को लाए  तख़ैयुल से  बाहर 
मेरी मुिÔकलŌ का जो हल कोई लाए 

 शमशेर कì ग़ज़ल समझने के िलए उदूª ग़ज़ल का जानकार होना अÂयावÔयक है । शमशेर कì ग़ज़लŌ म¤ 

łमािनयत भी है और समय से दो हाथ करने का भाव भी । हर तरह कì संवेदना को समेटते शमशेर ने िहÆदी ग़ज़ल 

परÌपरा को असीम संभावनाओ ंसे पåरपूणª बना िदया । दÕुयÆत  का िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा म¤ अिवभाªव इसी पķृभिूम 

पर हòआ । दु ÕयÆत तक आते-आते िहÆदी ग़ज़ल को अपनी राह िमल गई थी । दÕुयÆत  ने िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा को 

एक अवणªनीय ऊँचाई ÿदान कì । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

तृतीय सेमेÖ टर    ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)      आधुिनककालीन िहÆदी काÓय      MAHD – 13        Page 438 of 452 
 

5.4.05. ÿमुख ग़ज़लकार 

 िवगत पचास वषŎ म¤ िहÆदी ग़ज़ल अिवĵसनीय रीित से फलफूल चुकì है । उदूª कì ÿेम और शृं गार, हòÖन-

ओ-शबाब, Łख़ ओ ज़ुÐफ़ म¤ िगरÉत ग़ज़ल को िहÆदी म¤ अÂयिधक िवÖतार िमला है । िहÆदी ग़ज़ल अपने सौÆदयª 

को िकंिचत भी घटाये िबना िचÆतन ÿधानता के साथ आगे बढ़ रही है । समाज, राजनीित, धमª, अÅयाÂम कोई ±ेý 

ऐसा नहé िजसम¤ िहÆदी ग़ज़ल ने साथªक हÖत±ेप नहé िकया । िहÆदी ग़ज़ल को इस ऊँचाई तक पहòचँाने का ®ये 

िनःसÆदहे िहÆदी के उन ®ेķ ग़ज़लकारŌ को जाता है िजनकì लेखनी पारÌपåरक िवषयŌ के दायरŌ को तोड़कर 

जनािभमुख लेखन म¤ िवĵास करती है । िहÆदी ग़ज़ल को परूी तरह समझने के िलए इन ग़ज़लकारŌ का पåरचय 

पाना अÂयावÔयक है । 

5.4.05.01. दु ÕयÆत कुमार 

 आधुिनक िहÆदी ग़ज़ल के ÿमुख ग़ज़लकारŌ कì चचाª करते समय पहला नाम अिनवायªतः दÕुयÆत  कुमार 

का आता ह ै। दÕुयÆत  ने ‘साये म¤ धपू’ से िहÆदी ग़ज़ल ±ेý म¤ पदापªण िकया । शमशेर कì परÌपरा का अनुपालन 

करते हòए वे ग़ज़लŌ म¤ समकालीन समाज, राजनीित, धमª-ÓयवÖथा, अथª-ÓयवÖथा को लेकर जगह-जगह 

िटÈपिणयाँ करते ह§ । साथ ही, बेपनाह आÂमािभमान उनकì ग़ज़लŌ म¤ पाया जाता है । ÿेम और समपªण म¤ डूबी उदूª 

ग़ज़ल कì ÿविृ°यŌ के ठीक िवपरीत जाकर दÕुयÆत कì ग़ज़ल¤ अपने अिÖतÂव के ÿित सजग नज़र आती ह§ । 

भूख है तो सā कर, रोटी नहé तो ³या हòआ, 
आजकल  िदÐली म¤ है  ज़ेरे बहस ये मुĥआ 

 जैसी राजनैितक िटÈपणी हो या 

तुम को  िनहारता हó  ँ सुबह से ऋतंबरा 
अब शाम हो रही है मगर मन नहé भरा 

 जैसी कोमल कहन हो, दÕुयÆत  हर तरह से ग़ज़ब के शायर िसĦ होते ह§ । ग़ज़ल उनके िलए नैितक दाियÂव 

रहा –  

मुझम¤  रहते  ह§   करोड़Ō  लोग   चुप   कैसे  रहó ँ
हर ग़ज़ल अब सÐतनत के नाम एक बयान है । 

 दÕुयÆत  ने िहÆदी ग़ज़ल का łपाकार बदल डाला । ग़ज़ल िवधा िहÆदी म¤ िकस रंगłप म¤ हो, इसे दÕुयÆत  

कì शायरी ने तय िकया । ग़ज़ल िवधा को लेकर दु ÕयÆत के िवचारŌ ने िहÆदी ग़ज़ल को कई मायने म¤ िदµदशªन 

कराया । अपनी ग़ज़ल-भाषा को लेकर दÕुयÆत  ने जो कहा, िहÆदी ग़ज़ल का सं िवधान बन गया – “कुछ उदू ª-दाँ 

दोÖतŌ ने कुछ उदूª शÊदŌ के ÿयोग पर एतराज िकया है । उनका कहना है िक शÊद ‘शहर’ नहé ‘शह’् होता है, 
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‘वजन’ नहé ‘वÛन’ होता है ... इन शÊदŌ का ÿयोग यहाँ अ²ानतावश नहé, जानबूझकर िकया गया है । यह कोई 

मुिÔकल काम न था िक ‘शहर’ कì जगह ‘नगर’ िलखकर इस दोष से मुिĉ पा लूँ िकÆतु म§ने उदूª शÊदŌ को उस łप 

म¤ इÖतेमाल िकया है, िजस łप म¤ वे िहÆदी म¤ घलुिमल गए ह§ ... उदूª और िहÆदी अपने-अपने िसंहासन से उतरकर 

जब आम आदमी के पास आती ह§ तो उनम¤ फ़कª  कर पाना बड़ा मिुÔकल होता है । मेरी नीयत और कोिशश यह 

रही है िक इन दोनŌ भाषाओ ंको ºयादा से ºयादा करीब ला सकँू । इसिलए ये ग़ज़ल¤ उस भाषा म¤ कही गई ह§, िजसे 

म§ बोलता हóँ ।” 

 आज िहÆदी ग़ज़ल िजस Öवłप म¤ लहलहाती नज़र आती है, उस Öवłप को दÕुयÆत  ने िनधाªåरत िकया है, 

इसम¤ कोई दो राय नहé । 

5.4.05.02. बलवीर िसंह ‘रंग’ 

 आधुिनक िहÆदी ग़ज़ल कì बात कर¤ तो बलवीर िसंह ‘रंग’ एक महßवपूणª नाम है जैसा िक शेरजगं गगª 

कहते ह§ – “आधुिनक युग म¤ िहÆदी ग़ज़ल को सवाªिधक लोकिÿयता ÿदान करने कì शुŁआत कì बलवीर िसंह 

‘रंग’ ने ।” सचमचु ‘रंग’ ने िहÆदी ग़ज़ल को नया रंग ÿदान िकया । नया रंग ÿदान िकया । उदूª ग़ज़ल के पारÌपåरक 

सौķव को उÆहŌने बखबूी िनभाया –  

आबोदाना   रहे,   रहे,   न  रहे, 
चहचहाना   रहे,   रहे,   न   रहे, 
हमने गुलशन कì खैर माँगी है, 
आिशयाना   रहे,   रहे,   न  रहे 

 यही फ³कड़पन ‘रंग’ के Öवभाव म¤ भी था सो अपनी रचनाओ ंके ÿित जतन का भाव उÆहŌने कभी न 

िनभाया । अतः उनकì बहòत ही कम ग़ज़ल¤ बचé और ÿकाश म¤ आ पायé । उदूª ग़ज़ल से पायी ÿेम और समपªण कì 

िवरासत उÆहŌने िहÆदी लहजे म¤ िनभायी । उनकì ग़ज़लŌ ने िहÆदी ग़ज़ल को खबू सÌपÆन बनाया । 

5.4.05.03. चÆþसेन ‘िवराट’ 

 चÆþसेन ‘िवराट’ िहÆदी ग़ज़ल के ि±ितज पर उभरे ऐसे िसतारे थे िजÆहŌने दÕुयÆत कì ग़ज़ल-परÌपरा को 

अिधक साथªकता के साथ आगे बढ़ाया । उÆहŌने ग़ज़लŌ से उदूªपन को हटाकर अिधकािधक शÊदŌ का ÿयोग 

करती हòई ग़ज़ल¤ िलखé । सामाÆय मनÕुय िजन समÖयाओ ंसे दो हाथ करते हòए जीवन जीता है, उन समÖयाओ ंका, 

उस जीवन-शैली का िचýण ‘िवराट’ कì ग़ज़लŌ का मु´य कÃय रहा । मानवीय सÌबÆधŌ म¤ शािमल अिवĵास, 

तनाव का उÆहŌने अÂयिधक सटीक िचýण िकया । ÿमे, सौÆदयª और शृंगार को उनकì ग़ज़लŌ म¤ िवशेष Öथान नहé 

था । 
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चाँद को देखो तो, रोटी कì याद जाग उठी । 
पेट कì भूख से  राहत िमले  तो Èयार कłँ । 

 अपनी िवशाल ग़ज़ल सÌपदा पर ‘िवराट’ को गवª रहा । इसीिलए िहÆदी ग़ज़ल के सŃदय पाठकŌ को 

उÆहŌने कह रखा – “िहÆदी ग़ज़ल कì बात चली तो तुÌह¤ िवराट उद् धतृ कर¤गे लोग, िमसालŌ के नाम पर ।” िवराट 

कì ग़ज़ल¤ िहÆदी ग़ज़लŌ म¤ बड़ा अहम Öथान रखती ह§ । राजनीित का िवडÌबनाएँ, मानवीय मूÐयŌ का ±रण, 

इंसािनयत का लĮुÿाय हो जाना जैसी समÖयाओ ंऔर इसके िलए उ°रदायी सामािजक, राजनैितक, धािमªक तßवŌ 

कì वे कड़ी पड़ताल करते ह§ –  

धुधँ  का  वातावरण  है  इन  िदनŌ 
कैद  कुहरे म¤  िकरण है  इन  िदनŌ 
कुिसªयŌ पर है  िसफ़ाåरश  मूढ़तम 
और ÿितभा को úहण है इन िदनŌ 
एक भी मानक  अखिÁडत है नहé 
मूÐयŌ  पर  आøमण है  इन िदनŌ 

 महानगरीय बोध, आतंकवाद सभी म¤ पाँव पसारती अवसरपरÖती कì िजतनी सटीक चचाª ‘िवराट’ कì 

ग़ज़लŌ म¤ िमलती है, उतनी ही सहजता वे आज िनताÆत शारीरीय और भोगवादी बन चुके ÿेम कì चचाª भी करते  

ह§ । यह ‘िवराट’ कì लेखनी का कमाल ह ै िक उदूª ग़ज़लŌ म¤ छाया ÿेम अपने आदशाªÂमक ÿमे को Âयागकर  

वाÖतिवकता का दपªण िदखाने लगा –  

ÿाण को ÿाण कहाँ िमलता है 
Öनेह का  दान  कहाँ िमलता है 
Ńदय िमल जाए बहòत संभव है 
Ńदय म¤ Öथान कहाँ िमलता है 
ओढ़  लेते ह§  वासना  तन  पर 
ÿेम पåरधान  कहाँ  िमलता है 

 अपने पåरवशे से असंतĶु ‘िवराट’ ने बहòत ही उÌदा तरीके से समकालीन वातावरण िचिýत िकया है और 

यह िहÆदी ग़ज़ल कì महßवपणूª पूँजी है । 

5.4.05.04. गोपालदास स³सेना ‘नीरज’ 

 गोपालदास स³सेना ‘नीरज’ िहÆदी किवता के लोकिÿय हÖता±र ह§ । उÆह¤ काÓय-लेखन कì ÿेरणा 

हåरवंशराय ब¸चन के ‘िनशा िनमÆýण’ से िमली । मूलłप से नीरज एक गीतकार ह§ िकÆतु  उÆहŌने कुछ बेहतरीन 

ग़ज़लŌ का सजृन िकया । ग़ज़लŌ को वे ‘गीितकाएँ’ कहते ह§ । उनकì ग़ज़ल¤ अथाªत् गीितकाएँ ग़ज़ल और गीत का 
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खबूसूरत िम®ण ह§ । देश कì आिथªक िवषमता, सवªसामाÆय जन के दःुख-ददª, मानवीय संवेदनाएँ, ÿेम, सद् भाव 

नीरज कì लेखनी के मु´य िवषय रहे । 

 साÌÿदाियक सद् भाव उनकì ग़ज़लŌ म¤ अÂयिधक सुÆदरता से Óयĉ हòआ –  

काश ऐसी भी  मोहÊबत हो  कभी  इस देश म¤ 
मेरे घर  उपवास हो  जब  तेरे  घर  रमजान  हो 
मजहबी झगड़े ये अपने आप सब िमट जाय¤गे 
और कुछ होकर न गर इÆसान बस इÆसान हो । 

 जीवन कì िवषमताओ ंके साथ जीने का ददª उनकì ग़ज़लŌ म¤ खबू Óयĉ हòआ –  

िज़ंदगी  से  िनबाह  करना  पड़ा 
इसिलए ही  गुनाह  करना  पड़ा 
वĉ ऐसा भी  हम पे गुजरा जब 
आह भर भरके वाह करना पड़ा 

 िहÆदी ग़ज़ल म¤ नीरज का योगदान अÐप िकÆतु अहम है । 

5.4.05.05. रामवतार Âयागी 

 रामवतार Âयागी िहÆदी के महßवपणूª ग़ज़लगो ह§ । उÆहŌने भी िवराट् कì भाँित समकालीन पåरवेश के ÿित 

असÆतोष जताया है । व ेपीड़ा को अपनी अिभÓयिĉ म¤ िवशषे महßव देते ह§ । आँखŌ कì नमी के िलए कारणभतू 

तßवŌ पर भी वे खबू िलखते ह§ ।  

रोशनी तो चािहए  पर  लौ ज़रा  मĦम  रखो 
चािहए मुझसे ग़ज़ल तो आँख मेरी नम रखो 

5.4.05.06. बालÖवłप राही 

 बालÖवłप राही भी Âयागीजी कì तरह लĮुÿाय इसंािनयत और मूÐय-±रण कì चचाª करते ह§ । वै²ािनक 

उÆनित ने हम¤ उ¸चतम तकनीकì साधनŌ से सÌपÆन बना िदया लेिकन इन साधनŌ ने हमारी भावनाएँ-संवेदनाएँ 

हमसे छीन ली ह§, इस पर गहरा दःुख  राही कì ग़ज़लŌ म¤ Óयĉ हòआ है –  

हर  तरफ   एक  ही  आवाज़  है  मारो-मारो, 
ऐसा बेखौफ़  कोई  कब  से  हòआ है  यारो । 
िजसको पढ़कर ये लगे, लोग अभी िज़दंा  है 
कोई तो  ऐसी खबर लाओ कभी अख़बारŌ 
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5.4.05.07. डॉ॰ कँुअर बेचैन 

 िहÆदी ग़ज़ल के महßवपणूª हÖता±र डॉ॰ कँुअर बेचैन के अब तक बारह से अिधक ग़ज़ल-संúह ÿकािशत 

हो चुके ह§ । ÿेम म¤ बहाये जानेवाले आँसओु ंकì बजाय बेचैन कì ग़ज़ल¤ पेट कì आग से उपजी बेबसी का अिधक 

जीवÆत वणªन करती ह§ । मनÕुयता को कलं िकत करने वाली वतªमान समÖयाओ ंका िचýण करना उनकì लेखनी ने 

अपना धमª समझा । मूलतः कँुअर बेचैन नवगीत के सशĉ हÖता±र ह§ । उÆहŌने जब ग़ज़ल िवधा म¤ अिभÓयĉ 

होना आरÌभ िकया तो उदूª ग़ज़ल कì िवशेषताओ ंको यथावत रखते हòए उसम¤ िहÆदी ग़ज़ल कì अपनी िवशेषताएँ 

िमलाकर एक अद् भतु आकषªक ग़ज़ल समीकरण िनिमªत िकया । बदलते हòए समय म¤ ±रण होते मूÐय, 

Öवाथªपरकता, Öवाथªपिूतª हेतु  िफसलन भरी राह पर चल पड़ी मनु Õयता उनकì ग़ज़लŌ का मु´य कÃय रहा –  

जब  मेरे  घर  के  पास  म¤  कोई  नगर  न  था 
कुछ भी था, जंगलŌ कì तरह का सफर न था 
जंगलŌ म¤  मगर राह म¤  लुटने का  डर न था । 
जंगलŌ    कì    तरह    का    सफर   न    था 
सूरत  म¤  आदमी  कì  कोई  जानवर  न  था 

 आिथªक िवषमता भारतीय समाज को ýÖत करता भीषण रोग है । यहाँ एक वगª के पास सात पÔुतŌ के 

बाद भी बची रहेगी, इतनी सÌपि° ह ैऔर एक वगª दो जून रोटी के िलए भी तड़प रहा है । इस दसूरे वगª कì संघषª-

गाथा को कँुअर बेचैन अिभÓयĉ करते ह§ –  

गदªन है  अगर हम  तो वो  आरी कì तरह है 
सीने म¤ अब तो िदल भी कटारी कì तरह है 
ये  रात  और  िदन  तो  सरौते  कì  तरह  है 
इÆसान  कì  औकात  सुपारी  कì  तरह  है 
यह हमको  नचाता है,  इशारŌ पे  रात िदन 
यारŌ   हमारा   पेट   मदारी   कì   तरह   है 

 कँुअर बेचैन कì ग़ज़लŌ को लेकर बशीर बþ कहते ह§ – “कँुअर बेचैन कì ग़ज़ल¤ िहÆदी ग़ज़ल म¤ ही नहé, 

बिÐक परेू ग़ज़ल सािहÂय म¤ एक इज़ाफ़ा है ।” बेचैन कì ÿÂयेक ग़ज़ल बशीर बþ के कथन को सÂय ÿमािणत 

करती है । 

5.4.05.08. शेरजगं गगª  

 शेरजंग गगª िहÆदी ग़ज़ल के ±ेý म¤ ÿिसĦ ग़ज़लकार, ग़ज़ल समी±क और िहÆदी ग़ज़लकारŌ के संकलक 

के łप म¤ अÂयिधक महßवपणूª Öथान रखते ह§ । अिधकांश िहÆदी ग़ज़लकारŌ कì भाँित शेरजंग गगª समकालीन 
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राजनीित, राजनीित कì िवडÌबनाएँ, ĂĶाचार, åरÔतŌ म¤ पैठता ठÁडापन जैसे कई मुĥŌ को अपनी लेखनी का िवषय 

बनाते ह§ –  

सºजनŌ को सज़ा अब तो हद हो गई 
ĂĶता म¤ मज़ा  अब  तो  हद  हो  गई 
रो रही है  वफ़ा  अब  तो  हद  हो गई 
लापता है हया  अब  तो  हद  हो गई 

5.4.05.09. ज़हीर कुरैशी 

 िहÆदी ग़ज़ल के ±ेý म¤ ज़हीर कुरैशी का नाम िवशेष łप से महßवपणूª है । िवगत चार दशकŌ से वे िहÆदी 

ग़ज़ल लेखन म¤ सिøय ह§ । ज़हीर जनवादी लेखक संघ से संलµन ग़ज़लकार ह§ । इस एक बात से उनकì लेखकìय 

ÿितबĦता का अनुमान लगाया जा सकता ह ै। िहÆदी ग़ज़ल के सÆदभª म¤ उÆहŌने कहा है – “िहÆदी ग़ज़ल आज कì 

... यानी िवचार यगु कì ग़ज़ल है । वह कोठŌ पर गायी जाने वाली संगीत-उÆमुख ग़ज़ल नहé, बिÐक खतेŌ, दÉतरŌ, 

कारखानŌ म¤ काम करते ‘रफ-टफ’ लोगŌ कì भावनाओ ंकì िनमªल अिभÓयिĉ है । इसिलए रदीफ़, कािफ़या, 

अłज का पालन करते हòए भी िहÆदी ग़ज़ल अपने बताªव ... अपने भाव-भंिगमा के आधार पर उदूª ग़ज़ल से 

एकदम करते ह§ ।” ज़हीर ने महानगरीय जीवन कì सËयता का खोखलापन, पयाªवरण के ÿित लापरवाही, भखू के 

कारण समाĮÿाय सामाÆय आदमी जैसे िवषयŌ के साथ-साथ मूÐय-Ćास कì समÖया का बेबाक िचýण िकया । वे 

कभी –  

शहर म¤  हर कहé  मेला  िदखाई  देता  है 
हरेक, िफर भी, अकेला िदखाई देता है । 

 कहकर तो कभी –  

पीठ   पीछे  से   हòए   वार  से   डर   लगता  है 
मुझ को हर दोÖत से, हर यार से डर लगता है । 

 कहकर वतªमान जीवन म¤ ÓयाĮ अिवĵसनीयता को अिभÓयĉ करते ह§ । 

 ज़हीर ने ľी-जीवन कì िवडÌबना को Óयĉ करने म¤ कोई कसर बाकì नहé रखी । समय बदला, ľी कì 

िÖथित न बदली बिÐक आधुिनक जीवन म¤ ľी-समÖयाओ ंने अिधक िवकराल łप धारण िकया है, इस बात को 

वे स±मता से अधोरेिखत करते ह§ – 

िलंग िनधाªरण  समÖया  हो  गई 
कोख म¤ ही कÂल कÆया हो गई 
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 कहकर ľी से छीना जा रहा जीवन Óयĉ करते ह§ । पयाªवरण िचÆता पर वे ऐसी िटÈपिणयाँ करते ह§ –  

सपª  र±ा  न  कर  पाए   पेड़  कì 
बाहò-बलशाली ही चंदन ले गए । 

 ‘इकोनामी ऑफ़ वड्ªस’ और ‘ड¤िसटी ऑफ़ पोएůी’ जैसी िवशेषताओ ंके कारण ग़ज़ल िवधा चनुने  वाले 

ज़हीर ग़ज़लŌ के साथ अपने åरÔते को अिभÓयĉ करते हòए अपने ग़ज़ल-संúह ‘एक टुकड़ा धूप’ के Éलैप पर 

िलखते ह§ – “किवता मेरे िलए न तो बुिĦ िवलास का साधन रही और न ही किवता को म§ने पेट भरने का काम 

सŏपा है । ये दोनŌ िÖथितयाँ किव को किवता के ÿित ईमानदार नहé रहने द ेसकतé । किवता मेरी उस ितलिमलाहट 

कì अिभÓयिĉ है, जो वतªमान जीवन पåरवशे म¤ िबखरी हòई िवसंगितयŌ तथा िवþू पताओ ंके कारण मुझम¤ बूँद-बूँद 

जमा होती रहती है । ऐसे ही जीवÆत ±णŌ का ÖपÆदन ये मेरी ग़ज़ल¤ ह§ ।” यही कारण है िक वे अपने अ±र-अ±र 

को लेकर आĵÖत ह§ –  

िकÖसे नहé ह§ ये िकसी िवरहन कì पीर के 
ये  शेर  ह§ – अंधेरŌ  से  लड़ते  ‘ज़हीर’  के 

5.4.05.10. अदम गŌडवी 

 अदम गŌडवी िहÆदी ग़ज़ल का अजरामर नाम है । दÕुयÆत  कì ग़ज़ल परÌपरा को आगे बढ़ाने वाले 

ग़ज़लकारŌ म¤ पहला नाम अदम गŌडवी का ही है । भारतीय राजनीित को लेकर उÆहŌने इतनी बेबाक िटÈपिणयाँ कì 

ह§ िक अदम देखते ही देखते एक राजनैितक शायर के łप म¤ उभरे । वे भारत कì गÆदी राजनीित, ĂĶाचार, 

लालफìताशाही, संसद कì िवडÌबनाएँ, आिथªक िवषमता, सामािजक िवसंगितयाँ जैसे िवषयŌ पर लेखनी चलाते 

रहे –  

काज ूभनेु  Èलेट  म¤  िÓहÖकì  िगलास  म¤ 
उतरा  है  रामराज   िवधायक  िनवास  म¤ 
प³के समाजवादी ह§  तÖकर हŌ या डकैत 
इतना असर है खादी के उजले िलबास म¤ 

 गरीबी, भखुमरी म¤ जीती भारतीय सामाÆय जन कì Óयथा-मनोदशा को अदम अÂयिधक मािमªकता के 

साथ Óयĉ करते ह§ –  

आप   कहते   ह§   सरापा   गुलमुहर   है   िज़ंदगी 
हम  गरीबŌ  कì  नज़र  म¤  इक  कहर  है  िज़ंदगी 
भुखमरी कì धूप म¤ कुÌहला गई अÖमत कì बेल 
मौत  के   लÌहात  म¤  भी   तÐखतर  है   िज़ंदगी 
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 अदम गŌडवी एक अÐपिशि±त शायर थे । उÆह¤ िकताबŌ से ºयादा िश±ा जीवन ने दी, सो िकताबी िश±ा 

कì ŀिĶ से कुछ किमयाँ उनकì ग़ज़लŌ म¤ पायी जाती ह§ । आलोचक कहते ह§ िक अदम गŌडवी कì ग़ज़लŌ कì 

भाषा एवं  िशÐप प± म¤ कई किमयाँ ह§ । जैसे, वे बहर का योµय Åयान नहé रख पाते ह§ आिद-आिद । इस सÆदभª म¤ 

ÿिसĦ ग़ज़लकार एवं  ग़ज़लŌ के आलोचक ²ान ÿकाश िववके कहते ह§ – “... और शÊदावली एकदम मुँहफट । 

इसके बावजदू यह शÊदावली अखरती नहé । ग़ज़ल कì न होने के बावजदू ग़ज़ल कì लगती है । अदम गŌडवी 

ग़ज़ल को ‘देसी’ बना देते ह§ । गँवाł नहé ।” 

 सही है, ग़ज़ल को ठेठ देसी आयाम ÿदान करने वाले यथाथªवादी ग़ज़लकार कì बाइस वषŎ कì ग़ज़ल 

याýा अÂयिधक संÖमरणीय ह ै। 

5.4.05.11. ²ान ÿकाश िववेक 

 ²ान ÿकाश िववेक िहÆदी ग़ज़ल का महßवपूणª नाम है । वÖततुः शायरी िववके को अपने िपता से िवरासत 

म¤ िमली िकÆतु िपता कì पारÌपåरक शायरी कì बजाय उÆहŌने ÿगितशील लेखन चनुा  । ²ान ÿकाश िववेक ने 

िवÖथापन कì पीड़ा, िवभाजन कì ýासदी को झेला था अतः वह तÐखी उनके लेखन म¤ Öवाभािवक łप से उतरी  

है –  

हर खुशी म¤  छुपा हòआ  गम  था 
हसँने वाला भी चÔम¤-पुरनम था 
मील-ही-मील साथ चलता रहा 
ददª ही था  जो मेरा  हमदम  था 

 ददª के साथ इस नाते को िनभाते-िनभाते िववके देश कì िवषमताओ ं और िवसंगितयŌ पर भी कड़ी 

िटÈपिणयाँ करते ह§ –  

उस  भूखे आदमी का  तब  ददª  म§ने  जाना 
जब गोल चादँ को भी रोटी-सा उसने माना 

5.4.05.12. जावेद अÙतर 

 जावेद अÙतर िहÆदी और उदूª ग़ज़ल कì सीमारेखा पर लेखनरत शायर ह§ । उनकì ग़ज़लŌ म¤ मानवीय 

संवेदनाएँ, साÌÿदाियक सद् भाव कì चचाª बार-बार आती है । शायरी का गुण उÆह¤ अपने ÿगितशील िपता से ÿाĮ 

हòआ । माँ के अÂयिधक करीब जावेद अÙतर माँ कì मÂृयु और िपता के दसूरे िनकाह के बाद िबÐकुल अकेले हो 

गए । यह अकेलापन उनकì शायरी म¤ सवªý छाया हòआ है । जैसा िक कुरªतुल ऐन हैदर कहती ह§ – “ताज़गी, गहराई 

और िविवधता, भावनाओ ंकì ईमानदारी और िज़ंदगी म¤ नये भावŌ कì तलाश उनकì शायरी कì िवशेषताएँ ह§ ।” 
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हम तो बचपन म¤ भी अकेले थे 
िसफ़ª  िदल कì गली म¤ खेले थे 
इक तरफ  मोच¥ थे  पलकŌ  के 
इक तरफ  आँसुओ ंके  रेले  थे  

 या िफर 

अपनी   महबूबा   म¤   अपनी   मा ँ  देखे 
िबना माँ के लड़कŌ कì िफतरत होती है 

 जैसे भावकु शेर हो या ‘साजो सामान से भरे घर’ के मकुाबले वह घर ‘िजसम¤ बूढ़ी नानी रहती थी’ का 

िदल के करीब होना हो या िफर ‘कÂथई आँखŌ वाली लड़कì’ कì अठखेिलयŌ का वणªन हो जावेद अÙतर ने खबू 

डूबकर िलखा और िहÆदी ग़ज़ल को िनताÆत सुÆदर मनोव²ैािनक आयाम ÿदान िकया । 

5.4.05.13. िनदा फाजली 

 िनदा फाजली का नाम ग़ज़ल का बेहद सशĉ नाम है । वे उदू ª ग़ज़ल के दमदार शायर ह§ । उदूª ग़ज़ल को 

उÆहŌने अनेक नये आयाम ÿदान िकये । उÆहŌने देशिवभाजन, धािमªक उÆमाद, िवÖथापन जैसे दशं सहे  । अपनी 

सारी पीड़ा को व ेशायरी म¤ उंडेलते रहे । ‘आँखŌ भर आकाश’ िनदा फाजली का देवनागरी म¤ िलखा ग़ज़ल-गीत 

संकलन है । इसम¤ िवशुĦ िहÆदी म¤ िलखी ग़ज़लŌ ने िहÆदी ग़ज़ल को एक नयी ताज़गी ÿदान कì –  

छोटा करके देिखए जीवन का िवÖतार 
आँखŌ भर आकाश है  मुęी भर ससंार 

 जैसे शेरŌ ने िहÆदी ग़ज़ल-िवĵ को समृĦ बनाया । 

5.4.05.14. मुनÓवर राना 

 मुनÓवर राना भी उदूª के साथ-साथ िहÆदी म¤ खबू िलखते ह§ । भावनाओ ंसे ओतÿोत उनकì ग़ज़ल¤ िवशेष 

łप से माँ को केÆþ म¤ रखकर िलखी हòई ह§ । महबूबा का हòÖनो शबाब, łख-łखसार का िचýण करने कì अपे±ा 

माँ के िचýण म¤ वे अिधक रमे ह§ । उनकì शायरी पर कई बार ‘इमोशनल Êलैकमेिलंग’ का आरोप लगाया जाता   

है । इस सÆदभª म¤ व े कहते ह§ – “मेरी शायरी पर मुĥतŌ, बिÐक अब तक ºयादा पढ़े िलखे लोग ‘इमोशनल 

Êलैकमेिलंग’ का इÐजाम लगाते रहे ह§ । शÊदकोशŌ के मतुािबक ग़ज़ल का मतलब महबूब से बात¤ करना है । 

अगर इसे सच मान िलया जाए तो िफर महबूब ‘माँ’ ³यŌ नहé हो सकती ... अगर मेरे शेर इमोशनल Êलैकमेिलगं है 

तो ®वणकुमार कì फरमा-ंबरदारी को ये नाम ³यŌ नहé िदया गया” वे अपने भावनाÿधान लखेन म¤ तÆमयता से डूबे 

रहे –  
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ज़रा-सी बात है लेिकन हवा को कौन समझाए 
िदए से  मेरी मा ँ मेरे िलए  काजल  बनाती  है । 

 ‘ग़ज़ल गाँव’, ‘पीपल छाँव’, ‘सब उसके िलए’, ‘नीम के फूल’, ‘माँ’ आिद कई संकलनŌ म¤ ÿकािशत 

उनकì ग़ज़ल¤ िहÆदी ग़ज़ल सािहÂय को समĦृ बना रही ह§ । 

5.4.05.15. गुलज़ार 

 गुलज़ार िहÆदी और उदूª कì सीमारेखा पर खड़े एक ऐसे ग़ज़लकार ह§ िजनका िहÆदी और उदूª ग़ज़लŌ को 

समान योगदान रहा है । जैसा िक यतीÆþ िम® कहते ह§ – “उनकì किवता, जो िहÆदी कì ज़मीन से िनकलकर दरू 

आसमान तक उदूª कì पतंग बनकर उड़ती है ... ।” उनके Ĭारा िकये गए िबÌब-ÿयोग अपने आप म¤ अनोखे ह§ । 

ÿाकृितक, सािहिÂयक, आÅयािÂमक िबÌबŌ का ÿयोग कर वे अपनी ग़ज़लŌ को उ¸चाकाश तक ले जाते ह§ । 

िवभाजन कì ýासदी झेल चुका यह शायर िनताÆत कोमल मानिसकता का धनी है । अतः उनकì शायरी म¤ 

कोमलता, åरÔतŌ का Óयाकरण, सूिफ़याना ढंग, ÿेम, पीड़ा आिद कई भाव कुलाँचे भरते ह§ –  

जब भी ये िदल उदास होता है 
जाने कौन  आसपास  होता है 

 जैसे शेर हŌ या 

िज़ंदगी    यू ँ    हòई   बसर   तÆहा 
कािफला साथ और सफर तÆहा 

 जैसे शेर हŌ, उनका भावनाÿधान वीतराग बराबर झलकता ह ै। शÊदŌ कì कारीिगरी गुलजार कì ग़ज़लŌ 

कì िवशेषता है –  

हाथ छूट¤ भी तो  åरÔते नहé  छोड़ा करते 
वĉ कì शाख़ से लÌहे नहé तोड़ा करते 

 जैसे नाजकु शÊद ÿयोग गुलजार ही कर सकते ह§ । सहज सरल िहÆदÖुतानी बानी म¤ िलखने वाले गुलजार 

िहÆदी ग़ज़ल सािहÂय को समĦृ बना रहे ह§ । 

 िहÆदी ग़ज़ल को समिृĦ के इस पड़ाव पहòचँाने म¤ शेरजगं गगª, राजेश रेड्डी, िगåरराज शरण अúवाल, 

हनमंुत नायडू, वेद ÿकाश अिमताभ, अिनल गिहलौत, राधेÔयाम शु³ल जैसे कई-कई ग़ज़लकारŌ का अÂयिधक 

योगदान है । इÆहé ग़ज़लकारŌ कì लेखनी के कारण आज िहÆदी ग़ज़ल सािहÂय-िवĵ का सूयª बन चुकì है । 
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5.4.06. पाठ-सार 

 ग़ज़ल समकालीन िहÆदी किवता का सवाªिधक लोकिÿय काÓय łप है । उदूª से अलग अपना अिÖतÂव 

िनमाªण करते समय िहÆदी ग़ज़ल ने अपने िमज़ाज म¤ संरचना और संवेदना के Öतर पर कई बदलाव िकये ह§ । उदूª 

ग़ज़ल के िवषय िहÆदी म¤ आते-आते िबÐकुल बदल गए । उदू ª ग़ज़ल के ÿेम-िवरह के łमािनयत के ठीक िवपरीत 

िहÆदी ग़ज़ल का Öवभाव ठेठ यथाथªवादी ह ै। 

 भाषा के Öतर पर भी भाषा, शÊद से लेकर मुहावरŌ-कहावतŌ तक और िबÌब-ÿतीकŌ से लेकर 

छÆदालंकारŌ तक िहÆदी ग़ज़ल का िमज़ाज उदूª से िनताÆत िभÆन łप म¤ उभरता है । उसके भािषक विैशĶ्यŌ कì 

चचाª िĬतीय मĥुे के अÆतगªत कì गई है । िहÆदी ग़ज़ल कì भाषागत िवशेषताओ ंकì चचाª करते समय कई नये मĥेु 

उभर आये ह§ । 

 िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा कì चचाª करते समय उसके उद् भव को लेकर ÿचिलत िविवध मतधाराओ ं पर 

िवचार िकया गया है । साथ ही ÿमुख िहÆदी ग़ज़लकारŌ कì जानकारी ÿाĮ करते समय उदूª और िहÆदी दोनŌ म¤ 

िलख रहे ग़ज़लकारŌ को पाठ कì पåरिध म¤ समािवĶ िकया गया है । इस सÆदभª म¤ उदूª ग़ज़लकारŌ का समावेश 

चŏका सकता ह ै िकÆतु वतªमान म¤ संÖकृतिनķ िहÆदी शÊदावली का ÿयोग करते हòए दवेनागरी िलिप म¤ िलखने 

वाले, िहÆदी-उदूª के दोआब पर खड़े ग़ज़लकारŌ को टालना उन पर अÆयाय होता  । इस øम म¤ कई महßवपणूª 

ग़ज़लकार Öथानाभाव के कारण छूटे भी हŌगे िकÆतु  अिधकतर ग़ज़लकारŌ का समावेश करने का ÿयास िकया गया 

है । सं±ेप म¤ िहÆदी ग़ज़ल कì सारłप जानकारी ÿÖततु पाठ से ÿाĮ होगी । 

5.4.07. बोध ÿĳ 

 िनÌनिलिखत ÿĳŌ म¤ िदए गए िवकÐपŌ म¤ से सही िवकÐप का चयन कìिजए –  

01. ‘ग़ज़ल’ शÊद का सÌबÆध मूलतः िकस भाषा से है ? 

(क)  िहÆदी 

(ख)  अरबी 

(ग)  उदूª  

(घ)  फारसी 

 

02. ‘िहÖůी ऑफ़ द पिशªयन ल§µवेज एट अ मुगल कोटª’ के रचनाकार का नाम बताइए । 

(क)  एम.ए. गनी 

(ख)  िनÂयानÆद ®ीवाÖतव 

(ग)  दÕुयÆत  कुमार 

(घ)  अदम गŌडवी 
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03. ‘मुझम¤ रहते ह§ करोड़Ō लोग चुप कैसे रहó’ँ यह पिंĉ िकस ग़ज़लकार कì है ? 

(क)  चÆþसेन 

(ख)  गोपाल लाल गुल 

(ग)  शमशेर बहादरु िसंह 

(घ)  दÕुयÆत  कुमार 

 

04. ‘ग़ज़ल’ को ‘असÌबĦ किवता’ कì सं²ा िकसने दी ? 

(क)  गोपालदास नीरज 

(ख)  डॉ॰ वज़ीर आगा 

(ग)  िफराक गोरखपरुी 

(घ)  जावेद अÙतर 

 

05. िनदा फाज़ली Ĭारा दवेनागरी म¤ िलिखत ग़ज़ल गीत संकलन का नाम बताइए । 

(क)  आँखŌ भर आकाश 

(ख)  नीम के फूल 

(ग)  माँ 

(घ)  पीपल छाँव 

 

06. ‘साये म¤ धपू’ इस रचना से िहÆदी ग़ज़ल के ±ेý म¤ पदापªण करने वाले रचनाकार का नाम बताइये । 

(क)  ®ीधर पाठक 

(ख)  दÕुयÆत  कुमार 

(ग)  गोपालदास ‘नीरज’ 

(घ)  हनमंुत नायडू 

 

07. िहÆदी-उदूª िमि®त िहÆदÖुतानी म¤ ग़ज़ल¤ िलखना िकस रचनाकार ने अिधक ®येÖकर समझा ? 

(क)  ÿसाद 

(ख)  ®ीधर पाठक 

(ग)  भारतेÆद ु

(घ)  िनराला 

 

08. ‘एक टुकडा धपू’ इस ग़ज़ल संúह के रचनाकार का नाम बताइए । 

(क)  रामवतार Âयागी 

(ख)  डॉ॰ कँुवर बेचैन 
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(ग)  ज़हीर कुरैशी 

(घ)  ²ानÿकाश िववेक 

 

09. ग़ज़लकार बलवीर िसंह ने िकस उपनाम से ग़ज़ल¤ िलखé ? 

(क)  िवराट 

(ख)  रंग 

(ग)  रसा 

(घ)  नीरज 

 

10. ‘रसा’ उपनाम से ग़ज़ल िलखने वाले रचनाकार का नाम बताइए । 

(क)  भारतेÆद ु

(ख)  अमीर ख़सुरो 

(ग)  िगरधरदास 

(घ)  दÕुयÆत  कुमार 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘ग़ज़ल’ से ताÂपयª ÖपĶ करते हòए ग़ज़ल के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

2. गुलज़ार कì रचनाधिमªता पर िटÈपणी िलिखए । 

3. “उदूª ग़ज़ल कì तुलना म¤ िहÆदी ग़ज़ल म¤ मानवीय संवेदनाओ ंकì अिभÓयिĉ अिधक ÿखर łप म¤ हòई    

है ।” समझाइए । 

4. िहÆदी के ÿमुख ग़ज़लकारŌ पर ÿकाश डािलए । 

5. ‘िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा’ िवषय पर िटÈपणी िलिखए । 

दीघō°रीय ÿĳ 

1. “िहÆदी ग़ज़ल कì सजृन धिमªता और उदूª कì खबूसूरती का सु Æदर समÆवय भारतेÆद ुकì ग़ज़लŌ म¤ पाया 

जाता है ।” उĉ कथन कì समी±ा कìिजए । 

2. िहÆदी ग़ज़ल कì भािषक िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

3. “िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा के महßवपणूª हÖता±र दÕुयÆत  कुमार ने िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा को एक अवणªनीय 

ऊँचाई ÿदान कì ।” समझाइए । 

4. ‘िहÆदी ग़ज़ल का िशÐप प±’ िवषय पर िटÈपणी िलिखए । 

5. िहÆदी ग़ज़ल परÌपरा के आरÌभ िबÆद ुमाने जाने वाले ग़ज़लकार अमीर ख़सुरो कì रचनाओ ंपर ÿकाश 

डािलए । 
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5.4.08. Óयवहार 

1. िहÆदी एवं  उदूª कì बहòचिचªत ग़ज़लŌ का अÅययन कìिजए । 

2. ÿिसĦ ग़ज़लकारŌ कì सचूी बनाइए । 

3. अपने ±ेý िवशेष से सÌबिÆधत िकसी ÿिसĦ ग़ज़लकार कì ग़ज़लŌ का संकलन कìिजए । 

4. भािषक िवशेषताओ ंको केÆþ म¤ रखते हòए िहÆदी एवं उदूª कì बहòचिचªत ग़ज़लŌ का अÅययन कìिजए । 

5. िहÆदी और उदू ª कì ग़ज़लŌ का तुलनाÂमक अÅययन कìिजए । 

5.4.09. किठन शÊदावली 

    अदद  : सं´या, िगनती 
    मĉा  : ग़ज़ल का अिÆतम शेर 
    िमज़ाज  : Öवभाव, ÿकृित, ÿविृ° 
    कािफ़या  : तुकाÆत 
    तशरीह   : Óया´या 
    तखयैुल  : कÐपना 
    जÖुतजू  :  अÆवेषण, खोज, तलाश 
    तख़Ðलसु : उपनाम, धारण िकया हòआ नाम 
    िहû  : िवरह, िवयोग 
    वÖल  : िमलन 
    इज़ाफा  : विृĦ 
    अश्आर  : शेर 
    उÌदा  : उ°म, ®ेķ 
    मतला  : उदय, ग़ज़ल का पहला शेर 
    िमसरा  : ग़ज़ल कì पिंĉ, चरण 

5.4.10. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. िववेक, ²ान ÿकाश, िहÆदी ग़ज़ल कì िवकास याýा, हåरयाणा úÆथ अकादमी, पचंकुला से उद् धतृ 

मौलाना िशबली का कथन, प.ृ 02 

02. आगा, डॉ॰ वजीर, उदूª शायरी का िमज़ाज , जटवाडा ÿकाशन, दåरयागंज, िदÐली, प.ृ 186 

03. गोरखपुरी, िफराक, उदूª किवता , वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली, प.ृ 11 

04. वाताªकार समुत ÿकाश शौक Ĭारा िलए गए िफराक गोरखपुरी के सा±ाÂकार ‘गुÉतगू’ से उद् धतृ प.ृ 19 

05. अÙतर, जावेद, तरकश, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

06. राना, मुनÓवर, माँ, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

07. धनतेजवी, ख़लील कì ग़ज़ल 
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08. गŌडवी, अदम कì ग़ज़ल, समय से मुठभड़े 

09. अÙतर, जावेद, तरकश, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

10. गŌडवी, अदम कì ग़ज़ल, समय से मुठभड़े 

11. वही 

12. रेड्डी, राजेश, आसमान से आगे 

13. ®ीवाÖतव, िनÂयानÆद के ‘अलाव’ के मई-अगÖत, 2015 संयुĉांक म¤ ‘िहÆदी ग़ज़ल : परÌपरा और 

ÿयोग’ शीषªक से छपे लेख से उद् धतृ, प.ृ 273 

14. िववेक, ²ान ÿकाश, िहÆदी ग़ज़ल कì िवकास याýा, हåरयाणा úÆथ अकादमी, पचंकुला, िĬ.सं. 2012, 

प.ृ 45 

15. कुमार, दÕुयÆत , भिूमका, साये म¤ धपू, बीसवाँ सं. 2009, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

16. राना, मुनÓवर, माँ, सं. 2008, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली, प.ृ 12 

17. िýपाठी, सूयªकाÆत ‘िनराला’, बेला 

18. कुरैशी, जहीर, समंदर Êयाहने आया नहé है, सं. 1992, अयन ÿकाशन, िदÐली 

19. ÿतीक, पŁुषो°म, घर तलाश कर, प.ृ 34 

20. कुरैशी, जहीर, समंदर Êयाहने आया नहé है, सं. 1992, अयन ÿकाशन, िदÐली 

21. बेचैन, डॉ॰ कँुवर, रिÖसयाँ पानी कì, प.ृ 23 

22. िसंह, बलवीर ‘रंग’, गÆध रचती छÆद, प.ृ 149 
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3. मुज़ावर, डॉ॰ सरदार, िहÆदी ग़ज़ल कì भािषक संरचना, संÖकरण 2010, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

4. खराटे, डॉ॰ मधु, िहÆदी ग़ज़ल के नवरÂन, संÖकरण 2014, िवīा ÿकाशन, कानपुर 

5. ‘पिथक’, डॉ॰ रामÿकाश, िहÆदी ग़ज़ल का सौÆदयªशाľ, संÖकरण 2004, जवाहर पÖुतकालय, मथरुा 
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उपयोगी इटंरनेट ąोत : 
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