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 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदशेालय, महाÂमा गांधी अतंरराÕůीय िहदंी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत एम.ए. िहÆदी 
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 इस कृित का कोई भी अशं िलिखत अनुमित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः ÿÖततु करने कì 
अनुमित नहé ह ै। 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । पाठ्यøम संयोजक, 
सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé ह ै। 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýुिटहीन एवं  अīतन łप स ेÿकािशत करने के सभी ÿयास िकए गए ह§ तथािप संयोगवश 
यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýिुट रह गई हो तो उसस े काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-लेखक, पाठ्यøम 
संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 4 of 241 
 

पाठ्यचयाª िववरण 

िĬतीय सेमेÖ टर  
ततृीय पाठ्यचयाª (अिनवायª) 

पाठ्यचयाª कोड : MAHD - 09 
पाठ्यचयाª का शीषªक  : पाĲाÂय काÓयशाľ  

øेिडट – 04  
 
खÁड – 1 : ÿमुख िवचारक – 1 
 

 इकाई – 1 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक अरÖतू 
 इकाई – 2 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक लŌजाइनस 
 इकाई – 3 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक िविलयम वड्ªसवथª 
 इकाई – 4 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक सैÌयुअल टेलर कॉलåरज 
 
खÁड – 2 : ÿमुख िवचारक – 2 
 

 इकाई – 1 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक मैÃ य ूऑनªÐड 
 इकाई – 2 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक बेनेिदतो øोचे 
 इकाई – 3 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक टी. एस. एिलयट 
 इकाई – 4 :  काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक आई. ए. åरचड्ªस 
 
खÁड – 3 : िसĦाÆ त और वाद 
 

 इकाई – 1 :  Öव¸छÆदतावाद 
 इकाई – 2 :  मा³ सªवाद 
 इकाई – 3 :  मनोिवĴेषण तथा अिÖतÂववाद 
 इकाई – 4 :  łपवाद 
 
खÁड – 4 : आधुिनक समी±ा कì िविशÕ ट ÿविृ°याँ 
 

 इकाई – 1 :  संरचनावाद 
 इकाई – 2 :  शैलीिव²ान 
 इकाई – 3 :  उ°र-आधुिनकतावाद 
 इकाई – 4 :  िवखÁडनवाद 
 
 
सहायक पÖुतक¤  :  

01. अरÖतू का काÓयशाÖ ý, अनवुादक एवं  सÌपादक : नगेÆþ, भारती भÁडार, इलाहाबाद 
02. अिÖतÂववाद : प± और िवप±, पाल Łिचबेक, मÅयÿदशे िहÆदी úÆथ अकादमी, भोपाल 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 5 of 241 
 

03. आधुिनक िहÆदी आलोचना के बीज शÊद, ब¸चन िसंह 
04. उ°र-आधुिनकता, देवेÆþ इÖ सर 
05. उदा° के िवषय म¤, िनमªला जैन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐ ली 
06. कालª मा³ सª : कला एवं  सािहÂ य िचÆतन, सÌपादक : नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐ ली 
07. काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌ परा, िनमªला जैन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐ ली 
08. काÓय म¤ उदा° तßव, नगेÆþ 
09. नई समी±ा के ÿितमान, सÌपादक : िनमªला जैन, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 
10. È लेटो के काÓय-िसĦाÆत, िनमªला जैन, वाणी ÿकाशन 
11. पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, शािÆत Öवłप गुĮ, अशोक ÿकाशन, िदÐली 
12. पाĲाÂय काÓयशाľ, देवेÆþनाथ शमाª, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐ ली 
13. पाĲाÂय काÓयशाľ, िवजय बहादरु िसंह, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली 
14. पाĲाÂय काÓयशाÖ ý अधुनातन सÆदभª, सÂयदेव िम®, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
15. पाĲाÂय काÓयशाÖ ý का इितहास, तारकनाथ बाली, शÊदकार, िदÐली 
16. पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, मैिथलीÿसाद भारĬाज, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला 
17. पाĲाÂय काÓयशाÖ ý के िसĦाÆत, शािÆतÖवłप गुĮ, अशोक ÿकाशन 
18. पाĲाÂय समी±ा के चार सýूधार, उदयशंकर ®ीवाÖतव, शÊद सृिĶ, िदÐली 
19. पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, िनमªला जैन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
20. भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, अचªना ®ीवाÖतव, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 
21. भारतीय व पाĲाÂय काÓयशाľ तथा िहÆदी आलोचना, रामचÆþ ितवारी, िवĵिवīालय ÿकाशन 
22. मा³सªवादी-एं गेÐस : सािहÂय तथा कला, ÿगित ÿकाशन, माÖको 
23. मा³सªवादी लेिननवादी िसĦाÆ त के मूल तßव, पीपÐुस पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली 
24. मा³ सªवादी सािहÂ य िचÆतन-इितहास तथा िसĦाÆत, िशवकुमार िम®, मÅ य ÿदेश िहÆदी úÆथ अकादमी 
25. यथाथªवाद, िशवकुमार िम®, मैकिमलन, नयी िदÐली 
26. यूरोपीय दशªन, रामावतार शमाª, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 
27. िवĂम और यथाथª : िøÖ टोफर कॉडवेल, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐ ली 
28. संरचनावाद, उ°र-संरचनावाद और ÿा¸ य काÓयशाÖ ý, गोपीचÆद नारंग, नयी िदÐली 
29. सािहÂ य का समाजशाÖ ýीय िचÆतन, िनमªला जैन 
30. सािहÂ य के समाजशाÖ ý कì भिूमका, मैनेजर पाÁ डेय, हåरयाणा úÆथ अकादमी, चंडीगढ़ 

 
उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
2. http://www.hindisamay.com/ 
3. http://hindinest.com/ 
4. http://www.dli.ernet.in/ 
5. http://www.archive.org 

 
 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 6 of 241 
 

पाठानुøमिणका 
 

ø.सं. खÁड इकाई पķृ øमांक 
01.  खÁड  – 1 इकाई – 1 07 – 20 
02.  खÁड  – 1 इकाई – 2 21 – 31 

03.  खÁड  – 1 इकाई – 3 32 – 42 

04.  खÁड  – 1 इकाई – 4 43 – 53 
05.  खÁड  – 2 इकाई – 1 54 – 64 

06.  खÁड  – 2 इकाई – 2 65 – 75 

07.  खÁड  – 2 इकाई – 3 76 – 86 

08.  खÁड  – 2 इकाई – 4 87 – 97 

09.  खÁड  – 3 इकाई – 1 98 – 113 

10.  खÁड  – 3 इकाई – 2 114 – 131 

11.  खÁड  – 3 इकाई – 3 132 – 150 

12.  खÁड  – 3 इकाई – 4 151 – 167 

13.  खÁड  – 4 इकाई – 1 168 – 185 

14.  खÁड  – 4 इकाई – 2 186 – 203 

15.  खÁड  – 4 इकाई – 3 204 – 221 

16.  खÁड  – 4 इकाई – 4 222 – 241 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 7 of 241 
 

खÁड – 1 : ÿमुख िवचारक – 1 

इकाई – 1 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक अरÖतू 

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.0. उĥेÔय कथन 
 1.1.1. ÿÖतावना 
 1.1.2. अरÖतू  : Óयिĉ पåरचय 
  1.1.2.1 . ÓयिĉÂव  
  1.1.2.2. कृितयाँ 
 1.1.3. अरÖतू  का अनकुरण िसĦाÆत 
  1.1.3.1. मु´य Öथापना 
  1.1.3.2. सैĦािÆतक िनÕकषª 
  1.1.3.3. सैĦािÆतक सीमाएँ 
 1.1.4. ýासदी 
  1.1.4.1. अथª एवं  अिभÿाय 
  1.1.4.2. ýासदी के घटक 
  1.1.4.3. ýासदी का महßव 
 1.1.5. अरÖतू का िवरेचन िसĦाÆत 
  1.1.5.1. िवरेचन का अथª 
  1.1.5.2. िवरेचन कì Óया´या 
  1.1.5.3. िवरेचन का Öवłप, िवĴेषण और आनÆदानुभिूत 
 1.1.6. सारांश 
 1.1.7. शÊदावली 
 1.1.8. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.1.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

1.1.0. उĥेÔय कथन 

 पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन व दशªन कì एक सुिवकिसत परÌपरा रही है िजसम¤ सािहÂय कì ÿकृित एवं  

Öवłप पर पयाªĮ िवचार-िवमशª हòआ है तथा सािहÂय के Öवłप सÌबÆधी मानवीय, लौिकक और मनोवै²ािनक 

Óया´या कì गई है । पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन का िवकास यूनान से आरÌभ होकर रोम होता हòआ आधुिनक 

यूरोपीय भाषाओ ंतक पहòचँा है । सुÿिसĦ िवचारक Èलेटो से ही पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन का ®ीगणेश माना जाता 

है । Èलेटो ने जहाँ एक ओर सािहÂय म¤ नैितक ÿÂययवादी परÌपरा का ÿवतªन िकया है, वहé दसूरी ओर अरÖतू  ने 

भौितकवादी तकª  पर आधाåरत परÌपरा का । इस ÿकार पिĲमी सािहÂयशाľ कì परÌपरा इन दोनŌ मौिलक िचÆतन 

के खÁडन-मÁडन के आधार को लेकर आगे बढ़ती है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  
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i. अरÖतू के ÓयिĉÂव को जान सक¤ गे । 

ii. अरÖतू के अनकुरण िसĦाÆत कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. ýासदी कì पåरभाषा देते हòए उसके महßव कì िववेचना कर सक¤ गे । 

iv. अरÖतू  के िवरेचन िसĦाÆत के िवषय म¤ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

1.1.1. ÿÖतावना 

 सािहÂय मानवजीवन कì जिटलताओ ंको समúता म¤ ÿÖतुत करने का सशĉ माÅयम है । रचनाकार व 

िवचारक समाज म¤ रहते हòए अपनी आखँ¤ बं द नहé कर सकता अतः सÌबिÆधत पåरवेश से उसकì िचÆतन-ÿिøया 

एवं  Óयवहार अिनवायªत: ÿभािवत होती है । वÖततुः सािहÂय-िचÆतन तथा समी±ा के ÿितमान कालøमानसुार न 

केवल पåरवितªत हòए, अिपतु  अपनी पवूªवतê िचÆतन-परÌपरा के गुणसýूŌ के साथ िवकिसत हòए ह§ । पाĲाÂय काÓय-

िचÆतन कì परÌपरा एव ंÿविृ° को भी इसी सÆदभª म¤ दखेना Æयायोिचत होगा । ऐितहािसक पåरÿेàय  म¤ हैिसओड, 

सोलन, िपंडार आिद कì रचनाएँ आरिÌभक तौर पर एक ठोस समझ अवÔय िवकिसत करती ह§ जहाँ काÓय, काÓय 

के हेतु तथा काÓय ÿयोजन सÌबÆधी मूलभतू माÆयताओ ंका उÐलेख िमलता है । हालाँिक, पिĲमी जगत् म¤ एक 

सुÓयविÖथत काÓयशाľीय िचÆतन आरÌभ करने का ®ये महान ् यूनानी दाशªिनक Èलेटो को जाता है िजÆहŌने 

आÂमवादी िचÆतन के फलÖवłप किवता पर एक दाशªिनक के नजåरए से िवचार िकया है । कालाÆतर म¤ Èलेटो के 

िशÕय अरÖतू ने किवता पर और अिधक वै²ािनक तथा तािकª क ढगं से िवचार िकया है ।  

1.1.2. अरÖतू : Óयिĉ पåरचय 

 ÿÂयेक युग अपने साथ पåरवतªन का सÆदशे लेकर आता है । यह पåरवतªन िवषयवÖतु तक ही सीिमत नहé 

रहता, उसकì ओर दखेने वाली ŀिĶ भी बदल जाती है । वÖततु: वÖतु और ŀिĶ कì पारÖपåरक गÂयाÂमकता 

सािहÂय तथा दशªन के ±ेýŌ म¤ भी िवचारकŌ Ĭारा Öवीकृत है । जैसा िक हम सभी जानते ह§ िक सुÿिसĦ िवचारक 

Èलेटो सािहÂयशाľी न होकर मूलतः दाशªिनक थे । जहाँ एक ओर उनके दशªन और राजनीित सÌबÆधी Óया´याओ ं

म¤ काÓयशाľीय माÆयताओ ंका उÐलेख िमलता ह,ै वहé दू सरी ओर उनके परम िशÕय अरÖतू  का सािहÂय-िचÆतन 

सािहÂय को िवशुĦ मानवीय उपलिÊधयŌ के łप म¤ Öवीकार करता है ।  

1.1.2.1. ÓयिĉÂव 

 महान ्दाशªिनक व िवचारक अरÖतू  का जÆम 384 ई.प.ू मकदिूनया के एक अÂयÆत ÿितिķत पåरवार म¤ 

हòआ । उनके िपता मकदिूनया के राजवैī थे । बचपन से ही अरÖतू अÂयÆत मेधावी थे । उनकì ÿारिÌभक िश±ा 

Èलेटो के िवīालय म¤ आरÌभ हòई और वहé रहकर लगभग बीस वषª कì आयु तक उÆहŌने दशªनशाľ का िवÖततृ 

अÅययन िकया । कालाÆतर म¤ उÆहŌन ेन केवल िसंकदर महान ्के गुŁ के łप म¤ ´याित अिजªत कì, अिपतु  एथ¤स 

लौटकर Öवयं अपने िवīापीठ कì Öथापना कì जहाँ अनेक िवषयŌ कì िश±ा दी जाती थी । 
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1.1.2.2. कृितया ँ

 ²ान-िव²ान के ±ेý म¤ अरÖतू  का अÂयÆत महßवपणूª योगदान है । उÆहŌने राजनीितशाľ, तकª शाľ, 

नीितशाľ, दशªन, अÅयाÂम, ÿाकृितक िव²ान आिद जैसे िविभÆन िवषयŌ पर लगभग चार सौ उÐलेखनीय úÆथŌ 

कì रचना कì । हालाँिक, सािहÂय सÌबÆधी िचÆतन का आधार उनके Ĭारा िलखे दो úÆथ ह§ – काÓयशाľ 

(Poetics) और भाषणशाľ (Rhetarios) । ‘काÓयशाľ’ वाÖतव म¤ úÆथ न होकर एक छोटी-सी पु िÖतका है 

िजसम¤ िसĦाÆतŌ का सुÓयविÖथत िववेचन नहé िमलता । वÖतुतः यह पिुÖतका अÅयापन के िलए तैयार कì गई 

सामúी का सÌपािदत łप ÿतीत होती है । ‘भाषणशाľ’ भाषण-कला यानी वा³पटुता से सÌबिÆधत है और इसी 

सÆदभª म¤ इसके अÆतगªत ‘भाषा’ और ‘अिभÓयिĉ’ पर िवचार िकया गया है । 

1.1.3. अरÖतू का अनुकरण िसĦाÆत 

 अरÖतू से पहले Èलेटो ने ‘अनकुरण’ िसĦाÆत का िववेचन िकया और यह मत Öथािपत िकया िक काÓय 

Âयाºय है, ³यŌिक ईĵर सÂव है, इसकì अनकृुित संसार है और संसार कì अनकृुित ही ‘काÓय’ है । इस तरह काÓय 

अनकुरण का अनकुरण है । चूँिक , अरÖतू  कì ŀिĶ वÖतवुादी है, इसिलए उÆहŌने सािहिÂयक रचनाओ ंके पåरÿेàय 

म¤ ही काÓयशाľीय िसĦाÆतŌ का मौिलक िववचेन िकया है । सािहÂयक िचÆतन व िववचेन के अनøुम म¤ Èलेटो 

Ĭारा किवता पर लगाए गए आ±ेपŌ का अरÖतू ने न केवल खÁडन िकया है अिपतु  कई मौिलक िसĦाÆतŌ का 

ÿितपादन भी िकया है । अरÖतू  ने काÓय-रचना के ÿेरक तßवŌ, काÓय कì ÿकृित, संरचना, ÿकायª और ÿभाव पर 

Óयापक ढंग से िचÆतन-मनन िकया है और अपने सािह िÂयक िचÆतन म¤ काÓय कì मह°ा को पनुÖथाª िपत करने पर 

बल िदया है । 

1.1.3.1. मु´य Öथापना 

 अरÖतू  के अनुसार किवता सामाÆयतः मानवीय ÿकृित कì दो सहज ÿविृ°यŌ से उद् भतू हòई जान पड़ती   

है । इनम¤ से एक है ‘अनकुरण कì ÿविृ°’ । कला ÿकृित का अनुकरण करती है । यह जानना आवÔयक है िक 

अरÖतू  ने ‘अनकुरण’ शÊद का ÿयोग िकस अथª म¤ िकया है, ³यŌिक इसकì Óया´या उनके टीकाकार अपन-ेअपने 

ढंग से करते ह§ । उदाहरण के िलए ÿो॰ āचूर कì माÆयता है िक अरÖतू  Ĭारा ÿयुĉ ‘अनकुरण’ का अिभÿाय 

साŀÔयिवधान के Ĭारा मूल वÖतु का पुनरा´यान है । दसूरी ओर ÿो॰ मरे जैसे टीकाकार ने ÖपĶ िकया िक अरÖतू 

कì ŀिĶ म¤ अनकुरण का अथª सजªना का अभाव नहé, अिपतु  पनुसªजना है । 

 वÖततुः अरÖतू ने काÓय को सौÆदयªवादी ŀिĶ से देखने का ÿयास िकया है । िनÖसÆदेह, यहाँ उनका बल 

किवता कì एक मायने म¤ दशªनशाľ, राजनीितशाľ व नीितशाľ के बÆधन से मिुĉ पर है । चूँिक , अरÖतू हóबहó 

नकल को अनुकरण नहé मानते ह§ इसिलए ÿकृित से उनका आशय जगत् के बाĻ गोचर łप के साथ-साथ उसके 

आÆतåरक łप से भी है । ÿकृित के अनेक दोष और अभाव भी अनुकृित कì ÿिøया से कला के माÅयमू से परेू 
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िकए जाते ह§ । वÖतुत:  किव या कलाकार अपनी संवेदना ओर अनभुू ित से अपूणªता को पूणªता ÿदान करता है और 

उसे आदशª łप दतेा है । 

 अनकुरण िसĦाÆत के सÆदभª म¤ इितहासकार और किव का वाÖतिवक भेद भी यहाँ Öवतः ÖपĶ हो जाता 

है । वÖततुः इितहासकार तो उसका वणªन करता है जो घिटत हो चकुा है लेिकन किव उसका वणªन करता है जो 

घिटत हो सकता है । इसिलए काÓय कì ÿकृित व Öवłप अपे±ाकृत अिधक भÓय है । जैसा िक अरÖतू ने भी कहा 

है िक “अनकृुित वÖतु से ÿाĮ आनÆद भी कम सावªभौम नहé है । अनुभव इसका ÿमाण है । िजन वÖ तुओ ंके 

ÿÂय± दशªन से हम¤ दु ःख होता है, ³लशे होता है उÆहé कì यथावत् ÿितकृित को दखेकर हम ÿसÆनता का अनुभव 

करते ह§ ।” इस ÿकार काÓयाÖवाद का रहÖय भी मनु Õय के अनकुरण कì ÿविृ° म¤ िनिहत है और कलाजÆय आनÆद 

भी अनुकृितजÆय आनÆद ही है । 

 जैसा िक िविदत है िक अरÖतू ÿकृित के दो भेद Öथािपत करते ह§ – बाĻ ÿकृित और मानव ÿकृित । ये 

दोनŌ परÖपर सÌबĦ ह§ और एक-दसूरे  को पणूªता ÿदान करती ह§ । इन दोनŌ के िमलान से पणूª सÂय के दशªन हो 

जाते ह§ । इसिलए अरÖतू बार-बार इस तÃय पर बल दतेे ह§ िक ÿकृित कì छाया उसके अनकुरण म¤ रहती है, लेिकन 

वह कोरी ÿित¸छाया नहé है । यिद किवता भी केवल ÿकृित का दपªण या ÿितिबÌब होती तो वह हम¤ उससे 

अिधक नहé दे सकती जो िक ÿकृित देती है । जबिक वाÖतिवक तÃय यह है िक हम किवता का आÖवाद इसिलए 

करते ह§ िक वह हम¤ वह सौÆदयª ÿदान करती है जो ÿकृित नहé दतेी है । इस ÿकार कहना सही होगा िक अरÖत ू

काÓय म¤ अनुकरण का वही आशय úहण करते ह§ जो आजकल हम कला या िशÐप का अिभÿाय úहण करते ह§ । 

 अरÖतू के अनसुार कलाकार तीन ÿकार कì वÖतुओ ंम¤ से िकसी एक का अनकुरण  करता है । भौितक 

जगत् म¤ वÖतओु ंके तीन ÿकार ये ह§ – पवूªłप (जैसी थी), वतªमानłप (जैसी ÿतीत होती है) तथा कलाकार Ĭारा 

गहृीत (अनकुरण łप) । अतः कलाकार इनम¤ से िकसी एक का ही अनकुरण करता है । इस ÿकार ÖपĶ है िक 

अरÖतू के काÓय का िवषय ÿकृित के ÿतीयमान, सÌभाÓय तथा आदशª łप को मानता है । किव को ÖवतÆýता है 

िक वह ÿकृित को उस łप म¤ िचिýत करे जैसे वह उसकì इिÆþयŌ को ÿतीत होती ह ैया िफर वह जैसी होनी  

चािहए । कहना सही होगा िक ऐसी िÖथित म¤ काÓय म¤ िनĲय ही भावना या कÐपना का योगदान होगा तथा वह 

नकल माý नहé होगा । इस तरह अरÖतू का अनकुरण िसĦाÆत भावनामय तथा कÐपनामय अनकुरण Öवीकार 

करता है, शुĦ ÿितकृित को नहé । 

1.1.3.2. सैĦािÆतक िनÕकषª 

 अरÖतू  ने अलग से िबÐकुल ÖवतÆý अनुकरण कì अवधारणा कì चचाª नहé कì । िफर भी उनकì 

काÓयसÌबÆधी चचाª से यह ÖपĶ होता है िक वे अनुकरण को यथावत् नकल कì बजाय सजªनाÂमक अिभिøया 

मानते थे िजसका सÌबÆध केवल बाĻ सिृĶ से ही नहé, बिÐक उसकì सजªनाÂमक ÿिøयाओ ंसे होता है । यही 

कारण है िक उनकì ŀिĶ म¤ अनुकरण के जåरए ÿÖततु सÂय कोरे सतही या बाĻ सÂय से अिधक िवÖततृ एवं  
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Óयापक हो जाता है । इतना ही नहé, अरÖतू के अनुसार अनकृुत वÖतु  से ÿाĮ आनÆद भी कम सावªभौिमक नहé 

होता । िनÖसÆदेह इस कÃय म¤ उनका अिभÿाय ‘सŃदय’ के आनÆद से ही ÿतीत होता ह,ै परÆतु सŃदय को भी 

आनÆद तभी ÿाĮ हो सकता है, जब किव के Ńदय म¤ आनÆदभाव कì अनभुिूत हो  । इसिलए अनुकरण म¤ 

आÂमािभÓयंजन भी आवÔयक है । अरÖतू  के अनुकरण िसĦाÆत के महßवपणूª सैĦािÆतक िनÕकषŎ को 

िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

i.  अनकुरण का िवषय जीवन अथवा ÿकृित का बिहरंग ही नहé, बिÐक उसका अÆतरंग भी है । 

ii.  वÖत ुके ÿÂय± łप कì अपे±ा उसका भावनाÂमक तथा कÐपनाÂमक łप ही अिधक úाĻ है । इस 

ÿकार जीवन के अÆतबाªĻ łपŌ म¤ से ÿायः अनुकरण का अÆतरंग िवषय ÿधान होता है । 

iii.  अनकुरण के तीन łप ह§ – ÿतीयमान łप (जैसा िक वह ÿतीत होता है), सÌभाÓय łप (जैसा िक वह 

हो सकता है) तथा आदशª łप (जैसा िक वह होना चािहए) । इन तीनŌ łपŌ म¤ अनकुताª कì भावना 

और कÐपना का योगदान रहता है । अतः अनकुरण भावनाÂमक व कÐपनाÂमक पनुसृªजन  का ही 

पयाªय है । 

iv.  आनÆद भाव कì अिनवायª उपिÖथित के कारण अनुकरण म¤ आÂमतßव का ÿकाशन िनिहत रहता ह ै। 

अनकुरण के माÅयम से भयमूलक या ýासमूलक वÖत ुको भी इस ÿकार ÿÖततु िकया जा सकता है 

िजससे आनÆद कì ÿािĮ हो । 

v.  अरÖतू न ेकाÓयłप को अनकुरणमूलक माना है । किवकमª के िलए अनुकरण का ÿयोग अरÖतू के 

पवूª भी ÿचलन म¤ था लेिकन अरÖतू ने इस परÌपरागत शÊद को िवशेष महßव व अथªव°ा ÿदान कì 

है । 

vi.  अनकुरण कì संकÐपना म¤ भावतßव एवं  उसम¤ सिÆनिहत आÂमतßव का सद् भाव सु िनिĲत होने पर 

भी अनुकरण को िवशुĦ आÂमािभÓयंजक का पयाªय नहé माना जा सकता, ³यŌिक उसम¤ वÖतुतßव 

कì ÿधानता भी अिनवायª है । 

1.1.3.3. सैĦािÆतक सीमाए ँ

 अरÖतू का िसĦाÆत-ÿितपादन तÂयगुीन पåरवेशजिनत है । उÆहŌने अनकुरण िसĦाÆत को Èलेटो कì अपे±ा 

नवीन अथª ÿदान िकए । इसम¤ ‘िशवम्’ कì अपे±ा ‘सुÆदरम’् पर अिधक बल िदया । इतना ही नहé, उÆहŌने 

अनकुरण को दाशªिनकŌ और नीितशािľयŌ के चंगुल से मुĉ िकया । िफर भी उनकì Öथापना आलोचना से परे 

नहé है । ÅयातÓय है िक उÆहŌने किव कì िनमाªण-±मता पर तो परूा बल िदया है, लेिकन वे मानव Óयवहार व जीवन 

के अनभुवŌ से जिनत किव कì अÆतःचेतना को महßव ÿदान नहé करते ह§ । इस सÆदभª म¤ डॉ॰ नगेÆþ का कहना    

है – “अरÖतू का ŀिĶकोण भावाÂमक रहा है और ýास और कŁणा का िववेचन उसकì चरम िसिĦ रही है ।” 

अरÖतू  Ĭारा ÿितपािदत अनकुरण िसĦाÆत कì सीमाओ ंको िनÌनिलिखत िबÆदओु ंम¤ दखेा जा सकता है –  
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i.  अरÖतू आÂमतßव और कÐपनातßव को माÆयता ÿदान करते हòए भी वÖततुßव के महßव को बार-बार 

रेखां िकत करते ह§ । लेिकन, वे वÖतुपरक भावतßव को अपे±ाकृत अिधक महßव ÿदान करते ह§ जो 

तकª संगत नहé है । 

ii.  िवĵ का गीितकाÓय इस िसĦाÆत कì पåरिध से बाहर है । ³यŌिक भाव गीितकाÓयाÂमक है जो िकसी 

ÿेरणा के दबाव से एक साथ गीितकाÓय के łप म¤ फूट पड़ता है । 

iii.  बेनेिदतो øोचे कì माÆयता है िक अनुकरण कला सृजन म¤ कोई महßवपणूª चीज नहé है । वे 

काÓयशाľीय िचÆतन म¤ सहजानभुू ित कì ÿिøया पर िवशेष बल दतेे हòए अरÖतू के अनकुरण 

िसĦाÆत का तािकª क अनुशीलन करते ह§ । 

iv.  अरÖतू के अनकुरण िसĦाÆत कì आलोचना ÿायः इस आधार पर भी कì जाती है िक उÆहŌने जो 

शÊद ‘इिमटेशन’ का ‘मीमेिसस’ चुना है, वह उपयुĉ नहé है । ³यŌिक, उनकì Óया´या इस शÊद के 

‘अथª’ कì पåरिध से बाहर है । 

v.  अरÖतू अपन े सैĦािÆतक िववचेन म¤ आÆतåरक अनभुिूतयŌ के अनुकरण कì बात भी Öवीकार करते 

ह§, लेिकन आलोचकŌ का मानना है िक वाÖतव म¤ अनकुरण का इतना िवÖतार सÌभव नहé है । 

 समकालीन पåरवेश म¤ चूँिक काÓय के अÆतगªत यथाथªवाद, आदशªवाद, ÿगितवाद, नवचेतनावाद आिद 

ÿविृ°यŌ को अपनाया जाने लगा है इसिलए अनकुरण का महßव अपे±ाकृत कम हो गया है । िफर भी अरÖत ूके 

अनकुरण िसĦाÆत म¤ काÓय-िवĴेषण कì आधारभतू ±मताओ ंको नजरअंदाज नहé िकया जा सकता है । अरÖतू  

ने काÓयकला को िवशुĦ दाशªिनक, राजनैितक तथा नीितशाľ कì ŀिĶ से न देखकर सौÆदयªशाľ कì ŀिĶ से देखा 

और काÓय को कला के łप म¤ ÿितिķत करने का सफल ÿयास िकया है । 

1.1.4. ýासदी 

 ‘ýासदी’ यूनानी सािहÂय कì एक महßवपणूª िवधा रही है िजसका आरÌभ मī देवता िदओिनिसअस के 

सÌमान म¤ होने वाले समारोह से माना जाता है । वÖतुतः इस समारोह म¤ बकरे का मुखौटा पहनकर नÂृय-गान करने 

कì परÌपरा रही है । थेिसयस ने ईसा पवूª छठी शताÊदी म¤ इस नÂृय-गीत शृंखला के बीच-बीच म¤ छÆदोबĦ भाषणŌ 

कì योजना का उÐलेखनीय सýूपात िकया और ‘ýासदी’ का आरÌभ भी यहé से माना जाता है । ²ातÓय है िक ईसा 

के पहले कì पाँचवé शताÊदी आते-आते यूनान म¤ ‘ýासदी’ एक Öथािपत िवधा के łप म¤ ÿितिķत हो चकुì थी । 

एिÖखलसु, सोफो³लीप और यूरीपाइिदस जैसे महान् नाटककार इस िवधा कì परÌपरा को िवकिसत एवं  समĦृ कर 

रहे थे । उस समय यूनान म¤ कामदी, महाकाÓय, गीितकाÓय आिद िवधाओ ं का भरपूर चलन रहा लेिकन 

काÓयशाľीय िचÆतन के आलोक म¤ अरÖतू  के ‘काÓयशाľ’ के अÆतगªत ‘ýासदी’ को ही अिधक महßव ÿदान 

िकया गया है । 
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1.1.4.1. अथª एवं  अिभÿाय 

 अरÖतू  के अनसुार “िकसी गÌभीर Öवतःपूणª सु िनिĲत आयाम से युĉ कायª कì अनकृुित ही ‘ýासदी’ है 

तथा यह समा´यान łप म¤ न होकर कायª-Óयापार łप म¤ होती है । इसका माÅयम नाटक के िविभÆन भागŌ के 

तदनłुप ÿयुĉ सभी ÿकार के आभरणŌ से युĉ अलं कृत भाषा होती है ।” चूँिक, अरÖतू  कì ŀिĶ वÖतुपरक थी, 

इसिलए वÖतुजगत् तथा इसम¤ घटने वाली घटनाओ ंके ÿित उनका Öवाभािवक झकुाव था तथा ‘ýासदी’ िववेचन 

म¤ भी कायªÓयापार को ÿÖतुत करने वाले तßव ‘कथानक’ पर उनका बल अिधक है । अरÖतू  कì ‘ýासदी’ पåरभाषा 

के आधार पर ‘ýासदी’ कì िनÌनिलिखत िवशेषताओ ंका उÐलेख िकया जा सकता है –  

i.  ýासदी ‘कायª कì अनकृुित’ है । 

ii.  इसके अÆतगªत विणªत कायª Öवतःपूणª और गÌभीर होता ह ै । कायª का आयाम, ±ेý तथा िवÖतार 

सु िनिĲत होता है । 

iii.  ‘ýासदी’ वणªनाÂमक łप म¤ नहé, अिपतु  कायªÓयापार के łप म¤ ÿÖतुत कì जाती है । 

iv.  कायªÓयापार कì ÿधानता होते हòए भी इसका माÅयम भाषा होती है और वह भाषा नाटक के िलए 

उपयुĉ अलकंारŌ से युĉ होती है । 

v.  इसम¤ कŁणा और ýास का उþेक होता है और इस उþेक Ĭारा इन मनोिवकारŌ का उिचत िवरेचन 

िकया जाता है । 

1.1.4.2. ýासदी के घटक 

 अरÖतू  के अनुसार ‘ýासदी’ के छह घटक ह§ – कथानक, चåरý, िवचार, पद िवÆयास, ŀÔयिवधान और 

गीत । ýासदी के सभी घटक केवल पाý या Óयिĉ का नहé, अिपतु उसके कायª और जीवन का अनुकरण करते ह§ । 

(1) कथानक –  

 कथानक का सÌबÆध िवषयवÖतु या घटना-िवÆयास से होता है । अरÖतू  के अनसुार ýासदी का सबसे 

महßवपूणª घटक ‘कथानक’ है । चूँिक, ýासदी कायª कì अनकृुित है, इसिलए कथानक उसी कायªÓयापार को ÿÖतुत 

करता है । यह Óयिĉ चåरý का नहé, घटनायुĉ जीवन के कायªÓयापार का, सुख-दःुखमय ÿसंगŌ का अंकन है । 

इतना ही नहé, ýासदी का ÿभाव कायªÓयापार पर ही िनभªर करता ह ै। यही कारण है िक ‘ýासदी’ के घटकŌ कì 

िववेचना के अनुøम म¤ कथानक के िनिहताथª अरÖतू  ने कथानक के ąोत (दंतकथा, कÐपना और इितहास), 

कथानक के ÿकार (सरल कथानक और जिटल कथानक), नाटकìय युिĉयाँ (महान ् ýुिट, अिभ²ान, िÖथित 

िवपयªय), कथानक का आयाम और कथानक कì संरचना के अिनवायª गणु (अिÆवित, पणूªता, सÌभाÓयता, सहज 

िवकास, कŁणा तथा ýास कì योजना) का िवÖतार से िववचेन िकया है । 
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(2) चåरý –  

 अरÖतू  कì ŀिĶ म¤ कायªÓयापार का िनÕपादन चूँिक चåरýŌ Ĭारा होता है इसिलए ‘कथानक’ के बाद 

‘चåरý’ ýासदी का दसूरा महßवपणूª घटक है । उनकì माÆयता है िक ýासदी के पाýŌ का अपना खास ÓयिĉÂव 

होता है, हालाँिक उनका चåरý-िचýण समú कÃय के अनुłप अपेि±त होता है । साथ ही उनके माÅयम से ýासदी 

का नैितक ÿितपाī भी अिभÓयĉ होना अÂयावÔयक है । अरÖतू  का चåरýŌ के यथाथª िचýण पर भी पूरा बल है । 

उनके अनुसार ऐितहािसक पाýŌ का जहाँ िचýण हो, वहाँ वह उनके इितहासÿिसĦ łप से बहòत अलग नहé होना 

चािहए । साथ-ही-साथ अÆय चåरýŌ के िचýण म¤ भी सÌभाÓयता का पूरा Åयान रखा जाना भी अपिे±त है । 

 गितशील पाýŌ के अंकन म¤ पåरवतªन संगत व Öवाभािवक होना जłरी है तथा उनम¤ िदखाए जाने वाले 

पåरवतªन उनकì मूल ÿकृित के अनłुप होने चािहए । अरÖतू  कì ŀिĶ म¤ नायक ýासदी का केÆþ होता ह ैतथा 

ýासदी के सभी घटनाओ ंतथा कायŎ का सÌबÆध ÿÂय± अथवा परो± łप म¤ नायक से ही होता है । वÖततुः 

नायक ही नाटक कì अिÆवित का सýू होता है और उसी के माÅयम से ýासदी म¤ कŁणा तथा ýास के भाव ÿकट 

होते ह§ । इसिलए अरÖतू के अनसुार नायक को कुलीन, अÂयÆत वैभवशाली, यशÖवी, समृĦ तथा ÿभावशाली 

होना चािहए तािक उसका अपकषª बहृ°र समाज को भी ÿभािवत करे । 

(3) िवचार –  

 िवचार के अÆतगªत अरÖतू केवल बुिĦतßव ही नहé, बिÐक भावतßव को भी समािहत करते ह§ । बिुĦ के 

Öतर पर िवचार जहाँ सामाÆय सÂय कì Óयंजना करने का माÅयम होता ह,ै वहé भाव के Öतर पर यह कŁणा, ýास, 

øोध आिद कì Óयंजना करता है । इसके अÆतगªत िचÆतन और तकª  भी अिनवायªत: समािवĶ  ह§ और इस सÆदभª म¤ 

िवचारŌ को Óयĉ करने वाली भाषा अÂयÆत महßवपूणª एवं  ÿभावी मानी जाती है । ýासदी के महßवपणूª घटकŌ म¤ 

पदिवÆयास कì मह°ा कì भी अरÖतू ने िवÖतार से चचाª कì है । 

(4) पदिवÆया स –  

 अरÖतू  के मतानसुार पदिवÆयास का अिभÿाय शÊदŌ Ĭारा अथª कì अिभÓयिĉ है । िजस ÿकार ýासदी के 

कथानक और चåरý यथाथª जगत् से उठाए जाकर भी यथाथª कì अपे±ा कुछ खास होते ह§, उसी ÿकार उसकì 

भाषा मूलतः ÿचिलत भाषा होते हòए भी िविशĶ होती है तािक वह ýासदी के िवचारतßव म¤ िनिहत सÂय को 

अिभÓयिĉ कर सके । अरÖत ूचूँिक ýासदी के िलए छÆदोबĦ भाषा या पī को अिधक उपयुĉ मानते ह§, इसिलए 

वे अलंकृत भाषा कì वकालत करते ह§ । हालाँिक, उÆहŌने गī का भी िवरोध नहé िकया है । 
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(5) ŀÔयिवधान –  

 यिद चåरýŌ के Ĭारा ýासदी के कायªÓयवहार का संचालन होता है तो उसकì ÿÖतिुत का माÅयम 

ŀÔयिवधान है । अरÖतू कì ÿबल धारणा है िक रंगमंचीय साधनŌ के कुशल ÿयोग से ýासदी के ÿभाव को सघन 

करने म¤ भरपरू सहायता िमलती है । िफर भी वे ŀÔयिवधान को ýासदी का अिनवायª घटक नहé मानते ह§ । 

(6) गीत –  

 गीत को ýासदी का अिनवायª घटक Öवीकार करते हòए अरÖतू  ने यह िवचार Óयĉ  िकया है िक नाटक म¤ 

वÆृदगान का महßव िकसी पाý से कम नहé है, ³यŌिक वह नाटक म¤ आनÆद तथा गÌभीरता कì सिृĶ करता है और 

उसके ÿभाव कì विृĦ करता है । 

1.1.4.3. ýासदी का महßव 

 अरÖतू अपन े सािहÂय-िचÆतन म¤ ýासदी पर अिधक ‘फोकस’ करते ह§ । उनके अनसुार ýासदी हमारे 

ýासदायक मनोभावŌ को उĬिेलत कर उनका िवरेचन कर दतेी है । वÖततुः ýासदी के अÆतगªत कŁणा तथा अÆय 

ýासदायक भावŌ को इतने भयावह, आतंककारी और तीĄ łप म¤ िचिýत िकया जाता है िक वे हमारे Ńदय म¤ दबे 

हòए भावŌ को भी अिभÿेåरत कर देते ह§ । साथ-ही-साथ ýासदी के पाýŌ के बहाने मानवीय मन म¤ उĬेग उभरकर 

शाÆत हो जाते ह§ । चूँिक, ýासदी का कथानक सं ि±Į तथा सुगिठत होता है, इसिलए उसका ÿभाव भी अिधक 

सघन होता है । ýासदी के आलोक म¤ यह कला का ही ÿभाव है िक दःुखद िÖथित भी हमारे आनÆद का कारण बन 

जाती है । इस कलाÂमक ÿिøया को अरÖतू ने ‘िवरेचन’ कहा है । 

1.1.5. अरÖतू का िवरेचन िसĦाÆत 

 अनकुरण िसĦाÆत कì भाँित अरÖतू का िवरेचन िसĦाÆत भी महान ्िवचारक Èलेटो Ĭारा काÓय पर िकए 

गए आ±ेप का ÿितवाद łप है । Èलेटो ने काÓयकला को आदशª राºय के िलए अनपुयोगी व महßवहीन बताया है 

िजसका अरÖतू ने बहòत ही तािकª क ढंग से ÿितवाद िकया है । इस सÆदभª म¤ िवरेचन िसĦाÆत कì Öथापना करते हòए 

अरÖतू  काÓय के उĥेÔय एवं  ÿभाव कì समु िचत ÿितķा करते ह§ । 

1.1.5.1. िवरेचन का अथª 

 यूनान कì िचिकÂसापĦित म¤ ‘िवरेचन’ का उÐलेख िमलता है । भारतीय िचिकÂसापĦित म¤ भी ‘िवरेचन’ 

का महßव है । िचिकÂसकìय सÆदभª म¤ ‘िवरेचन’ का अिभÿाय है उपयुĉ औषिध Ĭारा शरीर को िवकारŌ या 

अÖवाÖÃयकारी तßवŌ से मुĉ करके राहत ÿदान करना । काÓयशाľीय सÆदभª म¤ इस शÊद का ÿयोग सबसे पहले 

अरÖतू  ने ही िकया है । काÓयशाľीय िचÆतन के आलोक म¤ उÆहŌने ‘िवरेचन’ का ला±िणक अथª ही úहण िकया 

है और भावŌ Ĭारा मनोिवकारŌ कì शुिĦ के िलए बेहद उपयोगी एवं  ÿभावी बताया है । 
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1.1.5.2. िवरेचन कì Óया´या 

 िवरेचन के िसĦाÆत कì Öथापना करते हòए अरÖत ू ने यह मत ÿकट िकया है िक वाÖतिवक जीवन कì 

कŁणा और ýास का िनÕकासन ‘िवरेचन’ Ĭारा िकया जाता है । ला±िणकता के आधार पर परवतê टीकाकार 

िवरेचन कì Óया´या िनÌनिलिखत सÆदभŎ के अÆतगªत करते ह§ –  

(1) धमªपरक Óया´या –  

 ‘िवरेचन’ कì धमªपरक Óया´या करते हòए ÿो॰ मरे ने कहा है िक वÖततुः यनूान म¤ वषª के आरÌभ म¤ 

िदओÆयुसस देवता के उÂसव कì ÿथा का ÿचलन था िजसम¤ ÿाथªना Ĭारा पाप कì शुिĦ कì योजना थी । एक अÆय 

टीकाकार िलवी कì ŀिĶ म¤ ýासदी कì अवधारणा यूनानी अÆधिवĵास पर आधाåरत है । उनकì माÆयता ह ैिक “ये 

उÂसव िवपि°यŌ का मूलो¸छेदन करते ह§ ।” अरÖतू ने भी यह भी Öवीकार िकया है । हाल कì िÖथित से उÂपÆन 

आवेग के शमन हेतु भी यनूान म¤ उĥाम संगीत का उपयोग िकया जाता था जो पहले आवगेŌ कì विृĦ करता था 

और िफर उÆह¤ शाÆत कर दतेा था । इसी से अरÖतू  को ‘िवरेचन’ कì अिभÿेरणा िमली । 

(2) नीितपरक Óया´या –  

 वारनेज आिद जमªन िवचारकŌ ने अरÖतू Ĭारा ÿयुĉ ‘िवरेचन’ शÊद  कì नीितपरक Óया´या करते हòए इसे 

मनोिवकारŌ कì उ°ेजना के उपराÆत उĬेग का शमन और उससे उÂपÆन मानिसक ÿसÆनता बताया है । ýासदीजिनत 

कŁणा और ýास के भाव दशªकŌ के मन म¤ इनके समान ही भाव उÂपÆन  होते ह§, लेिकन ये भाव शीŅ ही शाÆत हो 

जाते ह§ । इस तरह दशªक नाटक के łप म¤ ýासदी को देखकर अथवा काÓय łप म¤ पढ़कर शािÆत का सुखद 

अनभुव करने लगता है और उसके मन म¤ कŁणा और ýास मनोवगेŌ का आतंक नहé रह जाता है । 

(3) कलापरक Óया´या –  

 जमªन किव गेटे जैसे सािहÂयकारŌ कì ŀिĶ म¤ िवरेचन िसĦाÆत के कलापरक Óया´या कì िवशेष संयोजना 

िमलती है । ÿो॰ āूचर का मत है िक ‘ůेजडी’ का कतªÓय कमª केवल कŁणा या ýास के िलए अिभÓयिĉ का 

माÅयम ÿÖतुत करना नहé, अिपतु  इÆह¤ एक सु िनिĲत कलाÂमक पåरतोष ÿदान करना है । इनको कला के माÅय म 

से ढालकर पåरÕकृत तथा ÖपĶ करना है । अतः पहले मानिसक सÆतलुन और िफर बाद म¤ उसका कलाÂमक 

पåरÕकार ही ‘िवरेचन’ का अिभÿाय है । 

(4) मानिसक Óया´या –  

 वारनेज जैसे िवĬान का मानना ह ै िक मनÕुय  के मन म¤ अनेक मनोिवकार वासना łप म¤ िÖथत रहते ह§ । 

हम¤ उनका मूलो¸छेदन करने कì बजाय सÆतुिलत करना अिधक वांछनीय है । ÅयातÓय है िक कŁणा और ýास 

जैसे मनोवगे मूलतः दःुखद होते ह§ । ‘ůेजडी’ रंगमंच पर ऐसे ŀÔय ÿÖततु करती है िजसम¤ ये मनोवगे अितरंिजत łप 
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म¤ ÿÖततु िकए जाते ह§ । उÆह¤ देखकर ये भाव पहले तो उĬेिलत होते ह§ और िफर उपशिमत हो जाते ह§ । ÿे±क 

ýासदी को दखेकर मानिसक शािÆत का सुखद अनुभव करता है, ³यŌिक उसके मन म¤ वासना के łप म¤ िÖथत 

कŁणा तथा ýास आिद मनोवगेŌ का दंश नĶ हो जाता है । अÖत,ु िवरेचन कì सहज मानिसक Óया´या है – 

मनोिवकारŌ के उ°ेजना के बाद उĬगे का शमन होता है और तºजÆय मानिसक िवशदता से भावाÂमक Łµणता दरू 

हो जाती है । 

1.1.5.3. िवरेचन का Öवłप, िवĴेषण और आनÆदानुभूित 

 िवरेचन से अरÖतू का अिभÿाय मनोवगेŌ के िकसी-न-िकसी ÿकार के िवरेचन से था । ýासदी को दखेने के 

बाद मनÕुय िजस मनःिÖथित म¤ आता है, वह आवगेŌ के िवरेचन का ही पåरणाम है । अरÖतू  ने कहा है िक ýासदी 

कŁणा और ýास के उþके Ĭारा तीन कायª सÌपÆन करती है – नवीन ŀिĶ ÿदान करना, कलाÖवाद ÿदान करना तथा 

शािÆत ÿदान करना । इस ÿकार ‘िवरेचन’ ýासदी सुख ÿदान करने वाली ÿिøया है । 

 ‘िवरेचन’ कì सैĦािÆतक Óया´या के आधार पर यह सहज ही अनभुतू है िक धािमªक संगीत कì चचाª 

और मानिसक शु िĦ कì बात करके अरÖतू  ने उसके धािमªक और मानिसक łप को Öवतः Öवीकार िकया है । सÂय 

का अंश िनिहत होने से कलापरक अथª भी सवªमाÆय है । वसेै दखेा जाए तो अरÖतू के िवरेचन के मानिसक अथª 

का समथªन मनोिव²ान भी करता है । िवरेचन Ĭारा मनोिवकार का पåरÕकार होता है । िवरेचन के अनसुार ýासदी 

कì कटुता का दंश उपशिमत हो जाता ह,ै ³यŌिक ýासदी म¤ ‘ýास’ और ‘कŁणा’ साथ-साथ चलते ह§ । हालाँिक, 

िवरेचन कì दो िÖथितयाँ ‘कŁणा’ और ‘ýास’ म¤ से ýास कì िÖथित िवरेचन िसĦाÆत और Óयवहार से थोड़ी िभÆन  

है, ³यŌिक Óयावहाåरक जीवन म¤ हम केवल अपनी िवपि°यŌ से ही पीड़ा अनभुव करते ह§, जबिक ÿे±क के łप म¤ 

हम पाý कì पीड़ा को दखेकर सÌभािवत पीड़ा से दःुखी हो उठते ह§ । काÓयशाľीय िववचेन म¤ इसे 

सहानभुिूतजिनत कÌपन Öवीकार िकया गया है जो भारतीय काÓय -िचÆतन म¤ ‘साधारणीकरण’ को Öपशª करता ह ै। 

 अरÖतू  Ĭारा ÿितपािदत िवरेचन िजस ýासदी को महßव दतेा है उसम¤ कŁणा और ýास दोनŌ कì ÿमुखता 

है । यह ýासद ÿभाव तथा भारतीय काÓय-िचÆतन म¤ कŁण रस के आÖवाद वाले िसĦाÆत म¤ पयाªĮ समानता भी है 

और िवषमता भी है । ýासदी म¤ जहाँ कŁणा और ýास के कारण पीड़ा कì अनभुिूत का ÿाधाÆय है, वहé कŁण रस 

म¤ शोक कì ÿधानता है । उदाहरण के िलए ‘नाट्यशाľ’ के अनसुार इĶ-िवयोग, िवभव-नाश, वध-बÆधन तथा 

दःुखानुभिूत आिद से उÂपÆन होन ेवाला अनभुव ‘शोक’ कहलाता है । 

 ‘िवरेचन’ कì सैĦािÆतक िववेचना के आलोक म¤ पाĲाÂय काÓय-िचÆतन और भारतीय काÓयशाľ म¤ 

उपयुªĉ साÌय के होते हòए भी पयाªĮ वषैÌय  के दशªन भी होते ह§ । इनम¤ ÿथम वषैÌय तो यह है िक अरÖत ूने कŁणा 

और ýास को हमेशा एक युµम के łप म¤ Öवीकार िकया है, लेिकन भारतीय काÓयशाľ  म¤ कŁण और भयानक रस 

िमý रसŌ के łप म¤ Öवीकार िकए जाते ह§, िफर भी ये दोनŌ अलग-अलग रस माने गए ह§ । ýासदी का ÿभाव जहाँ 

िमý भाव होता है, वहé शोक अिमý भाव है । कŁण रस म¤ शोक के जो कारण िगनाए गए ह§, उनम¤ से अनेक ऐसे 
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भी ह§ जो ýास उÂपÆन नहé करते, यथा – मÂृयु  । रस के आÖवाद का िसĦाÆत अितशय उ°ेजना तथा मनोवगेŌ के 

शमन तथा तºजÆय मनःशािÆत तक तो िबÐकुल समाÆतर है, परÆतु िवरेचन िसĦाÆत कì सीमा तो यहé तक है । 

Öमरणीय है िक भारतीय सािहÂय-िचÆतन कì परÌपरा म¤ कŁण रस उĬेग का शमन माý न होकर उसका भोग भी है । 

भारतीय दशªन के अनसुार आनÆद ‘दःुख  का अभाव’ माý नहé है, अिपतु  वह ‘आÂमभोग’ है । समवेतत: िवरेचन 

िसĦाÆत का ÿितपादन करके अरÖत ूने न केवल काÓय कì मह°ा Öथािपत कì है, अिपतु ýासदी के ÿभाव को भी 

गौरवपणूª बनाया है । साथ-ही-साथ भारतीय रस िचÆतन से भी इसका बहòत साÌय पåरलि±त होता ह ै। 

1.1.6. सारांश 

 अरÖतू  कì Öथापनाओ ंव उसके अनभुववादी सभी प±Ō के  बारे म¤ िनिĲत और िनिवªकÐप łप से िटÈपणी 

करना सरल नहé है । उसका महßव तो इस अथª म¤ ह ैिक उनकì उपलÊध सामúी पणूª न होने के बावजदू भी पिĲमी 

काÓयशाľ के िचÆतन का आधारिबÆद ुबनी । भौितकवा दी तकª  पर आधाåरत काÓयशाľीय िचÆतन-परÌपराओ ं

का ÿवतªन कर अरÖतू  ने पिĲमी काÓयजगत् व सािहÂय-िचÆतन कì परÌपरा को पåरप³व और समृĦ िकया है । 

1.1.7. शÊदावली 

    भावाितरेक  :  भावŌ कì अÂयिधकता 
    ÿतीयमान  :  Åविन या Óयंµय Ĭारा अनभुतू 
    वÖतुपरक  :  वÖतिुनķ 
    वÖतवुादी  :  अनभुववादी 
    आÂमवादी  :  िवषयिनķ 
    ÿÂयय   :  िवचार 

1.1.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. नगेÆþ , अरÖतू  का काÓयशाľ (अन.ु व संपा.), भारती भÁडार, इलाहाबाद. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गĮु, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐ ली. 

4. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

1.1.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अनकुरण के बारे म¤ अरÖतू कì माÆयताओ ंपर ÿकाश डािलए । 
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2. अरÖतू  के अनकुरण िसĦाÆत कì सीमाओ ंको ÖपĶ कìिजए । 

3. ýासदी से अरÖतू का ³या ताÂपयª है ? 

4. ýासदी के िविभÆन घटकŌ कì Óया´या कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. अरÖतू के अनसुार कथानक के महßव और उसकì िवशेषताओ ंका उÐलेख कìिजए । 

2. अरÖतू  के ‘िवरेचन िसĦाÆत’ कì िवÖततृ चचाª कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. अरÖतू के अनसुार काÓया Âमक अनकुरण जीवन के िकस łप से सÌबĦ है ? 

(क)   आÆतåरक łप 

(ख)   बाĻ łप 

(ग)   अÆतबाªĻ łप 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

2. अरÖतू के अनसुार काÓय का चरम उÂकषª है – 

(क)   ýासदी 

(ख)   धमª 

(ग)   इितहास 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

3. अरÖतू के अनसुार ýासदी के कुल िकतने घटक ह§ ? 

(क)   दो 

(ख)   चार 

(ग)   पाँच 

(घ)   छह 

4. ‘िवरेचन’ शÊद मूलतः िकस िवधा से सÌबिÆधत है ? 

(क)   दशªनशाľ 

(ख)   भौितकशाľ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 20 of 241 
 

(ग)   रसायनशाľ 

(घ)   िचिकÂसाशाľ 

5. अरÖतू  ने िवरेचन का कौन-सा अथª úहण िकया है ? 

(क)   शािÊदक 

(ख)   ला±िणक 

(ग)   पयाªयवाची 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 1 : ÿमुख िवचारक – 1 

इकाई – 2 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक लŌजाइनस 

इकाई कì łपरेखा 

 1.2.0. उĥेÔय कथन 
 1.2.1. ÿÖतावना 
 1.2.2. लŌजाइनस : Óयिĉ पåरचय 
  1.2.2.1. ÓयिĉÂव 
  1.2.2.2. कृितयाँ 
 1.2.3. लŌजाइनस का उदा° िसĦाÆत 
  1.2.3.1. पाĲाÂय सािहÂयशाľ और लŌजाइनस 
  1.2.3.2. उदा° का Öवłप िववचेन 
  1.2.3.3. उदा° का मूल आधार व ąोत 
  1.2.3.4. उदा° के बाधक तßव 
 1.2.4. ‘उदा° िसĦाÆत’ कì उपादेयता 
  1.2.4.1. उदा° और भारतीय काÓय-िचÆतन 
  1.2.4.2. उदा° िसĦाÆत का अवदान 
 1.2.5. सारांश 
 1.2.6. शÊदावली 
 1.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.2.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

1.2.0. उĥेÔय कथन 

 लŌजाइनस यूनान के तीसरी शती के महान् दाशªिनक थे । उÆहŌने पवूªवतê परÌपराओ ंका अनशुीलन कर 

सािहÂयशाľ के भावी िवकास का मागª ÿशÖत िकया । सािहÂय-िचÆतन कì पाĲाÂय परÌपरा म¤ Èलेटो के िलए 

काÓय जहाँ ‘उ°ेजक’ था वहé अरÖतू के िलए काÓय का Öवłप ‘िवरेचक’ था लेिकन लŌजाइनस ने सािहÂय के 

‘उदा°’ Öवłप का िववचेन िकया । ÿÖततु  पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. पाĲाÂय काÓय-िचÆतन के िवकासøम म¤ लŌजाइनस कì उÐलेखनीय भिूमका का िववेचन कर 

सक¤ गे । 

ii. उदा° कì अवधारणा व उसम¤ िनिहत िवचार-सýूŌ कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. भारतीय काÓय-िचÆतन म¤ ‘उदा°’ कì अवधारणा का लŌजाइनस के काÓय-िचÆतन से 

तुलनाÂमक अÅययन करते हòए साÌय-वैषÌय से पåरिचत हो सक¤ गे । 
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1.2.1. ÿÖतावना 

 नैितक मÐूयŌ का ±रण आज िजस तीĄता से हो रहा है तथा सामािजक व मानवीय मूÐ यŌ का जो िवघटन 

समाज म¤ िदखाई द े रहा है, उसके िवषाĉ ÿभाव को कम करने के िलए लŌजाइनस के काÓय-िचÆतन कì 

आवÔयकता िनरÆतर महससू कì जा रही है ।  पाĲाÂय काÓयशाľ कì िवकास-परÌपरा म¤ आरÌभ से ही यूनान कì 

केÆþीय भिूमका रही है । Èलेटो और अरÖतू के बाद लŌजाइनस ने सािहÂय-िचÆतन म¤ अभतूपवूª योगदान िदया  । 

काÓयशाľीय िचÆतन-परÌपरा म¤ उÆहŌन ेअपने पवूªवतê िवचारŌ का गहन अनशुीलन करते हòए भावी Öथापनाओ ंके 

िवकास का उदा° मागª ÿशÖत िकया है । Èलटेो ने काÓय को उ°ेजक माना है जबिक अरÖतू के िलए काÓय का 

Öवłप िवरेचक है । लेिकन लŌजाइनस ने काÓय को ‘उदा°’ माना है और उनकì यह धारणा ÖवतÆý कला-िचÆतन 

कì ŀिĶ से अÂयÆत िविशĶ है । कालाÆतर म¤ लŌजाइनस कì धारणा म¤ िनिहत संकÐपनाओ ंकì सÌभावनाओ ंको 

िविवध आयामŌ से जोड़कर देखा गया । 

1.2.2. लŌजाइनस : Óयिĉ पåरचय 

 वÖततुः जो रचनाकार या िवचारक अपने सÌपणूª  रचनाकमª और जीवन ममª के Öतर पर िचÆतन एव ं

Óयवहार म¤ परूी तरह उद् घािटत-िववेिचत हो जाता है या उसके पैने िकनारे भŌथरे या अथªहीन प±Ō से ढँक िदए जाते 

ह§, वह रचनाकार ÿेरणाहीन होकर इितहास कì वÖत ुबन जाता है । रचनाकार कì असल मÂृयु  उसकì दैिहक मृÂय ु

नहé, अिपतु  उसके वैचाåरक िचÆतन या रचनाÂमकता कì मÂृयु होती है । इस कसौटी पर पाĲाÂय काÓयशाľीय 

िचÆतन म¤ लŌजाइनस का ÓयिĉÂव समकालीन सÆदभª म¤ अदहे होने पर भी िवचार, अनभुिूत और सािहिÂयक 

समझ को बनाए रखने के िलए बेहद ÿासंिगक है । 

1.2.2.1. ÓयिĉÂव 

 पाĲाÂय सािहÂयशाľीय िचÆतन-परÌपरा म¤ लŌजाइनस के काल को लेकर िववाद है । कुछ िवĬानŌ का 

मानना है िक लŌजाइनस शाľवाद से ÿभािवत तीसरी सदी म¤ पालमीरा कì महारानी जेनोिवया के अÂयÆत 

िवĵसनीय यनूानी मंýी थे िजÆह¤ बाद म¤ महारानी के िलए मÂृय ुको वरण करना पड़ा । ÿो॰ रीज रोबट्ªस ‘पेåरइÈससु’ 

रचना के आधार पर लŌजाइनस को पहली सदी का Öवीकार करते ह§ । ÿो॰ िनमªला जैन भी ‘उदा° के िवषय म¤’ 

नामक अपनी अनुवाद कृित म¤ लŌजाइनस को ईसा कì पहली शती का Öवीकार िकया ह ै । Öकॉउट जेÌसे जैसे 

िटÈपणीकार ने लŌजाइनस को ÿथम Öव¸छÆदतावादी आलोचक Öवीकार करते हòए नव Èलेटोवादी िचÆतनधारा के 

ÿवतªक Èलिूटनस से आठ वषª छोटा बताया है । वैसे लŌजाइनस के ÓयिĉÂव पर इस बात से कोई अÆतर नहé पड़ता 

िक वे पहली सदी के थे या तीसरी सदी के । िफर भी यह िनिवªवाद है िक लŌजाइनस साăाºयकाल के लेखक थे । 

लेिकन कालाÆतर म¤ हòए शोधपरक तÃयŌ के आधार पर यह मत अिधक तकª संगत माना जा सकता है िक तीसरी 

सदी म¤ वÖतुतः दो लŌजाइनस हòए ह§ िजसम¤ एक केिसयस लŌजाइनस मंýी था और दसूरा िĬओनीिसउस 

लŌजाइनस ÿखर िचÆतक हòए । 
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1.2.2.2. कृितया ँ

 िĬओनीिसउस लŌजाइनस यूनान के तीसरी शती के सुÿिसĦ िवचारक थे । उनकì एक महßवपणूª कृित 

उपलÊध होती है – ‘On the Sublime’ । रॉबट¥लो Ĭारा इस रचना के अिÖतÂव कì खोज 1554 ई. म¤ हòई । 

इसका पहला अंúेज़ी अनवुाद 1662 ई. म¤ जॉन हॉल ने िकया । जॉन पैÐट¤इसी ने वषª 1680 ई. म¤ इसका दसूरा 

अनवुाद िकया । 1774 ई. म¤ बोइलो ने इसका Āांसीसी अनवुाद ‘सÊलारइम’ िकया । एक लÌबे अÆतराल के बाद 

1899 ई. म¤ रीज़ रॉबटªस ने तÃयपरक अनसंुधान सिहत अनवुाद ‘लŌजाइनस ऑन द सÊलाइम’ ÿÖततु िकया जो 

अिधक माÆय हòआ । ÅयातÓय है िक डॉ॰ नगेÆþ और नेिमचंद जैन Ĭारा ÿÖततु इसका पहला िहंदी अनुवाद ‘काÓय 

म¤ उदा° तßव’ उसी पर आधाåरत है । 

1.2.3. लŌजाइनस का उदा° िसĦाÆत 

 लŌजाइनस के अनसुार काÓय म¤  उदा° शैली का होना अÂयÆत आवÔयक है । उÆहŌने अपने पूवªवतê 

िवचारकŌ के उन मतŌ का खÁडन िकया है िक काÓय का उĥेÔय पाठक को केवल आनÆद ÿदान करना, िश±ा देना 

और अपनी बात मनवाना है । इस सÆदभª म¤ लŌजाइनस ने यह मत Öथािपत करने का ÿयास िकया है िक काÓय का 

लàय पाठक को चरम उÐलास ÿदान करना है । 

1.2.3.1. पाĲाÂय सािहÂयशाľ और लŌजाइनस 

 लŌजाइनस ने अपने पवूªवतê माÆयताओ ं कì जड़ता को तोड़कर समिÆवत ŀिĶकोण अपनाया है । 

उÐलेखनीय है िक लŌजाइनस से पहले पिĲम म¤ काÓयशाľीय िचÆतन कì एक समĦृ एवं  पåरप³व परÌपरा 

िवकिसत हो चुकì थी । उदाहरण के िलए Èलेटो ने जहाँ ‘दैवी िव±ेप’ म¤ काÓय-सजृन कì अिभÿेरणा महसूस कì 

है, वहé लŌजाइनस ने काÓय-सजृन कì ÿिøया म¤ ‘दैवी’ तßव और ‘िव±ेप’ तßव को िनकालकर किव कì ÿेरणा 

का सÌबÆध सामािजक सरोकार से जोड़ा है । अरÖतू  के ‘अतीत कì कला’ कì बजाय लŌजाइनस ने अतीत को 

आदशª नहé माना ह,ै बिÐक उसे समसामियक चेतना से मूÐयािंकत िकया है, उससे अिभÿेरणा ली है तथा 

िवघटनकारी तßवŌ कì ÿखर आलोचना कì है । इतना ही नहé, सािहÂय सजृन म¤ ÿगितशील तßवŌ का संयोजन कर 

उÆहŌने काÓय के उदा° Öवłप को Öथािपत करने का सफल ÿयास िकया है । 

 अिभÓ यिĉ कौशल व काÓय सÌÿेषणीयता के आलोक म¤ लŌजाइनस अरÖत ू से लेकर देमेिýअस Ĭारा 

Öथािपत ‘भाषण कला’ जैसी तकनीकì िवशेष²ता का िनषेध करते ह§ । उदा° (काÓय) के सवªÓयापी ÿभाव सं´या 

म¤ अनेक प±Ō और ÿविृ°यŌ का सामंजÖय Öथािपत करते हòए व ेभाषा के वैिशĶ्य और चरमोÂकषª को अिभÓयिĉ 

के केÆþ म¤ Öथािपत करते ह§ । इस ÿकार लŌजाइनस एक मायने म¤ अिभÓयिĉ के िकसी भी माÅयम को उदा° कì 

पåरिध से बाहर नहé मानते । उनके िवषय कì Óयापकता एव ंउपयोिगता के िवषय म¤ ÿो॰ िनमªला जैन ने कहा है – 

“उसम¤ गī-पī, इितहास, दशªन, धमªúÆथ, भाषण सभी आ जाते ह§ ।” लŌजाइनस ‘िवधाओ ंऔर िवधाओ ंका 
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अÆतर’ पहचानते थे लेिकन उनका कृिýम िवभाजन अÖवीकार करते थे । शुĦ सािहÂय कì जड़ता से अलग उनम¤ 

ŀिĶ कì एक ऐसी समúता थी जो ÿाचीन úीक-रोमन सािहÂयशाľ म¤ ही नहé, बिÐक आज भी दलुªभ है । 

1.2.3.2. उदा° का Öवłप िववेचन 

 लŌजाइनस के अनुसार उदा° एक ‘भाव’ भी है, एक ‘िवचार’ भी है और ‘शैली’ का एक गुण भी है । 

उसकì स°ा काÓय-रचना के वÖतपु± और कलाप± दोनŌ तक ÓयाĮ है । लŌजाइनस ने काÓय म¤ उदा° के Öवłप 

पर िवचार करते हòए िजन मूल तÃयŌ को Öथािपत िकया है, उनका सं ि±Į िववेचन इस ÿकार है –  

(i) उदा° अिभÓयिĉ कì उ¸चता एवं  उÂकृĶता का नाम है । 

(ii) अिभÓयिĉ कì ®ķेता ®ोता के तकª  का माý समाधान ÿÖतुत नहé करती, अिपतु उसे अिभभतू 

कर लेती है । 

(iii) काÓय का उदा° तßव अपनी ÿबल शिĉ Ĭारा पाठक को अनायास अपनी तीĄता म¤ बहा ले 

जाता है । 

(iv) िकसी रचना का िशÐप उसके एक-दो अंश से नहé, बिÐक सÌपणूª रचना के िशÐपिवधान के 

आलोक म¤ धीरे-धीरे आता ह,ै लेिकन रचना म¤ उदा° िवचार यिद सÆदभª व अवसर के अनकूुल 

हो तो एकाएक िबजली कì तरह चमककर परूी िवषयवÖतु को ÿकािशत कर देता है और वĉा 

के समÖत वाµवैभव को एक पल म¤ अिभÓयĉ कर दतेा है । 

 लŌजाइनस के िवचारŌ म¤ परÖपर िवरोध पåरलि±त होते ह§ । उदाहरण के तौर पर उदा° को एक Öथान पर 

‘शैली’ का गुण माना गया है तो दू सरे Öथान पर उसे भावावेग Öवीकार िकया गया है, जबिक तीसरे Öथान पर उसे 

चामÂकाåरक िवचार बताया गया है । वÖतुत: ये तीनŌ िवचार एक-दसूरे के परूक ह§ । जैसा िक लŌजाइनस ने कहा है 

िक काÓय का उदा° Öवłप अपने समिÆवत łप म¤ ÿकट होकर ®ोता या पाठक कì आÂमा को झं कृत कर उसे 

चमÂकृत करता हòआ ‘आनÆद’ ÿदान करता है । 

1.2.3.3. उदा° का मूल आधार व ąोत 

 उदा° के मूल आधार पर िवचार करते हòए सु िव´यात िवचारक लŌजाइनस ने ÿितभा को उदा° कì मूल 

ÿेरक शिĉ माना है । उनके अनुसार िनयमŌ के ²ान और अËयास Ĭारा ÿितभा को उदा° बनाया जाता है । वÖततुः 

काÓय म¤ उदा° का आधार कोई एक गुण नहé होता है, अिपतु  वह कलाकार का सÌपणूª ÓयिĉÂव होता है । 

 लŌजाइनस इस बात पर बल देते ह§ िक महान् ÿितभाशाली, उ¸च िवĬान एवं  चåरýवान Óयिĉ ही ‘उदा°’ 

रचनाएँ दे सकता है । उनके अनसुार काÓय म¤ औदाÂय आÂमा कì महानता का ÿितिबÌब है । िजनकì चेतना उदा° 

एवं  िवकासोÆमखु ह,ै स¸चा औदाÂय केवल उÆहé को ÿाÈय है । िजनका जीवन तु¸छ एवं  संकìणª िवचारŌ के 

अनसुरण म¤ Óयतीत होता है, वे कभी मानवता के िलए कोई Öथायी महßव कì रचना ÿÖततु करने म¤ सफल नहé 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 25 of 241 
 

होते । उदाहरण के िलए कोई ÿितभाशाली Óयिĉ चाåरिýक ŀिĶ से कमजोर हो सकता है, उसका Óयवहार ±þु व  

अपåरÕकृत हो सकता ह,ै ऐसी िÖथित म¤ उससे ‘औदाÂय’ कì आशा नहé कì जा सकती है । ठीक उसी ÿकार कोई 

िवĬान शाľ²ाता होते हòए अहंकारी एवं  दÌभी हो सकता है, वह भी उदा° रचना ÿÖतुत नहé कर सकता । 

 लŌजाइनस का उदा° सÌबÆधी िवचार सािहÂयशाľीय िचÆतन-परÌपरा म¤ उÆह¤ िविशĶ Öथान का पाý बना 

देता है । कहना गलत न होगा िक उनसे पहले िकसी भी िवचारक न ेकाÓय या सािहÂय का उसके रचियता के 

ÓयिĉÂव से इतना घिनķ सÌबÆध Öथािपत नहé िकया था । उÆहŌने अपने काÓयशाľीय िववचेन के िनिहताथª पाँच 

ऐसे ąोतŌ का उÐलेख िकया है जो िकसी रचना म¤ औदाÂय का संचार करते ह§ । औदाÂय के पाँच महßवपणूª ąोतŌ 

ह§ – उदा° िवचार, उदा° िचýण, अलकंार िनयोजन , उÂकृĶ भाषा तथा गåरमामय रचनािवधान । इन पाँचŌ का 

सं ि±Į िववेचन ÿÖततु है –  

(1) उदा° िवचार 

 उदा° िवचार का सÌबÆध उदा° ÓयिĉÂवा से है । लŌजाइनस के अनसुार औदाÂय  आÂमा कì महानता 

का ÿितिबÌब है । महान ् ÓयिĉयŌ कì वाणी से ही उदा° िवचार Å विनत होते ह§ । लेखक का ÓयिĉÂव िजतना 

अिधक उदा° होगा उसकì रचना म¤ भी उसी अनपुात म¤ औदाÂय िदखाई दगेा । किव को उन महापुŁषŌ के साथ 

तादाÂÌय Öथािपत करना पड़ता है िजनका िचýण वह अपनी किवता म¤ करता है । यह तादाÂÌय किव तभी कर 

पाता है जब उसका अपना ÓयिĉÂव उदा° गणुŌ से पåरपणूª हो । होमर आिद सािहÂयकारŌ कì रचनाओ ं म¤ 

‘औदाÂय’ इसीिलए आ सका, ³यŌिक Öवयं  उनका ÓयिĉÂव महान ्था । 

(2) उदा° िचýण 

 लŌजाइनस से पहले कुछ िवचारकŌ ने भावावगे को औदाÂय म¤ बाधक Öवीकार िकया था, लेिकन 

लŌजाइनस ने इस धारणा का खÁडन करते हòए भावावेग को औदाÂय का सहायक माना है । उपयुĉ पåरिÖथितयŌ 

का चयन एवं  उनका सÌयक् łप म¤ संघटन ही भावावेग का जनक है । भाव-ÿÖतुित म¤ िबÌबिवधान से भी सहायता 

िमलती है । 

(3) अलंकार िनयोजन 

 लŌजाइनस ने काÓय म¤ उदा° तßव के ąोतŌ कì Óया´या करते हòए यह मत ÿकट िकया है िक अलंकार के 

सÌयक् ÿयोग से औदाÂय कì िसिĦ म¤ सहायता िमलती है । उनके अनुसार अलंकारŌ का ÿयोग भाषा म¤ इस ÿकार 

अपेि±त ह ै िक ®ोता या पाठक को उनके ÿयोग का पता न चले । अिभÿाय यह है िक अलकंार भावावेग कì 

ÿेरणा से सहज, Öवाभािवक एवं  अनायास łप म¤ काÓय म¤ आने चािहए, तभी वे औदाÂय के िनयामक होते ह§ । 

लŌजाइनस ने कहा ह ै – “A figure therefore is effective only when it appears is disguise.” 

लŌजाइनस कलागत औदाÂय के अÆतगªत िमÃया चमÂकार हेतु  अलंकारŌ के ÿयोग का िनषेध करते ह§ । उनकì 
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ÿबल धारणा है िक अलकंारŌ का ÿयोग केवल ÿसंगानकूुल एवं  पाठक को आनÆद ÿदान करने के िलए ही िकया 

जाना चािहए जो िक Öवाभािवक है । 

(4) उÂकृĶ भाषा 

 काÓय म¤ उदा°तßव कì Óया´या करते हòए लŌजाइनस का िवचार है िक उपयुĉ शÊदचयन और 

ÿभावोÂपादक शÊदावली ®ोता को भावािभभतू कर लतेी है । ऐसी शÊदयोजना म¤ भावÿवणता, सौÆदयª, गåरमा, 

ओज, शिĉ आिद ®ेķ गुणŌ का समावेश होना चािहए । सु Æदर शÊद ही सÆुदर िवचार को अिभÓ यĉ कर पाते ह§ 

और उस अिभÓयिĉ म¤ गåरमा भी तभी आती है । लŌजाइनस का मानना है िक गåरमामयी भाषा ही काÓयभाषा हो 

सकती है जो िक सामाÆय भाषा से पथृक् ह ै। उपयुĉ भाषा म¤ सु Æदर शÊदावली के साथ ÿवाहपणूªता, łपकŌ का 

सीिमत ÿयोग, उपमाओ ं एव ं अÂयु िĉयŌ का सÆतु िलत ÿयोग होना अित आवÔयक है । इस ÿकार भाषा कì 

साथªकता काÓय म¤ औदाÂय उÂपÆन करने म¤ है और जो भाषा इस ÿयोजन म¤ सहायक है, वही आदशª भाषा कही 

जा सकती है । 

(5) गåरमामय रचनािवधान 

 लŌजाइनस के अनसुार औदाÂय का पाँचवा ąोत गåरमामय रचनािवधान है िजसम¤ ÿथम Öथान सामंजÖय 

को िदया जा सकता है । शÊदŌ म¤ ÓयविÖथत अनøुम से काÓय कì ÿकृित व Öवłप म¤ सामंजÖय आता है । वÖततुः 

भाषा म¤ सामंजÖय-Öथापना हेतु ही काÓय म¤ छÆदिवधान का आिवÕकार हòआ है । लŌजाइनस ने काÓय के 

रचनािवधान पर िवशेष बल दतेे हòए कहा है िक उदा° िवचारŌ, शÊदŌ, कायŎ एव ं सौÆदयª के अनेक łपŌ के 

समु̧ चय का सामंजÖय होना अतीव आवÔयक है । 

 लŌजाइनस के काÓयाÂमक िचÆतन का यही वैिशĶ्य है िक वे अनेक असÌबĦ वÖतओु ंकì भावभिूम 

पहचानते ह§, काÓय-सजृन के िनिहताथª ÿिøयागत सÌबÆध समझते ह§ तथा संवादी-िववादी ÖतरŌ कì तरह िवłĦŌ 

कì एकता म¤ भी औदाÂय और उÂकषª दखेते ह§ । इतना ही नहé, वे काÓय म¤ औदाÂय के ąोतŌ म¤ भी ‘सहजात’ 

और ‘कला कì उपज’ के आधार पर øम-िनधाªरण करते ह§ । उन ąोतŌ म¤ महßव-øम के साथ-साथ भीतरी तकª  भी 

मौजदू है । महान् आचरण और िवचार से अिभÓयिĉ कì सहज ±मता आती है और इस ±मता से वह संयम 

आता है जो उदा° के सबसे बड़े साधक ‘उिचत ÿसंग म¤ स¸चे भाव’ का ąोत है । लŌजाइनस बहòत सहजता के 

साथ Öवीकार करते ह§ िक उदा° के पाँचŌ ąोत वÖततुः अलग-अलग नहé ह§, अिपतु  सं िĴĶ łप म¤ उदा° के 

साधक होते ह§ । मानव शरीर कì तरह इनम¤ भी एक अगं का दसूरे से Öव तÆý कोई िनजी मÐूय नहé है । यही कारण 

है िक एक कालखÁड म¤ भÓयता अनेक तßवŌ के सहयोग से उÂपÆन होती है । 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 27 of 241 
 

1.2.3.4. उदा° के बाधक तßव 

 उदा° के बाधक तßवŌ म¤ भाषा कì अÓयवÖथा, ÿवाहशूÆयंता, िवषय से अिधक लय को ÿमुखता, उिĉ 

म¤ अÖपĶता, आडÌबरपणूª शैली, अनिुचत िवचार, अिभÓयिĉ कì ±þुता, úाÌय पदŌ का ÿयोग, कणª कटुभाषा 

आिद को िलया जा सकता है । इस सÆदभª म¤ कला म¤ दो ÿकार के दोष हो सकते ह§ – पहला, रचना के िनयम 

सÌबÆधी तथा दसूरा , िवषयवÖत ुसÌबÆधी । लŌजाइनस ने इन दोनŌ पर गहराई से िवचार िकया है । उनके अनुसार 

“कला म¤ हम िनदōषता कì ÿशंसा करते ह§ तो ÿकृित म¤ भÓयता कì ।” मनÕुय को वाक् शिĉ का वरदान ÿकृित से 

ÿाĮ हòआ है । दोनŌ कì ‘सहकाåरता’ से पूणªता आती है । ÅयातÓय है िक औदाÂय िववचेन के øम म¤ लŌजाइनस 

िनदōषता और औदाÂय को पयाªयवाची नहé मानते ह§ । चूँिक कला इसम¤ ÿाथिमक नहé है इसिलए वह ÿकृित कì 

सहायक होकर ही उदा° बनती है । इसिलए रचना के िनयमसÌबÆधी दोष ‘औदाÂय और उÂकृĶता के एक ही 

Öपशª’ से बारÌबार धुल जाते ह§, लेिकन ÿकृितसÌबÆधी दोष का िनÖतारण नहé होता िजसे लŌजाइनस ने 

‘आडÌबर’ कì सं²ा ÿदान कì है । 

 लŌजाइनस कला म¤ दोष और आडÌबर के अलग-अलग सामािजक आधार को पहचानते ह§ । व ेिनदōष 

कला के रीितवादी आदशª कì बजाय उदा° कला का लोकतािÆýक आदशª ÿÖतुत करते ह§ । इस ÿकार उनके िलए 

उदा° एक नैितक ÿेरणा और समानाÆतर िववके है । उÆहŌने ÖपĶ िकया है िक कला िनयम के दोष असावधानी के 

īोतक ह§ इसिलए वे उदा° को बािधत नहé करते बिÐक वे Öवयं उससे दब जाते ह§ । लेिकन ‘आडÌबर’ का दोष 

तु̧ छता का पåरचायक है जो ‘िनदōषता’ कì आड़ म¤ Âयाºय वÖतुओ ंके मोह को सां Öकृितक मुखौटा ÿदान करता 

है इसिलए वह उदा° का सबसे बड़ा शýु है । कला म¤ आडÌबर कì संÖकृित तीन łपŌ म¤ ÿितिबिÌबत होती है – 

पहला शÊदाडÌबर, दसूरा बचकानापन और तीसरा भावाडÌबर । ये तीनŌ दोष भाव और कला म¤ अलगाव से आते 

ह§ और उनका ÿभाव भी तु̧ छतापूणª होता है । इस ÿकार सैĦािÆतक माÆयताओ ंकì आधारभिूम पर लŌजाइनस ने 

उदा° के बाधक तßवŌ कì वाÖतिवक तÖवीर अिंकत कर दी है ।  

1.2.4. ‘उदा° िसĦाÆत’ कì उपादेयता 

 िविदत है िक यूनानी सािहÂय म¤ अरÖतू ने कला को अनकृुित मानते हòए किव के िनजी ÓयिĉÂव कì 

उपे±ा कर दी थी, िकÆतु  लŌजाइनस ने किव के ÓयिĉÂव को किवता कì भÓयता से सÌबĦ कर काÓय-िचÆतन कì 

परÌपरा और िदशा ही बदल दी । 

 अनकृुित िसĦाÆत म¤ कला का सौÆदयª ÿकृित के सौÆदयª का अनुकरण माý बताकर कलाकार के योगदान 

को कम करके आँका गया ह,ै लेिकन लŌजाइनस ने किव के ÓयिĉÂव को वरीयता दतेे हòए अपनी Öथापनाओ ंम¤ 

उदा° काÓय को उदा° ÓयिĉÂव से सÌबĦ कर अभतूपवूª िचÆतन का पåरचय िदया है । यही कारण है िक 

कालाÆतर म¤ इमैनएुल कांट, हीगेल और कैåरट आिद िवचारकŌ ने अरÖतू  के अनकृुित िसĦाÆत कì अपे±ा 

लŌजाइनस के उदा° िसĦाÆत को अिधक महßव ÿदान िकया है । 
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 लŌजाइनस न े उदा° का Óयापक िववेचन करते हòए उसम¤ िवचारतßव, भावतßव, शैलीतßव, अलकंार, 

भाषातßव सबको समािवĶ कर िदया है । भावावेगŌ को महßव दतेे हòए उÆहŌने अलंकारŌ, गुण-दोषŌ का भी Óयापक 

िववेचन िकया है । भावावगेŌ के उĬेलन एवं  उससे उÂपÆन आनÆद कì बात को Öवीकार करते हòए लŌजाइनस न ेएक 

तरह से भारतीय काÓयशाľ के रस िसĦाÆत कì धारणाओ ंको ही सÌपĶु  िकया है । 

1.2.4.1. उदा° और भारतीय काÓय-िचÆतन 

 भारतीय काÓय-िचÆतन म¤ उदा° कì अवधारणा का उÐलेख िमलता है । सं Öकृत म¤ उदा° एक अलंकार है 

जो वÁयªवÖत ुकì सÌपÆनता या मिहमा कì अिभÓयंजना करता है । लŌजाइनस के मतानसुार ‘उदा°’ अलंकार माý 

नहé है । उनके िलए वह अिभÓयिĉ का सÌपणूª गुण है । िफर भी लŌजाइनस Ĭारा शÊदालकंार और िवचारालंकार 

का जो वगêकरण है, वह भारतीय काÓयशाľीय शÊदालकंार और अथाªलकंार से पथृक् नहé है । आनÆदवĦªन ने 

‘ÅवÆयालोक’ म¤ अलंकार को पåरभािषत करते हòए िलखा है – ‘किव रस से ऐसा बँधा हो िक अलंकार खदु बन 

जाय, अलग से कोिशश न कì जाय िक वह अलकंार है । इसी सÆदभª म¤ लŌजाइनस इस मत का ÿितपादन करते ह§ 

िक “अलकंार सवªथा ÿभावशाली तब होता है जब इस बात पर Åयान ही न जाए िक वह अलंकार ह ै।” काÓय के 

उदा° Öवłप का िववचेन करते हòए लŌजाइनस ने िलखा है िक “वाÖतव म¤ महान ् रचना वही है जो बार-बार 

कसौटी पर कसी जाने पर भी सदवै खरी उतरे और िजसकì Öमिृत इतनी ÿबल हो िक िमटाए न िमटे ।” इस सÆदभª 

म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल Ĭारा ÿितपािदत ‘लोकŃदय म¤ लीन होन’े कì संकÐपना का भी काÓय ÿयोजन से गहरा 

सरोकार है । अÖत,ु कालातीतता, अलंकार, भाव और लोकÓयापकता आिद अनेक सÆदभŎ म¤ भारतीय काÓय-

िचÆतन और लŌजाइनस म¤ बहòत समानता है । 

1.2.4.2. उदा° िसĦाÆत का अवदान 

 पाĲाÂय काÓयशाľ कì िचÆतन-परÌपरा म¤ लŌजाइनस का ÿादभुाªव एक बहòत बड़ी घटना है । उनका पूरा 

िचÆतन काÓय के उदा° का वह पåरधान है जो लोकमंगल के िनिहताथª भावŌ, अनभुावŌ और सहानुभिूत के उनके 

करघे पर बनुा गया है । लŌजाइनस कì ŀिĶ तब तक ÿासंिगक बनी रहेगी जब तक िक हम काÓय-िचÆतन म¤ 

संकìणªताओ ंसे मुĉ नहé हो पाते । लŌजाइनस ने रीितवादी आलोचना ŀिĶ का ÓयविÖथत ढगं से िवरोध करते हòए 

लोकतािÆýक ŀिĶकोण कì ÿितķा कì है । साथ ही, कला के łपगत प±Ō कì आलोचना के øम म¤ उÆहŌने ÿकृित 

पर Åयान केिÆþत करके Öव¸छÆदतावाद के Óयापक तßवŌ का भी साथªक उपयोग िकया है । 

 काÓय म¤ उदा° को सबसे बड़ा मÐूय Öवीकार करते हòए लŌजाइनस ने उसे अनेक बातŌ के सामंजÖय और 

सÆतुलन का पåरणाम Öवीकार िकया है । यथाथªवादी ŀिĶ और ĬÆĬवादी पĦित कì ठोस आधारिशला Öथािपत 

करना उनका सबसे बड़ा सािहिÂयक अवदान है । उÆहŌने यथाथªवादी ŀिĶ से न केवल सामािजक जीवन और कला 

के सÌबÆधŌ का िनłपण िकया है, अिपतु  मनÕुयŌ कì जातीय सं Öकृित से अिभÓयिĉ का सÌबÆध भी पहचानते ह§ । 

समाज और कला के सÌबÆधŌ कì समी±ा करते हòए उÆहŌने Óयापक समाजशाľीय ŀिĶ अपनायी है । उनके 
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अनसुार कला के साधन तभी साथªक होते ह§ जब व ेएक ओर गåरमापूणª आÂमा से, दसूरी ओर जीवन के यथाथª से 

सÌबĦ हŌ । उनकì ŀिĶ म¤ यथाथª का अिभÿाय ÊयौरŌ का संúह नहé, अिपतु मानवीय िववके से यथाथª कì 

तकª संगत पहचान है, यथाथª के उदा° और जीवÆत अंशŌ कì पहचान है । इस चयन ŀिĶ के आधार पर ही संवगे-

कÐपना-तकª  जैसी आÆतåरक शिĉयाँ और अलंकार-िबÌब-भाषा जैसी कलाÂमक युिĉयाँ उिचत अनपुात म¤ 

उपिÖथत होकर उदा° कì रचना करती ह§ । लŌजाइनस कì आलोचना ŀिĶ व उसकì गÌभीरता को दखेते हòए ÿो॰ 

िनमªला जैन ने उÆह¤ ‘Óयावहाåरक आलोचना’ के िलए Öथायी महßव के औजार ÿदान करने का ®ये िदया है । होमर 

के िववेचन म¤ उÆहŌने ‘इिलयट’ और ‘ओदशेी’ कì जो तलुना ÿÖतुत कì ह,ै वह तुलनाÂमक आलोचना का 

अभतूपूवª उदाहरण है । 

1.2.5. सारांश 

 लŌजाइनस िवचार, िवरोध और काÓय के उदा° को लेकर अनेक अथª म¤ सिदयŌ कì दीवारŌ के पार हमारे 

समय, समाज और उसकì आवÔयक कायªवाही का जłरी और ÿासंिगक िहÖसा ह§ । वे पाĲाÂय काÓयपरÌपरा म¤ 

ऐसे पहले िवचारक ह§ जो काÓय म¤ उदा° तßवŌ के िनिहताथª मनÕुय को तमाम सं²ाओ ंसे मुĉ करते हòए कला को 

कला बन कर डटे रहने कì माँग करते ह§ । वे समकालीन समय के खतरनाक िववादŌ को भी सुलझाने म¤ हमारी 

मदद करते ह§ । अतः जब तक समाज म¤ भेदभाव है, मनÕुय व कला िवरोधी ताकत¤ और आडÌबर ह§, लŌजाइनस 

कì ÿासंिगकता और िजरह जारी रहगेी ।  

1.2.6. शÊदावली 

    उदा°   :  उÂकृĶ 
    िमÃया   :  झठूा  
    आडÌबर  :  िदखावा 
    ÿकृित   :  Öवभाव 
    समु̧ चय  :  समहू 

1.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. डॉ॰ नगेÆþ  व जैन, नेिमचÆþ, काÓय म¤ उदा° तßव (अन.ु), राजपाल एडं संस, नयी िदÐली. 

6. जैन, डॉ॰ िनमªला, उदा° के िवषय म¤, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 
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1.2.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. काÓय म¤ उदा° तßव से लŌजाइनस का ³या अिभÿाय है ? 

2. औदाÂय के ąोतŌ का उÐलेख कìिजए । 

3. गåरमामय रचना िवधान को लेकर लŌजाइनस कì ŀिĶ पर ÿकाश डािलए । 

4. उदा° के बाधक तßवŌ कì Óया´या कìिजए । 

5. लŌजाइनस के अवदान कì चचाª कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “लŌजाइनस के उदा° कì सं िĴĶ अवधारणा संवगे, कÐपना, तकª  और यथाथª के परÖपर सÌबÆध से 

िनिमªत होती ह ै।” इस कथन कì पिुĶ कìिजए । 

2. उदा° के िवषय म¤ लŌजाइनस के िवचारŌ कì समी±ा कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. लŌजाइनस के ‘पेåरइÈससु’ का पहला अं úेज़ी अनवुाद िकस वषª हòआ ? 

(क)   1554 

(ख)   1555 

(ग)   1661 

(घ)   1662 

2. लŌजाइनस के िचÆतन का Öवłप है – 

(क)   िवþोही 

(ख)   यथाथªवादी 

(ग)   मानवतावादी 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

3. लŌजाइनस ने उदा° के कुल िकतने ąोतŌ का उÐलेख िकया है ? 

(क)   दो 

(ख)   चार 
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(ग)   पाँच 

(घ)   छह 

4. “महान ्ÿितभा िनदōषता से दरू होती है” । यह कथन िकसका है ? 

(क)   Èलेटो 

(ख)   अरÖतू 

(ग)   लŌजाइनस 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

5. लŌजाइनस के अनुसार उदा° के बाधक तßव ह§ – 

(क)   रचना के िनयम सÌबÆधी 

(ख)   िवषय वÖत ुसÌबÆधी 

(ग)   उपयुªĉ दोनŌ 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 1 : ÿमुख िवचारक – 1 

इकाई – 3 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक िविलयम वड्ªसवथª 

इकाई कì łपरेखा 

 1.3.0. उĥेÔय कथन 
 1.3.1. ÿÖतावना 
 1.3.2. िविलयम वड्ªसवथª : Óयिĉ पåरचय 
  1.3.2.1. ÓयिĉÂव 
  1.3.2.2. कृितयाँ 
 1.3.3. िविलयम वड्ªसवथª का काÓय-िचÆतन 
  1.3.3.1. किवता कì पåरभाषा 
  1.3.3.2. काÓयभाषा का अथª व िवकास 
  1.3.3.3. काÓयभाषा कì अवधारणा 
 1.3.4. िविलयम वड्ªसवथª के काÓय-िचÆतन का अनशुीलन 
 1.3.5. सारांश 
 1.3.6. शÊदावली 
 1.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.3.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

1.3.0. उĥेÔय कथन 

 पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन कì परÌपरा म¤ िविलयम वड्ªसवथª कì गणना Öव¸छÆदतावाद के ÿवतªकŌ म¤ कì 

जाती है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. काÓय कì पåरभाषा, काÓयभाषा का अथª व िवकास तथा काÓयभाषा कì अवधारणा के सÆदभª 

म¤ िविलयम वड्ªसवथª के िवचारŌ को जान सक¤ गे । 

ii. िविलयम वड्ªसवथª कì काÓयभाषा िवषयक Öथापनाओ ंका अनशुीलन कर सक¤ गे ।  

iii. िविलयम वड्ªसवथª के सैĦािÆतक अवदान कì िववचेना कर सक¤ गे । 

1.3.1. ÿÖतावना 

 पाĲाÂय काÓय-िचÆतन कì िवकास-परÌपरा म¤ सुÿिसĦ िवचारक űाइडन ने अपने अिÆतम वषŎ म¤ 

आगामी सािहिÂयक िवकास कì िदशा लगभग सुिनिĲत कर दी थी । यह िदशा नवशाľवाद या 

नवआिभजाÂयवाद कì ओर थी । उÐलेखनीय ह ैिक वषª 1970 ई. म¤ űाइडन कì मÂृयु  और ‘िलåरकल बैलेड्स’ 

के ÿकाशन के बीच लगभग सौ वषª का अÆतराल है । उसम¤ नवशाľवाद का वचªÖव िदखाई दतेा है । ‘िलåरकल 
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बैलेड्स’ के माÅयम से िविलयम वड्ªसवथª और कॉलåरज जैसे िवचारकŌ ने अरÖतू-होरस के सैĦािÆतक वचªÖव को 

तोड़ा और तÂयुगीन नयी शिĉयŌ से ÿेåरत नवीन रचनाशीलता को केÆþ म¤ रखकर काÓय और आलोचना को नयी 

ŀिĶ ÿदान कì । वÖततुः िकसी भी काÓय-रचना का आधार समाज है । समाज काÓय को सामúी दतेा है िजससे 

सािहÂय का सृजन होता है । िकÆतु  किव या लेखक उपलÊध सामúी का ऐसा संयोजन करता है िजससे समाज को 

गित िमलती है । रचनाकार मानव जीवन कì सतत धारा का कणªधार होता है । वह यगुीन सÂय को तो अिभÓयĉ 

करता ही है, साथ ही, भिवÕयŀĶा के łप म¤ पथ को आलोिकत भी करता है । समाजिनरपे± काÓय का कोई मूÐय 

नहé होता ।  

 यही कारण है िक िविलयम वड्ªसवथª जैसे Öव¸छÆदतावादी रचनाकारŌ ने अपने (काÓय) िचÆतन म¤ एक 

नवीन यथाथªवाद का िवकास िकया है । उÆहŌने न केवल िनराशा और पलायनवादी ÿविृ°यŌ के िखलाफ संघषª 

िकया, अिपतु आिभजाÂयवादी मूÐयŌ पर आधाåरत अपने यगु कì समाज-ÓयवÖथा कì कटु आलोचना भी कì है । 

वÖततु: िविलयम वड्ªसवथª के िवचार पाĲाÂय काÓय-िचÆतन कì एक महान ्सािहिÂयक घटना है, Öव¸छÆदतावाद 

िजसकì सबसे साथªक फल®िुत है । कई शतािÊदयŌ कì बहòआयामी रचनाशीलता उनके काÓय-िचÆतन के दायरे म¤ 

आती है । 

1.3.2. िविलयम वड्ªसवथª : Óयिĉ पåरचय 

 िविलयम वड्ªसवथª पाĲाÂय सािहÂय म¤ एक सुÿिसĦ किव के łप म¤ Öथािपत ह§ । उनम¤ एक सहज 

सौÆदयªबोध और िनरÆतर भावÿवणता थी । वे पाĲाÂय सािहÂय म¤ शे³सपीयर और िमÐटन के बाद तीसरे सबसे 

बड़े किव के łप म¤ सिुव´यात ह§ । सामÆतवाद के दमन और उÂपीड़न के ÿित िवþोही होकर वे úाÌय जीवन और 

ÿाकृितक सौÆदयª कì ओर उÆमखु हòए थे । उनके काÓय-िचÆतन म¤ शतािÊदयŌ से अिभशĮ मनु Õयता के िवराट् अशं 

कì आशाए,ँ आकां±ाएँ, उसके अपने सुख-दःुख  ही मु´यतः ÿितिबिÌबत हòए ह§ । 

1.3.2.1. ÓयिĉÂव 

 िविलयम वड्ªसवथª का जÆम 1770 ई. म¤ हòआ । बचपन से ही किवताओ ंम¤ उनकì िवशेष Łिच थी । 

उÆहŌने अपना काÓय-जीवन सहज ÿाकृितक वातावरण का सािÆनÅय ÿाĮ करके ही आरÌभ िकया था । बीस वषª 

कì उă म¤ उÆहŌने Āांस, इटली और आÐÈस पवªत कì पैदल याýा कì । Āांस कì राºयøािÆत के पåरणामŌ से वे 

ÿभािवत हòए िबना नहé रहे । ³यŌिक, Āांसीसी राºयøािÆत ने मानवमाý कì समानता कì घोषणा कì थी । इस तरह 

ऐितहािसक पåरिÖथितयŌ के दबाव से वे एक नये आÆदोलन के िसĦाÆतकार बने । 

1.3.2.2. कृितया ँ

 अपने रचनाÂमक दौर म¤ िविलयम वड्ªसवथª कì रचनाओ ंपर बेकन-लॉक-हाटªली कì वै²ािनक परÌपरा 

का गहरा असर था । पाĲाÂय सािहÂय के Öव¸छÆदतावादी किवयŌ म¤ उनकì िविशĶ ÿिसिĦ ह ै । ‘पोइिटकल 
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Öकेचेज़’ (1793) उनकì पहली काÓय पुÖतक है । कॉलåरज के साथ ‘िलåरकल बैलेड्स’ उनकì महßवपणूª कृित है 

िजसका ÿकाशन वषª 1798 ई. म¤ हòआ । 1815 ई. तक आते-आते इस महßवपणूª कृित के चार संÖकरण ÿकािशत 

हòए । Öमरणीय है िक ‘िलåरकल बैलेड्स’ कì सÌपूणª भिूमका ‘एडवरिटजम¤ट’ नामक शीषªक के अÆतगªत अकेल े

िविलयम वड्ªसवथª ने ही िलखी थी । उनकì कुछ किवताएँ, खासकर ÿगीत, िवĵसािहÂय कì अनपुम िनिध ह§ । 

कालाÆतर म¤ उनके Ĭारा िलिखत ‘िÿफेस टू िलåरकल बैलेड्स’ का पाĲाÂय आलोचना सािहÂय म¤ िविशĶ Öथान   

है । िÿफेस के ÿÂयेक संÖकरण म¤ वड्ªसवथª ने काÓय-िवषय और काÓयभाषा पर अपने मौिलक िवचार ÿÖततु करके 

परÌपरागत आधार को जोरदार ढगं से खिÁडत िकया  है और काÓय कì पåरभाषा, िवषयवÖत,ु ÿयोजन तथा भाषा 

पर अपने नवीन िवचारŌ कì Öथापना कì है । 

1.3.3. िविलयम वड्ªसवथª का काÓय-िचÆतन 

 अĜारहवé शताÊदी के अÆत म¤ űाइडन आिद किवयŌ कì काÓय-शैली łढ़ और अनपुयोगी हो गई थी । 

िविलयम वड्ªसवथª ने परÌपरागत शैली का तीĄ व साथªक िवरोध िकया है । तÂयुगीन Āांस कì राºयøािÆत और 

अĜारहवé सदी के उ°राĦª कì यूरोपीय औīोिगक øािÆत जैसी यगुाÆतकारी वैिĵक घटनाओ ंका उनके काÓय-

िचÆतन पर ÖपĶ ÿभाव पåरलि±त होता है । आधुिनक युग म¤ िजस ÿकार टी. एस. एिलयट और एजरा पाउÁड ने 

बोलचाल कì भाषा के ÿयोग का समथªन िकया, वैसे ही िविलयम वड्ªसवथª ने अपनी ÿाकृितक और Öवाभािवक 

भाषा-शैली का समथªन िकया है । यही कारण है िक उÆहŌने काÓयगत यिुĉयŌ, मानवीकरण, वøोिĉ तथा 

पौरािणक दÆतकथाओ,ं भावाभास आिद को काÓय के िलए उपयुĉ नहé माना । अĜारहवé शती म¤ 

नवआिभजाÂयवादी युग म¤ भाषा के िनÌन व उ¸च दो łप ÿचलन म¤ थे । दैिनक जीवन कì भाषा को िनÌन माना 

जाता था जबिक दसूरी उ¸च भाषा कृिýम, बोिझल और आडÌबरपूणª हो गई थी । िविलयम वड्ªसवथª ने कृिýम 

भाषा का पåरÂयाग करके सरल जनभाषा के ÿयोग पर बल िदया । 

 काÓयशाľीय िचÆतन के िनिहताथª अपने ÿिसĦ आमुख म¤ िविलयम वड्ªसवथª ने मु´यतः दो िवषयŌ पर 

िवÖतार से िववेचन िकया है – काÓयभाषा और किवता कì पåरभाषा । इस पåरÿेàय म¤ उÆहŌने जहाँ एक ओर 

किवता के उद् भव, Öवłप और ÿयोजन पर Óयापक िचÆतन ÿÖतुत िकया ह,ै वहé दसूरी ओर किवता और छÆद , 

किव का Öवłप, किवता और िव²ान जैसे िवषयŌ पर भी अपनी संि±Į माÆयताएँ अिभÓयĉ कì ह§ । 

1.3.3.1. किवता कì पåरभाषा 

 ÿारिÌभक पाĲाÂय काÓयशाľीय िचÆतन म¤ काÓय कì ÿकृित और Öवłप पर िवचार करते समय 

घटनाओ ंऔर िÖथितयŌ पर यानी कथानक पर िवशेष बल दनेे कì परÌपरा कì जानकारी िमलती है । जैसा िक 

अरÖतू  ने कहा है िक कथानक ýासदी कì आÂमा है । कथानक का सÌबÆध संरचना से है और संरचना वैचाåरकता 

से सÌबिÆधत है । अÖतु, 
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 आरिÌभक िचÆतन म¤ तकª  और िनयमŌ को िवशेष माना गया और किवता को इसी सÆदभª म¤ देखने कì 

परÌपरा िवकिसत हòई । लेिकन अĜारहवé शती के अÆत तक आते-आते काÓय-िववेचन कì परÌपरागत शैली का 

लगभग अवसान हो चुका था । िविलयम वड्ªसवथª जैसे Öव¸छÆदतावादी िवचारकŌ ने किवता को ‘तीĄ मनोवगेŌ 

का सहज उ¸छालन’ कहकर काÓय म¤ िनयम व तकª  कì बजाय भाव और ÖवतःÖफूतª सजªनाÂमकता पर बल   

िदया । ‘िलåरकल बैलेड्स’ म¤ संगहृीत किवताओ ंका वैिशĶ्य रेखां िकत करते हòए उÆहŌने िलखा है – “एक अÆय 

कारण भी है जो इन किवताओ ंको आज कì लोकिÿय किवताओ ंसे अलग करता है और वह यह िक उनम¤ जो 

भाव Óयĉ िकए गए ह§ व े िÖथित व कायªÓयापार को मह°ा ÿदान करते ह§, िÖथित और कायªÓयापार भाव को     

नहé ।”  

 अपने आमुख म¤ िविलयम वड्ªसवथª ने किवता को पåरभािषत िकया है । उनकì ŀिĶ म¤ हमारे भावŌ का 

सतत अÆतःÿवाह हमारे िवचारŌ से संशोिधत और िनद¥िशत होता रहता है और ये िवचार भी वÖततु: अतीत कì 

हमारी सÌपणूª भावनाओ ंके ÿितिनिध ह§ । इसिलए वे काÓय  म¤ भाव और िवचार के सामंजÖय कì मह°ा Öथािपत 

करते ह§ । किवता को पåरभािषत करते हòए उÆहŌने यह Öथापना कì है – “किवता तीĄ मनोवगेŌ का सहज उ¸छलन 

है । शािÆत के ±णŌ म¤ भाव के पुनÖमªरण से इसका उदय होता है । भाव के अनिुचÆतन के øम म¤ एक िवशेष ÿकार 

कì अिभिøया Ĭारा ÿशाÆतता धीरे-धीरे ितरोिहत हो जाती है और पुनः वसैी ही भावोĥीĮ मनोदशा उÂपÆन हो 

जाती है जैसे िक आरÌभ म¤ हòई थी । यह मनःिÖथित कुछ देर तक बनी रहती है । इसी मनोदशा म¤ सफल रचना कì 

शुŁआत होती है और ऐसी ही मनोदशा म¤ यह ÿिøया जारी रहती है । िकÆतु  भाव चाहे िजस ÿकार के हŌ और 

चाहे िजन कारणŌ से उÂपÆन हŌ, वे आनÆद के िविभÆन łपŌ से संचािलत रहते ह§ और उनका वणªन करते समय मन 

भी कुल िमलाकर आनÆदानभुिूत कì िÖथित म¤ रहता है  ।” िविलयम वड्ªसवथª किवता के Öवłप कì िववेचना के 

अनøुम म¤ काÓय-रचना-ÿिøया का भी उÐलेख करते ह§ । उनके अनसुार काÓय-रचना-ÿिøया के तीन चरण ह§ – 

भावŌ का सहज उ¸छलन, शािÆत के ±णŌ म¤ उसका पनुÖमªरण और किवता म¤ उसकì अिभÓयिĉ । 

 किवता को भावŌ का सहज उ¸छलन मानकर वड्ªसवथª ने किवता म¤ भावŌ को ÿाथिमक महßव िदया है । 

चूँिक, नÓयशाľ म¤ तकª  और शाľीय िनयमŌ को ही सब कुछ मान िलया गया था इसिलए उÆहŌने अपने काÓय-

िववेचन म¤ एक ÿकार से नÓयशाľवादी िसĦाÆत का खÁडन ÿÖतुत करते हòए ‘ÖवतःÖफूतª सजªनाÂमकता’ को 

ÿितिķत िकया । उनकì ÿबल धारणा है िक उÂकट भावानभुिूत के िलए सािहÂय कार म¤ भावकुता का गुण अपेि±त 

है और इस गणु के अभाव म¤ कोई भी Óयिĉ किव नहé हो सकता है । वÖतुतः काÓय-रचना कì ÿिøया के तीनŌ म¤ 

चरणŌ म¤ ‘भावानभुिूत ’ अÂयÆत महßवपूणª सोपान ह,ै ³यŌिक यिद शुł म¤ किव के मन म¤ भाव का उदय नहé होगा 

तो शािÆत के ±णŌ म¤ न तो उसका पनुÖमªरण सÌभव है और न ही काÓय के łप म¤ उसकì अिभÓयिĉ । 

 यह िनिवªवाद तÃय है िक किवता का जÆम ‘भावानभुिूत’ से होता है । अ¸छी किवता केवल जÆम ही नहé 

लेती अिपतु  वह किव से अलग होकर सŃदय समाज म¤ सÌÿेिषत भी होती है । इस सÆदभª म¤ चूँिक भाव िविशĶ  

होता है और िवचार सामाÆय, इसिलए भाव के साथ िवचार का संĴेषण भी आवÔयक होता है । इस आधार पर 

िविलयम वड्ªसवथª ने यह मत Öथािपत िकया है िक रचना-ÿिøया के पहले (मनोवगेŌ के सहज उ¸छलन) और 
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दसूरे (शािÆत के ±णŌ म¤ भावŌ के पनुÖमªरण) चरणŌ के बीच एक अÆतराल होना चािहए । यह अÆतराल भी एक 

ÿकार से रचना-ÿिøया का ही अगं ह ै । कहना सही होगा िक अÆतराल के दौरान किव एक ÿकार के चयन या 

संúह-Âयाग कì सहज ÿिøया से होकर गुजरता है । इसम¤ चयन कì िदशा सामाÆयतया सावªभौिमकता कì ओर 

होती है । और, इस परूी अविध (अÆतराल) म¤ किव िचÆतन-मनन Ĭारा अपनी वयैिĉक भावानुभिूत को िनवय̈िĉक 

बनाता है । 

 मनोवगेŌ का सहज उ¸छलन एक अचेतन ÿिøया है जबिक शािÆत के ±णŌ म¤ भावŌ का पनुÖमªरण 

सचेतन । सतही तौर पर इन दोनŌ कथनŌ म¤ एक ÿकार का अÆतिवªरोध िदखाई देता है, लेिकन यह अÆतिवªरोध 

वाÖतिवक न होकर ÿतीयमान है । ³यŌिक, ये दोनŌ एक-दसूरे  के परूक ह§ । भाव के पनुÖमªरण और उसके 

अनिुचÆतन कì ÿिøया म¤ पनुः वैसी ही भावोĥीĮ मनोदशा उÂपÆन होती है जैसी आरÌभ म¤ हòई थी । मूल मनोदशा 

और इस मनोदशा म¤ अÆतर यह है िक इसम¤ भावानभुिूत के िनताÆत वयैिĉक और असंगत पहल ूहटा िदए जाते ह§ । 

इसी मनोदशा म¤ सफल रचना का िनमाªण होता है तथा सजृन का वाÖतिवक ±ण भी यही है । सजृन के इस ±ण म¤ 

सािहÂयकार आनÆदानुभिूत कì िÖथित म¤ रहता ह ै। इस बात से कोई फकª  नहé पड़ता िक िचिýत भाव सुखाÂमक है 

या दःुखाÂमक । 

 काÓय ÿयोजन के सÆदभª म¤ िविलयम वड्ªसवथª के िचÆतन म¤ एक नैितक धारा पåरलि±त होती है । उनके 

अनसुार आनÆद तो काÓय का मु´य ÿयोजन ह,ै लेिकन उसे लोकमंगल का साधक भी होना चािहए । काÓय के 

महßव का िनधाªरण इस आधार पर होना चािहए िक पाठक पर उसका ³या ÿभाव पड़ता है । किवता के िलए यह 

अपेि±त है िक वह हम¤ उिचत भावŌ और सही िकÖम कì जागłकता कì िदशा म¤ अिभÿेåरत करे । समाज म¤ किव 

कì भिूमका को लेकर िविलयम वड्ªसवथª बहòत सचेत ह§ । उनके अनसुार सŃदय किव म¤ िनÌनिलिखत िवशेषताएँ 

होती ह§ –  

(i)  अÆय  लोगŌ कì तुलना म¤ वह अिधक संवेदनशील होता है । 

(ii)  मानवीय ÿकृित व Öवभाव के िवषय म¤ उसकì जानकारी अिधक गÌभीर होती है । 

(iii) उसकì आÂमा अिधक िवशाल होती है । 

(iv) अपने अÆतमªन म¤ िवīमान जीवनरस म¤ वह अÆय लोगŌ कì अपे±ा अिधक आनÆद का अनभुव 

करता है । 

(v)  वह अÿÖतुत वÖतुओ ंसे ऐसे ÿभािवत होता है जैसे िक वे ÿÖतुत हŌ । 

(vi) भाषा पर उसका ऐसा अिधकार होता है िक वह जो कुछ सोचता और अनभुव करता है उसे भली-

भाँित अिभÓयĉ भी कर सकता है । 

 काÓय-ÿितपाī के आलोक म¤ िविलयम वड्ªसवथª का ÖपĶ मानना है िक किव केवल किवयŌ के िलए ही 

नहé िलखते ह§, अिपतु  मानव माý हेतु  िलखते ह§ । किवता सÌपूणª ²ान का आिद और अÆत है और यह मानव मन 

के समान ही अमर है । काÓय का यही सवªÓयापी आकषªण है जो उसे िव²ान से पथृक् करता है । वैसे तो किव और 
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व²ैािनक दोनŌ का ही लàय ²ान-ÿािĮ है और दोनŌ का ही ²ान आनÆद łप है िकÆतु  किव का ²ान जहाँ हमारे 

अिÖतÂव का अिनवायª अगं है और हमारी Öवाभािवक िवरासत ÿतीत होता है, वहé वै²ािनक का ²ान वयैिĉक 

उपलिÊध है । इस पåरÿेàय म¤ यहाँ यह उÐले ख करना आवÔयक है िक िविलयम वड्ªसवथª सामाÆय तौर पर िव²ान 

कì सशतª उपे±ा नहé करते थे । उनके अनसुार यिद  िव²ान वयैिĉक लाभ कì वÖत ुन रहे और मानवता कì सेवा 

करे तो वह अनुकरणीय है । इस ÿकार वे एक ऐसे यगु कì पåरकÐपना करते ह§ जब िव²ान भी सामाÆय मानवजीवन 

को ÿभािवत करेगा और तब ²ान कì इस शाखा के ÿित भी किव उदासीन नहé रहेगा ।  

1.3.3.2. काÓयभाषा का अथª व िवकास 

 अĜारहवé सदी के उ°राĦª म¤ एिडसन, डॉ॰ जॉनसन, úे आिद जैसे िवचारकŌ ने यह अिभयान चलाया िक 

किवता कì भाषा िविशĶ होनी चािहए । उÆहŌने यह िवचार अिभÓयĉ िकया िक कुछ शÊद ऐसे होते ह§ िजनका 

केवल या िवशेष łप से किवता म¤ ÿयोग िकया जाता है । सही अथŎ म¤ काÓयभाषा या ‘पोइिटक िड³शन’ का 

िवकास इसी ÿविृ° के पåरणामÖवłप हòआ । और, इसी ÿविृ° के अÆतगªत कुछ शÊदŌ को ही काÓयाÂमक मान 

िलया गया और यह मत Öथािपत िकया गया िक किव परÌपरा म¤ ऐसे शÊदŌ को चुन-चुनकर उनका ÿयोग िकया 

जाना चािहए । ‘काÓयभाषा’ पदबंध का सवªÿथम ÿयोग करते हòए ÿिसĦ किव पोप ने ‘इिलयड’ के आमुख म¤ 

िलखा है – “हम उसे (होमर) काÓयभाषा का जनक मानते ह§ । वह पहला Óयिĉ था िजसने मनÕुयŌ को देवŌ कì 

भाषा का ²ान कराया ।” इस ÿकार काÓयभाषा का िदÓय होने के कारण उसका बल आलंकाåरकता और 

अिभÓयिĉ-कौशल पर था । यही कारण है िक िविलयम वड्ªसवथª जैसे किव नÓयशाľवादी दौर कì कृिýम और 

आडÌबरपणूª ‘काÓयभाषा’ का साथªक व तािकª क खÁडन करते ह§ । अपनी परूी काÓय-िचÆतन कì ÿिøया के केÆþ 

म¤ उनका अिभजात वगª और अिभजातवगêय संÖकृित के ÿित िवरोध सहज ही पåरलि±त होता है । 

 िविलयम वड्ªसवथª के पवूªवतê नÓयशाľवाद सािहिÂयक अनुभव कì संकìणªता पर आधाåरत था । 

पनुजाªगरणकालीन इटली और सýहवé शती के Āांस म¤ अरÖतूवाद का तीĄ ÿचलन था और तÂयगुीन िवचारक 

काÓय कì ÿाचीन सैĦािÆतक माÆयताओ ंको कालजयी मानते थे । मानव Öवभाव कì िविवधताओ ंकì उपे±ा 

करके उÆहŌने यह मत Öथािपत िकया िक मानवीय ÿकृित हर जगह एक जैसी है । वाÖतव म¤ वे यह समझ नहé सके 

िक सावªभौम मानव एक िविशĶ देशकाल व वातावरण से भी जड़ुा हòआ होता है । 

1.3.3.3. काÓयभाषा कì अवधारणा 

 िविलयम वड्ªसवथª ने काÓयभाषा िचÆतन के आलोक म¤ सबसे पहले भाषा कì कृिýमता के Öथान पर 

सरलता को शैलीगत सौÆदयª माना । उनकì ŀढ़ माÆयता है िक शÊद अपने आप म¤ काÓयाÂमक या अकाÓयाÂमक 

नहé होते, अिपतु  भाषा म¤ ÿयोग के आधार पर वे अपना Öवłप िनधाªåरत करते ह§ । वÖततुः उनके समय म¤ 

अलकृंत भाषा के यािÆýक अनकुरण कì ÿविृ° बहòत ÿबल थी । काÓयभाषा म¤ कृिýमता का समावेश और मनÕुय 

कì यथाथª भाषा से उसके अलगाव कì ÿिøया आिद जैसे महßवपूणª िबÆदओु ंपर उÆहŌने सिवÖतार चचाª कì ह ै। 
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उदाहरण के तौर पर ‘िलåरकल बैलेड्स’ के ततृीय संÖकरण म¤ िविलयम वड्ªसवथª िलखते ह§ – “सभी दशेŌ के 

आरिÌभक किवयŌ ने सामाÆयतः यथाथª कì घटनाओ ंसे ÿेåरत होकर काÓय-रचना कì थी । उÆहŌने जो कुछ िलखा 

वह साधारण मनÕुयŌ के łप म¤ और एकदम Öवाभािवक ढगं से । चूँिक उनकì अनभुिूत और भाव ÿबल थे , 

इसिलए उनकì भाषा भी ÿभावपणूª ओर अलकृंत हो  गई । इस भाषा का ÿभाव दखेकर परवतê किवयŌ और 

यशलोलपुजनŌ ने, वैसे भावŌ से अनुÿािणत हòए िबना ही, वही ÿभाव उÂपÆन करना चाहा । फल यह हòआ िक उन 

अलकंारŌ का यािÆýक ÿयोग ही हो पाया । कभी-कभी तो यह ÿयोग उिचत भी हòआ, िकÆतु  ऐसे भावŌ और 

िवचारŌ के िलए उनका ÿयोग िकया गया िजनसे उनका कोई सहज सÌबÆध नहé था । इस ÿकार अनजाने ही एक 

ऐसी भाषा िनिमªत हो गई जो हर हालत म¤ मनुÕयŌ कì यथाथª भाषा से तßवत: िभÆन थी ।” इस ÿकार पीढ़ी-दर-पीढ़ी 

यह कृिýम भाषा बोिझल और आडÌबरपूणª होती गई । वह सहज-सरल न रही और उसकì भावोĥीपन ±मता 

एकदम समाĮ हो गई । यही मूल कारण है िक िविलयम वड्ªसवथª जैसे िवचारकŌ ने इस नवआिभजाÂयवादी 

काÓयभाषा का Âयाग कर ÿाचीन किवयŌ कì भाषाई परÌपरा िफर से अपनाने का आúह िकया है । िविलयम 

वड्ªसवथª कì काÓयभाषा सÌबÆधी माÆयताओ ंके िनÌनिलिखत तीन आधार ह§ –  

(i)  काÓयभाषा म¤ úामीण जनŌ कì दिैनक बोलचाल कì भाषा को आधार बनाने कì वकालत करते हòए 

उÆहŌने úामीण जीवन का समथªन िकया है । उनका मानना है िक úामीण अपनी िनÌन िÖथित के 

कारण सामािजक गवª से मुĉ होकर सरल Öवाभािवक अिभÓयिĉ करते ह§ । उनकì वाणी म¤ सÂयता 

तथा भावŌ म¤ सरलता होती है । 

(ii)  िविलयम वड्ªसवथª कì माÆयता है िक गī-पī म¤ या गī और छÆदोबĦ रचना म¤ कोई तािßवक भेद 

नहé हो सकता । उनकì भाषासÌबÆधी इस अितवादी माÆयता का परÌपरा तथा वाÖतिवकता के साथ 

ÖपĶ िवरोध है । गī-पī का अÆतर केवल छÆद के कारण नहé होता, अिपतु  वा³य-िवÆयास, पद-

चयन आिद कì कारण से भी होता है । 

(iii) िविलयम वड्ªसवथª किवता को छÆदमयी मानते ह§ । उनका िवचार है िक छÆद के कारण किव को एक 

िवशेष ÿकार कì भाषा का ÿयोग करना पड़ता है । यही कारण है िक वे भाषा कì तरह छÆद के चुनाव 

पर भी बल देते ह§ । उनकì माÆयता है िक छÆद मनमाना न होकर उपयुĉ, िनयमबĦ और सुिनिĲत 

होना चािहए । यīिप वे छÆद को किवता के िलए अिनवायª नहé मानते, तथािप छÆद कì मह°ा, 

शिĉ और ÿभाव को Öवीकार करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ छÆद से िवषय सम, सÆतुिलत और आनÆदÿद 

बन जाता है । उÆहŌने किवता के िलए छÆद को अिनवायª न मानकर किवता का एक ऐसा गुण 

Öवीकार िकया है  िजसकì उपे±ा नहé कì जा सकती है । 

1.3.4. िविलयम वड्ªसवथª के काÓय-िचÆतन का अनुशीलन 

 िविलयम वड्ªसवथª के काÓय-िचÆतन, िवशेषतः भाषािवषयक Öथापनाओ ंसे उनके युग के सािहÂयकार 

और आलोचक सहमत नहé थे । उदाहरण के तौर पर सÿुिसĦ आलोचक कॉलåरज ने ‘बायोúािफया िलटरेåरया’ 

म¤ वड्ªसवथª कì माÆयताओ ंकì तीखी आलोचना कì है । ‘बायोúािफया िलटरेåरया’ के अÅयाय 17 से लेकर 
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अÅयाय 20 तक के चार अÅयायŌ म¤ कॉलåरज ने एक-एक माÆयता पर अÂयÆत िवÖतार से िवचार िकया है । इनके 

अÆतगªत वड्ªसवथª कì काÓयभाषा िवषयक माÆयताओ ं कì आलोचना के अिधकांश पहल ू आ जाते ह§ । 

अवलोकन कìिजए –  

(i)  िविलयम वड्ªसवथª ने úामीण जीवन से सÌबĦ िवषयŌ के िलए úामीण भाषा के ÿयोग को वांछनीय 

Öवीकार िकया था । कॉलåरज ने वड्ªसवथª कì úामीण भाषािवषयक इस अवधारणा को अनपुयुĉ 

बताते हòए ÖपĶ िकया ह ै िक काÓयभाषा भावŌ और अनभुिूतयŌ का सÌÿेषण करने म¤ स±म होनी 

चािहए । िकÆतु úामीण भाषा कì शÊदावली अपयाªĮ होती है तथा उसम¤ Óयापक, सàूम व िविवध 

अनभुिूतयŌ का सÌÿेषण सÌभव नहé है । सा थ-ही-साथ úामीण भाषा का वÖतु²ान भी सीिमत होता   

है । इस सÆदभª म¤ उÐलेखनीय है िक यīिप कॉलåरज के िवचार तकª संगत ह§, िफर भी िविलयम 

वड्ªसवथª भाषा के दरुाúाही नहé थे और उनका कथन केवल ‘िलåरकल बैलेड्स’ कì किवताओ ंके 

पåरÿेàय म¤ ही था । उÆहŌने ‘िÿफेस’ म¤ ‘यथासÌभव’ कहकर úामीण भाषा कì उपादयेता माý 

Öवीकार कì है । 

(ii)  वड्ªसवथª ‘मनÕुयŌ कì वाÖतिवक भाषा’ कì बात करते ह§ । कॉलåरज ने इस िवचार के ÿित अपनी 

असहमित ÿकट करते हòए यह तकª िवधान िकया है िक ÿÂयेक मनÕुय कì भाषा उसके ²ान, िøया, 

संवेदना के अनुसार अलग-अलग होती है । िशि±त और अिशि±त दोनŌ को ही अपनी-अपनी भाषा 

कì आवÔयकता होती है । वÖततुः मनु Õय कì भाषा को वैयिĉक, सामािजक तथा शÊदŌ व मुहावरŌ 

कì िवशेषताएँ िनयिÆýत करती ह§ । इसिलए काÓयभाषा म¤ Öवाभािवक भाषा का ÿयोग अनुिचत है । 

इस सÆदभª म¤ उÐलेखनीय है िक िविलयम वड्ªसवथª ने सीिमत उĥेÔय व पåरÿेàय म¤ ही अपना िवचार 

ÿÖततु िकया था । 

(iii) िविलयम वड्ªसवथª ने úामीण भाषा के दोषŌ को दरू करके उसे काÓय म¤ ÿयुĉ करने कì बात Öवीकार 

कì है िजससे अŁिच और जगुु Èसा पैदा करने वाले तßव भाषा म¤ न रह¤ । कॉलåरज का कथन है िक 

जब भाषा को úामीण दोषŌ से मुĉ करके पåरÕकृत बना िदया, तब वह भाषा úामीण कैसे हो सकती 

है । लेिकन, इस सÌबÆध म¤ तो यह माना ही जा सकता है िक वड्ªसवथª ने पåरÕकृत úामीण शÊदावली 

कì बात कì है तथा उÆहŌन े ऐसा करके एक तरह से úामीण भाषा के ÿित किवयŌ का Łझान पैदा 

िकया था । 

(iv) िविलयम वड्ªसवथª कì ‘तीĄ अनभुिूत कì दशा’ वाले िवचार से भी कॉलåरज सहमत नहé ह§ । उनका 

मानना है िक भाव कì उÕमा िवचारŌ या िबÌबŌ म¤ चाहे जो भी अिभनव सÌबÆध Öथािपत करे या सÂय 

अथवा अनभुू ित का जो भी साधारणीकरण करे, उसके सÌÿेषक शÊद तो बोलचाल म¤ पहले से ही 

िवīमान रहते ह§, असाधारण उ°ेजना से वे समुिþत हो जाते ह§ । वÖतुतः यहाँ भी वड्ªसवथª कì 

भावनाओ ंऔर िवचारŌ कì उपे±ा िदखाई दतेी ह ै । उÆहŌन ेयह नहé कहा था िक भाव कì उ°ेजना 

और अनभुिूत कì तीĄता शÊदाडÌबर को ÿभािवत करती है  । उनका आशय था िक अनभुिूत कì 

तीĄता कì दशा म¤ ÿयुĉ शÊद अपे±ाकृत शिĉशाली और ÿभावशाली होते ह§ । 
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(v)  िविलयम वड्ªसवथª Ĭारा ÿयुĉ शÊद  ‘एश¤सल’ का िवĴेषण करते हòए कॉलåरज ने यह मत ÿकट 

िकया है िक “म§ अपने ÿमाण म¤ ÿÂयेक देश और ÿÂयेक यगु के सवª®ेķ किवयŌ के ÿयोगŌ कì ओर 

Åयान आकृĶ करता हóँ िक अिनवायª शÊद के ÿÂयेक अथª म¤ गī और छÆदोबĦ रचना कì भाषा म¤ 

सचमचु अिनवायª भेद हो सकता है और होना चािहए ।” िववेचाÂमक सÆदभª म¤ यिद िविलयम 

वड्ªसवथª कì गī-पī कì भाषा म¤ अभेद कì Öथापना पर गÌभीरतापवूªक िवचार िकया जाए तो यह 

सहज ही ÖपĶ हो जाता है िक उनका कथन ‘सÂय’ के बहòत िनकट है । उदाहरण के तौर पर बाणभĘ 

के गī और कािलदास के पī þĶÓय ह§ । जैसा िक संÖकृत कì ÿिसĦ उिĉ है िक ‘गīं  कवीनां  

िनकषं वदिÆत’, िविलयम वड्ªसवथª भी उ°म गī कì भाषा के िलए ऐसा ही मत ÿकट करते ह§ । 

1.3.5. सारांश 

 िविलयम वड्ªसवथª अपने काÓयशाľीय िचÆतन के अनुøम म¤ ÿाचीन माÆयताओ ंको úहण करते हòए 

उÆह¤ नया Öवłप ÿदान करने कì साथªक चेĶा करते ह§ । नÓयशाľवािदयŌ कì भाँित उÆहŌने काÓय म¤ ÿकृित का 

अनकुरण नवीन अथŎ म¤ Öवीकार िकया है । उÆहŌने ‘कÐप नाशिĉ’ पर िवशेष बल िदया है िजसके Ĭारा किव 

āĺाÁड कì एकता का अनुभव करता है । शैली कì शुĦता तथा अलंकृत भाषा के Öथान पर उÆहŌने अÆतःÖफूतª 

भावŌ से सहज उ¸¹लन को बल दकेर रोमानी आलोचना का ÿवतªन िकया है । उÆहŌने काÓय-िचÆतन व िनमाªण 

कì ÿिøया के आधार पर काÓय का तािßवक िववेचन ÿÖतुत िकया तथा किवता म¤ िनिहत भाव-तßव कì ÿितķा 

कर काÓय म¤ ‘सÂयं िशवं  सु Æदरम’् पर बल िदया है । 

1.3.6. शÊदावली 

    कथानक  :  कथावÖत ु
    कृिýम   :  बनावटी, अÿाकृितक 
    अिभजात  :  उ¸च वगª 
    संकêणता  :  तु̧ छता 
    अिभनव  :  नया 

1.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

6. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 
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1.3.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िविलयम वड्ªसवथª कì काÓयभाषा िवषयक Öथापनाओ ंका उÐलेख कìिजए । 

2. ‘तीĄ अनभुिूत कì दशा ’ से िविलयम वड्ªसवथª का ³या अिभÿाय ह ै? 

3. “úामीण भाषा का वÖतिुवधान सीिमत होता है ।” िटÈपणी कìिजए । 

4. “किव अÆय ÓयिĉयŌ कì तुलना म¤ अिधक संवेदनशील होता है ।” कैसे ? समझाइए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. “काÓय म¤ भाव और िवचार के सामंजÖय ही मह°ा Öथािपत करते ह§ ।” इस कथन के आलोक म¤ 

िविलयम वड्ªसवथª के मतŌ का परी±ण कìिजए । 

2. “िविलयम वड्ªसवथª Ĭारा ÿÖतुत ‘िÿफेस’ म¤ महाकिव कì अÆतŀªिĶ है ।” ÖपĶ कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. िविलयम वड्ªसवथª का जÆम िकस वषª हòआ ? 

(क)   1770 

(ख)   1780 

(ग)   1790 

(घ)   1800 

2. ‘िलåरकल बैलेड्स’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)   1797 

(ख)   1798 

(ग)   1799 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

3. “किवता तीĄ मनोवगेŌ का सहज उ¸छलन है ।” यह मत िकस िवचारक का है ? 

(क)   Èलेटो 

(ख)   अरÖतू 

(ग)   लŌजाइनस 
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(घ)   िविलयम वड्ªसवथª 

4. िविलयम वड्ªसवथª ने काÓय-रचना-ÿिøया के िकतने चरणŌ का उÐलेख िकया है ? 

(क)   दो 

(ख)   तीन 

(ग)   चार 

(घ)   पाँच 

5. िविलयम वड्ªसवथª के काÓयभाषा सÌबÆधी िवचारŌ के आलोचक ह§ – 

(क)   कॉलåरज 

(ख)   åरचड्ªस 

(ग)   एिलयट 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 1 : ÿमुख िवचारक – 1 

इकाई – 4 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक सैÌयुअल टेलर कॉलåरज 

इकाई कì łपरेखा 

 1.4.0. उĥेÔय कथन 
 1.4.1. ÿÖतावना 
 1.4.2. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज : Óयिĉ पåरचय 
  1.4.2.1. ÓयिĉÂव 
  1.4.2.2. कृितयाँ 
 1.4.3. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज का काÓय-िचÆतन 
  1.4.3.1. काÓय कì पåरभाषा 
  1.4.3.2. काÓय और छÆद 
  1.4.3.3. काÓय और भाषा 
  1.4.3.4. कÐपना िसĦाÆत 
 1.4.4. सैÌयुअल टेलर का काÓयशाľीय अवदान 
 1.4.5. सारांश 
 1.4.6. शÊदावली 
 1.4.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.4.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

1.4.0. उĥेÔय कथन 

 Öव¸छÆदतावाद के ÿवतªकŌ म¤ िविलयम वड्ªसवथª के साथ सैÌयुअल टेलर कॉलåरज का नाम सÌमान के 

साथ िलया जाता है । इन दोनŌ िवचारकŌ के ÿिसĦ काÓय-संúह ‘िलåरकल बैलेड्स’ के ÿकाशनकाल वषª सन ्

1978 ई. से पाĲाÂय सािहÂय-परÌपरा म¤ ‘Öव¸छÆदतावाद’ का आरÌभ माना जाता है । ÿÖतुत इकाई म¤ सैÌयुअल 

टेलर कॉलåरज के काÓयशाľीय योगदान कì चचाª कì गई है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. Öव¸छÆदतावादी काÓय-िसĦाÆतŌ के आलोक म¤ सैÌयुअल टेलर कॉलåरज के यगुाÆतकारी 

योगदान कì चचाª कर सक¤ गे । 

ii. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज के काÓय-िचÆतन के आलोक म¤ काÓय कì पåरभाषा, काÓय और छÆद, 

काÓय और भाषा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. सैÌयुअल टेलर के कÐपना िसĦाÆत कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iv. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज के काÓयशाľीय अवदान का िवĴेषण कर सक¤ गे । 
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1.4.1. ÿÖतावना 

 Öव¸छÆदतावादी काÓय-िचÆतन कì आधारभिूम सामािजक यथाथª और सािहÂय  का सामािजक सÆदभª    

है । पाĲाÂय आलोचना-परÌपरा म¤ काÓय कì आÂमा, काÓय के तßव, काÓय के ÿेरक उपकरण, काÓय का ÿयोजन, 

काÓय एवं  कला का Öवłप, काÓयभाषा और रचना-ÿिøया पर िवचारशीलता के नये आयाम उद् घािटत हòए ह§ । 

िविदत है िक पाĲाÂय काÓयशाľीय िवकासøम म¤ अĜारहवé सदी के अÆत तक परÌपरागत ÿितमानŌ कì चमक 

फìकì पड़ चुकì थी । वाÖतव म¤ परÌपरागत माÆय ताओ ंके आधार पर पाĲाÂय काÓय-िचÆतन कì परख नहé कì जा 

सकती थी । ऐसे म¤ सैÌयुअल टेलर कॉलåरज और िविलयम वड्ªसवथª का Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन के ÿवतªक 

के łप म¤ आगमन हòआ । ये दोनŌ चूँिक समसामियक थे और उनकì काÓय-चेतना का िवकास साथ-साथ हòआ था 

इसिलए उनका पåरवशे भी ÿायः एक जैसा था । अपनी सािहिÂयक चेतना के िवकास के ÿारिÌभक चरण म¤ 

िविलयम वड्ªसवथª कì भाँित सैÌयुअल टेलर कॉलåरज पर भी Āांसीसी øािÆत का ÿभाव दखेा जा सकता है । 

उनकì मौिलक चेतना, िनबÆध व काÓयशाľीय िचÆतन कई अथŎ म¤ अिĬतीय ह§ । 

1.4.2. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज : Óयिĉ पåरचय 

 काÓय स°ा को उसी के भीतर से पहचानने और परखने का ÿयास पिĲमी काÓयशाľ के अÆतगªत पहली 

बार Öव¸छÆदतावादी समी±ा के अÆतगªत ही हòआ । इस सÆदभª म¤ सैÌयुअल टेलर कॉलåरज का ÿदेय िवशेष łप 

से महßवपणूª है । उÆहŌने अपना जीवन एक किव के łप म¤ शłु िकया था , लेिकन बहòत जÐदी ही वे काÓय-रचना 

से िवरĉ होकर दशªन, मनोिव²ान और सािहÂय-समी±ा कì ओर अिभÿेåरत हो गए । उनका अÅययन िवÖततृ एवं 

Óयापक था । उस समय तक ²ान-िव²ान का शायद ही ऐसा कोई ±ेý था िजसम¤ सैÌयुअल टेलर कॉलåरज कì 

समझ न हो । उनके ÓयिĉÂव म¤ रचनाÂमक अÆतŀªिĶ का उÆमेष सहज ही देखा जा सकता है । 

1.4.2.1. ÓयिĉÂव 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज का जÆम 1772 ई. म¤ हòआ । वे बचपन से ही िचÆतनशील ÿकृित के थे । उनकì 

आरिÌभक िश±ा øाइÖट्स हॉिÖपटल म¤ परूी हòई । पÆþह वषª कì अÐपायु  म¤ ही कॉलåरज कì तßवमीमांसा और 

धमªशाľीय िववादŌ म¤ गहरी अिभŁिच थी । आगे चलकर वषª 1791 ई. म¤ उÆहŌने सिुव´यात जेसस कॉलेज 

क§ िāज म¤ ÿवेश िलया और लोकतÆý, गणतÆýवाद, मानव ÿेम, समतामूलक राजÓयवÖथा और बÆधÂुव आिद के 

बारे म¤ अपने øािÆतकारी िवचारŌ को खलेु तौर पर अिभÓयĉ करना आरÌभ कर िदया । हालाँिक, यह दौर अिधक 

समय तक नहé चला । महज तीन साल बाद यानी 1794 ई. म¤ ही वैचाåरक मतभेदŌ के चलते Öनातक कì उपािध 

िलए िबना ही उÆहŌने िवĵिवīालय छोड़ िदया । समय बीतने के साथ-साथ राजनीित, धमª, दशªन आिद के बारे म¤ 

उनके िवचारŌ म¤ बदलाव आया । पहले वे Æयूटन, बेकन, लॉक, हाटªले आिद िवचारकŌ के भौितकवादी-

अनभुववादी दशªन से ÿभािवत हòए तो बाद म¤ उÆहŌने इमैनएुल कांट, शेिलंग, िफ³टेक आिद जमªन दाशªिनकŌ के 
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िवचारŌ का िवÖतार से अÅययन िकया । जमªनी के भाववादी दशªन का भी उनके िचÆतन व ÓयिĉÂव पर गहरा 

असर था । यही कारण ह ैिक उनकì रचनाओ ंम¤ गÌभीरता, दłुहता तथा िवशृंखलता के दशªन एक साथ होते ह§ । 

1.4.2.2. कृितया ँ

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज मूलतः एक किव नहé, बिÐक आलोचक ह§ । उÆहŌने बहòत िनकट तक 

आलोचना को दशªन और मनोिव²ान से सÌबĦ िकया है । रोमां िटक युग के महान् किव और दाशªिनक के łप म¤ 

भी उनका िचÆतन अभतूपवूª है । ‘Āांस ऐन ओड’, ‘िफयसª इन सॉिल¸यडू’ कॉलåरज कì उÐलेखनीय किवताएँ   

ह§ । िविलयम वड्ªसवथª के साथ उनकì कृित (काÓय-संúह) ‘िलåरकल बैलेड्स’ अÂयÆत महßवपूणª रचना मानी 

जाती है । इस संúह म¤ संकिलत कुल तेईस किवताओ ंम¤ चार किवताएँ टेलर कॉलåरज कì ह§ । 

 ‘िलåरक’ या ÿगीत का सÌबÆध Öव¸छÆदतावाद से जोड़ा जाता है । ‘बैलेड’ यानी गाथागीत शे³सपीयर 

और उसके पूवªवतê यगु का लोकिÿय काÓयÖवłप था जो िक लोकपरÌपरा म¤ िवकिसत हòआ था । इस तरह 

‘िलåरकल बैलेड्स’ शीषªक म¤ ही यह अिभÓयंजना है िक इस संúह के माÅयम से वड्ªसवथª और कॉलåरज जहाँ 

एक ओर ‘िलåरक’ किवता का िवकास कर रहे थे तो दसूरी ओर उसका सÌबÆध ÿाचीन लोकसािहÂय से भी जोड़ 

रहे थे । 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज कì आलोचनाÂमक कृितयŌ म¤ सबसे रेखांकनीय रचना ‘बायोúािफया 

िलटरेåरया’ (1817) है िजसे पाĲाÂय सािहÂय म¤ ‘आलोचना कì सबसे महान ्पÖुतक’ कì सं²ा दी गई है । इसम¤ 

दशªन और सािहÂय-समी±ा का मिणकांचन संयोग पåरलि±त होता है । स¤ट्सबरी जैसे सुÿिसĦ इितहासकार 

कॉलåरज को अरÖतू और लŌजाइनस के बाद सबसे बड़ा िवचारक घोिषत करते ह§ । 

1.4.3. सैÌयुअल टेलर कॉलåरज का काÓय-िचÆतन 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज ने दशªन और तßव-िचÆतन के आधार पर अपने काÓय-िसĦाÆतŌ कì Öथापना 

कì है । उसके िवचार म¤ संसार के पदाथª āĺ के िवषय या िवचार ह§ और जगत् िवषयकृत āĺ है । āĺ और 

ÿकृित का संयोग कÐपना के Ĭारा होता है । इसम¤ सÆदेह नहé िक कॉलåरज के काÓय-िचÆतन पर जमªन दाशªिनकŌ 

का ÿभाव है, िकÆतु  कॉलåरज ने उनकì नकल नहé कì है । जमªन िवचारकŌ के िसĦाÆतŌ को आÂमसात् करके 

कॉलåरज ने उसे परूी मौिलकता के साथ अपने िचÆतन म¤ ÿभावी ढंग से ÿÖततु िकया है । कॉलåरज के 

काÓयशाľीय िचÆतन कì समúता को काÓय कì पåरभाषा, काÓय और छÆद, काÓय और भाषा तथा कÐपना 

िसĦाÆत के आलोक म¤ समझा जा सकता है । 
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1.4.3.1. काÓय कì पåरभाषा 

 किवता को समझने के िलए आलोचना आधुिनक काल कì दने है । (पाĲाÂय) Öव¸छÆदतावादी युग म¤ 

कॉलåरज जैसे समी±कŌ ने काÓय-सजªना के मÐूयांकन हेतु  परÌपरागत समी±ा-पĦित से अलग ÿितमान िदए । 

साथ ही परÌपरागत ÿितमानŌ को नये सÆदभŎ म¤ जाँचा-परखा । किवता और समी±ा का समूचा ताना-बाना अपने 

िशखरपŁुष कॉलåरज के सजृनशील ÓयिĉÂव और िसĦाÆतŌ के इदª-िगदª बनुा गया तो तÂकालीन समी±कŌ को 

काÓय-समी±ा कì नयी जमीन तैयार करनी पड़ी । 

 काÓय-िचÆतन के सÆदभª म¤ सैÌयअुल टेलर कॉलåरज गī और किवता दोनŌ के िलए एक ही माÅयम कì 

Ö थापना करते ह§ और दोनŌ ही माÅयम łप म¤ वे शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ । हालाँिक, दोनŌ म¤ अÆतर है । दोनŌ 

अपने-अपने ÿयोजन के अनłुप शÊदŌ का ÿयोग समान ढंग से नहé करते ह§, बिÐक अलग ढंग से करते ह§ । इसी 

ÿयोजन के आधार पर अपनी महßवपणूª रचना ‘बायोúािफया िलटरेåरया’ के अÅयाय-14 म¤ किवता को पåरभािषत 

करते हòए उÆहŌने िलखा है – “किवता रचना का वह ÿकार है जो वै²ािनक कृितयŌ से इस अथª म¤ िभÆन है िक 

उसका ताÂकािलक ÿयोजन आनÆद है, सÂय नहé; और, रचना के अÆय सभी ÿकारŌ से इसका अÆतर यह है िक 

इसम¤ सÌपूणª से वही आनÆद ÿाĮ होना चािहए जो उसके ÿÂयेक खÁड (घटक) से ÿाĮ होने वाले पåरतोष के 

अनłुप हो ।” इस ÿकार पåरभाषा के ÿथम खÁड म¤ कॉलåरज ने रचनाÂमक सािहÂय और ²ान के सािहÂय के बीच 

भारतीय काÓयशाľ कì शÊ दावली म¤ ‘काÓय’ और ‘शाľ’ के बीच अÆतर िकया है । एक का ताÂकािलक 

ÿयोजन है जबिक दसू रे का आÂयिÆतक । काÓय का ताÂकािलक ÿयोजन ‘आनÆद’ है, जबिक शाľ का 

आÂयिÆतक ÿयोजन ‘सÂय’ है । 

 पåरभाषा के िĬतीय खÁड म¤ उÆहŌने किवता और रचनाÂमक सािहÂय के अÆय ÿकारŌ (उपÆयास, नाटक 

आिद) म¤ अÆतर ÖपĶ करते हòए किवता का विैशĶ्य रेखां िकत िकया है । वसेै आनÆद तो दोनŌ म¤ समान है, िकÆत ु

किवता म¤ उसके ÿÂयेक तßव से ÖपĶ आनÆद कì अनुभिूत होगी और यह आनÆद कुल िमलाकर परूी किवता के 

आनÆद के समान होगा । यहाँ परूा फोकस रचना के  गठन कì पणूªता और आवयिवकता पर ह ै। चूँिक, सािहÂय कì 

अÆय िवधाएँ इतनी सगुिठत नहé होतé, इसिलए कॉलåरज Ĭारा सÆदभाªनु कूल यह मत सुिनिĲत िकया गया है िक 

गī शÊदŌ का उ°म øम िवधान है, जबिक किवता उ°मो°म शÊदŌ का उ°मो°म øम िवधान है । 

 ÅयातÓय है िक ‘बायोúािफया िलटरेåरया’ के अÅयाय-14 म¤ ही कॉलåरज ने किवता म¤ ‘ÿगीत’ तßव पर 

बहòत बल िदया है और बारÌबार ‘ÿगीताÂमकता’ को किवÂव का पयाªय माना है । इसी तकª  के आधार पर वे काÓय 

के Öवłप म¤ लÌबी किवता का अिÖतÂव Öवीकार नहé करते । उनकì ŀढ़ माÆयता है िक लÌबी किवता पूरी-कì-

परूी न तो किवÂवपणूª हो सकती है और न होनी चािहए । इस सÆदभª म¤ उनका यह मत भी उÐलखेनीय है िक िजन 

अंशŌ म¤ काÓयाÂमकता नहé है, उनम¤ छÆद कì सहायता से काÓयाÂमकता का पूणª संचार हो जाएगा और काÓय 

सवाªिधक आनÆद तभी दतेा है जब उसे सामाÆय तौर पर ही समझा जाए, न िक परूी तरह । इस तरह किव कमª के 

आलोक म¤ वे सं िĴĶता और सÌपणूªता पर अपना Åयान अिधक केिÆþत करते ह§ । उनकì नजर म¤ किव 
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कÐपनादशê न होकर सं िĴĶ ÓयिĉÂव का Öवामी होता है तथा अपने आदशª łप म¤ वह मानव कì सÌपणूª आÂमा 

को गितशील करता है । 

 यथाथª िचýण के िलए भी काÓय म¤ समú ŀिĶ का होना आवÔयक माना जाता है । जैसा िक कॉलåरज कì 

Öथापना म¤ सब कुछ एक अनÆत गितशील अमतूªता है तथा सÌपणूªता ही यथाथª है । किवकमª कì आधारभतू शिĉ 

जो िक कÐपना है, उ°रो°र यही समेिकत ŀिĶ हािसल करने के िलए िनरÆतर संघषª करती रहती है । काÓय म¤ 

िविवधता के साथ-साथ एकता कì मौजदूगी भी अित आवÔयक है । ³यŌिक, एकता के अभाव म¤ िविवधता कोई 

समú ÿभाव नहé छोड़ सकती । 

 कॉलåरज ‘किवता’ और ‘किव’ कì परÖपरता को मौिलक ढगं से Óया´याियत करते ह§ । उनके अनसुार 

किवता का सÌबÆध किव कì ÿितभा से जड़ुा हòआ है । उÆहŌने महाकिव शे³सपीयर कì आरिÌभक किवता कì दो 

पं िĉयŌ के आधार पर किव कì मौिलक ÿितभा के ल±णŌ को रेखां िकत करने का ÿयास िकया है –  

(i)  पī रचना के उÂकृĶ माधयुª को ही सैÌयुअल टेलर कॉलåरज किव कì पहली मौिलक ÿितभा मानते 

ह§ ³यŌिक िजस मनÕुय  कì आÂमा म¤ संगीत नहé ह,ै वह कभी स¸चा किव नहé हो सकता । उÆहŌने 

ÖपĶ िकया है िक किवता का िशÐप तो िनरÆतर अËयास से िवकिसत िकया जा सकता है, लेिकन 

संगीताÂमक आनÆद कì चेतना जो िक वसैा ही आनÆद उÂपÆन भी कर सके, ÿितभा या कÐपना कì 

देन है । इस ÿकार संगीताÂमक आनÆद के साथ ही अनेकता को एक समिÆवत ÿभाव म¤ ढालन,े 

अनेक िवचार शृंखलाओ ं को संशोिधत करके एक मूल िवचार या अनभुिूत का अगं बना ने कì 

ÿितभा म¤ सुधार-पåरÕकार तो सÌभव है, लेिकन इसे सीखा नहé जा सकता । 

(ii)  लेखक कì िनजी ŁिचयŌ तथा पåरिÖथितयŌ से सवªथा दरूवतê िवषयŌ का चयन काÓय-ÿितभा का 

दसूरा महßवपूणª ल±ण है । इस पåरÿेàय म¤ ‘किव कì एकदम िनजी अनुभिूतया’ँ साधारणीकरण कì 

िदशा म¤ अिभÿेåरत करती है और किव सहज ही पाठक कì सहानभुूित अिजªत कर सकता है । 

(iii) किवता म¤ िबÌब ÿबल भाव का अगं बनकर ही ÿितभा के िनदशªक बनते ह§ । इसिलए िबÌब म¤ 

‘अनेकता म¤ एकता’ या ‘अनøुम को ±ण’ म¤ बदलने कì ताकत ही महßवपणूª घटक और महßवपणूª 

आयाम है । यही कारण है िक िबÌब म¤ सुÆदरता, अनकुरण तथा िचýण का øम ÿबल भाव के बाद 

आता है । 

(iv) वैचाåरक गÌभीरता और ऊजªिÖवता को कॉलåरज ने मौिलक ÿितभा का अिÆतम ल±ण माना है । 

उनके अनसुार कोई भी Óयिĉ गÌभीर दाशªिनक हòए िबना महान ्किव नहé हòआ, ³यŌिक किवता 

मानव के समÖत ²ान, भाव, िवचार, मनोवगे और भाषा कì सगुÆध है । 
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1.4.3.2. काÓय और छÆद 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज ने िविलयम वड्ªसवथª कì काÓय और छÆद सÌबÆधी Öथापना कì आलोचना 

करते हòए छÆद कì उÂपि° और ÿभाव पर अपना मत ÿकट िकया है । िविलयम वड्ªसवथª के काÓयशाľीय िचÆतन 

म¤ छÆद का आकषªण ऊपरी चीज है तथा यह काÓय हेतु  अिनवायª नहé है । लिेकन अपनी महßवपणूª कृित 

‘बायोúािफया िलटरेåरया’ के अĜारहव¤ अÅयाय म¤ कॉलåरज ने यह ÖपĶ िकया है िक भाव कì गितिविधयŌ को 

िनयÆýण म¤ रखने के सहज ÿयास के ÿभावÖवłप जो मानिसक सÆतुलन आता है, उसी से छÆद कì उÂपि° होती  

है । वे काÓय-ÿिøया कì तरह छÆद का िĬप±ीय िववचेन ÿÖतुत करते ह§ । जहाँ एक ओर उसका एक प± 

ÖवतःÖफूतª है तो दसूरी ओर दसूरा प± िववके -िनयिÆýत होता है । चू ँिक, छÆद का सÌबÆध भावोĥीĮ मनोदशा से है 

इसिलए उसम¤ एक ÿकार कì सहजता होती है । किवता म¤ कृिýम łप से चेतन िøया Ĭारा िविभÆन तßव छÆद म¤ 

ढलते ह§ । छÆद चेतन और अचेतन दोनŌ है । कॉलåरज चेतन और अचेतन छÆदŌ कì केवल सहभािगता को ही 

पयाªĮ नहé मानते ह§, अिपतु  उनम¤ सामंजÖय कì आवÔयकता पर अिधक बल दतेे ह§ । छÆद के ÿभाव के िवषय म¤ 

उÆहŌने यह मत ÿकट िकया है िक छÆद सामाÆय भावŌ कì संवदेनशीलता म¤ विृĦ के साथ-साथ पाठक के अवधान 

को अिभÿेåरत करता है । इतना ही नहé, छÆद हमारी अनभुिूत म¤ उÂकषª का कारण होता है तथा पåरिचत मनोभावŌ 

को सामाÆय के Öतर से ऊँचा उठा देता है । 

 कॉलåरज के अनसुार छÆद को किवता कì वÖतु और भाषा के अनłुप होना चािहए । जब छÆद किवता 

कì वÖत ुऔर भाषा के अनłुप हो ता है तो किवता के ÿÂयेक घटक कì ओर िनरÆतर और ÖपĶ łप से पाठक का 

Åयान आकिषªत करता चलता है । वह पाठकìय उÂसुकता को तेजी से पåरशाÆत और पनुः जाúत करता हòआ एक 

ÿकार कì आनÆदपूणª मनोदशा म¤ अÆत तक आगे बढ़ जाता ह ै। इस पåरÿेàय म¤ उनकì ŀढ़ माÆयता है िक छÆद को 

अथª का अनगुामी होना चािहए और साथ-ही-साथ काÓय-वÖत ुको भी छÆद के अनłुप होना चािहए । यिद ऐसा 

नहé होता है तो हम¤ एक ÿकार का झटका सा लगता है । और, यह झटका लगभग वैसा ही होता है जैसा िक हम 

अँधेरे म¤ िकसी सीढ़ी के अिÆतम पायदान से कूद ेहŌ, जबिक हमने अपनी मांसपेिशयŌ को तीन-चार पायदान कूदने 

के िलए तैयार कर िलया हो । इस तरह कुल िमलाकर कॉलåरज ने किवता के साथ छÆद के वÖतुपरक सÌपकª  पर 

बल िदया है । 

1.4.3.3. काÓय और भाषा 

 भाषा को सैÌयुअल टेलर कॉलåरज ने िवशेष महßव देकर िववेिचत िकया है और कालाÆतर म¤ यह शैली 

आगÆतुक काÓयशािľयŌ ने भी पÐलिवत कì है । कॉलåरज कì ÿबल धारणा है िक यिद रचना कì उÂकृĶता कì 

सबसे अिधक वÖतुिनķ कसौटी कोई हो सकती है तो वह भाषा ही हो सकती है । कॉलåरज काÓयभाषा म¤ 

Öवाभािवक भाषा का ÿयोग सवªथा अनिुचत मानते ह§ । उनके िवचार म¤ ÿÂयेक मनÕुय कì भाषा उसके ²ान, िøया 

व संवेदना के अनसुार अलग-अलग होती है । मनÕुय कì भाषा को वयैिĉक, सामािजक तथा शÊदŌ और महुावरŌ 

कì िवशेषताएँ िनयिÆýत करती ह§ । 
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 गī और पī कì भाषा म¤ अिभÆनता पर उÆहŌने गÌभीरतापूवªक अÅययन िकया है । इस सÆदभª म¤ उÆहŌने 

िविलयम वड्ªसवथª Ĭारा ÿयुĉ ‘एस¤शल’ शÊद का िवĴेषण करते हòए ÖपĶ कहा है िक “म§ अपने साàय म¤ ÿÂयेक 

देश और ÿÂयेक युग के सवōÂकृĶ किवयŌ के ÿयोगŌ कì ओर Åयान आकृĶ करता हóँ िक अिनवायª शÊद के ÿÂये क 

अथª म¤ गī और छÆदोबĦ रचना कì भाषा म¤ सचमुच अिनवायª भेद हो सकता है और होना चािहए ।” इस ÿकार 

कॉलåरज के काÓय-िचÆतन म¤ यह सुÖथािपत है िक भािषक रचना-िवधान से िनरपे± रचना कì िवषयवÖतु का 

िववेचन और उसकì सफलता-असफलता का वाÖतिवक मूÐयांकन नहé हो सकता । भाषा िजतनी अिधक 

सजªनाÂमक होगी, रचना उतनी ही िवशुĦ और ÿामािणक होगी । 

1.4.3.4. कÐपना िसĦाÆत 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज ने दशªन और तßव-िचÆतन के आधार पर अपने काÓय-िसĦाÆतŌ कì Öथापना 

कì है । उनके अनसुार संसार के पदाथª āĺ के िवषय या िवचार ह§ और जगत् िवषयकृत āĺ है । āĺ और ÿकृित 

का संयोग कÐपना Ĭारा होता है । āĺ कÐपना बाĻ ÿकृित को āĺ के सÌमखु उपिÖथत करती है िजससे āĺ का 

िवषयीकरण होता है । यह िवĵ āĺ कì कला है । मानवीय कÐपना ÿकृित के उस ±ेý को मानव मन के सामने 

लाती है िजसम¤ मानव मन का Óयवहार हो । यिद िवĵ āĺ के आÂम ²ान का कारण कÐपना है तो ऐसी कÐपना को 

सैÌयअुल टेलर कॉलåरज ÿथम पदÖय कÐपना कहते ह§ । यह ÿथम पदÖय कÐपना वÖततुः ÿÂय±ीकरण के 

अितåरĉ कुछ नहé है । āĺ के िवचार िवĵ म¤ ÿिवĶ ह§ और िबÌब के पदाथª उÆह¤ ÿितिबिÌबत करते ह§ । ठीक इसी 

ÿकार मनÕुय के िवचार मनÕुय जगत् म¤ ÿिव Ķ ह§ और मनु Õय के ±ेý म¤ उपिÖथत पदाथª उसके िवचारŌ को 

ÿितिबिÌबत करते ह§ । मनÕुय कÐपना āĺ कÐपना का ही ÿितनाद है और ईĵर कì सजªना शिĉ कì सहोदरा है । 

āĺ कÐपना का िवÖतार अिधक है तथा मानवीय कÐपना का ±ेý छोटा है । इस ÿकार कॉलåरज सÌपूणª सिृĶ को 

चेतना कì अिभÓयिĉ मानता है । जड़ का चेतन पर ÿभाव पड़ता है और काÓय का सजृन होता है । 

 िविलयम वड्ªसवथª कì एक किवता सनुकर कॉलåरज कì भावना-शिĉ और बुिĦ दोनŌ चेतनावÖथा म¤ 

आ गई तथा उसे सौÆदयªसिहत सÂय का भी ÿÂय±ीकरण हòआ । साथ ही उÆह¤ काÓय-सृजन कì ÿिøया म¤ िनिहत 

‘कÐपनाशिĉ’ कì मह°ा का आभास हòआ फलÖवłप उÆहŌने सौÆदयªिवधायनी व सजªनाÂमक शिĉ के łप म¤ 

कÐपना कì उपादयेता को Öथािपत िकया । कॉलåरज कÐपना के दो भेद Öवीकार करते ह§ – आī या मु́ य या 

ÿाथिमक कÐपना तथा िविशĶ या ÿितिनिध कÐपना । 

 ÿाथिमक कÐपना के आलोक म¤ कॉलåरज āĺवािदयŌ कì तरह आÂमा व जगत ्को एक ही स°ा के łप 

म¤ Öवीकार करते ह§ । लेिकन अÆतर यह है िक āĺवादी जहाँ आÂमा और जगत ्के अलग-अलग ÿतीत होने का 

कारण माया कì मौजदूगी मानते ह§, वहé कॉलåरज ने उसका कारण ÿाथिमक कÐपना को Öवीकार िकया है । इसी 

ÿाथिमक कÐपना के कारण एक ही चेतना खÁड łप म¤ िदखाई देती है । यह ÿाथिमक कÐपना मानव मन म¤ 

मानिसक जगत् को ÿÖतुत करती है । यह कÐपना मानव मन कì जीवÆत शिĉ है और सÌपणूª मानव ÿÂय±ीकरण 

का मु´य माÅयम है । यही ÿाथिमक कÐपना िवषय और िवषयी को दो भागŌ म¤ बाँटती है । चेतना को खÁड-खÁड 
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करके यही िवषय और िवषयी को अलग करती है । इिÆþयŌ Ĭारा ÿाĮ िवषय बोध को कÐपना ही ÓयविÖथत करती 

है और यही हमारे अÓयविÖथत बोध िबÌबŌ को ²ान म¤ बदलती है । 

 िविशĶ कÐपना कलाकारŌ म¤ पाई जाती है, सामाÆय मनÕुय  म¤ नहé । इसे ÿाथिमक कÐपना कì ÿितÅविन 

कहा जा सकता है । एक तरह से यह ÿाथिमक कÐपना का मानवीय ÿयोग है । इस बाĻ संसार का ÿÖततुीकरण 

और उसके पुनसृªजन म¤ िविशĶ कÐपना ही काम आती है । यह अनेक िवषयŌ म¤ एकसýूता उÂपÆन  करती है । 

िवषय और िवषयी को समिÆवत करती है तथा अनेक łपŌ और Ó यापारŌ को अखÁड łप ÿदान करती है । िभÆन-

िभÆन िवषयŌ को एकिýत करती है । इस ÿकार िविशĶ अथवा ÿितिनिध कÐपना का ÿयोग इ¸छा से सहज łप म¤ 

िकया जाता है । 

 कॉलåरज का मानना है िक कलाकार ÿकृित कì नकल न करके अपनी भावना के अनुसार उसका 

पनुसृªजन  करता है िजससे आÂमा को आनÆद कì अनभुिूत होती है । जो तßव जगत् से उसकì चेतना म¤ आते ह§ , 

कलाकार अपनी भावना के अनसुार उसका एकýीकरण करता है । वह ÿकृित को अिधक सुÆदर łप म¤ उपिÖथत 

करता है । इस ÿकार कलाकार िकसी वÖतु के अपूणª नमनूŌ को पकड़कर उसकì पणूªता तक पहòचँ जाता है । इस 

ÿिøया म¤ वह कुछ िववरणŌ को छोड़ता है, कुछ नये िववरणŌ को जोड़ता है और वÖत ु के पåरवितªत łप कì 

पåरकÐपना कर लेता है । कÐपना Ĭारा िनिमªत वÖतु का यह पåरवितªत łप कलाकार को सÆतोष ÿदान करता ह ै। 

कॉलåरज के इस िववचेन यह िसĦ होता है िक कÐपना िविभÆन तßवŌ का एकìकरण करने वाली मानिसक शिĉ  

है । वह िवरोधी का सामंजÖय करती है; दोनŌ के मÅय सÆतुलन Öथािपत करती ह;ै ससीम-असीम, समानता-

असमानता, सामाÆय-िविशĶ, िवचार-िबÌब, नये-परुाने, िववेक, संयम, उÂसाह और उ°ेजना का सामंजÖय करती  

है । 

 कॉलåरज कोरे यथाथª के अनकुरण को यािÆýक अनकुरण तथा ÿकृित के अनकुरण को चोरी कहते ह§ । 

उनके अनसुार किव को ऐसे अनकुरण से बचना चािहए । उनकì ŀिĶ म¤ कलाकार तो कÐपना Ĭारा जीवन का 

सजीव łपाÆतरण और सजृन करता है । कÐपना जहाँ एक ओर यथाथª और मन के मÅय के अÆतर को पाटती ह,ै 

वहé दसूरी ओर आÆतåरक और बाĻ का Öमरण भी करवाती है । उसी के Ĭारा कलाकार ÿकृित बाĻ łप को 

अपने मानस म¤ गढ़ लेता है । यिद कोई कलाकार ÿकृित को खिÁडत łप म¤ ÿÖतुत करता है तो वह ÿकृित के अगं-

भंग का दोषी होगा । उसकì कÐपना कì िसिĦ ÿकृित को इकाई łप म¤ ÿÖतुत करने म¤ है । इस िविध से ही ÿकृित 

कì आÂमा, उसका िविशĶ  ÓयिĉÂव और सौÆदयª ÿÂय± हो सकता ह ै । इसके अभाव म¤ ÿकृित का अनकुरण 

जड़, मतृ और िनिÕøय रहगेा । इस ÿकार वह केवल लिलत कÐपना से उÂपÆन पदाथŎ को ÿÖतुत कर सकता है । 

वाÖतव म¤ कÐपना अनुकरण न होकर वÖत ुका पनुिनªमाªण है जो मतृ वÖतुओ ंम¤ भी ÿाण ÿितिķत कर देती है । 
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1.4.4. सैÌयुअल टेलर का काÓयशाľीय अवदान 

 इं µल§ड के Öव¸छÆदतावादी काÓय-िचÆतकŌ म¤ ÿमुख सैÌयअुल टेलर कॉलåरज ने काÓय कì 

Öव¸छÆदतावादी माÆयताओ ंकì तािßवक Óया´या कì है । उÆहŌने अÆय काÓय-िचÆतकŌ कì भाँित अकृिýमता, 

अनभुिूत कì स¸चा  ई और अिभÓयंजना कì सरलता को सबसे अिधक महßव ÿदान िकया है । इन तßवŌ से रिहत 

किवता को वे किवता मानने के प± म¤ नहé ह§ । कॉलåरज कोरे भावो¸छवास को Öवीकार नहé करते ह§ । वे काÓय 

म¤ भावना और िचÆतन कì एकý उपिÖथित का आúह करते ह§ । उनकì ÿबल धारणा है िक काÓय म¤ Ńदय और 

मिÖतÕक दोनŌ का संयोग अपेि±त होता है । केवल भावना काÓय के िलए पयाªĮ नहé है, केवल भौितकता काÓय 

म¤ ितरÖकरणीय ह;ै पर दोनŌ का एकìकृत łप ®ķे काÓय का उपादान है । अपने काÓय-िचÆतन म¤ कॉलåरज 

कÐपनातßव पर भी िवशेष बल देते ह§ । 

 सौÆदयªशाľ और काÓयशाľ के अÆतर को Öथािपत नहé कर पाने के कारण कॉलåरज कì आलोचना कì 

जाती है । चूँिक, उनका दाशªिनक आधार उलझन भरा ह,ै इसिलए उनका कÐपनासÌबÆधी िवचार भी सवªúाĻ नहé 

हो पाया है और उसम¤ िवरोधाभास ह ै। उदाहरण के िलए एक ओर जहाँ व ेमनोवेगŌ को किवता के िलए आवÔयक 

मानते ह§, वहé दसू री ओर किव को िनवय̈िĉक होने का परामशª भी देते ह§ । इन मु´य Öथापनाओ ंम¤ दोष होते हòए 

भी कॉलåरज ने सÂय, काÓय आिद का मौिलक िववचेन िकया है ।  

1.4.5. सारांश 

 सैÌयुअल टेलर कॉलåरज ने किव कì दो शिĉयŌ के ÿित िवशेष आúह सिूचत िकया है । इनम¤ से पहली 

ÿकृित के िनरी±ण कì शिĉ है और दसूरी उन िनरीि±त वÖतुओ ंका अÅयाहार करने कì शिĉ है । वे किवता म¤ 

आनÆद को ÖवतÆý Öथान ÿदान करने के प±धर नहé ह§, ³यŌिक वे आनÆद को सौÆदयाªि®त मानते ह§ और सौÆदयª 

को कÐपनाशिĉ पर आि®त । काÓय-सजªना म¤ कÐपनाशिĉ को उÆहŌन ेइतना महßव िदया है िक उसे ईĵर का 

पयाªय तक घोिषत कर िदया है । कॉलåरज कì काÓयसÌबÆधी धारणा का मु´य आधार जैववादी िसĦाÆत है । 

उÆहŌने लॉक और हाटªली आिद कì साहचयªवादी तथा यािÆýकतावादी िसĦाÆत कì आलोचना करके अपने 

जैववादी िसĦाÆत कì Öथापना कì है । िजस ÿकार मनुÕय का उसके अगंŌ के साथ अगंी -अंग łप म¤ िवकास होता 

है, उसी ÿकार काÓय कì सिृĶ इसी ढाँचे पर होती है । उसम¤ भाव, शÊद, अथª, िबÌब, अलकंार, छÆद आिद अलग 

से नहé जड़ुते, अिपतु  उनके सहभाव से ही काÓय कì सृिĶ होती है । कॉलåरज के ये िवचार भारतीय आचायª 

कुÆतक और पाĲाÂय िवचारक øोचे कì अÆतःÿ²ा और अिभÓय ंजना के समक± ह§ । 

1.4.6. शÊदावली 

    जीवÆत   :  सिøय, जैिवक 
    खÁड   :  घटक, तßव 
    शाľ   :  व²ैािनक कृित 
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    पĦित   :  एकता और अúगित 
    आवयिवकता  :  काÓय गुण 

1.4.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. गुĮ , शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

6. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 

1.4.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. कॉलåरज के अनसुार किवता ³या है ? 

2. काÓय म¤ मौिलक ÿितभा के ल±णŌ पर ÿकाश डािलए । 

3. कॉलåरज कì आलोचनाÂमक ŀिĶ कì पķृभिूम पर ÿकाश डािलए । 

4. “कÐपना मानव मन कì जीवÆत शिĉ है ।” ÖपĶ कìिजए । 

5. “कÐपना िवरोधी तßवŌ के बीच सामंजÖय Öथािपत करती है ।” िटÈपणी कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “किवता सवō°म शÊदŌ का सवō°म øम िवधान है ।” कॉलåरज के इस कथन का परी±ण कìिजए । 

2. कॉलåरज के कÐप ना िसĦाÆत कì समी±ा कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. कॉलåरज ने कÐपना शिĉ के िकतने łपŌ कì चचाª कì है ? 

(क)   दो 

(ख)   तीन 

(ग)   चार 

(घ)   पाँच 
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2. ‘बायोúािफया िलटरेåरया’ के रचियता ह§ – 

(क)   अरÖतू 

(ख)   िविलयम वड्ªसवथª 

(ग)   सैÌयुअल टेलर कॉलåरज 

(घ)   मैÃय ूऑनªÐड 

3. “किवता उ°मो°म शÊदŌ का उ°मो°म øम िवधान है ।” यह मत िकस िवचारक का है ? 

(क)   कॉलåरज 

(ख)   अरÖतू 

(ग)   लŌजाइनस 

(घ)   िविलयम वड्ªसवथª 

4. जीवÆत से कॉलåरज का अिभÿाय है – 

(क)   सिøय 

(ख)   िनिÕøय 

(ग)   यािÆýक 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé । 

5. कॉलåरज ने िकसके काÓयभाषा सÌबÆधी िवचारŌ कì आलोचना कì है – 

(क)   िविलयम वड्ªसवथª 

(ख)   åरचड्ªस 

(ग)   एिलयट 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 2 : ÿमुख िवचारक – 2 

इकाई – 1 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक मैÃयू ऑनªÐड 

इकाई कì łपरेखा 

 2.1.0. उĥेÔय कथन 
 2.1.1. ÿÖतावना 
 2.1.2. मैÃय ूऑनªÐड : Óयिĉ पåरचय 
  2.1.2.1. ÓयिĉÂव 
  2.1.2.2. कृितयाँ 
 2.1.3. मैÃय ूऑनªÐड का काÓय-िचÆतन 
  2.1.3.1. संÖकृित और नैितकता 
  2.1.3.2. काÓय कì अवधारणा 
  2.1.3.3. आलोचक और आलोचना 
 2.1.4. मैÃय ूऑनªÐड के काÓय-िचÆतन का अनुशीलन 
 2.1.5. सारांश 
 2.1.6. शÊदावली 
 2.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 2.1.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

2.1.0. उĥेÔय कथन 

 उÆनीसवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ Öव¸छÆदतावाद के ÿित मोहभगं कì िÖथित के पåरणामÖवłप एक 

यगुाÆतकारी पåरवतªन का संकेत िमल रहा था । ऐसे म¤ जीवन-मूÐयŌ म¤ िवघटन कì ÿविृ°यŌ से िनपटने के िलए 

रचनाकमª और आलोचना को पनुÓयाª´याियत करने कì आवÔयकता महसूस कì जाने लगी । ऐसे पåरŀÔय म¤ 

पाĲाÂय सािहÂयालोचना के ±ेý म¤ मैÃयू ऑनªÐड जैसे िवचारक का आगमन होता है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन 

करने के उपराÆत आप – 

i. मैÃय ूऑनªÐड के काÓय-िचÆतन म¤ संÖकृित और नैितकता कì अवधारणा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. मैÃय ूऑनªÐड कì ‘काÓय कì अवधारणा’ को समझ सक¤ गे । 

iii. आलोचक और आलोचना के सÆदभª म¤ मैÃयू  ऑनªÐड के िवचार जान सक¤ गे । 

iv. मैÃय ूऑनªÐड के काÓय-िचÆतन का अनुशीलन कर सक¤ गे । 
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2.1.1. ÿÖतावना 

 पाĲाÂय काÓयशाľीय परÌपरा म¤ Öव¸छÆदतावादी आलोचना िजन आदशŎ, मूÐयŌ और ÿविृ°यŌ को 

लेकर अवतåरत हòई और इनसे युĉ होकर किवता कì जो आकृित सामने आयी, उसे आगे चलकर नये समी±कŌ 

और नयी समी±ाŀिĶ कì आवÔयकता महसूस हòई । वाÖतव म¤ उÆनीसवé शताÊदी के उ°राĦª तक आते-आते 

पिĲम म¤ Öव¸छÆदतावाद के ÿित आकषªण नहé रह गया । ऐसे म¤ जीवन-मूÐयŌ के िवघटन के बीच उलझे मनÕुय 

को उबारने के िलए किवकमª और आलोचना को पनुÓयाª´याियत करना अपेि±त था । ऐसे म¤ आधुिनक पाĲाÂय 

आलोचना के ±ýे म¤ एक नयी जीवनŀिĶ से अनÿुािणत मैÃय ूऑनªÐड का पदापªण होता है । अपनी बौिĦकता व 

गÌभीर अÅययन के बल पर उÆहŌने पाĲाÂय सािहÂय आलोचना के ±ेý म¤ किवता कì सिøय सामािजक भिूमका 

का िनवेदन िकया । उÆहŌने सािहÂय को जीवन कì आलोचना माना है । वे केवल उसी सािहÂय को ÿाथिमकता देते 

ह§ जो जीवन और समाज से सÌबĦ हो । उनके िवचार म¤ जीवन और समाज से िनरपे± सािहिÂयक सौÆदयª का कोई 

मूÐय नहé है । इस तरह उनके िलए किवता का ÿमुख उĥÔेय सामािजक, नैितक एवं सां Öकृितक मÐूयŌ कì Öथापना 

है । यहाँ यह तÃय Öमरणीय है िक उनके काÓय-िचÆतन का िवकास शूÆय म¤ नहé हòआ है तथा वे अपनी पवूªवतê 

परÌपराओ ंसे िवि¸छन नहé ह§ । 

2.1.2. मैÃयू ऑनªÐड : Óयिĉ पåरचय 

 कला और सािहÂय म¤ वÖततुßव ÿमुख है अथवा łपतßव ! इस सÌबÆध म¤ समी±कŌ म¤ मत विैभÆÆय ह ै। 

यह िववाद इस सीमा तक खéच गया ह ैिक काÓय म¤ वÖतु  और łप को ÿमुखता दतेे हòए कई िभÆन धारणाएँ बन 

गई ह§ । यह िÖथित काÓय या कला के सही मूÐयांकन के िलए बाधक ही सािबत हòई है । ऐसे पåरŀÔय म¤ मैÃयू 

ऑनªÐड जैसे िवचारकŌ ने सं Öकृित और नैितकता कì ÿितķा करते हòए सािहÂय और आलोचना के ±ेý म¤ िकसी 

ÿकार के Ăम को नहé रहने िदया है । 

2.1.2.1. ÓयिĉÂव 

 मैÃय ूऑनªÐड का जÆम 24 िदसंबर 1822 को हòआ । इनके िपता का नाम डॉ॰ टॉमस ऑनªÐड था जो 

रµबी Öकूल के ÿधानाÅयापक थे । मैÃय ूबचपन से ही अÅययनशील ÿविृ° के थे तथा सािहÂय म¤ उनकì िवशेष 

अिभŁिच थी । उÆहŌने अपनी िश±ा øमश: लेलेहम, रµबी तथा ऑ³सफोडª म¤ परूी कì । आगे चलकर वषª 1857 

ई. म¤ उनकì िनयिुĉ ऑ³सफोडª िवĵिवīालय म¤ बतौर पोएůी ÿोफेसर पद पर हòई । मैÃयू  ऑनªÐड बहòमुखी ÿितभा 

के धनी थे । उÆहŌने किवता, िनबÆध एवं  आलोचना जैसी िविवध िवधाओ ं म¤ उÐलेखनीय कायª िकये िजनम¤ 

सामािजक तथा मानवीय आधार के िनिम° संÖकृित और नैितकता कì Óयापक Öवीकृित िनिहत है । 
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2.1.2.2. कृितया ँ

 मैÃयू  ऑनªÐड काÓय को संÖकृित और मूÐयŌ के अिधķाता के łप म¤ Öवीकार करते ह§ । इसिलए उÆहŌने 

आजीवन जीवन और सािहÂय कì दरूी को पाटने के िलए अथक ÿयास िकया । मैÃयू  ऑनªÐड का आरिÌभक 

रचनाÂमक Łझान काÓय-लेखन कì ओर था । ‘द Öů¤ड रेवेलर’ (1849), ‘एÌपेडो³स ऑन एटना’ (1852), 

‘पोयÌस बाई मैÃयू ऑनªÐड ’ (1853), ‘पोयÌस सेकेÁड सीरीज’ (1855), ‘मेरोप’ (1855) और ‘Æय ूपोयÌस’ 

(1857) उनकì ÿिसĦ काÓय कृितयाँ ह§ । लेिकन समय बीतने के साथ किव कì बजाय उनके आलोचक łप को 

अिधक ´याित ÿाĮ हòई । उनके आलोचनाÂमक िनबÆधŌ के संúह ‘एसेज़ इन िøिटिसºम’ का पहला भाग 1865 

ई. म¤ और दसूरा भाग 1888 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । वषª 1869 ई. म¤ मैÃयू  ऑनªÐड के समÖत कृितÂव कì केÆþीय 

रचना के łप म¤ एक संÖकृितपरक कृित ‘कÐचर एंड अनाकê’ ÿकािशत हòई । धमª कì उदार एव ं काÓयपरक 

Óया´या के िनिहताथª उÆहŌने अपनी ‘िलटरेचर एडं डोगमा’ (1873), ‘गॉड एडं द बाइबल’ (1875), ‘एसेज़ ऑन 

चचª एंड Öटेट’ (1877) आिद रचनाओ ंम¤ धमª कì हठधिमªता का ÿबल िवरोध िकया है । उनकì ŀिĶ म¤ कुछ भी 

सािहÂय कì पåरिध से बाहर नहé है । 

2.1.3. मैÃयू ऑनªÐड का काÓय-िचÆतन 

 पाĲाÂय काÓय-िचÆतन कì िवकिसत परÌपरा म¤ मैÃयू ऑनªÐड का आगमन उस समय होता है जब 

रोमां िटक यगु पूरी तरह से समाĮ हो चकुा था और िव³टोåरयन  काल अपनी परूी पराकाķा पर था । मैÃयू ऑनªÐड 

से पहले पाĲाÂय काÓयशाľीय िचÆतन व िवĴेषण मूलतः एक िविशĶ ÿकार कì सजªना और उसके साथ Óयĉ  

सैĦािÆतक माÆयताओ ंके सÆदभª म¤ ही हòआ था । मैÃय ू ने काÓय म¤ नैितकता और आदशª को सÌबल बनाकर 

किवता और जीवन के साथªक ÿितमान गढ़े जो आज भी सािहÂय एव ंकला जगत् म¤ उनकì रचनाÂमक ÿितभा के 

ÿमाण है । उÐलेखनीय है िक अपनी मलू ÿकृित म¤ उनके ÿितमान अपने सामािजक-मानवीय आधारŌ के साथ 

अपनी लोको°र Óया´याओ ं को छोड़कर, अपे±ाकृत अिधक सÌपूणª बनकर यानी समाज के øािÆतकारी 

łपाÆतरण म¤ काÓय या सािहÂय कì सिøय भागीदारी का िनद¥श दतेे हòए सामने आते ह§ । 

2.1.3.1. संÖकृित और नैितकता 

 पिĲम म¤ औīोगीकरण कì तीĄ ÿगित अंúेज़ी साăाºय के िलए आिथªक सÌपÆनता और वभैव के 

चरमोÂकमषª का पåरचायक थी, लेिकन भौितक संसाधनŌ व उपलिÊधयŌ के साथ-साथ निैतक िगरावट, 

मूÐयहीनता और सां Öकृितक पतन भी बढ़ता जा रहा था । यह पåरवेश मैÃय ूऑनªÐड जैसे सŃदय िवचारक के िलए 

िचÆता का िवषय था । वै²ािनक िवकास के चलते भौितकता से आøाÆत उस यगु म¤ किवता व सािहÂय के 

अिÖतÂव पर ही ÿĲिचĹ लगना शłु हो गए थे । तÂयगुीन उपयोिगतावादी ŀिĶ के फलÖवłप टॉमस लव पीकॉक 

जैसे आलोचक तो किवता के अिÖतÂव को ही परूी तरह नकार चुके थे । उनका िवĵास था िक ²ान, िव²ान और 

तकª  के उस यगु म¤ किवता के िलए कोई Öथान नहé है । 
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 ऐसे पåरवेश म¤ मैÃयू  ऑनªÐड ने सÌपणूª अराजकता और असÆतुलन के बीच काÓय को ही जीवन म¤ 

नैितक आदशŎ का अिभÿेरक और संÖकृित का साधन बताया तथा िव²ान और काÓय के अÆतĬªÆĬ को उÆहŌने 

नयी ŀिĶ से दखेने व पåरभािषत करने का उÐलेखनीय ÿयास िकया । उनकì Öथा◌ुपना म¤ िव²ान और किवता दो 

ÿितिनिध शिĉयाँ नहé, बिÐक एक-दसूरे कì परूक है । उÆहŌने यह मत ÿकट िकया िक किवता जीवन कì Óया´या  

है । जीवन के ÿित सहानभुिूत Óयĉ करने और उसे सÌबल ÿदान करने हेतु अिधकांश मानव जाित अÆततः काÓय 

कì ओर ही उÆमुख होगी । काÓय के िबना हमारा ²ान-िव²ान अधूरा लगेगा । हमारे जीवन म¤ धमª एवं  दशªन का 

ÖथापÆन  किवता Ĭारा ही सÌभव हो सकेगा । 

 वÖततुः वै²ािनक िवकास के साथ तÂकालीन समाज म¤ जनजीवन के ÿित जो एकांगी ŀिĶकोण उÂपÆन  

हòआ था, मैÃयू  ऑनªÐड ने उसके िवरोध म¤ जीवन कì समúता पर बल िदया । भौितक व वÖतुगत सÌपÆनता के उस 

यगु म¤ वे ŀढ़ता से नैितक एवं  सांÖकृितक मूÐयŌ के ÿवतªक बनकर अपने िवचारŌ का ÿितपादन करते रहे और 

किवता को इस सारे िवघटन एवं  संýास से मुिĉ का माÅयम Öथािपत करते रहे । 

 मैÃय ूऑनªÐड के िवचारŌ म¤ अपने यगु का िवĴेषण ÿितÅविनत होता है । वे तÂयुगीन जन समाज कì 

विृ°यŌ से ýÖत ह§ और यह कहने म¤ नहé सकुचाते िक अिभजात वगª िनमªम, कठोर, अमानवीय व बबªर हो गया है, 

मÅयम वगª भोग म¤ िलĮ है तथा िनÌन वगª सषुुĮावÖथा म¤ है । अिभजात वगª तथा िनÌन वगª स ेउÆह¤ कोई आशा 

और अपे±ा नहé है । लेिकन, मÅयम वगª कì जड़ता को तोड़ने के िलए व ेसािहÂय और आलोचना से अपे±ा करते 

ह§ िक वह उसकì Łिच का पåरÕकार करे, उसे सु संÖकृत करे । इसिलए व ेजनजीवन के ÿÂयेक ±ेý म¤ पूणªता एव ं

समÆवयपरक ŀिĶ का िवकास करना चाहते ह§ । उनके िलए संÖकृित ही पणूªता का दसूरा  नाम है । अपनी बहòचिचªत 

पÖुतक ‘कÐचर एंड अनाकê’ के ÿथम अÅयाय म¤ व े संÖकृित को पåरभािषत करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ संÖकृित 

पणूªता का अÅययन है, समúता का िवĴेषण है तथा बु िĦ और ईĵर कì इ¸छा को सफल बनाना ही उसका उĥÔेय 

है । माधुयª और आलोक उसके िविशĶ गुण ह§ । मानवमाý के ÿित ÿेम और उसकì समÖयाओ ंसमझना संÖकृित 

के मु´य भाग ह§ । चूँिक, संÖकृित का उĥÔेय है जीवन म¤ उदा° मूÐयŌ तथा उĥेÔयŌ कì सÌयक् ÿितķा करना, अतः 

जनजीवन म¤ साÅय और साधन, Öथायी और अÖथायी, पणूª और अपूणª के भदे कì िवÖततृ Óया´या संÖकृित का 

मु´य Åयये है । गोया, मैÃय ूऑनªÐड कì Öथापना म¤ संÖकृित पूणªता कì ÿितķापक है तथा काÓय संÖकृित का 

अÆयतम साधन है । उÆह¤ िवĵास है िक तÂकालीन अराजकतापणूª िÖथितयŌ म¤ काÓय ही जीवन को नैितक आदशŎ 

कì ओर ÿेåरत करता है और उसे सांÖकृितक पणूªता कì ओर ले जाता है । अपनी इÆहé धारणाओ ंके कारण वे 

Öव¸छÆदतावादी माÆयताओ ंका खÁडन करते ह§ और उसे काÓय के सां Öकृितक लàय म¤ बाधक मानते ह§ । 

 मैÃय ू ऑनªÐड के िलए काÓय का ÿयोजन केवल मनोरंजन या आनÆद नहé, अिपतु  वह सां Öकृितक 

उÆनयन और पåरÕकरण का साधन है । अतः िजस किवता म¤ आदशª या उपदेश नहé, वह उÆह¤ Öवीकायª नहé है । 

अितशय गÌभीरता को काÓय का अÆयतम गणु मानते हòए व ेÿाचीन अिभजाÂयवादी िसĦाÆतŌ कì पनुÖथाªपना का 

साथªक ÿयास करते ह§ । इस पåरÿेàय म¤ सÿुिसĦ िवचारक अरÖतू उनके आदशª ह§ िजÆहŌने ‘कामदी’ कì अपे±ा 

‘ýासदी’ को महßव िदया था । 
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 रोमां िटक किवयŌ कì भावÿवण एव ंसंगीतमय लािलÂय से यĉु किवताएँ मैÃयू ऑनªÐड Ĭारा ÿितपािदत 

‘उ°म किवता’ कì कसौटी पर खरी नहé उतरतé । यही कारण है िक उÆहŌने शैली, वॉयरन, कìट्स, कॉलåरज आिद 

किवयŌ कì आलोचना कì है । उनकì ŀिĶ म¤ सोफो³लीकस, होमर, दांत,े गेटे, िमÐटन जैसे किवयŌ का काÓय ही 

उ°म है जो यगु चेतना से सÌपÆन है । मैÃयू ऑनªÐड के िचÆतन म¤ ÿाचीन काÓय के ÿित समादर है । उनके अनुसार 

किवयŌ को अपने िवषय-चयन के िलए भी ÿाचीन किवयŌ से ÿेरणा लेनी चािहए ³यŌिक तÂकालीन युग म¤ 

नैितकता व भÓयता नहé ह§ । वहाँ काÓय हेतु  उपयुĉ  िवषय िमल सकते ह§ । 

 मैÃय ूऑनªÐड ने अपने आदशª और सािहिÂयक ÿितमान ÿाचीन सािहÂय से ही úहण िकए ह§ । इसिलए 

उÆह¤ यूनानी सािहिÂयक आदशŎ का उĦारक भी कहा जाता है । ÿाचीन आदशŎ को úहण कर उÆहŌने एक नवीन 

आलोचना पĦित का िवकास िकया जो िक बाद के आलोचकŌ के िलए अनकुरणीय  बनी । उÆहŌने काÓय को 

अपने यगु और पåरवशे से अिभÆन łप म¤ देखा और परखा । कहना सही होगा िक इस पåरŀÔय म¤ मैÃय ू ऑनªÐड 

परÌपरा और आधुिनकता के िमलन िबÆदु  पर खड़े िदखाई देते ह§ । िकÆतु  एक िवडÌबना यह भी है िक आलोचक 

के łप म¤ उÆहŌने िजस गÌभीरता या उपदशेाÂमकता कì वकालत कì, उनकì अपनी सभी किवताएँ भी उसका 

साàय नहé देतé । इस ÿकार वे वैचाåरकता और भावना के ĬÆĬ म¤ फँसे हòए-से लगते ह§ । उनका पुनमूªÐयाकंन करते 

हòए ÿो॰ िनमªला जैन का कहना है – “ऑनªÐड को अं úेज़ी के उस परवतê रोमां िटक आलोचक के łप म¤ दखेा गया 

िजसम¤ अधª-³लािसकì और अधª-रोमानी चेतना का संगम िमलता है । वे ³लािसकì तेवर और रोमां िटक िमजाज 

से लैस ठेठ िव³टोåरयन थे ।”  

 वÖततु : मैÃय ूऑनªÐड के सÌमुख िव²ान के ÿभÂुव और भौितकता के वचªÖव कì जो चनुौती थी, उसका 

उ°र वे सामािजक आदशŎ व नैितक मूÐयŌ के ÿितÖथा पन Ĭारा ही दे सकते थे । इसिलए उÆहŌने काÓय म¤ निैतक 

मूÐयŌ के ÿितÖथापन पर िवशेष बल िदया । उÆहŌने यहाँ तक कह डाला िक नैितक िवचारŌ के िवŁĦ िलखी गई 

किवता जीवन के ÿित िवþोह कì किवता है और नैितकता के ÿित उदासीन किवता जीवन के ÿित उदासीन 

किवता है । मैÃय ूऑनªÐड कì किवता का आदशª तÂकालीन समाज न होकर ऐसा ÿाचीन काÓय ही था िजसम¤ 

जीवन कì महानता और भÓयता पर बल हो । उनके िलए उ°म काÓय वही है जो जीवन के उदा° एवं  Óयापक 

िवचारŌ को ÿÖततु करने म¤ स±म हो । उÆहŌने काÓय को मानव माý को सां Âवना देने वाला, संÖकृित के अÆयतम 

साधन व नैितक मूÐयŌ के ÿितķा पक के łप म¤ ÿÖतािवत िकया है । 

2.1.3.2. काÓय कì अवधारणा 

 मैÃयू  ऑनªÐड के अनुसार किवता जीवन कì आलोचना है । उनके अनुसार किव कì मह°ा इस बात म¤ है 

िक वह अपने जीवनसÌबÆधी िवचारŌ को इस सवाल िक ‘जीवन कैसे जीना चािहए’ से िकतने सशĉ एवं  सु Æदर 

ढंग से जोड़ पाता है । उनकì ŀिĶ म¤ उ°म काÓय वही है िजसकì िवषयवÖतु संÖकृित और नैितक मूÐयŌ कì 

ÿितķापक हो, जो मनÕुय के संÖकारŌ को आÆदोिलत करे तथा िजसकì शैली भी भÓय हो । 
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 मैÃयू  आनªÐड अपने काÓयशाľीय िचÆतन म¤ Öव¸छÆदतावादी माÆयताओ ंका परूी तरह खÁडन करते ह§ । 

लेिकन, ÿाचीन यूनानी िचÆतन व िसĦाÆतŌ के ÿित उनम¤ समादर का भाव सहज ही पåरलि±त होता है । होमर और 

अरÖतू के िवचारŌ के ÿित उनका िवशेष लगाव है । उÆहŌने काÓय म¤ Öवाभािवकता, सरलता और ³लािसक गुणŌ 

के साथ आलोचना कì Öवाय° स°ा पर अिधक बल िदया है । उनके अनुसार काÓय वही Öथायी होता है िजसम¤ 

Öथायी भावŌ-संवेदनाओ ंकì ÿाण-ÿितķा हो । वे काÓय-कमª म¤ मु´यत: िनÌनिलिखत चार बातŌ पर िवशेष बल 

देते ह§ –  

(i)  काÓय कì िवषयवÖत ुमहßवपणूª है । 

(ii)  रचना-ÿिøया के øम म¤ सं रचनाÂमक अिÆवित, अनपुात तथा सामंजÖय पर Åयान देना चािहए । 

(iii) रचना म¤ भÓय शैली का ÿयोग आवÔयक है । 

(iv) आनÆद के साथ-साथ किवता नैितक उÆनयन का दाियÂव भी परूा करे । 

 मैÃयू  ऑनªÐड काÓय म¤ बारÌबार वÖतु  और łप के सामंजÖय पर बल दतेे ह§ और सांÖकृितक उÆनयन और 

भाव पåरÕकार को ही काÓय का मूल ÿयोजन Öवीकार करते ह§ । उनकì माÆयता है िक काÓय का मूÐयाकंन बाĻ 

मानदÁडŌ से नहé िकया जाना चािहए । आलोचना रचना केिÆþत हो और रचना केिÆþत आलोचना के मानदÁड 

रचना के भीतर से ही Öफुिटत होने चािहए । चूँिक, काÓयÿयोजन मैÃय ूऑनªÐड के िचÆतन के केÆþ म¤ है, इसिलए 

उनका आúह समाज म¤ किवता कì सिøय भिूमका पर है । उनके अनसुार किवता ही जीवन को समझने कì ŀिĶ 

देती है और उसे Óया´याियत करती है । काÓय से सÌबĦ सभी सवाल अिनवायªत: जीवन से जड़ेु हòए होते ह§, 

इसिलए किव कì मह°ा इस बात म¤ है िक उसकì रचना ने युग कì सािहिÂयक-सामािजक आवÔयकताओ ंको 

िकस सीमा तक पूरा िकया है । 

 किवता Ĭारा सामािजक-सां Öकृितक आदशª कì ÿितķा के िनिम° मैÃय ू ऑनªÐड िवषय के चयन पर 

िवशेष बल देते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ मानव के कायªÓयापार समÖत राÕůŌ म¤ सदा ही काÓय के शाĵत िवषय रहे ह§ । 

इसिलए काÓय-िवषय का महßव उसकì समकालीनता पर नहé, अिपतु  उसकì महानता पर िनभªर है । उÆहŌने 

‘काÓय सÂय’ एवं ‘काÓय सौÆदयª’ के िनधाªåरत िनयमŌ के अÆतगªत ही किवता को जीवन कì आलोचना Öवीकार 

िकया है । ‘काÓय सÂय’ से उनका अिभÿाय िवषयवÖतु कì मूÐयव°ा से है, जबिक ‘काÓय सौÆदयª’ अिभÓयंजना 

सौÆदयª एवं  लािलÂय का पयाªय है । 

 मैÃयू ्ऑनªÐड के िलए उ°म काÓय वही है िजसम¤ महान ्कायª तथा उÂकृĶ शैली का संयोजन हो । शैली 

कì उÂकृĶता केवल कुछ वा³याशंŌ तक ही सीिमत नहé होती, बिÐक सÌपणूª काÓयिवधान म¤ उÂकृĶ शैली का 

ÿयोग अपिे±त है । कुल िमलाकर वे काÓय म¤ सरल एवं  Öव¸छ शैली के प±पाती ह§ । 
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2.1.3.3. आलोचक और आलोचना 

 किवता के मूÐयाकंन के सÌबÆध म¤ मैÃयू ऑनªÐड का मानना है िक आलोचना ही महान ् िवचारŌ के 

सÌÿेषण Ĭारा उÂकृĶ सािहÂय-सजृन के िलए उवªर भिूम तैयार करती है , इसिलए आलोचना काÓय से भी अिधक 

महßवपूणª है । आलोचक कì भिूमका केवल किवता के मूÐयाकंन तक ही सीिमत नहé है, अिपतु  एक िचÆतक होने 

के नाते उस पर सां Öकृ ितक िवकास का महßवपणूª दाियÂव भी होता है । 

 मैÃय ू ऑनªÐड के अनसुार आलोचना का लàय अपने युग के सम± उ¸च आदशª ÿÖतुत करना है । 

आलोचना का उĥेÔय Óयिĉ को उसकì संकìणªताओ ंऔर तु¸छताओ ंसे मुĉ कर िनरपे± सौÆदयª कì ओर आकृĶ 

करना और उसे पूणªता कì ओर उÆमखु करना है । किवता और आलोचना के सापेि±क महßव पर ÿकाश डालते 

हòए उÆहŌने आलोचना के तीन महßवपूणª कायª माने ह§ –  

(i)  जीवन और काÓय कì महान् उपलिÊधयŌ को समझना । 

(ii)  उन उपलिÊधयŌ के िवचारŌ को सशĉ अिभÓयिĉ देना । 

(iii) जीवन म¤ उÂकृĶ िवचारŌ का संचार कर ऐसे पåरवशे का िनमाªण करना जो महान् सािहÂय को 

अिभÿेåरत कर सके । 

 मैÃयू  ऑनªÐड आलोचना कì तीन पĦितयŌ का उÐलेख करते ह§ – वयैिĉक, ऐितहािसक तथा  

वाÖतिवक । हालाँिक, इनम¤ से ÿथम दोनŌ को वे आलोचना ही नहé मानते । उनके िलए आलोचना का तीसरा łप 

ही माÆय है । वयैिĉक आलोचना-पĦित के िवषय म¤ उनकì धारणा है िक वयैिĉक आलोचना म¤ आलोचक कì 

Óयिĉगत Łिच तथा िनजी ÿितिøया महßवपणूª हो जाती है  इसिलए वैयिĉक आलोचना Ĭारा रचना का शुĦ एवं  

साथªक मूÐयाकंन नहé हो सकता । 

 ऐितहािसक आलोचना-पĦित के सÌबÆध म¤ उनकì धारणा है िक सािहिÂयक ÿविृ°यŌ व उनके िवकास-

øम के सोपानŌ का िववेचन इितहास का िवषय है, जबिक आलोचना रचना के गणु-दोषŌ का िववेचन करती है । 

चूँिक, ऐितहािसक आलोचना काÓय के अÆतिनªिहत वैिशĶ्य को उद् घािटत करने म¤ समथª नहé होती ह,ै इसिलए 

यह अनकुरणीय नहé है । 

 मैÃय ू ऑनªÐड वाÖतिवक आलोचना-पĦित के प±पाती ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ वाÖतिवक आलोचना ही 

स¸ची आलोचना है । यही कारण है िक वे वाÖतिवक आलोचना के िलए आलोचक कì तटÖथता, िनÕप±ता व 

िनÖसगंता पर बल देते ह§ । साथ ही, वे आलोचक कì सजृन-ÿितभा और सजृन-±ण के परÖपर सÌबÆधŌ कì 

पहचान के िहमायती भी ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ िनÕप±ता का आशय यगुिनरपे±ता नहé है । तÂयगुीन अराजकता से 

फैली सामािजक िवषमताओ ंके िवŁĦ सां Öकृितक पणूªता व उसको आÂमसात् करने वाली आलोचना ही िनÕप± 

और वाÖतिवक आलोचना है । 
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2.1.4. मैÃयू ऑनªÐड के काÓय-िचÆतन का अनुशीलन 

 मैÃय ूऑनªÐड के काÓय तथा आलोचना सÌबÆधी िवचारŌ का अÅययन करने से यह ÖपĶ होता ह ैिक वे 

मूलतः एक आदशªवादी और नीितवादी समी±क थे । वे काÓय को समाज, देश और जाित के उÂथान का एक 

ÿभावी व सशĉ माÅयम Öवीकार करते ह§ । अपनी नीितवादी या आदशªवादी िवचारणा को वे इतनी दरू  तक नहé 

ले गए ह§ िक काÓय तथा आलोचना कì मूल ÿकृित ही उनकì ŀिĶ से ओझल हो गई हो । यही कारण ह ैिक वे 

आदशª, नीित और उपदेश कì बात करते हòए काÓय को जीवन कì आलोचना मानते ह§ । ²ातÓय है िक मैÃयू ्

ऑनªÐड को ÿथम आधुिनक आलोचक माना गया ह ै। पाĲाÂय आधिुनक आलोचना का सýूपात उनके आगमन 

के साथ ही होता है । उनकì ŀिĶ म¤ आलोचना दशªनशाľ कì शाखा न होकर एक Öवाय° िवधा ह ै। उÆहŌने काÓय 

को जीवन कì आलोचना माना है । उनके अिधकांश िनबÆधŌ म¤ यह बात खलुकर सामने आई है िक जीवन के 

Óयापक सौÆदयª से युĉ, मानव के अनभुव-सÂयŌ से सÌपÆन काÓय जीवन कì आलोचना अथवा Óया´या है । 

 वाÖतव म¤ काÓय को जीवन कì आलोचना कहकर मैÃय ूऑनªÐड कलावाद-łपवाद का खÁडन करना 

चाहते ह§ । उनके मतानसुार काÓय म¤ जीवन कì समÖयाओ ं व वाÖ तिवकताओ ं का िचýण अिनवायªत: होना  

चािहए । रचनाकार का काम युग-पåरवेश म¤ ÓयाĮ िवचारŌ के संĴेषण और उद् घाटन के अितåरĉ और कुछ नहé 

होना चािहए । 

 मैÃय ूऑनªÐड के अनसुार सामािजक एव ंसांÖकृितक उÂकषª के िनिम° किवता एक सां Öकृितक ÿिøया  

है । उÆहŌने काÓय म¤ जीवन कì गहराई और Óयापकता दोनŌ को िवÖतार िदया है । उनकì ÿबल धारणा है िक काÓय 

कì सीमा का िवÖतार धमª, संÖकृित, िश±ा आिद से भी परे है । इस अथª म¤ काÓय िव²ान का िवरोधी नहé, अिपतु 

उसका परूक है, ³यŌिक जैसे-जैसे िव²ान कì उÆनित होती जाएगी, वैसे-वैसे किवता कì भिूमका का महßव भी 

बढ़ता जाएगा । अपनी परूी िवचारधारा व िचÆतन म¤ भावाितरेक और वैयिĉकता से úÖत होने के कारण मैÃय ू

ऑनªÐड ‘ÿगीतकाÓय’ कì अपने ढगं से आलोचना करते ह§ तथा ‘ÿबÆध काÓय’ को ही उÂकृĶ काÓय मानते ह§ । 

 कहना सही होगा िक मैÃयू  ऑनªÐड ने एक ÿकार से किवता और आलोचना दोनŌ के संकìणª दायरŌ को 

मुĉ कर उÆह¤ एक िवÖततृ आयाम ÿदान िकया है । सुÿिसĦ िवचारक टी. एस. एिलयट ने कहा है िक ऑनªÐड न 

तो ÿितिøयावादी ह§ और न ही øािÆतकारी । वे एक युग के वैसे ही ÿितिनिध ह§ जैसे िक उनके पहले űाइडन और 

जॉनसन थे । एिलयट ने उÆह¤ ÿमुखतया एक िश±क और आलोचक कì अपे±ा आलोचना का ÿचारक Öवीकार 

िकया है । एिलयट का कहना है िक ऑनªÐड ने हमेशा किवता कì महानता के िवषय म¤ ही िचÆतन िकया है । 

किवता के खरेपन को लेकर वे उतना गÌभीर नहé िदखते ह§ । 

 मैÃय ूऑनªÐड के िवचार कì आलोचना इस आधार पर भी कì जाती है िक वे काÓय हेत ुउपयुĉ िवषय-

चयन कì चचाª करते हòए ‘पुरातन’, ‘शाĵत’ या ‘सनातन’ पर इतना अिधक बल देते ह§ िक नवीन िवषयŌ कì शिĉ 

या सÌभावनाओ ं कì सवªथा उपे±ा कर दतेे ह§ । वÖततुः अपन े वतªमान से अÂयिधक आहत मैÃयू ऑनªÐड 
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लोकमंगल और नैितकता को लेकर इतन े अिधक उÂसािहत थे िक आधिुनकता के नाम पर यूनानी 

आिभजाÂयवादी सािहिÂयक गुणŌ को ही पनुÿªितिķत करने का ÿयास करते ह§ । 

 मैÃयू ्ऑनªÐड के िलए किवता धमª और दशªन का ÿितÖथापन है । वे संÖकृित के साधन के łप म¤ ही 

किवता पर िवचार करते ह§ । उनके सािहिÂयक, सामािजक, सां Öकृितक एवं  नैितक सरोकारŌ ने किवता के उĥेÔयŌ  

को ही िवÖततृ नहé िकया, अिपतु  आलोचना पर भी नये दाियÂवŌ को ÖपĶ िकया । पåरणामÖवłप आलोचना 

केवल काÓय तक ही सीिमत नहé रही, वह जीवन सापे± हो गई तथा धमª, संÖकृित, दशªन आिद सभी कुछ उसके 

दायरे म¤ समािहत हो गया ।  

2.1.5. सारांश 

 मैÃय ू ऑनªÐड के काÓयशाľीय िचÆतन म¤ ŀढ़ता और ÿौढ़ता के दशªन होते ह§ । काÓय कì ®ेķता के 

िनधाªरण पर वे आजीवन िवचारशील रहे । ऑनªÐड ने बहòत िवÖता र से इस तÃय का िववेचन िकया है िक सािहÂय  

के इतर मानदÁड सािहÂय के िववेचन व मूÐयाकंन म¤ बाधक ह§ । राजनैितक-ऐितहािसक पवूाªúहŌ से úÖत 

आलोचना सािहÂय के साथ Æयाय नहé कर सकती । इसिलए वे आलोचक के िनÖसंग होने कì वकालत करते ह§ । 

अपनी ÿमुख Öथापनाओ ंम¤ वे समकालीन जीवन कì अपे±ा ÿाचीन कायªÓयापारŌ के महßव कì ÿितķा करते ह§ । 

उनकì ŀिĶ म¤ मानव के कायªÓयापार समÖत राÕůŌ म¤ सदा ही किवता के शाĵत िवषय रहे ह§ । उनके िलए उ°म 

काÓय वही है जो जीवन के उदा° एवं  Óयापक िवचारŌ को ÿÖतुत करने म¤ स±म हो । उÆहŌने काÓय को मानव माý 

को सां Âवना देन ेवाला, संÖकृित के अÆयतम साधन व नैितक मूÐयŌ के ÿितķा पक के łप म¤ ÿÖतािवत िकया ह ै। 

2.1.6. शÊदावली 

    आøाÆत  :  भयभीत 
    उÆनयन   :  उÂकषª 
    पåरÕकरण  :  शुिĦकरण 
    शाĵत   :  कालजयी 

2.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसंह, रामसेवक, मैÃय ूऑनªÐड, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. शमाª, डॉ॰ देवेÆþनाथ, पाĲाÂय काÓयशाľ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली. 

5. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 

2.1.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. मैÃय ूऑनªÐड के अनसुार संÖकृित और आलोचना िकस ÿकार एक-दसूरे  के परूक ह§ ? 

2. काÓय के उÂकृĶ िवषय पर ऑनªÐड के िवचारŌ को ÖपĶ कìिजए । 

3. “पाĲाÂय सािहÂय म¤ ऑनªÐड का महßव ऐितहािसक है ।” ÿकाश डािलए । 

4. आनªÐड ने वयैिĉक आलोचना को हये ³यŌ माना है ? 

5. सािहÂय के इितहास और सािहÂय कì आलोचना म¤ भेद कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “महान ् काÓय के िलए िवषयवÖतु उदा° होनी चािहए और शैली भÓय ।” ऑनªÐड के इस कथन पर 

ÿकाश डािलए । 

2. मैÃय ूऑनªÐड कì आलोचना ŀिĶ का मूÐयाकंन कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. मैÃय ूऑनªÐड के अनसुार काÓय का मु´य  लàय है – 

(क)   मनोरंजन 

(ख)   आनÆद 

(ग)   सांÖकृितक उÆÆयन एवं  पåरÕकरण 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

2. ‘øॉमवेल’ के रचियता ह§ – 

(क)   अरÖतू 

(ख)   िविलयम वड्ªसवथª 

(ग)   सैÌयुअल टेलर कॉलåरज 

(घ)   मैÃय ूऑनªÐड 
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3. “किवता जीवन कì आलोचना है ।” यह मत िकसका है ? 

(क)   कॉलåरज 

(ख)   मैÃय ूऑनªÐड 

(ग)   लŌजाइनस 

(घ)   िविलयम वड्ªसवथª 

4. मैÃय ूऑनªÐड ने काÓय का अिधķाता िकसे माना है ? 

(क)   धमª और राजनीित 

(ख)   समाज और संÖकृित 

(ग)   संÖकृित और मूÐय 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

5. मैÃय ूऑनªÐड के अनसुार काÓय का आशय है – 

(क)   जीवन कì आलोचना 

(ख)   जीवन कì पुनÓयाª́ या 

(ग)   जीवन का समúता से िनरी±ण-परी±ण 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

    

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 2 : ÿमुख िवचारक – 2 

इकाई – 2 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक बेनेिदतो øोचे 

इकाई कì łपरेखा 

 2.2.0. उĥेÔय कथन 
 2.2.1. ÿÖतावना 
 2.2.2. बेनेिदतो øोचे : Óयिĉ पåरचय 
  2.2.2.1. ÓयिĉÂव 
  2.2.2.2. कृितयाँ 
 2.2.3. बेनेिदतो øोचे का अिभÓयंजना िसĦाÆत 
  2.2.3.1. संवेदना और सहजानुभिूत 
  2.2.3.2. सहजानभुिूत , अिभÓयंजना तथा अिभÓयिĉ 
  2.2.3.3. कला सजृन कì ÿिøया 
  2.2.3.4. अिभÓयंजनावाद तथा वøोिĉ िसĦाÆत 
 2.2.4. अिभÓयंजना िसĦाÆत कì सीमाएँ 
 2.2.5. सारांश 
 2.2.6. शÊदावली 
 2.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 2.2.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

 काÓयकला और सजृन के ±ेý म¤ बाĻ जगत् के ÿितमानŌ पर बल दनेे वाले िवचारकŌ का िचÆतन 

वÖतवुादी है । लेिकन øोचे जैसे िवचारक काÓय-िचÆतन कì ÿिøया म¤ बाĻ जगत् कì भिूमका को लगभग नकार 

देते ह§ । ÿÖतुत इकाई अिभÓयंजनावाद के ÿवतªक काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक बेनेिदतो øोचे पर केिÆþत है । 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. बेनेिदतो øोचे के काÓय-िचÆतन को समझ सक¤ गे । 

ii. अिभÓयंजना िसĦाÆत के आलोक म¤ संवेदन, सहजानभुिूत व अिभÓयिĉ कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. कला सजृन कì ÿिøया का िववेचन कर सक¤ गे । 

iv. अिभÓयंजनावाद तथा वøोिĉवाद िसĦाÆत का तुलनाÂमक अÅययन कर सक¤ गे । 
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2.2.1. ÿÖतावना 

 भावना, बिुĦ (िवचार) तथा कÐपना ये तीन तßव ऐसे ह§ जो ÿÂयेक यगु कì किवता के साथ आÂयिÆतक 

łप से सÌबĦ रहे ह§ । उनके साथ ही वह इिÆþयबोध भी है िजसके माÅयम से किव संसार से पåरिचत होता है और 

िजसकì गहरी छाप उसकì किवता म¤ होती है । यही व ेमूलभूत तßव ह§, िजनकì आधिुनक काÓय-िचÆतकŌ ने भी 

अपने ढगं से यगु कì बदलती हòई संवेदनाओ ंके अनłुप  Óया´या कì है । आधुिनक काÓय-िचÆतक इन तßवŌ को 

अपनी Óया´या से समिÆवत कर सजªना के ÿमुख तßवŌ कì पहचान करते ह§ । पाĲाÂय काÓयशाľ के अÆतगªत जहाँ 

एक ओर कितपय िसĦाÆत बाĻ जगत् के ÿितमानŌ के ÿित िवशेष आकषªण रखते हòए वÖतुवादी ÿितमानŌ पर बल 

देते ह§, वहé दसूरी ओर आÂमपरकता पर बल दनेे वाले कुछ सौÆदयªशाÖ ýीय िवचारक कलाकार कì चेतना को 

केÆþ म¤ रखकर कला को ही मूलतः आÂमािभÓयिĉ मानते ह§ । Öव¸छÆदतावाद, कलावाद आिद िसĦाÆत इसी 

कोिट के ह§ । इस पåरÿेàय म¤ बेनेिदतो øोचे का ‘अिभÓयंजनावाद’ आÂमपरक काÓय-िसĦाÆतŌ कì चरम सीमा पर 

रखा जा सकता है । 

2.2.2. बेनेिदतो øोचे : Óयिĉ पåरचय 

 आधुिनक युग के पाĲाÂय िवचारकŌ म¤ बेनिेदतो øोचे का महßवपणूª योगदान है । काÓय-िचÆतन का जो 

Öवłप उनके िववचेन म¤ उभरकर सामने आया है, उससे उनके रचनाÂमक ÓयिĉÂव का पता चलता है । øोचे के 

अनसुार बाĻ जगत् कì घटनाएँ महßवहीन ह§ । मानव जीवन कì तमाम िøयाएँ चेतना के Öतर पर ही परूी होती ह§ । 

उÐलेखनीय है िक उनके समय म¤ मा³सªवादी िवचारधारा भौितकवाद कì Öथापना करते हòए बाĻ जगत् और 

तÂसÌबÆधी सÂय को Öवीकारने पर बल दे रही थी । øोचे के पूवªवतê कई िवचारकŌ, खासकर ÿÂययवादी 

िवचारकŌ ने भी बाĻ जगत् कì स°ा परूी तरह से नकारी नहé थी । लेिकन, बेनेिदतो øोचे अपने काÓयशाľीय 

िचÆतन म¤ केवल मन या चेतना के Öतर पर सÂय या तÃय का अिÖतÂव Ö वीकार करते ह§ । 

2.2.2.1. ÓयिĉÂव 

 बेनेिदतो øोचे का जÆम सन 1886 ई. म¤ नेपÐस (इटली) म¤ हòआ । वे बचपन से ही तािकª क ÿविृ° व 

अÅययनशील ÿविृ° के थे । बचपन म¤ धमª के ÿित उनकì कोई आÖथा नहé थी, लेिकन आगे समय बीतने के साथ 

रोम िवĵिवīालय म¤ दशªन, राजनीित, अथªशाľ व नीितशाľ का अÅययन करते हòए उनका िचÆतन øमश: 

अमूतªता और आÂमपरकता कì ओर ÿशÖत हòआ । अÆततः बाĻ जगत् को पणूª िनरथªक मानते हòए व ेचेतना को 

परम सÂय के łप म¤ ÿितिķत करते ह§ तथा यह मत Ö थािपत करते ह§ िक मानव जीवन कì सारी िøयाएँ मूलतः 

चेतना के Öतर पर ही सÌपÆन होती ह§ । उनके अनसुार कला का सजृन भी चेतना के Öतर पर ही आरÌभ होकर 

समाĮ हो जाता है । 
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2.2.2.2. कृितया ँ

 बेनेिदतो øोचे का लेखन बहòआयामी था और वे आजीवन गहन अÅययन व लेखन म¤ सिøय रहे । उनका 

लेखन दशªनशाľ, सौÆदयªशाľ, इितहास, तकª शाľ आिद िवषयŌ पर केिÆþत ह ै। वषª 1900 ई. म¤ उनका एक लेख 

ÿकािशत हòआ, िजसका शीषªक था – ‘एÖथेिटक ऐज़ द साइसं ऑफ ए³सÿेशन एडं जनरल िलंिµविÖट³स’ । 

उसके दो साल बाद उनकì बहòचिचªत पुÖतक ‘एÖथेिटक’ ÿकािशत हòई िजसम¤ उÆहŌने ‘अिभÓयंजना िसĦाÆत’ का 

ÿितपादन िकया है । उसी वषª उÆहŌने ‘लॉ िøतीका’ नामक पिýका भी िनकाली । आगे चलकर उनके Ĭारा रिचत 

सौÆदयªशाľीय िनबÆधŌ का संúह ‘Æयू एÖसेज़ ऑन एÖथेिटक’ का ÿकाशन 1920 ई. म¤ हòआ । Öमरणीय है िक 

सौÆदयªशाľीय ÿमुख Öथापनाओ ं म¤ ‘अिभÓयंजनावाद’ को बेनेिदतो øोचे का सबसे बड़ा रचनाÂमक अवदान 

माना जाता है । 

2.2.3. बेनेिदतो øोचे का अिभÓयंजना िसĦाÆत 

 बेनेिदतो øोचे Ĭारा Öथािपत ‘अिभÓयंजना िसĦाÆत’ एक कला िसĦाÆत है िजसका सÌबÆध मूलतः 

सौÆदयªशाľ से है । उनकì धारणा है िक कलाकार अपनी कलाकृित म¤ अपने अÆतर कì अिभÓयिĉ करता है । यह 

अिभÓयिĉ िवचाराÂमक होती है, इसिलए उसका Öवłप उसके मानस म¤ मौजदू होता है तथा बाĻ जगत् से उसका 

कोई सÌबÆध नहé होता । बाĻ जगत् केवल िबÌब-िनमाªण म¤ सहायक हो सकता है । 

 ‘अिभÓयंजनावाद’ को समझने के िलए øोचे कì चेतना सÌबÆधी अवधारणा का पåरचय आवÔयक है । 

øोचे यह मानते ह§ िक मनÕुय जीवन कì िविभÆन िøयाएँ चेतना के Öतर पर सÌपÆन होती ह§ । इसिलए उनकì ŀिĶ म¤ 

चेतना ही परम सÂय है । जीवन कì सैĦािÆतक (सहजानभुिूत अिभÓयंजना और अवधारणाÂमक) और Óयावहाåरक 

िøयाएँ (सामाÆय Öवे̧ छाचािलत और नैितक) इसी के Ĭारा संचािलत होती ह§ । वे िविभÆन िøयाओ ंके øम का 

िनधाªरण भी करते ह§ । सहजानुभिूत अिभÓयंजना इनम¤ सबसे अिधक महßवपूणª है जबिक नैितक िøयाओ ंका øम 

सबसे बाद म¤ आता है । 

2.2.3.1. संवेदना और सहजानुभूित 

 बेनेिदतो øोचे का अिभÓयंजना िसĦाÆत चेतना कì सवाªिधक महßवपणूª िøया सहजानभुिूत अिभÓयजंना 

पर आधाåरत है । øोचे ने कहा है िक रचनाकार कì सहजानभुिूत ही अिभÓयंजना ह ैऔर अिभÓयंजना ही रचना । 

यह सहजानभुिूत िविभ Æन सं वेदनŌ के माÅयम से होती है । सामाÆयतः ‘संवेदना’ और ‘अनभुिूत ’ को एक ही अथª म¤ 

úहण िकया जाता है । अनुभिूत का सÌबÆध अनभुव या चेतना से होता है । लेिकन, संवेदन को अनुभिूत से अलग 

मानते हòए øोचे ने उसे चेतना से पवूª िøया कì सं²ा ÿदान कì है । इस तरह संवेदन तो अपłप होते ह§ तथा चेतना 

ही उनकì पहचान को łपाियत करती है । 
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 चेतना का सÌबÆध कहé-न-कहé बोध यानी ²ान से जड़ुा हòआ है, इसिलए øोचे कì ÿबल धारणा है िक 

चेतना के अभाव म¤ सहजानभुिूत सÌभव नहé है । चेतना के सिøय होने पर ही सहजानभुू ित हो सकती है । कला 

सजृन म¤ यह शिĉ बेहद ÿभावशाली है । बोध भावपरक होता है तथा संवेदनŌ को सहजानभुिूत म¤ पåरवितªत करता 

है । मनÕुय के Ńदय म¤ यह संवेदनŌ के िबÌब के łप म¤ आता है और इस ÿकार के िबÌबŌ के संĴेषण से ही अÆततः 

कला का सजृन होता है । 

 बेनेिदतो øोचे कì माÆयता है िक सामाÆय Óयिĉ और कलाकार दोनŌ म¤ सहजानुभिूत होती है । हालाँिक, 

दोनŌ कì सहजानुभिूत कì माýा म¤ अÆतर होता है । कलाकार कì सहजानभुिूत अिधक Óयापक एवं  िवÖततृ होती   

है । øोचे किव या सामाÆय Óयिĉ कì गुण या ÿितभा का कोई अÆतर नहé मानते । उनकì Öथापना है िक ÿकृित कì 

अनकृुित का वाÖतिवक अथª सहजानुभिूत ही है । इस ÿकार ‘अिभÓयंजना’ को ही व े‘कला’ Öवीकार करते ह§ । 

øोचे कì Öथापना को िनÌनिलिखत िबÆदुओ ंके अÆतगªत रखा जा सकता है –  

(i)  बाĻ जगत् का असर इिÆþयŌ पर संवेदनŌ के łप म¤ पड़ता है । 

(ii)  केवल चेतना सिøय होने पर ही संवेदनŌ का बोध होता है । कÐपना शिĉ के माÅयम से ही चेतना 

सिøय होती है । 

(iii) संवेदनŌ का बोध ही सहजानुभिूत है । इसम¤ बु िĦ तथा तकª  कì शिĉयŌ और िवĴेषण या वगêकरण 

कì िøयाओ ंका कोई Öथान नहé होता । 

(iv) Óयिĉ को चेतना Ĭारा ही बाĻ जगत ्कì ÿतीित और बोध होता है । इस ÿकार चेतना ही अिÆतम 

सÂय है । 

2.2.3.2. सहजानुभूित, अिभÓयंजना तथा अिभÓयिĉ 

 बेनेिदतो øोचे सहजानभुिूत और अिभÓयंजना को अिभÆन Öवीकार करते ह§ । उनके अनसुार ये मानिसक 

िøयाएँ ह§ । बाĻ जगत् म¤ इनका मतूª होना आवÔयक नहé है । वे कला को भी अिभÓयंजना के Öतर पर पूणª 

Öवीकार करते ह§ । दसूरे शÊदŌ म¤ वे ‘अिभÓयंजना’ को ही कला कहते ह§ । 

 ‘सौÆदयªवाद’ कì Óया´या करते हòए øोचे उसके चार ÖतरŌ कì पåरकÐपना करते ह§ – अÆतःसं Öकार 

अथवा आÂमसंवेदन, अिभÓयंजना, आनषंुिगक आनÆद और अिभÓयिĉ । उनके िवचार म¤ िकसी भी कलाकृित 

को देखकर मन पर पड़ने वाले सहज ÿभाव और उससे उठन ेवाली िविभÆन संवेदनाएँ अÆतःसंÖकार के अÆतगªत 

आती ह§ । सहजानुभिूत का जÆम इसी अÆतःसंÖकार से होता है । 

 अिभÓयंजना को Öवयÿंकाश ²ान या सौÆदयª भी कहा गया है । यह सौÆदयª संवगेŌ से िभÆन होता है । 

संवगे ±िणक और अłप होते ह§ जो सौÆदयª का łप तभी úहण करते ह§ जब िकसी िबÌब के łप म¤ सामने आते   

ह§ । Öवयंÿकाश ²ान िकसी बौिĦक ÿिøया अथवा िवचारधारा पर आधाåरत है, यह आÂमा कì सहज िøया है । 

øोचे सौÆदयª का आधार अिभÓयंजना को Öवीकार करते ह§ । उनका ŀढ़ िवĵास है िक जैसे Öवयंÿकाश ²ान सहज 
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अनभुिूत का िवषय है , ठीक उसी ÿकार कला भी सहज अनुभिूत पर आधाåरत है । कलाÂमक अनभुिूतयाँ अपनी 

ÿकृित म¤ यīिप Óयापक एवं  जिटल होती ह§, तथािप वे Öवयंÿकाश ²ान ही ह§ । 

 अिभÓयंजना से आनÆद कì अनुभिूत होती है अथवा इसे यूँ कहा जाए  िक अिभÓयंजना के अवसर पर एक 

िवशेष ÿकार के आनÆद का अनभुव होता है जो उस भाव को अिभÓयĉ करने के िलए उसे अिभÿेåरत करता है । 

 बेनेिदतो øोचे कì अवधारणा के अनुसार ÿÂयेक सहजानुभूित अवÔय  ही अिभÓयĉ होती है । 

अिभÓयिĉ से उनका अिभÿाय केवल शािÊदक Óयंजना से नहé है अिपतु  łप, रंग, रेखा, Åविन आिद अशािÊदक 

Óयंजनाओ ंसे भी है । इस तरह सहजानुभिूत आवÔयक łप से अिभÓयंजना ही है और इन दोनŌ म¤ भेद नहé िकया 

जा सकता है । सहजानभुिूत और अिभÓयिĉ के तादाÂÌय  पर ÿकाश डालते हòए Öटॉक जेÌस ने ÖपĶ िकया है िक 

“øोचे के दशªन म¤ कला सहजानुभिूत के अितåरĉ कुछ नहé अथवा वह मानस के अÆदर ÿभावŌ कì अिभÓयिĉ  

है ।” सहजानभुिूत तब कला होती है जब ‘आÂम’ सहजानभुिूत म¤  रमता है और िसफª  पूणª अिभÓयिĉ कì िøया म¤ 

एकाú होता है । 

 अिभÓयंजना पणूªत: आÆतåरक वÖतु है । जब किव के Ńदय म¤ वÖत ुका िबÌब या łप ÖपĶ हो जाता है तब 

उसका कायª पूरा हो जाता है । इस आÆतåरक भाव को अिभÓयĉ करना आवÔयक नहé है । कला सदैव आÆतåरक 

होती है तथा िजसे बिहगªत कहा जाता है, वह कलाकृित नहé । कला भले ही आÆतåरक वÖत ुहै, लेिकन कुछ पल 

ऐसे होते ह§ िजÆह¤ बाँधने के िलए कलाकार Óयाकुल हो उठता है । उसे िविभÆन अनुशासनŌ तथा वजªनाओ ंके 

अÆतगªत अपनी कला को सचेत भाव से सँवारना पड़ता है । उस िÖथित म¤ कला सहज सौÆदयª सिृĶ न होकर 

सामािजक उपभोग हेतु एक उपयोगी वÖत ु माý बनकर रह जाती है । साथ ही सौÆदयªशाľ से हटकर वह 

समाजशाľ कì पåरिध म¤ आ जाती है । 

 संवेदन कला के िलए पहली शतª है । जब चेतना कì िøया या कÐपना का योग सं वेदनŌ म¤ होता है तब 

वह सहजानभुिूत अिभÓयंजना म¤ पåरवितªत हो जाती है । रचनाकार रंग, कूची, शÊद, ÿÖतरखÁड आिद का सहारा 

लेकर अपनी आÆतåरक अनुभिूत को Öथलू łप देता है तथा बाĻकरण कì इस ÿिøया के माÅय म से 

सहजानभुिूतयŌ को नĶ  होने से बचाता है । 

2.2.3.3. कला सजृन कì ÿिøया 

 बेनेिदतो øोचे कì Öथापना है िक कलाÂमक अनभुिूत का ±ेý अिधक िवÖततृ और Óया पक होता है । 

हालाँिक, अपनी कायªÿणाली म¤ वह साधारण सहजानभुिूत से िभÆन  नहé होता । इस ÿकार उसका अÆतर तीĄता 

नहé ÿÂयतु िवÖतार म¤ ह ै। उनके अनुसार िजस ÿकार एक ÿÖतरखÁड िजन रासायिनक तßवŌ से िनिमªत होता ह,ै 

उÆहé से ऊँचे-ऊँचे पवªतŌ का भी िनमाªण होता ह,ै ठीक उसी ÿकार जीवनानभुिूत और कÐप नाÂमक अनुभिूत म¤ 

कोई ÖपĶ अÆतर नहé है । øोचे कलाकृित कì एकता और अखÁडता म¤ िवĵास करते ह§ । उनके अनसुार कला-

सजृन कì ÿिøया मानिसक Öतर पर ही िबÌबिवधान के माÅयम से पू री हो जाती है । बाĻ जगत् म¤ काÓय, िचý, 
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संगीत, मिूतª आिद के łप म¤ उसकì अिभÓयिĉ एक अितåरĉ व अनावÔयक िøया है । वे कला कì सजृन-

ÿिøया के चार चरणŌ का ÿितपादन करते ह§ –  

(i)  ÿथम चरण म¤ बाĻ जगत् के उĥीपन Óयिĉ कì संवेदना को Öपशª करते ह§, िकÆतु  उसे उनका बोध 

नहé होता । इस ÿकार इस चरण का सÌबÆध अमतूª संवेदनŌ के Öतर से है । 

(ii)  िĬतीय चरण चेतना के सिøय होने से सÌबिÆधत है । इसके अÆतगªत कÐपना के माÅयम से Óयिĉ कì 

चेतना सिøय होती है और उसे सं वेदनŌ का बोध होने लगता है । इस बोध के साथ ही उन संवेदनŌ के 

संĴेषण तथा अÆवय कì िøया भी संचािलत होती है जो सहजानुभिूत-अिभÓयंजना का Öतर है । 

(iii) ततृीय चरण को øोचे ‘ÿगीताÂमक सहजानुभिूत’ कì सं²ा ÿदान करते ह§ । यह एक महßवपूणª चरण 

है । िĬतीय चरण के संĴेषण और अÆव य कì ÿिøया के माÅयम से इस चरण म¤ Óयिĉ के मानस म¤ 

उन संवेदनŌ के िबÌब बन जाते ह§ और मन ही मन म¤ वह शÊद संयोजना आकार या रेखाओ ंकì 

पåरकÐपना या संगीत के माÅयम से कलाकृित गढ़ लेता है । 

(iv) चतुथª चरण वैकिÐपक ÿकृित का होता है यानी इसके होने अथवा न होने से कला के सजृन पर कोई 

ÿभाव नहé पड़ता । वÖतुतः इस चरण म¤ मानिसक Öतर पर पूणª कला काÓय, िचý, मिूतª  आिद के łप 

म¤ बाĻ जगत् म¤ अिभÓयĉ होती है । बाĻ जगत् म¤ अिभÓयĉ होने पर कला पर अनेक राजनैितक, 

सामािजक, नैितक आिद अनुशासनŌ के िनयÆýण लागू  होने लगते ह§ तथा उसका ÖवतÆý Öवłप 

तथा Öवाय°ता नĶ हो जाती ह,ै इसिलए वह कला न रहकर उपयोिगता कì एक वÖतु बनकर रह 

जाती है । øोचे ऐसी िÖथित को अवांछनीय मानते ह§ । 

2.2.3.4. अिभÓयंजनावाद तथा वøोिĉ िसĦाÆत 

 ÿ´यात आलोचक आचायª रामचÆþ शु³ल ने पाĲाÂय तथा भारतीय काÓयशाľ के तुलनाÂमक अÅययन 

व िवĴे षण के िनिहताथª बेनेिदतो øोचे के ‘अिभÓयंजना िसĦाÆत’ और भारतीय काÓय-िचÆतक कुÆतक के 

‘वøोिĉ िसĦाÆत’ का िववेचन िकया है । उनके अनुसार इन दोनŌ Öथापनाओ ंम¤ कई िबÆदओु ंपर साÌय  है । इसी 

से अिभÓयंजना िसĦाÆत को वे ‘भारतीय वøोिĉवाद का िवलायती उÂथा न’ कहते ह§ । हालाँिक, परवतê समी±क 

इस बात से पूरी तरह सहमत नहé ह§ तथा उनकì ŀिĶ म¤ ‘अिभÓयंजनावाद’ व ‘वøोिĉ िसĦाÆत’ म¤ जो साÌय 

िदखता है वह सतही है । अवधारणाÂमक Öतर पर इनम¤ साÌयता कì कोई ÿतीित नहé होती । उदाहरण के िलए एक 

ही शÊद ‘अिभÓयिĉ’ का ÿयोग कुÆतक तथा øोचे िभÆन-िभÆन अथŎ म¤ करते ह§ । कुÆतक के ‘वøोिĉ’ कì जहाँ 

बाĻ जगत् म¤ िसिĦ होती है, वहé øोचे ‘अिभÓयंजना’ को मानिसक Öतर पर ही िसĦ मान लेते ह§ । 

‘अिभÓयंजनावाद’ तथा ‘वøोिĉ िसĦाÆत’ के साÌय को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के अ Æतगªत ÖपĶ िकया जा 

सकता है –  

(i)  ‘वøोिĉ’ व ‘अिभÓयंजना’ िसĦाÆत मूलतः कलावादी ह§ तथा ये दोनŌ ही सािहÂय अथवा काÓय 

को सौÆदयªशाľ कì कसौटी पर ही जाँचने के प±पाती ह§ । 
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(ii)  दोनŌ Öथापनाओ ंम¤ ‘कÐपना’ को ÿमुखता दी गई है । कुÆतक जहाँ ‘वøोिĉ’ को काÓय कì आÂमा 

मानते हòए कÐपना कì आवÔयकता पर िवशेष बल देते ह§, वहé øोचे संवेदनŌ को सहजानभुिूत-

अिभÓयंजना म¤ बदलने हते ुकÐपना कì भिूमका अिनवायªत: Öवीकार करते ह§ । 

(iii) सैĦािÆतक िववेचन के अनøुम म¤ कुÆतक तथा øोचे दोनŌ ही øमश: वøोिĉ और अिभÓयंजना को 

एक सÌपूणª इकाई के łप म¤ Öथािपत करते ह§ तथा उसके वगêकरण के िखलाफ ह§ । 

 उपयुªĉ समानताएँ होने के साथ ही अिभÓयंजनावाद तथा वøोिĉ िसĦाÆत म¤ पयाªĮ वषैÌय भी है । ये 

िवषमताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

(i)  øोचे तथा कुÆतक कì कला सÌबÆधी अवधारणा पथृक्-पथृक् है । øोचे कला को अपने आप म¤ 

सÌपणूª तथा Öवयं अपना लàय मानते ह§ । साथ ही, वे कला के सामािजक सÆदभª तथा सरोकार को 

परूी तरह नकारते ह§ । लेिकन, कुÆतक के यहाँ कला साधन है, साÅय नहé । उनके अनसुार कला 

उपयोिगता और नैितकता से भी जड़ुी हòई है । 

(ii)  øोचे के अनसुार जहाँ कला होती है, वहाँ आनÆद भी अिनवायªत: होता है जबिक कुÆतक आनÆद 

को कला का ÿयोजन Öवीकार करते ह§ । 

(iii) कुÆतक कì ŀिĶ म¤ कला सोĥेÔय होती है जबिक øोचे कì माÆयता है िक सोĥेÔय होने पर कला म¤ 

सहजता नहé रह जाती है । 

(iv) øोचे के अनसुार अिभÓयंजना या कला मानिसक Öतर पर ही पणूª हो जाती है इसिलए वे उसकì बाĻ 

अिभÓयिĉ को अनावÔयक एव ं अितåरĉ िøया मानते ह§ जबिक कुÆतक का मानना है िक 

अिभÓयंजना का मतलब ही अिभÓयिĉ है यानी मानिसक Öतर पर रची हòई उिĉ का बाĻ जगत् म¤ 

ÿकटीकरण । 

(v)  øोचे कì ŀिĶ म¤ कला सहज ह ैइसिलए यह सहजानभुू ित है । परÆतु  कुÆतक कला को आयास-साÅय  

मानते ह§ । उनके अनसुार उिĉ म¤ िवदµधता, िविचýता तथा चमÂकार पैदा करने हेतु  कलाकार को 

आवÔय क ÿयास करना ही पड़ता है । 

(vi) øोचे के अनसुार अिभÓयंजना कभी असफल नहé होती है इसिलए ®ķेता के आधार पर कृितयŌ का 

िवभाजन अथवा वगêकरण नहé होता । जबिक कुÆतक Öवीकार करते ह§ िक िविभÆन कृितयŌ कì 

गुणव°ा म¤ अÆतर होता है । 

 कुÆतक तथा øोचे कì जीवनŀिĶ व कलाŀिĶ एक समान न होकर अलग-अलग है । सैĦािÆतक 

Öथापनाओ ं के िववेचन øम म¤ कहé-कहé शÊदावली साÌ य कì ÿतीित उनम¤ अवÔय होती है, लेिकन उन 

शÊदाविलयŌ के िनिहताथª गहरे नहé ह§ । इसिलए ‘अिभÓयजंनावाद’ व ‘वøोिĉ िसĦाÆत’ को एक ही ®ेणी म¤ 

रखने कì बजाय अलग-अलग ®ेिणयŌ म¤ रखना उिचत होगा । 
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2.2.4. अिभÓयंजना िसĦाÆत कì सीमाए ँ

 बेनेिदतो øोचे मूलतः सािहÂयशाľी न होकर दाशªिनक व सौÆदयªशाľी ह§ । उÆहŌने सौÆदयªशाľ को बहòत 

Óयापक अथŎ म¤ úहण िकया ह ै । उनकì ‘अिभÓयंजनावादी’ Öथापना म¤ सौÆदयªशाľीय िववचेन के साथ-साथ 

उनकì समी±ाŀिĶ भी पåरलि±त होती है । अपनी सैĦािÆतक Óया´या म¤ वे बाĻ अिभÓयिĉ को परूी तरह नकारते 

हòए मानिसक Öतर पर ही कला को सÌपणूª łप म¤ ÿितिķत करते ह§ । इस तरह उनकì अिभÓयंजनावादी Öथापना 

पारÌपåरक कलावाद कì अितशय सीमा को भी लाँघ देती है । 

 øोचे के ‘अिभÓयंजनावाद’ म¤ िनिहत आÂमपरकता तथा इससे जुड़ी हòई माÆयताओ ंका परवतê िवचारकŌ 

व समी±कŌ ने अÂयÆत गहराई से अÅययन एवं  िववचेन िकया है । अिभÓयंजना िसĦाÆत कì सीमाओ ं को 

िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i)  अिभÓयंजनावाद कì माÆयताएँ कला के अमतूª łप से जड़ुी हòई ह§ , जबिक कला का ±ýे मतूª ह ै। यिद 

कला कì अिभÓयिĉ मन म¤ िबÌबŌ के łप म¤ पणूª हो जाती  है तो उसे बाĻ जगत् के सÌमुख लाने कì 

³या आवÔयकता ह ै। इस सवाल का जवाब भी अिभÓयंजनावाद म¤ नहé िमलता है । 

(ii)  अिभÓयंजनावाद म¤ ÿवतªक बेनेिदतो øोचे ने कितपय शÊदŌ का Öवे̧ छापवूªक अथª úहण िकया ह ै। 

पåरणामÖवłप उनके सैĦािÆतक िववचेन म¤ बहòत दłुहता आ गई है । उदाहरण के तौर पर उÆहŌने 

कला, सहजानुभिूत, अिभÓयंजना, सौÆदयª, कÐपना आिद को एक-दसूरे  का पयाªय मान िलया है 

जबिक इन सभी शÊदŌ के अपने गहरे िनिहताथª ह§ । 

(iii) बेनेिदतो øोचे सहजानुभिूत को बौिĦकता से रिहत मानते ह§ लेिकन Óयावहाåरक जीवनŀिĶ म¤ इस 

पाथª³य को Öवीकार नहé िकया जा सकता है । 

(iv) ÿÂयेक रचनाकार जीवन को अपने ढगं से, अपनी ŀिĶ से देखता है तथा अपनी कृित म¤ उसी ŀिĶ को 

अिभÓयĉ  करता है लेिकन अिभÓयंजनावाद म¤ इसका उÐलेख नहé है । 

(v)  øोचे बाĻ Öत र पर कला कì अिभÓयिĉ को ‘Öमिृत कì सहायक’ माý Öवीकार करते ह§ । लिेकन 

उÆहŌने यह ÖपĶ नहé िकया है िक वे िकसकì Öमिृत कì बात कर रहे ह§ । 

(vi) øोचे सौÆदयªशाľीय िववचेना के अनøुम म¤ समी±ा कमª कì भी चचाª करते ह§, िकÆतु िकसी कृित 

कì समी±ा तभी सÌभव है जब वह बाĻ जगत् म¤ अिभÓयĉ हो । ऐसी अिभÓयिĉ को उÆहŌने 

कलाकृित से अितåरĉ और ÿासं िगक माý माना है । इस तरह समी±ा कमª कì चचाª करते हòए øोचे 

ÿकाराÆतर से उसे सौÆदयªशाľ का एक महßवहीन और अनावÔयक ÿसंग माý मानते ह§ । 

 िकÆतु  उपयुªĉ सीमाओ ंके बावजूद भी पाĲाÂय सौÆदयªशाľीय िववेचन म¤ बेनेिदतो øोचे के योगदान कì 

उपे±ा नहé कì जा सकती है । आÂमपरक ŀिĶ पर अितåरĉ बल देकर उÆहŌने सािहÂय और कला को घोर 

वÖतुपरकता कì पåरिध से बाहर िनकालन े म¤ बहòत हद तक सफलता ÿाĮ कì है । तÂयगुीन समी±ा म¤ 

िवĴेषणाÂम क ÿविृ° बढ़ गई थी । इससे कृित का समú सौÆदयª उपिे±त रह जाता था । øोचे ने एक सौÆदयª वÖतु  
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के łप म¤ रचना कì समúता और सं िĴĶता के महßव को रेखां िकत करने का ÿयास िकया । काÓय म¤ अलंकरण 

कì ÿविृ° को अनावÔयक मानते हòए øोचे ने रचना कì अÆतवªÖतु और उसकì पहचान पर अिधक बल िदया । 

साथ ही, रचना तथा आलोचना कì भाषा कì जीवÆतता और गितशीलता के आलोक म¤ उÆहŌने भाषा कì शिĉ व 

सÌभावनाओ ंको उजागर िकया ह ै। 

2.2.5. सारांश 

 पाĲाÂय काÓय-िचÆतन के ±ेý म¤ ÿारÌभ से ही सौÆदयªतßव कì िववेचना होती रही है । बेनेिदतो øोचे ने 

सौÆदयª को कला एवं  सािहÂय के केÆþीय तßव के łप म¤ Öथािपत करने का महßवपूणª ÿयास िकया है । उनकì ŀिĶ 

म¤ केवल सौÆदयª कì खोज तथा िनłपण ही कला का उĥÔेय है । इसीिलए अिभÓयंजनावाद म¤ आदशªवादी सौÆदयª 

दशªन कì ÿितķा हòई है । मा³सª Ĭारा ÿितपािदत ĬÆĬाÂमक भौितकवाद (वÖतुवादी ŀिĶ) को øोचे Öवीकार नहé 

करते ह§ । वे मन और उसकì मानिसक िøयाओ ंके Óयापार से सÌबिÆधत अÆतमुªखी चेतना  के दशªन का महßव 

ÿितķािपत करते ह§ िजसका सािहÂय-समी±ा तथा कला-दशªन पर Óयापक एव ंिवÖततृ ÿभाव पड़ा । अिभÓयजंना 

िसĦाÆत म¤ उÆहŌने ‘सहजानभुिूत’ को ÖवतःÖफूतª माना है । सहजानभुिूत और कला को अिभÆन  मानते हòए उÆहŌने 

सामाÆय अनभुिूत और कलानुभिूत म¤ कोई भेद Öवीकार नहé िकया है । 

2.2.6. शÊदावली 

    आÂमवादी  :  आÂमकेिÆþत 
    वÖतुवादी  :  वÖतुजगत-्केिÆþत 
    अनभुिूत  :  चेतना 
    अÆतवªÖत ु :  कÃय  

2.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. सुधांश,ु डॉ॰ लàमीनारायण, काÓय म¤ अिभÓयंजनावाद, िबहार राÕůभाषा पåरषद, पटना. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. शमाª, डॉ॰ देवेÆþनाथ, पाĲाÂय काÓयशाľ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली. 

5. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 
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2.2.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. बेनेिदतो øोचे के अिभÓयंजनावाद कì मूल Öथापनाओ ंपर ÿकाश डािलए । 

2. अिभÓयंजनावाद और वøोिĉ िसĦाÆत के वैषÌय को ÖपĶ कìिजए । 

3. चेतना कì मूलभतू िøयाओ ंको समझाइए । 

4. बेनेिदतो øोचे ने सौÆदयªवाद कì Óया´या िकस ÿकार कì है ? 

5. अिभÓयंजना के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “øोचे के दशªन म¤ कला सहजानभुिूत के अितåरĉ कुछ नहé अथवा वह मानस के अÆदर ÿभावŌ कì 

अिभÓयिĉ है ।” उĉ कथन का परी±ण कìिजए । 

2. “बेनेिदतो øोचे कला को नैितक बÆधनŌ से ÖवतÆý मानकर भी Öवे¸छाचाåरता को ÿ®य नहé दतेा ।” 

यु िĉयुĉ िटÈपणी कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘अिभÓयंजनावाद’ को भारतीय वøोिĉ िसĦाÆत का िवलायती उÂथान िकसने कहा है ? 

(क)   आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)   आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(ग)   डॉ॰ रामिवलास शमाª 

(घ)   डॉ॰ नगेÆþ 

2. ‘Æयू  एÖसे ज़ ऑन एÖथेिटक’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)   1905 ई. म¤ 

(ख)   1910 ई. म¤ 

(ग)   1915 ई. म¤ 

(घ)   1920 ई. म¤ 
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3. øोचे के अनसुार कला कì ÿिøया होती ह ै– 

(क)   सोची-समझी 

(ख)   िबना सोची-समझी 

(ग)   थोपी हòई 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

4. øोचे कì Öथापनाओ ंम¤ ‘अिभÓयंजना’ है – 

(क)   एक खिÁडत इकाई 

(ख)   एक अखिÁडत इकाई 

(ग)   उपयुªĉ दोनŌ 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

5. øोचे के मतानुसार भाषा का Öवłप होता है – 

(क)   िÖथर 

(ख)   गितशील 

(ग)   पारÌपåरक 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 2 : ÿमुख िवचारक – 2 

इकाई – 3 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक टी. एस. एिलयट 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.0. उĥेÔय कथन 
 2.3.1. ÿÖतावना 
 2.3.2. टी. एस. एिलयट : Óयिĉ पåरचय 
  2.3.2.1. ÓयिĉÂव 
  2.3.2.2. कृितयाँ 
 2.3.3. टी. एस. एिलयट कì अवधारणा 
  2.3.3.1. परÌपरा और Óयिĉगत ÿ²ा 
  2.3.3.2. िनवय̈िĉकता 
  2.3.3.3. मतूª िवधान 
 2.3.4. टी. एस. एिलयट का काÓय-िचÆतन : समी±ा 
  2.3.4.1. आलोचना का मूल ÿितपाī 
  2.3.4.2. ÿभाववादी समी±ा का िवरोध 
  2.3.4.3. आलोचना का आधार 
 2.3.5. टी. एस. एिलयट के काÓय-िचÆतन के महßवपूणª आयाम 
  2.3.5.1. सं िĴĶ संवेदनशीलता 
  2.3.5.2. काÓयभाषा 
  2.3.5.3. काÓय कì Öवाय°ता और सािहिÂयक ÿितमान 
 2.3.6. सारांश 
 2.3.7. शÊदावली 
 2.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 
 2.3.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

2.3.0. उĥेÔय कथन 

 बीसवé सदी के दो िवĵयुĦŌ कì िवकट मानवीय ýासदी के बीच एिलयट का काÓय-िचÆतन परÌपरा और 

आधुिनकता के अथª व सÌबÆध को एक नया सÆदभª ÿदान करता ह ै। ÿÖततु इकाई पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन और 

आलोचना के ±ýे म¤ एिलयट के अवदान पर आधाåरत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. टी. एस. एिलयट कì परÌपरा और Óयिĉगत ÿ²ा, िनवय̈िĉकता व मतूªिवधान सÌबÆधी 

अवधारणा को समझ सक¤ गे । 

ii. उनके समी±ा िसĦाÆत कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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iii. टी.एस. एिलयट के काÓय-िचÆतन के िविवध आयामŌ का अनशुीलन कर सक¤ गे । 

2.3.1. ÿÖतावना 

 पाĲाÂय काÓयशाľ कì सुिवकिसत परÌपरा म¤ टी. एस. एिलयट ने काÓयसÌबÆधी बु िनयादी सवालŌ पर 

यīिप परÌपरागत पĦित से िभÆन नये िवचारŌ का ÿितपादन िकया है, िकÆतु  िवचारŌ के नयेपन के बावजदू 

काÓयसÌबÆधी उनके िचÆतन को ऐसे कुछ शीषªकŌ के अÆतगªत सुिवधापवूªक रखा जा सकता है जो किवता या 

सािहÂय-िववेचन के िसलिसल ेम¤ परÌपरा से उÐलेखनीय रहे ह§ । सैĦािÆतक तौर पर टी. एस. एिलयट ने जहाँ एक 

ओर काÓय-िवषय के ±ेý को संकìणª बनाने का िवरोध िकया है, वहé दसूरी ओर काÓय-िचÆतन म¤ उÆहé िवषयŌ को 

úहण करने पर बल िदया है िजनके साथ रचनाकार का रागाÂमक सÌबÆध Öथािपत हो सके । किवता के िवषय और 

काÓय-वÖत ुके सÌबÆध म¤ उनके िवचार साथªक ह§ । 

2.3.2. टी. एस. एिलयट : Óयिĉ पåरचय 

 उÆनीसवé शताÊदी के आरÌभ म¤ िविलयम वड्ªसवथª, सैÌयुअल टेलर कॉलåरज, शेली आिद िवचारकŌ ने 

िजस आलोचना का सýूपात िकया था  उसम¤ किव ÓयिĉÂव, भावना, कÐपना आिद कì ÿमुखता रही । इसी सदी 

के उ°राĦª म¤ कला का अितवादी łप हावी रहा । लेिकन बीसवé शताÊदी कì पाĲाÂय किवता कì तरह पाĲाÂय 

आलोचना के ±ýे म¤ टी. एस. एिलयट का आगमन होता है । रचनाकार और आलोचक टी. एस. एिलयट ने न 

केवल अपने यगु कì सािहिÂयक अिभŁिच का संÖकार-पåरÕकार िकया, अिपतु तÂयुगीन दरबारी काÓय-परÌपरा के 

िनकृĶ रीितवादी संÖकारŌ से काÓय को मिुĉ िदलाने कì साथªक पहल भी कì । 

2.3.2.1. ÓयिĉÂव 

 टी. एस. एिलयट का जÆम 26 िसतंबर 1888 को स¤टलईु (अमेåरका) म¤ हòआ । हावªडª िवĵिवīालय से 

उÆहŌने 1910 ई. म¤ एम.ए. िकया तथा वहé के सािहिÂयक वातावरण म¤ उÆहŌने काÓय-सजृन आरÌभ िकया । बाद म¤ 

पेåरस और लंदन जाकर उÆहŌने अपनी अकादिमक िश±ा पणूª कì । वषª 1948 ई. म¤ उÆह¤ ÿितिķत नोबेल पुरÖकार 

से सÌमािनत िकया गया । पाĲाÂय काÓयशाľीय परÌपरा म¤ समी±ा को ÿभािवत करने वाले िवचारक टी. एस. 

एिलयट का 04 जनवरी, 1965 ई. को िनधन हो गया । 

2.3.2.2. कृितया ँ

 टी. एस. एिलयट को िववादाÖपद पाĲाÂय समी±क माना जाता ह ै। इनके किव, किवता, दशªन, सािहÂ य, 

समी±ा आिद से सÌबिÆधत मत महßवपणूª होने के साथ-साथ िववादाÖपद भी ह§ । उÐलेखनीय है िक िहÆदी 

सािहÂय जगत ्के ÿयोगवािदयŌ पर इनका अÂयिधक ÿभाव पåरलि±त होता है । टी. एस. एिलयट कì सवाªिधक 

ÿिसĦ रचना “Tradition and Individual Talent” है िजसम¤ सािहÂय कì आधारभतू एवं  मौिलक समÖयाओ ं
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को आधारभतू ढगं से ÿÖतुत िकया गया है । उनकì काÓय कृितयŌ म¤ ‘िद लव सांग ऑफ एÐफौडª ÿĀूांक’ 

(1915), ‘िद वेÖटूल§ड’ (1922), ‘फॉर ³वाटªसª’ (1943); नाट्य कृितयŌ म¤ ‘मडªर इन द कैिथűल’ (1935), ‘िद 

फैमली åरयूिनयन’ (1939) तथा ‘िद कॉकटेल पाटê’ (1950); आलोचनाÂमक रचनाओ ं म¤ ‘िद सेøेड वडु’ 

(1920), ‘होमेज टु जॉन űाइडन’ (1924), ‘एिलजबेथेन एसेज़’ (1932), ‘िद यूज ऑफ पोएůी एंड िद यूज ऑफ 

िøिटिसÛम’ (1933), ‘सेले³टेड एसेज़’ (1934), और ‘एसेज़ एÆश¤ट एÁड मॉडनª’ (1936) बहòत चिचªत ह§ । वषª 

1922 ई. म¤ उÆहŌने ýैमािसक पिýका ‘øाइटेåरयन’ कì Öथापना कì तथा उसका सÌपादन दाियÂव भी संभाला । 

एिलयट के सािहिÂयक ÓयिĉÂव के िवÖतार म¤ इस पिýका कì महßवपणूª भिूमका है । 

2.3.3. टी. एस. एिलयट कì अवधारणा 

 दो िवĵयुĦŌ के बीच रचना-कमª म¤ सिøय टी. एस. एिलयट के िचÆतन म¤ परÌपरा और आधुिनकता का 

अद् भतु समÆव य देखने को िमलता ह ै । उनके काÓयशाľीय िचÆतन पर एक ओर जहाँ दांत,े एिलजाबेथेन तथा 

जैकोिबयन नाटक का ÿभाव ह,ै वहé दसूरी ओर उÆनीसवé सदी के ÿतीकवािदयŌ से उनकì शैली ÿभािवत हòई । 

कहना सही होगा िक आलोचक के łप म¤ एिलयट ऐसे िचÆतक ह§ िजÆहŌने अपनी पीढ़ी कì अिभŁिच और िवÖतार 

चेतना को बहòत दरू तक अिभÿेåरत िकया है । सजªक कì ŀिĶ से उÆह¤ जो काÓय-िचÆतन úहण करने योµय ÿतीत 

हòआ है, वे केवल उसी को úहण करते ह§ । यही कारण है िक पवूªवतê िवचारŌ से ÿभािवत होने के बावजदू भी टी . 

एस. एिलयट कì अवधारणा िकसी का अनगुमन नहé करती ह ै। 

2.3.3.1. परÌपरा और Óयिĉगत ÿ²ा 

 Öव¸छÆदतावादी परÌपरा म¤ किव कì ÿितभा और अÆतःÿेरणा को ही कला-सजृन का मूल आधार माना 

गया है । टी. एस. एिलयट इस मत का िवरोध करते ह§ । आधुिनक आलोचना के ±ýे म¤ परÌपरा और Óयिĉगत 

ÿ²ा के रचनाÂमक सÌबÆध का ÿभावशाली िचÆतन वÖततुः तÂयुगीन यूरोप के बौिĦक पåरवेश कì उपज है । 

पवूªवतê काÓय-िचÆतन के आलोक म¤ ‘परÌपरा और Óयिĉगत ÿ²ा’ टी. एस. एिलयट का एक बहòचिचªत िनबÆध है 

िजसम¤ उÆहŌने सËयता के संकट को उसके मूलभतू दायरे म¤ समझकर Óया´याियत िकया तथा परÌपराओ ंम¤ łिढ़ 

तथा मौिलकता के बीच भेद को अपने िचÆतन के केÆþ म¤ रखा । उनके अनसुार परÌपरा के अभाव म¤ किव छाया 

माý है और उसका कोई अिÖतÂव नहé होता है । परÌपरा अÂयÆत महßवपूणª वÖत ुह ैिजसके िबना हम वतªमान को 

नहé समझ सकते ह§ । उनकì ‘परÌपरा और Óयिĉगत ÿ²ा’ सÌबÆधी Öथापनाओ ं को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के 

अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i)  टी. एस. एिलयट के अनुसार परÌपरा का िवÖतार दशे और काल दोनŌ म¤ होता है । यह कोई मतृ वÖतु 

नहé है, अिपतु  एक ÿकार कì िनरÆतरता है जो अतीत के सािहिÂयक-सांÖकृितक धरोहर के महßवपणूª 

अंश से वतªमान को सÌपÆन और साथªक बनाती है । साथ ही, भिवÕय हेत ुमागª ÿशÖत  करने का 

महßवपणूª कायª भी करती है । 
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(ii)  परÌपरा पर िचÆतन करते हòए एिलयट ने यह िवचार ÿकट िकया है िक ÿÂयेक राÕů, ÿÂयेक ÿजाित 

कì अपनी रचनाÂमक ही नहé, आलोचनाÂमक मानिसकता भी हòआ करती है । 

(iii) उÆहŌने बल देकर कहा है िक अतीत को वतªमान से उसी तरह पåरवितªत होना चािहए िजस तरह 

वतªमान अतीत से िनयिÆýत और िनद¥िशत होता है । 

(iv) िकसी किव कì कृित के ®ेķ ही नहé, बिÐक सवªथा वैयिĉक प± भी वही होते ह§ िजनम¤ उसके पहले 

के रचनाकारŌ का ÿभाव ÿभावशाली ढगं से अिभÓयĉ हòआ होता है । Óयिĉगत ÿ²ा परÌपरा से 

असÌबĦ िवषय नहé है । परÌपरा से गहरे अथŎ म¤ जड़ुकर ही एक रचनाकार अपनी वयैिĉक सामÃयª 

को ÿभावशाली तरीके से अिभÓयĉ कर सकता है । 

(v)  परÌपरा का रचनाकार के साथ एक संघषª-संवाद िनरÆतर चलता रहता ह ै। किव के िलए परÌपरा साँस 

कì तरह सहज, Öवाभािवक, अिनवायª और नसैिगªक िøया है । 

(vi) परÌपरा के ÿित लगाव ‘अÆधानकुरण’ का पयाªय नहé है, ³यŌिक अÆधानुकरण म¤ मौिलकता नĶ हो 

जाती है । उनके अनुसार परÌपरा को केवल िवरासत के łप म¤ ÿाĮ नहé िकया जा सकता, उसकì 

ÿािĮ के िलए कठोर साधना अिनवायª है । 

(vii) परÌपरा बोध का अिभÿाय ‘इितहासबोध’ है, इसिलए रचनाकार को इितहासबोध आवÔयक ह ै। इस 

सÆदभª म¤ एिलयट कì ÖपĶ धारणा है िक इितहासबोध का ताÂपयª अतीत के अतीÂव का ही नहé ह,ै 

अिपतु  उसकì वतªमानता का अनुभव भी है । इितहासबोध अपनी पीढ़ी के रचनाकमª को Åयान म¤ 

रखकर िलखना नहé है । उसम¤ होमर से लकेर पू रे यू रोप के सािहÂय, साथ ही अपने देश के समú 

सािहÂय, दोनŌ का अिÖतÂव हòआ करता है । इितहासबोध ही किव को परÌपरासÌमत बनाता है । 

(viii) रचनाकार के िलए अतीत कì चेतना को िवकिसत िकया जाना अपेि±त है । उसकì ÿगित िनरÆतर 

आÂमबिलदान म¤ है । ÓयिĉÂव के इस िनवय̈िĉककरण से ही कला िव²ान कì िÖथित को ÿाĮ कर 

सकती है । 

2.3.3.2. िनव̈यिĉकता 

 टी. एस. एिलयट कì Öथापना के अनसुार किवगत भाव और काÓयगत भाव कì ÿकृित म¤ आधारभतू 

अÆतर होता है । एिलयट पर एजरा पाउंड के िवचारŌ का Óयापक ÿभाव है । एजरा पाउंड कì माÆयता है िक किव 

व²ैािनक के समान ही िनवय̈िĉक और वÖतिुनķ होता है । एिलयट ‘िनवय̈िĉकता’ कì सैĦािÆतक Óया´या इसी 

सÆदभª म¤ ÿÖतुत करते ह§ । उÆहŌने इसका अथª किव के Óयिĉगत भावŌ कì िविशĶता का ‘सामाÆयीकरण’ बताया 

है । तदनसुार किव अपनी तीĄ संवेदना और úहण ±मता से अÆय लोगŌ कì अनुभिूतयŌ को एक ÿकार से आयात 

कर लेता है जो उसकì िनजी अनभुूितयाँ हो जाती ह§ । उसके बाद जब वह आयाितत अनभुवŌ को अपने ÖविचÆतन 

Ĭारा काÓय म¤ अिभÓयĉ करता ह ैतो वे उसके िनजी अनभुव होते हòए भी सबके अनुभव बन जाते ह§ । 

 टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता िसĦाÆत’ कì आलोचना इस आधार पर कì जाती है िक किवता 

किव-ÓयिĉÂव के िनरपे± नहé हो सकती है । किव के अनुभव किवता म¤ अिभÓयĉ होकर ‘सामाÆयीकृत’ बन 
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जाते ह§ । एिलयट किव और कलाकृित दोनŌ को परÖपर ÿभािवत होना Öवीकार करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ किव 

अपने पाýŌ को अपना कुछ अंश जłर ÿदान करता है, लेिकन वह अपने Ĭारा िनिमªत पाýŌ से वह Öवयं भी 

ÿभािवत होता है । इस समú ÿिøया म¤ पू री रचना किव के ÓयिĉÂव से िनिमªत हो उठती है । किव भी अपने 

काÓयजगत् म¤ ÓयाĮ हो जाता है । टी. एस. एिलयट किवता म¤ किव के ÓयिĉÂव को माÆयता ÿदान करते ह§ । 

उनकì ‘मतूª िवधान’ अवधारणा कì Óया´या म¤ वयैिĉक भावŌ के िनवय̈िĉक म¤ łपाÆतåरत होन े कì ÿिøया 

िनिहत है । 

2.3.3.3. मूतª िवधान 

 टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता’ कì मूल अवधारणा को समझने के िलए ‘मूतªिवधान’ सÌबÆधी 

Óया´या का अÅययन एवं  िवĴेषण आवÔयक है । ‘मूतªिवधान’ का सवªÿथम उÐलेख अरÖतू के िचÆतन म¤ िमलता 

है । कालाÆतर म¤ Āांस के ÿतीकवािदयŌ ने भी अपने काÓयशाľीय िववेचन म¤ इसका उपयोग िकया है । टी. एस. 

एिलयट अपने बहòचिचªत िनबÆध ‘हेमलेट और उसकì समÖयाएँ’ म¤ ‘मतूª िवधान’ कì Öथापना करते ह§ । 

उÐलेखनीय है िक उनके इस िसĦाÆत को भारतीय काÓयशाľ म¤ ‘िवभावन Óयापार’ से सÌबिÆधत अवधारणा के 

अÂयÆत िनकट Öवीकार िकया जाता है । एक किव के łप म¤ एिलयट का मानना है िक अमतूª का संचार चनुौतीपणूª 

कायª होता है और इसका िनदान यह है िक रचनाकार िकसी मतूª वÖतु  का सहारा लेकर अमूतª को सÌÿेिषत करने 

का ÿयास करे । उनकì ‘मतूª िवधान’ सÌबÆधी Óया´या के ÿमखु प± िनÌनिलिखत ह§ –  

(i)  भाव अथवा िवचार मूलतः अमतूª होते ह§, इसिलए उसकì अिभÓयिĉ िकसी मूतª वÖतु  या िÖथित कì 

सहायता से ही सÌभव है । 

(ii)  एिलयट वÖतु  कì Óयजंकता से अिधक भाव के साथ उसके सटीक सÌबÆध को अहिमयत ÿदान 

करते ह§ । 

(iii) भाव के ÿकृत łप से सÌबĦ कोई वÖतु, समुदाय, पåरिÖथित या घटना-शृंखला हो सकती है िजससे 

उस अमूतª भाव को मतूª łप म¤ अिभÓयĉ और सÌÿेिषत िकया जा सके । 

(iv) बाĻ वÖतुओ ंके आधार पर ही किव और पाठक एक भावभिूम पर िमलते ह§ । एक बार भाव के 

ÿकट होते ही उससे सÌबĦ वÖतÓुयापार कì ऐÆþीय अनभुिूत समाĮ  हो जाती है । 

(v)  भावािभÓयिĉ म¤ जो मतूªिवधान अपेि±त है, उसकì कमी रचना को कमजोर बना दतेी है । 

2.3.4. टी. एस. एिलयट का काÓय-िचÆतन : समी±ा 

 टी. एस. एिलयट के काÓयशाľीय िचÆतन म¤ समी±ा के अÆतगªत सािहÂय कì मूलभतू आकृित को नये 

िसरे से समझने का ÿयास पåरलि±त होता है । िव²ान के आधुिनक यगु म¤ िकसी बात को सवा«शतः Öवीकार कर 

लेना सरल नहé है । शंकाएँ परÌपरा से उठती रहती ह§ । शंकाओ ंसे जझूने और िनपटने के ÿयास म¤ ही िवचार कì 

परÌपरा आगे बढ़ती रही है तथा समी±ा के नये आयाम उभरते रहे ह§ । िकसी एक काÓय-िसĦाÆत को काटकर, 
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चाहे वह िकतना ही Öवीकृत ³यŌ न हो, िकसी दसूरे िसĦाÆत का सामने आना, पाĲाÂय िचÆतन-परÌपरा म¤ भी हेय 

नहé माना गया है । एिलयट के काÓय-िचÆतन म¤ भी ‘समी±ा’ का सÆदभª व मÐूयांकन इसका अपवाद नहé है । 

2.3.4.1. आलोचना का मूल ÿितपाī 

 टी. एस. एिलयट Łिच-पåरÕकार को आलोचना का मूल ÿितपाī Öवीकार करते ह§ । उनके अनसुार 

यथाथªबोध ही आलोचक का सबसे बड़ा गुण होना चािहए । उनकì ÿबल धारणा है िक सजृन ÿिøया म¤ 

यथाथªबोध धीरे-धीरे िवकिसत होता है और उसका िवकास सËयता के चरमोÂकषª का ही बोधक होता है । 

कलाकृित कì समझ, आÖवाद और पåरशंसन के िलए भू िम तैयार करना आलोचना का ÿमुख लàय है । स¸ची 

आलोचना का लàय किव नहé, अिपतु  काÓय है । इस तरह वे Óयिĉवादी आलोचना पĦित को चुनौती दतेे ह§ । 

उनका िवरोध आलोचक के ÓयिĉÂव से नहé बिÐक ‘Óयिĉ-तßव’ कì अिनयिÆýत अिभÓयिĉ से है । 

2.3.4.2. ÿभाववादी समी±ा का िवरोध 

 टी. एस. एिलयट के अनुसार आलोचना का अिभÿाय िलिखत शÊदŌ के माÅयम से कलाकृितयŌ का 

भाÕय और िनłपण, कलाकृितयŌ का ÖपĶीकरण और अिभŁिच का पåरÕकार है । यही कारण है िक उनके काÓय-

िचÆतन म¤ ÿभाववादी समी±ा पĦित के ÿित घोर िवरोध पåरलि±त होता है । उनके अनुसार ÿभाववादी समी±ा 

पर Ûयादा िवचार नहé िकया जाना चािहए, ³यŌिक यह उन मानवŌ को ÿभािवत करती है जो इतने दबुªल और 

आलसी ह§ िक मूल कलाकृित का सामना करने से कतराते ह§ । ÿभाववादी समी±ा का िवरोध करते हòए वे बारÌबार 

इस बात पर बल दतेे ह§ िक आलोचकŌ को अपने आलोचना कमª म¤ Óयिĉगत-अिभŁिच संÖकार को हावी नहé 

होने दनेा चािहए । अपनी बहòचिचªत िकताब ‘द सेøेड वडु’ म¤ उÆहŌने यह मत ÿकट िकया है िक आलोचक को 

Óयिĉगत भावŌ से मुĉ होकर मूल रचना या कलाकृित पर ही Åयान केिÆþत करना चािहए । काÓय अथवा सािहÂय 

कì समझ तथा आÖवाद चेतना म¤ अिभविृĦ करना ही आलोचना का परम दाियÂव माना जाना चािहए । 

2.3.4.3. आलोचना का आधार 

 टी. एस. एिलयट अपने आरिÌभक काÓय-िचÆतन म¤ आलोचना कमª म¤ सािहÂयेतर ÿितमानŌ का परूी तरह 

िनषेध करते ह§ । लिेकन बाद म¤ व ेधािमªक और नैितक आúहŌ के प±पाती ÿतीत होते ह§ । अपने ‘आलोचना के 

सीमाÆत’ नामक िनबÆध म¤ उÆहŌने िलखा है िक हर यगु म¤ हर कलाकार के िलए एक ÿकार के सिÌम®ण कì 

आवÔयकता पड़ती है तािक वह अपनी धातु को कला म¤ ÿयुĉ होने लायक बना सके । ÿÂयेक युग म¤ कला कì 

उपयोिगता का Öवłप भी बदल जाता है तथा ÿÂयेक युग कलाÂमक िचÆतन म¤ मूÐयांकन हेत ुिविशĶ मानदÁडŌ को 

Öथान दतेा है । िफर भी, यह िनिवªवाद है िक टी. एस. एिलयट ने आलोचना को रचनाकार से रचना कì ओर उÆमखु 

कर पाĲाÂय आलोचना कì दशा और िदशा ही बदल दी है । 
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2.3.5. टी. एस. एिलयट के काÓय-िचÆतन के महßवपूणª आयाम 

 कला और सािहÂय म¤ वÖत ुव िशÐप के सवाल को लकेर सुदीघªकाल से िववाद चलता आया है । सवाल 

यह है िक काÓय या सािहÂय म¤ वÖतुतßव ÿमुख होता है अथवा िशÐपतßव । यह िववाद इस सीमा तक िखचं गया 

है िक वÖतु  और िशÐप को ÿमुखता दतेे हòए समी±ा कì िविभÆन धारणाएँ बन गई ह§ । टी. एस. एिलयट इस 

परÌपरा का िनषेध करते ह§ ³यŌिक यह िÖथित किवता या कला के सही मूÐयांकन के िलए बाधक ही िसĦ हòई ह§ । 

उनके अनुसार किव और समी±क दोनŌ म¤ वाÖतिवक जीवन कì सं वेदन ²ानाÂम क और ²ान संवेदनाÂमक समी±ा 

शिĉ िवकिसत होना आवÔयक है । इस सÆदभª म¤ वे काÓय के अÆय महßवपणूª पहल ूजैसे, संिĴĶ संवेदनशीलता, 

काÓयभाषा, काÓय कì Öवाय°ता और सािहिÂयक ÿितमान पर िवÖतारपवूªक चचाª करते हòए कृित को एक 

‘िनवय̈िĉक’ साधना के łप म¤ Öथािपत करते ह§ । 

2.3.5.1. सं िĴĶ सं वेदनशीलता 

 काÓय-सजृन कì ÿिøया म¤ टी. एस. एिलयट ने कÐपना कì बजाय ‘सं िĴĶ संवेदनशीलता’ पर बल िदया 

है । उनकì ŀिĶ म¤ महान ्किव और महान ्काÓय म¤  वयैिĉकता और परÌपरा, भावुकता और बौिĦकता, भाव और 

िवचार, समकािलकता और िनरÆतरता, कÃय और िशÐप का गहन सामंजÖय रहता है । ‘संवेदनशीलता का 

असाहचयª’ उनकì ÿ´यात अवधारणा है िजस पर Āांस के सु िव´यात किव व आलोचक रेमी द गमुō का ÿभाव 

देखा जा सकता है । उनके अनुसार संवेदना न तो केवल भाव है और न ही िवचार माý । वÖतुतः भाव और िवचार 

के रासायिनक योग से ही संवेदना िनिमªत होती है । कमजोर या दबुªल काÓय म¤ भाव और िवचार कì एकłपता 

िवघिटत हो जाती है और अÆततः काÓयोÂकषª कì हािन होती है । टी. एस. एिलयट इसी को ‘संवेदनशीलता’ को 

असाहचयª कहते ह§ । उनका ŀढ़ िवĵास है िक ‘संघिटत संवेदनशीलता’ के आधार पर ही एक किवता अपने 

चरमोÂकषª को धारण करती है । 

2.3.5.2. काÓयभाषा 

 काÓयभाषा के सÆदभª म¤ टी. एस. एिलयट का मानना है िक ÿÂयेक दशे का अपना काÓय और काÓय-

चåरý होना चािहए िजसम¤ उस समाज कì संवदेनशीलता के पåरÕकरण और चेतना के िवÖतार को सरलता से 

समझा जा सके । वÖततुः अÆय  समÖत कलाओ ंसे किवता इस अथª म¤ अलग होती है िक िजस भाषा म¤ उसकì 

रचना हो रही है, उस भाषा के लोगŌ के िलए जो उसका मूÐय है वह दसूरŌ के िलए नहé हो सकता । गहन सं िĴĶ 

भाव कì अिभÓयंजना काÓय म¤ ही सÌभव है, जबिक िवचार कì अिभÓयंजना गī म¤ भी हो सकती है । गī कì 

तुलना म¤ काÓय अपने मूल चåरý म¤ अिधक Öथानीय होता है । सभी कलाओ ंम¤ काÓय राÕůीय अिÖमता का 

सवाªिधक वहन करता है । अनुभिूतयŌ और संवेदनŌ कì सवाªिधक समथª अिभÓयिĉ जनता कì सामाÆय Óयवहार 

कì भाषा म¤ होती ह ै । भाषा कì संरचना, लय, मुहावरे, Åविन आिद उस भाषा म¤ बोलने वालŌ के ÿजाितगत या 

वंशानुगत चåरý को सामने लाते ह§ । एिलयट बल दकेर कहते ह§ िक एक किव के łप म¤ किव का पहला दाियÂव 
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अपनी ÿजाित कì भाषा के ÿित है, उसके िवÖतार, संÖकार और पåरÕकार के ÿित है । अ¸छा किव भावी 

संवेदनाओ ंका खोजी होता है और वह इस कायª के Ĭारा भाषा को िवकिसत और सÌपÆन बनाता है । उनकì 

Öथापना है िक यिद िकसी भाषा म¤ महान् किवयŌ के उÂपÆन होने कì परÌपरा म¤ िनरÆतरता नहé ह ैतो उस भाषा और 

संÖकृित का नाश हो जाता है । 

 काÓयगत संवेदनशीलता ही मानव जीवन के अनेक प±Ō कì जिटलता को ठीक से Óयĉ कर पाती है, 

अतः काÓयभाषा ही िकसी भाषा कì Óयंजकता, ÿौढ़ता व सÌÿेषण-±मता का साàय हो सकती है । एिलयट कì 

भाषासÌबÆधी माÆयताओ ंपर दांते और िविलयम वड्ªसवथª का ÿभाव पåरलि±त होता है । वे शÊद के साथªक 

ÿयोग, भाषा-समिृĦ तथा भाषा कì र±ा पर िवशेष बल दतेे ह§ । टी. एस. एिलयट के भाषासÌबÆधी िवचारŌ को 

िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i)  काÓयभाषा बहòत हद तक सामाÆय जन Ĭारा ÿयुĉ भाषा पर िनभªर करती है, इसिलए काÓय का 

दाियÂव है िक वह भाषा को इस Öतर तक िवकिसत करे िक वह जिटल से जिटल आधुिनक भावŌ 

को Óयĉ करने म¤ स±म हो । 

(ii)  úामीणŌ कì साधारण, साथªक, सटीक भाषा के शÊदŌ एवं लयŌ का नूतन ÿयोग ÿभावी संचार हेतु  

आवÔयक है । 

(iii) आडÌबररिहत और Öव¸छ शÊद-सÌपदा का िवकास काÓय अथवा सािहÂय को úाĻ बनाता है । 

(iv) शÊदŌ एव ंभावŌ का पणूª सामंजÖय  ÿभावी सÌÿेषण के िलए आवÔयक है । 

(v)  काÓयभाषा का संगीत से िनकट का सÌबÆध है तथा ÿकरण और अथª का ÿभाव काÓय-संगीत पर भी 

पड़ता है । 

(vi) शÊद माधयुª  ही काÓय का संगीत है । शÊदŌ के संगीत का िनधाªरण उनके साहचयª से होता है । 

(vii) काÓयाथª पवूªिनधाªåरत वÖतु नहé है । िविभÆन पाठकŌ के िलए एक ही किवता के अथª िभÆन-िभÆन हो 

सकते ह§ । ये सभी अथª लेखकìय अथª से भी अलग हो सकते ह§ । साधारण भाषा कì अपे±ा किवता 

म¤ अथª का िविशĶ सÆदभª िनिहत रहता है । 

(viii) काÓय म¤ सु Æदर शÊदŌ का रहना आवÔयक है । केवल Åविन ही शÊद के सौÆदयª का िनधाªरण नहé कर 

सकती । 

2.3.5.3. काÓय कì Öवाय°ता और सािहिÂयक ÿितमान 

 काÓय कì Öवाय°ता के सÌबÆध म¤ एिलयट के िवचार अपने पवूªवतê िवचारकŌ , खासकर िविलयम 

वड्ªसवथª और ऑनªÐड के िवचारŌ से िबÐकुल अलग है । टी. एस. एिलयट किवता को केवल किवता के łप म¤ 

देखने के प±पाती ह§ । उनकì ÿबल धारणा है िक काÓय मनोरंजन का सबसे उÂकृĶ łप है । यह उ°म छÆदŌ म¤ 

उ°म शÊदŌ का उ°म शÊद-िवÆयास है । भाव-सÌÿेषण के िलए वे वÖतु िनķ समीकरण को आवÔयक मानते ह§ । 

काÓय या सािहÂय म¤ भाव-ÿदशªन का एक ही मागª ह,ै और वह यह है िक उसके िलए वÖतिुनķ समीकरण को 
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ÿÖतुत िकया जाए । वे एक ओर जहाँ काÓय का सÌबÆध कुछ मायनŌ म¤ नैितकता, धमª व राजनीित से जोड़ते ह§ तो 

वहé दसूरी ओर यह भी Öवीकार  करते ह§ िक काÓय न तो राजनीित का िनद¥श होता है और न ही नैितकता का 

उपदशे । यह अÆतिवªरोध एिलयट के अÆय बहòत से सैĦािÆतक कथनŌ म¤ भी देखा जा सकता है ।  

 टी. एस. एिलयट के अनुसार “काÓय कì मह°ा केवल सािहिÂयक ÿितमान से ही िनधाªåरत नहé हो सकती 

है, िफर भी हम¤ यह नहé भलूना चािहए िक कोई कृित सािहÂय है अथवा नहé, इसका िनधाªरण भी केवल 

सािहिÂयक ÿितमानŌ से ही होता है ।” काÓयगत नैितकता के आलोक म¤ उनका ÖपĶ िवचार है िक “सािहिÂयक 

कृितयŌ कì नैितकता का िनणªय ÿÂयेक पीढ़ी कì अपनी निैतक संिहता से होता ह ै ।” टी. एस. एिलयट का यह 

कथन उिचत ही है ³यŌिक देश, काल व वातावरण के अनसुार नैितकता एवं मानवीय जीवन-मूÐयŌ के मानदÁडŌ म¤ 

पåरवतªन होता रहता है । 

2.3.6. सारांश 

 िचÆतन और िवचार के øम म¤ जो अहैतुक और सतही है, समय के साथ-साथ वह अपन-ेआप पķृभिूम म¤ 

िवलीन होता रहता है; िकÆत ुजो साथªक और ÿाणवान है, वह न केवल बच जाता है, अिपतु  आगे के िचÆतन के 

िलए नयी ज़मीन भी बनाता है । इस ŀिĶ से टी. एस. एिलयट Ĭारा ÿÖततु ‘िनवय̈िĉकता िसĦाÆत’ तथा समी±ा-

पĦित न केवल काÓय के मÐूयांकन के सÌबÆध म¤ चली आती हòई िवचार परÌपरा को आगे बढ़ाती है, अिपतु  

सािहÂय कì एक नयी बुिनयादी समझ भी िवकिसत करती है । अपने िविशĶ अवदान के कारण उनका काÓय-

िचÆतन कई मायनŌ म¤ िववादाÖपद होने के बावजदू भी अपनी मह°ा रखता है । 

2.3.7. शÊदावली 

    पåरशंसन  :  आÆतåरक गुणŌ कì ÿशंसा 
    बोध   :  ²ान 
    ÿकरण   :  सÆदभª 
    िवÆयास   :  ÓयवÖथापन 
    कालातीत  :  िनÂय 

2.3.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसÆहा, ÿो॰ सािवýी, पाĲाÂय काÓयशाľ कì परÌपरा, िहंदी माÅयम कायाªÆवयन िनदशेालय, िदÐली 

िवĵिवīालय, िदÐली. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. शमाª, डॉ॰ देवेÆþनाथ, पाĲाÂय काÓयशाľ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली. 

5. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂयक िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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6. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 

2.3.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता’ िसĦाÆत का िववेचन कìिजए । 

2. टी. एस. एिलयट कì मतूªिवधान सÌबÆधी अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

3. सं िĴĶ संवेदनशीलता कì अवधारणा को समझाइए । 

4. एिलयट के अनुसार आलोचना का मूल ÿयोजन ³या है ? 

5. एिलयट के परÌपरा िसĦाÆत कì Óया´या कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ÿÂयेक राÕů, ÿÂयेक ÿजाित कì अपनी सजªनाÂमक ही नहé, आलोचनाÂमक मानिसकता भी हòआ 

करती है ।” एिलयट के इस कथन का आलोचनाÂमक परी±ण कìिजए । 

2. टी. एस. एिलयट के काÓयशाľीय िचÆतन के िविभÆन महßवपणूª प±Ō का िववेचन कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘परÌपरा और वयैिĉक ÿ²ा’ नामक िनबÆध के रचियता ह§ – 

(क)   आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)   टी. एस. एिलयट 

(ग)   मैÃयू  आनªÐड 

(घ)   िविलयम वड्ªसवथª 

2. एिलयट के अनुसार आलोचना का मूल ÿयोजन है – 

(क)   मनोरंजन 

(ख)   Óयापार 

(ग)   Łिच-पåरÕकार 

(घ)   उपयुªĉ सभी 
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3. स¸ची आलोचना का लàय किव नहé, बिÐक काÓय है । यह कथन है – 

(क)   लŌजाइनस का 

(ख)   अरÖतू  का 

(ग)   मैÃय ूऑनªÐड का 

(घ)   टी. एस. एिलयट का 

4. ‘िद कॉकटेल पाटê’ के रचियता ह§ – 

(क)   टी. एस. एिलयट 

(ख)   लŌजाइनस 

(ग)   िविलयम वड्ªसवथª 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

5. एिलयट के मतानुसार मनोरंजन का उÂकृĶ łप है – 

(क)   काÓय 

(ख)   संगीत 

(ग)   दोनŌ 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
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खÁड – 2 : ÿमुख िवचारक – 2 

इकाई – 4 : काÓयशाľ के पाĲाÂय िवचारक आई. ए. åरचड्ªस 

इकाई कì łपरेखा 

2.4.0. उĥेÔय कथन 
2.4.1. ÿÖतावना 
2.4.2. आई. ए. åरचड्ªस : Óयिĉ पåरचय 

2.4.2.1. ÓयिĉÂव 
2.4.2.2. कृितयाँ 

2.4.3. आई. ए. åरचड्ªस का काÓय-िचÆतन 
2.4.3.1. मूÐय िसĦाÆत 
2.4.3.2. भाषा िसĦाÆत 
2.4.3.3. अथª मीमांसा िचÆतन 
2.4.3.4. लय और छÆद 

2.4.4. आई. ए. åरचड्ªस का सÌÿेषणीयता का िसĦाÆत 
2.4.5. आई. ए. åरचड्ªस का अवदान 
2.4.6. सारांश 
2.4.7. शÊदावली 
2.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 
2.4.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

2.4.0. उĥेÔय कथन 

 आई. ए. åरचड्ªस न े िव²ान व मनोिव²ान कì सहायता से काÓय-िचÆतन को महßवपूणª आधार ÿदान 

िकया है । ÿÖततु इकाई पाĲाÂय काÓय-िचÆतन म¤ नयी समी±ा को सैĦािÆतक आधार ÿÖतुत करने वाले िवचारक 

आई. ए. åरचड्ªस पर केिÆþत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. आई. ए. åरचड्ªस के मूÐय िसĦाÆत, भाषा िसĦाÆत, अथª मीमांसा िचÆतन, लय और छÆद का 

अनशुीलन कर सक¤ गे । 

ii. काÓयानभुिूत के आलोक म¤ आई. ए. åरचड्ªस के सÌÿेषणीयता के िसĦाÆत का िवĴेषण कर 

सक¤ गे । 

iii. आई. ए. åरचड्ªस के रचनाÂमक अवदान का मूÐयाकंन कर सक¤ गे । 
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2.4.1. ÿÖतावना 

 आधुिनक पाĲाÂय आलोचकŌ म¤ आई. ए. åरचड्ªस का काÓय-िचÆतन अपे±ाकृत अिधक øमबĦ एवं  

िवÖततृ है । इनसे पहले पाĲाÂय काÓयजगत् म¤ काÓय-समी±ा के अनेक िसĦाÆत ÿचिलत थे । जैसे, बेनेिदतो øोचे 

तब तक नूतन वै²ािनक उपलिÊधयŌ के आधार पर अिभÓयंजनावाद को Öथािपत कर चुके थे; यंुग, एडलर,  

िसµमंड Āायड आिद िवचारकŌ ने मनोिवĴेषणवाद का ÿितपादन िकया; मै³स ईÖटुमैन ने किवता को िव²ान का 

अनगुमन करने कì सलाह दी, परÆतु कÐपना से सÌबĦ होने के कारण िव²ान के सम± किवता कì उपयोिगता व 

मह°ा कम होने लगी; ऐसे म¤ मैÃयू ्ऑनªÐड ने यह मत Öथािपत िकया िक धमª और संÖकृित के इस संøािÆतकाल 

म¤ केवल किवता ही मानव का उĦार कर सकती है । उस संøािÆतकाल म¤ मनोवै²ािनक उÆनित एवं  भौितक समिृĦ 

के सÆदभª म¤ किवता का अवमूÐयमन होने लगा था । तÂयुगीन पåरवेश म¤ आई. ए. åरचड्ªस जैसे ÓयिĉÂव का 

मनोिव²ान के ±ेý से सािहÂय के ±ेý म¤ आगमन होता है िजÆहŌने मनोिव²ान का आधार लकेर अपनी काÓय-

Öथापनाओ ंकì Óया´या ÿÖतुत कì । उनका मूÐय िसĦाÆत गहरे Öतर पर कलाशाľ और मनोिव²ान के गहन 

िचÆतन पर केिÆþत है । भाषा और अथª मीमांसा के ±ेý म¤ भी उनकì उÐलेखनीय भिूमका है । िहÆदी आलोचना म¤ 

आई. ए. åरचड्ªस कì चचाª पहले-पहल आचायª रामचÆþ शु³ल ने कì है । आज भी िहÆदी समी±ा जगत् म¤ åरचड्ªस 

के काÓय-िचÆतन को रेखां िकत िकया जाता है । 

2.4.2. आई. ए. åरचड्ªस : Óयिĉ पåरचय 

 भौितकतावादी दशªन और िव²ान कì िनरÆतर ÿगित के साथ किवता कì साथªकता और उपयोिगता को 

लेकर िनिमªत संशयाÂमक पåरवेश म¤ आई. ए. åरचड्ªस का सधुारवादी ÓयिĉÂव उभरकर सामने आता है । उÆहŌने 

अÅयाÂम, दशªन, भाषा, मनोिव²ान, िव²ान आिद को िमलाकर नवीन काÓय-िसĦाÆत ÿितपािदत िकया । उÆहŌने 

यह िवĵास ÿकट िकया िक काÓय से Óयिĉ, समाज और जाित म¤ सÆतुलन पैदा होता है । उनका विैशĶ्य इस अथª 

म¤ भी है िक उÆहŌने अपने युग म¤ िव²ान के बढ़ते आतंक को िमटाने के िलए िव²ान कì पĦित और मनोिव²ान का 

सहारा िलया । 

2.4.2.1. ÓयिĉÂव 

 आई. ए. åरचड्ªस का जÆम  इं µल§ड म¤ 26 फरवरी 1893 को हòआ । बचपन से ही उनका मन अÅययन म¤ 

खबू रमता था । उÆहŌने अúेंज़ी , अथªशाľ और मनोिव²ान जैसे िवषयŌ म¤ अपनी अकादिमक िश±ा पणूª कì और 

हावªडª िवĵिवīालय से डी. िलट्. कì उपािध ÿाĮ कì । बाद म¤ कई वषŎ तक वे हावªडª िवĵिवīालय म¤ अúेंज़ी  के 

ÿोफेसर भी रहे । समकालीन यूरोपीय काÓयशाľ म¤ आई. ए. åरचड्ªस का योगदान पåरणाम व गुणव°ा दोनŌ ही 

ŀिĶयŌ से महßवपणूª है । 
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2.4.2.2. कृितया ँ

 आई. ए. åरचड्ªस का रचनाकाल सन् 1922 से 1974 के मÅय माना जाता है । सी. के. ओµडेन और 

जेÌस. वडु के साथ सहलेखक के łप म¤ उनकì पहली कृित ‘िद फाउंडेशन ऑफ एÖथेिट³स’ का ÿकाशन 1922 

ई. म¤ हòआ । उÆहŌने लगभग बारह úÆथŌ कì रचना कì है । ‘िÿं िसपÐस ऑफ िलटरेरी िøिटिसÛम’ åरचड्ªस कì 

बहòचिचªत कृित है । उनकì अÆय रचनाओ ंम¤ ‘मेिÆसयस ऑफ द माइडं’ (1931), ‘ए³सेपेåरम¤टस इन मिÐटिपल 

डेिफनीशन’ (1932), ‘बेिसक łÐस ऑफ रीजन’ (1933), ‘कॉलåरज ऑन इमैिजनेशन’ (1934), ‘िद 

िफलॉसफì ऑफ रेटåरक’ (1936), ‘इंटरिÿटेशन इन टीिचंग’ (1938), ‘िद Öपे³यूलेिटव इंÖůñम¤टस’ (1955), 

‘पोएůीज़ : देयर मीिडया एंड एं ड्स’ (1973), ‘हाउ टु रीड ए पेज’, ‘ÿैि³टकल िøिटिसÛम’, ‘सायंस एडं पोएůी’ 

व ‘िबयŌड’ (1974) उÐलेखनीय ह§ । 

2.4.3. आई. ए. åरचड्ªस का काÓय-िचÆतन 

 पाĲाÂय काÓयशाľीय परÌपरा म¤ आई. ए. åरचड्ªस का पदापªण उस समय होता है जब सािहिÂयक 

समालोचना संकट के दौर से गुजर रही थी । Öवयं  åरचड्ªस के अनसुार तब तक ÿÖततु समी±ा-िसĦाÆतŌ को 

अनमुान, ताड़नाओ,ं तीàण और पथृक् िवचारŌ, चमÂकारी कÐपनाओ,ं वĉृता और Óयावहाåरकता, अÖपĶता, 

अÆधिवĵास, पूवाªúह, मानिसक लहर¤ और तरंग¤, रहÖयवाद कì ÿचुरता, वाÖतिवक कÐपना, िविवध अÆतःÿेरणा, 

अथªगिभªत संकेत और िदशाहीन łप-रेखाओ ंका एकýीकरण माý कहा जा सकता है । ऐसे संकटकालीन दौर म¤ 

आई. ए. åरचड्ªस ने आधिुनक मनोिव²ान को सामािजक समालोचना का आधार बनाया और मनोव²ैािनक 

अÆवेषक कì भाँित सािहÂय पर िवचार करना ÿारÌभ िकया । उÆहŌने सािहिÂयक समालोचना के उन आधारभूत 

तßवŌ कì खोज कì िजन पर पवूªवतê िवचारकŌ का Åयान ही नहé गया था । पवूªवतê समालोचना के इस वाÖतिवक 

संकट को åरचड्ªस ने अपनी बिुĦम°ा से हल िकया । åरचड्ªस का काÓयशाľीय िचÆतन व रचनाÂमक सिøयता के 

िविभÆन पहल ू समालोचना कì नतून ŀिĶ िवकिसत करते ह§ । उनके Ĭारा Öथािपत काÓय-मूÐयांकन के सशĉ 

ÿितमानŌ ने यगुीन सािहिÂयक िचÆतन पर गहरे ÿभाव छोड़े ह§ । उनकì सैĦािÆतक माÆयताओ ंम¤ मूÐय िसĦाÆत, 

भाषा िसĦाÆत, अथª मीमांसा िसĦाÆत, लय और छÆद ÿमुख ह§ । 

2.4.3.1. मूÐय िसĦाÆत 

 ÿो॰ āेडले ने काÓय कì सौÆदयाªनुभिूत का समथªन िकया और उसको जीवन से अलग Öवीकार िकया । 

åरचड्ªस ने उसका खÁडन करते हòए कला काÓय का जीवनमूलक मूÐयŌ से घिनķ सÌबÆध Öथािपत िकया है । 

उनकì ŀिĶ म¤ काÓय-रचना एक मानवीय िøया है और इसके मूÐय का मान नहé होना चािहए जैसा िक अÆय 

मानवीय िøयाओ ंका होता है । उनके मतानसुार मूÐयाकंन सÌबÆधी धारणाओ ंका सÌबÆध मानिसक उĬगेŌ से ह§ । 

इसके दो łप ह§ – ÿविृ°मूलक (भखू, तÕृणा, वासना आिद) तथा िनविृ°मूलक (घणृा, िनव¥द, िवतृÕणा आिद) । 
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 आई. ए. åरचड्ªस का मानना है िक जो मनÕुय के ÿविृ°मूलक उĬेगŌ कì सÆतिुĶ करे, वही मूÐयवान ् है 

³यŌिक वह उसके मन कì िविवध माँगŌ कì सÆतुिĶ करता है । काÓय अथवा सािहÂय का मूÐय इस ÿिøया म¤ है 

िक वह हमारे उĬेगŌ म¤ संगित और सÆतुलन Öथािपत करे । किवता रचनाओ ं कì तिुĶ करती है  इसिलए वह 

मूÐयवान ्है । वह किवता अिधक मÐूयवान् है जो ऐसी ®ķे आकां±ाओ ंकì सिृĶ करे िजससे कम से कम विृ°याँ 

±Êुध  होती हŌ । इस ÿकार åरचड्ªस कì अवधारणा म¤ किवता भौितक वÖतुओ ंसे अिधक मूÐयवान ्है । 

 आई. ए. åरचड्ªस ने कला को ‘साधारण मनÕुयŌ का िसĦाÆत’ कहा है । वे मूÐयवादी िवचारक ह§ इसिलए 

‘कला, कला के िलए’ िसĦाÆत का िवरोध करते ह§ । िचÆतन कì Óयापकता के कारण आचायª रामचÆþ शु³ल ने 

भी åरचड्ªस के इस िसĦाÆत का समथªन िकया है । ®ेķ कला कì चचाª करते हòए आचायª शु³ल ने यह मत ÿकट 

िकया है िक यिद वह मानव सुख कì अिभविृĦ म¤ िनरत हो, पीिड़तŌ के उĦार या हमारी पारÖपåरक सहानुभिूत के 

िवÖतार म¤ संलµन हो अथवा हमारे अपने िवषय म¤ या हमारे या वÖतुजगत् के पारÖपåरक सÌबÆध के िवषय म¤ ऐसे 

नये या परुाने सÂय का आ´यान करे िजससे उĉ भिूम पर हमारी िÖथित और सुŀढ़ हो, तो वह महान ्कला होगी । 

 आई. ए. åरचड्ªस कì ÿबल धारणा है िक वे ÿविृ°याँ मूÐयवान ्ह§ जो िकसी अनभुव या मानिसक िøया 

Ĭारा उÂपÆन कì जाती ह§ । इस तरह िकसी अनुभव का मूÐय उसके उ°रकालीन ÿभाव Ĭारा आँका जाता है । 

सािहÂय के ÿभाव मूÐय को Öवीकार करते हòए उÆहŌने यह मत ÿकट िकया है िक कलाकार कì कम से कम 

अनभुूितयŌ म¤ जो उसकì कृित को मूÐयवान ् बनाती ह,ै ऐसे आवेगŌ का सामंजÖय Öथािपत होता ह ै जो 

अिधकांशत: लोगŌ के मन म¤ अÖत-ÓयÖत, परÖपर अÆतभूªत तथा छÆदभूत हòआ करते ह§ । इस ÿकार जो किवता 

®ोता या पाठक के मन को िजतना अिधक ÿभािवत कर सकती है, वह उतनी ही उÂकृĶ कहलाएगी । इस सÆदभª म¤ 

åरचड्ªस ने इमैनएुल कांट के पवूªवतê और परवतê लेखकŌ का हवाला दतेे हòए कहा है िक जो लोग कलाओ ंके 

सÆदभª म¤ िविशĶ, अिĬतीय, असाधारण कला अनभुव कì स°ा Öवीकार करते थे या उसके प± म¤ चुन-चुनकर 

दलील¤ पेश करते थे, वे दलील¤ आज Ăामक िसĦ हòई ह§ । मनोिव²ान के ±ेý म¤ इस ÿकार के िकसी भी अनभुव के 

िलए Öथान ही नहé है । 

 किवता के उĥेÔय को लेकर आई. ए. åरचड्ªस बहòत सजग ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ किवता का मु´य उĥÔेय 

मनÕुय कì अिधकािधक विृ°यŌ को पåरतोष ÿदान करते हòए उनम¤ सÆतुलन तथा सामंजÖय Öथािपत करना है । 

उनके अनुसार ऐसी कोई भी वÖतु  या Óयापार जो िकसी विृ° को पåरतोष या सÆतोष ÿदान करती है, मूÐयवान ्

होती है । उसकì मूÐयव°ा के मूÐयाकंन का आधार यह होता है िक वह अपने समान या अपने से महßवपणूª िकसी 

विृ° म¤ िव±ोभ पदैा न करे । विृ°यŌ कì पåरतोष-ÿिøया म¤ कुछ को तोष और कुछ म¤ ±ोभ पैदा होता ही ह,ै 

इसिलए उ°मो°म सÆतुलन वही है जो मानवीय सÌभावनाओ ंकì कम से कम ±ित करे । वाÖतव म¤ यह सÆतुलन 

और सामंजÖय भी दो łपŌ म¤ घिटत होता है – अपवजªन तथा समावेशन । इसी को आधार बनाकर åरचड्ªस 

किवता के दो łप Öवीकार करते ह§ – अपवजê किवता तथा समावशेी किवता । अपवजê किवता म¤ घिटत होने 

वाले सामंजÖय या सामरÖय म¤ परÖपर िवरोधी भावŌ के िनषेध से सामरÖय सीधा व सरल होता है, जबिक 

समावेशी काÓय म¤ सामंजÖय का ÿभाव सघन और एकाú िकÆतु  जिटल होता है । काÓय म¤ िनिहत ‘िवडÌबना’ 
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तßव के आधार पर åरचड्ªस समावेशी काÓय कì मिहमा को ÿितपािदत करते ह§ तथा अपवजê काÓय को कला म¤ 

®ेķ Öथान नहé ÿदान करते । रचना म¤ परÖपर आवेगŌ, संवेगŌ और भावŌ को एकिýत करते हòए एकाú करने का 

कायª भी ‘िवडÌबना’ Ĭारा ही होता है । åरचड्ªस ने िजसे ‘िवडÌबना’ कहा है, उसे ही टी. एस. एिलयट ‘िवदµध’ 

कहते ह§ । ‘िवदµध’ का कायª भी रचना म¤ आÆतåरक सÆतलुन Öथािपत करना होता है । एिलयट से åरचड्ªस के 

िचÆतन म¤ िभÆनता इस अथª म¤ है िक वे आÆतåरक सÆतुलन को किवता कì पूरी रचना म¤ ÓयाĮ न मानकर किवता 

के ÿभाव म¤ मानते ह§ । अपनी बहòचिचªत कृित ‘िद िÿं िसपÐस ऑफ िलटरेरी िøिटिसÛम’ म¤ आई. ए. åरचड्ªस ने 

यह मत ÿकट िकया है िक जीवन म¤ सÆतुलन और ÓयवÖथा के िबना हम जीिवत नहé रह सकते । ÿित ±ण हमारे 

आवेग या मनोवेग Öवतः ÓयविÖथत होते रहते ह§ । ÓयवÖथा उÂपÆन करने म¤ सािहÂय और कला से िवशेष सहायता 

िमलती   है । åरचड्ªस के अनुसार काÓय का वैिशĶ्य उनकì इस Öथापना म¤ है िक साधारण जीवन कì सरल 

मनोदशा या मनोभिूमका कì तुलना म¤ उससे कहé अिधक मानिसक जिटलता होती है । काÓय-ÿभाव और 

काÓयÿयोजन के आलोक म¤ आई. ए. åरचड्ªस के ‘मूÐय िसĦाÆत’ का सार इस ÿकार है –  

(i)  कला तथा कलानभुिूत जीवन के मानव  ÓयापारŌ से सÌबĦ ह§ । काÓयानुभिूत या कलानभुिूत 

जीवनानभुिूत का पयाªय है ।  

(ii)  मानव िøयाओ ंम¤ कला सवाªिधक मूÐयवान ्िøया है । 

(iii) िकसी भी मानवीय िøया का मूÐय इस बात से सु िनिĲत होता है िक उसम¤ मनोवेगŌ म¤ सÆतुलन और 

सामंजÖय Öथािपत करन ेकì ±मता कहाँ तक है । 

(iv) मूÐय-ÓयवÖथा और सÌÿेषण आलोचना के दो आधार ह§ । काÓय-सÌÿषेण से उÂपÆन किवता का  

ÿभाव तथा उसके आधार पर मूÐय-िनधाªरण ही åरचड्ªस के काÓय-िचÆतन का केÆþीय तßव है । 

2.4.3.2. भाषा िसĦाÆत 

 काÓयभाषा के सवाल पर आई. ए. åरचड्ªस ‘सÌÿषेणीयता’ को महßव दतेे ह§ । उनके अनसुार भाषा ही 

सÌÿेषण का साधन और माÅयम है । इस माÅयम का उपयोग हर रचनाकार अपन-ेअपने ढंग से करता है । उनकì 

ŀिĶ म¤ भाषा ÿतीक-ÓयवÖथा है । रचनाकार और पाठक के बीच मानिसक विृ°यŌ अथª-गु¸छे िनिहत होते ह§ । इस 

मायने म¤ अथª úहण के अनेक Öतर ह§ । चूँिक, देशकाल व वातावरण का सÆदभª भी अथª को बदल दतेा है, इसिलए 

भाषा को समझने के िलए मनोिव²ान के साथ-साथ Óयाकरण भी सहायक होता है । भाषा का मु´य कायª है सरल 

और जिटल अथª को सÌÿिेषत करना । उÆहŌने दो ÿकार के भाषासÌबÆधी ÿयोगŌ कì िववचेना कì है – व²ैािनक 

ÿयोग तथा रागाÂमक ÿयोग । 

 भाषासÌबÆधी वै²ािनक ÿयोग पर åरचड्ªस का मानना है िक जब िकसी सÆदभª िवशेष के िलए वĉÓय 

िदया जाता है, वह चाहे सÂय हो अथवा िमÃया, उसे सूचनाÂमक, तÃयाÂमक अथवा अिभधाÂमक भाषा-ÿयोग भी 

कह सकते ह§ । इसके अÆतगªत शÊद Ĭारा हम¤ िकसी तÃय कì सचूना िमलती है तथा उसका यथाथªबोध होता है । 
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चूँिक, िव²ान कì भाषा तÃयाÂमक होती है, इसिलए इसके अÆतगªत ‘गधा’ शÊद का अथª कोई लàयाथª न होकर 

चार पैरŌ वाला पश ुिवशेष ही होता है । 

 भाषा के रागाÂमक ÿयोग के सÌबÆध म¤ åरचड्ªस का कहना है िक यह ÿयोग मनोवेगŌ तथा ŀिĶकोण को 

ÿभावी बनाने के िलए िकया जाता है । सच तो यह है िक काÓय म¤ रागाÂमक या भावाÂमक ÿयोग ही ÿभावी और 

महßवपूणª होता ह ै। इसम¤ पदाथª का उÐलेख माý सूचनाÂमक न होकर पाठक के मन म¤ अिभÿेत भावŌ को आहóत 

करने के िलए होता है । इसी आधार पर उÆहŌने काÓय म¤ शुĦ कथन कì उपे±ा करके छĪ कथन कì मह°ा 

Öवीकार कì है । 

 भाषा कì उÂकृĶता के िवषय म¤ आई. ए. åरचड्ªस कì धारणा है िक िजस भाषा म¤ łपकŌ का ÿयोग िकया 

जाता है, वह सवाªिधक उ¸च Öतर कì भाषा होती है । उनकì ÿबल धारणा ह ैिक शÊद का अथª ÿसंग के अÆतगªत 

ही उद् घािटत होना चािहए । इस ÿकार भाषा का अथª सÌबÆधी सÆदभª िसĦाÆत ÿÖतुत करने का ®ये åरचड्ªस को 

ही जाता है । इसी सÆदभª िसĦाÆत से काÓयभाषा म¤ ला±िणकता और अनेकाथªकता को समिुचत Öथान िमला है । 

2.4.3.3. अथª मीमांसा िचÆतन 

 आई. ए. åरचड्ªस ने अपनी महßवपणूª कृित ‘ÿैि³टकल िøिटिसÛम’ म¤ ‘अथª-िवचार’ ÿÖततु िकया है । 

काÓय के मूÐयाकंन म¤ ‘ÿसंग’ के महßव पर ÿकाश डालते हòए उÆहŌने यह मत ÿकट िकया है िक शÊद का अथª 

वा³य के पू रे ‘अथª-ÿसंग’ म¤ ही ÿकट होता है । ऐसी दशा म¤ हम शÊदŌ को िबÐकुल अलग नहé ले सकते । शÊद  

का अथª परÌपरागत ÿयोग से भी िनधाªåरत रहता है । åरचड्ªस अथª कì िÖथित लय म¤ ही Öवीकार करते ह§ । ‘अथª-

úहण’ और ‘अथª-Óयापार’ पर Óयापक िचÆतन करते हòए उÆहŌने चार ÿकार के अथŎ का िनद¥शन िकया है – 

वा¸याथª, भाव, Åविन या लहजा तथा अिभÿाय । वा¸याथª यानी वÖतिुÖथित को सामने लाने वाली ÿमुख 

शÊदशिĉ, भाव यानी िवषय के ÿित लेखक अथवा वĉा कì चेĶा, Åविन या लहजा यानी पाठक के ÿित लेखक 

कì चेĶा तथा अिभÿाय यानी लेखक अथवा वĉा का अिभÿाय । इन चारŌ के सामंजÖय से ही भाषा का समú 

अथª Óयंिजत होता है । इन चारŌ का सÌबÆध अथª लय से िनधाªåरत हòआ करता है ।  

 आई. ए. åरचड्ªस ने ‘िफलॉसफì ऑफ रेटåरक’ म¤ शÊदŌ के Öवभाव, उनके साहचयª के िनयम, शÊद-

संगित तथा वा³य-िवÆयास पर िवशेष Åयान िदया है । ‘łपक’ पर चचाª करते हòए उÆहŌने यह िवचार ÿकट िकया है 

िक जिटल łपकŌ म¤ कभी-कभी तो अथª के सात-आठ Öतर िमलते ह§ । आधिुनक किवता कì दłुहता बहòत हद 

तक कुछ łपकŌ कì जिटलता के कारण ही है । 

2.4.3.4. लय और छÆद 

 आई. ए. åरचड्ªस किवता कì बाĻ ÓयवÖथा को लेकर बहòत सजग ह§ । उनका िवĵास है िक परÌपरागत 

ÓयविÖथत छÆदŌ म¤ िलखी हòई किवता एक ‘िनयत पåरपाटी’ म¤ ढली होती है और िनयमबĦ होने के कारण एक 
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लीक पर पड़ी िदखाई देती ह§ । छÆदŌ के कठोर अनुशासन के कारण ही लैिटन किवताएँ उ¸च मह°ा ÿाĮ नहé कर 

सकì ह§ । यīिप ‘लय’ किवता के िलए अिनवायª है तथािप इस लय का Öवłप भी Öवीकृत छÆदŌ के लय म¤ 

बँधकर पूरी तरह सतही हो जाता है । लय कì िÖथित काÓयाथª कì गहराई म¤ है ।  

 åरचड्ªस के िवचारŌ कì नवीनता पाĲाÂय काÓय-िचÆतन म¤ िवशेष महßव रखती है । उनके अनसुार लय 

केवल Åविन-ÓयवÖथा माý नहé ह,ै अिपतु  गहरे Öतर पर वह अथª ÓयवÖथा भी है । छÆदŌ का यािÆýक ÿयोग 

åरचड्ªस को Öवीकायª नहé है । उनके अनुसार छÆद कì उपयोिगता लय को िनयिमत करने म¤ है । छÆद कì 

मनोवै²ािनक Óया´या करते हòए वे यह मत Öथािपत करते ह§ िक काÓय तथा संगीत म¤ लय इस ÿकार िनयोिजत कì 

जाती है िक अथª कì भावी सÌभावनाओ ंका ÿकाश मन म¤ छाया रहता है । 

 आई. ए. åरचड्ªस मीमांसा को कला कì बजाय शाľ कहते ह§ । उनके अनुसार मीमांसा केवल मूÐयांकन 

ही नहé करती, अिपतु  मानदÁड भी िनधाªåरत करती है । अथª कì गहराई को समझने के िलए वे भाषा म¤ ÖपĶता, 

तÃयपरकता एवं  तािकª कता को आवÔयक मानते ह§ और रहÖयमयता एवं  अÖपĶता को अथªगत दोष के łप म¤ 

Óया´याियत करते ह§ । 

2.4.4. आई. ए. åरचड्ªस का सÌÿेषणीयता का िसĦाÆत 

 आई. ए. åरचड्ªस ने मनोिव²ान का आधार लेकर काÓय म¤ सÌÿेषणीयता के िसĦाÆत का ÿितपादन िकया  

है । उनके अनसुार सÌÿेषणीयता म¤ कुछ िव शेष पåरिÖथितयŌ म¤ िविभÆन मिÖतÕक ÿायः एक जैसी अनुभिूत ÿाĮ 

करते ह§ । इस ÿकार सÌÿेषणीयता िकसी अÆय कì अनभुिूत को अनभुतू करना है । इस पåरÿेàय  म¤ किव, कलाकार 

या सजªक कì अनभुिूतयŌ का भावक Ĭारा अनुभव िकया जाना ही सÌÿेषण है । 

 सÌÿेषणीयता के आधारभतू तßवŌ पर िवचार करते हòए आई. ए. åरचड्ªस ने इसका ®ये किव कì वणªन-

±मता और ®ोता या पाठक कì úहण-शिĉ को िदया है । उनकì ŀिĶ म¤ कला म¤ सÌÿेषणीयता आवÔयक है, 

लेिकन इसके िलए कलाकार को अलग से ÿयÂन नहé करना चािहए । ³यŌिक, कलाकार िजतना सहज और 

Öवाभािवक łप से अपना कायª करेगा, उसकì अनुभिूतयाँ उतनी ही सÌÿेषणीय बन¤गी । 

 काÓय-सÌÿषेण कì ÿिøया का िवĴेषण करते हòए åरचड्ªस ने उसे छह भागŌ म¤ िवभािजत िकया है –  

(i)  मुिþत शÊदŌ का नेýŌ के माÅयम से úहण । 

(ii)  नेýŌ Ĭारा ÿाĮ संवेदनाओ ंसे सÌबिÆधत िवषयŌ का úहण । 

(iii) ÖवतÆý िवषयŌ का úहण । 

(iv) िविभÆन वÖतुओ ंका बोध । 

(v)  भाषानभुिूत ।  

(vi) ŀिĶकोण सामंजÖय । 
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 काÓय को पढ़ने से सवªÿथम अ±रŌ, उसकì ÖपĶता, शुĦता आिद का बोध होता है । उसके बाद उन 

अ±रŌ से पाठक अथवा ®ोता के मन म¤ िबÌब बनन ेÿारÌभ होते ह§ । åरचड्ªस के अनसुार िकसी किवता को पढ़कर 

दो पाठकŌ के मन म¤ एक जैसे दो िबÌब उÂपÆन नहé हŌगे । यह भी सÌभव है िक सभी पाठकŌ के मन म¤ अलग-

अलग िबÌब बन¤ । अतः काÓय म¤ मतूª िवधान का बहòत अिधक महßव नहé है । काÓयानभुू ित व सÌÿेषणीयता के 

सÆदभª म¤ आइ. ए. åरचड्ªस यह मत Öथािपत करते ह§ िक मूतªिवधानजÆय िÖथित से भी अिधक महßवपणूª भावतßव 

है िजसके कारण िविभÆन पाठकŌ के अनुभव म¤ समानता आती ह ै। सÌÿेषण िसĦाÆत कì उपयोिगता एव ंमहßव 

को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i)  åरचड्ªस काÓय का मूÐयांकन रागाÂमक आधार पर करते ह§ और पाठकŌ के मन पर पड़े ÿभावŌ के 

आधार पर ही उसे आँकते ह§ । 

(ii)  मनोिव²ान के आधार पर िवĴेषण करते हòए वे सÌÿेषण िसĦाÆत म¤ आिदम आवगेŌ कì स°ा 

Öवीकार करते ह§ । उÐलेखनीय है िक रस िसĦाÆत म¤ Öथायी भाव कì स°ा ‘वासना łप म¤ िवīमान’ 

भावŌ के łप म¤ कì गई है । 

(iii) रस िसĦाÆत म¤ जहाँ िभÆन-िभÆन रसŌ कì चचाª कì गई है, वही åरचड्ªस ने िवरोधी आवगेŌ को 

Öवीकार िकया है । 

(iv) åरचड्ªस का सÌÿषेण िसĦाÆत भारतीय काÓयशाľ म¤ विणªत साधारणीकरण के बहòत िनकट है । 

(v)  संचार कì ŀिĶ से भाषा म¤ ‘लहजा / लहजे’ का िवशेष महßव है िजसका आधार सÌबÆध न होकर 

भावदशा है । 

2.4.5. आई. ए. åरचड्ªस का अवदान 

 आई. ए. åरचड्ªस के काÓय-िसĦाÆत ने अपन े युग के समी±कŌ को बहòत अिधक ÿभािवत िकया है । 

उÆहŌने सािहÂय का एक ऐसा वातावरण खोजने का ÿयास िकया जो भाषािव²ान, मनोिव²ान और नीितशाľ के 

तßवŌ से समिÆवत है । िव²ान के यगु म¤ िव²ान के आतंक से मुĉ होकर उÆहŌने किवता कì मह°ा को ÿितķािपत 

िकया । åरचड्ªस का अवदान इस łप म¤ भी है िक उÆहŌने सािहÂयालोचना को वै²ािनक वÖतिुनķता ÿदान कì । 

åरचड्ªस कलावाद का परूी तािकª कता से खÁडन करते हòए काÓयानभुव को जीवनानभुव कì ठोस जमीन पर 

Öथािपत करते ह§ । कहना सही होगा िक उÆहŌने पाĲाÂय काÓयशाľीय िचÆतन को नवीन िदशा ÿदान कì है तथा 

नये शÊदŌ से उसे समृĦ िकया है । आई. ए. åरचड्ªस के काÓयशाľीय अवदान को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के 

अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i)  åरचड्ªस ने मानवीय Óयवहार एवं  िøयाओ ंम¤ कला को सवाªिधक मÐूयवान ्िøया Öवीकार िकया है । 

(ii)  उनकì ŀिĶ म¤ किवता िवचारŌ कì अिभÓयिĉ के िलए नहé अिपतु भावŌ के ÿभावाथª होती है । 

इसिलए सािहÂय म¤ अिभÓयĉ िवचार भाव और ŀिĶकोण के िनिम° होते ह§ । 
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(iii) åरचड्ªस कì Öथा पना म¤ सÌÿेषण एक Öवाभािवक ÿिøया है । उसके िलए कलाकार को न तो सजग 

रहने कì आवÔयकता है और न ही अलग से ÿयÂन करने कì । 

(iv) काÓयानभुिूत म¤ भावोदीिĮ को उĥÔेय मानते हòए भी  उÆहŌने उसका लàय हमारे आवेगŌ को 

सुÓयविÖथत करना बताया है । 

(v)  åरचड्ªस का मानना है िक समालोचना केवल मूÐयाकंन ही नहé करती ह,ै अिपतु रचनाÂमक मानदÁड 

भी िनधाªåरत करती है । वे सािहÂय, या काÓय का मूÐय केवल रागाÂमक आधार पर Öवीकार करते ह§ 

और काÓयानभुिूत का मूÐय पाठक के मन पर पड़ने वाले ÿभावŌ को मानते ह§ । 

(vi) काÓय अथवा सािहÂय का सरोकार िवशुĦ बौिĦक सÂय से न होकर भावाÂमक सÂय से होता है । 

åरचड्ªस का ‘मूÐय िसĦाÆत’ कलाशाľ और मनोिव²ान के िचÆतन और िवĴेषण पर केिÆþत है । 

2.4.6. सारांश 

 बीसवé शताÊदी के पाĲाÂय समी±क आई. ए. åरचड्ªस कì ÿितपादन शैली, तािßवक अिभÓयंजना और 

िचÆतन-परÌपरा अÂयÆत ि³लĶ और दłुह होते हòए भी उपादेय है । समालोचना के ±ेý म¤ उनकì Öथापनाएँ 

सवªúाĻ ह§ । मनोवगेŌ से सÌबÆधी उनका सैĦािÆतक िवमशª मौिलक एवं  िचÆतन-ÿधान है । Óयावहाåरक समी±ा के 

±ेý म¤ उÆहŌने िवĴेषणाÂमक और Óया´याÂमक पĦित को अपनाया ह ै । यīिप भाषा और अथª सÌबÆधी 

माÆयताओ ंके सÌबÆध म¤ परवतê िवचारकŌ Ĭारा उनकì आलोचना कì गई है तथािप काÓय के समú मूÐयाकंन म¤ 

‘ÿसंग’ के महßव सÌबÆधी उनकì अवधारणाÂमक उपयोिगता आधुिनक समी±ा जगत् म¤ समाŀत है । 

2.4.7. शÊदावली 

    मनोवगे   :  भावोīीपन 
    मीमांसा   :  अनशुीलन 
    समानभुिूत  :  तादाÂÌय 
    भाव   :  िवषय के ÿित लेखकìय िवचार 
    ÿÂयाशा   :  सÌभावना 

2.4.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसÆहा, ÿो॰ सािवýी, पाĲाÂय काÓयशाľ कì परÌपरा, िहÆदी माÅयम कायाªÆवयन िनदशेालय, िदÐली  

िवĵिवīालय, िदÐली. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गुĮ, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय-िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. शमाª, डॉ॰ देवेÆþनाथ, पाĲाÂय काÓयशाľ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नयी िदÐली. 

5. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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6. ®ीवाÖतव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशाľ, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂय अकादमी, पंचकूला. 

2.4.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. आई. ए. åरचड्ªस के ‘मूÐय िसĦाÆत’ कì Óया´या कìिजए । 

2. आई. ए. åरचड्ªस कì अथª-मीमांसा सÌबÆधी अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

3. आई. ए. åरचड्ªस के ‘भाषा का रागाÂमक ÿयोग’ सÌबÆधी िवचार को सं±ेप म¤ ÿÖततु कìिजए । 

4. आई. ए. åरचड्ªस के ‘सÌÿेषण िसĦाÆत’ कì उपयोिगता को ÖपĶ कìिजए । 

5. आई. ए. åरचड्ªस के आलोचक ÓयिĉÂव को ÖपĶ कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳच 

1. “आई. ए. åरचड्ªस ने भाषा, मनोिव²ान, अÅयाÂम, दशªन आिद को िमलाकर नतून काÓय-िसĦाÆतŌ कì 

महत ्ÿितķा कì ह ै।” इस कथन का आलोचनाÂमक परी±ण कìिजए । 

2. “किवता म¤ सÌÿेषणीयता के िबना उĥÔेय िसĦ नहé होता ।” इस कथन के आलोक म¤ आई. ए. åरचड्ªस 

के भाषासÌबÆधी ŀिĶकोण पर ÿकाश डािलए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘कॉलåरज ऑन इमैिजनेशन’ के रचियता ह§ – 

(क)   आई. ए. åरचड्ªस 

(ख)   टी. एस. एिलयट 

(ग)   मैÃयू  आनªÐड 

(घ)   िविलयम वड्ªसवथª 

2. आई. ए. åरचड्ªस कì अिÆतम कृित ‘िबयŌड’ का ÿकाशन िकस वषª हòआ ? 

(क)   1970 ई. म¤ 

(ख)   1972 ई. म¤ 

(ग)   1974 ई. म¤ 

(घ)   1976 ई. म¤ 
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3. ‘मूÐय िसĦाÆत’ के ÿणतेा ह§ – 

(क)   लŌजाइनस 

(ख)   अरÖतू 

(ग)   मैÃय ूऑनªÐड 

(घ)   आई. ए. åरचड्ªस 

4. ‘काÓयभाषा का सं वेगाÂमक िसĦाÆत’ के ÿितपादक ह§ – 

(क)   टी. एस. एिलयट 

(ख)   आई. ए. åरचड्ªस 

(ग)   िविलयम वड्ªसवथª 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

5. ‘िफलॉसफì ऑफ रेटåरक’ म¤ उÐलेख िमलता है – 

(क)   शÊदŌ के Öवभाव का 

(ख)   शÊदŌ के साहचयª के िनयम का 

(ग)   शÊद  संगित तथा वा³य-िवÆयास का 

(घ)   उपयुªĉ सभी 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 3 : िसĦाÆत और वाद 

इकाई – 1 : Öव¸छÆदतावाद 

इकाई  कì łपरेखा 

3.1.00. उĥेÔय 
3.1.01. ÿÖतावना 
3.1.02. Öव¸छÆदता का अथª और Öव¸छÆदतावाद कì पåरभाषा 

3.1.02.1. Öव¸छÆदता शÊद का अथª 
3.1.02.2. Öव¸छÆदतावाद कì पåरभाषा 

3.1.03. Öव¸छÆदतावाद कì पवूª-पीिठका 
3.1.03.1. Öव¸छÆदतावादी जीवन-ŀिĶ 
3.1.03.2. Öव¸छÆदतावादी कला-िसĦाÆत 

3.1.04. Öव¸छÆदतावाद का उद् भव और िवकास 
3.1.05. Öव¸छÆदतावाद का इितहास 

3.1.05.1. Öव¸छÆदतावाद का इितहास (पķृभिूम) 
3.1.05.2. Öव¸छÆदतावाद का इितहास (जमªनी) 
3.1.05.3. Öव¸छÆदतावाद का इितहास (इंµल§ड) 
3.1.05.4. Öव¸छÆदतावाद का इितहास (Āांस) 

3.1.06. Öव¸छÆदतावाद कì मु´य ÿविृ°या ँ
3.1.06.1. आÂमपरकता 
3.1.06.2. ÿकृित-ÿेम 
3.1.06.3. भाव-ÿवणता 
3.1.06.4. कÐपना 
3.1.06.5. िवþोह 
3.1.06.6. भाषा-शैली और काÓयłप 
3.1.06.7. सौÆदयª कì चाह 

3.1.07. Öव¸छÆदतावाद कì अÆय ÿविृ°याँ 
3.1.07.1. जैिवकता 
3.1.07.2. िवल±णता और िचýाÂमकता 
3.1.07.3. िवडÌबना 
3.1.07.4. राÕůवाद 

3.1.08. Öव¸छÆदतावाद का अवसान 
3.1.09. पाठ-सारांश 
3.1.10. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 

3.1.10.1. िहÆदी पुÖतक¤  
3.1.10.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  
3.1.10.3. इंटरनेट ąोत 

3.1.11. अËयास ÿĳ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 99 of 241 
 

3.1.00.  उĥेÔय 

 पाĲाÂय काÓयशाý के अÅययन के अÆतगªत अब तक आप अरÖतू से लेकर आई॰ ए॰ åरचड्ªस तक 

ÿमुख िचÆतकŌ और उनके िवचारŌ का अÅययन कर चकेु ह§ । ÿÖतुत इकाई म¤ आप Öव¸छÆदतावाद का अÅययन 

कर¤गे । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i.  Öव¸छÆदता का अथª और Öव¸छÆदतावाद का Öवłप समझ पाएँगे । 

ii.  Öव¸छÆदतावाद के उद् भव और िवकास को जान पाएँगे । 

iii.  Öव¸छÆदतावाद कì िवशेषताओ ंऔर मु´य ÿविृ°यŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv.  ÿमुख Öव¸छÆदतावादी किवयŌ और िचÆतकŌ के िवचार जान पाएँगे । 

3.1.01.  ÿÖतावना 

 Öव¸छÆदतावाद का जÆम अĜारहवé सदी के यूरोप म¤ हòआ । इस आÆदोलन का ÿभाव पूरी दिुनया के 

िचÆतन और सािहÂय पर िकसी न िकसी łप म¤ रहा है । इस आÆदोलन का मु´य ज़ोर आÂमािभÓयिĉ कì 

ÖवतÆýता पर था । किव Öवयं  किवता का नायक और वाचक बना । िपछले समय कì तािकª कता को यािÆýक, 

िनवय̈िĉक और कृिýम घोिषत कर िदया गया । इसके Öथान पर भावाÂमकता, सहजता और मौिलकता को 

वैचाåरक और सजृनाÂमक सािहÂय का मु́ य आधार माना गया । Öव¸छÆदतावादी किव Öवयं  को अपने 

कÐपनाÂमक सÂय को अिभÓयĉ करन ेवाली ÖवतÆý स°ा मानने लगे । उÆहŌने लोक भाषाओ ंऔर लोक-संÖकृित 

का महßव Öवीकार करते हòए उÆह¤ रचनाशीलता का माÅयम और िवषय बनाया । इससे ÿकृित के ÿित उÂकट ÿेम 

कì अिभÓयिĉ के साथ-साथ सािहÂय म¤ साधारण जीवन कì पुनÿªितķा हòई । 

 अनेक पवूª-ÿचिलत मूÐयŌ और िवचारŌ के ÿित िनषेधाÂमक ÿितिøयाÖवłप उभरने के बावजदू 

Öव¸छÆदतावाद कोई नकाराÂमक ÿविृ° नहé थी । िचÆतन और सजृन के ±ेý म¤ इस आÆदोलन ने अनेक मूÐयवान ्

कृितयाँ सािहÂय जगत् को दी ह§ । वÖतुत: Öव¸छÆदतावाद एक Óयापक कलाÂमक और सांÖकृितक Łझान था जो 

अĜारहवé सदी के उ°राĦª म¤ ÿारÌभ हòआ और उÆनीसवé सदी के आरिÌभक दशकŌ म¤ अपने चरम पर पहòँचा । 

3.1.02.  Öव¸छÆदता का अथª और Öव¸छÆदतावाद कì पåरभाषा 

 िहÆदी म¤ ‘Öव¸छÆदतावाद’ अंúेज़ी के ‘रोमैिÁटिसÛम’ का समानाथê शÊद और िवचार है । 

‘Öव¸छÆदतावाद’ को ÿायः ‘Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन’ या ‘Öव¸छÆदतावादी उÂथान’ के नाम से भी जाना जाता 

है । ‘Öव¸छÆदता’ या ‘Öव¸छÆदतावाद’ से जो सामाÆय अथª-बोध होता है, एक सािहिÂयक-सां Öकृितक ÿविृ° या 

आÆदोलन के łप म¤ इसका अथª इससे कहé अिधक Óयापक और संिĴĶ है । 
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3.1.02.1.  Öव¸छÆदता शÊद का अथª 

 ‘रोमैिÁटिसÛम’ शÊद ‘रोम§स’ और ‘रोमैिÁटक’ शÊदŌ से िनÖसतृ है । ये दोनŌ शÊद अितभावकुता और 

काÐपिनकता के अÆतिनªिहत भावŌ के साथ अलग-अलग समय म¤ अलग-अलग अथŎ म¤ ÿयुĉ होते रहे ह§ । इन 

शÊदŌ कì अथªÅविनयाँ मÅयकालीन łमािनयत और साहिसक कथाओ ंसे लेकर उÆमुĉ और अमूतª िवचारŌ कì 

अिभÓयिĉ तक ÓयाĮ ह§, परÆतु हम यहाँ पर इन शÊदŌ के सािहिÂयक इितहास पर ही अपना Åयान केिÆþत कर¤गे । 

 ‘रोमैिÁटक किवता’ शÊद का ÿथम ÿयोग पनुजाªगरणकाल के इतालवी किवयŌ लडुोिवको अåरÖतो और 

तोर³वातो ताÖसो ने सोलहवé सदी म¤ िकया था । उÆहŌने वीरतापूणª कथाओ ंऔर मÅयकालीन रोमांस (ÿेम, वीरता, 

उ¸च आदशŎ और अितमानवीय िøयाओ ंपर आधाåरत कथाएँ) के आशय म¤ इस शÊद का ÿयोग िकया था । 

Āांस म¤ 1669 म¤ कला-िचÆतन के सÆदभª म¤ और इµंल§ड म¤ 1674 म¤ पाåरभािषक łप म¤ इसका ÿयोग हòआ । 

टॉमस वाटªन ने 1774 म¤ ÿकािशत úÆथ ‘अं úेज़ी काÓय का इितहास’ म¤ संकिलत अपने शोध िनबÆध का शीषªक 

‘यूरोप म¤ रोमैिÁटक कथा सािहÂय का उद् भव’ रखा था । जमªनी म¤ 1766 म¤ गÖटªनबगª ने वाटªन कì पÖुतक ‘फेयरी 

³वीन पर िटÈपिणयाँ’ पर िलखी एक समी±ा म¤ ‘गॉिथक’ और ‘रोमैिÁटक’ म¤ अÆतर बताने का ÿयास िकया । 

 जमªन किव और दाशªिनक नोवािलस ने 1798-99 म¤ ‘रोमैिÁटक’ शÊद का सं²ा के łप म¤ ÖपĶ ÿयोग 

िकया । नोवािलस के िवचारŌ कì ÿितÅविन Āेिűख़ Ĵेगल के िवचारŌ म¤ िमलती है जब वह कहता है िक 

Öव¸छÆदता समÖत काÓय का तßव ह ैऔर समÖत काÓय Öव¸छÆद होता ह ै । Āेिűख़ Ĵेगल के भाई ऑगÖत 

Ĵेगल ने सौÆदयªशाľ पर िदए गए अपने भाषणŌ (येना, 1798) म¤ रोमैिÁटक नाटकŌ के ÿभाव कì ओर संकेत 

िकया था । आगे चलकर उसने (बिलªन, 1801-04 और िवयना, 1808-09 म¤) ‘शाľीय’ के िवरोधी अथŎ म¤ 

िवशेष सािहिÂयक ÿविृ° के łप म¤ ‘रोमैिÁटक’ शÊद का ÿयोग कर इसे सािहिÂयक इितहास म¤ ÿितिķत िकया । 

यहाँ से यह शÊद इस िवशेष अथª के साथ दिुनया के अÆय देशŌ म¤ पहòचँा । िहÆदी सािहÂय म¤ ‘रोमैिÁटक’ को 

‘Öव¸छÆदता’ और ‘रोमैिÁटिसÛम’ को ‘Öव¸छÆदतावाद’ के अथª म¤ पाåरभािषक माÆयता ÿाĮ है । ‘Öव¸छÆदता’ 

और ‘Öव¸छÆदतावाद’ शÊदŌ का सािहिÂयक सÆदभª म¤ ÿयोग उस नवीन रचनाशीलता के िलए िकया जाता है 

िजसका उÂथान अĜारहवé सदी के उ°राĦª और उÆनीसवé सदी के आरिÌभक दशकŌ म¤ मु´य łप से नव-

आिभजाÂयवाद के िवरोध म¤ हòआ था । 

3.1.02.2.  Öव¸छÆदतावाद कì पåरभाषा 

 सािहिÂयक आलोचकŌ के मÅय Öव¸छÆदतावाद कì पåरभाषा को लेकर बहòत िववाद और मतभेद रहा   

है । ‘िद ऑ³Öफ़डª कÌपिैनयन टू इगंिलश िलůेचर’ म¤ Öव¸छÆदतावाद के सÌबÆध म¤ िलखा गया है िक “यह एक 

सािहिÂयक आÆदोलन, और संवेदनशीलता म¤ बड़ा पåरवतªन था, जो िāटेन और परेू यूरोप म¤ 1770 और 1848 के 

बीच हòआ । बौिĦक Öतर पर इसने ²ानोदय के िवŁĦ तीàण ÿितिøया Óयĉ कì । राजनैितक ŀिĶ से यह Āांस 

और अमेåरकì øािÆतयŌ से ÿेåरत था ... भावनाÂमक łप से इसने आÂम और Óयिĉगत अनुभवŌ के महßव को 
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असीम और लोको°र भाव के साथ ŀढ़तापूवªक अिभÓयĉ िकया ... सामािजक łप से इसने ÿगितशील उĥÔेयŌ 

का ÿबल समथªन िकया ... Öव¸छÆदतावाद का शैलीवै²ािनक िसĦाÆत गहनता ह,ै और इसका नारा ‘कÐपना’    

है ।” 

 Öव¸छÆदतावाद वैयिĉकता और मानव-अनभुव के आÂमिनķ आयामŌ पर बल देता है । वयैिĉकता पर 

अिधक बल का आशय ÿÂयेक Óयिĉ कì Öवाय°ता और इस Öवाय°ता से उÂपÆन िविवधता और भेद है । 

इसिलए कुछ आलोचक मानते ह§ िक सैĦािÆतक और रचनाÂमक Öतर पर एक नहé अनेक Öव¸छÆदतावाद ह§ । 

ऑथªर ओ॰ लवजॉय ने अपने िनबÆध ‘ऑन द िडिÖøिमनेशन ऑफ रोमैिÁटिसÛम’(1924) म¤ Öव¸छÆदतावाद कì 

बहòलता को रेखां िकत िकया है और िलखा है िक “एक देश का Öव¸छÆदतावाद दसूरे दशे के Öव¸छÆदतावाद से 

मेल नहé खाता है । यह असल म¤ Öव¸छÆदतावादŌ का बहòवाद है ।” लवजॉय के अनुसार Öव¸छÆदतावाद के 

सÌबÆध म¤ िविभÆन कलाकारŌ के परÖपर िवरोधी िवचार सामने आते ह§ और इसके इतने अथª ह§ िक इसका कोई 

अथª ही नहé रह गया है । अतः हम¤ Öव¸छÆदतावादŌ कì बात करनी चािहए तािक Öव¸छÆदतावाद और 

Öव¸छÆदतावादी िवचारŌ के अलग-अलग łपŌ को पहचाना जा सके । 

 दसूरी ओर , रेने वेलेक ने इस मत से अपनी असहमित ÿकट करते हòए ‘कॉÆसैÈट्स ऑफ़ िøिटिसÛम’ म¤ 

िलखा है िक “इस अितशय बहòवाद का कोई आधार नहé है, ³यŌिक मु´य Öव¸छÆदतावाद के आÆदोलनŌ कì 

दाशªिनक माÆयताओ ंऔर शैिलयŌ म¤ अिÆवित है और ये िवचारŌ के समिÆवत समूह का िनमाªण करते ह§ ।” रेने 

वेलेक के अनसुार Öव¸छÆदतावाद यूरोप के िचÆतन और कला का एक सामाÆय आÆदोलन है तथा इसकì िनजी 

जड़¤ हर बड़े दशे म¤ है, ³यŌिक इस ÿकार कì समÖत गÌभीर और साथªक सां Öकृितक øािÆतयाँ आयातŌ से सÌपÆन 

नहé होतé । 

 वॉÐटर पेटर कì माÆयता है िक “Öव¸छÆदतावाद िकसी सां Öकृितक दौर का कोई अलग कला-आÆदोलन 

नहé है, बिÐक यह तो ÿÂयेक काल म¤ सभी कला-आÆदोलनŌ का एक भाग रहा है । ... Öव¸छÆदतावाद ÿÂयेक युग 

कì नवीन, परÌपरा-भंजक और नवोÆमेषी रचनाशीलता म¤ सदवै पाया जाता है और वही आगे चलकर ³लािसक 

या शाľीय बन जाता है ।” 

 चाÐसª बॉदलेयर के शÊदŌ म¤ “Öव¸छÆदतावाद कì अविÖथित न तो िवषय-वÖतु  के चुनाव म¤ है और न ही 

वाÖतिवक सÂय म¤, बिÐक अनुभव करने के ढगं म¤ है ।” 

3.1.03.  Öव¸छÆदतावाद कì पूवª-पीिठका 

 एक कला-िसĦाÆत या सािहिÂयक आÆदोलन के łप म¤ Öव¸छÆदतावाद का सÌबÆध अĜारहवé और 

उÆनीसवé सदी के यूरोप से है, परÆतु Öव¸छÆदतावाद कोई एकदम नया िवचार नहé था । वÖततु: शाľीय अथवा 

आिभजाÂय भावधारा के साथ-साथ Öव¸छÆद भावधारा सदैव चलती रही है, िजसम¤ बाĻ यथाथª को ÿमुखता दी 

जाती थी और कला को इस यथाथª का ÿितिबÌब माना जाता था । 
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3.1.03.1.  Öव¸छÆदतावादी जीवन-ŀिĶ 

 अनकुरण िसĦाÆत के अनसुा र मानव मिÖतÕक बाĻ जगत् का िनिÕøय भोĉा है । वह इसम¤ िकसी भी 

ÿकार से संशोधन नहé कर सकता । Èलेटो और अरÖतू  अलग-अलग तकª -ÿणाली के साथ इसी िसĦाÆत के 

ÿवतªक थे । अनकुरण िसĦाÆत म¤ मनु Õय का महßव मानव-ÿजाित के सदÖय के łप म¤ है, न िक एक Óयिĉ के łप 

म¤ । ‘सामाÆय’ म¤ ही सभी मूÐय समािहत ह§, जो भी Óयिĉगत है वह िविशĶ है । तकª  ही सवª®ेķ गुण है, वही 

सवōपåर पथ-ÿदशªक और ýाणदाता होता है । नव-आिभजाÂयवाद म¤ अनकुरण के सवªमाÆय िसĦाÆत के अितåरĉ 

होरेस के इस सýू पर िवशेष बल िदया गया िक कला का उĥेÔय ‘आनÆद’ और ‘उपदशे’ होना चािहए । 

 अĜारहवé सदी के अÆत तक आते-आते अनकुरणाÂमक-तकª वादी सौÆदयªशाľ कì मूलभतू माÆयताओ ं

को चुनौती देने वाले नये ŁझानŌ और कला-मानŌ के ÖपĶ संकेत िमलने लगते ह§, जीवन और कला के ÿित नया 

Öव¸छÆद ŀिĶकोण उभरने लग गया था । 

 इमैनएुल कांट और िफ़Ùटे वÖतगुत जगत् के आÂमगत सÆदभŎ को अपने िचÆतन म¤ ÿमखुता देने लग गए । 

िफ़Ùटे ने घोषणा कर दी िक अनाÂम का अिÖतÂव आÂम पर िनभªर होता है तथा संसार का अिÖतÂव और łपाकार 

पणूª łप से Óयिĉगत कÐपना पर िनभªर होता है । Āेिűख़ Ĵेगल और ऑगÖत Ĵेगल, हायåरख़ हायने तथा 

लडुिवग ओहलाÆद आिद ने अपने लेखन म¤ इस वचैाåरक पåरवतªन को साकार कर िदया । 

 सं±ेप म¤, Öव¸छÆदतावािदयŌ ने मनÕुय कì आÂमपरकता और उसकì अिभÓयिĉ तथा ÿकृित के उÐलास 

को अपना आदशª माना ह ै। इन आदशŎ के साथ समाज के आिदम łप, मनुÕय कì रागाÂमकता और भावावगे, 

ÖवतःÖफूितª और सरलता, उदा° और लोको°र भाव तथा कÐपना को समािहत करते हòए इÆह¤ तािकª कता और 

वÖतगुत यथाथª से ®ेķ और मÐूयवान् माना है । 

3.1.03.2.  Öव¸छÆदतावादी कला-िसĦाÆत 

 उपयुªĉ ²ान-मीमांसा से िनÖसतृ कला-िसĦाÆत कलाकार के आÆतåरक आयामŌ को िवशेष महßव ÿदान 

करता है । यह अनकुरण िसĦाÆत के इस िनÕकषª को अÖवीकार करता है िक कला अनुकृित या अिधक से अिधक 

एक Óया´या ह,ै या िक कला बु िĦ कì िवषय-वÖतु  है जो अलग-अलग िवचारŌ को िमलाकर सुखद ŀÔयŌ या 

सवªमाÆय िचýŌ का िनमाªण करती है । Öव¸छÆदतावादी िचÆतन के अनसुार कला अनुकरण या Óया´या नहé है, 

और न ही यह िकसी ÿकार का सावªभौिमक ÿितमान है । वÖतुत: किवता Óयिĉ के अÆतमªन कì अिभÓयिĉ है 

और यिद यह बाĻ जगत् का कुछ भी ÿितिबिÌबत करती है तो केवल ‘कÐपना’ Ĭारा पåरवितªत बाĻ जगत् को ही 

ÿितिबिÌबत करती है । 

 यīिप Öव¸छÆदतावािदयŌ ने काÓय कì पåरभाषा म¤ अलग-अलग ÿकार के िववरण और तकª  िदए ह§, 

लेिकन उन सब म¤ अिभÓयिĉ और आÆतåरक के बाĻाÆतरण पर बल एक केÆþीय तßव है । वड्ªसवथª ने किवता 
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को ‘शिĉशाली भावनाओ ंके सहज उÂÿवाह’ के łप म¤ पåरभािषत िकया है । कॉलåरज रेखां िकत करता है िक 

“सभी कलाएँ Óयिĉ के अÆतजªगत कì अिभÓयिĉ है ।” शैली ने किवता को ‘कÐपना कì अिभÓयिĉ’ कहा है 

और बायरन किवता को कÐपना का ऐसा लावा करार दतेा है िजसका ÿÖफुटन भकूÌप को रोक दतेा है । 

 यīिप आÂमािभÓयिĉ और कÐपना Öव¸छÆदतावाद कì मु´य ÿविृ°याँ ह§, परÆतु जैसा िक वड्ªसवथª ने 

कहा है िक किवता का ÿयोजन आÂमािभÓयिĉ और आनÆद से पहल ेमनÕुय के सÌपणूª जीवन को समĦृ और पूणª 

बनाना तथा दःु िखयŌ और कमज़ोरŌ को सां Âवना ÿदान करना है । इसिलए Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने तथाकिथत 

भþता को कृिýम और आडÌबरपूणª बताकर उसका पåरÂयाग कर िदया । कलाकार को सवª®ेķ मानते हòए भावना, 

कÐपना और अÆतःÿ²ा को नये काÓय-मूÐय घोिषत कर िदया । 

3.1.04.  Öव¸छÆदतावाद का उद्  भव और िवकास 

 Öव¸छÆदतावादी सािहÂय और आलोचनाÂमक परÌपरा का उद् भव उन सामािजक, राजनैितक,आिथªक 

और बौिĦक पåरवतªनŌ के गभª से हòआ जो पनुजाªगरणकाल से यूरोप म¤ िवकिसत हो रहे थे । यूरोप के इितहास म¤ 

यह िवÖतृत कालखÁड ÿाचीन सामÆती ÓयवÖथा और धािमªक अÆधिवĵासŌ से मुĉ होने का समय था । इस यगु म¤ 

बुिĦ और िववेक मानवता के कÐयाण का मूल मÆý बन चुके थे । जीवन म¤ बुिĦ और तकª  कì अितशय ÿमुखता 

के कारण सािहÂय म¤ भी भावŌ का Öथान गौण हो गया था । िनयमबĦता और शाľीयता ने उÆमुĉ िवचारŌ और 

भावनाओ ंका मागª अवŁĦ कर िदया था । कठोर ÿितमानŌ और तकª -बिुĦवाद कì कसौिटयŌ पर कसे जाने के 

कारण सािहÂय जन-मन से दरू हो गया था । 

 अĜारहवé शताÊदी म¤ जमªनी और इµंल§ड  के दशªनशाľ और सािहिÂयक िसĦाÆतŌ म¤ ŀढ़ अÆतÖसÌबÆध 

रहे ह§ । ये सÌबÆध इन दोनŌ दशेŌ के बीच के राजनैितक और आिथªक सÌबÆधŌ के पåरचायक ह§ । इन दशेŌ म¤ 

ÿाचीन सामÆती ÓयवÖथा के िवŁĦ बुजुªवा वगª का िवरोध मुखर और िनणाªयक łप से हòआ, जबिक Āांस म¤ 

1789 कì ‘एÖटेट जनरल’ और ‘Āांस कì राºय-øािÆत’ कì उúता के बाद मÅयवगª कì आकां±ाओ ंको नयी 

उड़ान िमली । 

 जमªनी के भाववादी दशªन और ‘रोमैिÁटक’ सािहÂय का Öव¸छÆदतावादी सािहÂय, िवशेष łप से अúेंज़ी 

रचनाकारŌ पर गहरा ÿभाव पड़ा । इमैनएुल कांट ने परÌपरागत नैितकता और धािमªक िवचारŌ कì नये दाशªिनक 

आधारŌ के साथ पनुरªचना कì, िजसम¤ धािमªक िवचारŌ और जीवन-ŀिĶ के लौिककìकरण पर िवशेष आúह था । 

Āेिűक हेगल के दशªन का ÿÖथान-िबÆद ुहै – आÂम तथा िचÆतन का तादाÂÌय अथाªत् िकसी िवचार या आÂमा कì 

अिभÓयिĉ के łप म¤ वाÖतिवक जगत् का अवबोध । Āेिűक िशलर का िवचार था िक केवल कला ही मनÕुय को 

वाÖतिवक ÖवतÆýता ÿदान कर सकती ह ै । िवशुĦ नैितक मानदÁडŌ पर आधाåरत होने के बावजूद उसका यह 

िवचार सामÆती ÓयवÖथा के ÿित िवरोध का एक łप था । ये सभी िवचार Öव¸छÆदतावादी सौÆदयª-ŀिĶ के िनमाªण 

म¤ सहायक रहे ह§ । 
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 Āांसीसी øािÆत ने ‘ÖवतÆýता, समानता और Ăातßृव’ का उद् घोष िकया, जो अनेक रचनाकारŌ के िलए 

ÿेरणा का ąोत बना । कई लेखकŌ ने Āांस जाकर इसम¤ भाग भी िलया था । बौिĦक Öतर पर यह øािÆत मु´य łप 

से łसो के लेखन से ÿेåरत थी । łसो ने सामÆती वगªसÌबÆधŌ और िनरंकुशतावाद कì तीĄ आलोचना कì और 

मनÕुय कì समानता का समथªन िकया । 

3.1.05.  Öव¸छÆदतावाद का इितहास 

 िकसी भी कला-आÆदोलन के सÌयक् ²ान के िलए उसके आÆतåरक सýूŌ कì पहचान अÂयÆत आवÔयक 

होती है । काल के ÿवाह म¤ बनते-िबगड़ते ही कोई िवचार या आÆदोलन अपना Öवłप úहण करता है । 

Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन को सही पåरÿेàय म¤ समझने के िलए उसके इितहास पर ŀिĶपात करना समीचीन   

होगा । 

3.1.05.1.  Öव¸छÆदतावाद का इितहास (पķृभूिम) 

 अĜारहवé सदी म¤ औīोिगक øािÆत, राÕůवाद के िवकास और वै²ािनक आिवÕकारŌ कì उपलिÊधयŌ ने 

उ¸च वगª को अपना वचªÖव Öथािपत करने कì ओर ÿेåरत िकया, िजससे समाजवाद, अराजकतावाद तथा परÌपरा 

और धमª के पुनŁÂथान जैसे अÆतिवªरोधी आÆदोलनŌ का जÆम हòआ । इस पåरŀÔय म¤ असहमित और िवरोध के 

Öवर उभरने लगे और आिभजाÂय वगª के िवŁĦ वचैाåरक और राजनैितक िवþोह शुł हो गया । 

 औīोिगक øािÆत ने भी धीरे-धीरे आिभजाÂयवादी संÖकृित के सामािजक आधारŌ को कमज़ोर िकया । 

Āांसीसी øािÆत ने इससे राजनैितक ढंग से िनपटने का मागª िदखाया । जनता के Óयापक िहÖसŌ, िवशेष łप से 

मÅयमवगª, के िहतŌ को ÿितिबिÌबत करने वाली नयी संÖकृित एक आवÔयकता बन गई थी । ‘Öव¸छÆदतावादी 

आÆदोलन’ ने इस ऐितहािसक आवÔयकता कì पू ितª कì । Öव¸छÆदतावादी अपने आदशª अतीत म¤ खोज रहे थे, 

इसिलए जब तक पुरानी सामÆती ÓयवÖथा और उभरती हòई पूँजीवादी  ÓयवÖथा के मूÐयŌ का टकराव समाĮ नहé 

हòआ, तब तक िकसी भी दशे के सािहÂय और आलोचना म¤ Öव¸छÆदतावादी ÿविृ°याँ पूरी तरह से ÿकट नहé हो 

पाई थé । यह अकारण नहé है िक Öव¸छÆदतावाद का िवकास ÿारÌभ म¤ जमªनी, इं µल§ड और Āांस म¤ हòआ जहाँ 

समाज म¤ बुजु ªआ वगª का आिधपÂय पहले हòआ । इितहास कì गित के साथ आगे चलकर इटली, अमेåरका, Öपेन, 

पोल§ड और łस आिद दशेŌ म¤ Öव¸छÆदतावाद का ÿसार हòआ, िवशेष łप से इनके Óयापाåरक केÆþŌ म¤, जहाँ 

बु िĦजीिवयŌ और लेखकŌ ने परÌपरागत मूÐयŌ को खलुी चुनौती दी । 

 इस आÆदोलन के अúणी देशŌ – जमªनी, इं µल§ड और Āांस म¤ अपनी मूल अवधारणा और ÿेरणा म¤ 

समानता दशाªने के बावजदू इसके उद् भव और िवकास के िवशेष Öथानीय कारण और पåरिÖथितयाँ रही ह§ । आइए 

देख¤ िक यूरोप के इन तीन देशŌ म¤ Öव¸छÆदतावाद का िवकास िकस ÿकार हòआ । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 105 of 241 
 

3.1.05.2.  Öव¸छÆदतावाद का इितहास (जमªनी) 

 जमªनी को Öव¸छÆदतावाद कì जÆमभिूम कहा जाता है । इµंल§ड कì औīोिगक øािÆत, आिभजाÂयवाद 

और Āांस कì राºय-øािÆत कì पķृभिूम म¤ इसका जÆम हòआ । हेमन, गेटे, िशलर और हडªर आिद के नेतÂृव म¤ शłु 

हòए ‘तूफान और तनाव’ (Öटॉमª एÁड Öůैस) आÆदोलन कì िवरासत और Āांसीसी दाशªिनक łसो के ÿभाव के 

साथ-साथ इसके दशªनशाľ और सािहÂय-िसĦाÆत कì मु´य अवधारणाओ ंका ąोत जमªनी के दाशªिनक और 

लेखक थे । गेटे, िशलर, नोवािलस, हायने जैसे किव और Āेिűक Ĵेगल और ऑगÖत Ĵेगल जैसे आलोचक 

तथा हेगल, इमैनएुल कांट, शेिलगं, िफ़Ùटे एवं  शŌपनहŌवर जैसे दाशªिनक-िवचारक इस सांÖकृितक आÆदोलन के 

वाÖतिवक ÿणेता थे । 

 Āेिűक Ĵेगल ने अपने úÆथ ‘अथीनीएम ĀैµमैÁट’ म¤ माना है िक ‘Öव¸छÆद’ शÊद कì सुÖपĶ समझ का 

िवकास आवÔयक है तािक इस आÆदोलन को जमªनी और आधुिनकता का ÿतीक बनाया जा सके । Öवयं उसने 

‘Öव¸छÆद िवडÌबना’ कì अवधारणा के माÅयम से जीवन और जगत् को समझने का ÿयास िकया । ऑगÖत 

Ĵेगल के अनसुार किवता म¤ केवल आÆतåरक उÂकृĶता ही िनणाªयक होती है । हम¤ इस आÆतåरकता को िकसी 

आवरण से िछपाना नहé चािहए । 

 ऑगÖत Ĵेगल से कुछ ही समय पहले Āेिűक िशलर ने इस Öव¸छÆद अवधारणा को अपने िनबÆध 

‘नाइईव एÁड स¤टीम¤टल पॉयůी’ (1795) म¤ बाल सुलभ और आिदम ÿविृ°यŌ का मनोवै²ािनक ŀिĶ से िवĴेषण 

करते हòए ÖपĶ कर िदया था । उसने बताया िक सËय Óयिĉ िजन ÿेमपणूª सुकोमल भावŌ का अनभुव ÿकृित और 

आिदम अवÖथा के िलए करता है वह अनुभव नैितक है न िक सौÆदयाªÂमक । 

 नयेपन के उÂसाह के बावजदू जमªन Öव¸छÆदतावादी अपने समय के बदलते यथाथª को पूरी तरह से समझ 

पाने म¤ नाकाम रहे । कुछ ही समय बाद कई लेखक अतीत म¤ लौटने लगे और िजस काल को ‘अÆधयगु’ कहा 

जाता था वह उÆह¤ ‘मानवता का अद् भतु काल’ नज़र आने लग गया । उÆह¤ मÅययगुीन निैतकता लभुाने लगी । उस 

समय जमªन Öव¸छÆदतावािदयŌ पर ²ानोदयी तकª वािदयŌ Ĭारा वचैाåरक आøमण हो रह ेथे और धािमªक संÖथाएँ 

परÌपरागत मूÐयŌ कì संर±क बनी हòई थé । ऐसे पåरवेश म¤ पुरानी पीढ़ी के अिधकाशं जमªन लेखक Öव¸छÆदता कì 

मूल भावना को अ±Áुण नहé रख सके । Āेिűक Ĵेगल और नोवािलस ÿोटेÖटैÁट से कैथोिलक ÿचारक बन गए; 

जबिक Āेिűक Ĵायरमारकर आधिुनक ÿोटेÖट§ट उदारवाद का बड़ा धमाªचायª बन गया । अपने परुोधा िशलर के 

साथ उपयुªĉ सभी लेखक यूरोपीय Öव¸छÆदतावाद के अúणी िसĦाÆतकार और आलोचक थे । 

3.1.05.3.  Öव¸छÆदतावाद का इितहास (इµंल§ड) 

 इं µल§ड म¤ Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन एक Öवतः िवकिसत और अनौपचाåरक सािहिÂयक गितिविध कì 

तरह था । इसका ÿारÌभ िविलयम वड्ªसवथª के काÓय-संúह ‘िलåरकल बैलेड्स’ के ÿकाशन (1798) से माना 

जाता है । सन 1800 म¤ ÿकािशत ‘िलåरकल बैलैड्स’ के दसूरे संÖकरण (1802 म¤ संशोिधत एवं  पåरविĦªत) म¤ 
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वड्ªसवथª ने एक लÌबी ‘भिूमका’ िलखी । यह ‘भिूमका’ ‘िलåरकल बैलेड्स’ म¤ संगहृीत किवताओ ंके बारे म¤ है 

िजसम¤ काÓय के उĥेÔय, Öवłप, िवषयवÖतु और काÓयभाषा पर वड्ªसवथª ने अपनी माÆयताओ ंको अिभÓयĉ 

िकया है । ‘िलåरकल बैलेड्स’ म¤ वड्ªसवथª के साथ-साथ कॉलåरज कì किवताएँ भी ह§ और भिूमका म¤ Óयĉ 

िवचारŌ म¤ कॉलåरज के िवचार भी शािमल थे । यīिप आगे चलकर कॉलåरज ने वड्ªसवथª के िवचारŌ से अपना 

मतभेद ÿकट िकया और उसकì आलोचना कì । ‘िलåरकल बैलेड्स’ के िलए वड्ªसवथª Ĭारा िलखी गई ‘भिूमका’ 

ÖवतÆý अिभÓयिĉ के नये सौÆदयªशाľ का घोषणा-पý है । कॉलåरज ने अपने सौÆदयªशाľ कì नéव कÐपना के 

िसĦाÆत और जैववाद के िवचार के आधार पर रखी । 

 सैमुअल टेलर कॉलåरज अúेंज़ी किवता कì Öव¸छÆदतावादी धारा का ÿमुख और ÿितभाशाली किव   

था । वह सािहÂय का आलोचक भी था । वह जमªन दाशªिनकŌ से बहòत ÿभािवत था । उसने अपनी आलोचना 

पÖुतक ‘बायोúािफ़या िलटरेåरया’ म¤ संवदेनाÂमक ²ान और काÓय-रचना के सÌबÆधŌ कì Óया´या ÿÖततु कì है । 

उसने किवता म¤ कÐपना कì अिनवायªता बताते हòए उसके भदेŌ और कायŎ का भी िवÖतार से उÐलेख िकया है । 

उसने कÐपना को काÓय-सजृन का आधार Öवीकार करते हòए उस पर मनोवै²ािनक और दाशªिनक ŀिĶ से िवचार 

िकया है । 

 अं úेज़ किव शेली कì किवताओ ंम¤ ÖवतःÖफूतª गेयता एक महßवपूणª गणु है । उनकì किवताओ ंम¤ ÿमे, 

ÿकृित और सामािजक पåरवतªन कì भावनाएँ सहज ढंग से अिभÓयĉ हòई ह§ । शेली भी Āांसीसी øािÆत से 

ÿभािवत था । उसने काÓयसÌबÆधी अपने िवचार अपनी पुÖतक ‘ए िडफ¤ स ऑफ पोयůी’ म¤ अिभÓयĉ िकए ह§ । 

वह किवता को कÐपना कì अिभÓयिĉ मानता है । उसने नैितकता को ही ÿेम मानते हòए ÿेम को एक नया अथª 

ÿदान िकया । 

 ÿायः वड्ªसवथª, कॉलåरज, कìट्स, शेली, बायरन आिद किवयŌ के लेखन कì िवशेषताओ ंया ÿविृ°याँ 

के आधार पर अúेंज़ी Öव¸छÆदतावाद को पहचाना जाता है । Åयान देने कì बात है िक उस दौर के गī लेखकŌ 

जैसे चाÐसª लैÌब, सर वॉÐटर Öकाट, िविलयम हैज़िलट आिद के लेखन म¤ भी Öव¸छÆदतावादी Łझान ÖपĶ łप म¤ 

पåरलि±त होते ह§ । 

3.1.05.4.  Öव¸छÆदतावाद का इितहास (Āांस) 

 Āांस म¤ ºयाँ ज़ाक łसो Öव¸छÆदतावाद का मु´य ÿवतªक था । łसो कì महान ्उद् घोषणा िक “मनÕुय 

ÖवतÆý जÆम लतेा है, और सब जगह बेिड़यŌ म¤ जकड़ा हòआ है”, पहले Āांसीसी øािÆत और आगे चलकर 

Öव¸छÆदतावादी सािहÂय का ÿेरक बनी । उसने मानव सËयता के िवकास कì उपलिÊधयŌ को ĂĶाचार, कृिýमता 

और यािÆýकता के िलए दोषी ठहराया और मनु Õय को ÿकृित कì ओर लौटने का आĽान िकया । łसो का 

‘सामािजक सं िवदा’ का िसĦाÆत लोकतािÆýक मूÐयŌ का परुज़ोर समथªन करता है । 
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 Āांस म¤ Öव¸छÆदतावादी ÿविृ°यŌ कì ÖपĶ झलक मदाम जम̈न द Öतैल और Āां Öवा द शतोāीयाँ कì 

रचनाओ ंम¤ िमलती है । Öतैल ने ‘िववेक’ और ‘कÐपना’ को ही मनÕुय के सवाªिधक िवल±ण गुण माना । इन दोनŌ 

म¤ भी ‘कÐपना’ अिधक महßवपणूª है, ³यŌिक केवल ‘िववेक’ मनुÕय के मन-मिÖतÕक को सÆतĶु नहé कर सकता । 

मनÕुय को भलुावŌ और आनÆद कì आवÔयकता होती है , और काÐपिनक रचनाएँ आनÆद ÿदान करने के साथ-

साथ हमारे नैितक आदशŎ को भी ÿभािवत करती ह§ । Öतैल ने समाज म¤ मिहलाओ ं कì िÖथित और उनकì 

ÖवतÆýता का मुĥा भी उठाया । शतोāीयाँ ने ²ानोदय के आदशŎ का िवरोध करते हòए कैथोिलक मत का समथªन 

और ÿचार िकया, परÆतु उसने अपनी रचनाओ ंम¤ समाज के िनÌन वगª के लोगŌ के जीवन का िचýण भी िकया । 

जॉजª स§ड ने साधारण úामीणŌ और िकसानŌ को अपनी रचनाओ ंके नायक-नाियकाएँ बनाया । िव³टर Ļगूो ने 

कला और किवता को शाľीय बÆधनŌ से मुĉ कराने के िलए संघषª िकया तथा सामािजक अÆयाय और शोषण के 

िवŁĦ आवाज़ उठाई । 

3.1.06.  Öव¸छÆदतावाद कì मु´य ÿवृि°या ँ

 Öव¸छÆदतावाद िकÆहé पवूªिनधाªåरत सुÖपĶ िनयमŌ के अÆतगªत शुł िकया गया कला-आÆदोलन नहé   

था । वÖतुत: िनयमŌ का िवरोध ही तो इसकì ÿारिÌभक पहचान थी । इस आÆदोलन के िकसी एक लेखक कì सभी 

रचनाओ ंम¤ या एक देश के सभी रचनाकारŌ म¤ एक समान ÿविृ°याँ नहé पाई जाती ह§ । समय के अÆतराल से एक 

ही लेखक के िवचारŌ और रचनाÂमक ÿाथिमकताओ ंम¤ भी ÖपĶ पåरवतªन ŀिĶगोचर होते ह§ । आइए, इस िवÖततृ 

आÆदोलन के सािहÂय म¤ जो िविभÆन Łझान और ÿविृ°याँ ÿकट हòई ं और जो िवशेषताएँ सामने आयé, उन पर 

िवचार कर¤ । 

3.1.06.1.  आÂमपरकता 

 Óयिĉ के ÿित आúह और आÂम-ÿितķा पर बल Öव¸छÆदतावाद का वह केÆþ है िजसके इदª-िगदª उसकì 

अÆय माÆयताओ,ं िवĵासŌ और काÓय-मूÐयŌ का ताना-बाना बुना गया है । Öव¸छÆदतावादी किव कì अपनी 

वेदना, मनःिÖथित, आशा-िनराशा और कÐपना कì अिभÓयिĉ िजस गहराई और संवेदना के साथ हòई है वसैी 

अिभÓयिĉ अÆय सामािजक तÃयŌ कì नहé हòई है । Óयिĉ कì भावनाओ ंऔर उसकì िवशेष रचनाÂमक ÿितभा 

को इतना महßव पहले कभी नहé िदया गया गया था । पूजँीवाद के िवकास के साथ उभरे शहरीकरण और 

िवशेषीकरण ने जीवन को िवखिÁडत कर िदया था । एक अपूणª और अकेला Óयिĉ उन पåरिÖथितयŌ का सामना 

कर रहा था । इस अपूणªता और एकाकìपन से उसम¤ आÂम-सजकता और वैयिĉक चेतना का अभतूपवूª संचार 

हòआ । अपन ेखोये हòए संसार को पनुः ÿाĮ करने के िलए कभी अतीत और कभी भिवÕय म¤ उसके सपने देखने 

लगा । 

 Óयिĉ को अिधक महßव देने के फलÖवłप Óयिĉगत ŀिĶकोण अथाªत ् आÂमपरकता को काÓय का 

उ¸च°र मूÐय माना गया गया । अनेक बार तािकª क और वै²ािनक łप से िसĦ तÃयŌ के सÆदभª म¤ भी Óयिĉगत 
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आúहŌ के कारण यथाथª-जगत् के िøया-ÓयापारŌ कì उपे±ा कर दी जाती थी । इस िनताÆत Óयिĉगत अनुभव कì 

अिभÓयिĉ अĦª-धािमªक ÿतीकŌ म¤ भी होती है । यहाँ अितशय भावकुता और रहÖयवादी िÖथित मोहक लगती   

है । अÆयमनÖकता और सामािजक मुĥŌ से अलगाव किव के असÆतोष को ÿकट करने का तरीक़ा बन जाता है । 

3.1.06.2.  ÿकृित-ÿेम 

 Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने अपने िवĵ-बोध के िलए ÿकृित के सÂय और सौÆदयª के गीत गाए ह§ । मानव 

सËयता के िवकास कì िवकृितयŌ से मुिĉ ÿाĮ करने के िलए łसो ने मनÕुय को ÿकृित कì शरण म¤ लौट जाने के 

िलए पकुारा था । वड्ªसवथª ने िलखा िक “किवता मनÕुय और ÿकृित का ÿितłप है ।” यह मनÕुय शहरी और 

आिभजाÂय नहé है, बिÐक साधारण और úामीण मनÕुय है । यह ÿकृित ऊबड़-खाबड़ मैदानŌ, जंगलŌ, लहलहाते 

खेतŌ, टहलते-चहकते पश-ुपि±यŌ, निदयŌ-झरनŌ और उÐलासभरे दहेातŌ कì ÿकृित है । 

 Öव¸छÆदतावादी किवयŌ का ÿकृित-ÿेम उÆमुĉ और सहज है । हर तरह के बनावटी सौÆदयª का ितरÖकार 

करते हòए उÆहŌने ÿकृित के भÓय और आनÆददायक łपŌ का मनमोहक िचýण िकया है । उस समय जब 

औīोगीकरण और पूँजीवाद कì शिĉयाँ ÿकृित के िलए ख़तरा बन रही थी तथा औīोिगक सËयता का 

अÆधिवकास जन-मन कì िवकलता बढ़ा रहा था, तब Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने ÿकृित के आिलंगन म¤ राहत कì 

साँस ली । ये किव ÿकृित के सौÆदयª और उÐलास, उसकì चमक-दमक और łखपेन म¤ उपलÊध जीवन-कणŌ से 

अपनी किवता और अिभÓयिĉ को समĦृ करते ह§ । यह ÿकृित-िचýण भौितक सौÆदयª के िलए उतना नहé था 

िजतना ÿकृित के िविवध łपŌ और रंगŌ म¤ मनÕुय कì वाÖतिवक अिÖमता ÿाĮ करने के िलए था । कहना न होगा 

िक मनÕुय और ÿकृित के पारÖपåरक सÌबÆधŌ का उद् घाटन करने वाला यह ÿकृित-वरण Öव¸छÆदतावादी किवयŌ 

कì मु´य अनभुिूत और ÿेरणा है । 

3.1.06.3.  भाव-ÿवणता 

 Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने तािकª कता पर आधाåरत िचÆतन और Óयवहार को अवांछनीय और Âयाºय 

करार िदया । उसके Öथान पर भावŌ, और कभी-कभी भावाितरेक को अिधक महßव िदया है । ‘िलåरकल बैलेड्स’ 

कì भिूमका म¤ वड्ªसवथª ने बार-बार यह बताने का ÿयास िकया है िक “किवता ÿबल मनोवेगŌ का सहज उÂÿवाह 

है ।” मनोवगेŌ का यह उÂÿवाह सहज है लेिकन अमयाªिदत नहé है, ³यŌिक ये मनोवेग शाÆत अवÖथा कì 

संÖमिृतयाँ ह§ । किव कì संवेदनशीलता और कÐपनाशिĉ उसके भावŌ और िवचारŌ म¤ सÆतुलन बनाती है िजससे 

‘आÂम’ कì अिभÓयिĉ का मागª ÿशÖत होता है । Öव¸छÆदतावादी काÓय मु´यतः भावÿधान िचÆतन का काÓय 

है, िजसके सरोकार मानवीय अनभुव और समÖयाएँ ह§ । यही कारण है िक इस काÓय म¤ भावकुता के साथ िनराशा 

और उदासी के भाव (भावजÆय िवषाद) भी आए ह§ । 
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3.1.06.4.  कÐपना 

 अनकुरणाÂमक-तकª वादी सौÆदयªशाľ म¤ अितवादी आúहŌ के कारण किवता को एक ऐसी कलाकारी 

माना जाने लगा था, िजसे कुछ िनयमŌ के आधार पर कोई भी सीख सकता है । वहाँ रचनाÂमक कÐपना का कोई 

Öथान नहé था । कॉलåरज कहता है िक कÐपना Ĭारा ही काÓय Ńदयúाही, ममªÖपशê और सजीव बनता है, इसिलए 

कÐपना कì ±मता और महßव अ±Áुण है । वड्ªसवथª के अनसुार कÐपना परम शिĉ ह ै। वह मन का िवÖतार और 

भाव-िवभोर बु िĦ है जो हम¤ चेतना के आतंक से मुĉ करती है तथा हम¤ यह बोध कराती है िक मन ही बाĻ चेतना 

का अिधपित है । 

3.1.06.5.  िवþोह 

 यूरोप म¤ सýहवé और अĜारहवé शतािÊदयŌ म¤ बु िĦ और तकª  कì अिधकता और ÿभाव के कारण 

सािहÂय म¤ भावŌ का Öथान गौण हो गया था । धीरे-धीरे इस ÿविृ° के िवŁĦ वैयिĉक भावोÆमेष मखुर होने लगा 

और Öव¸छÆदतावाद के łप म¤ एक नये काÓय-आÆदोलन का जÆम हòआ । इसिलए Öव¸छÆदतावाद को 

‘तािकª कता के िवŁĦ भाव का िवþोह’ कहा जाता है । ÖवतÆýता कì कामना इस िवþोह कì मु´य ÿेरणा थी 

िजसका ąोत Āांसीसी øािÆत का जन-िवþोह था । Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने ÿाचीन काÓय-परÌपराओ ंको 

नकारते हòए लोगŌ कì संवेदन-शिĉ को ÖवतÆý कर िदया । इनका भाव-संसार ÿकृित-ÿेम से लेकर ÖवतÆýता के 

ÿेम तक िवÖतृत और समĦृ था । इन िवþोही किवयŌ के हाथŌ गहराई से अनभुतू भावŌ को अिभÓयĉ करने के 

Óयिĉ के अिधकार कì पनुÖथाªपना हòई । 

 अिभजनोÆमुखी सं ÖकारŌ के Öथान पर सामाÆय जन कì भावना और बौिĦक ±मताओ ं को आधार 

मानकर किवताएँ िलखी गई ं । शहरी सËयता के Öथान पर úामीण जीवन को िचिýत िकया गया । कृिýमता और 

भþता कì जगह सहजता और मौिलकता को महßव िदया गया । िवþोह के इस ºवार म¤ न केवल सािहÂय कì 

िवषयवÖतु  म¤ पåरवतªन हòआ, बिÐक भाषा और िशÐप के Öतर पर भी अिभनव ÿयोग िकए गए, िजनकì चचाª आगे 

कì जाएगी । 

3.1.06.6.   भाषा-शैली और काÓयłप 

 सौÆदयªशाľ का कलाओ ं कì सामािजक-सां Öकृितक पķृभिूम से घिनķ सÌबÆध होता है । सािहÂय के 

इितहास म¤ łप और अÆतवªÖतु  कì जैसी िविवधता और नवीनता Öव¸छÆदतावाद म¤ िदखाई देती है वैसी िकसी 

अÆय काल म¤ दखेने को नहé िमलती । परÌपरागत काÓय-मूÐयŌ को परूी तरह िनरÖत करना सÌभव नहé था, परÆतु 

नये ÿतीकŌ और िमथकŌ का िवषयानłुप ÿयोग करते हòए इन किवयŌ ने अनेक अिभनव ÿयोग िकए । छÆदबĦ 

तुकाÆत किवता का Öथान छÆदमुĉ अतुकाÆत किवता और गीितकाÓय ने ले िलया । अथªगु िÌफ़त ÿतीकŌ को 

ÿकृित कì सां केितक भाषा और मानवीय सौÆदयªबोध का सहसÌबÆधी माना गया । वÖततु: भाषा म¤ अनकहे को 

कहने कì महßवाकां±ा ही िमथकŌ और ÿतीकŌ को किवता के आँगन म¤ ले आई । अपने अÆतमªन को ÿकािशत 
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करने के िलए किव Öवयं  किवता का नायक और वाचक बना । आमजन कì अपåरÕकृत भाषा और साधारण 

बोलचाल कì शÊदावली को किवता म¤ लाकर भावसमृĦ बनाया और देशज काÓय-łपŌ, जैसे लोकगीतŌ और 

लोकवाताªओ,ं को काÓयाÂमक गåरमा के साथ अपनी अिभÓयिĉ का माÅयम बनाया । 

 Öव¸छÆदतावाद म¤ आÂमपरकता, भावावगे और कÐपना पर बल िदये जाने के कारण कला के नये-नये 

łपŌ का आिवÕकार हòआ । कला के इन सभी łपŌ का िनधाªरण उनम¤ अÆतभू ªत सौÆदयाªÂमक पहलओु ंके आधार 

पर होने लगा । Öव¸छÆदतावादी किवयŌ ने अपने-अपने ढगं से नये काÓय-मूÐयŌ का अÆवेषण िकया िजससे 

सािहिÂयक िवधाओ ंऔर उनके ®ķेता-øम म¤ भारी पåरवतªन हòआ । गीत अब एक सवª-Öवीकृत काÓय-łप था, 

³यŌिक यह आÂमािभÓयिĉ के Öव¸छÆदतावादी ŀिĶकोण के अनुłप था । Öव¸छÆदतावादी सािहÂय म¤ गीत को 

अभतूपूवª महßव ÿाĮ हòआ । 

3.1.06.7.   सौÆदयª कì चाह 

 Öव¸छÆदतावािदयŌ ने आिभजाÂयवादी सौÌयता और भþता के Öथान पर िनÔछल सौÆदयª को अिधक 

महßव िदया है । बाÐयावÖथा और ÿकृित के मÅय सÌबÆध और साŀÔय कì अिभÓयिĉ म¤ सौÆदयª का यह अनपुम 

łप दखेने को िमलता है । कìट्स ने सौÆदयª को ही सÂय माना है और कहा है िक सÂय और सुÆदर अिभÆन ह§ । 

वॉÐटर पेटर िलखता है िक सौÆदयª कì चाह ÿÂयेक कलाÂमक रचना का Öथायी भाव है, इसिलए यह सौÆदयª कì 

चाह म¤ िज²ासा का मेल है जो Öव¸छÆद ÿकृित का िनमाªण करता है । 

3.1.07.  Öव¸छÆदतावाद कì अÆय ÿवृि°या ँ

 Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन म¤ अनेक ऐसी िवशेषताएँ थé िक उनकì कोई अिÆतम सूची नहé बनाई जा 

सकती । आइए, कुछ ऐसी ÿविृ°यŌ कì चचाª कर¤ िजन पर ÿायः कम Åयान िदया जाता ह ै। 

3.1.07.1.  जैिवकता 

 Öव¸छÆदतावादी लेखक कलाकृित को ÿेरणा का पåरणाम मानते ह§ । उÆहŌने कलाकृित के łपाकार को 

जीव-जगत् और वनÖपित-जगत् कì उपमाओ ंऔर łपकŌ के माÅयम से ÖपĶ िकया है । कॉलåरज किवता को 

िवकिसत होते हòए पौधे कì तरह देखता है । कìट्स कहता है िक “यिद किवता पेड़ कì पि°यŌ कì तरह Öवाभािवक 

łप से न आए, तो अ¸छा है िक वह न ही आए ।” शेली किवता कì रचना-ÿिøया को माँ के गभª म¤ पल रहे िशशु 

के िवकास कì तरह मानता है । 

3.1.07.2.  िवल±णता और िचýाÂमकता 

 ÿेत कथाओ ंतथा अÿाकृितक और डरावन ेŀÔयŌ के ÿित मोह Öव¸छÆदतावादी रचनाओ ंम¤ ÿायः ÿकट 

हòआ है । सामाÆय कुतूहल और िवÖमय के भावŌ के साथ-साथ अितमानवीय घटनाओ ंऔर अनुभवŌ का िचýण 
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इस दौर म¤ कई तरह से हòआ है । इस िवल±णता और िचýाÂमकता के सýू मÅयकाल म¤ ह§ । मÅयकाल का 

धािमªक, सामािजक और सैिनक जीवन तथा सभी कलाएँ अद् भतु ही थé । आिभजाÂयवाद ने मÅययगु कì उपे±ा 

कì थी, Öव¸छÆदतावािदयŌ ने इस यगु के पåरिचत जीवन-सÆदभŎ और वÖतुओ ंको पनुŁºजीिवत कर अपने भावŌ 

कì अिभÓयिĉ का माÅयम बना िदया । 

3.1.07.3.  िवडÌबना 

 ‘िवडÌबना’ का ÿयोग Öव¸छÆदतावादी सािहÂय म¤ उसके परÌपरागत अथª से अलग अथŎ म¤ हòआ है । 

जमªन िवचारक Āेिűक िशलर िवडÌबना को तािकª क सौÆदयª का एक łप मानते हòए उसे असीम और सावªभौम कì 

अिभÓयिĉ के łप म¤ पåरभािषत करता है । Öव¸छÆदतावािदयŌ ने अथªगिभªत िवडÌबना के माÅयम से बुजुªआ 

िवचारŌ म¤ िनिहत यािÆýकता, उपयोिगतावाद और संकìणª Óयापाåरक ŀिĶ का िवरोध िकया है । 

3.1.07.4.  राÕůवाद 

 Öव¸छÆदतावाद कì एक महßवपणूª देन ‘राÕůवाद’ के िवचार का िवकास है । आÆदोलन के आरिÌभक 

िदनŌ म¤ राÕůीय भाषाओ ंऔर लोक वाताªओ ंपर Åयान केिÆþत करते हòए łसो और हडªर न े Öव¸छÆदतावािदयŌ के 

िलए राÕůवाद कì िवषय-वÖतु  का आधार तैयार कर िदया था । Āांस कì राºय-øािÆत के बाद राÕůवाद के Öवłप 

म¤ बहòत पåरवतªन आया िजसे Öव¸छÆदतावािदयŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ पयाªĮ Öथान िदया । जमªनी म¤ िफ़Ùटे ने 

भाषा और राÕů कì एकता पर बल िदया था । 

3.1.08.  Öव¸छÆदतावाद का अवसान 

 Öव¸छÆदतावाद के पåरणामŌ और इस ÿविृ° के Ćास के बारे म¤ कोई िनिĲत कारण नहé बताया जा   

सकता । परÖपर िवरोधी और अनुपरूक मतŌ को दो ®ेिणयŌ म¤ रखा जा सकता है । एक ओर गेटे के परवतê मत का 

समथªन करने वाले लोग ह§ िक “Öव¸छÆदतावाद आÂमा कì Łµणता और सापे±तावाद का अÓयविÖथत िवÖफ़ोट   

था ।” तो दसूरी ओर व ेलोग ह§ जो इसे एक ÿकार का पनुजाªगरण, पनुराÆवेषण और øािÆतकारी उभार मानते ह§ 

िजसने परुातन ÿितमानŌ और िवĵासŌ को नकार कर मन और आÂमा कì नयी रचनाÂमक ÖवतÆýता का मागª 

ÿशÖत िकया । इसम¤ कोई सÆदहे नहé िक इस आÆदोलन ने अनेक मÐूयवान् कृितयाँ सािहÂय और कला जगत् को 

दी ह§ । परÆतु  अनेक रचनाएँ ऐसी भी ह§ िजनम¤ आÂमपरक भावाितरेक और यथाथª जीवन से िवमुखता इतनी 

अिधक है िक वे किव के आÂमकेिÆþत ÿलाप से अिधक कुछ भी नहé ह§ । पåरणामÖवłप Öव¸छÆदतावाद अपनी 

ÿासंिगकता खोता चला गया और अÆततः उÆनीसवé सदी के चौथे दशक म¤ उभरे नये ŁझानŌ ने इसे सािहÂय के 

मु´य मागª से अपदÖत कर िदया । 
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3.1.09.  पाठ-सारांश 

 Öव¸छÆदतावाद आिभजाÂयवाद और नÓय-आिभजाÂयवाद से िभÆन और अिधकांश म¤ उसका िवरोधी 

कला-आÆदोलन था । अलग-अलग देशŌ म¤ समय के कुछ अÆतराल पर उभरे इस आÆदोलन म¤ Öथानीय 

पåरिÖथितयŌ और संÖकारŌ के सहयोग से एक सवªथा नवीन सांÖकृितक समझ का उद् भव हòआ । ¯ांसीसी øािÆत, 

औīोिगक øािÆत और पूँजीवाद के िवकास ने यूरोपीय समाज के मूÐयŌ और माÆयताओ ंको िनणाªयक łप से 

ÿभािवत िकया । धािमªक łिढ़यŌ और ÿचिलत सां Öकृितक िचÆतन के ÿित िवþोह हòआ । जमªनी, इं µल§ड और 

Āांस के बाद अÆय यूरोपीय देशŌ म¤ भी इसका ÿसार हòआ । इसम¤ कला के नये ÿितमानŌ का िनमाªण, नये िमथकŌ 

और ÿतीकŌ का ÿयोग, काÓयशैली कì नूतनता और िबÌब-िवधान, ÿकृित के साथ मनÕुय के सÌबÆधŌ का    

पनुŁद् घाटन, कÐपना कì केÆþीयता आिद ऐसे तßव ह§ जो इस आÆदोलन के सािहÂय को पवूªकालीन सािहÂय से 

अलग और िविशĶ बनाते ह§ । 

3.1.10.  उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 

3.1.10.1.  िहÆदी पुÖतक¤  

1. जैन, िनमªला (2013). पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन. नयी िदÐली. राधाकृÕण ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटेड. 

ISBN : 978-81-8361-607-2 

2. ितवारी, डॉ॰ रामचÆþ. (2016). भारतीय व पाĲाÂय काÓयशाľ तथा िहÆदी-आलोचना, वाराणसी. 

िवĵिवīालय ÿकाशन. ISBN : 978-81-7124-764-6. 

3. शमाª, देवेÆþनाथ. (1984). पाĲाÂय काÓयशाľ. नयी िदÐली. नेशनल पिÊलिशंग हाउस. 

3.1.10.2.  अंúेज़ी पुÖतक¤  

1. Abrams, M.H. and Harpham, Geoffrey Galt, (2015). Delhi. A Glossary of Literary 

Terms,11e. Cengage Learning. ISBN-13:978-81-315-2635-4 

2. Brown, Marshall (ed.). (2007).The Cambridge History of Literary Criticism, Vol 5. 

New York. Cambridge University Press.ISBN-13 978-0-521-31721-4 

3. Day, Aidan. (1996).Romanticism. New York. Rutledge. ISBN-  0–415–08378–8 

4. Habib, M. A. R. (2005) . A History of Literary Criticism: From Plato to the 

Present. Malden, USA. Blackwell Publishing. ISBN-13: 978-0-631-23200-1 

5. Wellek, Rene.((2005).Concepts of Literature. London. Yale University Press. 

ISBN-13 978-0300094633 

6. Widdowson, Peter. (2004).The Palgrave Guide to English Literature and its 

Contexts,1500–2000. New York. Palgrave Macmillan. ISBN 0–333–79218–1 
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3.1.10.3.  इटंरनेट ąोत 

1. www.britannica.com/art/Romanticism 

2. https://plato.stanford.rdu/archieves/fall2016/entries/aesthetics-19th-romantic/ 

3.1.11.  अËयास ÿĳ 

01.  Öव¸छÆदतावाद का अथª ÖपĶ कìिजए । 

02.  “किवता Óयिĉ के अÆतमªन कì अिभÓयिĉ है ।” समझाइए । 

03.  “ ‘िलåरकल बैलेड्स’ अंúेज़ी Öव¸छÆदतावाद का घोषणा-पý है ।” ³यŌ ? 

04.  ‘रोम¤िटक किवता’ शÊद का ÿथम ÿयोग िकसने िकया ? 

05.  ‘Öव¸छÆद िवडÌबना’ कì अवधारणा िकसने ÿÖतुत कì ? 

06.  वड्ªसवथª के अनसुार “किवता ÿबल मनोवेगŌ का सहज उÂÿवाह है ।” कैसे ? 

07.  “Öव¸छÆदतावाद तािकª कता के िवŁĦ भाव का िवþोह है ।” समझाइए । 

08.  Öव¸छÆदतावादŌ के बहòवाद का आशय ÖपĶ कìिजए । 

09.  Öव¸छÆदतावादी किवयŌ के ÿकृित-िचýण कì िवशेषताएँ बताइए । 

10.  Āांस कì राºय-øािÆत और Öव¸छÆदतावाद का ³या सÌबÆध है ? 

11.  Öव¸छÆदतावाद के इितहास पर ÿकाश डािलए । 

12.  Öव¸छÆदतावाद के दाशªिनक आधारŌ कì Óया´या कìिजए । 

13.  Öव¸छÆदतावाद के मु´य ÿेरक तßवŌ का परी±ण कìिजए । 

14.  Öव¸छÆदतावाद के िवकास म¤ औīोिगक øािÆत और पूँजीवाद कì भिूमका ÖपĶ कìिजए । 

15.  Öव¸छÆदतावाद कì ÿविृ°यŌ पर आलोचनाÂमक िटÈपणी कìिजए । 

 

 

    

 

 

 

 

http://www.britannica.com/art/Romanticism
https://plato.stanford.rdu/archieves/fall2016/entries/aesthetics-19th-romantic/
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खÁड – 3 : िसĦाÆत और वाद 

इकाई – 2 : मा³सªवाद 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.0. उĥेÔय 
3.2.1. ÿÖतावना 
3.2.2. मा³सªवाद ³या है ? 
3.2.3. मा³सªवाद कì मु´य Öथापनाएँ 

3.2.3.1. ĬÆĬाÂमक भौितकवाद 
3.2.3.2. ऐितहािसक भौितकवाद अथाªत् इितहास कì भौितकवादी Óया´या 
3.2.3.3. वगª और वगª-संघषª 
3.2.3.4. अलगाव और वÖतुकरण 

3.2.4. मा³सªवादी सौÆदयªशाľ 
3.2.5. मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन 

3.2.5.1. मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन का ÿÖथान-िबÆद ु
3.2.5.2. ‘आधार’ और ‘अिधरचना’ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ कì समÖया 
3.2.5.3. सािहÂय और िवचारधारा 
3.2.5.4. अÆतवªÖतु और łप 

3.2.6. पाठ-सारांश 
3.2.7. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 

3.2.7.1. िहÆदी पÖुतक¤  
3.2.7.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  
3.2.7.3. इंटरनेट ąोत 

3.2.8. अËयास ÿĳ 

3.2.0.  उĥेÔय 

 ÿÖतुत इकाई मा³सªवाद और मा³सªवादी सािहÂय एवं  कला-ŀिĶ पर केिÆþत है । इस पाठ का अÅययन 

करने के उपराÆत आप –  

i.  मा³सªवाद कì मूल Öथापनाओ ंको समझ पाएँगे । 

ii.  मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन कì मु´य िवशेषताओ ंके बारे म¤ जान पाएँगे । 

iii.  मा³सªवादी सौÆदयªशाľ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv.  मा³सªवाद कì िविभÆन धाराओ ंका अनशुीलन कर सक¤ गे । 
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3.2.1.  ÿÖतावना 

 मा³सªवादी सािहÂय-िसĦाÆत वगª-संघषª को केÆþ म¤ रखते हòए सािहÂय के माÅयम से वगª-भेद को उजागर 

करने पर बल देता है । मा³सªवाद के सैĦािÆतक आधारŌ से िनÕपÆन सािहिÂयक िसĦाÆतŌ ने आिथªक उÂपादन और 

सािहÂय के मÅय सÌबÆधŌ को समझने कì िदशा म¤ बहòिवध ÿयास िकए ह§ । इितहास और समाज कì मा³सªवादी 

Óया´या और समझ का सािहÂय-सजृन और आलोचना पर बहòत गहरा ÿभाव पड़ा है । ‘आलोचनाÂमक 

सैĦािÆतकì’ (िøिटकल िथयरी), ‘नव-इितहासवाद’, ‘सां कृितक भौितकवाद’, ‘उ°र-संरचनावाद’, ‘उ°र-

आधुिनकतावाद’, ‘ľीवादी आलोचना’ और ‘संÖकृित अÅययन’ सिहत अÆय कई सािहिÂयक िसĦाÆत अपने 

मौिलक िचÆतन के िलए मा³सªवाद के ऋणी ह§ । मा³सªवादी आलोचना अपन े इस िवĵास के कारण अÆय 

आलोचना पĦितयŌ से अलग है िक सािहÂय एक सामािजक और भौितक कायª है जो अÆय सामािजक कायŎ और 

गितिविधयŌ से जड़ुा हòआ है । कला और सािहÂय कì कृितयŌ को इÆहé सÆदभŎ म¤ सही-सही समझा जा सकता है, 

Óया´याियत िकया जा सकता है । 

3.2.2.  मा³सªवाद ³या है ? 

 जमªनी के कालª मा³सª (1818-1883) और ¯ेडåरक एगंÐस (1820-1895) मा³सªवाद के संयुĉ 

संÖथापक थे । मा³सª एक वकìल के पýु थे । उÆह¤ अपने लेखन के øािÆतकारी तेवरŌ के कारण जमªनी से 

िनÕकािषत कर िदया गया था । उÆह¤ ¯ांस और बेिÐजयम म¤ शरण िमली लेिकन कुछ समय के बाद वहाँ से भी उÆह¤ 

देश िनकाला दे िदया गया । 1949 से अपनी मÂृयु  (1883) तक मा³सª ने लंदन म¤ रहकर ही ÿवासी जीवन  

िबताया । Āेडåरक एगंÐस को वľ िमल म¤ काम करन ेके िलए 1842 म¤ जमªनी छोड़ कर म§चेÖटर म¤ रहना पड़ा । 

बाद म¤ ¯ांस म¤ 1844 म¤ इनकì मुलाक़ात मा³सª से हòई और इÆहŌने िमलकर िलखना शुł िकया । इµंल§ड म¤ रहते 

हòए दोनŌ ने मा³सªवाद के आधारभतू úÆथ िलखे । इनका मु´य Åयान उīोगŌ और यातायात के साधनŌ आिद को 

िनजी अिधकार के Öथान पर राºय के अिधकार म¤ संचािलत करने पर केिÆþत था । Öवयं इन दोनŌ ने अपने आिथªक 

िवचारŌ को कÌयु िनÛम कहा है, िजसकì घोषणा उÆहŌने कÌयिुनÖट मैिनफ़ैÖटो म¤ 1848 म¤ कì थी । इनके िसĦाÆतŌ 

को ‘मा³सªवाद’ के łप म¤ बाद के िचÆतकŌ ने ÿÖततु िकया । मा³सªवाद का उĥेÔय उÂपादन, िवतरण और िविनमय 

के साधनŌ पर सामूिहक अिधकार के आधार पर एक वगªिवहीन समाज कì Öथापना करना था । मा³सªवाद एक 

भौितकवादी दशªन है । जहाँ अÆय दशªन केवल समाज और जीवन कì Óया´या ही करते ह§, मा³सªवाद उसे बदलने 

का िसĦाÆत ÿÖतुत करता है । आरिÌभक मा³सªवादी िचÆतन पर हीगल आिद अĜारहवé सदी के जमªन दाशªिनकŌ 

का ÿभाव रहा है । मा³सª ने कहा है िक उसने हीगल के ĬÆĬवाद को, जो िसर के बल खड़ा था, सीधा खड़ा िकया 

है । 

 कालª मा³सª और Āेडåरक एंगÐस मा³सªवाद के मु´य ÿणतेा थे । मा³सªवाद का उĥÔेय उÂपादन, िवतरण 

और िविनमय के साधनŌ के सामू िहक ÖवािमÂव के आधार पर वगªरिहत समाज का िनमाªण करना है । मा³सªवाद 

एक भौितकवादी िचÆतन है जो जीवन और जगत् कì Óया´या ÿकृित म¤ मौजूद पदाथª अथाªत ्भतू þÓय के आधार 
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पर करता है । उसके अनसुार संसार म¤ पदाथª के अलावा ÿकृित से बाहर िकसी दसूरी स°ा का अिÖतÂव नहé है । 

मा³सªवाद इस आधार पर न केवल दिुनया को समझने का ŀिĶकोण ÿÖतुत करता है बिÐक उसे बदलने का 

िसĦाÆत भी देता है । मा³सªवाद के अनसुार समाज का िवकास और उसम¤ पåरवतªन समाज के अलग-अलग वगŎ 

– शोषक (पूँजीपित) और शोिषत (सवªहारा या मज़दरू ) – के बीच संघषª के कारण होता है । इस संघषª म¤ अÆततः 

शोिषत अथाªत् सवªहारा वगª कì जीत होती है और एक वगªरिहत समाज का आिवभाªव होता है । 

3.2.3.  मा³सªवाद कì मु´य Öथापनाए ँ

 मा³सªवाद दाशªिनक, आिथªक और राजनैितक-सामािजक िवचारŌ कì एक पĦित है, जो इितहास कì 

ĬÆĬाÂमक और ऐितहािसक Óया´या करके मानव-समाज के िवकास को समझने तथा मनÕुय-जीवन के िलए 

महßवपूणª ÿĳŌ के उ°र ÿाĮ करने हतेु  एक व²ैािनक ŀिĶकोण ÿÖततु करती है । वैचाåरक जगत् म¤ िजस िसĦाÆत 

को मा³सªवाद के नाम से जाना जाता है उसकì पहली उद् घोषणा कालª मा³सª कì रचना ‘जमªन िवचारधारा’ म¤ 

‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ कì संकÐपना के साथ हòई थी । मा³सª ने आगे चलकर ¯ेडåरक एगंÐस के साथ िमलकर 

‘कÌयिुनÖट मैिनफ़ैÖटो’ म¤ वगª-संघषª कì अवधारणा ÿÖततु कì । ‘कैिपटल’ के तीन भागŌ म¤ मा³सª ने तकª  ÿÖततु 

िकया िक इितहास कì िदशा और गित आिथªक कारणŌ से तय होती ह ै। मा³सª और एगंÐस ने अपनी संयुĉ और 

अलग-अलग रचनाओ ं म¤ एक वै²ािनक िवĵ-ŀिĶ का िनमाªण िकया और समाज के øािÆतकारी बदलाव का 

िसĦाÆत ÿÖतुत िकया । उनके िवशाल लेखन से उपलÊध िसĦाÆत को ही मा³सªवाद कहा जाता है । इसके सुसंगत 

ÿÖतुतीकरण और मु´य माÆयताओ ंके िवकास म¤ बीसवé सदी के अनेक िचÆतकŌ का योगदान है । आइए, अब 

हम मा³सªवाद कì मु´य Öथापनाओ ंपर िवÖतार से िवचार कर¤ । 

3.2.3.1.   ĬÆĬाÂमक भौितकवाद 

 मा³सª के अनसुार ĬÆĬवाद बाĻ जगत् और मानवीय िवचारŌ कì गित के सामाÆय िनयमŌ का िव²ान है । 

इसकì माÆयता है िक ÿकृित का िवकास या पåरवतªन एक अचूक िनयम है । वह िकसी अलौिकक शिĉ से नहé, 

बिÐक अपने ही िनयमŌ के अÆतगªत उ¸चतर अवÖथा कì ओर िवकिसत होती है । िवकास या पåरवतªन भौितक 

पदाथª म¤ अÆतिनªिहत िवरोध कì एक Öवाभािवक ÿिøया के अÆतगªत होता है िजसम¤ ‘वाद’, ‘ÿितवाद” और 

‘संवाद’, ये तीन अवÖथाएँ होती ह§ । िवकास के एक िबÆद ुतक पहòँचकर पåरवतªन एकदम तीĄता से घिटत होते ह§ । 

सामािजक पåरवतªन के सÆदभª म¤ यही øािÆत कì िÖथित होती है । 

 ĬÆĬाÂमक भौितकवाद कì मु´य Öथापना यह है िक यह जगत् भौितक है, उसम¤ भतूþÓय (भौितक तßव या 

पदाथª) और उसकì गित तथा पåरवतªन के िनयमŌ के अितåरĉ और कुछ नहé है । वह ÿÂययŌ के अिÖतÂव को 

अÖवीकार करता है । ĬÆĬाÂमक भौितकवाद के अनसुार ÿकृित एक ससुÌबĦ और पणूª समúता है , िजसम¤ िविभÆन 

वÖतु एँ और घटनाएँ परÖपर जड़ुी हòई होती ह§ तथा एक-दसूरे पर िनभªर और एक-दसूरे से िनधाªåरत होती ह§ । संसार 
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कì सभी घटनाओ ंम¤ एक अद् भतु अÆतÖसÌबÆध और अÆतःिनभªरता होती है, इसिलए इितहास और सामािजक 

ÓयवÖथा का अÅययन भी इसी पåरÿेàय म¤ करना चािहए । 

 ĬÆĬाÂमक भौितकवाद के आधारभतू पहल ूइस ÿकार ह§ –  

(i)  पदाथª सदवै गितशील है । यहाँ गित का अथª पदाथª कì ÿÂयेक ÿकार कì िøया से है । समÖत ऊजाª 

गितमय पदाथª के कारण है । िवचार और भाव भी गित अथाªत ्मिÖतÕक कì िøया के पåरणाम ह§ । 

(ii)  िवĵ को वÖतुओ ंके एक समहू के łप म¤ नहé बिÐक ÿिøयाओ ंके एक समूह के łप म¤ दखेा जाना 

चािहए । 

(iii) सब वÖतुओ ंऔर ÿिøयाओ ंम¤ िनरÆतर पåरवतªन हो रहा है । ÿाकृितक ÿिøयाए ँऔर सामािजक, 

ऐितहािसक ÿिøयाएँ सभी म¤ पåरवतªन हो रहा है । 

(iv) सभी वÖतएु ँऔर ÿिøयाएँ अÆतÖसÌबĦ और परÖपर िनभªर ह§ । सभी वÖतएँु और ÿिøयाएँ िवपरीत 

और अÆतिवªरोधी ह§, लेिकन उनम¤ िवपरीतŌ कì एकता होती है । िवकास सदवै इन िवपरीतŌ के 

पारÖपåरक संघषŎ के कारण ही होता है । 

(v)  िवकास कì ÿिøया िनÌन Öतर से उ¸च Öतर कì ओर होती है । िवकास कì ÿिøया म¤ पहले 

माýाÂमक पåरवतªन होता है, बाद म¤ एक अवÖथा ऐसी आती है जब यह माýाÂमक पåरवतªन 

गुणाÂमक पåरवतªन म¤ बदल जाता है । 

3.2.3.2.   ऐितहािसक भौितकवाद अथाªत् इितहास कì भौितकवादी Óया´या 

 ऐितहािसक भौितकवाद मानव-इितहास और समाज के िवकास को समझने का Óयावहाåरक िसĦाÆत ह,ै 

जो इस ÿĳ का उ°र दतेा है िक कौनसा भौितक ÿभाव है जो इितहास कì घटनाओ ंका संचालन और िनयमन 

करता है । ‘ऐितहािसक भौितकवाद’ का िसĦाÆत ‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ के िसĦाÆत से जड़ुा हòआ है, बिÐक 

एक के िबना दसूरा अधूरा है । एगंÐस ने मा³सª को इस िसĦाÆत का उद् भवकताª होने का ®ये िदया है, तो मा³सª ने 

िलखा है िक इितहास कì भौितकवादी Óया´या कì अवधारणा एगंÐस ने िवकिसत थी । 

 मा³सª और एंगÐस ने अपनी िव´यात कृित ‘जमªन िवचारधारा’(1846) म¤ पहली बार यह िवचार ÿÖततु 

िकया था िक सामािजक और आिथªक संरचनाओ ंम¤ पåरवतªन वÖतुगत िनयमŌ के अÆतगªत होता है । वÖतगुत 

िनयमŌ के अनुसार ही एक सामािजक और आिथªक संरचना का Öथान दसूरी सामािजक और आिथªक सं रचना 

लेती है । 

 ऐितहािसक भौितकवाद को सं ±ेप म¤ इस ÿकार समझा जा सकता है –  

 मा³सªवाद के अनसुार मानव इितहास का िनमाªता है । वह इितहास का िनमाªण तभी कर सकता है जब 

उसका जीवन और अिÖतÂव बना रहे । मनु Õय का अिÖतÂव दो बु िनयादी बातŌ पर िनभªर करता है – एक, जीिवत 
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रहने के साधनŌ, अथाªत् ‘भौितक मूÐयŌ’, जैसे भोजन, वľ, आवास आिद का उÂपादन, तथा दसूरा, संतानोÂपि°, 

तािक समाज कì िनरÆतरता बनी रह सके । ‘भौितक मÐूयŌ’ को जटुाने के िलए मानव को उÂपादन करना होता है । 

 उÂपादन के िलए मनÕुय िकसी न िकसी उÂपादन-ÿणाली को अपनाता है । उÂपादन-ÿणाली के दो प± 

होते ह§ – एक, उÂपादन के उपकरण या ÿौīोिगकì – िजसम¤ वे वÖतुएँ या औज़ार िजनसे मनÕुय काम करता है तथा 

मनÕुय का ²ान, ®म और कौशल शािमल ह§, और दसूरा , उÂपादन के सÌबÆध, जो उÂपादन के कायª म¤ लगे लोगŌ 

के बीच म¤ पैदा होते ह§ । एक उÂपादन-ÿणाली एक िवशेष ÿकार के सÌबÆधŌ को जÆम दतेी है जो दसूरे ÿकार कì 

उÂपादन-ÿणाली से िभÆन होते ह§ । मा³सªवाद के अनुसार उÂपादन-ÿणाली म¤ पåरवतªन से उÂपादन-सÌबÆधŌ म¤ 

पåरवतªन होता है । उÂपादन-सÌबÆधŌ के योग से ही समाज कì आिथªक सं रचना का िनमाªण होता है और आिथªक 

संरचना ही वह नéव या ‘आधार’ है िजस पर समाज कì ‘अिधरचना’ अथाªत ्सामािजक, धािमªक, राजनैितक 

संरचनाएँ तथा िवĵास, कलाएँ, ÿथाए,ँ िव²ान एवं  दशªन िटके हòए ह§ । आिथªक संरचना अथाªत ् ‘आधार’ म¤ 

पåरवतªन होने से ‘अिधरचना’ म¤ पåरवतªन होता ह,ै इसी को सामािजक पåरवतªन कहा जाता है । इस पåरवतªन म¤ 

वगª-संघषª कì महßवपणूª भिूमका होती है । 

3.2.3.3.   वगª और वगª-संघषª 

 ऊपर हमने दखेा िक मा³सªवादी िचÆतन के अनसुार ‘आधार’  म¤ पåरवतªन होन ेपर ही ‘अिधरचना’ म¤ 

पåरवतªन होता ह,ै ³यŌिक ‘अिधरचना’ आधार पर िनभªर होती ह ै । अथाªत् ‘अिधरचना’ समाज के आिथªक 

‘आधार’ Ĭारा िनधाªåरत होती है । हम यह भी जानते ह§ िक मा³सªवाद समाज कì Óया´या से अिधक उसे बदलने 

का िसĦाÆत है । यह पåरवतªन वगª-संघषª कì चरम पåरणित पर वगªिवहीन समाज कì Öथापना के łप म¤ 

अिभकिÐपत िकया गया है । 

 मा³सªवाद के अनसुार साधारणत: Óयिĉ एक सामािजक ÿाणी है िकÆतु  अिधक ÖपĶ łप म¤ वह एक ‘वगª 

ÿाणी’ है । वगª ऐसे लोगŌ के समूह को कह¤गे जो अपनी जीिवका एक ही ढंग से अिजªत करते ह§ । वगŎ का जÆम 

उÂपादन के साधनŌ पर िनभªर है । जैसे-जैसे उÂपादन के साधनŌ म¤ पåरवतªन होता जाता है वैसे-वैसे नये वगŎ का 

जÆम भी होता जाता है । आिथªक उÂपादन के ÿÂयेक Öतर पर समाज म¤ परÖपर िवरोधी वगª रहे ह§ – एक, शोषक 

और दसूरा , शोिषत । ये दोनŌ वगª परÖपर संघषªरत रहे ह§ । 

 मा³सª और एंगÐस ने ‘कÌयिुनÖट मैिनफ़ैÖटो’ म¤ िलखा है िक “अब तक के सभी समाजŌ का इितहास 

वगª-संघषª का ही इितहास है । ÖवतÆý Óयिĉ और दास, कुलीन वगª और साधारण जनता, सामÆत और अĦªदास 

िकसान, ®ेिणपित और दÖतकार, एक शÊद म¤ शोषक और शोिषत; सदा एक-दसूरे  के िवरोधी होकर कभी ÿÂय± 

तो कभी अÿÂय± िकÆतु अनवरत संघषª करते रहे ह§ । इस संघषª का अÆत हर बार या तो समाज के øािÆतकारी 

पनुिनªमाªण म¤ हòआ है या संघषªरत वगŎ के सवªनाश म¤ ।” इस कथन से ÖपĶ है िक मा³सª सभी समाजŌ म¤ वगª और 

वगª-संघषª को एक ऐितहािसक सÂय मानते ह§ । वगª-संघषª के िसĦाÆत कì तीन बात¤ महßवपणूª ह§ –  
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(i)  िविभÆन वगŎ का अिÖतÂव उÂपादन के िवकास के िकसी ऐितहािसक øम िवशेष से जड़ुा हòआ होता 

है । 

(ii)  वगª-संघषª का चरमोÂकषª आवÔयक łप से सवªहारा वगª का अिधनायकÂव होता है । 

(iii) अिधनायकÂव कì यह अवÖथा अपने आप म¤ सभी वगŎ के उÆमूलन और वगªहीन समाज कì ओर 

संøमण करने कì अवÖथा होती है । 

 इस ÿकार िवरोधी वगŎ के मÅय अÆतिवªरोधŌ का इस Öतर तक तीĄ हो जाना िक पåरवतªन अवÔयÌभावी 

हो जाता है अथाªत् øािÆत घिटत हो जाती है, ऐितहािसक पåरवतªन को समझने का मु´य िबÆद ुहै । उÂपीड़क या 

शोषक वगª के िवचारŌ के िवŁĦ िवचारधाराÂमक संघषª वगª-संघषª का एक महßवपूणª अगं है । वगŎ के उÆमूलन के 

िलए øािÆत केवल आिथªक ±ेý तक सीिमत नहé होती है, ³यŌिक िकसी भी øािÆत म¤ िनणाªयक ÿĳ राºय-स°ा 

का ÿĳ है । वाÖतिवक संघषª राजनैितक ±ýे म¤ है । जब परुाने उÂपादन सÌबÆधŌ का ÿितिनिधÂव करने वाले 

शासक वगª कì हार होती है और उदीयमान उÂपादन ÿणाली का ÿितिनिधÂव करने वाले नये वगª स°ा पर 

अिधकार कर लेते ह§ तब øािÆत पणूª łप से तभी सफल होती है । 

3.2.3.4.   अलगाव और वÖतुकरण 

 मा³सª के अनसुार मानव इितहास के दो ÿमुख प± ह§ – एक, ‘यह मनु Õय Ĭारा ÿकृित पर अिधकािधक 

िनयÆýण का इितहास ह’ै और दसूरा , ‘यह मनÕुय के अिधकािधक अलगाव का इितहास है ।’ मा³सªवाद वगª-संघषª 

के आधार पर सवªहारा के अिधनायकवाद अथाªत ्उÂपादन के साधनŌ पर उनके अिधकार का िसĦाÆत ÿÖततु 

करता है । आधुिनक औīोिगक पूँजीवाद म¤ पूँजीपित वगª Ĭारा ®िमक वगª का शोषण िकया जाता ह ै। मज़दरू को 

उसके ®म के उÂपादन का बहòत छोटा िहÖसा मजदरूी के łप म¤ िमलता है । पूँजीपित उसके ®म से मनुाफ़ा अिजªत 

करता है । इस ÿिøया म¤ मज़दरू जीवन कì िनÌनतर दशाओ ंम¤ जीवन -यापन को मजबूर हो जाता है । वह इस तरह 

के कायª िनरÆतर करता है जो उसकì इ¸छा से अलग और िवपरीत होते ह§ । उÂपादन के साधन, कारखाने और 

मशीन¤ पू ँजीपित के होते ह§ । उÂपादन के िलए ज़łरी क¸चे माल, पूँजी, उÂपादन-ÿिøया और उÂपािदत वÖतुओ ंपर 

पूँजीपित  का ही ÖवािमÂव होता है । इससे उसके मन म¤ अपने ही कायª के ÿित अŁिच कì भावना पैदा हो जाती है 

िजसे ‘अलगाव’ कì अवÖथा कहा गया है । Öवयं Óयिĉ के ÿित अलगाव कì यह भावना धीरे-धीरे उसम¤ अÆय 

सामािजक िøया-कलापŌ और सÌबÆधŌ के ÿित भी अलगाव पैदा कर देती है और वह उÂपािदत वÖतुओ,ं उÂपादन 

कì ÿिøया और अपने सािथयŌ और समाज के ÿित भी अलगाव महससू करने लगता है । अतः अलगाव Óयिĉ 

कì वह दशा है िजसम¤ उसके अपने कायª दसूरŌ कì शिĉ बन जाते ह§ , जो उसके िवŁĦ ह§ । यह एक िनिĲत 

ऐितहािसक अवÖथा म¤ मानवीय शोषण के कारण उÂपÆन दःुख , गरीबी, अÆयाय और अ²ान का ÿितफल है । यह 

पूँजीवाद म¤ मनÕुय के िनवय̈िĉकìकरण कì ÿिøया है । इसी से सÌबĦ अÆय अवधारणा है ‘पÁयीकरण’ (एक 

पÁयेतर यानी गैर-पÁय वÖतु  का पÁय म¤ ŁपाÆतरण अथाªत् ऐसी वÖतु  िजसे बाजार म¤ खरीदा और बेचा नहé जाता) 

या ‘वÖतुकरण’ । यह अलगाव कì पराकाķा है, िजसम¤ वÖतुओ ं का वयैिĉकìकरण कर िदया जाता है, जो 

वÖतुपूजा के łप म¤ ÿकट होता है । इसके अनसुार पूँजीवाद म¤ पूँजीपितयŌ के िलए मनुाफ़ा ही सवōपåर हो जाता है । 
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मज़दरू को मानवीय िÖथितयŌ से वं िचत कर िदया जाता है, बिÐक उसे माý ‘काम करने वाले हाथ’ और ®म-शिĉ 

म¤ सीिमत कर िदया जाता ह ै। Óयिĉ को ‘वÖत’ु मान िलया जाता ह,ै पÁय या माल म¤ तÊदील कर िदया जाता है । 

3.2.4.  मा³सªवादी सौÆदयªशाľ 

 मा³सªवाद के संÖथापकŌ ने सािहÂय और कला के Öवłप और सामािजक भिूमका सÌबÆधी अनेक ÿĳŌ 

के उ°र दनेे कì ÿिøया म¤ सौÆदयªशाľ का िवकास िकया है । उÆहŌने अपने पवूªवतê िवचारकŌ कì भाववादी 

सौÆदयªशाľ सÌबÆधी समÖयाओ ं को पणूª łप से नये ढगं से सुलझाया । उÆहŌने ĬÆĬाÂमक और ऐितहािसक 

भौितकवाद के आधार पर कला कì िवषयवÖत,ु łप और सामािजक भिूमका कì Óया´या कì है । उनके अनसुार 

कला सामािजक चेतना का एक łप है इसिलए इसके पåरवतªन के कारण मनु Õय के अिÖतÂव के łपŌ म¤ ही िनिहत 

ह§ । 

 मा³सªवाद के अनसुार मनÕुय अÆय जीवŌ से ®ķे जीव है ³यŌिक अÆय जीव अपनी आवÔयकताओ ंऔर 

भावŌ के अनुłप ही उÂपादन करते ह§ जबिक मनु Õय अÆय जीवŌ के भावŌ और आवÔयकताओ ं के अनłुप 

उÂपादन करने कì ±मता और इ¸छा रखता है । मनÕुय कì ²ानेिÆþयाँ उसके ²ान कì संवाहक होती ह§ और इस 

²ान के समेिकत आधारŌ पर  हमारी चेतना का िनमाªण होता है । मा³सª के अनसुार मनÕुय कì सारभतू शिĉयŌ के 

łप म¤ मानव को तĮृ करने म¤ स±म पाँच ²ानेिÆþयŌ सिहत मानिसक और Óयावहाåरक सभी ²ानेिÆþयाँ या तो 

िवकिसत कì जाती ह§ अथवा उÂपÆन कì जाती ह§ । 

 मनÕुय के कलाÂमक-सजृन कì योµयता मनÕुय समाज के दीघªकालीन िवकास के फलÖवłप उपलÊध हòई 

है और मनÕुय के पåर®म कì उपज है । एंगÐस ने अपनी रचना ‘ÿकृित कì ĬÆĬाÂमकता’ म¤ िवचार ÿकट िकया है 

िक “मनुÕय के हाथ ने वह उ¸च कौशल हािसल कर िलया है, िजसके कारण राफ़ायल जैसी िचýकारी, 

थोवाªÐदसे्न जैसी मू ितªकारी और पागानीनी जैसा संगीत पैदा हो सके ।” इस ÿकार मा³सª और एगंÐस ने मनÕुय कì 

सौÆदयाªनुभिूत को मनÕुय का सामािजक łप से अिजªत गणु माना है, जÆमजात गुण नहé । 

 मा³सªवाद म¤ सौÆदयªÂमक िøया-कलाप और पåरघटनाओ ंको समाजैितहािसक ÿिøयाओ ं के łप म¤ 

Óया´याियत िकया जाता है । यह ऐसी Óयापक सËयतामूलक गितिविध है िजसके Ĭारा ‘मनÕुय’ (होमो सैपीयÆस) 

अपने िवकास के साथ-साथ अपनी अÆतजाªत ±मताओ ं को पहचानता है । कला-कृितयाँ मनुÕय कì अÆय 

सां Öकृितक गितिविधयŌ के साथ अÆतिनªभªरता के आधार पर घिनķ łप से जड़ुी हòई होती ह§ । यह अÆतिनªभªरता 

एक ओर समाज कì वतªमान संरचना पर तथा दसूरी ओर वतªमान और भिवÕय पर पड़ने वाले भतूकालीन सौÆदयª-

łपŌ के ÿभाव पर आधाåरत होती है । कलाओ ंके सौÆदयाªÂमक पहलओु ंम¤ पåरवतªन िवचारधारा म¤ पåरव तªन के 

कारण होता है । िवचारधाराओ ंका िनधाªरण ऐितहािसक łप से वगª-िवभĉ समाजŌ के िवकास और अÆतिवªरोधŌ 

के Öवłप के आधार पर होता ह ै । अतः मा³सªवादी सौÆदयªशाľ को मानव इितहास के िवकास के अÆतगªत ही 

समझा जा सकता है । 
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 कला और यथाथª के सÌबÆध म¤ मा³सªवाद कì मु´य माÆयता यह है िक कला के वाÖतिवक Öवłप और 

उसकì भिूमका को समú सामािजक संरचना और सामािजक सÌबÆधŌ के सÆदभª म¤ ही परूी तरह से िवĴेिषत िकया 

जा सकता है । कलाÂमक सौÆदयª के सजृन म¤ मनÕुय के ®म कì ऐितहािसक भिूमका है । मनÕुय कì  सजृन-±मता 

और िवĵ के सौÆदयª को देखने-परखने कì उसकì योµयता मानव-समाज के सुदीघª िवकास का फल और मानव-

®म कì अनुपम उपलिÊध है । 

3.2.5.  मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन 

 कालª मा³सª और Āेडåरक एंगÐस को िवĵ सािहÂय और कला-जगत् कì बहòत अ¸छी समझ थी । दोनŌ 

ने अपनी जवानी म¤ किवताएँ िलखी थé और एंगÐस तो किव बनना भी चाहते थे । उनके िविवध आयामी लेखन 

से पता चलता है िक उनम¤ सािहÂय, संगीत और िचýकला के ÿित Łिच और ÿेम था । उÆहŌने अपने इस ÿेम और 

²ान के आधार पर अपन ेवैचाåरक लेखन को सुŁिचपणूª बनाने के साथ-साथ अपन ेिसĦाÆतŌ के ÿितपादन म¤ भी 

उनसे सहायता ली है । 

 मा³सª और एंगÐस ने िवĵ सािहÂय के उपयोग से अपनी लेखन शैली को कलाÂमक बनाया है तथा अपने 

िवचारŌ को अिधक ÿभावी ढगं से अिभÓयĉ िकया है । उÆहŌने ÿाचीन मÅयकालीन और समकालीन लेखकŌ जैसे 

विजªल, Èलाउटस, पिसªयस, गोĘĀìड फोन Öůासबगª, वोÐĀाम वोन एशेनबाख, बाÐज़ाक, िडकेÆस, िशलर, हाइने, 

गेटे, शे³सपीयर आिद कì कृितयŌ का बहòत कुशलतापवूªक उपयोग िकया है । उÆह¤ बायरन और शेली जैसे 

øािÆतकारी Öव¸छÆदतावादी किव बहòत िÿय थे । 

 मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन कालª मा³सª और Āेिűक एगंÐस के सामािजक-आिथªक िसĦाÆतŌ पर 

आधाåरत ह ै । सािहÂय या कला के सÌबÆध म¤ इनके लेखन म¤ कोई ÓयविÖथत िसĦाÆत नहé िमलता है । अपने 

सामािजक-आिथªक िवĴेषण के दौरान ही इÆहŌने िवĵ सािहÂय का अवगाहन िकया, उनके गणु-दोषŌ को पहचाना 

और उनकì समाजसापे± िववचेना कì । वÖतुत: मा³सªवादी सािहÂय-ŀिĶ का िवकास मा³सª-एंगÐस के 

सामािजक-आिथªक िवचारŌ के आधार पर इन िवचारŌ को मानन ेवाले आलोचकŌ और लेखकŌ ने िकया है । 

यīिप इनकì Óया´याएँ समकालीन वचैाåरक िचÆतन से ÿभािवत ह§ और इनम¤ मा³सª-एंगÐस के मूल िवचारŌ के 

िवकास के साथ-साथ उनकì उपे±ा भी ŀिĶगोचर होती है । मा³सª-एगंÐस के कला और सािहÂय सÌबÆधी िवचारŌ 

का ÿथम संकलन सन ्1933 म¤ ‘मा³सª एंड एंगÐस : ऑन आटª एंड िलůेचर’ शीषªक से ÿकािशत हòआ था, 

िजसके सÌपादक िमख़ाईल िलिÜशÂज़ थे । मा³सªवादी सािहÂय-िसĦाÆत के िवकास के ÿारिÌभक ÿयासŌ म¤ 

मेहåरंग, लनुाचाÖकê, Èलेखानोव, ýोÂÖकì और लेिनन के नाम उÐलेखनीय ह§ । 

3.2.5.1.   मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन का ÿÖथान-िबÆदु 

 मा³सªवाद के ÿणतेाओ ंमा³सª और एंगÐस ने कला और सािहÂय पर िवशेष łप से नहé िलखा है । 

लेिकन उÆहŌने मानव-जीवन के िलए अिनवायª ÿĳŌ के उ°र खोजने के øम म¤ जो अवधारणाएँ ÿÖततु कì ह§, उनम¤ 
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वह पयाªĮ सामúी है जो एक सुगिठत कला एवं  सािहÂय-िचÆतन का आधार ÿÖतुत करती है । परवतê िवचारकŌ ने 

इसी आधार पर मा³सªवादी कला एव ंसािहÂय-ŀिĶ का िवकास िकया ह ै । आइए दखे¤ िक मा³सªवादी सािहÂय-

िचÆतन का िवकास कैसे हòआ और उसकì मु´य िवशेषताएँ ³या ह§ । 

 कला का िवकास भौितक जगत् के िवकास और समाज के इितहास से जड़ुा हòआ है । 

 कला के łप और गुण भौितक जगत् के िवकास और समाज के इितहास के साथ िवकिसत और 

पåरवितªत होते रहते ह§ । ÿÂयेक ऐितहािसक काल अपने अÆतिनªिहत आदशŎ के अनłुप कला-कृितयŌ का जैसा 

सजृन करता है, वैसा ही सजृन अÆय ऐितहािसक अवÖथाओ ं म¤ नहé हो सकता, ³यŌिक िकसी भी िवशेष 

कलाÂमक łप या सािहिÂयक िवधा के िवकास और ÿचलन को मनÕुय के िवकास का Öतर और सामािजक ढाँचा 

ही तय करते ह§ । मा³सª ने िलखा है िक “³या ÿकृित और सामािजक सÌबÆधŌ के बारे म¤ वह ŀिĶकोण, जो यूनानी 

कÐपना और इस कारण यूनानी कला के आधार म¤ अÆतिनªिहत है, ऐसे समय म¤ सÌभव है जब Öवचािलत तकुवे, 

रेलवे लाइन¤, रेल इंजन और िबजली तार ÿणाली िवīमान हŌ ?”  

 मनÕुय-जीवन कì øािÆतकारी समझ का बीजारोपण मा³सª और एंगÐस ने ‘जमªन िवचारधारा’ (1845-

46) म¤ कर िदया था –  

 “िवचारŌ, सÌÿÂययŌ और चेतना कì रचना आरÌभ म¤ मनÕुय के भौितक कायªकलाप, भौितक संसगª एवं  

वाÖतिवक जीवन कì भाषा से सीधे-सीधे गूँथी हòई होती है । मनÕुय कì पåरकÐपना, िचÆतन तथा मानिसक संसगª 

इस Öतर पर भौितक Óयवहार के ÿÂय± पåरणाम के łप म¤ ÿकट होते ह§ । ... वाÖतिवक मनÕुय तक पहòँचने के िलए 

मनÕुय जो कहते ह§, कÐपना करते ह§, अनुमान लगाते ह§, हम उसे आधार बनाकर आगे नहé बढ़ते ह§, न ही हम िजस 

łप म¤ उसका वणªन िकया जाता है, उसके बारे म¤ सोचा जाता है, उसकì कÐपना कì जाती है या अनमुान लगाया 

जाता है उस आधार पर आगे बढ़ते ह§; बिÐक हम तो वाÖतिवक सिøय मनÕुय को अपनाकर आगे बढ़ते ह§ ... 

जीवन चेतना Ĭारा िनधाªåरत नहé होता अिपतु  चेतना जीवन Ĭारा िनधाªåरत होती है ।” 

 इसी िवचार को अिधक ÖपĶता के साथ मा³सª ने 1859 म¤ ÿÖतुत िकया । मा³सª के úÆथ ‘ ए कंůीÊयशून 

टू द िøिटक ऑफ़ पोिलिटकल इकोनॉमी’ (1859) कì भिूमका म¤ ÿÖतुत ऐितहािसक भौितकवाद कì आधारभतू 

Öथापना मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन का ÖपĶ सýू है –  

 “अपने जीवन के सामािजक उÂपादन म¤ मनÕुय ऐसे िनिĲत सÌबÆधŌ म¤ बँधते ह§, जो अपåरहायª एव ंउनकì 

इ¸छा से ÖवतÆý होते ह§ । उÂपादन के ये सÌबÆध उÂपादन कì भौितक शिĉयŌ के िवकास कì एक िनिĲत मंिज़ल 

के अनłुप होते ह§ । इन उÂपादन सÌबÆधŌ का पूणª योग ही समाज का आिथªक ढाँचा है – वह असली बु िनयाद ह,ै 

िजस पर क़ाननू और राजनीित का ऊपरी ढाँचा खड़ा हो जाता ह ैऔर िजसके अनुकूल ही सामािजक चेतना के 

िनिĲत łप होते ह§ । भौितक जीवन कì उÂपादन-ÿणाली जीवन कì आम सामािजक, राजनैितक और बौिĦक 

ÿिøया को िनधाªåरत करती है । मनÕुयŌ कì चेतना उनके अिÖतÂव को िनधाªåरत नहé करती, बिÐक उनका 
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सामािजक अिÖतÂव उनकì चेतना को िनधाªåरत करता है । ... आिथªक बु िनयाद के बदलने के साथ समÖत 

वहृदाकार ऊपरी ढाँचा भी कमोबेश तेज़ी से बदल जाता है । ऐसे łपाÆतरणŌ पर िवचार करते हòए एक भेद हमेशा 

Åयान म¤ रखना चािहए । एक ओर तो, उÂपादन कì आिथªक पåरिÖथितयŌ का भौितक łपाÆतरण है, िजसे ÿकृित 

िव²ान कì अचूकता के साथ िनधाªåरत िकया जा सकता है । दसूरी ओर वे काननूी , राजनैितक, धािमªक, 

सौÆदयªबोधाÂमक या दाशªिनक, सं±ेप म¤, िवचारधाराÂमक łप ह§, िजनके दायरे म¤ मनÕुय इस ट³कर के ÿित सचेत 

होते ह§ और उससे िनपटते ह§ ।” 

 यहाँ सामािजक िवकास के सÆदभª म¤ ‘आधार’ और ‘अिधरचना’ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ का उद् घाटन ही 

मा³सª का अभीĶ है; कला और सािहÂय सÌबÆधी िविशĶ िनयमŌ का िवधान उनका लàय नहé है । लेिकन अथª 

ÓयािĮ कì ŀिĶ से कला एवं  सािहÂय सÌबÆधी ÿĳŌ के उ°र भी भौितक उÂपादन तथा सामािजक, राजनैितक और 

बौिĦक ÿिøया के पारÖपåरक सÌबÆधŌ म¤ िनिहत ह§ । इसिलए मा³सª के ये िवचार कला एवं  सािहÂय सÌबÆधी 

मा³सªवादी ŀिĶ के आधारभतू सÆदभª-संकेत ह§ । मा³सª-एंगÐस ने अपने कई पýŌ म¤ िवशेष रचनाओ ंऔर लेखकŌ 

पर महßवपणूª िटÈपिणयाँ कì ह§ । उÆहŌने दशªन, राजनीित और अथªशाľ के अपने अÅययनŌ को ÖपĶ करने के øम 

म¤ िवĵ-सािहÂय-भÁडार का भरपरू उपयोग िकया है । मा³सª-एंगÐस के इÆहé ÿयासŌ के अÆतगªत उनके कला एवं  

सािहÂय सÌबÆधी िसĦाÆतŌ का ÿितपादन हòआ है । 

3.2.5.2.  ‘आधार’ और ‘अिधरचना’ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ कì समÖया 

 कला और सािहÂय के सÌबÆध म¤ ‘आधार’ और ‘अिधरचना’ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ कì ŀिĶ से बात 

करते समय ÿायः यह मान िलया जाता है िक ‘आधार’ या आिथªक पåरिÖथित के बदलते ही उसके अनłुप 

‘अिधरचना’ के अंग कला और सािहÂय भी तु रंत बदल जाते ह§ । मा³सªवाद कì सही समझ इस Ăम का िनवारण 

करती है । 

 मा³सª ने ‘अितåरĉ मÐूय के िसĦाÆत’ म¤ िलखा है िक “भौितक उÂपादन के िविशĶ łप से सबसे पहले 

समाज का खास ढाँचा, दसूरे, ÿकृित के साथ लोगŌ का खास सÌबÆध जÆम लतेे ह§ । उनकì राºय-संरचना तथा 

उनका आिÂमक ŀिĶकोण दोनŌ से िनधाªåरत होते ह§ । इसिलए इससे उनके आिÂमक सृजन का ÿकार भी िनधाªåरत 

होता है ।” 

 21-22 िसतंबर, 1890 को जो. Êलोख़ को एक पý म¤ एगंÐस ने  िलखा है िक “इितहास कì भौितकवादी 

धारणा के अनसुार इितहास का अिÆतम िवĴेषण म¤ िनणाªयक तßव वाÖतिवक जीवन का उÂपादन और पनुŁÂपादन 

है । इससे अिधक न मा³सª ने और न म§ने ही कभी कहा है । अतः यिद कोई इसे तोड़-मरोड़कर यŌ कहे िक आिथªक 

तßव ही एकमाý िनणाªयक तßव ह,ै तो वह हमारी ÿÖथापना को िनरथªक, अमूतª और खोखली शÊदावली माý बना 

देता है । आिथªक पåरिÖथित बु िनयाद है, पर ऊपरी ढाँचे के िविवध तßव ... ऐितहािसक संघषª के ÿøम पर अपना 

ÿभाव डालते ह§ और बहòत जगह तो संघषª के łप के िनधाªरण म¤ इनका ही पलड़ा भारी रहता है ।” ÖपĶ है िक 
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मा³सªवाद के अनसुार िकसी भी युग को समझने के िलए आिथªक सÌबÆधŌ को समझना आवÔयक है, लेिकन 

कला या सािहÂय को उसका ÿितिबÌब मान लेना ग़लत है । सामािजक जीवन कì पåरिÖथितयाँ संिĴĶ łप म¤ 

कलाओ ंम¤ अिभÓयĉ होती ह§, सािहÂय और कलाएँ उनकì छायामाý नहé ह§, वे सापे± łप से ÖवतÆý ह§ । 

मा³सªवाद कला को आिथªक आधार कì िनिÕøय उपज नहé मानता है । उसके अनसुार कलाÂमक सृजन सिहत 

सामािजक चेतना के सभी łप उस सामािजक यथाथª पर सिøय ÿभाव डालते ह§ िजससे उनका आिवभाªव होता   

है । 

 मा³सªवाद के अनसुार कलाÂमक सजृन का आिथªक िवकास से गहरा सÌबÆध होता है और सामािजक 

पåरवतªन का ÿभाव कलाÂमक सजृन पर पड़ता है; लेिकन यह सब सीधे-सीधे यािÆýक łप से नहé होता है । Åयान 

देने कì बात है िक मा³सªवाद म¤ कलाकृितयŌ को भौितक और आिथªक कारकŌ का ÿितिबÌब माý नहé माना गया  

है । मा³सªवाद के संÖथापकŌ ने मानव-चेतना के कलाÂमक तßवŌ को सामािजक िवकास म¤ बहòत महßवपणूª माना है 

तथा सामािजक पåरवतªन कì िदशा का िनधाªरण करने म¤ उनकì भिूमका को Öवीकार िकया है ।  

 मा³सª के अनसुार यह ज़łरी नहé है िक महान ् कलाÂमक उपलिÊधयाँ उÂपादन शिĉयŌ के उ¸चतम 

िवकास पर िनभªर हो । यूनान के उदाहरण से ÖपĶ है िक आिथªक łप से अिवकिसत समाज म¤ बड़ा कलाÂमक-

सजृन हòआ । मा³सª का ÿĳ है िक यूनानी कला और महाकाÓय हम¤ आज भी सौÆदयाªÂमक आनÆद ÿदान करते ह§ 

और कुछ मामलŌ म¤ तो उÆह¤ मानक और अलËय ÿाłप माना जाता ह;ै ऐसा ³यŌ ? मा³सª कहता है िक वह मानव 

जाित का ऐितहािसक बाÐयकाल था, जहाँ उसने अपना सबसे सु Æदर łप पाया; वह अवÖथा िफर लौट कर नहé 

आ सकती, हमारे आनÆद का ąोत यह अनुभिूत ही है । उनकì कला के ÿित हमारे आकषªण और उस समाज कì 

अपåरप³व अवÖथा िजसम¤ उसका जÆम हòआ, इन दोनŌ बातŌ म¤ कोई अÆतिवªरोध नहé है । हमारे आकषªण का 

कारण उस समाज कì वह अवÖथा है िजसके अÆतगªत इस कला ने जÆम िलया और केवल उसके अÆतगªत ही वह 

जÆम ले सकती थी; और इसकì िफर कभी पुनराविृ° नहé हो सकती । उसका तकª  है िक यूनानी लोग महान ्कला 

का सजृन अपने अिवकिसत समाज के बावजदू नहé, बिÐक उस समाज के कारण ही कर पाए । 

 तो ³या यनूानी कलाओ ंके ÿित हमारा आकषªण मासमू बचपन कì मीठी यादभर है ? इस पर मा³सª कì 

Óया´या है िक कला-कृितयŌ को िवशेष सामािजक अवÖथाओ ं तथा सÌबÆधŌ का ÿितिबÌब मानते समय उन 

िवशेषताओ ंपर Åयान दनेा ज़łरी है जो इन कृितयŌ के शाĵत मूÐय ह§ । इन मूÐयŌ के कारण ही ऐितहािसक łप से 

िभÆन सामािजक अवÖथा कì उपज होकर भी ये कला-कृितयाँ सदैव अपना महßव बरकरार रखती ह§ । 

 इस ÿकार, मा³सªवाद के अनसुार सािहÂय को समझने का अथª उस सÌपणूª सामािजक ÿिøया को 

समझना है िजसका वह िहÖसा है । सािहिÂयक रचनाओ ंका आधार कोई रहÖयमयी ÿेरणा नहé होती है और न ही 

उÆह¤ लेखक के मनोजगत् कì उपज मान कर ही समझा जा सकता है । वÖतुत: सािहÂय और कलाएँ दिुनया को 

देखने के िवशेष ŀिĶकोण होती ह§ और उनका अपने यगु के ÿभÂुवशाली वगª के ŀिĶकोण अथाªत् ‘िवचारधारा’ के 
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साथ घिनķ सÌबÆध होता है । यह िवचारधारा उस युग के वाÖतिवक सामािजक सÌबÆधŌ कì उपज होती है िजसम¤ 

मनÕुय रहता है । 

3.2.5.3.   सािहÂय और िवचारधारा 

 मा³सªवाद कì एक मु´य Öथापना यह है िक समाज के आिथªक ‘आधार’ पर उसकì ‘अिधरचना’ खड़ी 

होती है । ‘अिधरचना’ म¤ क़ानून, राजनीित अथाªत् एक राºय का शासन होता है, िजसका कायª आिथªक उÂपादन 

के साधनŌ का ÖवािमÂव रखने वाले सामािजक वगª कì शिĉयŌ को माÆयता ÿदान करना है । लेिकन ‘अिधरचना’ 

म¤ कई और तßव भी शािमल होते ह§ । इनम¤ सामािजक चेतना के ख़ास łप, जैसे राजनैितक, धािमªक, नैितक, 

सौÆदयªशाľीय आिद, भी शािमल होते ह§ । इÆह¤ मा³सªवाद म¤ ‘िवचारधारा’ कहा जाता है । ‘िवचारधारा’ का कायª 

भी समाज म¤ शासक वगª के िहतŌ कì र±ा करना होता है । समाज के ÿमुख िवचार उसके शासक वगª के िवचार ही 

होते ह§ । ‘िवचारधारा’ ऊपरी संरचना का वह भाग है जो यह सु िनिĲत करता है िक िजस सामािजक पåरिÖथित म¤ 

एक वगª समाज के दसूरे वगª पर अिधकार करता है अथाªत् उसका शोषण करता है, उसे समाज के अिधकांश लोगŌ 

Ĭारा या तो Öवाभािवक माना जाए या उस ओर िबÐकुल Åयान न िदया जाए । कला और सािहÂय समाज के ऊपरी 

ढाँचे अथाªत् ‘अिधरचना’ के अÆतगªत ‘िवचारधारा’ का भाग है । 

 मा³सªवाद म¤ कला को वगŎ के बीच िवचारधाराÂमक संघषª का ÿमुख अľ माना जाता है । कला यिद 

शोषकŌ के हाथŌ वगª-उÂपीड़न का साधन बन सकती है तो वह जनसाधारण म¤ उस उÂपीड़न के ÿित संघषª कì 

चेतना का िवकास करने म¤ भी सहायक हो सकती है । एगंÐस ने ‘लडुिवग फायरबाख़ और ³लािसकìय जमªन 

दशªन का अÆत’ (1888) म¤ यह लि±त िकया है िक कला राजनैितक और आिथªक िसĦाÆत से कहé अिधक 

मूÐयवान ् और गूढ़ ह ै ³यŌिक यह पणूªłप से िवचारधाराÂमक कम ही होती है । इसका आशय यह है िक 

िवचारधारा के साथ कला का सÌबÆध क़ानून और राजनैितक िसĦाÆत से अिधक जिटल होता है जो िक अिधक 

ÖपĶ łप से शासक वगª के िहतŌ को अिभÓयĉ करते ह§ । आइए, कला और िवचारधारा के इस जिटल सÌबÆध पर 

कुछ िवÖतार से िवचार कर¤ । 

 ÿÂयेक सामािजक ÿिøया के दो पहल ूहोते ह§ – एक तो वह जो मौजदूा हालात बनाए रखने और समाज 

कì गितिविधयŌ को पारÌपåरक ढंग से चलते रहने म¤ सहायता करता है, और दसूरा वह जो पåरिÖथितयŌ को 

बदलने कì सÌभावनाओ ंसे भरा होता है । ये दोनŌ पहल ूउÂपादन कì पĦित म¤ अÆतिनªिहत होते ह§ । अपने वगª -

िहतŌ कì र±ा के िलए उस वगª को यथािÖथित बनाए रखने के िलए िवīमान ÓयवÖथा को मानना होता है । 

Óयिĉगत िवचारŌ या अिभमतŌ को महßव िदये जाने से वगêय एकता ख़तरे म¤ पड़ जाती है । िवचारधारा वगª-िहतŌ 

को सुरि±त रखने िलए उस वगª के सदÖयŌ को एकजुट रखने का माÅयम बनती है । यथािÖथितवादी और पåरवतªन 

के िलए संघषªरत वगŎ म¤ िवचारधाराÂमक संघषª तब तक चलता रहता है जब तक उÂपीिड़त वगª अपने प± म¤ 

इितहास कì गित को मोड़ने म¤ समथª नहé हो जाता । 
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 मा³सªवाद के अनसुार अब तक के सभी समाज शोषक और शोिषत वगŎ म¤ बँटे हòए समाज ह§ । शोषक 

वगª अपने सामािजक, आिथªक और राजनैितक आिधपÂय को सही सािबत करने के िलए अनेक कारण और तकª  

ÿÖतुत करता है । इन तकŎ और कारणŌ कì ÓयवÖथा से, िजसम¤ इस वगª के िवĵास, मूÐय और आदशª शािमल 

होते ह§, शासक (शोषक) वगª कì िवचारधारा का िनमाªण होता है । मा³सª-एंगÐस ने ‘जमªन िवचारधारा’ म¤ िलखा 

है िक “स°ाधारी वगª के िवचार हर यगु म¤ स°ाधारी िवचार हòआ करते ह§; अथाªत् जो वगª समाज कì स°ाधारी 

भौितक शिĉ होता ह,ै वह साथ ही उसकì स°ाधारी बौिĦक शिĉ भी होता है । ... स°ाधारी िवचार ÿभÂुवशाली 

भौितक सÌबÆधŌ कì, यानी िवचारŌ के łप म¤ úहण िकए जाने वाले ÿभुÂवशाली भौितक सÌबÆधŌ कì बौिĦक 

अिभÓयिĉ के अलावा और कुछ नहé होते; ... अमुक वगª का शासन कितपय िवचारŌ का शासन माý ह,ै इस सारे 

Ăम का िनÖसÆदेह उस समय Öवाभािवक अÆत हो जाता ह,ै जब वगª-शासन आम तौर पर समाज के संगठन के łप 

म¤ ख़Âम हो जाता है, अथाªत् ºयŌ ही िकसी िवशेष िहत को सामाÆय िहत के अथवा ‘सामाÆय िहत’ को स°ाधारी 

िहत के łप म¤ ÿÖतुत करना आवÔयक नहé रह जाता ।” 

 वगª-िवहीन समाज के िनमाªण म¤ िवचारधारा कì इस øािÆतकारी भिूमका म¤ यह तÃय अÆतिनªिहत है िक 

िवचारधारा समाज के अÆतिवªरोधी अिनवायª सÌबÆधŌ को छुपा दतेी है ³यŌिक यह वाÖतिवकता के उस प± पर 

आधाåरत है जो अिनवायª सÌबÆधŌ का िवलोम ÿकट करती है । 

 वगª-संघषª तीĄ होने कì दशा म¤ शासक-वगª कì िवचारधारा कì खलुी आलोचना शłु हो जाती है और 

शािसत वगª अपने राजनैितक िवचार ŀढ़ता के साथ सामने लाता है । इन िवचारŌ के पीछे ŀढ़ सैĦािÆतक आधार 

होता है और ये िवचार इस वगª कì वगª-िवचारधारा बन जाते ह§ । अब दोनŌ वगŎ के बीच िवचारधाराÂमक संघषª 

शुł हो जाता है । 

 वगª-संघषª कì तीĄता के दौर म¤ समाज के सभी वगª राजनैितक िवचारŌ के łप म¤ अपनी-अपनी 

िवचारधारा को आगे बढ़ाते ह§ । यह बात उÂपादन-ÿणाली के अÆतिवªरोधŌ को छुपाने वाली सामािजक िवचारधारा 

के अिÖतÂव के सÌबÆध म¤ Ăम पैदा करती है । इसम¤ कोई सÆदेह नहé िक एक वगª-चेतना के िनमाªण और इसकì 

िवचारधारा के बीच िनकट सÌबÆध होता है । वगª-चेतना को समाज कì स°ाधारी िवचारधारा कì िवरोधी 

िवचारधारा के łप म¤ देखा जा सकता है । 

 µयोगê लकूाच सवªहारा वगª कì वगª-चेतना और बुजुªआ वगª, िजसके बीच उÆह¤ रहना है, के मÅय अÆतर 

का िसĦाÆत ÿÖतुत करता है । लकूाच के िलए ‘िवचारधारा’ समाज म¤ ‘िमÃया चेतना’ का एक łप है । यह तब 

पैदा होती है जब एक वगª (शासक वगª) कì िवचारधारा को परेू समाज कì वाÖतिवक िवचारधारा मान िलया जाता 

है । यह केवल अ¸छे या ख़राब िनणªय का ÿĳ नहé है, बिÐक यह ऐितहािसक भौितकवाद कì आधारभतू 

ĬÆĬाÂमक ÿिøया कì अनदेखी करना है । वगª िवभािजत समाज म¤ सवªहारा वगª के सदÖय का जीवन बुजुªआ 

िवचारधारा से बहòत ÿभािवत होता है । किठनाई यह है िक समाज म¤ वगª-संघषª तो वैचाåरक łप ले लेता है लेिकन 

‘िमÃया चेतना’ के ÿभाव म¤ आए सवªहारा वगª के िलए इस वैचाåरक संघषª को जीत पाना मुिÔकल हो जाता है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 127 of 241 
 

लकूाच के अनसुार इसका कारण समाज म¤ इस ‘िमÃया चेतना’ कì Óयापकता है िक बुजुªआ वगª कì िवचारधारा 

समाज म¤ सब जगह ÓयाĮ है और ÿभावशाली है । अपने वगª कì वगª-चेतना ही वह तरीक़ा है िजससे सवªहारा वगª 

शासक वगª के िवŁĦ अपनी वचैाåरक लड़ाई जीत सकता है । 

 अंतोिनयो úाÌशी ने समाज के िवचारधाराÂमक संघषª को ‘वचªÖव’ कì अवधारणा के माÅयम से समझने 

कì कोिशश कì है । वह इस अवधारणा को समाज के ‘वैचाåरक वचªÖव’ के तौर पर ÿÖतुत करता है । ‘वचªÖव’ 

का िनमाªण समाज कì ‘अिधरचना’ के अÆतगªत होता है । इसम¤ शासक वगª Ĭारा समाज के अÆय वगŎ के साथ इस 

तरह से सÌबÆध Öथािपत िकए जाते ह§ िजससे िवचारधाराÂमक łप से ÿभÂुवशाली यह वगª सहमित का िनमाªण कर 

सके और उसके आधार पर शासन कर सके । एक Öतर पर ‘वचªÖव’ सहमित और सवªसÌमित के सां Öथािनक łपŌ, 

जैसे – िवĵिवīालय, राºय नौकरशाही, Óयापाåरक िनगम, राजनैितक दल आिद के माÅयम से कायª करता है । इस 

कायª म¤ ÿभÂुवशाली वगª से सÌबĦ बुिĦजीिवयŌ और पेशेवर लोगŌ का सहयोग भी रहता है । दसूरे Öतर पर राºय 

का बल होता है जो जनता म¤ ‘वचªÖव’ कायम करता है । úाÌशी का सुझाव है िक वचªÖव के इस सवªÓयापी तÆý 

का मक़ुाबला करने के िलए ÿित-वचªÖव का तÆý उसी पैमाने पर ®िमक वगª के कायªकताªओ ंऔर बिुĦजी िवयŌ 

Ĭारा खड़ा िकया जाना चािहए । यहाँ वह बौिĦक िøयाशीलता का मूलभतू पåरवतªनकारी िवचार ÿÖतुत करता है । 

सवªहारा वगª को अपना ‘वचªÖव’ क़ायम करने के िलए ‘पद-ÿितķा’ कì लड़ाई म¤ जटुना पड़ता है, जहाँ ®िमक वगª 

के बु िĦजीवी एक नयी िवचारधारा पेश करते ह§ और इसके िलए समाज के अÆय वगŎ तथा सामािजक शिĉयŌ का 

समथªन ÿाĮ करते ह§ । 

 लईुस अÐथसेु िवचारधारा को Óयिĉ और समाज के आपसी åरÔतŌ के एक भाग कì तरह Óया´याियत 

करता है । उसके अनसुार िवचारधारा ÿाितिनिधकŌ कì एक ÓयवÖथा है िजसका सुिनिĲत इितहास है तथा उसकì 

समाज म¤ एक भिूमका है । इसका ताÂपयª यह है िक लोग िवचारधारा के माÅयम से सचेत łप म¤ सामािजक 

Óयवहार करते ह§, जबिक िवचारधारा Öवयं अचेतन है । अÐथुसे वगªरिहत समाज म¤ भी िवचारधारा कì 

आवÔयकता मानता है ³यŌिक उसके अनसुार तब भी लोगŌ को समाज से सÌबÆध Öथािपत करने कì ज़łरत होगी, 

यīिप इस तरह के सÌबÆध म¤ अÆतिवªरोध नहé होगा । अÐथसेु ने हमारा Åयान उन तरीकŌ कì तरफ़ िदलाया है 

िजनके अÆतगªत िवचारधारा समाज म¤ कायª करती ह,ै िवशेष łप से राºय के सं र±ण और उन ±ेýŌ म¤ िजÆह¤ 

सुरि±त एव ंतटÖथ माना जाता है । ये िवचारधाराएँ लौिकक आचरण के तौर पर िदखाई देती ह§ और समाज म¤ 

अिÖतÂव कì सवाªिधक Öवाभािवक दशाओ ं कì तरह Öवीकार कì जाती ह§ । समाज म¤ गहराई से Öथािपत 

सामािजक संरचनाएँ िवचारधारा के दमनकारी łप को ÿचिलत और लोकिÿय परÌपराओ ंके आवरण म¤ छुपा दतेी 

ह§ । अÐथसेु का िवशेष Åयान राºय के िवचारधाराÂमक उपकरणŌ कì तरफ़ है । इन उपकरणŌ का ²ान और उनका 

वगª-सÌबÆध हम¤ उनके Öथान पर िवचारधाराÂमक बÆधन और ग़ुलामी से मुिĉ ÿदान करने वाल ेनये उपकरण 

Öथािपत करने कì शिĉ और योµयता ÿदान करता है । शासक वगª कì िवचारधारा अनेक ÖतरŌ पर अनेक łपŌ म¤ 

कायª करती है । हम¤ इसके वाÖतिवक कायŎ को सावधानी से दखेने-समझने कì ज़łरत है । 
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 सं ±ेप म¤, िवचारधारा का अथª समाज के िविभÆन वगŎ के सामाÆय ŀिĶकोण या जीवन और जगत् कì 

उनकì समझ से ह ै। मा³सª के अनसुार जो वगª अिधकार के िलए संघषª कर रहा है उसे अपने िहतŌ को सभी के 

सामाÆय िहत के तौर पर ÿÖततु करने के िलए राजनैितक स°ा ÿाĮ करनी होती है । मा³सªवाद म¤ िवचारधारा कì 

अवधारणा का यह मूल बीज है । स°ाधारी वगª अपने िवचारŌ को सÌपणूª समाज के िवचारŌ के तौर पर पेश करता 

है । आधिुनक राºय बुजुªआ वगª के आम कायŎ और गितिविधयŌ कì ÓयवÖथापक सिमित से अिधक कुछ भी नहé 

है । अतः िवचारधारा िकÆहé पåरभािषत िनयमŌ का कोई समूह नहé है । यह वगª-िवभािजत समाज म¤ मनÕुय के जीने 

के तरीकŌ से सÌबिÆधत एक धारणा है । इसम¤ वगª िवशेष के सदÖयŌ के िवचार, मूÐय और जीवन-Óयापार शािमल 

ह§ जो उÆह¤ अपने वगª के सामािजक ÿकायŎ से जोड़े रखते ह§ और इस तरह समú समाज के वाÖतिवक ²ान से उÆह¤ 

दरू रखते ह§ । िवचारधारा वह शिĉ है जो  समाज को उसके िवīमान łप म¤ बने रहने का आधार ÿदान करती है, 

जबिक समाज के वाÖतिवक Öवłप म¤ कई अÆतिवªरोध होते ह§ । मनÕुय अलग-अलग वयैिĉकताओ ं के साथ 

अपनी अलग-अलग पहचान रखते ह§, लेिकन उÂपादन और िवतरण के ढंग के आधार पर वे एक सामिूहक 

पहचान बनाते ह§ िजसे ‘वगª’ कहा जाता है । ÓयिĉयŌ कì सोच से हटकर एक वगª के सदÖय के łप म¤ उनकì 

सामाÆय सोच एक जैसी होती ह ै। यह उनकì ‘िवचारधारा’ है । 

3.2.5.4.   अÆतवªÖतु और łप 

 सािहÂय और िवचारधारा के पारÖपåरक सÌबÆधŌ पर िवचार करते समय हमने देखा िक मा³सªवाद म¤ 

िवचारधारा को समाज के िविभÆन वगŎ के सामाÆय ŀिĶकोण या जीवन और जगत ्कì उनकì समझ माना गया है । 

यह वगª-िवभािजत समाज म¤ मनÕुय के जीवनयापन के तौर-तरीकŌ से सÌबिÆधत एक धारणा है । िवचारधारा को 

हम अपने समय के वÖतु-सÂय को जानने, समझने और úहण करने के ढंग के łप म¤ भी समझ सकते ह§ । समाज 

का बाĻ łप उसके असली łप से अलग है, यह िवचार ही ‘िवचारधारा’ कì ÿाथिमक समझ ह ै। मा³सª ने िलखा 

है िक “यिद वÖतु  का बाĻ łप और अÆतवªÖत ु ÿÂय± łप से एक जैसे हो जाए तो सभी िव²ान िनरथªक हो   

जाएँगे ।” łप और अÆतवªÖतु  ÿÂयेक वÖतु  म¤ िनिहत ह§, इसिलए इन दोनŌ को पृथक् नहé िकया जा सकता है । 

वाÖतव म¤ तो अÆतवªÖतु जैसी कोई चीज़ ही नहé है, जो भी ह ै वह आकृित अथाªत् łप युĉ अÆतवªÖतु  है । 

अÆतवªÖतु  कì एक िनिĲत आकृित या łप होता है । अतः अÆतवªÖतु से अलग łप का कोई अिÖतÂव नहé होता  

है । 

 अÆतवªÖतु  और łप के सÌबÆध म¤ मूल Öथापना यह है िक ये दोनŌ िकसी भी कलाकृित का अिभÆन अंग ह§ 

और अÆयोÆयाि®त ह§ । दोनŌ तßवŌ का सापेि±क महßव है । यīिप अÆतवªÖत ुकì ÿाथिमकता असंिदµध है, तथािप 

łप िनिÕøय तßव नहé है । मा³सªवादी िचÆतन म¤ आिथªक वाÖतिवकता को Öथािपत करने कì ÿाथिमकता के 

कारण łप के महßव पर पयाªĮ Åयान नहé िदया जा सका । इस सÆदभª म¤ एगंÐस ने ¯ांज़ मेहåरंग को एक पý म¤ 

िलखा है िक “उस बात पर मा³सª ने और म§ने कभी अपनी रचनाओ ंम¤ पयाªĮ बल नहé िदया और उसके सÌबÆध म¤ 

हम सभी समान łप से दोषी ह§ । अथाªत ्हमने ÿथमत: मु´य ज़ोर इस बात पर िदया – और हमारा यह ज़ोर देना 

लािज़मी था – िक राजनैितक, िविधशाľीय एवं  अÆय िवचारधाराÂमक धारणाओ ंके माÅयम से उÂपÆन होने वाली 
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िøयाएँ मूलभतू आिथªक वाÖतिवकता से उद् भतू होती ह§ । िकÆतु  ऐसा करते हòए हमने łप-प± कì – उन मागŎ 

और िविधयŌ कì, िजनके ज़åरये ये धारणाएँ आिद आिवभूªत होती ह§ – िवषय-वÖतु कì ख़ाितर उपे±ा कì । इसने 

हमारे िवरोिधयŌ को ग़लतफ़हमी पैदा करने और तोड़ने-मरोड़न ेका बिढ़या सयुोग िदया ।” 

 मा³सª के अनसुार łप जब तक अपनी अÆतवªÖत ुका łप नहé है तब तक उसका कोई महßव नहé है । 

एक कलाकृित का łप वे सभी कलाÂमक साधन ह§ जो सामंजÖयपणूª ढगं से िमलकर उसका िनमाªण करते ह§ । 

कलाकृित का महßव łप और अÆतवªÖतु  के सामंजÖय और संगित पर िनभªर करता है । łप कलाकार कì संपि° 

है, उसका ÓयिĉÂव है और शैली कलाकृित पर कलाकार के Óयिĉßव का ÿभाव पåरलि±त करती है । ऐितहािसक 

ŀिĶ से łप िजस तरह कì अÆतवªÖतु  को धारण करता है, łप का िनधाªरण उसी आधार पर होता है । िजस तरह 

अÆतवªÖतु  म¤ पåरवतªन होता है, अÆतवªÖतु  के łप म¤ भी उसी अनłुप पåरवतªन होता ह ै। इस ÿकार, अÆतवªÖतु  का 

अिÖतÂव łप से पहले है । िजस तरह समाज कì भौितक अÆतवªÖतु – उÂपादन ÿणाली – उसकì अिधरचना का 

िनधाªरण करती है, उसी तरह कलाÂमक अÆतवªÖतु  कला-कृित के łप का िनधाªरण करती है । 

 łप और अÆतवªÖतु ĬÆĬाÂमक अÆतःिøया म¤ परÖपर घिनķ łप से सÌबÆध रहते ह§ । अÆÖटª िफशर के 

शÊदŌ म¤ “कला म¤ िकसी चीज़ को łप ही िदया जाता ह ैऔर łप ही िकसी चीज़ को कलाकृित बनाता है ।” 

राÐफ़ फॉ³स ने ‘उपÆयास और लोक-जीवन’ (1937) म¤ िलखा है िक “łप कì रचना अÆतवªÖतु Ĭारा कì जाती ह,ै 

वह उसके समान और उससे एकाकार होती है, यīिप ÿाथिमकता अÆतवªÖतु को दी जाती है, लेिकन łप 

अÆतवªÖतु  के ÿित ÿितिøया करता है, वह कभी िनिÕøय नहé रहता ।” लेयोन ýोÂÖकì का कथन है िक “अÆतवªÖत ु

और łप के पारÖपåरक सÌबÆध इस तÃय से िनधाªåरत होते ह§ िक नये łप कì खोज, घोषणा और उद् भव एक 

आÆतåरक ज़łरत, और एक सामिूहक मनोवै²ािनक माँग के दबाव म¤ होता है तथा अÆय चीजŌ कì तरह इसकì 

जड़¤ भी समाज म¤ ह§ ।” ýोÂÖकì कì माÆयता है िक łप अपने आÆतåरक दबावŌ से उभरता है और उसम¤ पयाªĮ 

Öवाय°ता का गुण भी होता है । वह वैचाåरक दबावŌ कì िदशा म¤ आसानी से नहé मड़ुता है । िगयोगê Èलेखानोव 

के अनसुार लोगŌ कì सौÆदयª कì धारणा ऐितहािसक िवकास के साथ बदलती रहती है । कला का कोई िनरपे± 

मानदÁड नहé होता, लेिकन कला का वÖतुगत मानदÁड होता है और वह łप और अÆतवªÖतु  के सामंजÖय म¤ 

िनिहत होता है । िकसी भी कलाकृित कì सफलता उसम¤ अिभÓयĉ łप और िवचार कì संगित पर िनभªर होती है । 

कला का łप उसकì अÆतवªÖतु से मेल खाना चािहए, यह िनयम सभी तरह कì कलाओ ंपर लागू  होता है । 

3.2.6.  पाठ-सारांश 

 कालª मा³सª और Āेडåरक एंगÐस को मा³सªवाद के संÖथापक माना जाता ह ै। इन दोनŌ ने अपने आिथªक 

िवचारŌ को कÌयु िनÛम कहा है । इनके िसĦाÆतŌ को ‘मा³सªवाद’ के łप म¤ बाद के िचÆतकŌ ने ÿÖततु िकया । 

मा³सªवाद दाशªिनक, आिथªक और राजनैितक-सामािजक िवचारŌ कì एक पĦित है, जो इितहास कì ĬÆĬाÂमक 

और ऐितहािसक Óया´या करके मानव-समाज के िवकास को समझने हेत ुएक व²ैािनक ŀिĶकोण ÿÖततु करती   

है । मा³सªवाद का केÆþीय िचÆतन सामिूहक सामािजक कायªवाही Ĭारा िवĵ को बदलना है । 
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 ĬÆĬाÂमक भौितकवाद कì मु´य Öथापना यह है िक यह जगत् भौितक है, उसम¤ भतूþÓय या पदाथª और 

उसकì गित तथा पåरवतªन के िनयमŌ के अितåरĉ और कुछ नहé है । वह ÿÂययŌ कì स°ा को अÖवीकार करता   

है । इितहास कì भौितकवादी Óया´या के अनसुार समाज कì सं रचना ‘आधार’ और ‘अिधरचना’ से िमलकर हòई 

है । ‘आधार’ म¤ पåरवतªन होने पर ही ‘अिधरचना’ म¤ पåरवतªन होता ह,ै ³यŌिक ‘अिधरचना’ आधार पर िनभªर 

होती है । 

 मा³सªवाद म¤ िवचारधारा को समाज के िविभÆन वगŎ के सामाÆय ŀिĶकोण के łप म¤ दखेा गया है अथाªत् 

यह समाज म¤ मनुÕय के जीने के तरीकŌ से सÌबिÆधत एक धारणा है । मा³सªवाद म¤ कला को वगŎ के बीच 

िवचारधाराÂमक संघषª का ÿमुख अľ और सौÆदयªÂमक पåरघटनाओ ं को समाज के िवकास कì ऐितहािसक 

ÿिøयाओ ंके łप म¤ Óया´याियत िकया जाता है । कलाÂमक सौÆदयª का सजृन मनÕुय के ®म कì ऐितहािसक 

उपज है । मा³सªवादी आलोचना म¤ ‘łप’ और ‘अÆतवªÖत’ु के बीच एक ĬÆĬाÂमक सÌबÆध माना जाता है । łप 

और अÆतवªÖतु  परÖपर ĬÆĬाÂमक अÆतःिøया म¤ परÖपर घिनķ łप से सÌबÆध रहते ह§ । लेिकन अÆततोगÂवा 

‘अÆतवªÖत’ु ही ‘łप’ का िनधाªरण करती है । मा³सªवाद के अनुसार सािहÂय को समझने का अथª उस सÌपणूª 

ऐितहािसक ÿिøया और सामािजक गठन को समझना है िजसका वह िहÖसा है । 

3.2.7.  उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 

3.2.7.1.  िहÆदी पुÖतक¤  

1. िøलोव, ब. (1981). मा³सª एंगÐस : सािहÂय तथा कला. माÖको. ÿगित ÿकाशन. 

2. जैन, िनमªला. (2013). पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन. नयी िदÐली. राधाकृÕण ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटेड. 

ISBN : 978-81-8361-607-2 

3. िफशर, अंÖटª. अनवुाद – उपाÅयाय, रमेश. (1990). कला कì जłरत. नयी िदÐली. राजकमल ÿकाशन. 

ISBN : 81-7178-093-8 

4. िम®, िशवकुमार. (2010). मा³सªवादी सािहÂय-िचÆतन : इितहास तथा िसĦाÆत. नयी िदÐली. वाणी 

ÿकाशन. ISBN : 978-93-5000-464-7 

3.2.7.2.  अंúेज़ी पुÖतक¤ 

1. Abrams, M.H. and Harpham, Geoffrey Galt. (2015). A Glossary of Literary 

Terms,11e. Delhi. Cengage Learning. ISBN-13: 978-81-315-2635-4 

2. Baxandall, Lee & Morawski, Stefan. (1973). Marx & Engles on Literature & Art, 

A selection of Writings. Missouri, USA. Telos Press. ISBN : 0-914386-02—06 

3. Bottomore, Tom. (1991). A Dictionary of Marxist Thought,2e. Oxford, UK. ISBN-

13: 978-0-631-18082-1 
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4. Eagleton, Terry. (1976). Marxism and Literary Criticism. Berkley, California. 

University of California Press. Blackwell Publishing. ISBN : 978-0-520=03243-9 

5. Eagleton, Terry and Milne, Drew.(1996). Marxist Literary Theory. California. 

Blackwell Publishers. ISBN : 978-0-520=03243-9 

6. Habib, M. A. R. (2005) . A History of Literary Criticism: From Plato to the 

Present. Malden, USA. Blackwell Publishing. ISBN-13: 978-0-631-23200-1 

7. Williams, Raymond. (1977). Marxism and Literature. Oxford. Oxford University 

Press. ISBN : 13-978-0-19-958682-0 

3.2.7.3.  इटंरनेट ąोत 

1. http://www.britannica.com/topic/Marxism 

2. http://www.marxists.org/subject/art/lit_crit/ 

3.2.8.  अËयास ÿĳ 

01.  “अब तक के सभी समाजŌ का इितहास वगª-संघषª का ही इितहास है ।” उĉ कथन कì Óया´या 

 कìिजए । 

02.  ĬÆĬाÂमक भौितकवाद के िसĦाÆत को समझाइए । 

03.  ऐितहािसक भौितकवाद कì मु´य Öथापनाओ ंपर िटÈपणी कìिजए । 

04.  आधार और अिधरचना के सÌबÆधŌ पर ÿकाश डािलए । 

05.  ‘िमÃया चेतना’ से ³या अिभÿाय है ? 

06.  ‘अलगाव’ कì िÖथित का ®िमक वगª पर ³या ÿभाव पड़ता है ? 

07.  सािहÂय-सजृन म¤ िवचारधारा के महßव और भिूमका को समझाइए । 

08.  सािहÂय म¤ ‘अÆतवªÖत’ु और ‘łप’ के सÌबÆधŌ कì पड़ताल कìिजए । 

09.  úाÌशी कì ‘वचªÖव’ कì अवधारणा ³या है ? 

10.  ‘िवचारधारा’ के Öवłप और भिूमका के सÌबÆध म¤ अÐथसेु के िवचारŌ कì समी±ा कìिजए ।  

 

 

 

 

http://www.britannica.com/topic/Marxism
http://www.marxists.org/subject/art/lit_crit/
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खÁड – 3 : िसĦाÆत और वाद 

इकाई – 3 : मनोिवĴेषण तथा अिÖतÂववाद 

इकाई कì łपरेखा 

3.3.00. उĥेÔय 
3.3.01. ÿÖतावना 
3.3.02. मनोिवĴेषणवाद का उद् भव 
3.3.03. ̄ ायड का मनोिवĴेषण िसĦाÆत 

3.3.03.1. चेतना के Öतर 
3.3.03.2. ÓयिĉÂव कì संरचना 
3.3.03.3. अहम ्र±ा यिुĉयाँ  
3.3.03.4. ÓयिĉÂव-िवकास कì अवÖथाएँ 
3.3.03.5. ÖवÈन-िवĴेषण 

3.3.04. नव-मनोिवĴेषणवाद 
3.3.04.1. अÐ¯ेड एडलर 
3.3.04.2. कैरेन हानê 
3.3.04.3. कालª गुÖताफ़ युंग 
3.3.04.4. Ûयॉक़ लकाँ 

3.3.05. मनोिवĴेषणवाद और सािहÂय 
3.3.06. अिÖतÂववाद का अथª और िवषय±ेý 
3.3.07. अिÖतÂववाद का उद् भव और िवकास 
3.3.08. अिÖतÂववाद कì मु´य िवशेषताएँ 

3.3.08.1. सार से पहल ेअिÖतÂव 
3.3.08.2. तÃयता 
3.3.08.3. लोको°रता (पराÂमकता) 
3.3.08.4. ÿामािणकता 
3.3.08.5. ÖवतÆýता, मूÐय और दाियÂव-बोध 
3.3.08.6. शूÆयता या अभाव 
3.3.08.7. ÿितवाद 
3.3.08.8. िचÆता, वेदना और िनराशा 
3.3.08.9. असंगतता 

3.3.09. अिÖतÂववाद का सािहÂय पर ÿभाव 
3.3.10. पाठ-सारांश 
3.3.11. उपयोगी पÖुतक¤  और सÆदभª 

3.3.11.1. िहÆदी पुÖतक¤  
3.3.11.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  
3.3.11.3. इंटरनेट ąोत 

3.3.12. अËयास ÿĳ 
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3.3.00.  उĥेÔय 

 पाĲाÂय िसĦाÆतŌ के अÆतगªत अब तक आप Öव¸छÆदतावाद और मा³सªवाद के बारे म¤ पढ़ चकेु ह§ । 

ÿÖतुत इकाई पाĲाÂय दशेŌ म¤ उद् भतू दो महßवपूणª िसĦाÆतŌ मनोिवĴेषण तथा अिÖतÂववाद पर केिÆþत है । इस 

पाठ म¤ पहले मनोिवĴेषणवाद और बाद म¤ अिÖतÂववाद कì मूल Öथापनाओ ंऔर ÿमुख िसĦाÆतकारŌ के बारे म¤ 

चचाª कì जाएगी । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i.  मनोिवĴेषणवादी आलोचना के मु´य आधारŌ को समझ सक¤ गे । 

ii.  मनोिवĴेषण के िविभÆन िसĦाÆतŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii.  सािहÂय और आलोचना पर मनोिवĴेषण के ÿभाव का िवĴेषण कर पाएँगे । 

iv.  अिÖतÂववाद के Öवłप को जान सक¤ गे । 

v.  ÿमुख अिÖतÂववादी िचÆतकŌ के िवचारŌ से अवगत हो पाएगेँ । 

vi.  सािहÂय पर अिÖतÂववाद के ÿभाव को समझ सक¤ गे । 

3.3.01.  ÿÖतावना 

 मनोिवĴेषण मानव मन को समझने का िसĦाÆत है । यह मनोिव²ान कì एक शाखा ह ै । मनोिव²ान 

Óयापक łप से मनु Õय के Óयवहार का अÅययन करता है । इसकì माÆयता है िक मनÕुय के मन और शरीर म¤ िनरÆतर 

िøया-ÿितिøया चलती रहती है । इसिलए मनÕुय के Óयवहार का सÌपणूª अÅययन और रोगŌ का िनदान मनो-

दैिहक उपागम से ही िकया जा सकता है । मूलतः एक मनोिचिकÂसकìय िसĦाÆत होते हòए भी मनोिवĴेषण कला 

और सािहÂय सिहत अÆय अनुशासनŌ के िलए भी एक महßवपूणª िसĦाÆत िसĦ हòआ है । मनोिवĴेषण के िवकास 

और िववेचन म¤ ¯ायड के साथ-साथ अÐĀेड एडलर, कैरेन हानê, कालª गुÖताफ़ युंग और Ûयॉक़ लकाँ आिद 

अÆय मनोवै²ािनकŌ और िचÆतकŌ का भी महßवपणूª योगदान है । 

 अिÖतÂववाद एक Óयिĉ-केिÆþत दशªन है । िव²ान का िवरोधी न होकर भी मु´य łप से इसका लàय 

समाज के Öतरहीन, हÐके और łिढ़वादी सामािजक और आिथªक दबावŌ के बीच मानव Óयिĉ कì पहचान और 

अथªव°ा कì खोज ह ै। अिÖतÂववाद ÖवतÆýता का दशªन है । इसका आधार यह तÃय है िक हम अपने जीवन से 

दरूी बनाकर अपने कायŎ का अवलोकन कर सकते ह§ । इस अथª  म¤ हम सदैव अपने आप से अिधक या ऊपर होते 

ह§ । लेिकन हम िजतने ÖवतÆý ह§ उतनी िज़Ìमेदारी भी हमारे ऊपर है । 

3.3.02.  मनोिवĴेषणवाद का उद् भव 

 मनोिवĴेषण के िसĦाÆत के जनक ऑिÖůया के िचिकÂसक िसµमंड ¯ायड (1856-1939) थे । ¯ायड 

एक िचिकÂसक थे और उÆहŌने अपना िसĦाÆत अपने पेशे के दौरान िवकिसत िकया था । ÿारÌभ म¤ उÆहŌन ेअपने 

मरीजŌ कì शारीåरक और संवगेाÂमक समÖयाओ ंका उपचार सÌमोहन िविध के माÅयम से िकया । इस दौरान 
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उÆहŌने पाया िक उनके अिधकांश रोगी चाहते थे िक उनकì समÖयाओ ंके सÌबÆध म¤ अिधक बात कì जाय । जब 

उनसे बात कर ली जाती तो वे अ¸छा महससू करते थे । ¯ायड ने मन के आÆतåरक ÿकायŎ को समझन ेके िलए 

‘मुĉ साहचयª’, ‘ÖवÈन िवĴेषण’ और ‘ýिुटयŌ के िवĴेषण’ कì िविधयŌ का उपयोग िकया । 

 1922 म¤ िवĵकोश के एक लेख म¤ ¯ायड ने अपनी इस खोज के सÌबÆध म¤ िलखा ह ैिक मनोिवĴेषण 

उन मानिसक ÿिøयाओ ंका पता लगाने कì िøयािविध का नाम है िजनका पता अÆयथा िकसी भी तरह से नहé 

लगाया जा सकता । यह मनोरोगŌ के उपचार कì एक िविध है, जो धीरे-धीरे एक व²ैािनक अनशुासन का łप 

úहण कर रही है । मनोिवĴेषण-िचिकÂसा का आधारभतू लàय दिमत अचेतन सामिúयŌ को चेतना के Öतर पर ले 

आना है तािक लोग अपे±ाकृत अिधक आÂम-सजक और सामंजÖयपणूª जीवन Óयतीत कर सके । 

 ¯ायड ने मनोिवĴेषण िविध के वै²ािनक Öवłप का वणªन करते हòए बताया है िक इसका उपयोग 

भाषाशाľ, जीविव²ान, समाजशाľ, िश±ा और सौÆदयªशाľ जैसे ग़ैर-नैदािनक अनशुासनŌ म¤ भी सÌभव है । 

¯ायड अपने इस िसĦाÆत के उपयोग के सÌबÆध म¤ बहòत आशावादी थे और उसको जीवन के सभी ±ेýŌ म¤ लागू  

करने का िवचार रखते थे । उÆहŌने यह िदखाया है िक कला और सािहÂय कì रचनाओ ंका मनोिवĴेषण िविध से 

सजृन और मूÐयांकन िकया जाना चािहए । Öवयं  ¯ायड का लेखन अनेक सािहिÂयक उदाहरणŌ और सÆदभŎ से 

भरा हòआ है । िवशेष łप से उÆहŌने गेटे और िशलर जैसे ³लािसकìय जमªन लेखकŌ कì रचनाओ ंका बहòत उपयोग 

िकया है । 

3.3.03.  ¯ायड का मनोिवĴेषण िसĦाÆत 

 मनोिवĴेषण-िसĦाÆत के िवकास म¤ अनके िसĦाÆतकारŌ ने अपना योगदान िदया है, लेिकन इस ±ेý म¤ 

िसµमंड ¯ायड के िसĦाÆत आधारभतू और यगुाÆतकारी ह§ । मनोिवĴेषण के अÆय सभी िसĦाÆत अपनी मौिलक 

अवधारणाओ ंके िलए ¯ायड के ऋणी ह§ । ¯ायड के मनोिवĴेषण कì मु´य िवशेषता मानव-मन के अचेतन प±Ō 

के उद् घाटन के आधार पर मनÕुय के ÓयिĉÂव और Óयवहार का अÅययन करना है । मनÕुय के ÓयिĉÂव के 

िनधाªरण म¤ माता और पýु का जÆमजात सÌबÆध बहòत महßवपणूª भिूमका  िनभाता है । 

 ¯ायड के अनुसार जीवन और जगत् के साथ िविवध सÌबÆधŌ म¤ जड़ुने के िलए बाÐयावÖथा म¤ पýु और 

माँ के बीच िवकिसत काÐपिनक सÌबÆध-सूý को तोड़ना ज़łरी है और यह कायª िपता करता है । िपता के हÖत±ेप 

के कारण पýु को माँ के ÿित अपनी यौन-कामना Âयागनी पड़ती है । वह दखेता है िक िपता के पास िशĳ है जो माँ 

के पास नहé है । उसे डर लगता है िक अगर उसने िपता के ÿािधकार का उÐलंघन िकया तो उसे भी माँ कì तरह ही 

िशĳिवहीन होना पड़ सकता है । बिधयाकरण के भय से बालक के मन म¤ मात-ृमनोúिÆथ का जÆम होता ह ै। मात-ृ

मनोúिÆथ का िवकास पýु को माता का मोह छोड़ने के िलए बाÅय करता है । माता के ÿित अपनी अÿकट यौन 

भावना के इस नकार को ¯ायड ने आिदम आÂम-दमन कì सं²ा दी है । आÂम-दमन के कारण ही Óयिĉ के 
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अवचेतन कì सिृĶ होती है । अवचेतन कì मानिसक ÿिøयाएँ Óयिĉ के Óयिĉगत और सामािजक Óयवहार कì 

िनधाªरक होती ह§ । आइए, ¯ायड के मनोिवĴेषण िसĦाÆत के मु´य पहलओु ंकì जानकारी ÿाĮ कर¤ । 

3.3.03.1.  चेतना के Öतर 

 ¯ायड के िसĦाÆत म¤ संवगेाÂमक ĬÆĬŌ के ąोतŌ और पåरणामŌ के साथ-साथ उनके ÿित लोगŌ Ĭारा कì 

जाने वाली ÿितिøया पर भी िवचार िकया गया है । इस िसĦाÆत के अनसुार मानव-मन के तीन Öतर होते ह§ । ÿथम 

Öतर ‘चेतन’ है, िजसके अÆतगªत व े अनुभिूतयाँ, संवेदनाएँ और मानिसक िøयाएँ आती ह§ जो वतªमान से 

सÌबिÆधत होती ह§ और िजनके ÿित लोग जागłक होते ह§ । दसूरा Öतर ‘पवूª-चेतन’ है िजसके अÆतगªत ऐसे भाव, 

िवचार और इ¸छाएँ आिद मानिसक िøयाएँ आती ह§ जो वतªमान चेतन म¤ नहé होतé, लेिकन ÿयास करने या 

सावधानी से उन पर Åयान केिÆþत करने पर लोग उनके ÿित जागłक हो जाते ह§, वे उनके चेतन म¤ आ जाती ह§ । 

चेतना का तीसरा Öतर ‘अवचेतन’ है िजसके अÆतगªत ऐसी मानिसक ÿिøयाएँ आती ह§ िजनके ÿित लोग जागłक 

नहé होते ह§ । 

 ¯ायड के अनुसार मनु Õय का अवचेतन उसकì मूल ÿविृ°यŌ और पाशिवक आवेगŌ का भÁडार होता है । 

इसके अÆतगªत व ेसभी िवचार और इ¸छाएँ होती ह§ िजनकì पिूतª Óयिĉ नहé कर पाता ह ै। ये िवचार और भावनाएँ 

चेतन łप से जागłक िÖथित से िछपे हòए और अवचेतन म¤ दबे हòए होते ह§ । ये दबे-िछपे संवगे मनोवै²ािनक ĬÆĬ 

पैदा करते ह§ । इनम¤ से अिधकांश का सÌबÆध Óयिĉ कì कामे¸छाओ ंसे होता है िजÆह¤ अिभÓयĉ नहé िकया जा 

सकता इसिलए उनका दमन कर िदया जाता है । मनÕुय कì चेतना का ‘अवचेतन’ Öतर आवेगŌ कì अिभÓयिĉ के 

समाज-Öवीकृत तरीके ढूढँता है अथवा उन आवगेŌ को अिभÓयĉ होने से रोकने के िलए संघषª करता है । इस 

संघषª म¤ असफल होने पर Óयिĉ असामाÆय Óयवहार करता है । 

3.3.03.2.  ÓयिĉÂव कì संरचना 

 मनोिवĴेषण िसĦाÆत के अनसुार ÓयिĉÂव के तीन भाग होते ह§ – इदम् (इड), अहम ्(ईगो) और पराहम् 

(सपुर ईगो) । ये ÓयिĉÂव कì वाÖतिवक भौितक सं रचनाएँ न होकर केवल सÌÿÂयय ह§ । ये तीनŌ तßव अवचेतन म¤ 

ऊजाª के łप म¤ होते ह§ और लोगŌ के Óयवहार के तरीकŌ से इनके बारे म¤ अनमुान लगाया जाता है । 

(1) इदम ् (इड) – यह Óयिĉ कì मूल ÿविृ° का ąोत होता ह ै । इसका सÌबÆध Óयिĉ कì आिदम 

आवÔयकताओ,ं कामे¸छाओ ंऔर आøामक आवेगŌ कì ताÂकािलक तु िĶ से होता है । यह आनÆद के 

िसĦाÆत पर कायª करता है । इदम् को नैितक मूÐयŌ, समय-Öथान और उिचत-अनुिचत कì कोई परवाह 

नहé होती है ।  
(2) अहम ् (ईगो) – इसका िवकास इदम् (इड) से होता है और यह Óयिĉ कì मूल-ÿविृ° कì 

आवÔयकताओ ंकì सÆतिुĶ Óयावहाåरक आधार पर करता है । यह इदम् (इड) को Óयवहार के उपयुĉ 

तरीके बताता है अथाªत् उिचत-अनिुचत का Åयान रखते हòए सामािजक िनयमŌ और पåरिÖथितयŌ को 
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Åयान म¤ रखकर कोई कायª करने का िनद¥श दतेा है । इदम् (इड) जहाँ अवाÖतिवक माँग और आनÆद-

िसĦाÆत से संचािलत होता है वहाँ अहम् (ईगो) तकª  और धैयª के साथ वाÖतिवकता के िसĦाÆत से 

संचािलत होता है । 
(3) पराहम् (सुपर ईगो) – यह आदशªवादी या नैितकता के िसĦाÆत से संचािलत होता है । यह Óयिĉ के 

मानिसक ÿकायŎ कì नैितक शाखा है । पराहम् (सपुर ईगो) Óयिĉ को बताता है िक िकसी अवसर िवशेष 

पर उसकì खास इ¸छा कì सÆतुिĶ नैितक है या नहé । यह इड कì मूलÿविृ°क इ¸छा पर रोक लगाने के 

साथ-साथ अहम् को वाÖतिवक लàयŌ से उ¸चतर नैितक लàयŌ कì ओर िनद¥िशत करता है । 

 इस ÿकार ¯ायड के अनसुार मनÕुय का अवचेतन तीन ÿितÖपधê शिĉयŌ से बना हòआ है । ÿÂयेक Óयिĉ 

म¤ इन शिĉयŌ का अिÖतÂव अलग-अलग अनपुात और पåरमाण म¤ होता है । इदम्, अहम ्और पराहम् कì सापे± 

और सÆतिुलत शिĉ ÓयिĉÂव कì िÖथरता को सिुनिĲत करती है । ¯ायड के अनुसार इदम् Óयिĉ कì मूलÿविृ°क 

ऊजाª का ąोत होता है । इदम् को ‘जीवन मूल-ÿविृ°’ (इरोस) और ‘मÂृयु  मूल-ÿविृ°’ (थेनेटोस) के नाम से जानी 

जाने वाली दो शिĉयŌ से ऊजाª ÿाĮ होती है । ¯ायड ने यौन ÿविृ° को जीवन मूल-ÿविृ° से अलग महßव दतेे हòए 

इसकì ऊजाª को ‘िलिबडो’ या कामशिĉ कहा है । 

3.3.03.3.  अहम् र±ा युिĉयाँ 

 ¯ायड के अनुसार मनÕुय का अिधकांश Óयवहार दिुĲÆता के ÿित उपयुĉ समायोजन अथवा पलायन को 

ÿितिबिÌबत करता है । अतः लोगŌ का Óयवहार Óयापक łप से इस बात से िनधाªåरत होता है िक उनका अहम् 

दिुĲÆताजनक िÖथित का मक़ुाबला िकस ÿकार से करता है । ¯ायड के अनसुार लोग र±ा युिĉयŌ के माÅयम से 

दिुĲÆता का पåरहार करते ह§ । ये र±ा यिुĉयाँ वाÖतिवकता का łप बदल देती ह§ िजससे ÓयिĉÂव का िवचलन टल 

जाता है । लेिकन यिद इन यिुĉयŌ का उपयोग इस हद तक िकया जाए िक वाÖतिवकता सच म¤ िवकृत हो जाए तो 

Óयिĉ कुसमायोिजत Óयवहार करने लगता ह ै। ¯ायड ने अपने िसĦाÆत म¤ कई ÿकार कì र±ा युिĉयŌ का उÐलेख 

िकया है । कुछ मु´य र±ा यु िĉयाँ इस ÿकार ह§ –  

(i)  दमन – यह सबसे महßवपूणª यिुĉ है । इसम¤ दिुĲÆता पैदा करने वाले िवचारŌ और ÓयवहारŌ को 

एकदम दबा िदया जाता ह ै। इसे चयनाÂमक िवÖमरण भी कहा जाता है । 
(ii)  ÿ±ेपण – इस यु िĉ म¤ अÆयÓयिĉयŌ या पåरिÖथितयŌ के ÿित अपनी मनोविृ°यŌ और ÓयवहारŌ को 

अचेतन łप से आरोिपत कर अहम् को उबार िलया जाता है । 
(iii) युिĉकरण – इस युिĉ म¤ Óयिĉ अपने तकª हीन िवचारŌ और ÓयवहारŌ को तकª संगत और Öवीकायª 

बनान ेका ÿयास करता है । 
(iv) अÖवीकरण – इस यिुĉ के अÆतगªत Óयिĉ वाÖतिवकता को परूी तरह अÖवीकार कर देता है । 

(v)  ÿितिøया िनमाªण – इस युिĉ का उपयोग करके Óयिĉ अपनी वाÖतिवक भावनाओ ं और 

इ¸छाओ ंके एकदम िवपरीत Óयवहार करते हòए अपनी दिुĲÆता का िनवारण करता है ।  
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 अहम ्र±ा यु िĉयŌ का उपयोग करने वाले लोग इनके ÿित अनिभ² होते ह§ और वे इनका उपयोग अपने 

अवचेतन म¤ करते ह§ । ये युिĉयाँ वÖततु: दु िĲÆता से उÂपÆन असुिवधाजनक भावनाओ ंसे अहम् को बचाने के 

अवचेतन तरीके ह§ । 

3.3.03.4.  ÓयिĉÂव-िवकास कì अवÖथाए ँ

 ¯ायड के अनुसार ÓयिĉÂव कì आÆतåरक बनावट जÆम के समय से ही िनिĲत हो जाती है । आÆतåरक 

प± म¤ कोई भी पåरवतªन अÂयÆत किठनाई से होता है । ¯ायड ने ÓयिĉÂव-िवकास का एक पंच अवÖथा िसĦाÆत 

ÿÖतुत िकया है िजसे मनोल§िगक िसĦाÆत भी कहते ह§ । सं ±ेप म¤ ये पाँच अवÖथाएँ इस ÿकार ह§ –  

(1) मौिखक अवÖथा – यह मनोल§िगक िवकास कì ÿथम अवÖथा है जो ब¸चे के जÆम से लेकर एक वषª 

कì उă तक रहती है । इस अवÖथा म¤ िशशु  कì सुखÿािĮ का केÆþ उसका मुख होता है । ब¸चा मुख Ĭारा 

कì जाने वाली िøयाओ ंजैसे दµुधपान , चसूना और चभुलाना आिद Ĭारा सुख ÿाĮ करता ह ै। 
(2) गुदा अवÖथा – यह अवÖथा एक वषª से तीन वषª तक रहती है । शरीर का गुदीय ±ेý इस अवÖथा म¤ 

सुखदायक भावनाओ ंका केÆþ होता है । ब¸चा मýूÂयाग एवं  मलÂयाग जैसी िøयाओ ंसे आनÆद का 

अनभुव करता है । 
(3) ल§िगक अवÖथा – इस अवÖथा म¤ सुख का केÆþ जननांगŌ म¤ होता है । चार-पाँच वषª कì आयु म¤ ब¸चे 

ľी और पŁुष म¤ भेद कारण सीखते ह§ । इस अवÖथा म¤ लड़कŌ म¤ ‘इडीपस’ मनोúिÆथ और लड़िकयŌ म¤ 

‘इले³ůा’ मनोúिÆथ िवकिसत होती है । लड़का अपनी माता के ÿित आकषªण और िपता के ÿित ईÕयाª 

और घणृा का अनुभव करता है, जबिक लड़िकयाँ अपने िपता कì तरफ ल§िगक łप से आकिषªत होती ह§ 

और माता से घणृा करती ह§ । अÆततः इस अवÖथा म¤ दोनŌ मनोúिÆथयŌ का समाधान भी ब¸चे ÿाĮ कर 

लेते ह§ । लड़का-लड़कì दोनŌ अपने माता-िपता के ÿित ल§िगक या काम भावनाओ ंका पåरÂयाग करके 

उÆह¤ भिूमका-ÿितłप मानने लगते ह§, उनसे तादाÂÌय Öथािपत कर लेते ह§ । 
(4) कामÿसुिĮ अवÖथा – इस अवÖथा को अÓयĉावÖथा भी कहा जाता है । यह अवÖथा छह-सात वषª 

कì आयु से शłु होकर यौवनारÌभ तक होती है । इस अवÖथा म¤ ब¸चŌ कì अिधकांश ऊजाª खेल-कूद 

और अÆय रचनाÂमक गितिविधयŌ म¤ लगती है । 
(5) जननेिÆþय अवÖथा – यह मनोल§िगक िवकास कì अिÆतम अवÖथा होती है । यह अवÖथा यौवनारÌभ 

से आरÌभ होकर िनरÆतर चलती रहती है । इसम¤ Óयिĉ िवपरीत िलंग के ÓयिĉयŌ के साथ समाज Öवीकृत 

Óयवहार करना सीखता है । 

 ¯ायड के पचं अवÖथा िसĦाÆत के अनसुार ब¸चा जब िवकास कì एक अवÖथा से द ूसरी अवÖथा कì 

तरफ़ अúसर होता है तो वह अपने आप को समाज के साथ समायोिजत करता है । इस दौरान िकसी एक अवÖथा 

म¤ असफल हो जाने पर वह ‘िÖथरण’ कì अवÖथा म¤ पहòँच जाता है, जहाँ ब¸चे का िवकास एक आरिÌभक 

अवÖथा तक िसमट जाता है । इसी तरह जब िवकास कì िकसी अवÖथा म¤ Óयिĉ Ĭारा िकया गया समÖयाओ ंका 
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समाधान सÆतोषजनक नहé होता है तब Óयिĉ पवूª कì िकसी कमतर अवÖथा का Óयवहार करता है । यह अवÖथा 

का ‘ÿितगमन’ कहलाती है ।  

3.3.03.5.  ÖवÈन-िवĴेषण 

 ¯ायड के िसĦाÆत म¤ अवचेतन का Öथान सवōपåर है । अवचेतन यथाथª के ÿित परूी तरह बेपरवाह होता 

है । उसे तकª , कारण या अÆतिवªरोध से कोई सरोकार नहé होता है । यह पूणª łप से मनोविृ°यŌ कì सÆतुिĶ और 

आनÆद कì आकां±ा का ±ेý है । ÖवÈन इस ±ेý तक पहòँचने का ‘राजपथ’ है । ¯ायड ने अपने ÿिसĦ úÆथ ‘द 

इं टरिÿटेशन ऑफ űीÌस’ (1900) म¤ सपनŌ कì Óया´या के आधार पर अवचेतन का िसĦाÆत ÿÖतुत िकया । 

 ¯ायड के अनुसार सपने हमारी इ¸छा-पिूतª के िविवध łप ह§ । मनÕुय के अवचेतन Ĭारा उसके िकसी ĬÆĬ 

के समाधान Öवłप सपनŌ कì संरचना होती है । यह संरचना बहòत जिटल और बहòÖतरीय होती है । ÖवÈन के दौरान 

Óयिĉ का ‘पूवª-चेतन’ जाúत अवÖथा कì अपे±ा अपने क°ªÓय के ÿित अिधक लापरवाह, िफर भी सचेत होता   

है । इसिलए अवचेतन अपनी सचूनाओ ंके अथª को कुछ तोड़-मरोड़ कर अलग रंग म¤ ÿÖततु करता ह ैतािक पवूª-

चेतन उसकì वाÖतिवकता को पहचान न सके और उÆह¤ अिभÓयĉ होने से रोके नहé । ¯ायड सपनŌ कì Óया´या 

के िलए ‘ सघनन कì पåरघटना’ का िवचार ÿÖततु करता है । इसका अथª यह है िक Óयिĉ के ÖवÈन म¤ आने वाले 

िकसी भी िचý या संकेत के अनेक अिभÿाय होते ह§ । चूिँक Óयिĉ का अवचेतन उसकì अतĮृ और दिमत 

इ¸छाओ ंको सांकेितक łप म¤ सपनŌ के माÅयम से ÿकट करता है इसिलए सतकª  ‘अहम’् ÖवÈनावÖथा म¤ भी आने 

वाले िचýŌ का िनरी±ण-परी±ण करता है तथा संदशेŌ को अबोधगÌय बनाने का पूरा ÿयास करता है । ‘पवूª-चेतन’ 

और ‘अहम’् कì पहरेदारी ‘ÿ¸छÆनता का एक आवरण’ बना देती है । ¯ायड के अनसुार सपने एक ÿकार का 

समझौता है िजससे दिमत इ¸छाओ ंकì ÿ¸छÆन łप से पिूतª होती है । सपनŌ के िवĴेषण से Óयिĉ कì मानिसक 

समÖयाओ ंको सुलझाया जा सकता है । 

3.3.04.  नव-मनोिवĴेषणवाद 

 ¯ायड के िसĦाÆतŌ के िवकास कì िदशा म¤ ¯ायड के समकालीन और परवतê मनोवै²ािनकŌ ने अपने 

नवीन िसĦाÆत ÿितपािदत िकए ह§ । इन िसĦाÆतकारŌ ने ¯ायड के मनोिवĴेषणवाद कì कई माÆयताओ ं से 

असहमित ÿकट करते हòए नये अÆवेषण िकए ह§ । इन िसĦाÆतकारŌ को नव-मनोिवĴेषणवादी या पĲ-¯ायडवादी 

कहा जाता है । इनम¤ इड और अहम् को अिधक महßव न देकर Óयिĉ-मन कì सजृनाÂमक ±मताओ ं और 

समÖयाओ ंके समाधान को ÿमुखता दी गई है । इनम¤ से कुछ िसĦाÆतकारŌ का सं ि±Į पåरचय यहाँ उपयोगी होगा । 

3.3.04.1.  अÐ¯ेड एडलर 

 अÐ¯ेड एडलर (1870-1937) Āायड के सहयोगी थे लिेकन ¯ायड से सैĦािÆतक मतभेद होने पर 

उÆहŌने अपने नये िसĦाÆत ÿÖतािवत िकए । उनके िसĦाÆत को ‘वयैिĉक मनोिव²ान’ के łप म¤ जाना जाता ह ै। 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 139 of 241 
 

उसकì आधारभतू माÆयता यह है िक Óयिĉ का Óयवहार उĥेÔयपणूª और लàयोÆमुख होता है । ÿÂयेक Óयिĉ म¤ 

चयन और सजृन कì ±मता होती ह ै । हमारे Óयिĉगत लàय ही हमारे Óयवहार कì मु´य अिभÿेरणा होते ह§ । 

अथाªत् ÿÂयेक Óयिĉ कì मूल ÿविृ° अपने अहम् को आगे बढ़ाना होता है । अहम् को आगे बढ़ाने कì ÿबल 

इ¸छा और जीवन के कठोर यथाथª के बीच का संघषª ही Óयिĉ के मानिसक िवकास कì मु´य समÖया है । एडलर 

के अनसुार ÿÂयेक Óयिĉ अपयाªĮता और अपराध कì भावनाओ ं से úिसत होता है । इससे उसम¤ ‘हीनता 

मनोúिÆथ’ उÂपÆन होती है । यह हीनता úिÆथ उसके मन म¤ बाÐयावÖथा से ही पैदा हो जाती है । ÓयिĉÂव के उिचत 

िवकास के िलए इस मनोúिÆथ पर िवजय ÿाĮ करना आवÔयक होता है । यह िवजय अहम् कì Öथापना है । 

ÿकाराÆतर से यही आÂम-Öथापन कì ÿविृ° है जो ÓयिĉÂव-िवकास म¤ मु´य ह,ै कामे¸छा या िलिबडो नहé । 

3.3.04.2.  कैरेन हानê 

 कैरेन हानê (1885-1952) भी ¯ायड कì अनयुायी थé । उÆहŌने ¯ायड के इस िवचार को चनुौती दी िक 

मिहलाएँ कमज़ोर होती ह§ । उनके अनसुार ÿÂयेक िलंग के Óयिĉ म¤ िविभÆन योµयताएँ और गुण होते ह§ । अतः 

िकसी भी िलंग के Óयिĉ को ®ेķ या हीन नहé माना जा सकता है । मिहलाएँ जैिवक कारकŌ कì अपे±ा सामािजक 

और सां Öकृितक कारकŌ से अिधक ÿभािवत होती ह§ । उÆहŌने Óयिĉ के मनोिवकारŌ का कारण बाÐयावÖथा म¤ 

िव±Êुध अÆतव¨यिĉक सÌबÆध होते ह§ । माता-िपता के अनिुचत Óयवहार से ब¸चे के मन म¤ ‘मूल दिुĲÆता’ कì 

भावना पैदा हो जाती है । यह ‘मूल दिुĲÆता’ ब¸चे म¤ आøामकता और िवरोधी Óयवहार का कारण होती है । हानê 

ने आÂमिसिĦ पर बल दतेे हòए आशावादी ŀिĶ से यह ÿÖताव िकया िक अपने Óयवहार म¤ सकाराÂमक पåरवतªन 

और आÂम-िवकास Ĭारा मनÕुय उ¸चतर ÓयिĉÂव ÿाĮ कर सकता है । 

3.3.04.3.  कालª गुÖताफ़ युंग 

 कालª गुÖताफ़ युं ग (1875-1961) भी ¯ायड के सहयोगी रहे, लेिकन सैĦािÆतक मतभेदŌ के कारण ये 

Āायड से अलग हो गए और अपने नये िसĦाÆत ÿÖतुत िकए । इÆहŌने िलिबडो का Óयापक अथª िलया और ¯ायड 

Ĭारा कामविृ° पर ज़łरत से Ûयादा बल देने कì आलोचना कì । युंग ने पाया िक मनÕुय का जीवन और Óयवहार 

काम-भावना एव ंआøामकता कì अपे±ा आकां±ाओ ंऔर उĥेÔयपरकता से संचािलत होता है । उÆहŌने ÓयिĉÂव 

का एक नया िसĦाÆत ÿÖततु िकया िजसे ‘िवĴेषणाÂमक मनोिव²ान’ कहा जाता है । इस िसĦाÆत का मु´य 

ÿितपाī यह है िक ÓयिĉÂव म¤ ÿितÖपĦê भावनाएँ और शिĉयाँ सÆतुलन के िनयम के तहत समÆवयाÂमक łप म¤ 

कायª करती ह§ । Óयिĉ और समाज कì आवÔयकताओ ंम¤ कोई अिनवायª ĬÆĬ नहé होता है । ÓयिĉÂव के िविभÆन 

घटकŌ के ऊजाª आवेगŌ के बीच एक सÆतुलन पाया जाता है, िजससे Óयिĉ के कायŎ म¤ साथªकता होती है । 

 युं ग कì एक अÆय महßवपणूª खोज ‘सामू िहक अचेतन’ कì अवधारणा है, िजसके अनसुार सामू िहक 

अचेतन म¤ आिदकालीन ÿितमाएँ अथवा ‘आī ÿłप’ होते ह§ । ‘आī ÿłप’ सामू िहक अचेतन कì अÆतवªÖत ु

होते ह§, जो Óयिĉगत Öतर पर अिजªत नहé िकए जाते, बिÐक वंशानगुत łप से ÿाĮ होते ह§ । Óयिĉ को अपने 
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Óयवहार कì सुसंगतता के िलए िनरÆतर अपने Óयिĉगत और सामू िहक अचेतन म¤ उपलÊध ²ान के ÿित जागłक 

रहना चािहए । युंग ने अपने ÿłप िव²ान म¤ ‘अÆतमुªखी’ और ‘बिहमुªखी’ दो ÿकार के ÓयिĉÂवŌ का उÐलेख 

िकया है । अÆतमुªखी Óयिĉ भावकु , एकांतिÿय, शमêले और Óयावहाåरक जीवन म¤ अकुशल होते ह§, जबिक 

बिहमुªखी Óयिĉ Óयवहार-कुशल, सिøय और लोकिÿय होते ह§ । 

3.3.04.4.  Ûयॉक़ लका ँ

 Āांसीसी मनोिचिकÂसक Ûयॉक़ लकाँ (1901-1981) ने भाषावै²ािनक ŀिĶ से ¯ायड के िसĦाÆतŌ के 

पनुपाªठ का ÿÖताव िकया । उसने ¯ायड के आिदम आÂम-दमन िसĦाÆत के अनशुीलन के øम म¤ िदखाया िक 

मात-ृमनोúिÆथ का िशकार होते समय बालक बोलने कì उă म¤ आ जाता है । इसी समय ब¸चे म¤ भाषा के माÅयम 

से कामना का िवकास होता है और वह उस कामना के दमन कì ÿिøया भी िवकिसत कर लेता है । Óयावहाåरक 

जीवन म¤ अपनी अतĮृ कामना कì पू ितª के िलए वह जीवन भर माँ के łप म¤ अपनी खोयी हòई वÖतु कì कमी 

महसूस करता रहता है । मात-ृमनोúिÆथ से मिुĉ के िलए लकाँ ने ‘दपªण-ÿितिबÌब’ (िमरर- इमेज) का िसĦाÆत 

ÿÖतुत िकया है । उसने तकª  िदया िक एक िनिĲत अवÖथा तक आकार बालक अपन ेआप को पणूª मानने लगता  

है । दपªण म¤ Öवयं  को देखने पर अथाªत् अपने ही ÿितिबÌब से सा±ाÂकार होने पर उसे अपनी माँ और Öवयं  के बीच 

के भेद का ²ान हो जाता है । ब¸चा दपªण म¤ अपनी िजस छिव को दखेता है, वह वाÖतिवक न होकर उसका 

ÿितłप है । चूँिक दपªण म¤ िदखाई दनेे वाला ÿितिबÌब अवाÖतिवक और आभासी होता है, इसिलए उससे आÂम-

मोह का एक काÐपिनक संसार िनिमªत हो जाता है । इसिलए लकाँ कहता है िक Óयिĉ के जीवन म¤ ‘दपªण-

ÿितिबÌब’ का चरण उसके अहम् के िवकास म¤ सहायक तो होता है, लेिकन यह िवकास अयथाथª आधार पर 

होता है । इस ÿिøया म¤ अÆततः बालक इस ÿितिबÌबाÂमक संसार से ऊपर उठकर भाषा के ÿतीकाÂमक संसार म¤ 

ÿवेश कर लेता है । 

 लकाँ के अनसुार हमारे अवचेतन कì संरचना भाषा कì तरह होती है । अथाªत् अवचेतन भाषाई माÅयमŌ 

से अिभÓयĉ होता है तथा भाषा कì ही तरह यह एक जिटल और ÓयविÖथत संरचना है । Óयिĉ के आÂम कì 

पहचान भाषा म¤ अनÖुयतू है । बालक म¤ ‘माँग’ के Öथान पर ‘कामना’ कì विृĦ हो जाती है, जो उसकì अतिृĮ का 

मु´य कारण बनती है अथाªत् उसके भीतर ‘कमी’ कì भावना घर कर जाती है । लकाँ के अनुसार यह ‘कमी’ तथा 

इस कमी को परूा करने कì संरचनाएँ ही Óयिĉ के अहम् या आÂमपरकता का िनधाªरण करती ह§ । 

3.3.05.  मनोिवĴेषणवाद और सािहÂय 

 सािहÂय िसĦाÆत के łप म¤ मनोिवĴेषणवाद के अÆतगªत सािहÂयकार के अÆतमªन के ĬÆĬ का अÅययन 

िकया जाता है । मनोिवĴेषण म¤ समÖत कलाओ ंके मूल म¤ दिमत और अतĮृ कामनाएँ  मानी जाती ह§ । अवचेतन 

म¤ िÖथत ये अतĮृ कामनाएँ कला या सािहÂय के माÅयम से अिभÓयĉ होती ह§ । इसिलए िकसी भी कलाकृित का 

मूÐयांकन और िवĴेषण कलाकार के अÆतमªन कì दशाओ ंके सÆदभª म¤ ही उिचत है । कला मनÕुय के अवचेतन म¤ 
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िÖथत कामनाओ ंकì मुĉ अिभÓयिĉ का माÅयम ÿदान करती है, जबिक सामािजक िनषेध और नैितक ÓयवÖथाएँ 

उÆह¤ दबाती ह§ । चेतन और अवचेतन मन म¤ िनरÆतर चलने वाले इस ĬÆĬ के अÆतगªत अवचेतन कì कामनाओ ंका 

चेतन मन Ĭारा उदा°ीकरण होता है । उदा°ीकरण से कुÁठाएँ दरू हो जाती ह§ और Óयिĉ िनĬªÆĬ भाव से रचनाÂमक 

Óयवहार म¤ अनुरत हो जाता है । उदा°ीकरण कì इस ÿिøया म¤ मानव जाित के सां Öकृितक मूÐयŌ का सजृन होता 

है । अतः कला और सािहÂय उदा°ीकृत मानवीय िøयाकलाप ह§ । 

 मनोिवĴेषण के अनसुार अवचेतन मन कì दिमत इ¸छाएँ फ़§ टेसी या रÌयकÐपना के łप म¤ अिभÓयĉ 

होती ह§ । कलाएँ कÐपना के आधार पर मनÕुय को यथाथª जीवन के संकटŌ और किठनाइयŌ से िनजात िदलाने का 

उपøम ह§ । ¯ायड ने माý कामशिĉ को ही नहé, बिÐक ‘िलिबडो’ (कामशिĉ) सिहत इदम् म¤ िनिहत ‘इरोस’ 

और ‘थेनेटोस’ मूल-ÿविृ°यŌ को जीवन के हर ±ेý कì िनयामक शिĉयाँ माना है । ये ÿविृ°याँ ही मनु Õय के 

रचनाÂमक िøयाकलापŌ तथा कला और सािहÂय-सजृन का आधार होती ह§ । ¯ायड ने किवयŌ और दाशªिनकŌ 

को अचेतन के अनुसंधाता माना है । 

 मनोिवĴेषणवाद के अनसुार सािहिÂयक रचनाएँ मनुÕय कì मानिसक ÿिøयाओ ंको पåरलि±त करती   

ह§ । ¯ायड के अनुसार सािहिÂयक रचना ÖवÈन कì तरह अवचेतन मन कì ऊजाª का ÿितफलन होती है । 

सािहिÂयक रचना रचनाकार के अÆतमªन को अिभÓयĉ करती है । सािहिÂयक कृित म¤ विणªत जिटल अÆतवªÖतु  

और गूढ़ाथª को िवĴेिषत करन ेतथा ÿतीकŌ और िमथकŌ को समझने म¤ मनोिवĴेषणवादी ŀिĶ सहायक हòई है । 

इससे रचनाकार के ÓयिĉÂव म¤ िछपे हòए मनोवै²ािनक िनिहताथŎ को पहचानना और रचना के मनोवै²ािनक यथाथª 

का मूÐयाकंन कर पाना सÌभव हòआ । 

 मनोिवĴेषणवादी आलोचना म¤ एक रचना को लखेक के ÓयिĉÂव, उसकì मानिसक दशा, भावनाओ ं

और इ¸छाओ ं कì अिभÓयिĉ मान कर उसका मूÐयांकन िकया जाता है । मु´य आधार यह है िक एक सािहिÂयक 

रचना उसके लेखक कì  मानिसक िवशेषताओ ंसे सÌबĦ होती है । रचना कì Óया´या और िवĴेषण म¤ लेखक के 

ÓयिĉÂव को ŀĶगत रखकर िनणªय िदया जाता है । इस पĦित म¤ यह माना जाता है िक रचना के अथª-úहण कì 

ŀिĶ से लेखक और पाýŌ के मनोिव²ान का अÅययन ज़łरी ह ै। 

3.3.06.  अिÖतÂववाद का अथª और िवषय±ेý 

 मनोिवĴेषणवाद जहाँ मनु Õय कì मानिसक ÿिøयाओ ंके अÆवेषण के आधार पर जीवन और जगत ्को 

समझने और मानवीय समÖयाओ ंके समाधान का ÿयास करता है, वहé मनु Õय को ही केÆþ म¤ रखकर अिÖतÂववाद 

मनÕुय के उद् भव और अिÖतÂव को समझने कì ŀिĶ देता है । अिÖतÂववाद मनु Õय के अिÖतÂव अथाªत् स°ा का 

दशªन है । यह पारÌपåरक भौितकवादी और ÿÂययवादी िसĦाÆतŌ का िवरोध करता है । यह िकसी िवशेष िवचार या 

ÿÂयय के Öथान पर Óयिĉ कì ÖवतÆýता, चयन और अिÖतÂव को ÿमखुता ÿदान करता है । अिÖतÂववाद के 

अनसुार मनÕुय कì स°ा िवल±ण है, उसका िकसी भी मानवेतर स°ा के साथ कोई मेल नहé हो सकता । 
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अिÖतÂववाद अिनिĲतता के िवŁĦ उ°रदाियÂवपणूª कायªवाही पर बल दतेा ह ै । इसका दावा है िक मानव 

अिÖतÂव के बारे म¤ िचÆतन ऐसी नयी ®ेिणयŌ कì माँग करता ह ैजो मानवीय िचÆतन के इितहास म¤ पहले नहé थé । 

मनÕुय को न तो िनिĲत गुणयुĉ तßव के łप म¤ समझा जा सकता है और न ही एक ऐसे क°ाª के łप म¤ जो 

वÖतुजगत् के साथ अÆतःिøया करता है । सही मायनŌ म¤ मानव-अिÖतÂव को ÿामािणकता के मानक से संचािलत 

®ेिणयŌ के समहू से ही समझा जा सकता है । अिÖतÂववाद के अनसुार समÖत िसĦाÆतŌ और िवचारŌ का जÆम 

मानव के िचÆतन से उसके बाद हòआ ह ै। चूँिक मनु Õय का अिÖतÂव िचÆतन और िवचार से पहले ह ैइसिलए वही 

ÿमुख और महßवपूणª है, िवचार और िचÆतन नहé । 

 अिÖतÂववादी मानते ह§ िक मानवीय पåरवेश हम¤ अपने िनणªय लेने हेत ु िबना िकसी मागªदशªन के पणूª 

ÖवतÆýता दतेा है और इसिलए उन िनणªयŌ कì पूरी िज़Ìमेदारी भी मनÕुय कì ही है । अपने कायŎ, िवĵासŌ और 

िनणªयŌ कì Öवयं कì एकािÆतक िज़Ìमेदारी मनÕुय के अÂयिधक दःुख और िचÆता का कारण भी बनती है । मनÕुय 

को इस दःुख  और िचÆता का सामना करना चािहए, उनसे दू र नहé भागना चािहए । यिद वह इनसे पलायन करने का 

ÿयास करता है तो िफर आÂम-छल से भरा जीवन ही उसका भिवÕय है । अिÖतÂववाद के अनसुार लोग मानव-

अिÖतÂव के सवाªिधक उú łपŌ कì परख से ही अपने बारे म¤ अ¸छी तरह सीखते ह§ । मÂृय ुका भय, संýास, ऊब, 

अथªपणूª सÌबÆधŌ के िनवाªह कì किठनाई , जीवन कì िवसंगितयाँ और अलगाव मनÕुय-जीवन के अिनवायª प± ह§ । 

 अिÖतÂववादी िचÆतन कì दो धाराओ ंह§ । पहली के अÆतगªत वे िचÆतक आते ह§ जो अनीĵरवादी ह§ । इन 

िवचारकŌ ने मनÕुय को अकेला और असहाय माना है । नीÂशे ने कहा था िक ईĵर मर चुका है । हेडेगर और साýª 

इसी धारा के अिÖतÂववादी ह§ । दसूरी धारा म¤ िकक¥ गाडª , कालª याÖपसª और गैिāयल मासªल आिद के िवचार आते 

ह§ । इस धारा के अनुसार संसार म¤ िनरथªक जीवन को साथªकता ÿदान करने और उसे अथªपूणª बनान ेके िलए ईĵर 

म¤ आÖथा अिनवायª है । 

3.3.07.  अिÖतÂववाद का उद्  भव और िवकास 

 अिÖतÂवादी िचÆतन के ąोत Èलेटो और अरÖतू  के िवचारŌ म¤ खोजे जा सकते ह§ । मनु Õय को महßव देने 

कì इनकì ŀिĶ अिÖतÂववाद कì ÿेरणा रही ह ै। रेन ेदेकातª ने ‘अिÖतÂव’ शÊद का िवशेष अथª म¤ ÿयोग िकया ह ै। 

उनका कथन ÿिसĦ है – “म§ सोचता हó,ँ इसिलए मेरा अिÖतÂव है ।” देकातª के िलए अिÖतÂव सोचने के गुण से 

िनधाªåरत होता है । यह बात अिÖतÂववाद के आधारभतू िवचार से अलग है । यīिप िकक¥ गादª और नीÂशे के łप 

म¤ अिÖतÂववाद कì जड़¤ उÆनीसवé सदी म¤ मौजदू ह§, लेिकन इसका ÿभाव बीसवé सदी म¤ परूी तरह से ÿकट हòआ 

है । जमªन दाशªिनकŌ मािटªन हेडेगर और कालª याÖपसª ने 1920 और 1930 के दशकŌ म¤ इस िचÆतन-धारा का 

आधार तैयार िकया था । आगे चलकर Āांस के ºयाँ पाल साýª के महßवपणूª लेखन तथा िसमोन द बाउवार, 

अÐबटª कामू और मौåरस मलªऔ पŌटी आिद अÆय अिÖतÂववादी िचÆतकŌ न े अपने लेखन म¤ इसका िवकास  

िकया । 
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 िकक¥ गादª और नीÂशे दोनŌ ने अपने िचÆतन म¤ आÂम-तßव को बहòत महßव िदया है तथा Óयिĉ कì इ¸छा 

को िनपट तािकª कता और संकÐपनाÂमक वÖतुगतता से अिधक महßव ÿदान िकया है । हेडेगर का िवचार ‘िवĵ म¤ 

होना’ और साýª कì ‘सार से पहल ेअिÖतÂव’ कì अवधारणा अिÖतÂववाद के दो सवाªिधक महßवपूणª िवचार रहे  

ह§ । इन िवचारŌ का ÿभाव दशªनशाľ कì सीमाओ ंसे बाहर मनोिव²ान और कलाओ ंके ±ेý म¤ भी Óयापक łप से 

पड़ा । िकक¥ गादª, नीÂशे, याÖपसª, मासªल, हेडेगर और साýª को अिÖतÂववाद के मु´य िचÆतक माना जाता है । 

यīिप इन सभी के िचÆतन म¤ पयाªĮ िविवधता और कई मुĥŌ पर अलग-अलग िवचार िमलते ह§, लेिकन कुछ 

सामाÆय ला±िणकताओ ं कì पहचान के आधार पर अिÖतÂववाद को िचÆतन कì एक अलग धारा के łप म¤ 

पहचाना जा सकता है । 

 िĬतीय िवĵ युĦ के बाद कुछ दाशªिनकŌ और लेखकŌ को समाज के िनयम और िवचार अिवĵसनीय 

लगने लगे । उÆह¤ दिुनया एक ऐसा Öथान लगने लगा िजसम¤ कोई सावªभौिमक िनयम या ÓयवÖथा नहé है । इसिलए 

उÆहŌने Óयिĉ कì सामािजक अपे±ाओ ंके Öथान पर Óयिĉ के Öवयं  Ĭारा रिचत अथª को खोजना शुł िकया । 

 ¯ेिűक नीÂशे (1844–1900) पिĲमी दशªन और संÖकृित, िवशेष łप से Èलेटो और ईसाईयत, का 

आलोचक था । नीÂशे ने महसूस िकया िक मनु Õय का Öवłप और पहचान उसके िवĵासŌ और सां Öकृितक मÐूयŌ 

पर िनभªर करते ह§ । उसने मानव कì Öवयं  के िनमाªण और पनुिनªमाªण कì ±मताओ ंका बार-बार उÐलेख िकया है । 

उसने देखा िक उÆनीसवé सदी म¤ ‘उ¸चतम मूÐय’ Öवयं का अवमूÐयन करने लगे थे । सÂय-वचन का ईसाई आदशª 

िव²ान के łप म¤ संÖथाबĦ होकर ईĵर पर िवĵास को कमज़ोर कर रहा है । िव²ान िवĵ को ईĵर से िवमुख कर 

रहा है और इसके पूवª-ÿद° नैितक अथª को समाĮ कर रहा है । इस िÖथित म¤ Óयिĉ को उसी के भरोसे छोड़ िदया 

गया है । ऐसे म¤ यिद उसका आÂम कमज़ोर है तो वह नािÖतवाद (िवĵ म¤ कोई अÆतिनªिहत अथª नहé है) के कारण 

िनराशा का िशकार हो जाएगा । वहé एक मज़बतू या ऊजाªवान Óयिĉ के िलए नािÖतवाद मिुĉकारक अवसर 

ÿदान करता है तािक वह िवĵ को एक अथª द ेसके, अपने मूÐयŌ के मÐूयाÆतरण Ĭारा ®ेķता पर आधाåरत एक 

ÓयवÖथा Öथािपत कर सके । नीÂशे ने मनÕुय के अिÖतÂव सÌबÆधी ऐसे पहल ूका उद् घाटन िकया है िजसे न तो 

ताÂकािलक अिभÿेरणŌ और ŁझानŌ कì तरह समझा जा सकता है और न ही Óयवहार के िकसी सावªभौिमक िनयम 

कì तरह । यह एक ऐसा पहल ूहै िजसे उसके होन ेके ढगं से ही समझा जा सकता है । िकक¥ गाडª और नीÂशे दोनŌ ने 

इस अÂयÆत जिटल एवं  अÖपĶ िवचार को ÓयविÖथत तरीके से िवकिसत नहé िकया । 

 डेनमाकª  के धमªिचÆतक और दाशªिनक सोरेन िकक¥ गादª  (1813–55) अिÖतÂववाद के मु´य ÿणतेा ह§, वे 

अिÖतÂववाद कì आिÖतक धारा के मु´य ÿÖतोता ह§ । मनÕुय के मनोिव²ान और ईसाई नैितकता म¤ उनकì गहरी 

Łिच थी । उÆहŌने ईसाई धमª कì साÌÿदाियक ŀिĶ कì आलोचना कì और ईसाई धमª कì अिÖतÂववादी Óया´या  

कì । व ेईĵर कì खोज िकसी वÖतु िनķ स°ा के łप म¤ नहé करते, बिÐक Óयिĉ कì आÆतåरकता या आÂमपरकता 

म¤ करते ह§ । “म§ सÂय को तब तक नहé जान सकता जब तक वह मुझ म¤ जीवÆत न हो जाय ।” उनका मु´य ज़ोर 

इस बात को समझने म¤ था िक लोग संकटŌ का सामना कैसे कर¤ और उÆह¤ अपने जीवन के तरीकŌ का चयन करने 
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कì ÖवतÆýता कैसे िमले । इÆहŌने हीगल के िवचारŌ का िवरोध िकया और कहा िक संसार म¤ केवल Óयिĉ ही सÂय 

है, कोई भी िवचार या िसĦाÆत Óयिĉ से ऊपर नहé है । मनÕुय कì ÖवतÆýता से ®ेķ कुछ भी नहé है । 

 िकक¥ गादª के अनसुार मनÕुय का मन परÖपर िवरोधी िवचारŌ से भरा हòआ होता है । िवचारŌ के िवरोधी 

Öवłप के कारण उसके मन म¤ सदवै दिुवधा और ĬÆĬ बना रहता है । यह ĬÆĬ उसके दःुख  का कारण बनता है । 

दःुख  और संताप मनÕुय के जीवन का अिभÆन िहÖसा ह§ । वह इÆह¤ सहन करता है और अपने बारे म¤ कुछ िनणªय 

लेता है । िकक¥ गादª के अनुसार दःुख और वेदनाएँ हम¤ अपने अिÖतÂव का ²ान कराती ह§, उÆहé से हम¤ मÂृयु  के बारे 

म¤ पता चलता है । सÂय कì वÖतगुतता को नकारते हòए वह कहता है िक केवल Óयिĉ सÂय है और हम¤ अपने 

अिÖतÂव का बोध Öवयं  से होता है, अतः सÂय कì वÖतगुत स°ा नहé है, वह आÂमगत होता है । आÂमगतता का 

िवचार मानव-अिÖतÂव कì असीिमत Óयापकता का īोतक है । इसे वÖतगुतता के ठीक िवलोम के łप म¤ नहé 

समझा जा सकता, बिÐक यह इससे परे है । ²ान सदवै सीिमत होता है इसिलए यह पूरी तरह से नहé बता सकता 

िक मनु Õय ³या है और कौन ह ै। अतः मनुÕय होने का पणूª ²ान भोगे हòए अनभुव के łप म¤ अपने भीतर से ही हो 

सकता है, न िक अÆय िकसी भी बाहरी िसĦाÆत या वÖतिुनķ पåरभाषा से । 

 मािटªन हेडेगर (1889–1976) के अनसुार दाशªिनक िचÆतन का लàय मूल सत ्अथाªत् होने का अÆवेषण 

करना है । इस मूल या तािßवक सत् कì अनभुिूत Öवयं  मनÕुय म¤ और उसके Ĭारा ही हो सकती है । यह 

अिÖतÂववान मनुÕय ही तािßवक सत् अथाªत् होने का आधार है । मानव-अिÖतÂव के दो łप ह§ । एक łप म¤ वह 

अÆय तßवŌ जैसे एक पड़े, एक पवªत आिद कì तरह अिÖतÂवमान है । लिेकन मानव-अिÖतÂव इससे अिधक है । 

वह अिÖतÂव कì चेतना के साथ अिÖतÂवमान है । यही मानव-अिÖतÂव कì िविशĶता है । हेडेगर कहता है िक ‘म§’ 

एक स°ा हóँ िजसका सार केवल होना है, होन ेके अलावा कुछ नहé । 

 ºयाँ पाल साýª (1905-1980) के अनसुार ईĵरिवहीन संसार म¤ मनु Õय उĥेÔय िनिĲत करके मानवीयता 

अिजªत करता है । Óयिĉ कì स°ा का गठन ÿकृित या संÖकृित Ĭारा नहé होता है, बिÐक Óयिĉ के होने का अथª 

ही उसकì स°ा का गठन है । 1960 म¤ साýª ने अपनी नयी पÖुतक ‘िøटीक ऑफ डायलेि³टकल रीज़न’ के ÿथम 

खÁड के ÿकाशन के बाद मा³सªवाद के साथ अिÖतÂववाद के समÆवय का ÿयास िकया । यहाँ आकर साýª के 

िवचारŌ म¤ उÐलेखनीय पåरवतªन होता ह ै । वह मानता है िक लेखक को सदैव ÖवतÆýता का प± लेना चािहए । 

‘सािहÂय ³या है ?’ (1948) म¤ साýª ‘ÿितबĦ सािहÂय’ कì अवधारणा ÿÖततु करता है । इसके अनसुार सािहÂय -

सजृन म¤ लेखक सदवै या तो नÖलवाद और पूँजीवादी शोषण जैसी अÖवतÆý िÖथितयŌ से मनÕुय कì मु िĉ कì राह 

खोजता है । यिद वह ऐसा नहé करता है तो वह Öवयं म¤ अÆतिवªरोध उÂपÆन करता है ³यŌिक िलखने के िवचार म¤ 

पाठक कì ÖवतÆýता का िवचार िनिहत है । इस िवचार म¤ साýª का राजनैितक ÖवतÆýता का मूÐय लि±त होता ह ै। 

ÿितबĦता के आúहŌ ने साýª के इस िवचार का िनमाªण िकया िक अिÖतÂववाद ‘मा³सªवाद’ के łप म¤ उपलÊध 

हमारे समय के मु́ य दाशªिनक िचÆतन के भीतर एक ‘िवचारधाराÂमक’ ±ण था ।  
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3.3.08.  अिÖतÂववाद कì मु´य िवशेषताए ँ

 अिÖतÂववाद म¤ कुछ ऐसे मु´य िवषय और अवधारणाएँ ह§ जो सभी िचÆतकŌ के िलए िकसी न िकसी łप 

म¤ महßवपूणª ह§ । 

3.3.08.1.  सार से पहले अिÖतÂव 

 ‘सार’ वह तßव है जो िकसी भी िनमाªण या सजृन से पवूª िनमाªणकताª के मन म¤ होता है । यिद सार-तßव 

को अिÖतÂव से पहल ेहोना माना जाता है तो इसका अथª यह िनकलता है िक Óयिĉ पहले अिÖतÂव म¤ आता है, 

उसके बाद वह Öवयं अपने सार अथाªत् अपने ÓयिĉÂव का िनमाªण करता है । साýª का कथन – “सार से पहल े

अिÖतÂव” – अिÖतÂववाद के िविशĶ अथª को समझने म¤ सहायक है । मनु Õय के होने कì कोई Óया´या या अथª 

नहé हो सकता ³यŌिक उसका अथª होने म¤ और होने के Ĭारा ही तय होता है । मनु Õय का आÂमगत ²ान ही मूÐय 

िनधाªरण का एकमाý तरीका और पमैाना है । 

3.3.08.2.  तÃयता 

 हेडेगर के अनसुार मानव-अिÖतÂव का एक ÿमुख ल±ण है िक अिÖतÂव कì अनुभिूत म¤ उसकì तÃयता 

कì अनभुिूत है अथाªत् उसका अिÖतÂव एक तÃय है । यह तÃयता वÖतुिनķ, ÿाकृितक अथवा भौितक तÃय के 

समान नहé है । इन अनुभिूत का अथª है िक ‘म§ हóँ और मुझे रहना है ।’ ‘म§ कहाँ से आया’, ‘म§ कैसे आया’ या ‘मेरा 

³या Öवłप है’ – ये बात¤ िछपी हòई ह§ लेिकन यह ÖपĶ है िक ‘म§ हóँ ।’ यह तÃयता हमारे अिÖतÂव म¤ है इसिलए उसे 

अपने से अलग शुĦ िवषय नहé बनाया जा सकता । मानव-अिÖतÂव कì तÃयता का अथª है िक ÿÂयेक Óयिĉ को 

यह अनभुिूत है िक वह ‘है’ और उसे दिुनया म¤ रहना है । 

3.3.08.3.  लोको°रता (पराÂमकता) 

 कालª याÖपसª (1883–1969) के अनसुार ÖवतÆý अिÖतÂव कì न तो कोई पåरभाषा दी जा सकती है 

और न ही उसके बारे म¤ िनĲयपवूªक कुछ बताया जा सकता ह ै। मनÕुय का अिÖतÂव जगत् म¤ है और अपने सचेतन 

िचÆतन म¤ वह ‘आÂम’ एवं ‘जगत्’ के Ĭतै म¤ उलझकर भी इससे ऊपर उठने का सतत ÿयास करता है । यह ऊपर 

उठना, यह अनभुवातीत अवÖथा या पराÂमकता ही जीवन कì परम् वाÖतिवकता है । आÂम और जगत् के सÌपकª  

कì चेतना म¤ उससे ऊपर उठने कì चेतना भी है । ऊपर उठने कì इस चेतना के अनłुप ÖवतÆý-अिÖतÂव म¤ िवĵास 

उÂपÆन होता है । याÖपसª के अनुसार ऊपर उठाने कì अनभुू ित अथाªत ्पराÂमकता ही ÖवतÆý अिÖतÂव म¤ िवĵास 

का आधार है । अÆततः यह ÖवतÆý अिÖतÂव ईĵरीय अिÖतÂव है िजसे मानन ेका आधार आÖथा ह,ै और इस 

आÖथा को ऊपर उठने कì अनभुिूत से बल िमलता है । यह लोको°रता जीवन का ऐसा आधार बन सकती है 

आधुिनक मानव अपनी मानवीयता, अपनी िविशĶता को साथªक ढंग से ÿितिķत कर सकता है । 
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3.3.08.4.  ÿामािणकता 

 ÿामािणकता आÂम-िनमाªण कì अवÖथा को पåरलि±त करती है । साýª के अिÖतÂववाद म¤ ईĵर का 

अवलÌब नहé है । वह मनु Õय के अिÖतÂव को एकाकìपन कì चेतना कहता है तथा उसके अनुसार इस चेतना को 

ही अपनी योजनाओ ंके िनमाªण कì ÖवतÆýता है । ÖवतÆýता के साथ दाियÂव-बोध भी चेतना कì िवशेषता है । 

इसी से मनÕुय के अÆतर म¤ कुछ Öवविृ°याँ उÂपÆन होती ह§ जो उसके अिÖतÂव से एकाकार होती ह§ । मनÕुय कì 

मानवीयता उसके दाियÂव-बोध म¤ है । अपनी गåरमा बनाए रखने पर ही उसके जीवन कì ÿामािणकता िसĦ होती 

है । ÿामािणकता का आशय अपने दाियÂवŌ को Åयान म¤ रखते हòए अपने िनणªयŌ को łपाकार ÿदान करना तथा 

पनुः उसके पåरणामŌ के अनसुार जीवन के िनणªय लनेा है । 

3.3.08.5.  ÖवतÆýता, मूÐय और दाियÂव-बोध 

 अिÖतÂववाद के अनसुार मनÕुय का आÂमगत ²ान ही मÐूय िनधाªरण का एकमाý तरीका और पमैाना है । 

मनÕुय जब अपना िनणªय लेता है, योजना बनाता है, तब उसम¤ मूÐय िनिहत होता है । उसके िनणªय आÂमगत होते 

ह§, साथ ही मूÐयगत होते ह§ । मनÕुय अपनी स°ा, ÓयिĉÂव और मूÐय-ÓयवÖथा का Öवयं  चयन करता है और इन 

सबके िलए वही उ°रदायी है । अतः वह वाÖतव म¤ ÖवतÆý है । साýª के शÊदŌ म¤ “मनुÕय ÖवतÆý होने के िलए 

अिभशĮ है ।” ÖवतÆýता एक सतत् ÿवाह है जो मनÕुय के ÿÂयेक िनणªय और कायª म¤ नये-नये łप म¤ अिभÓयĉ 

होता है । ÖवतÆýता के अभाव म¤ मानव-अिÖतÂव समाĮ हो जाएगा । ÖवतÆýता म¤ दाियÂव-बोध अÆतिनªिहत है । 

Óयिĉ आÂम-िनणªय से अिÖतÂव म¤ होता है । यह बहòत बड़ा दाियÂव है । दाियÂव कì भावना Óयिĉ म¤ िजतनी 

‘Öवयं के ÿित’ होती है, उतनी ‘अÆय के ÿित’ भी होती है । िचÆता, संताप, िनराशा आिद मानिसक दशाओ ंका 

सÌबÆध दाियÂव-बोध है । गेिāयल मासªल (1889-1973) के अनसुार ÖवतÆýता का अथª Óयिĉ म¤ िनिहत 

अÓयĉ शिĉयŌ का Óयĉ हो जाना है । ÖवतÆýता Óयिĉ म¤ िनिहत है लेिकन ÿाथिमक िÖथित म¤ वह अÓयĉ 

रहती है । उसका अनुभव तब होता है जब वह Óयĉ हो जाती है । ÖवतÆýता का अथª Óयिĉ म¤ िनिहत अपने से परे 

जाने कì शिĉ है । यह Óयिĉ के खलु जाने अथाªत् अिभÓयĉ होने कì अवÖथा है । इसी िविशĶता के कारण 

मनÕुय अÆय जीवŌ से अलग और ®ेķ है । ÖवतÆýता नयी िदशाओ ंकì ओर बढ़ने कì सतत् ÿेरणा है । ÖवतÆýता के 

इस Öवłप का अवबोध हम¤ अिÖतÂव कì वाÖतिवक अनुभिूत म¤ ही होता है । इसके अÆतगªत Óयिĉ ईĵर को भी 

आÂमसात् कर सकता है । 

3.3.08.6.  शूÆयता या अभाव 

 साýª के अनुसार मानव-चेतना का लàय आÂम को Öव-अिÖतÂव कì तरह अनभुतू करना है । यह लàय 

असÌभव है ³यŌिक ‘आÂम-अिÖतÂव’ कì चेतना ‘जो नहé ह’ै उसकì चेतना है अथाªत् सÌभावनाओ ंकì चेतना है, 

जो अभी वाÖतिवक या ÿकट नहé हòई ह§ । इन सÌभावनाओ ंको Óयĉ करने, Öवीकार या अÖवीकार करने का 

िनणªय भी Óयिĉ म¤ िनिहत है । यहé पर मनÕुय कì मौिलक ÖवतÆýता म¤ िनखार आ जाता है । वÖततु : मनÕुय जो 
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नहé हो सकता वही होने कì आकां±ा रखता है । यही उसका Öवłप है । इसिलए यह ‘नहé होना’ अथाªत ्

‘शूÆयता’ या ‘अभाव’ मानव-अिÖतÂव का Öवłप है । 

3.3.08.7.  ÿितवाद 

 अिÖतÂववाद अितबौिĦकता के िवŁĦ एक ÿितवाद है । उसके अनुसार हीगल आिद कì िचÆतन-ÿणाली 

मानवीय समÖयाओ ंको समझने कì ŀिĶ से अनपुयुĉ है । उसके अनसुार तािकª कता और बौिĦकता Ĭारा मानवीय 

सÂयŌ को आÂमसात् नहé िकया जा सकता । इन सÂयŌ को अनभुतू करना होता है । यिद अितवै²ािनकता 

अमानवीयकरण को बढ़ावा दनेे लगे तो अिÖतÂववाद इसके िवŁĦ ÿितवाद करता है । अिÖतÂववाद Óयिĉ कì 

उपे±ा के िवŁĦ भी ÿितवाद ह ै। 

3.3.08.8.  िचÆता, वेदना और िनराशा 

 मनÕुय कì यह अनभुू ित िक उसका जीवन उसी के ÖवतÆý िनणªय पर िनभªर करता है, उसम¤ िचÆता उÂपÆन 

करती है । ÖवतÆýता म¤ अÆतिनªिहत दाियÂव-बोध िचÆता का कारण है । Öवयं  और अÆय के ÿित सतत् दाियÂव 

और यह अनुभिूत िक वही एकमाý क°ाª है, िचÆता पैदा करती ह ै। यह िचÆता िकस िवषय म¤ है, यह पता नहé है 

और यह अनिभ²ता मनÕुय म¤ वेदना और संताप को जÆम देती है । साýª के अनसुार मानवीय अिÖतÂव कì 

िवडÌबना यह है िक उसके अपने ÖवतÆý िनणªय जो योजनाएँ बनाते ह§ वे केवल सÌभावनाएँ होती ह§, िनिĲत नहé, 

जबिक उनके ÿित पूणª उ°रदाियÂव उसका होता है । इन योजनाओ ं के सÌबÆध म¤ उसके िनणªय केवल 

‘सÌभावनापणूª’ ही होते ह§, िनĲयाÂमक नहé । अिनिĲतता कì यह अनभुिूत उसम¤ िनराशा उÂपÆन करती है । हम 

िनणªय ले रहे ह§, उÆह¤ कायª-łप द े रहे ह§ लिेकन यह नहé जानते िक हम इसम¤ सफल हŌगे या असफल । यही 

असमंजस और अिनिĲतता िनराशाजनक ह ै। िकक¥ गादª के अनुसार िचÆता कì उÂपि° शूÆयता या अभावता के 

अनभुव से होती है । इस िÖथित म¤ मनÕुय को लगता है  िक उसे उसके कायŎ से िवमुख कर िदया गया है । इस 

िÖथित म¤ हम कोई भय महसूस नहé करते बिÐक उस शूÆयता से ही आतंिकत होते ह§ िजसम¤ हम¤ फ¤ क िदया गया   

है । 

3.3.08.9.  असंगतता 

 असंगतता का िवचार अिÖतÂववाद का एक ÿमुख िवचार है । मानव अिÖतÂव एक असंगत और 

अतािकª क अिÖतÂव है । ÿकृित म¤ समú łप से कोई योजना और कारण नहé है । मनु Õय योजना और कारण के 

‘अभाव’ के ÿित सचेत होता है । कामू के शÊदŌ म¤ “मानव-अिÖतÂव का मूल ŀÔय ÿकृित कì इस मकू 

अतािकª कता से संघषª है ।” अिÖतÂव के आÂमगत होने यानी ‘Öवयं  होना’ के तकª  म¤ भी असंगित है । मनÕुय अपने 

िनयम Öवयं बनाता है, अपने िनणªय ÖवतÆýता से लेता है लेिकन वह नहé जानता िक उसके िनणªयŌ और योजनाओ ं

का ³या होगा । असंगित इस िवचार म¤ भी अÆतिनªिहत है िक उसका ÖवतÆý कायª अÆततः दिुनया का कायª हो  

जाता है, उसकì ÖवतÆýता िछन जाती ह ै। 
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 अिÖतÂववाद मनÕुय के अिÖतÂव और अवÖथा, जगत् म¤ उसके Öथान और ÿकायª तथा ईĵर के साथ 

उसके सÌबÆध या असÌबÆध कì दाशªिनक ŀिĶ है । िकक¥ गादª ने इस िवĵास को ÿÖतुत िकया और उसकì Óया´या 

कì िक ईĵर म¤ और ईĵर Ĭारा मनÕुय तनाव और असÆतोष से मु िĉ ÿाĮ कर सकता है और इस ÿकार मानिसक 

शािÆत एवं  आÅयािÂमक परम सुख का अनभुव कर सकता है । साýª के अनसुार मनÕुय अपने होने के ढगं का चयन 

करता है लेिकन उसका होना उससे परे है । मनुÕय ईĵरिवहीन संसार म¤ उĥेÔय िनिĲत करके मानवीयता अिजªत 

करता है । वह जीवन म¤ ÖवतÆý चयन Ĭारा अपने अिÖतÂव को ÿामािणक बनाता है । साýª का िवचार है िक मनु Õय 

सामािजक ÿिøयाओ ं म¤ सिøयता से भाग लेकर अपने होने को साथªक बना सकता है, आÂम-बोध ÿाĮ कर 

सकता है । 

3.3.09.  अिÖतÂववाद का सािहÂय पर ÿभाव 

 अिÖतÂववादी िचÆतन के Öवłप और माÆयताओ ंपर िवचार के बाद सािहÂय पर इसके ÿभाव पर भी 

िवचार करना आवÔयक है । िवĵभर म¤ अनेक लेखक इस िवचारधारा से ÿभािवत हòए ह§ । इनम¤ से अिधकांश 

लेखकŌ ने इस िवचारधारा म¤ अपने योगदान से इसका िवकास िकया है । Üयोदोर दोÖतोÓयेÖकì, टी. एस. इिलयट, 

जेÌस जॉइस, अलबेर काम,ू ¯ांज काÜका आिद इस िचÆतन से ÿभािवत लेखक माने जाते ह§ । इसके सािहिÂयक 

ÿभाव के सÆदभª म¤ साýª के उपÆयासŌ, िवशेष łप से ‘नौिज़अ’(1938) और नाटकŌ तथा उनके दाशªिनक लेखन म¤ 

अिभÓयĉ िवचार बहòत महßवपणूª ह§ । साýª िनरीĵरवादी अिÖतÂववाद के ÿितिनिध िचÆतक ह§ । इनके सािहÂय-

िचÆतन का मु´य आधार वैयिĉक िज़Ìमेदारी और ÿामािणकता म¤ अÆतभुªĉ मानवीय ÖवतÆýता है । 

 साýª ने सािहÂय और कलाओ ंकì सामािजक सÌबĦता को ÿमुखता दी है । साýª का िवचार है िक िकसी 

भी रचना म¤ कोई पूवª िनधाªåरत अथª नहé होता है । उसका अथª पाठक Ĭारा पढ़े जाने पर पूणªता ÿाĮ करता है । 

रचना कì अिनवायª शतª लेखक कì ÖवतÆýता है, पाठक को उस रचना से अपना अथª úहण करने कì ÖवतÆýता   

है । अतः लेखक और पाठक दोनŌ कì ÖवतÆýता रचना को पणूªता ÿदान करती है । लेखक अपनी रचना और 

रचना-ÿिøया का चयन करता है । अतः िलखने का अथª ÖवतÆýता का चयन करना है । मनÕुय होने के नाते हम¤ 

कोई सार या Öवłप ÿाĮ नहé हòआ है, लेिकन हम¤ अपने अिÖतÂव के इस अथªहीन और असंगत जगत् म¤ अपने 

मूÐय और अथª भरने ह§ । Óयिĉ अपने ÖवतÆý िनणªयŌ के आधार पर सामािजक और राजनैितक łप से ÿितबĦ 

होकर अपने अिÖतÂव कì असंगतता से छुटकारा पा सकता है । 

 अिÖतÂववाद से ÿभािवत सािहÂय म¤ मु´य łप से मूÐयŌ के िवघटन कì समÖया तथा Óयिĉ कì वेदना, 

िनराशा और िचÆता के भावŌ को अिभÓयिĉ िमली है । Óयिĉ ÖवातÆÞय, आÂम-िनवाªसन और एकाकìपन को 

मु´य िवषय बनाकर अनेक रचनाएँ िलखी गई ं । एक आÆदोलन के łप म¤ ‘िवसंगत नाटक’ (द िथयेटर ऑफ 

एÊसडª) अिÖतÂववाद से ÿेåरत घटना थी । एÊसडª का अथª है – बेतुका या अथªहीन । िĬतीय िवĵयुĦ के बाद 

उपजी सामािजक, धािमªक और राजनैितक पåरिÖथितयŌ म¤ Óयिĉ के अिÖतÂव का अथª और उĥÔेय खो गए लगते 

थे । Óयिĉ इस दिुनया म¤ अपने  अिÖतÂव का कोई अथª या ÿयोजन महससू नहé कर रहा था । ऐसे पåरवेश म¤ 
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नाटकŌ कì इस शैली म¤ ‘एÊसडª’ अथाªत् असंगत भाव को अथªहीन व हाÖयाÖपद दिुनया और अŀÔय बाĻ 

शिĉयŌ Ĭारा िनयिÆýत कठपुतिलयŌ जैसे मनÕुय के łप म¤ ÿÖतुत िकया जाता था । एÊसडª के लेखक और ÿदशªक 

मानते थे िक मनु Õय का जीवन और अÆय सभी िøयाएँ बेतुकì और सारहीन ह§ । इतना ही नहé, मृÂयु और 

पारलौिकक जीवन भी उतना ही िनÖसार है, इसिलए Óयिĉ जीिवत रहे या नहé उसके कायª िनरथªक ही ह§ । एÊसडª 

नाटकŌ म¤ इसीिलए िनराशा के आँसू नहé िदखाए जाते, मुिĉ कì हँसी िदखाई जाती ह ै। 

3.3.10.  पाठ-सारांश 

 मनोिवĴेषणवाद िसµमंड ¯ायड के आधारभतू िसĦाÆतŌ और परवतê मनोव²ैािनकŌ के महßवपणूª 

योगदान से िनिमªत एक मनोवै²ािनक पĦित है । इसके अÆतगªत मनÕुय कì मानिसक संरचना और ÿिøयाओ ंका 

अÅययन िकया जाता है । मनÕुय का जीवन उसके अवचेतन मन से िजतना संचािलत होता है उतना चेतन मन से 

नहé । मु´य łप से Óयिĉ कì दिमत कामनाएँ और यौन इ¸छाएँ उसके सÌपणूª जीवन-Óयवहार का िनधाªरण करती 

ह§ । मनोिवĴेषणवाद के अनसुार मानव-जीवन के असली ĬÆĬ और संघषª उसके मानस-जगत् म¤ घिटत होते ह§ । 

¯ायड का िवĵास था िक हमारा अवचेतन हमारे बाÐयकाल कì घटनाओ ंसे ÿभािवत और ÿेåरत होता है । 

 एडलर, युंग, लकाँ आिद ने मनोिवĴेषणवाद के िवकास म¤ महßवपणूª योगदान िदया ह ै। आलोचकŌ का 

िवĵास है िक मनोिवĴेषण कì अवधारणाओ ंके आधार पर हम रचना के सÌबÆध म¤ अपनी समझ बढ़ा सकते ह§ । 

लेखक और रचना के पाýŌ के Óयवहार के आधार पर उनकì मानिसक सं रचना को पहचाना जा सकता है । 

 अिÖतÂववाद भाववाद और बु िĦवाद के ÿितवाद म¤ उभरा एक दाशªिनक िसĦाÆत है । इसम¤ मनÕुय 

िचÆतन का मु´य केÆþ ह ै । मनु Õय का अिÖतÂव उसके सार या भाव से पहले है । मनु Õय अपने आÂम को Öवयं 

िनधाªåरत करता है । वह अपन ेिनणªय के िलए ÖवतÆý है । इस ÖवतÆýता म¤ दाियÂव का बोध समािहत है ³यŌिक 

उसने चयन िकया है िक वह अपने िलए िनणªय ले । मनÕुय जीवन कì ÿामािणकता चयन कì ÖवतÆýता और 

दाियÂव-बोध म¤ िनिहत है । दाियÂव-बोध से Óयिĉ म¤ िचÆता और िनराशा उÂपÆन होती है ³यŌिक उसके अपने 

िनणªयŌ और योजनाओ ंके सÌबÆध म¤ सदैव अिनिĲतता बनी रहती है । 

 अिÖतÂववाद का दाशªिनक िचÆतन और कलाÂमक सजृन पर  Óयापक ÿभाव पड़ा है । साýª Öवयं  एक बड़े 

लेखक थे । िसमोन द बाऊवार, अलबेर कामू और ¯ांज काÜका ÿिसĦ अिÖतÂववादी सािहÂयकार थे । 

3.3.11.  उपयोगी पुÖतक¤  और सÆदभª 
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िवĵिवīालय ÿकाशन. ISBN : 978-81-7124-764-6. 
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3. Flynn, Thomas. (2006).Existentialism: A Very Short Introduction. Oxford, UK. 

Oxford University Press. ISBN-13: 978-0-19-280428-0 

4. Habib, M. A. R. (2005) . A History of Literary Criticism: From Plato to the 

Present. Malden, USA. Blackwell Publishing. ISBN-13: 978-0-631-23200-1 

3.3.11.3.  इटंरनेट ąोत 

1. http://plato.stanford.edu/archives/spr2016/entries/existentialism/ 

2. www.iep.utm.edu/existent/ 

3.3.12.  अËयास ÿĳ 

01.  ¯ायड के चेतना के ÖतरŌ कì Óया´या कìिजए । 

02.  मनोिवĴेषण म¤ अहम ्र±ा युिĉयŌ कì ³या भिूमका है ? 

03.  ¯ायड के ÓयिĉÂव-िवकास के िसĦाÆत का ³या महßव है ? 

04.  युं ग कì ‘सामू िहक अचेतन’ कì अवधारणा पर िटÈपणी कìिजए । 

05.  ‘दपªण-ÿितिबÌब’ (िमरर-इमेज) िसĦाÆत ³या है ? 

06.  ‘हीनता मनोúिÆथ’ कì Óया´या कìिजए । 

07.  ‘सार से पहले अिÖतÂव’ से ³या ताÂपयª है ? 

08.  अिÖतÂववाद के अनसुार ÖवतÆýता और दाियÂव-बोध का ³या सÌबÆध है ? 

09.  मनÕुय कì िचÆता और िनराशा कì Óया´या अिÖतÂववादी िकस ÿकार करते ह§ ? 

10.  ‘एÊसडª िथयेटर’ पर एक िटÈपणी िलिखए । 

 

 

http://plato.stanford.edu/archives/spr2016/entries/existentialism/
http://www.iep.utm.edu/existent/
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खÁड – 3 : िसĦाÆत और वाद 

इकाई – 4 : łपवाद 

इकाई कì łपरेखा 

3.4.0. उĥेÔय 
3.4.1. ÿÖतावना 
3.4.2. łप और łपवाद 

3.4.2.1. łप का अथª 
3.4.2.2. łपवाद का अथª 

3.4.3. łपवाद का उद् भव और िवकास 
3.4.3.1. łसी łपवाद 
3.4.3.2. ÿाग सकª ल और संरचनावाद 
3.4.3.3. बािÙतन सकª ल 
3.4.3.4. नई समी±ा 
3.4.3.5. िशकागो सÌÿदाय 

3.4.4. łपवादी पĦित 
3.4.5. łपवाद के मु´य तßव और संकÐपनाएँ 

3.4.5.1. łपवाद : सािहÂय का िव²ान 
3.4.5.2. काÓय-Åविन कì ÖवतÆýता 
3.4.5.3. łप कì नयी पåरभाषा 
3.4.5.4. कथानक और सािहिÂयक िवकास 
3.4.5.5. किवता का łपवादी Öवłप 
3.4.5.6. सािहिÂयकता 
3.4.5.7. िवपåरचयकरण 

3.4.6. पाठ-सारांश 
3.4.7. उपयोगी सÆदभª 

3.4.7.1. िहÆदी पÖुतक¤  
3.4.7.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  
3.4.7.3. इÆटरनेट ąोत 

3.4.8. अËयास ÿĳ 

3.4.0.  उĥेÔय 

 पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन के अÆतगªत इस खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आप Öव¸छÆदतावाद, मा³सªवाद, 

मनोिवĴेषणवाद और अिÖतÂववाद के बारे म¤ पढ़ चकेु ह§ । इस इकाई म¤ आप एक और महßवपणूª पाĲाÂय 

सािहिÂयक िसĦाÆत ‘łपवाद’ के बारे म¤ पढ़¤गे । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  
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i.  łप और łपवाद का अथª जान पाएगेँ । 

ii.  łपवाद के उद् भव और िवकास के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ कर पाएँगे । 

iii.  łपवाद कì मु´य अवधारणाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv.  łपवाद कì िविभÆन शाखाओ ंका पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

3.4.1.  ÿÖतावना 

 बीसवé सदी म¤ पाĲाÂय जगत् म¤ अनेक िचÆतन धाराओ ंका उद् भव हòआ, िजनका िवĵ के कला और 

सािहÂय पर गहरा ÿभाव पड़ा । łपवाद का जÆम łस म¤ हòआ लेिकन यह इµंल§ड और अमेåरका सिहत परूी दिुनया 

म¤ कई नवीन िसĦाÆतŌ और ÿविृ°यŌ के ÿवतªन म¤ सहायक रहा है । Öवयं  łपवाद कोई संगिठत कला-आÆदोलन 

नहé था । इसके भीतर कई उपधाराएँ सिøय थé । मा³सªवाद या अिÖतÂववाद कì तरह इसका कोई िवशेष 

दाशªिनक आधार भी नहé था । वÖततु: łपवाद का उदय ही सािहÂयेतर िसĦाÆतŌ के अÖवीकार के साथ हòआ था । 

इसने कृित कì Öवाय°ता पर बल दतेे हòए सािहÂय के अÅययन और मूÐयांकन म¤ सािहिÂयक तßवŌ को ही आधार 

बनाया । łपवाद सािहिÂयक कृित के दो आधारभतू तßवŌ – वÖतु और łप म¤ से वÖतु कì पणूª उपे±ा करते हòए 

łप-तßव को ही महßव ÿदान करता है । रचना कì ‘सािहिÂयकता’ कì खोज आलोचना और अनुसंधान का मु´य 

कायª घोिषत िकया गया । रचना के गठन कì ÿिविधयाँ और भाषा सÌबÆधी उपकरणŌ को उसके िवĴेषण कì 

कसौटी माना गया है । łप पर अितशय ज़ोर तथा वÖत ुकì उपे±ा अÆततः इस अद् भतु सािहिÂयक उपागम के 

अÆत का माÅयम बने । लिेकन इसकì जड़¤ सािहÂय-समी±ा म¤ इतनी गहरी ह§ िक आज भी सािहÂय-िसĦाÆतकार 

‘łप’ कì पणूª उपे±ा करके कोई नया सािहÂय-िसĦाÆत ÿÖततु नहé कर सकते । 

3.4.2.  łप और łपवाद 

 जब हम िकसी सािहिÂयक कृित के ‘łप’ कì बात करते ह§ तो हमारा आशय िवषय-वÖतु  को छोड़कर 

उसकì सं रचना और उन ÿिविधयŌ और शैली आिद से होता है िजनसे उसकì रचना हòई है । łप का एक अथª 

उसकì िवधा – किवता, कहानी, नाटक या उपÆयास आिद के łप म¤ भी िलया जाता है । 

 सािहÂय का िवīाथê यह जानता है िक वÖतु  और łप के योग से कलाकृित का िनमाªण होता है । łप 

और वÖतु का सÌबÆध अिभÆन और अÆयोÆयाि®त है । यīिप ये दोनŌ अलग-अलग ह§ लेिकन कलाकृित के िलए 

दोनŌ कì सÌबĦता और एकता ज़łरी होती है । सािहÂय के इितहास म¤ अनेक ÿविृ°याँ ÿचिलत रही ह§ िजनम¤ łप 

और वÖतु  के अÆयोÆयाि®त Öवłप कì उपे±ा कì गई है । आइए, इस पķृभिूम म¤ łपवाद को समझने का ÿयास  

कर¤ ।  
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3.4.2.1  łप का अथª 

 सािहिÂयक रचना के दो प± होते है – अÆतवªÖतु  या वÖतु  और łप । जो िवचार, भाव और सÆदशे लेखक 

अपनी रचना म¤ अिभÓयĉ करता है उसे रचना कì अÆतवªÖतु  कहा जाता है । िजस ढगं से लेखक अपने इन 

िवचारŌ, भावŌ और संदेशŌ को Óयĉ करता है वह रचना का łप है अथाªत् उसकì भाषा-शैली, शÊद-योजना और 

आÆतåरक गठन रचना के łप का िनमाªण करते ह§ । łप के अÆतगªत वे सभी यिुĉयाँ और उपकरण आते ह§ िजनका 

ÿयोग किव या लेखक अपने ÿÖतुत िवचारŌ और भावŌ को खोजने, िवकिसत करने तथा उÆह¤ साथªक łप से 

अिभÓयĉ करने के िलए करता है । łप और वÖत ुअिभÆन ह§, लेिकन उनका िवĴेषण अलग-अलग िकया जा 

सकता है । 

 िकसी भी रचना के पाठ म¤ हम उसके शÊदŌ और उनके अथª पर Åयान देते ह§ । हम देखते ह§ िक उस रचना 

कì संरचना का गठन िकस तरह हòआ है । उसम¤ वा³यŌ और अिभÓयिĉयŌ का Öवłप ³या है । उसके िविभÆन 

अंगŌ का पारÖपåरक सÌबÆध कैसा है । रचना कì अÆतवªÖत ुके साथ उसके मडू और टोन कì संगित कैसी है । 

िवषय-वÖतु के िवकास म¤ तारतÌय और भाषा का ÿवाह भी हमारे िवचार का िवषय होता है । हम देखते ह§ िक 

िकसी सािहिÂयक कृित म¤ कुछ शÊदŌ का िवशेष अथŎ म¤ ÿयोग होता है । ऐसे संकेतŌ और िमथकŌ का ÿयोग होता 

है िजनका अÆतिनªिहत अथª गहरा होता है । इन सब प±Ō के सामंजÖय से रचना एक आकार ÿाĮ करती ह,ै एक 

łप úहण करती है । इसी से उसका अपना िविशĶ और िनराला अिÖतÂव ÿकट होता है । अतः ‘łप’ सािहिÂयक 

रचना का आधारभतू ढाँचा है । łप कृित कì िवधा के बारे म¤ सू िचत करता है और कृित के ÿाłप और अÆतवªÖतु 

के मÅय सं रचनाÂमक अÆतःिøया म¤ ÿकट होता ह,ै िजससे अÆततः उस रचना का अथª úहण िकया जाता है । 

3.4.2.2.  łपवाद का अथª 

 सामाÆय अथª म¤, कभी-कभी ितरÖकारपूणª अथª म¤ भी, łपवाद का अिभधान िकसी भी ऐसी कलाकृित के 

िलए ÿयुĉ होता है िजसम¤ िवषयवÖतु  कì तुलना म¤ रचना कì िविधयŌ और साज-सºजा पर Åयान केिÆþत िकया 

जाता है । बाहरी łपाकार पर अÂयिधक बल िदए जाने के कारण कलाकृित के मूल तßव अथाªत् िवषयवÖतु  कì 

उपे±ा कर दी जाती है या उसे एक गौण तßव मान िलया जाता है । सािहिÂयक इितहास के ÿÂयेक काल-खÁड म¤ 

सािहÂय-समी±कŌ और िचÆतकŌ ने कला और सािहÂय के łपाÂमक पहलओु ंपर बार-बार Åयान िदया है । बीसवé 

सदी के आरिÌभक वषŎ म¤ सािहÂय और समालोचना म¤ łप पर िवशेष बल दनेे कì नयी चेतना का ÿÖफुटन हòआ । 

कृित के łप प± पर अÂयिधक Åयान देने के कारण इस ÿविृ° को łपवाद कहा जाता है । 

 łसी łपवाद एक ऐसा सु िवधाजनक और अÖपĶ नाम है जो आकिÖमक तौर पर िमले हòए आलोचकŌ के 

समहू के िलए łढ़ हो गया है । इस समी±ा-पĦित का संगठन ऐितहािसक और भौगोिलक łप से िबखरे हòए 

आधारŌ पर हòआ है । अलग-अलग समूहŌ के łप म¤ िवकिसत इस पĦित के आलोचकŌ म¤ अनेक मुĥŌ पर सहमित 

होते हòए भी पयाªĮ मतभते पाए जाते ह§ । मॉÖको समूह इस िवचार का ÿÖताव करता ह ैिक किवता अपने सौÆदयªगत 
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ÿकायª म¤ भाषा है । पीटसªबगª समूह का दावा है िक काÓयाÂमक अिभÿाय हमेशा भाषाई सामúी को ÿकट नहé 

करते ह§ । मॉÖको समहू तो मानता है िक कलाÂमक łपŌ के िवकास के आधार सामािजक होते ह§, लेिकन 

पीटसªबगª समूह के आलोचक łपŌ कì पूणª Öवाय°ता पर ज़ोर देते ह§ । łस कì साÌयवादी øािÆत के बाद सोिवयत 

संÖथाओ ंम¤ łसी łपवािदयŌ को समािहत कर िलए जाने के बाद łसी łपवाद कì ओर लोगŌ का आकषªण बढ़ा 

और ऐसे अनेक वचैाåरक केÆþ उभरे िजÆहŌने łपवाद पर अपना-अपना दावा पेश िकया । 

 łसी łपवादी आÆदोलन से आरÌभ होकर यह चेतना यूरोपीय आधिुनकतावाद, नई समी±ा, 

शैलीिव²ान, संरचनावाद और नव-अरÖतूवाद आिद समी±ा-पĦितयŌ म¤ िविभÆन łपŌ म¤ ÿकट हòई ह ै । सािहÂय 

कì तकनीक और िविधयŌ पर अितशय बल देने कì ÿविृ° के कारण ÿारÌभ म¤ łपवादी आÆदोलन के िवरोधी 

‘łपवाद’ शÊद का ÿयोग एक अनादरसचूक अथª म¤ करते थे । आगे चलकर इसने एक िविशĶ सािहिÂयक ÿविृ° 

के łप म¤ अपनी पहचान Öथािपत कì । 

3.4.3.  łपवाद का उद् भव और िवकास 

 यूरोपीय महाĬीप म¤ łपवाद का उद् भव ÿाग और मॉÖको के बौिĦक समूहŌ कì गितिविधयŌ से हòआ । इन 

समहूŌ म¤ सिøय लेखकŌ म¤ रोमन याकॉÊसन, बोåरस आईकेनबॉम और िवĉोर Ô³लोÓÖकì का योगदान महßवपणूª 

है । łपवाद का कोई एक सÌÿदाय नहé था । इसके अÆतगªत कई अलग-अलग उपागमŌ को एक साथ िमलाया 

गया है । इनम¤ से कई उपागमŌ के िवचार आपस म¤ नहé िमलते ह§ । Óयापक अथŎ म¤ łपवाद अमेåरका और िāटेन 

म¤ िĬतीय िवĵयुĦ कì समािĮ से लकेर 1970 के दशक तक सािहिÂयक अÅययन और समी±ा का एक महßवपणूª 

उपागम रहा है । ‘नई समी±ा’ के आलोचकŌ – आई.ए. åरचड्ªस, जॉन øो र§सम, सी.पी. Öनो और टी.एस. एिलयट 

आिद के लेखन म¤ łपवादी आúह ÖपĶता से ÿकट हòए ह§ । 

 यīिप ‘नई समी±ा’ और ‘łसी łपवाद’ के िसĦाÆतŌ म¤ बहòत समानता है, िफर भी दोनŌ धाराओ ंका 

िवकास अलग-अलग हòआ है इसिलए उÆह¤ एक जैसा नहé माना जाना चािहए । सच तो यह है िक दोनŌ धाराओ ं

के आलोचकŌ म¤ अपनी-अपनी धारा के भीतर ही अनेक मतभेद िदखाई दतेे ह§ । 

 ओपोयाज़ का पीटसªबगª के ‘द Öटेट इं Öटीट्यूट फॉर द िहÖůी ऑफ आट्ªस’ म¤ िवलय हो गया । मॉÖको 

सकª ल को मॉÖको म¤ ‘द Öटेट अकेडमी फॉर द Öटडी ऑफ द आट्ªस’ का भाग बना िदया गया । याकॉÊसन और 

बोगातीरेव पहल ेही इसे छोड़कर ÿाग म¤ अपना नया समूह बना चुके थे । łसी łपवाद कì आÆतåरक िविवधता 

उसके भौगोिलक और राजनैितक उतार-चढ़ावŌ से ही नहé बिÐक इसके ÿयोĉाओ ंकì सैĦािÆतक बहòलता से भी 

ÿकट होती है । अपने एक महßवपूणª लेख ‘łपाÂमक िविध का ÿĳ’ म¤ िवĉोर िज़रमुं Öकì ने िलखा है िक सामाÆय 

और अÖपĶ नामधारी इस łपवादी िविध के अÆतगªत आमतौर पर बहòत अलग-अलग ढंग से काÓयाÂमक भाषा 

और शैली का Óयापक और नये-नये ढगं से ÿयोग करने वाले इतने लोग ह§ िक इसे बहòत उपयुĉ तौर पर नयी िविध 

के Öथान पर नये समय कì बौिĦकता के नये बौिĦक कायª कहा जाना चािहए । इन सब से अलग बािÙतन समहू 
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को उसके एकदम अलग वचैाåरक ŀिĶकोण के कारण आसानी से पहचाना जा सकता है । बािÙतन को अनेक 

आलोचक नव-łपवादी िवचारक मानते ह§ । कुछ के अनुसार यह समहू वाÖतिवक łपवाद का एक उपािÆतक 

भाग है । इसी तरह łसी łपवाद और ÿाग Öकूल के łपवाद म¤ सैĦािÆतक िभÆनता दखेी जा सकती है । 

 łसी łपवाद का इितहास इसके घटक समूहŌ Ĭारा ÿÖततु िविभÆन िसĦाÆतŌ से अलग वाद-िववाद कì 

उस परÌपरा म¤ उपलÊध है िजसम¤ परÖपर िवरोधी िवचारŌ के बीच एक कलाÂमक समझ का िवकास हòआ और एक 

सािहिÂयक िव²ान कì आधारिशला रखी गई । यह ख़ज़ाना िकसी एक आलोचक या समूह म¤ नहé िमलता । 

वÖततु: łसी łपवाद का ममª इसके िविभÆन िचÆतकŌ के परÖपर असहमत होने के समझौते म¤ है । 

 1970 के दशक के आरÌभ म¤ कई िवĬानŌ के लेखन म¤ łपवाद कì आलोचना शुł हो गई थी । कई नयी 

सािहिÂयक ŀिĶयाँ, जो सािहिÂयक रचना के सामािजक और राजनैितक महßव को ÿाथिमकता दे रही थé, बौिĦक 

±ेýŌ म¤ अपना ÿभÂुव जमाने लग गई थé । आलोचक इस बात से असहमत थे िक सािहिÂयक कृित को उसके 

सामािजक उद् भव और पåरवशे से अलग िकया जा सकता है । इसके बाद से लÌबे समय तक ‘łपवाद’ को 

नकाराÂमक ŀिĶ से देखा गया, जो सािहÂय को िकसी भी सामािजक, राजनैितक सÆदभª से असंपĉृ मानता है । 

‘łपवाद’ बीसवé सदी के अिÆतम दशकŌ म¤ एक बार िफर चचाª म¤ आया जब ‘उ°र-सं रचनावाद’ और ‘उ°र-

आधुिनकतावाद’ के łप म¤ उभरे नये ŁझानŌ ने िकसी न िकसी łप म¤ łपवादी िविधयŌ का ÿयोग करते हòए उÆह¤ 

पनुः सिøय िकया । 

3.4.3.1.  łसी łपवाद 

 łपवाद के उद् भव से पहले बीसवé सदी के आरÌभ म¤ łस म¤ ÿाचीन और अवै²ािनक सौÆदयªशाľ तथा 

मनोवै²ािनक ÿविृ°याँ आलोचना कì मु´य धारा म¤ थé । ÿतीकवादी आलोचना अपने परवान पर थी । इस धारा 

म¤ सौÆदयªशाľ के łढ़ ÿितमानŌ को पनुÖथाªिपत करने और ‘कला कला के िलए’ जैसी अवधारणाओ ंको ÿचाåरत 

िकया जा रहा था । सािहÂय और आलोचना म¤ ÿभाववादी और िनताÆत Óयिĉिनķ Łझान पूरी तरह घर कर चकेु   

थे । ऐसे संøािÆतकाल म¤ łस के आलोचना जगत् म¤ łपवाद का उदय हòआ । łपवािदयŌ ने ÿतीकवाद का िवरोध 

िकया और यह संकÐप िलया िक व ेकाÓयशाľ को Óयिĉवादी और सौÆदयªवादी िसĦाÆतŌ के चंगुल से मुĉ 

करवाकर तÃयŌ के वै²ािनक अनुसंधान कì िदशा म¤ ले जाएँगे । 

 łसी łपवाद ऐसे लेखकŌ का समहू था जो 1917 कì łसी øािÆत के दौरान भिवÕयवाद और ÿतीकवाद 

के साथ-साथ łस म¤ सिøय हòए । भिवÕयवादी और łपवादी कला और िवचारधारा के सÌबÆधŌ को लेकर एक 

अÂयÆत िवचारो°ेजक बहस म¤ एक-दसूरे के आमने-सामने आए । इसी बहस के दौरान दोनŌ ने एक साझा मंच 

बनाया और अपने िवचारŌ को ‘कला का वाम मंच’ (एल.इ.एफ.) नाम कì पिýका म¤ अिभÓयĉ करने लगे । 

भाषाव²ैािनक अÅययन पर आधाåरत łपवादी िवचारŌ म¤ कला के łपŌ और शैिलयŌ पर ज़ोर दनेे कì ÿविृ° 

øािÆत-पवूª वषŎ से चली आ रही थी । लेिकन अब उÆह¤ परÌपरागत कला का अपना िवरोध एक राजनैितक Łख़ 
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िदखाई देने लगा और उनम¤ से अिधकांश ने अपने को øािÆत कì भावनाओ ंसे जोड़ िलया । इसके बावजदू भी इन 

सभी को मु´य łसी िवचारकŌ जैसे ůोट्Öकì, बुख़ाåरन, लनुाचारÖकì और वोरŌÖकì के वचैाåरक हमलŌ का 

सामना करना पड़ा । इÆहŌने łपवािदयŌ Ĭारा परÌपरा के पूणª ितरÖकार कì तीĄ आलोचना कì ³यŌिक इसे व ेकला 

के सामािजक और ऐितहािसक पहलओु ंका ितरÖकार मानते थे । आगे चलकर बोलोिसनोव और बािÙतन के 

हÖत±ेप से यह बहस समाĮ हòई और तय हòआ िक भाषा अपन ेआप म¤ सवō¸च वचैाåरक पåरघटना है और यही 

वैचाåरक संघषª का मंच है । łपवािदयŌ के नये समहू ‘बािÙतन सकª ल’ का गठन इसी ÿिøया का पåरणाम था । 

 łसी łपवाद के दो सÌÿदाय थे । पहला, रोमन याकॉÊसन के नेतृÂव म¤ 1915 म¤ मॉÖको म¤ Öथािपत 

‘मॉÖको िलं िµविÖटक सकª ल’ था, िजसके अÆय लेखकŌ म¤ ओिसप िāक और बोåरस तोमशेÓÖकì के नाम ÿमुख   

ह§ । दसूरा , स§ट पीटसªबगª (पैůोúाद) िÖथत ‘द सोसाइटी फॉर द Öटडी ऑफ पोयिटक ल§µवेज़’ (ओपोयाज़) था, 

िजसकì Öथापना 1916 म¤ हòई थी और िवĉोर Ô³लोÓÖकì, बोåरस आईकेनबॉम और यूरी ितÆयानोव इस समूह के 

अúणी िचÆतक थे । łसी łपवाद के अÆय महßवपणूª लेखकŌ म¤ िलयो येकुिबÆÖकì और लोकवाताª के िवशेष² 

Óलािदमीर ÿॉप के नाम उÐलेखनीय ह§ । łपवाद के आरिÌभक दौर म¤ Ô³लोÓÖकì के िवचारŌ का परेू पåरŀÔय पर 

बहòत ÿभाव था । 

3.4.3.2.  ÿाग सकª ल और सं रचनावाद 

 रोमन याकॉÊसन Ĭारा Öथािपत ‘मॉÖको िलं िµविÖटक सकª ल’ भाषािव²ान के ±ेý म¤ बाद के िवकास से 

सीधे जड़ुा हòआ है । 1920 म¤ याकॉÊसन मॉÖको छोड़ कर ÿाग आ गए थे और वहाँ 1926 म¤ उÆहŌने िनकोलाई 

ýबेुÂÛकॉय, रेने वेलेक और अÆय िवĬानŌ के साथ िमलकर ‘ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल’ कì Öथापना कì । उÆहŌने 

सािहिÂयक िसĦाÆत के साथ भाषािव²ान को जोड़ते हòए अपने िवचार ÿÖततु िकए । वे फदêनां द द सॉÖसुर से बहòत 

ÿभािवत थे । ÿाग सÌÿदाय कì सबसे बड़ी िवशेषता यह थी िक उÆहŌने भाषा म¤ ÿकट होने वाली ÅविनयŌ को 

सूचीबĦ करने के Öथान पर यह पता लगाने का ÿयास िकया िक वे परÖपर िकस तरह से सÌबिÆधत ह§ । रोमन 

याकॉÊसन और रेने वेलके िĬतीय िवĵ युĦ पहले अमेåरका आ गए जहाँ उÆहŌने ‘नई समी±ा’ से जड़ु कर अपने 

łपवादी िवचारŌ का िवकास िकया । ‘नई समी±ा’ कì अनेक अवधारणाएँ łपवाद से ली गई ह§ । ÿाग Öकूल ने 

łसी łपवाद और सॉÖÖयुर के भाषािव²ान को िमलाने कì कोिशश कì । याकॉÊसन का अिधकांश लेखन 

संरचनावाद के िसĦाÆतŌ को माÆयता दतेा है । 

3.4.3.3.  बािÙतन सकª ल 

 बािÙतन सकª ल बीसवé सदी म¤ łसी िवचारकŌ का एक समहू था िजसन े िमख़ाइल िमख़ाइलोिवक 

बािÙतन (1895-1975) के िवचारŌ के आधार पर सामािजक और कलाÂमक समÖयाओ ंके अÅययन म¤ अपना 

योगदान िदया । इस समहू ने भाषा के दशªनशाľ, łसी łपवाद कì समÖयाओ ंऔर उपÆयास के इितहास और 

सैĦािÆतकì के ±ेý म¤ महßवपणूª कायª िकया । इस सकª ल म¤ बािÙतन के अितåरĉ माåरया वेिनयिमनोÓना इयिुदना , 
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मÂवेइ कैगन, पावेल मेĬेदेव, वेल¤ितन वोलोिशनोव आिद िवचारक शािमल थे । 1918 म¤ Öथािपत इस सकª ल कì 

गितिविधयŌ का मु´यालय 1924 से लेिननúाद बना । 

 बािÙतन सकª ल म¤ सािहÂय को सवª-समावेशी िवचारधारा कì एक शाख़ा के łप म¤ िलया गया है । 

बािÙतन के अनुसार सािहÂय हमेशा मानवीय िचÆतन कì अÆय शाखाओ ंसे अÆतिøª या करता है, इसिलए सािहÂय 

कì Öवाय°ता कì एक सीमा होती है । उनके िवचार म¤ ÿÂयेक वचैाåरक घटना एक संकेत ह,ै एक ऐसी 

वाÖतिवकता जो एक दसूरी वाÖतिवकता के िलए उपिÖथत है । समÖत वैचाåरक जगत् परÖपर सÌबĦ सýूŌ का 

ताना-बाना है । ये सýू सािहिÂयक, धािमªक, राजनैितक आिद कई ÿकार के होते ह§ तथा ÿÂयेक सýू कì अपनी 

वाÖतिवकता होती है िजसे व ेअपनी आवÔयकता के अनसुार ÿकट करते ह§ । बािÙतन सकª ल Ĭारा सािहÂय को 

संकेतवादी ŀिĶ से Óया´याियत करन ेकì ÿितÅविन येकोÊसन म¤ सुनी जा सकती है जो शािÊदक कला को एक 

िवशेष ÿकार के संकेत – अिभÓयंजना के łप म¤ लेता है । बािÙतन के यहाँ सािहÂय अÆय वचैाåरक अनशुासनŌ से 

अलग केवल संकेताथª कì िभÆनता के कारण ही नहé बिÐक संकेतन कì िविध कì िभÆनता के कारण भी है । 

 बािÙतनवािदयŌ के इन संकेत-व²ैािनक आúहŌ के कारण उÆह¤ भाषा और सािहÂय सÌबÆधी अपने 

łपवादी िसĦाÆतŌ को संशोिधत करना पड़ा । भाषा वै²ािनक ŀिĶ से एक शािÊदक संकेत िजस अÆय संकेत को 

ÿितिबिÌबत या परावितªत करता है वह ठीक उसी तरह होता है जैसे एक कथन दसूरे कथन का ÿÂय°ुर हो । इससे 

एक संवाद िनिमªत होता है । ‘संवाद’ कì धारणा बािÙतनवादी सािहिÂयक िचÆतन कì केÆþीय अवधारणा है । 

भाषा कì यह अथªगिभªत अवधारणा łपवाद कì मौिलक माÆयताओ ं के िलए एक चनुौती है , ³यŌिक łपवादी 

भाषािव²ान मु´य łप से भाषा के उन पहलओु ंपर अपना Åयान केिÆþत करता ह ैजो उसे ÓयविÖथत रखे , उसे एक 

łपाकार ÿदान करे । एक संवाद के łप म¤ भाषा ÓयवÖथा न होकर एक ÿिøया हो जाती है – अलग-अलग 

ŀिĶकोणŌ और िवचारधाराओ ंके साथ िनरÆतर संघषª कì ÿिøया । बािÙतनवािदयŌ कì िज²ासा का कारण िवमशª 

और वैचाåरक संवाद कì समłपता नहé बिÐक उसकì िवषमता है । 

3.4.3.4.  नई समी±ा 

 सािहÂय के इितहास म¤ बीसवé सदी का आरÌभ ऐितहािसक, मनोव²ैािनक, रोम§िटक और ÿभाववादी 

आलोचना के साथ हòआ था । ऐितहािसक आलोचना-ŀिĶ म¤ ÿयुĉ सौÆदयªशाľीय आúहŌ ने łपवाद और नई 

समी±ा के िलए मागª ÿशÖत िकया । ‘नई समी±ा’ शÊद का ÿयोग सबसे पहले जोल एिलयास िÖपनगानª ने 1910 

के अपने एक Óया´यान म¤ िकया था । िÖपनगानª øोचे के अिभÓयंजनावाद से बहòत ÿभािवत था । यīिप ÿÂय± 

łप म¤ िÖपनगानª का सÌबÆध ‘नई समी±ा’ से नहé था, लेिकन उसने एक ऐसे रचनाÂमक और कÐपनाशील 

आलोचना-िसĦाÆत का ÿÖताव िकया जो सािहÂय कì ऐितहािसक, मनोवै²ािनक और नैितक माÆयताओ ंके Öथान 

पर सौÆदयाªÂमक िवशषेताओ ंको ÿाथिमकता दे । आगे चलकर जॉन øो र§सम कì पÖुतक ‘द Æयू िøिटिसÛम’ 

(1941) के ÿकाशन के साथ एक िवशेष सािहिÂयक ÿविृ° के łप म¤ ‘नई समी±ा’ नाम ÿचिलत हòआ । इस 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 158 of 241 
 

ÿविृ° के िलए ‘सौÆदयाªÂमक łपवाद’ तथा ‘िवĴेषणाÂमक आलोचना’ जैसे नाम भी सामने आए लेिकन ‘नई 

समी±ा’ नाम ही आलोचना जगत् म¤ Öवीकृत हòआ । 

 ‘नई समी±ा’ कì शुŁआत इंµल§ड म¤ 1920 के आस-पास टी. एस. एिलयट, एज़रा पाउÁड, िविलयम 

एÌपसन और िवशेष łप से आई. ए. åरचड्ªस कì रचनाओ ंसे हòई । 1924 म¤ ÿकािशत åरचड्ªस कì आलोचना 

पÖुतक ‘िÿं िसपÐस ऑफ िलůेरी िøिटिसÛम’ म¤ नये सािहिÂयक ÿितमान, जैसे िवडÌबना, तनाव और सÆतुलन 

आिद ÿÖतुत िकए गए तथा भाषा के काÓयाÂमक और साधारण ÿयोग म¤ भेद िकया गया । अमेåरका म¤ 

‘Üयूिजिटव’ और ‘सदनª अúेåरयन’ नाम से ÿिसĦ आलोचकŌ ने नई समी±ा को अपनाया । उÆहŌने औīोिगक 

उ°री अमेåरका के व²ैािनक और तकनीकì िवकास के अमानवीय चेहरे के िवŁĦ दि±णी अमेåरका के ÿाचीन 

मूÐयŌ कì पैरवी कì । इनम¤ से जॉन øो र§सम और एलन टेट ने एिलयट और åरचड्ªस के िवचारŌ को आगे बढ़ाया । 

र§सम ने 1922 से 1925 तक ‘Üयूिजिटव’ नाम कì किवता कì पिýका का सÌपादन िकया िजसम¤ टेट के अलावा 

रॉबटª पेन वॉरन और डोनाÐड डैिवड्सन आिद पुÖतक समी±ाएँ और सािहिÂयक िटÈपिणयाँ िलखते थे । 

 जॉन øो र§सम कì पÖुतक ‘द Æयू िøिटिसÛम’ (1941) को ‘नई समी±ा’ का घोषणा-पý कहा जाता है । 

र§सम ने आलोचना को ऐितहािसक िववेचन को छोड़कर सौÆदयªगत िवĴेषण और मूÐयांकन कì िदशा म¤ आगे 

बढ़ने का आĽान िकया । उसने łिढ़वादी नव-मानवतावाद और सामािजक पåरवतªन कì वामपंथी आलोचना, 

दोनŌ के बारे म¤ कहा िक ये सौÆदयªशाľीय प±Ō के Öथान पर नैितक प±Ō को अिधक महßव देते ह§, अतः दोनŌ ही 

िविधयाँ सािहÂय के िलए अनपुयĉु ह§ । ऐितहािसक और जीवनीपरक आलोचना कì माÆयताओ ंको Öवीकार 

करते हòए र§सम इस बात पर ज़ोर देता है िक ये िविधयाँ भी अपने आप म¤ साÅय नहé ह§, लेिकन आलोचना के 

असली लàय तक पहòँचने म¤ सहायक ह§ । आलोचना का वाÖतिवक लàय सािहÂय के सौÆदयªगत और चाåरिýक 

मूÐयŌ को पåरभािषत करना और सािहÂय का आनÆद उठाना है । र§सम के अनुसार आलोचक को सािहÂय ही 

पढ़ना चािहए, सािहÂय के बारे म¤ नहé । अतः आलोचना से िनÌनिलिखत बातŌ को बाहर रखना चािहए –  

(i)  Óयिĉगत ÿभाव, ³यŌिक सािहिÂयक समी±ा को वÖतु  के Öवłप का उÐलेख करना चािहए न िक 

Óयिĉ पर पड़ने वाले उसके ÿभाव का । 

(ii)  सारांश और भावानवुाद, ³यŌिक कथानक और कहानी वाÖतिवक कथावÖतु का संि±Įीकरण है । 

(iii) ऐितहािसक अÅययन, इसम¤ सािहिÂयक पķृभिूम , जीवनी, सािहिÂयक ąोत और साŀÔय होते ह§ । 

(iv) भाषाव²ैािनक अÅययन, इसम¤ सं केतŌ कì पहचान और शÊदŌ के अथª खोजे जाते ह§ । 

(v)  नैितक बात¤, ³यŌिक यह कृित कì सÌपणूª िवषयवÖतु नहé होती है । 

(vi) कोई अÆय ऐसा अÅययन जो िकसी अमतूª िवषय से सÌबिÆधत हो अथवा सÆदभª से अलग िकया 

हòआ गī हो ।  
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 र§सम ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ कहा है िक आलोचक का कायª किवता कì तकनीकì िवशेषताओ ं जैसे छÆद-

िवधान, अलकंार और कÐपनाशीलता का अÅययन करना है तथा उसे यह दखेना चािहए िक किवता म¤ ये Öवाय° 

łप से अपने िनयमŌ से संचािलत हो । 

 ‘नई समी±ा’ म¤ कृित के मूÐयांकन म¤ न तो उसकì सामािजक पķृभिूम पर Åयान दनेे कì आवÔयकता 

समझी गई और न ही कृितकार के जीवन और जीवन-सÆदभŎ पर कोई Åयान िदया गया । कृित के ऐितहािसक और 

सामािजक सÆदभŎ पर Åयान नहé दनेे के कारण व े कृित को Öवय-ंपणूª Öवाय° इकाई मानन ेलगे थे । इससे परूा 

Åयान कृित के łप और संरचना पर केिÆþत हो गया और आलोचक उसकì łपाÂमक िवशेषताओ ंके िवĴेषण म¤ 

मशगलू हो गया । इससे नई समी±ा म¤ łपवाद और कलावाद कì िवशेषताएँ िवकिसत होने लगé और उस पर 

łपवादी और कलावादी होने के आरोप भी लगे । यīिप उनकì पĦित इसी तरह कì है लेिकन यह कहना 

अितशयोिĉ पूणª होगा िक नई समी±ा ने कृित के मूÐयांकन म¤ कृित से बाहर के सभी तßवŌ कì पूणªत: अनदेखी 

कì है । ‘नई समी±ा’ के अिधकांश आलोचक किव, कहानीकार और उपÆयासकार भी थे । सािहिÂयक भाषा कì 

अÖपĶता इस ÿविृ° कì एक महßवपणूª अवधारणा है । åरचड्ªस के अनसुार भाषा म¤ एक साथ अनेक अथª मौजदू 

होते ह§ । अतः यह कहना िक कृित म¤ केवल एक अथª होता है, अÆधिवĵास के अलावा और कुछ नहé है । 

 नये समी±कŌ के अनुसार कृित म¤ उपलÊध सूचना के अितåरĉ अÆय सूचना अनावÔयक है । कृित के 

िवĴेषण म¤ मूÐयŌ और सामािजक पåरवेश के Öथान पर ÿिविध पर अÂयिधक बल िदया जाता था । किवता 

अथवा अÆय सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन म¤ उनका Åयान उसम¤ ÿयुĉ भाषा ,िबÌब-िवधान तथा अÆय 

आÆतåरक उपकरणŌ पर ही अिधक रहता था । इस पĦित के आúहŌ ने इसे समाज से दरू कर िदया था । अÆततः 

इÆह¤ यह अहसास हòआ और ³लीÆथ ā³ुस तक को िलखना पड़ा िक यिद किवता को सही ढगं से समझना है , 

उसके तनावŌ और िविभÆन उपकरणŌ के सामंजÖय को समझना है तो आलोचक को किवता से बाहर आकर अÆय 

कारकŌ को भी दखेना पड़ेगा । यह ‘नई समी±ा’ कì सपाट शÊदावली, Öवीकृत लेखकŌ कì िविवधता म¤ कमी, 

सूýबĦ आलोचना-मानŌ का आúह तथा उनके ŀिĶकोण और उपागम कì संकìणªता आिद का पåरणाम था िक 

1960-70 के दौरान इस आलोचना ÿविृ° को नये सािहिÂयक ŁझानŌ ने नकार िदया । 

3.4.3.5.  िशकागो सÌÿदाय 

 िजस समय नई समी±ा के आलोचक अपने सािहिÂयक िवचारŌ कì घोषणा कर रहे थे लगभग उसी समय 

आलोचकŌ का एक नया समहू अपने िवचारŌ के साथ ÿकट हòआ । इस समूह को ‘िशकागो Öकूल’ या नव-

अरÖतूवादी कहा जाता है । 1930 म¤ िशकागो िवĵिवīालय के मानिवकì िवभाग म¤ कुछ सां Öथािनक पåरवतªन  

हòए । इन पåरवतªनकारी गितिविधयŌ से जड़ेु हòए छह आलोचकŌ को बाद म¤ ‘िशकागो आलोचक’ के łप म¤ 

ÿिसिĦ िमली; ये ह§ – आर.एस. øेन, åरचडª मैकन, एलडर ऑलसन, डÊÐय.ूआर. कìÖट, नॉमªन मै³लीन तथा 

बनाªडª िवयेनबगª । आगे चलकर इन आलोचकŌ ने अपना घोषणा-पý भी ÿकािशत िकया – ‘आलोचक और 

आलोचना : ÿाचीन और नवीन’ (1952) । इसम¤ नई समी±ा कì कुछ माÆयताओ ंपर आøमण िकया गया तथा 
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आलोचना के अपने वैकिÐपक łपगत िसĦाÆत कì Óया´या ÿÖततु कì । उनके िवचारŌ पर अरÖत ू के úÆथ 

‘पोयिट³स’ का बहòत ÿभाव था । 

 øेन ने अपने एक लेख म¤ र§सम के सुर म¤ सुर िमलाते हòए िलखा था िक आलोचना को अपना Åयान 

ऐितहािसक िविध से हटकर सौÆदयाªÂमक िविध कì ओर केिÆþत कर देना चािहए । बाद म¤ इÆहŌने नई समी±ा के 

अनेक समी±ा-िसĦाÆतŌ से असहमत होकर उनकì आलोचना कì और कहा िक सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन म¤  

एक ओर सािहÂय के ÓयविÖथत िसĦाÆत का पालन िकया जाना चािहए, तो दसूरी ओर कृित के गहन पाठ पर 

आधाåरत मौिलक अÅययन भी ÿÖततु करना चािहए । िशकागो Öकूल के आलोचकŌ ने अरÖतू के ‘पोयिट³स’ से 

अनेक समी±ा-सूý úहण करते हòए अपने आलोचना-िसĦाÆत को आगे बढ़ाया । जहाँ नई समी±ा ने अपना Åयान 

भाषा के काÓयाÂमक ÿयोग कì ओर लगाया तथा िवडÌबना, łपक, तनाव और सÆतुलन आिद को काÓय के 

मु´य तßवŌ के łप म¤ ÿÖततु िकया, वहé िशकागो Öकूल के आलोचकŌ ने अरÖतू के काÓय-मानकŌ, जैसे 

कथानक, चåरý और िवचार आिद को अपने काÓय-मान घोिषत िकया । 

3.4.4.  łपवादी पĦित 

 łपवाद का िवकास दो मु´य िविधयŌ के łप म¤ हòआ – भाषा का एक िसĦाÆत तथा रचना के पाठ कì 

एक पĦित । 

 łपवाद कला और सािहÂय को उसकì बनावट और िøयािविध के आधार पर समझने का समी±ा 

िसĦाÆत है । एक कलाकृित केवल Óयिĉगत अिभÓयिĉ या िकसी नैितक, राजनैितक, धािमªक और सामािजक 

िवचार या सÆदशे कì अिभÓयिĉ का माÅयम नहé है । िकसी रचना का सािहिÂयक और कलाÂमक महßव उसके 

िविशĶ łप म¤ िनिहत है । कृित का मूÐयांकन उसके łप-सौķव और उसम¤ ÿयुĉ िविभÆन कला-कौशल िविधयŌ 

के आधार पर िकया जाना चािहए । 

 िवĉोर Ô³लोÓÖकì ने अपने एक लेख ‘तकनीक के łप म¤ कला’ (1917) म¤ इस बात पर ज़ोर िदया िक 

‘यथाथª का िवłपीकरण’, ‘िविचý का िनमाªण’ या ‘िवपåरचयन’ सभी कलाओ ंका केÆþीय  तßव रहे ह§ । उसने 

दावा िकया िक िदन-ÿितिदन के अनभुव कì सामाÆय ÿकृित हमारे ŀिĶकोण को łिढ़गत और Öवचािलत बना देती 

है, लेिकन कला जीवन के ÖपÆदन को लौटाने के िलए है; यह Óयिĉ को चीज़Ō का एहसास कराने के िलए है, 

पÂथर को पथरीला बनाने के िलए ह ै। कला का उĥÔेय चीज़Ō को जैसे हम जानते ह§ वैसे नहé, बिÐक जैसे उनको 

देखा जाता है वह अनभुिूत ÿदान करना है । अतः कला िकसी वÖत ुकì कलाÂमकता को अनभुव करने का तरीका 

है, इसम¤ Öवयं  उस वÖतु का महßव नहé है । 

 बोåरस आईकेनबॉम ने अपने एक लेख ‘łपाÂमक िविध का िसĦाÆत’ (1926) म¤ łपवादी पĦित के 

मु´य िवचार-िबÆदओु ंका वणªन िकया है –  
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(i)  łपवाद का उĥेÔय सािहÂय का एक ÖवतÆý एवं  तÃयपरक िव²ान का िनमाªण करना है । 

(ii)  सािहÂय का िनमाªण भाषा से होता है इसिलए भाषािव²ान सािहÂय के िव²ान का आधारभतू तßव   

है । 

(iii) सािहÂय बाĻ पåरवेश से Öवाय° होता है और इसीिलए सािहिÂयक भाषा आम Óयवहार कì भाषा से 

अलग होती है । लेिकन उससे कमतर नहé होती, ³यŌिक यह पूरी तरह सÌÿेषणीय नहé होती है । 

(iv) सािहÂय का अपना इितहास है, łपाÂमक संरचना म¤ िनत नÓयता का इितहास । यह इितहास बाĻ 

भौितक इितहास Ĭारा िनधाªåरत नहé होता है । 

(v)  एक सािहिÂयक कृित म¤ ³या अिभÓयĉ हòआ है इस बात को इससे अलग नहé िकया जा सकता िक 

वह कैसे अिभÓयĉ हòआ है । और इसिलए कलाकृित का łप और उसकì संरचना उसकì अÆतवªÖतु  

का सजावटी आवरण नहé, अÆतवªÖतु  का अिभÆन अंग है । 

3.4.5.  łपवाद के मु´य तßव और संकÐपनाए ँ

 łपवाद के उद् भव और उसके िवकास को जान लेने के बाद इस ÿविृ° कì वाÖतिवक समझ के िलए 

इसके मु´य तßवŌ और िवशेषताओ ंको जान लेना आवÔयक है । तभी हम इसके वाÖतिवक Öवłप का ²ान ÿाĮ 

कर पाएँगे तथा कलाÂमक इितहास कì इस सवाªिधक Óयापक और िविवधतापूणª घटना के वाÖतिवक योगदान को 

भी समझ सक¤ गे । 

3.4.5.1.  łपवाद : सािहÂय का िव²ान 

 बोåरस आईकेनबॉम ने łपवाद के िवषय-±ेý का संकेत करते हòए िलखा है िक łपवाद को केवल इस 

łप म¤ समझा जा सकता है िक वह सािहÂय का एक ऐसा ÖवतÆý िव²ान बनाता है जो िवशेष łप से सािहिÂयक 

सामúी का अÅययन करता है । 

 आईकेनबॉम के अनसुार łपवाद का मु´य ल±ण पवूª-िनिमªत सौÆदयªशाľ और सामाÆय िसĦाÆतŌ का 

अÖवीकार है । उसके िवचार म¤ łपवादी इस बात को अ¸छी तरह जानते थे िक इितहास एक øािÆतकारी नज़åरये 

कì माँग कर रहा था । łपवादी आÆदोलन ने वै²ािनक ÿÂय±वाद के उभार कì एक नयी िदशा चनुी, िजसम¤ 

दाशªिनक माÆयताओ ंतथा मनोवै²ािनक और सौÆदयªशाľीय Óया´याओ ंको अÖवीकार कर िदया गया । इन सबसे 

अलग उसने िविभÆन कलाÂमक और सािहिÂयक िवषयŌ पर अपनी मौिलक ŀिĶ का ÿÖताव िकया । łपवाद के 

ÿवतªन कì पķृभिूम म¤ ÿÂय±वाद कì िवचारधारा थी । िजसे ‘िव²ान’ कहा जाता है उन िविधयŌ और तौर-तरीकŌ 

पर बल दनेा, सामाÆय िविधयŌ या िसĦाÆतŌ के Öथान पर ताÂकािलक łप से ÿाĮ आनभुिवक ²ान को केÆþ म¤ 

रखकर िभÆन-िभÆन तÃयŌ को साथ म¤ लाना और उÆह¤ समझने का ÿयास करना – ये सब कला को 

िवचारधाराÂमक और राजनैितक उĥेÔयŌ कì पिूतª से मुĉ करन ेके ÿयास थे । इसीिलए łपवाद सािहÂय का िव²ान 

है । 
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3.4.5.2.  काÓय-Åविन कì ÖवतÆýता 

 łसी łपवािदयŌ ने किवता के Öविनिमक-प± पर बहòत गÌभीरता से िवचार िकया है । उÆहŌने िवÖततृ 

िववेचन-िवĴेषण के पĲात् यह िवचार ÿÖतािवत िकया िक साधारण भाषा म¤ सÌÿेषण के साधन होते ह§ लेिकन 

किवता म¤ सÌÿेषण के साधनŌ का महßव उनके अथª कì अपे±ा उनके Åविन-संयोजन के कारण अिधक होता है । 

दशªनशाľ, मनोिव²ान या इितहास जैसे अनशुासनŌ को सािहÂय के िलए गौण और आकिÖमक बताते हòए 

łपवािदयŌ ने इन िसĦाÆतŌ कì आलोचना कì तथा सािहÂय को इनसे पथृक् करने के ÿयास िकए । आईकेनबॉम 

के अनसुार यह पथृ³करण ही सािहÂय के अÅययन कì िवशेषता है । इसिलए łपवािदयŌ ने अÆय उपागमŌ के Öथान 

पर भाषािव²ान को ÿाथिमकता दी, ³यŌिक यही काÓयशाľ के क़रीब है और उसके साथ अपनी िवषयवÖतु का 

आदान-ÿदान करता है । łपवाद के इस आúह कì मूल ÿेरणा कुछ हद तक भाषा-व²ैािनक िलयो येकुिबÆÖकì से 

िमली, िजसने काÓयशाľ के िलए आधारभतू िसĦाÆत िदया िक “Óयावहाåरक आम भाषा और काÓयभाषा म¤ 

िवरोधाभास होता है ।” अपने िनबÆध ‘काÓयभाषा कì Åविन पर’ (1916) म¤ येकुिबÆÖकì ने िवचार ÿÖतुत िकया 

िक Óयावहाåरक भाषा म¤ Åविन कì ऐसी भाषाई आकृितयाँ और łपाÂमक िवशेषताएँ होती ह§ िजनका कोई ÖवतÆý 

मूÐय नहé होता और वे माý संचार का माÅयम होती ह§ । लेिकन किवता आिद सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ ÿयĉु 

भाषाई संरचनाएँ ‘ÖवतÆý मूÐय’ ÿाĮ कर लेती ह§ । Ô³लोÓÖकì ने अपने लेख ‘किवता और अथªहीन भाषा पर’ 

(1916) म¤ तकª  िदया िक अथªहीनता किवता कì असाधारण िवशेषता है । किवता का अिधकांश आनÆद और 

उÐलास उसके उ¸चारण म¤, वाक्-तÆý के अंगŌ के ÖवतÆý नÂृय म¤ होता है । ओिसप िāक ने इससे भी आगे 

बढ़कर कहा िक Åविनयाँ केवल अथª कì ®िुतमधुर सहाियकाएँ ही नहé होतé, वे एक ÖवतÆý काÓय-ÿयोजन का 

पåरणाम भी होती ह§ । 

3.4.5.3.  łप कì नयी पåरभाषा 

 łपवािदयŌ ने अनुभव िकया िकया िक परÌपरा से łप को एक आवरण अथवा ऐसा पाý माना जाता था 

िजसम¤ अÆतवªÖतु  łपी तरल डाल िदया जाता था । łप कì नवीन łपवादी धारणा म¤ िकसी सहसÌबÆधी अÆतवªÖतु 

कì कोई आवÔयकता नहé मानी गई । łप को एक आवरण के Öथान पर ‘एक Öवतःपणूª, ठोस, गितशील और 

वाÖतिवक वÖतु के łप म¤ पåरभािषत िकया गया । ĴोÓÖकì के अनसुार कलाÂमक और काÓयाÂमक अवबोध के 

अÆतगªत हम¤ łप का ही अवबोध होता है । 

 यह ŀिĶकोण ÿतीकवाद से िभÆन था िजसम¤ łप को िकसी न िकसी तरह अÆतवªÖतु के िलए सहायक 

माना जाता था । इसका भेद सौÆदयªशाľ से इस अथª म¤ था िक सौÆदयªशाľ łप और अÆतवªÖतु  कì अलग-अलग 

Óया´या करता था । łपवािदयŌ ने काÓयाÂमक और साधारण भाषा के अलग-अलग ÿयोगŌ का परी±ण िकया 

तथा अÆतवªÖतु से सÌबĦ łप कì धारणा के Öथान पर तकनीक कì धारणा को Öथािपत िकया । उÆहŌने माना िक 

तकनीक उन आधारŌ म¤ से एक मु´य आधार है िजससे काÓयाÂमक और Óयावहाåरक भाषा का अÆतर ÖपĶ िकया 

जाता है । łपवािदयŌ के अनसुार Óयावहाåरक भाषा और उससे Öवतः ÿकट होने वाल ेÿÂय±ण म¤ पåरचय का गणु 
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होता है, जबिक सािहिÂयक भाषा और तकनीकŌ से हम¤ अपåरचय का अवबोध होता है । ‘िवपåरचय’ का उĥÔेय 

भाषा और तकनीक कì नवीनता ÿकट करना है, िवषय-वÖतु कì अिभÓयिĉ उसका लàय नहé है । अतः łप 

अथाªत ् तकनीक या िविधयाँ ही सािहिÂयक रचना का अिनवायª गुण होता है, बिÐक एक तरह से यही इसकì 

िवषय-वÖतु  होता है । इसीिलए Ô³लोÓÖकì कì घोषणा है िक “सािहिÂयक कृित कì अÆतवªÖतु  इसके (कृित के) 

łपŌ का योगफल होती है ।” 

3.4.5.4.  कथानक और सािहिÂयक िवकास 

 łपवािदयŌ ने कथानक के िनमाªण कì िविशĶ यु िĉयाँ ÿÖततु कì ह§ । Ô³लोÓÖकì ने ‘कथानक’ को 

łपांकनŌ (अिभÿायŌ) का सिÌम®ण और ‘कहानी’ का पयाªय मानने कì धारणा का खÁडन िकया । उनके अनसुार 

कथानक एक संयोजक यु िĉ या उपकरण है, न िक एक िवषय-वÖतु  । कथानक कì रचना के उपकरणŌ म¤ उसकì 

łपरेखा और łपांकनŌ का ताना-बाना शािमल होता ह,ै जबिक कहानी केवल कथानक के िनमाªण का सामान 

होती है और उसम¤ भी łपांकनŌ, पाýŌ और िवषय-वÖत ुके चयन का िवकÐप होता है । 

 Ô³लोÓÖकì ने सािहिÂयक łपŌ के िवकास के पारÌपåरक िवचार का भी खÁडन िकया । रचना के 

सामािजक और ऐितहािसक पåरवेश के अÅययन को अनावÔयक बताते हòए उसने तकª  िदया िक नये łप का 

ÿयोजन अपना सौÆदयाªÂमक महßव खो चकेु पुराने łपŌ को बदलना है । Ô³लोÓÖकì कì तरह बोåरस तोमेशेÓÖकì 

ने भी गī-आ´यान के तßवŌ और उनके आपसी सÌबÆधŌ पर अपने िनबÆध ‘िथमेिट³स’ (1925) म¤ िवÖतार से 

िवचार िकया है । उसके अनसुार सािहÂय Öवयं साÅय नहé होता है । वह अपने िवषय से ही एकताबĦ रहता है । 

रचना का िवषय रचना को संगत बनाता है । तोमेशेÓÖकì के अनुसार गī-आ´यान म¤ मु´य भेद ‘कहानी’ और 

‘कथानक’ के łप म¤ होता है । उसका Åयान मु´य łप से कथानक पर ह,ै ³यŌिक कृित कì कलाÂमकता वहé 

िनिहत होती है; कहानी तो वह पķृभिूम है िजसके आधार पर कथानक का अÅययन िकया जाता है । कहानी 

घटनाओ ं और अनभुवŌ कì वाÖतिवक øम-ÓयवÖथा ÿदिशªत करती है, जबिक कथानक उन घटनाओ ं और 

अनभुवŌ का कलाÂमक ÿÖततुीकरण है िजसम¤ वाÖतिवकता को नया अनुøम िदया जाता है, कुछ घटनाओ ंको 

बार-बार िदखाया जाता है तो कुछ का समय अÆतराल बदल िदया जाता है । यह सब कलाकृित म¤ उनके ÿभाव को 

बढ़ाने के िलए िकया जाता है । ‘िवपåरचयकरण’ कì अवधारणा के अÆतगªत कलाकृित म¤ वाÖतिवकता और 

उसके ÿÖतुतीकरण म¤ ÖपĶ अÆतर होता है । अतः łपवाद दपªण कì तरह सािहÂय म¤ वाÖतिवकता के हó-ब-हó 

िनłपण को अÖवीकार करता है । łपवािदयŌ के अनुसार सािहÂय का अपना इितहास होता ह,ै जो समाज के 

इितहास से अपे±ाकृत ÖवतÆý होता है । सािहिÂयक रचनाओ ं के पारÖपåरक ÿभाव और अÆतिøª या से िनिमªत 

इितहास ही łपवादी िववचेन कì उपयुĉ सामúी है, न िक सािहिÂयक संसार से बाहर का कोई नैितक या 

सामािजक इितहास ।  
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3.4.5.5.  किवता का łपवादी Öवłप 

 ÿतीकवादी जहाँ काÓय और गī कì सीमाओ ंको समाĮ करते हòए इनका भेद िमटाने के ÿयास कर रह ेथे, 

वहé łपवािदयŌ ने काÓय और गī के भेद पर बल िदया । ओिसप िāक ने इस िदशा म¤ पहल करते हòए िलखा िक 

किवता कì ‘लय’ कोई ऊपरी अनलुµनक नहé है, बिÐक यह उसकì रचना का आधार है । लयाÂमक आकृितयाँ 

किवता के वा³य-िवÆयास और Óयाकरिणक आकृितयŌ से नािभ-नालबĦ जड़ुी होती ह§ । आईकेनबॉम के अनसुार 

किवता कì शैलीगत िवशेषताएँ मु´यतः शािÊदक होती ह§ । 

 łपवािदयŌ कì मौिलक उद् भावना यह है िक काÓय-łप को उसकì अÆतवªÖतु कì बाĻ अिभÓयिĉ के 

तौर पर नहé समझा जा सकता है, ³यŌिक łप ही काÓयाÂमक पाठ कì वाÖतिवक अÆतवªÖतु  है । किवता म¤ ÿयुĉ 

शÊद सामाÆय भाषा से िलए जाते ह§ लेिकन उनम¤ काÓय-पाठ कì ŀिĶ से नयी अथª-Åविनयाँ भर दी जाती ह§ । 

काÓयोिĉ म¤ शÊद हमेशा अथª-युĉ हो, यह आवÔयक नहé है । शÊदŌ के सामाÆय अथª को बािधत या पåरÕकृत 

करना किवता के शÊदाथª कì अनÆय िविशĶता है । काÓय-łपŌ का िवकास इसी तरह किवयŌ के मौिलक ÿयासŌ 

का समेिकत पåरणाम है । किवता कì लय, अथª¸छायाएँ और शÊद-संरचनाएँ इसी ÿिøया से िवकिसत होती ह§ । 

अÆतवªÖतु  łप के िवरोध म¤ या बाहर न होकर Öवयं  łपाÂमक तßव है । 

3.4.5.6.  सािहिÂयकता 

 łपवाद सािहÂय को मु´यतः भाषा के िवशेषीकृत ढंग के तौर पर दखेता है । वह भाषा के सामाÆय 

Óयावहाåरक ÿयोग और सािहिÂयक ÿयोग को अलग-अलग और िवरोधी मानता है । łपवाद म¤ माना गया है िक 

जहाँ सामाÆय भाषा का कायª भाषा से बाहर कì दिुनया से सÌबिÆधत सं देशŌ और सचूनाओ ंका सÌÿेषण करना है , 

वहाँ सािहिÂयक भाषा का कायª बाĻ सÆदभŎ Ĭारा सचूना या सÆदेश दनेा नहé है, बिÐक पाठक का Åयान अपने 

‘łपाÂमक’ Öवłप अथाªत् भाषाई संकेतŌ कì िवशेषताओ ंऔर अÆतÖसÌबÆधŌ कì तरफ खéचते हòए उसे एक 

िवशेष ÿकार का अनुभव ÿदान करना है । सािहिÂयक रचना का भाषािव²ान सामाÆय Óयावहाåरक िवमशª के 

भाषािव²ान से अलग होता ह ै³यŌिक इसके िनयम उन िविशĶ अिभल±णŌ को ÿÖतुत करने का कायª करते ह§ 

िजसे łपवाद कì शÊदावली म¤ रचना कì ‘सािहिÂयकता’ कहा जाता है । सािहÂय का लàय केवल सािहÂय है । 

इसके अपने िनयम ह§ और यह Öवाय° है । 

 रोमन याकॉÊसन न े Öवीकार िकया है िक सािहÂय के िव²ान का लàय सािहÂय नहé है अिपतु 

सािहिÂयकता अथाªत् वह तßव ह ैजो िकसी कृित को सािहिÂयक कृित बनाता है । 

3.4.5.7.  िवपåरचयकरण 

 łपवाद कì एक ÿमुख Öथापना है िक सािहÂय कì भाषा कì अपनी िवशेष पĦितयाँ और ÿभाव होते ह§ । 

सािहÂय कì भाषा और साधारण भाषा म¤ ÖपĶ अÆतर होता है । Ô³लोÓÖकì ने अपन ेिनबÆध ‘तकनीक के łप म¤ 
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कला’ (1917) म¤ िदखाया है िक सािहÂय के सभी łपŌ म¤ ‘सािहिÂयकता’ सािहÂय को अपåरिचत बनाने म¤ िनिहत 

होती है । यही ‘िवपåरचयकरण’ का łपवादी िसĦाÆत है । Ô³लोÓÖकì सािहिÂयक और असािहिÂयक का भेद 

ÿकट करने म¤ भाषा पर अिधक बल नहé दतेा । उसके िचÆतन के केÆþ म¤ सािहÂय का ÿभाव पैदा करने वाली 

ÿिøया तथा वह िविध या तकनीक है िजसके माÅयम से सािहिÂयक ÿभाव ÿदिशªत होता है । सािहिÂयक भाषा 

और िविधयŌ का मु´य ÿकायª पåरिचत संसार को इस तरह ÿÖततु करना होता है िक वह नया और अपåरिचत   

लगे । सािहÂय म¤ आने वाले अनभुव नये लगने चािहए तािक हम उनका नये िसरे से आनÆद ÿाĮ कर सक¤ , 

मूÐयांकन कर सक¤  । 

 Ô³लोÓÖकì के अनसुार हम अपने दैिनक जीवन कì सामाÆय बातचीत म¤ आदतन िघसी-िपटी उिĉयŌ 

और एक जैसे शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ । ÿायः हम आधे-अधू रे वा³यŌ म¤ बात करते ह§ और बात को बीच म¤ छोड़ 

भी देते ह§ । यह एक ÿकार कì बीजगिणतीय ÿिøया है जो हमारे आम अवबोध को ÿभािवत करती है । आम 

Óयवहार म¤ वÖतुओ ंके Öथान पर संकेतŌ से काम िलया जाता है । यह देखा जाता है िक हम चीजŌ को समझ¤ उससे 

पहले वे धुं धली होकर िबखर जाती ह§ । उनका असर इतना कम होता है िक कुछ समय बाद हम उनका मूल तßव 

ही भलू जाते ह§ । łपवादी ŀिĶ म¤ कला कì साथªकता हमारे साधारण अवबोध के पåरÕकार म¤ मानी जाती है । 

कला कì तकनीक चीज़Ō को ‘अपåरिचत’ और किठन बनाती है तािक हमारे अवबोध कì ÿिøया भी किठन और 

लÌबी हो सके । चूँिक अवबोध या ÿÂय±ण कì ÿिøया ही सौÆदयाªनभुिूत का साÅय है , इसिलए इसकì ÿिøया 

लÌबी होनी ही चािहए । Ô³लोÓÖकì का दावा है िक जहाँ łप है वहाँ ‘िवपåरचयकरण’ भी है । िवपåरचयकरण 

किवता और गī-आ´यान दोनŌ म¤ अिनवायª ÿिøया है । किवता म¤ यह मु´यतः भाषा के माÅयम से घिटत होता 

है, जबिक गī म¤ िवषय-वÖतु  का िवपåरचयकरण होता है । 

3.4.6.  पाठ-सारांश 

 łपवाद एक सािहिÂयक िसĦाÆत है िजसका िवकास बीसवé सदी के दसूरे दशक म¤ łस म¤ हòआ । सीिमत 

अथŎ म¤ łपवाद का ÿयोग सािहिÂयक भाषा-िव²ान के िलए भी िकया जाता है । 

 łसी łपवादी मु́ य łप से इस ओर Åयान दतेे थे िक एक सािहिÂयक रचना िकस ÿकार अपना ÿभाव 

úहण करती है । उनका लàय सािहÂय के एक व²ैािनक िसĦाÆत कì खोज करना था । łपवािदयŌ ने कृित कì वÖतु 

और उसके łप को िमला िदया । उÆहŌने लेखक को उपलÊध सािहिÂयक उपकरणŌ और परÌपराओ ंके उपयोग से 

कृित का संयोजन करने वाला एक कारीगर मान िलया था । जो कुछ है कृित है, लेखक कुछ भी नहé । परूा ज़ोर 

कृित कì सािहिÂयकता पर था । łपवाद का मु́ य भौगोिलक ±ेý łस था, लेिकन इसके कई समहू अÆय दशेŌ म¤ 

भी सिøय हòए । इस कलाÂमक पĦित ने ‘नई समी±ा’, शैलीिव²ान और संरचनावाद जैसे बाद के सािहिÂयक 

आÆदोलनŌ को फलने-फूलने कì ज़मीन दी । रचना कì आÂयिÆतक सािहिÂयकता पर बल देने तथा उसे रचनाकार 

और उसके पåरवेश से पूरी तरह िवि¸छÆन कर दनेे के कारण łपवाद कì आलोचना हòई है । सही है िक रचना म¤ 
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िकसी सÆदशे के िनिहत नहé होने से उसका कोई ÖपĶ अथª नहé िकया जा सकता है । वह भाषा का खेल भर बन 

जाती है और अकथनीयता का िशकार हो जाती है । 
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3.4.7.3.  इÆटरनेट ąोत 

1. www.newworldencyclopedia.org/entry/Formalism 

3.4.8.  अËयास ÿĳ 

01.  सािहÂय म¤ łप और वÖतु के सÌबÆध पर िटÈपणी िलिखए । 

02.  łसी łपवाद के िवकास म¤ Ô³लोÓÖकì के योगदान ÖपĶ कìिजए । 

03.  łपवाद कì िविभÆन धाराओ ंऔर समूहŌ पर एक लेख िलिखए । 

04.  ‘िवपåरचयकरण’ कì अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

05.  łपवाद म¤ ‘काÓय-Åविन’ ³या है ? 

06.  गī-आ´यान म¤ ‘कहानी’ और ‘कथानक’ कì भिूमका समझाइए । 

07.  “łपवाद सािहÂय का िव²ान है ।” कैसे ? 

08.  ‘नई समी±ा’ म¤ कृित का मूÐयांकन कैसे िकया जाता है ? 

09.  बािÙतन सकª ल कì सािहिÂयक माÆयताओ ंका उÐलेख कìिजए । 

10.  łपवाद म¤ िशकागो सÌÿदाय कì िविशĶता कì Óया´या कìिजए । 

 
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खÁड – 4 : आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿवृि°या ँ

इकाई – 1 : संरचनावाद 

इकाई कì łपरेखा 

4.1.0. उĥेÔय 
4.1.1. ÿÖतावना 
4.1.2. संरचनावाद का अथª और पåरभाषा 
4.1.3. संरचनावाद का उद् भव और िवकास 

4.1.3.1. फदêनां द द सॉÖसुर 
4.1.3.1.1. आधुिनक भाषािव²ान और सॉÖसुर 
4.1.3.1.2. भाषा का संरचनाÂमक िववेचन 

4.1.3.2. ÿाग िलिंµविÖटक सकª ल 
4.1.3.2.1. ‘सेिमऑिट³स’ (संकेत-िव²ान) और फ़ोनेिम³स (Åविन-िव²ान) 
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4.1.0.  उĥेÔय 

 िपछले पाठŌ म¤ आपने पाĲाÂय काÓयशाľ के िसĦाÆतŌ Öव¸छÆदतावाद, मा³सªवाद, मनोिवĴेषणवाद, 

अिÖतÂववाद और łपवाद का अÅययन िकया । आपने देखा िक सािहÂय-सजृन और सािहÂय-समी±ा दोनŌ ±ेýŌ 

म¤ इन िसĦाÆतŌ का Óयापक ÿभाव पड़ा है । ÿÖततु खÁड आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿविृ°यŌ पर केिÆþत है । 

इस इकाई म¤ आप संरचनावाद का अÅययन कर¤गे । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. संरचनावाद के अथª और Öवłप को समझ सक¤ गे । 

ii. भाषािव²ान और सं रचनावाद के िवकास कì जानकारी ÿाĮ कर पाएँगे । 

iii. ÿमुख संरचनावादी िचÆतकŌ के िसĦाÆतŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. सािहिÂयक सं रचनावाद कì मु´य Öथापनाओ ंको समझ सक¤ गे । 

4.1.1.  ÿÖतावना 

 ÿÖतुत इकाई म¤ हम भाषािव²ान के सÆदभª म¤ सािहÂय को समझने का ÿयास कर¤गे । नतृÂवशाľ के 

अनÆतर िवकिसत िसĦाÆत ‘संरचनावाद’ शुĦ सािहिÂयक िसĦाÆत नहé है, इसका सÌबÆध मनोिव²ान, गिणत, 

समाजशाľ आिद अनेक अनशुासनŌ से है, लेिकन भाषा-िव²ान का मु́ य िसĦाÆत बन जाने से यह सािहÂय-

अÅययन का भी अिनवायª िसĦाÆत है । यहाँ हम देख¤गे िक संरचनावाद िकस ÿकार भाषा और सािहÂय कì 

समÖयाओ ंके िनराकरण म¤ सहायक हòआ है । 

4.1.2.  संरचनावाद का अथª और पåरभाषा 

 ‘संरचना’ का अथª िकसी वÖतु  या घटना कì बनावट से िलया जाता है । यह िवषय के िविभÆन घटकŌ कì 

समúता को ÿकट करने वाला सÌÿÂयय है । जब हम एक ‘पणूª’ वÖत,ु िवषय या घटना कì बात करते ह§ तो हम 

उसके ‘परÖपर सÌबिÆधत तßवŌ’ कì एकता या बनावट कì बात करते ह§ । अथाªत् ‘संरचना’ म¤ उसके सभी तßव 

आपस म¤ जड़ेु हòए होते ह§ और िमलकर एक ‘पणूª’ वÖतु  या घटना का िनमाªण करते ह§ । अतः संरचना का अथª 

हòआ – ‘वÖतु  के िविभÆन अवयवŌ म¤ समÆवय या तालमेल ।’ संरचना के इस अथª को आधार बनाकर िकसी 

िवषय के अÅययन कì िविध ‘संरचनावाद’ कहलाती है । कैिÌāज एड्वाÆÖड लनªसª िड³शनरी ऑफ़ इिंµलश के 

अनसुार “संरचनावाद भाषा, सािहÂय, कला, नतृÂवशाľ और समाजशाľ म¤ ÿयुĉ िवचारŌ कì एक ऐसी ÓयवÖथा 

है जो िवषय-िवशेष कì मूल संरचना और सÌबÆधŌ पर बल दतेी है ।” 

 संरचनावाद के अनुसार ÿÂयेक वÖतु  एक संरचना होती है । सं रचना म¤ ही उसका अथª िनिहत होता है । 

 संरचनावाद का ÿÖथान-िबÆद ुयह िवचार है िक सां Öकृितक गितिविधयŌ का अÅययन और िवĴेषण एक 

िव²ान कì तरह वÖतु िनķ ढंग से िकया जा सकता है । यह ±ेý िवशेष के उन तßवŌ कì खोज करता है िजनसे 
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उसका गठन होता है । तßवŌ का पता चल जाने के बाद उनके सÌबÆधŌ के संजाल को समझने का ÿयास िकया 

जाता है । इसके अÆतगªत समÖत सÌबÆधŌ का िनमाªण करने वाली संरचना को उस सांÖकृितक घटना का 

आधारभतू कारण माना जाता है । माना जाता है िक एक बार इस संरचना का पता लग जाने पर उस ±ेý कì सभी 

गितिविधयŌ कì Óया´या कì जा सकती है । इस आलोचना-िविध के नामकरण का ®ये रोमन याकॉÊसन को है । 

 संरचनावाद शÊद का ÿयोग िविभÆन अनशुासनŌ म¤ इस अथª म¤ िकया जाता है िक अवधारणाओ ंका 

संरचनाÂमक सÌबÆध अलग-अलग संÖकृितयŌ और भाषाओ ंम¤ अलग-अलग होता है । इन सÌबÆधŌ को उपयुĉ 

ढंग से उद् घािटत िकया जा सकता है और उनका उपयोग िकया जा सकता है । इसे यŌ समझ¤ िक संरचनावाद एक 

ऐसा उपागम या िविध है िजसके अÆतगªत भाषािव²ान, मानवशाľ, मनोिव²ान, समाजशाľ और गिणत आिद 

िविभÆन ±ेýŌ म¤ उन मूलभतू िसĦाÆतŌ का अÆवेषण िकया जाता है िजन पर उ¸चतर मानिसक, भाषाई, सामािजक 

या सांÖकृितक संरचनाओ ंऔर संरचना-तÆý का िनमाªण होता है । संरचनावाद कì आधारिशला यह िवचार है िक 

यह दिुनया और इसकì सभी इकाइयाँ सÌबÆधŌ के ताने-बाने से आपस म¤ बँधे हòए ह§ । सÌबÆधŌ के इस तÆý से 

बाहर िकसी वÖतु  का अिÖतÂव नहé है । हम¤ वÖतुओ ंका अवबोध तभी होता है जब हम उÆह¤ इस सÌबÆध-तÆý 

अथाªत ्उनकì संरचना के łप म¤ देखते ह§ । वÖततु: मानव-मिÖतÕक ‘संरचना’ कì ÿिøया के तहत ही कायª करता 

है । 

4.1.3.  संरचनावाद का उद्  भव और िवकास 

 संरचनावाद का ÿादभुाªव उÆनीसवé सदी म¤ हòआ था और बीसवé सदी के उ°राĦª म¤ यह बौिĦक हलक़Ō 

म¤ िफर ÿकट हòआ । कुछ दशकŌ तक भाषा, सािहÂय, समाज और संÖकृित के ±ेý म¤ संरचनावाद ÿभावशाली 

और बहòत चिचªत िविध रही । बीसवé सदी का संरचनावाद फदêनां द द सॉÖसुर के भाषािव²ान कì ÿेरणा से शुł 

हòआ तथा अमेåरकì-Öलािवकì भाषा वै²ािनक रोमन याकॉÊसन और Āांसीसी मानवशाľी ³लॉद लेिव-Öůॉस के 

लेखन म¤ इसे नयी ऊजाª िमली । 

4.1.3.1. फदêनांद द सॉÖसुर 

 कलाकृित म¤ उसकì सं रचना का िववेचन पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ अरÖतू  के समय से ही होता आया है । 

आधुिनक भाषािव²ान और संरचनावाद के िपतामह फदêनांद द सॉÖसुर (1857-1913) िÖवट्ज़रल§ड के भाषा-

व²ैािनक थे । सॉÖसुर के िलखे लेखŌ और िजनेवा िवĵिवīालय म¤ 1906-1911 तक िदए गए Óया´यानŌ के 

आधार पर उसके िमýŌ एव ंसहयोिगयŌ ने उसके भाषावै²ािनक िसĦाÆतŌ को सुÓयविÖथत łप म¤ ÿÖततु िकया 

और 1916 म¤ ‘सामाÆय भाषािव²ान का पाठ्यøम’ शीषªक से एक पुÖतक का ÿकाशन िकया । बौिĦक-जगत् म¤ 

इन िवचारŌ का साथªक ÿभाव 1950 के बाद ही िदखाई िदया । मूल ¯ांसीसी भाषा म¤ ÿकािशत सॉÖसुर कì पÖुतक 

का अं úेज़ी अनुवाद बहòत समय बाद 1959 म¤ ÿकािशत हòआ । भाषा वै²ािनक रोमन याकॉÊसन, नतृÂव िव²ानी 

³लॉद लेिव-Öůॉस और संÖकृित के अÅयेता रोलाँ बाथª सॉÖसुर के भाषावै²ािनक िसĦाÆतŌ से ÿभािवत होने वालŌ 
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म¤ ÿमुख थे । देåरदा कì सािहिÂयक-दाशªिनक धारणाओ,ं लईु अÐथसेु जैसे सं रचनावादी-मा³सªवादी कì 

‘िवचारधारा’ के िवĴेषण, ºयॉक़ लकाँ के मनोिवĴेषण-िसĦाÆतŌ और ľीवादी जिूलया िøÖतोवा के भाषा-

िववेचन म¤ सॉÖसुर के िवचार िकसी न िकसी रंग-łप म¤ उपिÖथत ह§ । 

4.1.3.1.1. आधुिनक भाषािव²ान और सॉÖसुर 

 सॉÖसुर ने मानवीय भाषा के अÅययन को पणूª łप से एक नया मोड़ िदया, इसिलए उसे आधुिनक 

भाषािव²ान का जनक कहा जाता है । सॉÖसुर ने तकª  दकेर िसĦ िकया िक भाषा का अÅययन केवल उसके 

अवयवŌ के सÆदभª म¤ या केवल ऐितहािसक ŀिĶ से ही नहé िकया जाना चािहए, बिÐक इसका अÅययन उसके 

िविभÆन अवयवŌ को जोड़ने और उसे अिभÓयĉ करने वाल ेसÌबÆधŌ कì एक ÓयवÖथा के łप म¤ िकया जाना 

चािहए । इससे पहले भाषािव²ान के अÆतगªत समय के साथ भाषा म¤ आए पåरवतªनŌ का अÅययन िकया जाता था 

और इन पåरवतªनŌ को भाषाव²ैािनक तथा ग़ैर-भाषावै²ािनक कारकŌ के साथ कायª-कारण सÌबÆध के आधार पर 

िवĴेिषत िकया जाता था । इन पåरवतªनŌ कì पहचान कुछ ÓयिĉयŌ या समूहŌ कì वाÖतिवक अिभÓयिĉ के 

आधार पर कì जाती थी, अथाªत ्िकसी शÊद के अथª के उद् भव का अÅययन िवशेष उिĉयŌ के आधार पर िकया 

जाता था और उसम¤ आए पåरवतªनŌ को सामािजक, राजनैितक और सां Öकृितक कारकŌ से जोड़ िदया जाता था । 

4.1.3.1.2. भाषा का संरचनाÂमक िववेचन 

 सॉÖसुर ने माना है िक भाषा बहòत जिटल होती है । उसका एक प± वयैिĉक और दसूरा सामािजक होता 

है । एक के िबना दसूरे कì कÐपना नहé  कì जा सकती । भाषा कì उपिÖथित पहले से होती ही है, उसका िनरÆतर 

िवकास भी होता रहता है । वह सदवै अतीत कì उपज और वतªमान कì ÓयवÖथा होती है । 

 सॉÖसुर ने ‘भाषा’ अथाªत् मनÕुय Ĭारा संकेतŌ के माÅयम से संचार कì ±मता और ‘भाषा-ÓयवÖथा’ 

(लाँग) म¤ भेद िकया है । ये दोनŌ भी Óयिĉगत उिĉयŌ के ŀĶाÆत ‘वाक्’ (परोल) से अलग होती ह§ । सॉÖसुर का 

भाषािव²ान ‘लाँग’ और ‘परोल’ के भेद के आधार पर खड़ा है । सॉÖसुर के अनसुार यह भेद ही हम¤ सामािजक 

और Óयिĉगत तथा ज़łरी एवं  आकिÖमक या आनषंु िगक म¤ भेद करने कì ±मता ÿदान करता है । ‘लाँग’ Óयिĉ 

से अलग एक ÓयवÖथा है जो िबना िकसी योजना और लàय के चपुचाप ÿकट होती है । ‘लाँग’ कì सबसे बड़ी 

िवशेषता यह है िक यह ‘अवधारणाओ ंके भेदŌ कì शृंखला’ से सुमेिलत ‘ÖवरŌ के भेदŌ कì शृंखला’ है । एक 

संÖथा के łप म¤ भाषा का ÿकायª इन भेदŌ कì शृंखलाओ ंकì समाÆतरता बनाए रखना है । इसके िवपरीत, ‘परोल’ 

इ¸छा और बुिĦ का Óयिĉगत कायª है । यह लोग जो कुछ भी बोलते ह§ उसका कुल योग है, िजसम¤ Óयिĉगत 

शÊदŌ और Öवर-िøयाओ ंका मेल होता है । 

 सॉÖसुर के अनसुार भाषा के सामािजक तßव अथाªत ् संकेत-िनमाªýी ÿिøयाएँ ‘सेिमऑलॉजी’ (संकेत-

िव²ान) का ±ेý ह§ और ‘संकेत-िव²ान’ सामािजक जीवन के अंग के łप म¤ संकेतŌ का अÅययन करता है । 
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 संकेत सीधे-सीधे शÊद और वÖतु  के बीच सÌबÆध को इं िगत नहé करता है, बिÐक यह मनÕुय के मिÖतÕक 

म¤ उपिÖथत अवधारणाओ ंऔर उसके बाद आने वाली Åविन-संरचना कì जिटल एकता है । Åविन-संरचना केवल 

अवधारणाओ ं का उ¸चारण नहé है, यह ®ोता को उसकì ²ानेिÆþयŌ Ĭारा िदया गया Åविन का मनोवै²ािनक 

संÖकार है । सॉÖसुर Åविन-संरचना को ‘संकेतक’ और अवधारणा को ‘संकेितत’ कहता है । इन दोनŌ के सिÌम®ण 

को ‘संकेत’ कहा गया है । 

 सॉÖसुर ने कहा िक भािषक संरचना के सांगठिनक Öतर को अलग करने का एक ही तरीक़ा है िक उसके 

पåरवतªन कì धारा (इितहास) को मोड़ िदया जाए और इसके जिटल काÐपिनक ÿकायŎ से भी Åयान हटा िदया 

जाए । पू रा Åयान समकािलक (िसंøोिनक) प±Ō पर केिÆþत कर िदया जाए । यह (िसंøोिनक) एक ऐसी साथªक 

ÓयवÖथा ह ै जो ÿÂयेक छोटी से छोटी भावोिĉ को माÆयता और महßव देती है । सॉÖसुर ने सभी सामािजक-

ऐितहािसक सÆदभŎ से िवि¸छÆन एक ऐसे भेदपरक संकेत-तÆý के łप म¤ भाषािव²ान का ÿÖताव िकया िजसम¤ 

कोई िनिĲत और ÖपĶ अथª ही न हो । सं केतŌ के अÅययन के िव²ान को उसने ‘सेिमऑलॉजी’ (संकेत-िव²ान) 

कहा और दावा िकया िक उसकì भाषा-व²ैािनक खोज¤ सं केत-िव²ान का िवकास कर¤गी और सामािजक संचार के 

सभी ±ेýŌ म¤ अÆतिनªिहत ÓयवÖथा को उद् घािटत कर¤गी । 

 इस ÿकार भाषा को सं केतŌ कì एक ऐसी ÓयवÖथा के łप म¤ Óया´याियत िकया गया, िजसम¤ ÿÂयेक 

संकेत का अथª दसूरे से उसकì िभÆनता के आधार पर िनधाªåरत होता है । भाषा कì इस ŀिĶ ने उस सामाÆय िवĵास 

को चुनौती दी िक शÊदŌ का उनके नामवाली चीज़Ō के साथ सीधा और Öथायी सÌबÆध होता है । शÊदŌ और गोचर 

जगत् के इस िव¸छेदीकरण ने सािहिÂयक रचनाओ ंके िववचेन के ढगं म¤ पåरवतªन को ÿेåरत िकया  । 

 सॉÖसुर Ĭारा ÿÖतुत भाषा का संरचनाÂमक िववेचन उन िÖथितयŌ का परी±ण करता है िजनम¤ भाषा और 

उसका अथª कायª करते ह§ । वह यह पता लगाने का ÿयास करता है िक शÊदŌ म¤ अथª कैसे भरे जाते ह§ । सॉÖसुर को 

आशा थी िक उसका भाषा वै²ािनक िसĦाÆत अÆय सामािजक और सांÖकृितक पåरघटनाओ ंपर भी लागू िकया 

जा सकेगा । ‘संकेत-िव²ान’ के नाम से एक अकादिमक अनशुासन कì शुŁआत Öवयं  सॉÖसुर न े कर दी थी, 

िजसम¤ उसके अनसुार समाज म¤ सं केतŌ के जीवन का वै²ािनक अÅययन िकया जाएगा । सॉÖसुर के भाषािव²ान 

का सार यह है िक भाषा म¤ केवल िभÆनताएँ होती ह§ । सामाÆय łप म¤ िभÆनतापणूª चीज़Ō के बीच िभÆनता 

सकाराÂमक अथª का संकेत दतेी है; लेिकन भाषा म¤ िबना सकाराÂमक अथª के केवल िभÆनताएँ ही होती ह§ । भाषा 

म¤ भािषक ÓयवÖथा से पहले न तो िवचार होते ह§ और न ही Åविनयाँ । 

4.1.3.2.  ÿाग िलंिµविÖटक सकª ल 

 ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल अथवा ÿाग Öकूल कì Öथापना 1926 म¤ भाषािव²ान म¤ नये िसĦाÆतŌ कì खोज 

के उĥेÔय से कì गई थी । इस समूह म¤ चेक, łसी, उøेनी और जमªन िवĬान शािमल थे । इन िवĬानŌ ने भाषािव²ान 

के अितåरĉ सौÆदयªशाľ, संगीत िवīा और नजृाित िव²ान के ±ेý म¤ भी उÐलेखनीय कायª िकया । इसके 
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ÿभावशाली सदÖयŌ म¤ रोमन याकॉÊसन, िवलेम मेथेिसयस, िनकोलाई ýुबेÂÛकोय, सज¥ई कारÖवेÖकì और चेक 

सािहÂयिवद ् रेने वेलेक के नाम ÿमुख ह§ । इस Öकूल के कायŎ म¤ łपवाद का आधिुनक संरचनावाद म¤ संøमण 

होता है । रोमन याकॉÊसन के साथ जाँ मकुारोÓÖकì, फ़ेिल³स वेिदअका आिद ने łपवादी अवधारणाओ ंका 

िवÖततृ अÅययन ÿÖततु िकया, लेिकन ऐसा उÆहŌने इन अवधारणाओ ं को सॉÖसुर के भाषा वै²ािनक ढाँचे म¤ 

ÓयविÖथत करते हòए िकया । 

4.1.3.2.1. ‘सेिमऑिट³स’ (संकेत-िव²ान) और फ़ोनेिम³स (Åविन-िव²ान) 

 ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल के कायŎ म¤ ‘संरचनावाद’ का िवलय ‘सेिमऑिट³स’ (संकेत-िव²ान) म¤ हो 

जाता है । संकेत िव²ान का अथª ‘संकेतŌ’ का ÓयविÖथत अÅययन होता है और सािहिÂयक संरचनावादी यही कर 

रहे थे । ‘संरचनावाद’ शÊद से यही ÿतीत होता है िक इस िविध को सािहÂय के अलावा भी अनेक िवषयŌ पर लागू 

िकया जा सकता है (नतृÂवशाľ, मनोिव²ान ,समाजशाľ, गिणत और अथªशाľ आिद म¤ इसे िविधवत लागू 

िकया गया था) । इसके िवपरीत ‘संकेत-िव²ान’ यह दशाªता है िक यह अÅययन के िकसी िवशेष ±ेý या ÓयवÖथा 

पर लागू होगा, िजÆह¤ सामाÆय łप से ‘संकेत’ कहा जाता है जैसे ůैिफ़क ÓयवÖथा, किवता, ÿोटोकॉल आिद । 

सं रचनावाद उसे भी अपने िवचार का िवषय बनाता है िजसे वह संकेतŌ कì ÓयवÖथा कì तरह नहé देखता है, 

जबिक वाÖतव म¤ वह संकेतŌ कì ÓयवÖथा ही होती है । सं केत-िव²ान सामाÆय łप से सं रचनवादी उपागमŌ का ही 

ÿयोग करता है । इस िबÆद ुपर दोनŌ उपागम एक-दूसरे के ±ेý का अितøमण करते ह§ । 

 ÿाग Öकूल के संरचनावाद कì मु́ य देन फ़ोनेिम³स (Öविनमी या Åविनिव²ान) है । इसके अÆतगªत उÆहŌने 

भाषा म¤ ÿयुĉ ÅविनयŌ कì सूची बनाने या उनका øम िनधाªåरत करने के Öथान पर उनके पारÖपåरक सÌबÆधŌ को 

समझने म¤ अिधक Łिच िदखाई । उÆहŌने िदखाया िक भाषा म¤ ÅविनयŌ को िवरोधŌ कì शृंखला के łप म¤ अ¸छी 

ÿकार समझा जा सकता है । अं úेज़ी Åविनयाँ p और b अलग-अलग Öविनम का ÿितिनिधÂव करती ह§, ³यŌिक दो 

ÖविनमŌ के बीच का िवरोध ही दो अलग-अलग शÊदŌ (pat और bat) का अÆतर है । ÅविनयŌ का िवरोधी Öवłप 

म¤ िवĴेषण करने से भाषाओ ंके तुलनाÂमक अÅययन म¤ भी सहायता िमली ह ै। 

4.1.3.2.2.  भािषकì और काÓयशाľ 

 ÿाग संरचनावाद बीसवé सदी के सैĦािÆतक िचÆतन कì मु´यधारा के िवकास कì अिनवायª कड़ी थी । 

यह भािषकì और काÓयशाľ के उ°र-ÿÂय±वादी ŁझानŌ का मंच था, िजसकì शुŁआत सॉÖसुर और łसी 

łपवािदयŌ ने कì थी । ÿाग सÌÿदाय के आलोचकŌ ने परÌपरागत सािहिÂयक अÅययन के सरोकारŌ को जो नये 

सैĦािÆतक आधार ÿदान िकए वे इस ÿकार ह§ –  

(i)  सािहÂय के अÅययन म¤ आधुिनक वै²ािनक िवचारŌ के अनुसार सं रचनाÂमक ŀिĶकोण अपनाया  

गया । इसके मु´य िसĦाÆत 1929 म¤ याकॉÊसन के अपने एक लेख म¤ ÿÖततु िकए । यहé 

‘संरचनावाद’ शÊद का िनमाªण भी हòआ । उसने िलखा िक “यिद हम¤ वतªमान समय के अÂयिधक 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 174 of 241 
 

िविवधापूणª वै²ािनक आिवÕकारŌ का सारांश ÿÖतुत करना हो तो हम¤ ‘संरचनावाद’ से अिधक 

उपयुĉ नाम नहé िमलता । इसम¤ समकालीन िव²ान Ĭारा परखी गई िकसी भी पåरघटना को यािÆýक 

संकलन कì तरह नहé, बिÐक एक संरचनाÂमक सÌपणूªता कì तरह देखा जाता है, और मु´य कायª 

इस ÓयवÖथा के आÆतåरक िनयमŌ, चाहे िÖथर हो या ÿगितशील, का उद् घाटन करना है ।” 

(ii)  ÿाग Öकूल म¤ सािहिÂयक आलोचना और भािषकì के बीच मज़बतू सÌबÆध थे । सभी भाषा वै²ािनक 

सािहÂय अÅययन म¤ भी दख़ल रखते थे तथा सािहिÂयक आलोचक भाषािव²ान को महßवपूणª 

अनशुासन मानते थे । ÿाग Öकूल म¤ सािहÂय और काÓयभाषा के समिÆवत अÅययन ने भाषािव²ान 

के ±ेý म¤ Åविनिव²ान के िसĦाÆतŌ के ÿितपादन जैसे आधारभतू कायŎ कì शुŁआत कì । 

(iii) सािहÂय के अÅययन के अÆतगªत सावªभौिमक िवशेषताओ ंसे पूणª सामाÆय काÓयशाľ और िकसी 

िवशेष सािहिÂयक रचना पर केिÆþत आलोचनाÂमक काÓयशाľ को िमला िदया गया । 

(iv) ÿाग Öकूल कì ²ानमीमांसा म¤ आम पाठक और सािहÂय के िनÕणात िवīाथê म¤ मौिलक अÆतर माना 

गया । याकॉÊसन के अनसुार एक किवता, एक संगीत रचना कì तरह, साधारण पाठक म¤ कलाÂमक 

अवबोध कì सÌभावना देखती है, लेिकन उसम¤ वै²ािनक िवĴेषण को ÿभािवत करने कì 

आवÔयकता या योµयता नहé पैदा करती । लेिकन ÿाग Öकूल के िवĬान जानते थ ेिक मानवीय संचार 

का िवīाथê िसµनल-एंजीिनयर से बढ़कर होता ह,ै ³यŌिक उसे शÊदाथŎ और सांÖकृितक ÿघटनाओ ं

व ÿिøयाओ ंको समझना पड़ता है । उसका ²ानाÂमक ŀिĶकोण िनिĲत नहé होता, बिÐक खोज के 

उĥेÔय और Öवłप के अनुसार बदलता रहता है । यह पåरवतªनीयता मानवीय संचार के िवīाथê को 

एक ÿभावी ²ानाÂमक छूट ÿदान करती ह ै– वह गूढ़ाथª िवशेष² कì तरह वह कृित से कूट कì तरफ़ 

बढ़ता है तथा एक सजग ÿितभागी के łप म¤ वह कूट के माÅयम से कृित को समझने म¤ स±म होता 

है । 

 ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल अपने भीतरी मतभेदŌ के बावजदू सािहÂय और सािहिÂयक आलोचना म¤ łसी 

łपवाद कì अपे±ा अिधक समłपता वाला समहू था । इस सÌबÆध म¤ याकॉÊसन ने िलखा है – “उन आवेगपूणª 

और ÿेरक िवचार-िवमशª को याद करते हòए, िक िजसने हमारे वै²ािनक िवचारŌ को कसौटी पर परखा, उĥीĮ िकया 

और धार दी, म§ Öवीकार करता हóँ िक कहé भी और कभी भी मु झे ऐसी रचनाÂमक ऊजाªयुĉ िवĬतापणूª बहस दखेने 

को नहé िमली ।” 

4.1.3.3.  रोमन याकॉÊसन 

 रोमन याकॉÊसन (1896-1982) को अमेåरकì और Öलािवक भाषािव²ान का परुोधा माना जाता है । 

łसी łपवाद सॉÖसुर के भाषावै²ािनक िवचारŌ से बहòत ÿभािवत था । łपवाद म¤ सं रचनावाद के अÖपĶ Łझान ही 

ÿकट हòए थे, वह संरचनावाद से अलग ÿविृ° थी । łपवाद िजस एक िचÆतक म¤ सं रचनावाद के सवाªिधक क़रीब 

था, उसका नाम रोमन याकॉÊसन था । याकॉÊसन मॉÖको िलं िµविÖटक सकª ल का मु´य िवचारक था । उसने 

मॉÖको से ÿाग म¤ आकर 1926 म¤ ‘ÿाग िलंिµविÖटक सकª ल’ का गठन िकया और ‘चेक संरचनावाद’ का 
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संÖथापक बना । यहाँ से अमेåरका चले जाने के बाद रोमन याकॉÊसन नतृÂवशाľी ³लॉद लेवी-Öůॉस के सÌपकª  म¤ 

आया । आधिुनक भाषािव²ान इन दोनŌ िवĬानŌ के वैचाåरक संवाद का ऋणी है । łपवाद, संरचनावाद और 

आधुिनक भाषािव²ान पर याकॉÊसन का ÿभाव ÖपĶ łप म¤ ŀिĶगोचर होता है । याकॉÊसन ने भाषािव²ान के अगं 

के łप म¤ काÓयशाľ पर िवशेष अÅययन िकया है । उसके अनसुार भाषा का काÓयाÂमक ÿकायª सं केतŌ कì 

सुÖपĶता को ÿोÂसािहत करता है तथा यह उनका सÌÿेषण म¤ ÿितवादी के łप म¤ ÿयोग करने के Öथान पर उनके 

गुणŌ कì तरफ Åयान आकिषªत करता है । 

4.1.3.3.1.  ÿाग िलंिµविÖटक सकª ल और रोमन याकॉÊसन 

 ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल के अपने सािथयŌ के साथ 1928 म¤ याकॉÊसन ने सॉÖसुर के संरचनावाद से 

अपने मतभेद उजागर कर िदए । याकॉÊसन के िवचार ‘ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल’ के िवचारŌ का ÿितिनिधÂव करते 

ह§ । ‘ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल’ म¤ भाषा को ऐितहािसक और समकािलक दोनŌ कì संरचना माना गया है । 

याकॉÊसन ने कहा िक उसकì अनसंुधान िविधयŌ का ÿयोग उ¸चåरत ÅविनयŌ के ÿकायŎ का अÅययन ऐितहािसक 

(डायøोिनक) łप से भाषा के पåरवतªनŌ को समझने के िलए तथा िसंøोिनक (समकािलक) łप से भाषा के 

Öवłप और संरचना को समझने के िलए िकया जा सकता है । याकॉÊसन ने अलग से चीज़Ō का अÅययन करने के 

Öथान पर सÌबÆधŌ कì ÓयवÖथा का पनुिनªमाªण करने के िलए सां Öकृितक łप से परÖपर सÌबिÆधत संकेतŌ का 

ÿयोग िकया । मु´य ज़ोर समú ÓयवÖथा पर था, िजसे ‘उसके अशंŌ के कुल योग से अिधक’ माना गया है । 

याकॉÊसन के िवचार से भाषा का िवĴेषण उसके सभी सÌभव ÿकायŎ के साथ िकया जाना चािहए । उसके 

सािहिÂयक या काÓयाÂमक ÿकायª कì चचाª करने से पहले अÆय ÿकायŎ म¤ उसकì िÖथित का पता कर लेना  

चािहए । याकॉÊसन ने भाषा को संÖकृित कì अिभÓयिĉ और िवकास का माÅयम मान कर उसका अÅययन  

िकया । ÿाग Öकूल Óयापक अथª म¤ ÿकायªवाद और संरचनावाद का समÆवय करता है । भाषा का ÿÂयेक अवयव, 

जैसे फ़ोनीम, मॉरफ़ìन, शÊद, वा³य आिद, एक िवशेष ÿकायª कì पिूतª करता है तथा भाषा म¤ केवल अवयव ही 

नहé पåरिÖथित और ÿसंग भी महßवपणूª होते ह§ । भाषा उपसंरचनाओ ंकì संरचना है । ÿÂयेक उपसंरचना का 

अपना महßव है परÆत ुउÆह¤ एकदम िवि¸छÆन नहé िकया जा सकता ³यŌिक वे एक  Óयापक सÌपूणªता का िहÖसा    

ह§ । उसके अनुसार सं रचनावािदयŌ का कायª ÓयवÖथा कì सतह के नीचे मौजदू गहरी सं रचनाओ ंका ÓयविÖथत 

अनसंुधान करना है । 

4.1.3.3.2.  रोमन याकॉÊसन का भािषक िसĦाÆत 

 याकॉÊसन का भािषक िसĦाÆत सॉÖसुर के सं रचनावाद और łसी łपवाद के आधारŌ पर िवकिसत हòआ 

है । सॉÖसुर के अनेक िवचारŌ को úहण करते हòए भी याकॉÊसन ने सॉÖसुर Ĭारा ‘लाँग’ (भाषा) को ‘परोल’ (वाक्) 

से अिधक महßव िदए जान ेके िवचार को अÖवीकार कर िदया । उसका ज़ोर ‘परोल’ के िवĴेषण पर था । इसम¤ 

िवमशª म¤ ÿयĉु भािषकì संकेत कì महßवपूणª Åविनक इकाई ‘फ़ोनीम’ (Öविनम) का अÆवषेण शािमल है । 

याकॉÊसन ने अपने भािषकì सÌबÆधी िवचारŌ को सगुिठत िसĦाÆत का łप देने के िलए अमेåरकì संकेत-व²ैािनक 
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सी.एस. िपयसª के िवचारŌ से भी लाभ उठाया । िपयसª Ĭारा भािषकì सं केतŌ के िवभाजन – आइकॉन (अनÿुतीक), 

इं डे³स (अिभसचूक) और िसंबल (ÿतीक) – से याकॉÊसन को संकेतीकरण कì ÿिøया म¤ अÆतिनªिहत सÌबÆधŌ 

को समझने म¤ सहायता िमली । याकॉÊसन ने सॉÖसुर Ĭारा अपने िसĦाÆत म¤ ÿयुĉ ‘मेटाफ़र’ (łपक) और 

‘मेटॉिनमी’ (ÿितÖथािनक łपक) म¤ भेद को ÖपĶ िकया । याकॉÊसन ने पाया िक ये दोनŌ तßव सािहिÂयक कायª म¤ 

‘बाइनरी ऑपोिज़शन’ (युµमक िवरोध) के łप म¤ होते ह§ । याकॉÊसन ने इन दो मु´य आधारŌ पर अपन ेसािहÂय-

िसĦाÆत िवकिसत िकए जो संरचनावादी सािहÂय-िचÆतन के आधारभतू िसĦाÆत ह§ । उसने अपनी सं रचनाÂमक 

भािषकì का उपयोग सािहिÂयक कृित कì सं रचना म¤ अÆतभूªत अथªगत और Öविनिमक संगितयŌ को पहचानने म¤ 

िकया और पाया िक सभी कृितयŌ कì संरचना इसी आधार पर हòई है । 

4.1.3.4.  ³लॉद लेवी-Öůॉस 

 जब याकॉÊसन अपने भाषा और सािहÂय सÌबÆधी िसĦाÆतŌ का ÿितपादन कर रहा था, उÆहé िदनŌ 

¯ांसीसी नतृÂव-व²ैािनक ³लॉद लिेव-Öůॉस (1908-2009) भी ऐसे ही उपागम Ĭारा कृित के अथª को समझने म¤ 

लगा हòआ था । याकॉÊसन के साथ उसकì िमýता उसके िसĦाÆतŌ के ÿितपादन म¤ सहायक हòई । 

4.1.3.4.1.   संरचनाÂमक नृतÂविव²ान 

 ³लॉद लेिव-Öůॉस ¯ांसीसी नतृÂव-व²ैािनक था । उसने मानव-समाज और संÖकृित के अÅययन के Ĭारा 

संरचनाÂमक नतृÂव-िव²ान का िवकास िकया । उसने अपनी अनसंुधान िविधयŌ को नातेदारी ÓयवÖथा और 

पौरािणक िमथकìय संरचनाओ ंसिहत अनेक सां Öकृितक संरचनाओ ंके िवĴेषण म¤ लागू  िकया । याकॉÊसन के 

समान संरचनावादी ŀिĶ से लेिव-Öůॉस ने अमेåरका के िविभÆन आिदम समाजŌ म¤ ÿचिलत िमथकŌ के पारÖपåरक 

सÌबÆधŌ का अÅययन िकया । उसन े देखा िक इन िमथकŌ म¤ ऐसी समłप संरचना है जो संयोग माý नहé हो  

सकती । उसने इस संरचना के अÅययन के आधार पर िमथकìय आशयŌ कì उÂपि° का एक सुसंगत िसĦाÆत 

ÿÖतुत िकया । उसके अनुसार उसने िजन िमथकìय कथामालाओ ंका िवĴेषण िकया उन सभी म¤ एक आधारभतू 

अथª पाया गया है । यह अथª भारतीय िमथकŌ म¤ मौजदू मूल आ´यािनक संरचना पर आधाåरत था । उसने देखा 

िक यह संरचना सॉÖसरु के ‘युµमक िवरोध’ कì तरह गिठत थी । लेिव-Öůॉस न ेिवचार ÿकट िकया िक ये संरचनाएँ 

अÆततः मानव-मिÖतÕक कì संरचना म¤ िनिहत ह§, जो िक मिÖतÕक कì जैिवकì और Öनाय-ुतÆý पर आधाåरत है । 

 लेिव-Öůॉस ने सं रचनाÂमक भाषा वै²ािनक सॉÖसुर के िसĦाÆतŌ को नतृÂविव²ान म¤ लागू  िकया और उÆह¤ 

िवकिसत िकया । अपने शोधúÆथ ‘संरचनाÂमक नतृÂविव²ान’ म¤ लेिव-Öůॉस संÖकृित को सां केितक संचार कì 

ÓयवÖथा मानता है, िजसका अनसंुधान उन िविधयŌ से िकया जा सकता है िजसे अÆय लोगŌ ने उपÆयासŌ, 

राजनैितक भाषणŌ, खेलŌ और िफ़ÐमŌ कì चचाª म¤ बहòत संकìणª अथŎ म¤ िकया है । लेिव-Öůॉस का मूल तकª  यह 

था िक ‘असËय’ मिÖतÕक कì सं रचना वैसी ही होती है जैसी िक ‘सËय’ मनÕुय के मिÖतÕक कì होती है । मिÖतÕक 

और मनÕुय कì िवशेषताएँ सवªý एक जैसी ह§ । 
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4.1.3.4.2.  ‘िमथक’ औए ‘िमथीÌस’ 

 लेिव-Öůॉस ने सं रचनावादी ŀिĶ से िमथकŌ कì Óया´या कì है । उसके अनसुार िमथक भाषा का िवशेष 

łप और ÿयोग है । उसने िदखाया है िक िमथकìय शृंखला से ली गई एक कहानी (परोल) म¤ कोई अलग और 

अÆतिनªिहत अथª नहé होता है, लेिकन पूरी िमथकìय शृंखला (लाँग) म¤ उसकì िÖथित तथा उस शृंखला कì अÆय 

कहािनयŌ से उसकì समानता या अÆतर को देखकर उसका अथª úहण िकया जा सकता है । लिेव-Öůॉस के अनसुार 

िमथक कì संरचना मानव-मिÖतÕक कì संरचना कì तरह होती ह,ै अथाªत् यह मनÕुयŌ के िचÆतन के ढगं को इं िगत 

करती है । इस ÿकार िमथक एक भाषा बन जाता है । वह भाषा के łप म¤ एक ऐसा सावªभौिमक कथा-माÅयम बन 

जाता है जो देश-काल से परे जाकर सभी के िलए समान łप से उनके अनभुवŌ और भावनाओ ंकì अिभÓयिĉ का 

ख़ज़ाना होता है । 

 लेिव-Öůॉस ‘परोल’ और ‘लाँग’ के अितåरĉ एक तीसरे सÆदिभªत तßव ‘िमथीÌस’ (िमथकŌ कì 

इकाइयाँ, जैसे भािषकì म¤ Öविनम आिद होते ह§) का ÿयोग करता ह ैजो पहले दोनŌ तßवŌ के गुणŌ को िमलाते ह§ । 

इन िमथीÌस के संरचनाÂमक ÿितłप िमथक म¤ अथª भरते ह§ । िमथक बहòत परुानी घटनाओ ंकì जानकारी दतेे ह§, 

लेिकन इनम¤ िजस तरह कì संरचना िदखाई जाती है वह कालातीत होती है । यह सं रचना भतू, भिवÕय और वतªमान 

तीनŌ कालŌ कì Óया´या करने म¤ स±म होती है । लेिव-Öůॉस ने यह देखा िक वतªमान समाजŌ म¤ िमथक कì 

भिूमका राजनीित िनभा रही है । जैसे ¯ांसीसी øािÆत भतूकाल कì घटना है, लेिकन वह समकालीन ¯ांस कì 

सामािजक संरचना म¤ एक यगु-यगुीन संरचना कì तरह मौजदू है । अतः िमथक एक दोहरी सं रचना है – ऐितहािसक 

और इितहास-िनरपे± । लेिव-Öůॉस ने िमथकìय संरचना म¤ ऐसी िवशेषता पाई जो यह दशाªती है िक िवरोधी 

सÌबÆध सम-łप होने के साथ-साथ आÂम-िवरोधी भी होते ह§ । ‘ईिडपस’ इसीिलए एक ÿकार कì तािकª क युिĉ  

है । ईिडपस अपन ेिपता कì हÂया कर देता है, जो नातेदारी का अवमूÐयन है । वह अपनी माता योकाÖटा से िववाह 

कर लेता है, यह नातेदारी का अिधमूÐयन है । इन दोनŌ ही पåरिÖथितयŌ म¤ ईिडपस के सामने करने या नहé करने 

का िवकÐप है । ईिडपस कथा म¤ यह एक साथªक ‘यु µमक िवरोध’ है । लेिव Öůॉस ने िमथक का ÿयोजन िवरोध को 

समाĮ करने के िलए एक तािकª क ÿाłप ÿदान करना माना है । 

4.1.4.  संरचनावाद कì ÿमुख अवधारणाए ँ

 िकसी भी सािहिÂयक िसĦाÆत को सही पåरÿàेय म¤ समझन ेके िलए उसके इितहास के साथ-साथ उसके 

Ĭारा ÿÖततु सैĦािÆतक िनÕपि°यŌ का ²ान भी अिनवायª होता है । आगे अब हम ‘संरचनावाद’ के िवचारकŌ Ĭारा 

ÿÖतुत मु́ य अवधारणाओ ंका िववचेन कर¤गे । 

4.1.4.1.  ‘बाइनåर ऑपोिज़शन’ (युµमक िवरोध) 

 संरचनावाद कì एक महßवपणूª अवधारणा ‘बाइनåर ऑपोिज़शन’ (युµमक िवरोध) कì अवधारणा है । 

इसके अÆतगªत मनÕुय कì भाषा, ²ान और िवचार के िøया-ÓयापारŌ को यु µम-िवŁĦŌ के łप म¤ समझा गया है । 
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बाइनåर अथाªत् दोहरा या यु µम, इसका मतलब ‘बाइनåर ऑपोिज़शन’ ऐसे यु µम को इिंगत करता है िजसम¤ दो शÊद 

या ÿÂयय परÖपर िवरोधी िÖथित म¤ होते ह§ । यह दो िवशेष शÊदŌ या संकÐपनाओ ंके बीच अÆतिवªरोध का īोतक  

है । सं रचनावाद के अनसुार मानवीय भाषा और िवमशª ‘यु µमक िवरोध’ कì संरचना के łप म¤ होते ह§ । इन िवरोधŌ 

म¤ सदवै एक पदानøुम भी होता है । सॉÖसुर के अनुसार यु µमक िवरोध के माÅयम से भाषा कì िविभÆन इकाइयाँ 

अथª या मÐूय ÿाĮ करती ह§ । भाषा के सÆदभª म¤ मÐूय का ताÂपयª होता है समाज म¤ शÊदŌ या चीज़Ō का ‘Öवीकृत 

अथª’ । 

 युµमकता आिदकाल से मनÕुय के िचÆतन म¤ िवīमान रही है । िवĵ कì घटनाओ ंऔर िøयाओ ंतथा 

मानव-जीवन कì िविवधतापणूª गितिविधयŌ को समझने कì ŀिĶ से ‘यु µमक िवरोध’ का आधार िलया जाता रहा  

है । ÓयिĶ-समिĶ, लौिकक-अलौिकक, जीवन-मÂृय,ु हार-जीत, सार-आभास जैसे असं´य ‘यु µमक िवरोध’ हमारे 

अवबोध कì आधारिशला रहे ह§ । कोई एक िवरोध दसूरे िवरोध पर भारी पड़ता है । इनका वगêकरण समÖत Ăामक 

øमबĦता और सतही अथªव°ा के बावजदू सदवै मूÐय आधाåरत ÿितमानŌ से िनधाªåरत होता है । परÖपर असमान 

िवचारŌ और चीज़Ō म¤ मूÐय आधाåरत तुलना होती है । बाइनåर कूट कì तरह ÿÂयेक इकाई अÆयोÆयाि®त łप से 

दसूरी इकाई के साथ तुलनाÂमक आधार पर पåरभािषत कì जाती है । एक संकेत का अथª उसके ÿसंग और िवशेष 

समहू से उसकì सÌबĦता के आधार पर úहण िकया जाता है । हम ‘बु रे’ को समझे िबना ‘अ¸छे’ कì कÐपना नहé 

कर सकते । वा³य-िवÆयास या शÊद-øम बदलने पर अथª भी बदल जाता है अथाªत् भाषा म¤ अथª भाषा-ÓयवÖथा 

पर िनभªर होता है । ÓयवÖथा बदल जाने पर अथª केवल बदलता ही नहé, बिÐक अथª का अनथª भी हो जाता है । 

यिद ‘बीरबल अकबर का दरबारी था’ म¤ एक शÊद का øम बदल िदया जाय िक ‘अकबर बीरबल का दरबारी 

था’ तो न केवल वा³य का अथª बदलता है, बिÐक हमारा इितहास-²ान भी ख़तरे म¤ पड़ जाता है । 

 रोमन याकॉÊसन ने Åविन कì लघुतम इकाई के łप म¤ ‘Öविनम’ कì पहचान करते हòए बताया है िक हम 

सचेत łप से असं´य ‘यु µमक िवरोधŌ’ के ÿयोग Ĭारा अÆयथा एक जैसी ÅविनयŌ को अलग-अलग łपŌ म¤ जान 

पाते ह§ । अतः ‘यु µमक िवरोध’ चीज़Ō म¤ अÆतर को पहचानने म¤ हमारी सहायता करते ह§ । 

4.1.4.2 . ‘लाँग’ (भाषा) और ‘परोल’ (वाक्) 

 सॉÖसुर के अनसुार Óयिĉगत वाक्-िøयाएँ इतनी अिधक और अलग-अलग ह§ िक सभी का अÅययन 

कर पाना एक असÌभव कायª है । लेिकन समय-िवशेष म¤ मौजदू मानव अिभÓयिĉ कì ÓयवÖथा का अÅययन 

िकया जा सकता है और भाषावै²ािनकŌ को यही करना चािहए । सॉÖसुर भाषा के ÿकायª को समझने के िलए भाषा 

को दो ÿकार से दखेता है – एक भािषक ÓयवÖथा और दसूरा भािषक Óयवहार । वह भािषक ÓयवÖथा को ‘लाँग’ 

(भाषा) तथा भािषक Óयवहार को ‘परोल’ (वाक्) कहता है । परोल कोई भी अथªपणूª िलिखत या उ¸चåरत उिĉ 

होती है । ‘लाँग’ िविभÆन तßवŌ कì एक अÓयĉ ÓयवÖथा है िजसम¤ भेद है, िवरोध है तथा संयोजन के िनयम ह§, 

िजससे एक भाषाई समूह म¤ वĉा िकसी ‘परोल’ को अिभÓयĉ कर पाता है और ®ोता उसे समझ पाता है । भाषा 

व²ैािनक का मु´य कायª समाज म¤ अÆतिनªिहत भाषा-ÓयवÖथा के Öवłप को ÖपĶ करना होता है । 
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 भाषा के अÅययन को ‘परोल’ (वाक्) से ‘लाँग’ (भाषा) के łप म¤ समझने का कायª सॉÖसुर का 

आधुिनक भाषािव²ान और संरचनावाद के ±ेý म¤ सवाªिधक महßवपणूª योगदान ह ै। 

4.1.4.3.  ‘डायøोिनक’ (ऐितहािसक) और ‘िसंøोिनक’ (समकािलक) 

 अमेåरकì Óयवहारवाद के पुरोधा सी. एस. पीयसª (1839-1914) ने सं केतŌ का पाåरभािषक भेद ÿÖततु 

िकया है । उसने तीन ÿकार के संकेतŌ का उÐलेख िकया है – आइकॉन : अनÿुतीक (समłप; जैसे कोई िचý 

‘िचý िखचंवाने वाले’ से िमलता है), इं डे³स : ÿितÖथािनक और कारणगत (जैसे धुँआ आग का ÿितÖथािनक है, 

आग के कारण को बताता है) तथा िसंबल : पारÌपåरक िचĹ (जैसा सॉÖसुर ने इसे समझा) । केवल तीसरे ÿकार के 

संकेत म¤ ‘संकेतक’ और ‘संकेितत’ म¤ सÌबÆध अिनĲयाÂमक होता है । 

 सॉÖसुर के भाषािव²ान के ÿभाव ने पीयसª के िवभेदŌ को सीिमत कर िदया तथा सॉÖसुर ने सं केतŌ Ĭारा 

धाåरत अथª के िलए ‘मूÐय’ का ÿÂयय ÿÖतुत िकया । इसे उसने आिथªक जगत ्कì शÊदावली से समझाया; िकसी 

भी वÖतु  या मþुा के नोट या िस³के के मÐूय का िनधाªरण इसके अÆतिनªिहत गुणŌ के आधार पर नहé िकया जाता, 

बिÐक उसके बदले म¤ ³या िमल सकता है, इस आधार पर िकया जाता है । उसने एक संरचना म¤ दो तßवŌ के बीच 

िवīमान सÌबÆधŌ (िसंøोिनक) तथा उसी संरचना म¤ एक ही तßव म¤ और पवूª या भावी संरचना म¤ वसेै ही तßवŌ के 

बीच के सÌबÆधŌ (डायøोिनक) पर ज़ोर िदया । ये दोनŌ ‘लाँग’ के प± ह§, जो िक अपने आÆतåरक सÌबÆधŌ म¤ 

सुÓयविÖथत है । सॉÖसुर का तकª  है िक संरचना के िकसी भी अवयव के ÿकायŎ को केवल तभी समझा जा सकता 

है जब पूरी संरचना को समú łप से समझ िलया जाए । भाषा के ÿयोĉाओ ंके िलए केवल भाषा कì ‘िसंøोिनक’ 

अवÖथा ही ÿासंिगक है । भाषा के पåरवतªन या उसकì उÂपि° के ÿĳ उन सÌबÆधŌ के िवĴेषण को अÖपĶ बना 

देते ह§, िजनम¤ यह अवÖथा पाई जाती है । 

4.1.4.4.  ‘िसिµनफ़ायर’ (संकेतक) और ‘िसिµनफ़ाइड’ (संकेितत) 

 ‘लाँग’ के अÅययन के अÆतगªत ही सॉÖसुर ने अपना यह िवचार भी सामने रखा िक भाषा ‘संकेतŌ’ कì 

ÓयवÖथा या ‘सं केत-तÆý’ है । भाषा एक संरचना है जो संकेतŌ कì इकाइयŌ से िनिमªत हòई है । ÿÂयेक संकेत भी एक 

अÆय रचना है िजसका िनमाªण एक ‘संकेितत’ (िसिµनफ़ाइड) और ‘संकेतक’ (िसिµनफ़ायर) से होता है । ‘संकेतक’ 

वह Öवर है िजसका उ¸चारण हम बोलते समय करते ह§ या वह संकेत है जो हम िलखते समय बनाते ह§ । ‘नमक’ 

शÊद म¤ िहÆदी भाषा के तीन अ±रŌ को िलखते समय हम जो आकृित बनाते ह§ या बोलते समय िजस Åविन का 

उ¸चारण करते ह§ वह ‘संकेतक’ ह,ै जो िहÆदी समझने वाले ÿÂयेक Óयिĉ म¤ खाī पदाथª नमक अथाªत् ‘संकेितत’ 

का बोध पैदा करता है । सॉÖसुर कì महßवपणूª बात यह है िक उसने बताया िक ‘संकेितत’ (िसिµनफ़ाइड) और 

‘संकेतक’ (िसिµनफ़ायर) के बीच का सÌबÆध परूी तरह से अिनĲयाÂमक और मनमाना होता है । उसके अनसुार 

संकेतŌ कì िकसी िवशेष ÓयवÖथा का िवशेष अथª ³यŌ होता है यह नहé बताया जा सकता, ³यŌिक उन संकेतŌ म¤ 

कोई िवशेष अथª होता ही नहé है । हम उनकì उस ÓयवÖथा के अथª कì सां Öकृितक या ऐितहािसक पåरपाटी के 
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आधार पर ही उसका अथª जान पाते ह§ । ऐसा इसिलए है ³यŌिक एक िवशेष भाषाई समुदाय उन ‘संकेतŌ’ और 

Óयिĉ, वÖत,ु घटना, Öथान आिद के łप म¤ उनके ‘अथª’ के बीच सÌबÆध का लगातार उसी łप म¤ ÿयोग करता  

है । सॉÖसुर कहता है िक ‘पणूª सं केत’ (संकेतक और सं केितत) और िजसका वह अथª ÿकट करता है (खाī पदाथª 

नमक) अथाªत ् ‘सÆदिभªत’ के मÅय सÌबÆध भी अिनĲयाÂमक और मनमाना है । इस ÿकार सॉÖसुर दो मु´य 

अिनĲयाÂमक सÌबÆधŌ कì Óया´या करता है – पहला, ‘संकेतक’ और ‘संकेितत’ के मÅय तथा दसूरा ‘संकेत’ 

और ‘सÆदिभªत’ के मÅय । 

 इस सÆदभª म¤ सॉÖसुर तीसरे Öतर कì एक अÆय अिनĲयाÂमकता कì ओर हमारा Åयान िदलाता है । वह है 

‘संकेितत’ या ÿÂयय के Öतर पर Öवयं ‘संकेत’ का अिनĲयाÂमक Öवłप । उसका कहना ह ै िक अलग-अलग 

भाषाएँ न केवल अलग-अलग ‘संकेतकŌ’ का ÿयोग करती ह§, बिÐक गोचर जगत् का अलग-अलग ढगं से 

िवभाजन भी करती ह§ अथाªत् वे अलग-अलग ‘संकेितत’ (ÿÂयय) का ÿयोग भी करती है । गोचर जगत् को 

िवभािजत करने का अथª ह ै िक हम¤ जो एिÆþय ÿतीित होती है उसे पथृक् और उपयोगी ®ेिणयŌ म¤ िवभािजत कर 

देना । ऐसा करने कì आवÔयकता इसिलए पड़ती है ³यŌिक संसार म¤ ÖवतÆý łप म¤ पाए जाने वाले संकेिततŌ या 

ÿÂययŌ कì ऐसी कोई सÓुयविÖथत और øमबĦ ÓयवÖथा नहé है िजसे भाषा नाम देती रहे । िवभािजत करने और 

ÿकट करन ेकì ÿिøया के अÆतगªत ही भाषा इन गोचर ®ेिणयŌ को अलग और ÖवतÆý łप ÿदान करती है । 

सॉÖसुर याद िदलाता है िक यिद शÊद पहले से मौजदू स°ाओ ंअथाªत ् ‘संकेितत’ के िलए िÖथर होते, तो उन सभी 

के अथª-ÿितपादक सभी भाषाओ ंम¤ एक समान होते, लेिकन ऐसा होता नहé है । पनुः, सॉÖसरु के अनसुार यिद 

‘संकेत’ के ‘संकेतक’ और ‘संकेितत’ का सÌबÆध ÖवतÆýता का सÌबÆध होता तो ‘व±ृ’ को सभी भाषाओ ंम¤ 

‘व±ृ’ ही कहा जाता और सब जगह एक ही भाषा का Óयवहार होता, जबिक ऐसा है नहé । 

 सॉÖसुर Ĭारा पåरकिÐपत ‘संकेत िव²ान’ को उसकì मÂृयु  के चालीस वषŎ बाद नये वैचाåरक आधार ÿाĮ 

हòए । ‘संकेत िव²ान’ ‘संरचनावाद’ का ही दसूरा अिभधान है । सं रचनावाद कì Óयापकता और लोकिÿयता के 

कारण ÿिसĦ िचÆतक Āेिűक जैमसन ने कहा है िक ‘संरचनावाद’ भाषािव²ान के िसĦाÆतŌ के आधार पर सब 

कुछ पर पनुिवªचार करने का ÿयास है । जब हम सां Öकृितक कलाकृित या सामािजक घटना का अÅययन करते ह§ 

तब पाते ह§ िक एक भािषक सं केत कì तरह इसे पåरभािषत करने वाली िवशेषताएँ वही ह§ जो इसे दसूरी चीज़Ō से 

अलग करती ह§ और इसे संरचना के भीतर साथªक बनाती ह§ । 

4.1.5.  सािहिÂयक संरचनावाद 

 सॉÖसुर के भाषा व²ैािनक िसĦाÆत म¤ भाषा को वाÖतिवक दिुनया से िवि¸छÆन और अपने ही िनयमŌ से 

संचािलत एक आÂम-िनभªर ÓयवÖथा के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया है । कुछ संरचनावादी आलोचकŌ ने इÆहé 

सैĦािÆतक अवधारणाओ ंके आधार पर सािहÂय को भाषा कì तरह ही समझने के ÿयास िकए ह§ । इन आलोचकŌ 

के अनसुार सािहÂय एक आÂम-िनभªर ÓयवÖथा है जो अपने गठन कì इकाइयŌ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ के आधार 
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पर संचािलत होती ह,ै इसका वÖतु िनķ यथाथª से कोई िवशेष सÌबÆध नहé होता है । सािहिÂयक सं रचनावाद का 

ÿÖथान-िबÆद ुयही है । 

 संरचनावाद के अनसुार कला के सभी łप – सािहÂय, ÿदशªनकारी कलाएँ, संगीत, नाट्य, िसनेमा, लोक 

कलाएँ आिद –  सौÆदयªशाľीय संकेतŌ से ही गिठत ह§, लेिकन इन सब म¤ िवषयवÖत,ु संकेतीकरण के ढंग और 

अिभÓयिĉ के सामािजक माÅयमŌ का बहòत अÆतर है । चूँिक भाषा, सािहÂय और कलाएँ मानव-संÖकृित कì 

सामाÆय संरचना के अÆतगªत िवशेष संरचनाएँ ह§, इसिलए इनके संकेतिनķ अÅययन के िलए ÿÂयेक संरचना हेतु  

िवशेष और उसके उपयĉु िविध और ÿाłप कì आवÔयकता होती है । 

 भाषा के łप म¤ सािहÂय कì िववचेना करना एक जिटल कायª है । सािहिÂयक संरचनावाद भाषािव²ान से 

अपने उपकरण और ÿिविधयाँ लेता है । याकॉÊसन का िवचार है िक भािषकì एक अनसंुधान ÿिøया ÿदान करता 

है िजसे सािहÂय कì भाषा पर लागू  करके उसकì सािहिÂयक संरचना ÿकट कì जा सकती है । भािषकì िकसी 

रचना कì उस संरचना का पता लगा सकती है िजससे उस रचना को सािहिÂयक मÐूय ÿाĮ होता है । भाषा के 

सािहिÂयक ÿयोग म¤ चीज़Ō को Óयाकरण और Åविनशाľ के िनयमŌ के अनसुार चुनकर øमबĦ ढंग से रखा जाता 

है । भािषक िवĴेषण म¤ सÌबिÆधत चीज़Ō कì बारÌबारता के आधार पर िनिमªत संरचना को पहचान कर उसका  

उद् घाटन िकया जाता है । जोनाथन कुलर ने भाषािव²ान कì उन तीन ÿिविधयŌ को रेखां िकत िकया है िजनसे 

सािहिÂयक संरचनावाद अिधक ÿभािवत हòआ है –  

(i)  एक वै²ािनक अनुशासन के łप म¤ भाषािव²ान आलोचकŌ को बताता है िक गहन और ÓयविÖथत 

अÅययन का अथª कायª-कारण Óया´याओ ं कì खोज नहé है, िजसम¤ कृित के तßवŌ को वÖतुिनķ 

सां Öकृितक या वयैिĉक तÃयŌ के साथ िनिĲत कायª-कारण ÿभाव के Ĭारा जोड़ िदया जाए । 

भाषाव²ैािनक संरचना के तßवŌ कì तरह ही सािहिÂयक रचना म¤ भी एक तßव कì Óया´या परेू 

संरचना-तÆý म¤ उसके Öथान के आधार पर कì जाती है । इसिलए संरचनावाद ऐितहािसक और 

जीवनीपरक आलोचना का िवरोध करता है । 

(ii)  भाषािव²ान ने ऐसी अनेक अवधारणाएँ ÿÖततु कì ह§ िजÆह¤ सािहिÂयक रचनाओ ं के िववेचन म¤  

आसानी से लागू िकया जा सकता है । इनम¤ सबसे ÿमुख ह§ – ‘संकेतक’ और ‘संकेितत’, ‘भाषा’ 

और ‘वाक्’ तथा ‘डायøोिनक’ और ‘िसंøोिनक’ । इन पाåरभािषक शÊदŌ का ÿयोग िकसी भी 

रचना म¤ अÆतिनªिहत सÌबÆधŌ को पहचानने म¤ िकया जा सकता है । 

(iii) भाषािव²ान संरचनावािदयŌ को संकेत-ÓयवÖथा के अÅययन के िलए आदशª-ÿाłप ÿदान करता है । 

ÿाłप के घटकŌ के अनसुार रचना का िववचेन एक तकª -संगत कायª बन जाता है । 

 कृित के फ़लक का िवÖतार करते हòए संरचनावाद उसकì सािहिÂयकता और अथª-गाÌभीयª को बढ़ाने का 

दावा करता ह ै । उसके अनसुार यिद पाठक और पाठ (टे³Öट) दोनŌ सां Öकृितक संरचनाएँ ह§ तब पाठ का अथª 

अिधक ÖपĶ हो जाता है, ³यŌिक वे एक ही अथª-संरचना कì साझेदारी करते ह§ । यिद संÖकृित पाठाधाåरत है तो 
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संÖकृित का सािहÂय कì पाठाÂमकता (टे³सचुअिलटी) के साथ सÌबÆध अिधक नज़दीकì, ÿासं िगक और ज़łरी 

बन जाता है । सािहÂय िवमशŎ कì दिुनया म¤ एक िवमशª है । ÿÂयेक िवमशª के अथª , भाषा, िवषयवÖतु और 

मुहावरŌ आिद के सÌबÆध म¤ अपने िनयम होते ह§ । हम¤ जो वाÖतिवक िदखाई देता है वह कूटरिचत और परÌपरागत 

होता है, जो हम¤ बताता है िक कला म¤ यथाथª कैसे ÿÖततु होता है । हम जो पाते ह§ वह यथाथª-ÿभाव होता है, 

यथाथª को दशाªन ेवाले संकेत ‘तटÖथ’ बना िदए जाते ह§ अथाªत ्उÆह¤ इस तरह बना िदया जाता ह ै िक हम उनके 

माÅयम से यथाथª का अनभुव कर सकते ह§ । ये यथाथª के िनयमŌ के अनसुार बनाए गए लगते ह§ , होते नहé ह§ । 

सािहिÂयक िसĦाÆत कì ŀिĶ से सं रचनावाद म¤ आ´यान-कथाओ ंका िवĴेषण उनम¤ अÆतिनªिहत िÖथर संरचना 

कì तरह िकया गया है । संरचनावादी ŀिĶ से िवĴेषण करने वाला आलोचक यह घोषणा कर सकता है िक 

भगवानदास मोरवाल ने ‘काला पहाड़’ उपÆयास म¤ कुछ भी नया नहé िलखा ह ै³यŌिक इसकì संरचना भी वैसी है 

जैसी ÿेमचंद के उपÆयास ‘गोदान’ कì है । 

 संरचनावाद ने सािहÂय के सÌबÆध म¤ हमारी बहòत ÿाचीन और िÿय माÆयताओ ंको चनुौती दी । यह माना 

जाता रहा है िक सािहिÂयक रचना लेखक के भावŌ और िवचारŌ का मतूª łप होती है । सािहिÂयक रचना को 

लेखक के मन कì उपज कहा जाता है । लेखन या रचना ही वह Öथान है जहाँ हम लखेक के मानस जगत् म¤ ÿवेश 

करते ह§ और उसके साथ एक मानवीय सÌबÆध Öथािपत करते ह§ । सािहÂय के बारे म¤ माना जाता है िक वह जीवन 

के अनछुए पहलओु ंको अिभÓयĉ करता है और मानव-समाज कì नैितक आवÔयकताओ ंकì पिूतª करता ह ै। वह 

चीज़Ō को उनके यथाथª łप म¤ एक िनिĲत उĥÔेय के साथ ÿÖतुत करता है । संरचनावाद इस लोकिÿय सािहिÂयक 

समझ का खÁडन करता है । रोलाँ बाथª ने तकª  ÿÖततु िकया है िक लेखक म¤ इतनी ही ±मता होती है िक वह पूवª 

उपलÊध रचनाओ ंको आपस म¤ िमला ले, उनका पनुस«योजन करे और िफर से ÿÖततु कर दे । लेखक रचना का 

उपयोग िकसी भी łप म¤ Öवयं  को अिभÓयĉ करने या कुछ अद् भतु कहन ेके िलए नहé कर सकता, वह ‘भाषा 

और संÖकृित के पूवª-िलिखत महाकोश’ का केवल उपयोग कर सकता है । संरचनावादी आलोचक सािहिÂयक 

आलोचना के उन सभी łपŌ का िवरोध करते ह§ िजनम¤ मानवीय स°ा को सािहिÂयक अथª का जनक और ąोत 

माना जाता है । यहाँ तक िक वे इसे ‘मानव-िवरोधी’ ÿकायª मानते ह§ । 

 संरचनावादी सािहÂय-समी±ा का तकª  है िक सािहिÂयक पाठ कì िवल±णता उसकì संरचना म¤ िनिहत है, 

न िक उसके िवशेष पाýŌ के चåरý-िचýण या उसकì अिभÓयिĉ के तेवर या कलेवर म¤ । सािहिÂयक संरचनावादी 

Óलािदिमर ÿॉप के सýूŌ और लेिव-Öůॉस के सýूŌ के आधार पर कहानी और िमथक के मूल तßवŌ कì पहचान 

करते ह§ । 

4.1.6.  आ´यान का काÓयशाľ 

 आ´यान के संरचनाÂमक अÅययन म¤ Óलािदिमर ÿॉप और ³लॉद लेिव-Öůॉस का योगदान सवाªिधक 

महßवपूणª है । Óलािदिमर ÿॉप ने अपने ÿिसĦ úÆथ ‘मॉफ़ōलॉजी ऑफ फ़ोकटेÐस’ (1928) म¤ आ´यान कì 

Óयाकरण का न³शा ÿÖततु िकया है । इसका आधार लोककथाओ ं कì संरचना का अÅययन ह ै । łसी 
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लोककथाओ ं के अÆतरंग के उद् घाटन म¤ ÿॉप ने उनकì संरचना को आधार बनाया । उसने लोककथाओ ं के 

ऐितहािसक और सामािजक सÆदभŎ कì तरफ कोई Åयान नहé िदया । उसके अनसुार दो एकदम अलग कथाओ ंकì 

समान घटनाओ ंको एक ही ÿकार से िवĴेिषत िकया जा सकता है और उÆह¤ एक ही वगª के अÆतगªत रखा जा 

सकता है । ÿॉप ने ऐसे इक°ीस सÌभाÓय ÿकायŎ का उÐलेख िकया है िजÆह¤ कथा के पाýŌ, पåरवेश, संघषª और 

देश-काल कì िभÆनता के बावजूद सभी कथाओ ंपर लागू िकया जा सकता है । ÿॉप ने पाýŌ के वगêकरण म¤ 

अिधक समय लगाने कì आवÔयकता महसूस नहé कì, ³यŌिक उसके अनसुार ये तो केवल िøयाओ ंके पाý और 

िविधयाँ ह§ िजनसे कथा के ÿकायŎ को जोड़ा गया है । उसने सात ÿकार के पाý बताए ह§ । ÿॉप ने कथा के वा³यŌ 

के िवĴेषण के माÅयम से उनके आिद łप तक पहòँचने का ÿयास िकया है । उसने यह िसĦ िकया िक कथा के 

चåरýŌ और उनके ÿकायŎ के आधार पर कथा कì आÆतåरक संरचना को समझा जा सकता है और ऐसे सामाÆय 

िबÆद ुया मूल तßव खोजे जा सकते ह§ िजनके आधार पर दिुनया भर कì लोककथाओ ंका िवĴेषण िकया जा 

सकता है । 

 ³लॉद लेिव-Öůॉस ने भी लोककथाओ ंऔर िमथकŌ को अपने अÅययन का आधार बनाया, लेिकन वह 

िमथकŌ के łप के Öथान पर उनके सांÖकृितक मूल को खोजने म¤ ÿव°ृ हòआ । वह िमथकŌ के िवĴेषण को मनÕुय 

के मिÖतÕक के िवĴेषण तक ले गया । वह सवªÿथम िमथकìय आ´यान को एक-एक वा³य म¤ सीिमत छोटी-

छोटी इकाइयŌ (िमथीÌस) म¤ िवभािजत करता है । यह िवभाजन कथा-पाýŌ कì िøयाओ ंके आधार पर न होकर 

उनके सÌबÆधŌ के आधार पर होता है । ये िमिथम ही िमथक का कूट होते ह§, इनके खलुने से ही िमथकìय आ´यान 

का अथª भी खलुता है । यह बहòत जिटल कायª है, लेिकन लेिव-Öůॉस ने मानव-जीवन कì सां Öकृितक जड़Ō कì 

खोज म¤ इस संरचना का महßव Öथािपत िकया और उसकì िविवधता को समझने का ÿयास िकया । उसने बताया 

िक हम िमथक कì भाषा या संÖकृित को भले ही न जानते हŌ, लेिकन िमथक सदैव िमथक ही रहता है और उसे 

िमथक के łप म¤ ही देखा-समझा जाता है । 

4.1.7.  पाठ-सारांश 

 संरचनावाद सां Öकृितक गितिविधयŌ का अÅययन और िवĴेषण एक िव²ान कì तरह वÖतु िनķ ढंग से 

करता है । पहले उन तßवŌ कì खोज कì जाती है िजनसे संरचना िनिमªत हòई है और िफर समú संरचना के भीतर उन 

तßवŌ के परÖपåरक सÌबÆधŌ के ताने-बाने को समझने का उपøम । भाषा एक संरचना है । इसके भी सÌबÆध-सूýŌ 

और ÿकायŎ कì एक ÓयवÖथा है । यह ÓयवÖथा कुछ संकेतŌ से रची-बुनी होती है । यह ÓयवÖथा Óयिĉ और 

पåरवेश से जड़ुी होकर भी उससे िनरपे± होती है । भाषा के संकेतŌ म¤ मÐूय भरे होते ह§, ये मूÐय चीज़Ō म¤ 

अÆतिनªिहत मूÐयŌ के īोतक होते ह§ । इÆहé मूÐयŌ से हम चीज़Ō और घटनाओ ंका अथª समझते ह§, मानवीय संचार 

सÌपÆन होता है । 

 संरचनावाद कì सािहिÂयक फल®िुत यह है िक रचना को एक संरचना कì तरह ही देखा-समझा जा 

सकता है । चू ँिक भाषा एक संरचना है और वही हमारे यथाथª का िनमाªण करती है, इसिलए जीवन और जगत् का 
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हमारा अवबोध भाषा कì संरचना पर िनभªर है । सािहिÂयक कृित लेखक, िवषय-वÖतु  या ऐितहािसक कारणŌ से दरू 

केवल अपनी संरचना म¤ अिÖतÂवमान है । कृित कì संरचना अथाªत् उसकì भाषा कì संरचना को समझ जाइए, 

कृित Öवतः समझ आ जाएगी । 
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4.1.9.  अËयास ÿĳ 

01.  संरचनावाद कì पåरभाषा बताते हòए उसका अथª ÖपĶ कìिजए । 

02.  फदêनांद द सॉÖसुर को संरचनावाद का जनक ³यŌ कहा जाता है ? 

03.  ‘िमथक’ और ‘िमथीÌस’ म¤ ³या सÌबÆध है ? ÖपĶ कìिजए । 

04.  ‘बाइनåर ऑपोिज़शन’ कì अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

05.  सािहिÂयक सं रचनावाद पर एक िनबÆध िलिखए । 

06.  ‘लाँग’ (भाषा) और ‘परोल’ (वाक्) भाषा के ÿकायª को समझने म¤ िकस ÿकार सहायक ह§ ? 

07.  िमथकŌ और लोककलाओ ंको समझने के िलए Óलािदिमर ÿॉप ³या ÿिøया अपनाता है ? 

08.  संरचनावाद के िवकास म¤ रोमन याकॉÊसन के योगदान पर िटÈपणी कìिजए । 

09.  “सािहिÂयक संरचनावाद अपने उपकरण और ÿिविधयाँ भाषािव²ान से लेता है ।” ÖपĶ   

 कìिजए । 

10.  संरचनावाद के िवकास म¤ ‘ÿाग िलंिµविÖटक सकª ल’ के योगदान कì चचाª कìिजए । 

 
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खÁड – 4 : आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿवृि°या ँ

इकाई – 2 : शैलीिव²ान 

इकाई कì łपरेखा 

4.2.00. उĥेÔय 
4.2.01. ÿÖतावना 
4.2.02. शैली और शैलीिव²ान का अथª 

4.2.02.1. शैली का अथª 
4.2.02.2. वयैिĉक शैली 
4.2.02.3. शैलीिव²ान का अथª 

4.2.03. शैलीिव²ान का उद् भव और िवकास 
4.2.03.1. ‘रेटॅåरक’ (वािµमता) और शैलीिव²ान 
4.2.03.2. łपवाद और शैलीिव²ान 
4.2.03.3. भाषािव²ान और शैलीिव²ान 
4.2.03.4. शैलीिव²ान और सािहÂय-समी±ा 

4.2.04. शैलीिव²ान का लàय 
4.2.05. शैलीिव²ान के ÿकायª 

4.2.05.1. िवĴेषण 
4.2.05.2. संĴेषण 
4.2.05.3. िनवªचन 

4.2.06. शैलीवै²ािनक यिुĉयाँ और अिभÓयिĉ-माÅयम 
4.2.07. शैलीिव²ान कì मु́ य अवधारणाएँ 

4.2.07.1. नॉमª या ÿितमान 
4.2.07.2. रिजÖटर या ÿयु िĉ 
4.2.07.3. ‘फ़ोरúाउंिडंग’ या अúÿÖतु ित 
4.2.07.4. िवचलन 
4.2.07.5. समाÆतरता 

4.2.08. पाठ-सारांश 
4.2.09. उपयोगी सÆदभª 

4.2.09.1. िहÆदी पुÖतक¤  
4.2.09.2. अंúेज़ी पÖुतक¤  

4.2.10. अËयास ÿĳ 
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4.2.00. उĥेÔय 

 ‘आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿविृ°याँ’ खÁड के अÆतगªत िपछली इकाई म¤ आप सं रचनावाद के बारे म¤ 

पढ़ चुके ह§ । ÿÖततु इकाई पाठ-केिÆþत समी±ा-पĦित ‘शैलीिव²ान’ पर आधाåरत है । इस पाठ का अÅययन करने 

के उपराÆत आप –  

i.  शैली और शैलीिव²ान का अथª समझ सक¤ गे । 

ii.  शैलीिव²ान के उद् भव और िवकास को जान पाएँगे । 

iii.  शैलीिव²ान कì मु́ य अवधारणाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv.  शैलीिव²ान के लàयŌ और ÿकायŎ को जान पाएँगे । 

4.2.01.  ÿÖतावना 

 िपछली इकाई म¤ सं रचनावाद के बारे म¤ पढ़ते समय हम जान चुके ह§ िक भाषा का वÖतुिनķ और वै²ािनक 

अÅययन िकया जा सकता है और िविशĶ उपकरणŌ के ÿयोग Ĭारा उसकì सािहिÂयक अथªव°ा का उद् घाटन भी 

िकया जा सकता है । िजन पĦितयŌ म¤ कृित का िववेचन-मूÐयांकन łप, संरचना, शैली आिद िवशुĦ भािषक या 

सािहÂयशाľीय िनयमŌ के आधार पर िकया जाता है उनम¤ łपवाद, संरचनावाद, िवखÁडनवाद और शैलीिव²ान 

ÿमुख ह§ । ÿÖततु इकाई म¤ आप पाठ-केिÆþत समी±ा-पĦित ‘शैलीिव²ान’ के बारे म¤ पढ़¤गे । शैलीिव²ान को 

भाषािव²ान का एक अगं या शाखा माना जाता है । भाषा के िविभÆन तßवŌ को िवशेष ढंग से रचना म¤ ÿयुĉ करते 

हòए उसके अथª और महßव को Öथािपत करना शैलीिव²ान का कायª-±ेý है । हम यहाँ िवचार कर¤गे िक शैली और 

शैलीिव²ान का अथª ³या है और रचना के मूÐयांकन म¤ उसका ³या योगदान है । 

4.2.02.  शैली और शैलीिव²ान का अथª 

 िवĵ कì भाषाओ ंऔर सािहÂय पर कभी कम तो कभी Ûयादा िवचारŌ का ÿभाव हमेशा रहा है । िवचारŌ 

पर अिधक बल िदए जाने के कारण कृित के आËयÆतर गणुŌ और िवशेषताओ ंका िवĴेषण परूी तरह नहé हो पाता 

है । कृित के आÆतåरक प±Ō के िवĴेषण के आधार पर उसके मूÐयांकन कì परÌपरा भी बहòत पुरानी ह ै। बीसवé 

सदी म¤ कृित के आÆतåरक प±Ō को भाषा और सािहÂय के केÆþ म¤ लाने के िलए शैली शÊद सामने आया और 

इसके वै²ािनक अÅययन के िलए शैलीिव²ान का उदय हòआ । शैलीिव²ान को समझने के िलए इसके शािÊदक 

अथª और िवĬानŌ Ĭारा ÿÖततु कì गई िविभÆन पåरभाषाओ ंका अवलोकन यहाँ उपयुĉ होगा । 

4.2.02.1.  शैली का अथª 

 शैली भाषा का ÿभावी ÿयोग है, चाहे वĉÓय देना हो या भावनाओ ंको उभारना हो, सबसे पहले यह 

तÃयŌ को ÖपĶता और सं ि±Įता के साथ ÿकट करने कì शिĉ है । शैली अं úेज़ी शÊद ‘Öटाइल’ का िहÆदी 
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łपाÆतरण है । अंúेज़ी शÊद ‘Öटाइल’ कì ÓयुÂपि° लैिटन शÊद ‘िÖटलस’ से हòई ह,ै िजसका अथª कलम होता है 

िजसे रोमन लोग मोम कì पåĘकाओ ं पर िलखने के िलए काम म¤ लतेे थे । समय के साथ इसके अनेक अथª 

िनकलते गए िजसम¤ ÿÂयेक अथª भाषा के िवशेष तßव और उसके बोलने के सÆदभª म¤ ÿयुĉ हòआ है । भाषािव²ान 

और सािहÂय म¤ इस शÊद का ÿयोग लखेक िवशेष Ĭारा अपनी रचना म¤ पाठक को ÿभािवत करने हेतु  भाषा के 

तरीक़Ō के िलए होता है । शैली िवषय-ÿितपादन कì िविशĶ तकनीक है, इसिलए िविशĶ अथª कì अिभÓयिĉ 

िविशĶ शÊदावली, वा³य-िवÆयास, शÊदŌ के उतार-चढ़ाव, उ¸चारण, पदøम और अंदाज़ म¤ ही सÌभव है । शैली 

भाषा के चयन और उसे ÿयोग म¤ लेने कì Óयिĉ और िवषयसापे± ÿिविध है । शैली को अिधक ÓयविÖथत ढंग से 

समझने के िलए आइए, िवĬानŌ Ĭारा दी गई शैली कì कुछ पåरभाषाओ ंपर िवचार कर¤ –  

“शैली गहराई है ।” 

– डिबªशायर 

* * * 

“शैली िवचलन है ।” 

– एं ि³वÖट 

* * * 

“शैली ही Óयिĉ है ।” 

– बफ़ुŌ 

* * * 

“शैली भाषा का एक गुण है जो लेखक िवशेष के भावŌ और िवचारŌ, अथवा भावŌ और िवचारŌ कì ÓयवÖथा का 

सÌÿेषण करती है ।”  

– िमडÐटन मरी 

* * * 

“शैली भाषा कì अÓयĉ िवशेषताओ ंका चयन है ।” 

– Êलमूफ़ìÐड 

* * * 

“शैली łप या अिभÓयंजना का पयाªय है और इसिलए यह एक अनावÔयक शÊद है ।” 

– øोचे 

* * * 

“शैली भािषक सÌभावनाओ ंम¤ Óयिĉगत चयन और चयन के ÿितłपŌ कì उपज है ।” 

– चैटमैन 
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 उपयुªĉ सभी पåरभाषाओ ंम¤ सामाÆय बात यह है िक शैली िवशेषताओ ंका एक समूह है  िजसके आधार 

पर एक लेखक या वĉा को दसूरे लेखक या वĉा से या एक वगª के अÆतगªत उपवगª या समुदाय को दसूरे उपवगª 

या समुदाय से अलग पहचाना जा सकता है । इन िवशेषताओ ंकì पहचान उस लेखक या वĉा और उपवगª के 

भाषाई साधनŌ के िवĴेषण Ĭारा कì जा सकती है । देखा जा सकता है शैली का सÌबÆध अिभÓयिĉ के łप से है, 

उसकì अÆतवªÖतु से नहé । इसका अिभÿाय यह है िक लेखक या वĉा अपने मÆतÓय को शैली कì िभÆनता के 

आधार पर िकतने ÿभावी ढगं से ÿकट कर पाता है । 

 संचार का एक महßवपणूª साधन होने के कारण भाषा को Óयावहाåरक ŀिĶकोण से समझने कì कोिशश 

कì गई है । जब हम अपने दैिनक कायŎ और िवशषे सामािजक या Óयावसाियक कायŎ के िसलिसल ेम¤ अÆय लोगŌ 

से वाताªलाप करते ह§, पýाचार करते ह§ तब हम जाने-अनजाने िवचार और भाषा कì कुछ तकनीकŌ और िविधयŌ 

का ÿयोग करते ह§ । हम अपने वािचक और िलिखत संचार म¤ ÿभाव पैदा करने या अपने मंतÓयŌ को ÖपĶ करने के 

िलए अपनी एक ही बात को अलग-अलग ढगं से अिभÓयĉ करते ह§ । यही शैली है – ‘िवषय का अथª ÖपĶ करने 

और उसे सÌÿेषणीय बनाने के िलए भाषा का िविवधłपी ÿयोग’ । 

4.2.02.2.  वैयिĉक शैली 

 आई. आर. गाÐपåेरन के अनसुार “वयैिĉक शैली एक िवशेष लेखक से सÌबिÆधत भािषक इकाइयŌ, 

अिभÓयिĉ-माÅयमŌ और शैलीवै²ािनक यु िĉयŌ का िवल±ण सामंजÖय है, जो उस लेखक के कायª को आसानी 

से पहचानने योµय बना दतेा है ।” 

 शÊदŌ कì ÓयवÖथा का ऐसा ढंग जो लेखक के ÓयिĉÂव तथा उसके िवचारŌ और मंतÓयŌ को सही ÿकार 

से अिभÓयĉ करे, उस लेखक कì शैली कहलाती है । लेखक या वĉा के िवचारŌ को सवाªिधक पणूªता के साथ 

ÿकट करने वाली शैली सबसे अ¸छी शैली मानी जाती है । शैली दो तßवŌ के मेल से बनती है – अिभÓयĉ िकये 

जाने वाले िवचार और लेखक कì िविशĶता । शैली का ÓयिĉÂव के साथ घिनķ सÌबÊध होता है । शैली से 

लेखक या वĉा के ÓयिĉÂव कì पहचान भी हो जाती ह,ै िवशेष शैली से िवशेष लेखक या वĉा को जाना जाता  

है । ®ोता या पाठक िकसी भी िलिखत या मौिखक अिभÓयिĉ के वा³य-िवÆयास, शÊदŌ के उतार-चढ़ाव, 

उ¸चारण, øम और अंदाज़ म¤ कोई भी पåरवतªन करके उस अिभÓयिĉ का वाÖतिवक अथª úहण नहé कर सकता । 

अिभÓयिĉ म¤ शÊद ÓयवÖथा को समझना ही पयाªĮ नहé होता ह,ै बिÐक लàयाथª को úहण करना ज़łरी होता है । 

इस ŀिĶ से, ÓयिĉÂव कì िभÆनता कì तरह शैली म¤ भी िभÆनता होती है; न दो Óयिĉ एक जैसे होते ह§ और न दो 

शैिलयाँ । 

 एक ÿितभाशाली लेखक या कुशल वĉा हम¤ अपने अनुभवŌ और अिभÓयिĉयŌ म¤ सहभागी बना दतेा  

है । यह सह-अनभुव उसके Ĭारा भाषाई साधनŌ के िविशĶ ÿयोग से होता ह ैऔर हम¤ इसका एहसास नहé होता है 

िक वह आदतन या जानबूझकर इन साधनŌ का ÿयोग कर रहा है । अतः िजसे लेखक या वĉा कì Óयिĉगत शैली 
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कहा जाता है वह उस लेखक या वĉा Ĭारा ÿयुĉ भाषाई इकाइयŌ, अिभÓयिĉ के साधनŌ और शैलीगत उपकरणŌ 

का िवल±ण संयोजन है जो उसकì अिभÓयिĉ को दसूरŌ से अलग और िविशĶ बनाता है । Óयिĉगत शैली का 

पारÌपåरक और समकालीन शैली से घिनķ सÌबÆध होता है । Óयिĉगत शैली पहले से ÿचिलत और माÆयताÿाĮ 

मानकŌ से उिचत िवचलन कì छूट लेती है । कहने का ताÂपयª यह है िक इस ÿिøया म¤ िÖथर मानकŌ का सही और 

पणूª ²ान अिनवायª ह ै। चयन या भाषा का सािभÿाय ÿयोग तथा चनेु गए तßवŌ के ÿयोग का ढंग वयैिĉक शैली के 

मु´य गुण ह§ । 

4.2.02.3.  शैलीिव²ान का अथª 

 åरफ़ातेर के अनुसार “शैलीिव²ान सÆदशे के ÿभावŌ, संचार-िøया का पåरणाम और इसके Åयानाकषªण 

ÿकायª का भाषािव²ान है ।” 

 िकसी सािहिÂयक िवधा या लेखक-िवशेष कì रचनाओ ं कì शैलीगत िवशेषताओ ं का अÅययन 

शैलीिव²ान है । सािहिÂयक भाषा का भाषा वै²ािनक िवĴेषण ‘शैलीिव²ान’ है । शैलीिव²ान भाषा के िकसी भी 

łप के िविभÆन तßवŌ का अÅययन ह,ै सािहÂय कì इसम¤ कोई िवशेष भू िमका नहé है । शैलीिव²ान को भाषािव²ान 

कì एक शाखा के łप म¤ पåरभािषत िकया जाता है, िजसम¤ भाषा कì शैली का ÓयविÖथत िवĴेषण िकया जाता है 

और यह दखेा जाता है िक सािहिÂयक रचनाओ ंकì िवधा, पåरवेश और रचनाकर के अनसुार इसम¤ ³या पåरवतªन 

घिटत होते ह§ ? शैली के िवĴेषण का अथª कृित कì łपाÂमक िवशेषताओ ंका ÓयविÖथत अÅययन करते हòए उस 

कृित के मूÐयांकन म¤ इन िवशेषताओ ंकì साथªकता िनधाªåरत करना है । 

 शैलीिव²ान के ÿित अलग-अलग पåरÿेàय के कारण इसकì पåरभाषाएँ भी िभÆन-िभÆन ढंग से कì गई   

है । शैली को Óयिĉगत अिभÓयिĉ का ÿकार, बोलने-िलखने का अलग ढंग या सामाÆय ढंग से Óयितøम आिद 

अनेक तरह से इसे पåरभािषत करने के ÿयास हòए ह§ । रोमन याकॉÊसन और इÐया रोमनोिवच गाÐपåेरन जैसे अनेक 

िवĬान शैलीिव²ान को अलग अनशुासन न मानकर उसे भाषािव²ान कì एक शाखा मानते ह§ । याकॉÊसन ÿÖताव 

करता है िक सÌपूणª सािहÂयशाľ को इसके अÆतगªत माना जाना चािहए – “भाषािव²ान शािÊदक संरचना का 

सावªभौिमक िव²ान है । अतः सािहÂयालोचन तक को इसका अंग कहा जा सकता ह ै।” कई िवĬान शैलीिव²ान 

को भाषािव²ान का अगं या शाखा न मानकर एक ÖवतÆý अनशुासन मानते ह§ । इÖÂवान उलमान के शÊदŌ म¤  “ये 

सब शैली के कुछ िविशĶ तßवŌ का अिÖतÂव मानते ह§ और उसे भाषा से अलग करते ह§ । शैलीिव²ान भाषािव²ान 

का एक ÿकार या उसकì शाखा माý नहé ह,ै बिÐक एक समानाÆतर अनशुासन है जो अपन े ŀिĶकोण से उÆहé 

तÃयŌ का अनुसंधान करता है ।” 

 शैलीिव²ान के अÅययन म¤ सािहिÂयक रचनाओ ंपर Åयान केिÆþत करने के कारण इसे कुछ वकैिÐपक 

नाम भी िदए ह§, जैसे सािहिÂयक भाषािव²ान, आलोचनाÂमक भाषािव²ान, सािहिÂयक अथªिव²ान और 

सािहिÂयक Óयावहारवाद आिद । इन नये-नये नामकरणŌ का अÆतिनªिहत अथª शैलीिव²ान के सभी ÿकायŎ को एक 
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उिचत नाम देना तथा यह िदखाना िक शैलीिव²ान केवल भाषािव²ान के łपकाÂमक तßवŌ के उद् घाटन का 

अनशुासन नहé है । 

 शैलीिव²ान सािहिÂयक रचनाओ ंके िववेचन म¤ भाषािव²ान कì वै²ािनक खोजŌ और िविधयŌ का ÿयोग 

करता है । भाषािव²ान का अथª भाषा का व²ैािनक अÅययन है । 

4.2.03.  शैलीिव²ान का उद् भव और िवकास 

 शैलीिव²ान का िवकास बीसवé सदी म¤ हòआ । शैली शÊद का इितहास इससे बहòत परुाना है; इसका 

ÿयोग ÿाचीन काÓयशाľ म¤ अनेक सÆदभŎ म¤ हòआ है । शैलीिव²ान का उĥेÔय यह िवĴेषण करना है िक सािहÂय 

कì तकनीकì िवशेषताओ,ं जैसे वा³य-गठन, łप-रचना आिद का उसके अथª पर ³या ÿभाव पड़ता है, अथाªत् 

तकनीकì łप म¤ पåरवतªन होने से सािहÂय का अथª और ÿभाव िकस तरह पåरवितªत होते ह§ । 

 शैलीिव²ान का उद् भव संरचनावाद के उद् भव से अिधक िविवधतापूणª रहा है । शैलीिव²ान का अथª 

िकसी सैĦािÆतकì के Öथान पर अÅययन के एक ±ेý का संकेत करता है । सॉÖसुर का ‘िĬिवभाजन’, ÊलÌूसफìÐड 

का ‘वगêकरण’ और चोÌÖकì का ‘łपाÆतरण’ आिद अनेक ÿिविधयŌ का ÿयोग सािहिÂयक रचना के िवĴेषण के 

िलए िकया जाता है । यूरोप का भाषाशाľीय शैलीिव²ान िलयो िÖपट्ज़र और एåरक ऑवबेाªख़ के कायŎ म¤ 

िवकिसत हòआ है । अमेåरकì शैलीिव²ान एक ÿकार से अलग-अलग शैिलयŌ का संकलन है, िजसम¤ सैÌयुअल 

आर. लेिवन, सीमूर चैटमैन, माइकल åरफ़ातेर और आन बानफ़ìÐड का योगदान है । इस धारा पर याकॉÊसन के 

भाषािव²ान का ÿभाव अिधक िदखाई दतेा है । िāटेन के शैलीिव²ान म¤ माइकल हैिलडे के सं रचनाÂमक Óयाकरण 

और ÿकायªवाद का ÿभाव बहòत गहरा है । उसके ‘िलं िµविÖटक फं³शन’ कì इस िदशा म¤ महßवपणूª भिूमका रही   

है । Öपीच ए³ट िथयरी (वाक्-िøया या वाµÓयापार िसĦाÆत) जैसे भाषािव²ान पर आधाåरक दाशªिनक िचÆतन म¤ 

भी सािहिÂयक रचनाओ ं के िवĴेषण के सýू िदए गए ह§ । सािहिÂयक रचना के िकसी भी भािषक तßव (जैसे 

वा³य-िवÆयास, Öवर, Öविनम, शÊदावली आिद) का अÅययन शैलीिव²ान के अÆतगªत आता है । छÆदशाľ एक 

ऐसा ±ेý है जो शैलीिव²ान और भाषािव²ान कì सिÆधरेखा पर िÖथत है । 

 चाÐसª बैली कì पुÖतक ‘ýेते द िÖतिलिÖतक ¯ॉÆसे’ (1909) म¤ सॉÖसुर के भाषािव²ान कì कड़ी के łप 

म¤ शैलीिव²ान का ÿÖताव िकया गया । बैली के अनुसार सॉÖसुर का भाषािव²ान Óयिĉगत अिभÓयिĉयŌ कì परूी 

Óया´या नहé कर सकता । बैली का ÿÖताव ÿाग िलं िµविÖटक Öकूल के उĥेÔय से िमलता है । łसी łपवाद कì 

अवधारणाओ ं का िवकास करते हòए ÿाग Öकूल ने ‘फ़ोरúाउंिडंग’ कì अवधारणा का िनमाªण िकया िजसके 

अÆतगªत यह माना जाता है िक काÓयभाषा साधारण भाषा से अलग पķृभिूम कì भाषा होती है, समाÆतरता या 

िवचलन के माÅयम से । यह पķृभिूम कì भाषा िÖथर नहé होती है और सािहिÂयक और ग़ैर-सािहिÂयक भाषा के 

सÌबÆध बदलती रहती है । 
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 शैलीिव²ान एक Óयापक शÊद ह ैिजसका अलग-अलग भाषा-वै²ािनकŌ ने अलग-अलग अथª िकया है । 

सामाÆय łप म¤ यह कहा जा सकता है िक यह शैली का अÅययन है । चाÐसª बैली ने शैली को भाषा के 

सं रचनाÂमक आधार पर समझाते हòए सामाÆय भाषािव²ान कì एक अलग शाखा का ÿÖताव िकया िजसे बाद म¤ 

‘िलं µवो-ÖटाइिलिÖट³स’ कहा गया । 

4.2.03.1.  ‘रेटॅåरक’ (वािµमता) और शैलीिव²ान 

 शैलीिव²ान ÿाचीन अनुशासन ‘रेटॅåरक’ (वािµमता) का आधिुनक łप है । ‘रेटॅåरक’ या ‘वािµमता’ लोगŌ 

को अपने िलिखत या वािचक संचार को ÿभावी और सÌÿेषणीय बनाने कì िवīा थी । इसम¤ िसखाया जाता था 

िक अपनी भाषा म¤ िकन यिुĉयŌ और Óयाकरिणक कोिटयŌ का िवशेष ढंग से ÿयोग करने पर भाषा के Öवłप म¤ 

साथªक पåरवतªन आता है और वह अिधक ÿभावशाली बनती है । पिĲमी दिुनया म¤ ‘रेटॅåरक’ का ÿिश±ण लोगŌ 

के सामािजक Óयवहार कì ŀिĶ से उनकì अिभÓयिĉ को सशĉ बनाने का महßवपूणª माÅयम रहा है । लिेकन 

कालाÆतर म¤ यह िवīा अपने मूल लàय से भटक कर भाषा और वाणी के सतही तßवŌ के िवĴेषण तक िसमट 

गई, िजससे इसम¤ यािÆýकता आ गई । 

 उÆनीसवé सदी म¤ ‘रेटॅåरक’ धीरे-धीरे भाषािव²ान का अगं बनकर उसम¤ समािहत हो गया । उÆनीसवé सदी 

तक भाषािव²ान वÖततु: ‘भाषाशाľ’ था, िजसके अÆतगªत भाषा के उद् भव और िविभÆन भाषाओ ंके िवकास 

तथा उनके पारÖपåरक सÌबÆधŌ का अÅययन िकया जाता था । इस ऐितहािसक ŀिĶकोण से अलग हटकर बीसवé 

सदी के ÿारÌभ म¤ भाषा को एक संरचना कì तरह दखेने कì ÿविृ° का ÿादभुाªव हòआ, पारÌपåरक िवīा ‘रेटॅåरक’ 

नये अवतार म¤ ÿकट हòई । ‘łसी łपवाद’ इसका नया िठकाना था । 

4.2.03.2.  łपवाद और शैलीिव²ान 

 शैलीिव²ान कì जड़¤ łपवादी ‘ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल’ और इसके मु́ य िचÆतक रोमन याकॉÊसन के 

कायŎ म¤ फिलत भाषा के वै²ािनक अÅययन ‘भाषािव²ान’ म¤ ह§ । łपवादी आÆदोलन का मु´य उĥÔेय सािहिÂयक 

भाषा के तßवŌ और िवशेषताओ ंको अलग करना तथा यह दखेना था िक ‘िवपåरचयकरण’ कì अवधारणा कला 

और सािहÂय म¤ कृित-िवशेष के सौÆदयाªÂमक मूÐय के िनधाªरण म¤ िकतनी महßवपूणª है । भाषा-वै²ािनक रोमन 

याकॉÊसन मॉÖको छोड़कर ÿाग के राÖते अमेåरका आ गया और यहाँ के िवĬानŌ के साथ िमलकर भाषािव²ान के 

नये अनसंुधान म¤ लग गया । याकॉÊसन और अÆय िवĬानŌ ने िमलकर 1958 म¤ अमेåरका के इिंडयाना 

िवĵिवīालय म¤ एक कॉÆ ¤̄ स का आयोजन िकया िजसका िवषय था – ‘कॉÆ ¤̄ स ऑन Öटाइल ।’ इस कॉÆ ¤̄ स कì 

कारªवाई का ÿकाशन ‘Öटाइल इन ल§µवेज़’ शीषªक से 1960 म¤ हòआ । इसका सारांश यह था िक भाषा और 

सािहÂय का वै²ािनक और वÖतु िनķ ढगं से अÅययन करना ‘भाषािव²ान’ का िवषय-±ेý है । अपन े समापन     

उद् बोधन म¤ याकॉÊसन ने घोषणा कì िक “काÓयशाľ शािÊदक संरचना कì समÖयाओ ंको हल करता है और 

चूँिक भाषािव²ान शािÊदक संरचना का िवĵ-िव²ान है, अतः काÓयशाľ को भाषािव²ान का अिभÆन अंग माना 
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जाना चािहए ।” इस घोषणा और ‘Öटाइल इन ल§µवेज़’ पÖुतक से भाषा और सािहÂय के िवĬानŌ म¤ गहन वाद-

िववाद शुł हो गया िजसने भाषा और सािहÂय के मÅय दåूरयाँ पैदा कर दी । सािहÂय के वÖतुिनķ िववेचन के दाव े

बढ़ते गए िजनकì पåरणित ‘नव-शैलीिव²ान, और ‘नव-संरचनावाद’ जैसे नये ŁझानŌ के łप म¤ हòई । 

4.2.03.3.  भाषािव²ान और शैलीिव²ान 

 संरचनावाद के अÅययन म¤ हमने देखा है िक भाषा कì संरचना के आधार पर सािहिÂयक कृित को समझा 

जाता है । वहाँ भाषा को ही सािहÂय माना गया है । एक अÆय ±ेý िजसम¤ भाषािव²ान के िसĦाÆतŌ का ÿयोग 

करके रचना का अÅययन िकया जाता ह,ै वह है ‘शैलीिव²ान’ । भाषािव²ान के एक अगं के łप म¤ शैलीिव²ान 

इस बात पर बल दतेा है िक सािहÂय भाषा से ही बनता है, इसिलए वह भाषािव²ान के िसĦाÆतŌ को आदशाªÂमक 

ÿाłप कì तरह लागू नहé करता, बिÐक भाषा-संरचना कì िवशेषताओ ंके आधार पर उसके िसĦाÆतŌ का ÿयोग 

करता है । सैĦािÆतक तौर पर शैली-वै²ािनक िवĴेषण म¤ भािषक तÃयŌ कì ज़łरत नहé होती, ³यŌिक इसके तÃय 

उस कृित म¤ ही उपलÊध होते ह§ िजसका िवĴेषण िकया जाता है । यहाँ भाषािव²ान से केवल िवĴेषण कì 

िविधयाँ ली जाती ह§ । इसके िवपरीत, आलोचक भाषािव²ान के सýूŌ के आधार पर कृित का िवĴेषण नहé करके 

सािहÂय-समी±ा कì अÆय अवधारणाओ ंका आधार ल ेसकता है, लेिकन उसकì भाषा का िवĴेषण करने म¤ 

भाषािव²ान कì अवधारणाओ ंऔर उपकरणŌ का ÿयोग कर सकता है । Óयावहाåरक łप से इन दोनŌ तरीकŌ को 

अलग-अलग करना इतना आसान नहé होता है, इसिलए इन दोनŌ तरीकŌ का समिÆवत ÿयोग होता है । 

 भाषािव²ान सॉÖसुर के समय से लकेर अब तक अनेक पåरवतªनŌ से गुज़रा है । सॉÖसुर कì समÖया िक 

एक भाषा-वै²ािनक अपने अÅययन-िवषय को कैसे पåरभािषत करे, अभी बनी हòई है । समाजशाľ, 

तिÆýकािव²ान और साइबरनेिट³स म¤ नये-नये łपŌ म¤ भाषािव²ान का ÿयोग और अनुसंधान हो रहे ह§, लेिकन 

पहले से िवīमान अनेक छोटे-छोटे और जिटल संरचनाÂमक तßव अिधक समÖयाúÖत होते जा रहे ह§ । Öवयं 

संरचनावाद म¤ भाषािव²ान, सािहÂय-समी±ा और दसूरे अनुशासनŌ के सामािजक Öवłप के ÿित नया Łख़ 

अपनाया जा रहा है । इन पåरवतªनŌ ने भाषािव²ान और सािहिÂयक अÅययन के सÌबÆधŌ म¤ भी पåरवतªन पैदा कर 

िदया है । जैसे-जैसे सािहिÂयक िविधयŌ, सािहिÂयक िवĴेषण और सािहिÂयक मानदÁडŌ का व²ैािनक महßव कम 

होता जा रहा है, वैसे ही वै²ािनक ÿाłप के ÿित जागłकता बढ़ रही है तथा उसकì सीमाओ ंऔर अÆतिवªरोधŌ 

को पहचानने कì िदशा म¤ सिøयता बढ़ रही है । 

4.2.03.4.  शैलीिव²ान और सािहÂय-समी±ा 

 ÿायः देखा गया है िक केवल भाषा-व²ैािनक उपादानŌ के ÿयोग से सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन का 

कायª सािहÂय म¤ Łिच रखने वाले भाषा-व²ैािनक ही करते ह§, सािहÂय के आलोचक इनका ÿयोग बहòत कम करते 

ह§ । इसिलए शैली-वै²ािनक और सािहÂय-समी±क दोनŌ का लàय भी अलग-अलग है । शैली-व²ैािनक अÅययन 

का लàय भाषा कì ÿिविधयŌ को समझना या िकसी भािषक िसĦाÆत कì ÿामािणकता के उदाहरण ÿÖतुत करना, 
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या िफर भाषा-िश±ण के ऐसे िसĦाÆतŌ कì खोज करना होता है िजनका ÿयोग िकसी सािहिÂयक रचना म¤ हòआ है । 

शैलीवै²ािनक अÅययन का एक लàय वÖतुिनķ ढंग से िकसी सािहिÂयक कृित के पाठ म¤ ऐसे तßवŌ कì पहचान 

करना है जो उस कृित के महßव के बारे म¤ िनणªय करने म¤ सहायक हो सके । यīिप इन ÿयासŌ से कृित के िवĴेषण 

और मूÐयांकन का कायª परूा नहé हो सकता, ³यŌिक रचना के मूÐयांकन का कायª सामािजक और सां Öकृितक 

ÿिøयाओ ंके साथ इतनी मज़बूती से जड़ुा हòआ होता है िक इन भाषा-व²ैािनक िनÕकषŎ से उसका समú मूÐयांकन 

ÿभािवत नहé होता है । िनपट भािषक-मानŌ पर आधाåरत कृित-िनणªय कला के यािÆýक उÂपादन कì राह ही 

आसान करता ह,ै सािहÂय कì गुणव°ा का िवकास नहé करता है । 

 Óयापक łप से सामािजक सÆदभŎ और पåरवेशगत पहलओु ंपर िवचार न करते हòए शैलीिव²ान एक तरफ़ 

संरचनावाद कì तरह उन वणªनाÂमक उपकरणŌ से सािहिÂयक रचना का िवĴेषण करता है, वहé दसूरी तरफ़ यह 

सामािजक-भािषकì जैसे Óयावहाåरक अनुशासनŌ कì माÆयताओ ं को भी महßव दतेा है । शैलीिव²ान दसूरे 

अनशुासनŌ जैसे सािहिÂयक अÅययन, मनोिव²ान तथा भाषािव²ान कì कई िविधयŌ का संगम है । वह अपने 

िवशेष िसĦाÆतŌ का ÿितपादन करने कì अपे±ा ÿायः इन अनशुासनŌ के िसĦाÆतŌ और मॉडल को ही अपने 

अÅययन के िलए काम म¤ लेता है । इसम¤ उसका मु´य Åयान उस संचार-ÿिøया पर रहता है जो कृित को िवचार के 

केÆþ म¤ लाती है । अपने िववचेन म¤ कृित-बाĻ मानकŌ और सÆदभŎ को िवचारणीय न बनाते हòए भी उसका Åयान 

लेखक और रचना, पाठक और रचना तथा उस पåरवशे पर भी रहता है िजसम¤ कृित कì रचना होती है और उसे 

úहण िकया जाता है अथाªत् पढ़ा और समझा जाता है । 

 शैली-व²ैािनक िवĴेषण के अÆतगªत ठोस तÃयŌ के आधार पर कृित का वÖतुिनķ और वै²ािनक िववरण 

ÿÖतुत िकया जाता है । Óयावहाåरक भाषािव²ान कì एक शाखा के łप म¤ शैलीिव²ान कृित का अÅययन और 

Óया´या उसकì भािषक संरचना और Åविन संकेतŌ के आधार पर करता है । एक अÅययन-िविध के łप म¤ यह 

भाषािव²ान और सािहिÂयक आलोचना के समÆवय का कायª करती है । शैलीिव²ान के ±ýे म¤ अधुनातन खोजŌ 

तथा आलोचनाÂमक शैलीिव²ान, बहòłपाÂमक शैलीिव²ान और मÅयÖथ शैलीिव²ान ने यह ÖपĶ कर िदया है िक 

ग़ैर-सािहिÂयक रचनाएँ भी शैली-व²ैािनक के िलए उतनी ही महßवपूणª है िजतनी िक सािहिÂयक रचनाएँ । एक 

अवधारणाÂमक अनशुासन के तौर पर शैलीिव²ान ऐसे िनयमŌ कì Öथापना करता है िजनके आधार पर ÓयिĉयŌ 

और सामािजक समहूŌ और समुदायŌ Ĭारा भाषा-िवशेष के ÿयोग को समझा जा सकता है । ये िनयम सािहिÂयक 

रचना, सािहिÂयक िवधाओ,ं लोककलाओ,ं बोिलयŌ तथा आ´यानŌ के िवĴेषण और सािहिÂयक आलोचना जैसे 

अनेक ±ेýŌ म¤ लागू  िकए जा सकते ह§ । 

4.2.04.  शैलीिव²ान का लàय 

 शैलीिव²ान का ÿाथिमक लàय भाषािव²ान के उपकरणŌ के माÅयम से कृित के पाठ के ÿभाव का 

िववेचन करना है । सािहिÂयक आलोचकŌ के पास चूँिक वह शÊदावली नहé होती और न ही उनकì वैसी इ¸छा 

होती है िजससे िक वे कृित कì व²ैािनक Óया´या कर सक¤  । उनका Åयान मु´य łप से ऐसे सािहÂयेतर कारकŌ पर 
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रहता है जो कृित कì भाषा से सÌबिÆधत नहé होते ह§ । सािहÂय-समी±कŌ Ĭारा पारÌपåरक ‘रेटॅåरक’ के माÅयम से 

भाषा का िवĴेषण करने के ÿयास िकए जाते ह§ लेिकन समकालीन रचनाओ ं के िवĴेषण म¤ ‘रेटॅåरक’ एक 

अÿासं िगक और अनपुयुĉ उपकरण िसĦ हòआ है । भाषािव²ान और मनोिव²ान के अनसुÆधानŌ ने ऐसी कई 

िविधयाँ िवकिसत कì ह§ िजनके आधार पर कृित कì भािषक सं रचना का बहòत गहराई से अÅययन-िवĴेषण िकया 

जा सकता है । शैलीिव²ान इन सभी िविधयŌ का उपयोग करते हòए कृित कì अनेक सािहिÂयक िवशेषताओ,ं जैसे 

किवता के संगीत और आधिुनक कथा-सािहÂय म¤ आ´यानŌ कì जिटलताओ ंआिद, कì Óया´या करने कì िदशा 

म¤ आगे बढ़ रहा है । 

 शैलीिव²ान सािहÂय के िवĴेषण तक ही सीिमत नहé है । इसे सामाÆय गī, पýकाåरता, राजनैितक 

भाषणŌ, धािमªक ÿवचनŌ और िव²ापन आिद अनेक वािचक और िलिखत अिभÓयिĉयŌ के िववेचन के िलए 

ÿयोग म¤ िलया जाता है । शैलीिव²ान का लàय सािहिÂयक कृितयŌ म¤ ÿयुĉ िवशेष भाषा का िवĴेषण नहé है, 

बिÐक भाषा के िकसी भी łप कì तकनीकì िवशेषताओ ंका अनुसंधान इसका लàय है । 

 शैलीिव²ान का मु́ य िसĦाÆत या िनयम यह है िक भाषा का अथª रचनाकर Ĭारा जाने-अनजाने ÿयुĉ 

भाषाई िविवधताओ ंसे ÿकट होता है । शैलीिव²ान ने ऐसी िवĵासोÂपादक ÿिविधयŌ का एक िवÖततृ भािषक तÆý 

िवकिसत िकया ह,ै जो पारÌपåरक ‘रेटॅåरक’ कì तुलना म¤ अिधक वै²ािनक और सटीक है । शैलीिव²ान के इस 

उपयोग से आलोचक रचना के इस िवĵासोÂपादक गुण को पहचाने म¤ सफल हòए ह§ । कृित के इन िवĵासोÂपादक 

गुणŌ कì खोज के बाद शैलीिव²ान म¤ भाषा के अिधक सàूम और द± उपयोग हेतु  भाषा कì अÆतिनªिहत 

सÌभावनाओ ंका मागª खलुा है । ‘िøिटकल िडसकोसª अनैिलिसस” शैलीिव²ान कì ÿिविधयŌ पर आधाåरत ऐसा 

ही एक नया ±ेý ह ै। 

4.2.05. शैलीिव²ान के ÿकायª 

 शैलीिव²ान के मु´य łप से दो अÆतिनªभªर ÿकायª ह§ । पहला, यह िवशेष भाषा-माÅयम के िविभÆन 

उपकरणŌ और उनके उन स°ामूलक तßवŌ कì खोज करता है जो उिĉ या कथन के वाँिछत ÿभाव को सु िनिĲत 

करते ह§ । और दसूरा , यह उन िवशेष पाठŌ (कृितयŌ) और वाµÓयापारŌ का अनुसंधान करता है जो भाषा के चयन 

और ÓयवÖथा के कारण भाषा-संचार के अÆय माÅयमŌ से अलग होते ह§ । शैलीिव²ान के ये दोनŌ ÿकायª 

अनसंुधान के दो अलग ±ेýŌ के łप म¤ पहचाने जा सकते ह§ । भाषा-माÅयम के उपकरणŌ का िवĴेषण और उनके 

स°ामूलक तßवŌ का उद् घाटन तभी िकया जा सकता है जब उÆह¤ ऐसी ÓयवÖथा म¤ रखकर दखेा जाए िजससे 

माÅयमŌ का सह-सÌबÆध ÖपĶ होता हो । कृितयŌ का िवĴेषण तभी सÌभव है जब उनके भािषक अवयवŌ को 

उनकì अÆतःिøया म¤ ÿÖतुत िकया जाए तािक कृित िवशेष कì संरचना कì अटूट एकता और ÖपĶता ÿकट हो 

जाए । 
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 शैलीिव²ान सािहÂय का भािषक अÅययन करता है । वह लेखक िवशेष कì भाषा-ÿकृित और लेखन-

शैली का अÅययन करता है । वह हम¤ लेखक के उस मÆतÓय को समझन ेम¤ सहायता करता है िजस मÆतÓय से 

लेखक ने पाठ या सÆदेश रचा है । शैलीिव²ान उस ÿकायª कì साथªकता म¤ भी अपना Åयान लगाता है जो चुनी हòई 

शैली से पू रा होता है । शैलीिव²ान कृित के सौÆदयª और łप का वै²ािनक िवĴेषण करते हòए उसम¤ अÆतिनªिहत 

अथª का उद् घाटन करता है । इस ŀिĶ से इसके तीन महßवपूणª ÿकायª माने गए ह§ – िवĴेषण, संĴेषण और  

िनवªचन । 

4.2.05.1.  िवĴेषण 

 कृित के िविभÆन तßवŌ या घटकŌ पर अलग-अलग िवचार करते हòए उसके अथª और महßव को ÿकट 

करने कì ÿिøया िवĴेषण कहलाती ह ै। इसम¤ यह दखेा जाता है िक वा³य-संरचना और शÊद-चयन कì ŀिĶ से 

पाठ म¤ ³या महßवपणूª है जो उसके अथª को िविशĶ बनाता है । रचना कì भािषक संरचना और उसके िविवध ÖतरŌ 

के अनसंुधान से ही उसके सभी सÌभाÓय अथª सामने आते ह§ ।  

4.2.05.2.  संĴेषण 

 कृित के िविभÆन तßवŌ के िवĴेषण के बाद उन तßवŌ के समिÆवत łप का अÅययन भी अथª िनधाªरण कì 

ŀिĶ से शैलीिव²ान का मु´य ÿकायª है । िवĴेषण कì ÿिøया म¤ उपलÊध कृित के अथª के साथ भािषक इकाइयŌ 

और सÌपणूª कृित म¤ अिÆवित के आधार पर कृित के अथª को सभी आयामŌ म¤ उद् घािटत िकया जाता है । कृित के 

िविवध तßवŌ और अंगŌ को सुसÌबĦ łप म¤ िवĴेिषत िकया जाता है और उसके सÌबÆध म¤ मूÐय-िनणªय िदया 

जाता है । 

4.2.05.3.  िनवªचन 

 िनवªचन (Interpretation) शैलीिव²ान का सवाªिधक महßवपूणª ÿकायª है । इसके अÆतगªत शÊदŌ के 

मु´य और गौण अथª कì खोज, वा³य-रचना कì ÿकृित तथा अÆय संरचनाÂमक तßवŌ के पारÖपåरक सÌबÆधŌ कì 

पहचान करके कृित का अथª-िवĴेषण िकया जाता है । यह कृित के बाĻ łप के िवĴेषण से चलकर उसके 

आÆतåरक łप तक पहòचँने और उसका वाÖतिवक अथª úहण करने और उसके ममª को उद् घािटत करने का कायª   

है । 

 शैलीिव²ान का सार और उपयोिगता यह है िक यह कृित के पाठ और उिĉयŌ कì हमारी ताÂकािलक 

समझ को बढ़ाता है िजससे हम उÆह¤ सही अथŎ म¤ समझ¤ और उनका आनÆद ÿाĮ कर¤ । शैली कì अवधारणा और 

भाषा म¤ शैलीगत िभÆनताएँ इस िवचार पर आधाåरत ह§ िक भाषा कì ÓयवÖथा म¤ िवषय को एक से अिधक भािषक 

łपŌ म¤ ÿकट िकया जा सकता है । शैली को भािषक माÅयमŌ के िवकÐप, भाषा के ÿयोग के मानकŌ से िवचलन 

तथा भािषक łपŌ कì बारÌबारता और तुलना माना जा सकता ह ै। शैलीिव²ान भािषक िविवधता और शैली के 
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Óयापक ±ेýŌ से सÌबÆध रखता है िजनसे िविभÆन पाठŌ – िलिखत और मौिखक, एकालाप या संवाद, औपचाåरक 

या अनौपचाåरक, व²ैािनक या धािमªक आिद कì रचना सÌभव होती है । 

4.2.06.  शैलीवै²ािनक युिĉयाँ और अिभÓयिĉ-माÅयम 

 वयैिĉक शैली म¤ सामाÆय और िवशेष दोनŌ तßव शािमल होते ह§ । यिद हम लेखक के चयन को पहचान 

कर उसका मूÐयांकन कर¤ तो हम उसकì शैली के तßवŌ को ÖपĶ कर सकते ह§ तथा उसकì शैली कì िविशĶता बता 

सकते ह§ । भाषा-व²ैािनक भाषाई साधनŌ कì उन सÌभावनाओ ंको भी सामने ला सकता है जो अब तक अÓयĉ 

रहé या कभी-कभी Óयĉ हòई ं । एक लेखक कì वयैिĉकता शÊदŌ, वा³यŌ और शैली के चयन म¤ ही नहé, बिÐक 

भाषाई साधनŌ के िविशĶ ÿयोग म¤ भी ÿकट होती है । भाषा के अिभÓयिĉ-माÅयम Öविनमी, łपगत, शािÊदक, 

वा³य-रचना और मुहावरŌ आिद से सÌबिÆधत िविभÆन łप होते ह§ जो उिĉ के भावनाÂमक और तािकª क łप से 

सघन बनाने के िलए भाषा म¤ उपिÖथत होते ह§ । ये भाषा के ठोस तßव होते ह§ । अिभÓयिĉ-माÅयम वे भािषक 

माÅयम होते ह§ जो भाषा के अंग होते ह§ और शÊदकोशŌ म¤ दज़ª होते ह§, इनके समानाथê भी हो सकते ह§ । 

शैलीवै²ािनक यिुĉयाँ िकसी भािषक इकाई के संरचनाÂमक या शÊदाथª को ÿभावी बनाने कì ŀिĶ से सचेतन और 

जानबूझकर िकए गए िविशĶ ÿयोग होते ह§ । ये पाठ म¤ पहचान-िचĹ कì तरह कायª करती ह§ । इनम¤ भाव या िवचार 

से सÌबिÆधत कुछ अितåरĉ सचूना भी समािहत होती है । शलैी-व²ैािनक युिĉयाँ भाषा के ÿयोĉा कì रचनाÂमक 

योµयता को भी दशाªती है । ये िवल±ण और वैयिĉक होती ह§ । इनम¤ बहòत-सी सूचनाएँ होती ह§ । इÆह¤ समझने के 

िलए परूा Åयान देना पड़ता ह ै। 

 शैली-व²ैािनक युिĉयाँ और अिभÓयिĉ-माÅयम दोनŌ िविशĶ उिĉयŌ को अúÿÖततु करने के माÅयम ह§ 

तािक उन उिĉयŌ को अिधक बल ÿदान िकया जा सके, ÿमुखता से उभारा जा सके और उनम¤ अिधक सूचनाओ ं

से भरा जा सके । 

4.2.07.  शैलीिव²ान कì मु´य अवधारणाए ँ

 शैलीिव²ान के Öवłप के भलीभाँित समझने के िलए इसकì मु´य अवधारणाओ ंका ²ान आवÔयक है । 

आइए, इन अवधारणाओ ंकì चचाª कर¤ । 

4.2.07.1.  नॉमª या ÿितमान 

 शैलीिव²ान का मु́ य ÿयोजन भाषा का िवĴेषण, िवशेष łप से भाषा कì रचनाÂमकता का िवĴेषण 

करना होता है । भाषा का िवĴेषण कृित का अथª úहण करन,े उसे समझने म¤ हमारी बहòत सहायता करता है । 

शैलीिव²ान कृित कì बाĻ-संरचना का िवĴेषण करते हòए उसके ÿयोजन तथा लàयाथª कì खोज करता है । यह 

कृित का वÖतु िनķ और व²ैािनक अÅययन करता है । यह अÅययन कुछ िनिĲत ÿितमानŌ पर िकया जाता है । 
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ÿितमानŌ का आधार úहण करने से कृित का िववेचन Óयिĉिनķ और असंगत होने से बच जाता है । शैलीिव²ान 

म¤ ÿयुĉ ÿितमान भािषक इकाइयŌ और Óयाकरिणक कोिटयŌ के आधार पर िवकिसत िकए गए ह§ । 

 बहòत से शैली-वै²ािनकŌ के अनसुार कोई भी सािहिÂयक रचना अÆततः एक भािषक संरचना है । अतः 

सािहÂय और भाषा म¤ कोई तािßवक भेद नहé है । कृित या पाठ कì łपगत िवशेषताओ ंका अÅययन शैलीिव²ान 

कì िवषय-वÖतु  है । 

 चुने गए तßवŌ के ÿयोग से ‘मानक’ या ‘ÿितमान’ कì अवधारणा का गहरा सÌबÆध है । ÿितमान कì 

अवधारणा का मु´य सÌबÆध सािहिÂयक भाषा से होता है और इसम¤ एक Öवीकृत मानक का िवचार और Öवीकृत 

मानकŌ कì अिÖथरता का तÃय भी अÆतिनªिहत है । łसी भाषावै²ािनक एल.वी. शेरबा ने िलखा है िक “मानकŌ के 

बारे म¤ बात करते समय ÿायः लोग शैलीगत मानकŌ के बारे म¤ भलू जाते ह§ जो िक यिद अिधक नहé तो अÆय 

मानकŌ के बराबर महßवपणूª तो ह§ ही ।” इसका अथª यह है िक सािहिÂयक भाषा के कोई सावªभौिमक Öवीकृत 

मानक नहé ह§, बिÐक िविभÆन तरह के मानक ह§ और ऐसे मानक भी ह§ िजÆह¤ शैलीगत मानक कहा जाता है । यह 

माना गया है िक वािचक और िलिखत अिभÓयिĉयŌ के मानकŌ म¤ अनेक तरह के भेद होते ह§ । यह भी, िक 

सािहिÂयक कृित और अÆय अिभÓयिĉयŌ के मानक अलग-अलग होते ह§ । 

 ÿितमान को कुछ भाषा वै²ािनक एक ऐसा िनयÆýक मानते ह§ जो चरŌ के समहू, िभÆनताओ ंकì सीमाओ ं

और Öवीकायª और अÖवीकायª चरŌ को िनयिÆýत करता है । ए. ई. डिबªशायर के शÊदŌ म¤ “ÿितमान एक भाषागत 

अमू ितªकरण है, भाषावै²ािनकŌ Ĭारा सोचा हòआ एक िवचार है और इसका अिÖतÂव केवल उनके मिÖतÕक म¤ है 

... वाÖतिवक ÿयोग म¤ िनिĲत ही ÿितमान जैसी कोई चीज़ नहé पाई जाती है । यह ऐसा िवचार है िजसे सýू के 

माÅयम से ही अिभÓयĉ िकया जा सकता है, और यह िवचार भाषा कì शैलीगत िवशेषताओ ंको उसम¤ से िनकाल 

देने के बाद बची हòई भाषा के बारे म¤ है ।” इसका अथª यह है िक िजसे शैलीगत िवशेषता कहा जाता है वह पहले 

ही Öथािपत ÿितमान से िवचलन है । लेिकन यहाँ यह तÃय Åयान देने योµय है िक ÿितमान से लगातार िवचलन 

ÿितमान के चरŌ के łप म¤ Öथािपत हो जाते ह§ ³यŌिक वाÖतिवक शैलीगत िवचलन िवचलन न होकर भाषा के 

ÿयोग कì ÿितłपी और अú-ÿÖततु सामाÆय घटना है । अतः कहा जा सकता है िक ÿितमान िविवधता कì एकता 

है । समाज म¤ सदैव भाषा के सÌबÆध म¤ यह ²ान िवīमान रहता है िक उसका कौनसा łप सुÆदर-सुगिठत है तथा 

कौनसा łप कुłप-अगिठत है । ÿितमान को िकसी भाषा म¤ समय-िवशेष म¤ पåरचािलत Åविन, शÊद-समूह, łप-

रचना और वा³य-गठन के ÿितłप के अचर या िÖथर łप म¤ समझा जा सकता है । इन ÿितłपŌ के चर कभी-कभी 

अचरŌ से अलग िदशा म¤ चल ेजाते ह§, लेिकन वे अचरŌ Ĭारा तय सीमा को कभी पार नहé करते; यिद सीमा का 

उÐलंघन हो जाए तो वे Ăामक और अÖवीकायª हो जाते ह§ । सािहिÂयक भाषाओ ंका िवकास यह दशाªता है िक 

चर हमेशा अचर łपŌ कì धुरी के चारŌ ओर िघरे रहते ह§ । चर, जैसा िक नाम से ÿकट होता है, कभी भी अचर से 

इतना अलग नहé होते िक वे अपनी पणूª ÖवतÆýता का दावा कर सक¤  । यह अलग बात ह ैिक वैयिĉक शैली का 

अनमुान इसी आधार पर लगाया जाता है िक वह भाषा के ÿितमान से िकतनी अलग है । जी. स¤ट्सबरी के अनसुार 
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शैली का असली रहÖय वा³यांशŌ, वा³यŌ और अनु¸छेदŌ कì संरचना का िनधाªरण करने वाले िनयमŌ के उÐलंघन 

या उपे±ा म¤ ÿकट होता है । 

4.2.07.2.  रिजÖटर या ÿयुिĉ 

 पेशŌ, सेवाओ,ं समूहŌ और िवषयŌ से जड़ुी हòई भािषक िविवधताओ ंको ‘रिजÖटर’ या ÿयु िĉ कहा जाता 

है । उदाहरण के िलए, क़ाननू का रिजÖटर िचिकÂसा के रिजÖटर से अलग होगा, और िचिकÂसा का रिजÖटर िश±ा 

से िभÆन होगा । इसे ‘उपयोग के अनुसार िविवधता’ के łप म¤ समझा जा सकता ह ै । शैलीिव²ान के िवकास म¤ 

िāटेन के शैली वै²ािनक माइकल हैलीडे का योगदान बहòत महßवपूणª ह ै। 1971 म¤ िलिखत ‘िलं िµविÖटक फं³शन 

एंड िलůेरी Öटाइल : एन इं³वाइåर इÆटू द ल§µवेज़ ऑफ िविलयम गोिÐडंगज़ द इÆहेåरटसª’ एक आधारभतू िनबÆध   

है । हैलीडे का सवाªिधक महßवपणूª योगदान भाषा और उसके पåरवेश को जोड़ने के िलए ‘रिजÖटर’ शÊद का 

ÿयोग है । हैलीडे के अनसुार ‘रिजÖटर’ बोली से अलग होता है । बोली िकसी िवशेष भौगोिलक Öथान या 

सामािजक समूह के िवशेष ÿयोĉा के आदतन भािषक Óयवहार को दशाªती है, जबिक ‘रिजÖटर’ ÿयोगक°ाª Ĭारा 

िवकÐप िनधाªरण को बताता ह ै । िवकÐप तीन पåरवतªनीय तßवŌ पर िनभªर करते ह§ – फ़ìÐड या ±ýे (ÿितभागी 

वाÖतव म¤ िजस िवषय पर चचाª करते ह§, वĉा या लेखक का ÿयोजन अथाªत ् सÌपूणª पåरŀÔय िजसम¤ पाठ 

िøयाशील होता है), टेनर या सÌबÆध (िवमशª म¤ कौन भाग ले रहा है, ÿितभािगयŌ के सामािजक सÌबÆध) और 

मोड या ÿकार (िजस माÅयम म¤ संचार हो रहा है वािचक या िलिखत । भाषा िकस उपयोग म¤ ली जा रही है, पाठ 

का ÿकायª आिद) । भाषािव²ान म¤ रिजÖटर भाषा कì िविवधता का īोतक है िजसका ÿयोग िवशेष वगª Ĭारा 

िवशेष उĥेÔय के िलए या िवशेष सामािजक संरचना के िकए िकया जाता है । 

4.2.07.3.  ‘फ़ोरúाउंिडगं’ या अúÿÖतुित 

 िकसी भी कलाÂमक संचार म¤ यह एक सामाÆय िसĦाÆत है िक कलाकृित िकसी न िकसी łप म¤ समाज म¤ 

ÿचिलत उस संचार-माÅयम के ÿितमानŌ से िवचिलत होती है । समाज म¤ यह माÆयता भी होती है िक यिद हम 

कलाकृित कì साथªकता और उसके मÐूय कì परख करना चाहते ह§ तो हम¤ उसके Öवाभािवक ÿितłप के Öथान पर 

Łिचकारक और िवÖमयजनक तßवŌ पर अपना Åयान केिÆþत करना होगा । जी. लीच के शÊदŌ म¤ “भाषा सÌबÆधी 

या सामािजक łप से Öवीकृत ÿितमानŌ से यह िवचलन ‘अúÿÖतिुत’ कहलाता ह,ै जो पķृभिूम म¤ उभरे हòए िचý 

का साŀÔय उपिÖथत करता है ।” 

 िचýकला से सÌबिÆधत अúेंज़ी शÊद ‘फ़ोरúाउंिडंग’ के िलए िहÆदी के भाषा वै²ािनकŌ ने ‘अúÿÖतिुत’ 

शÊद ÿÖतािवत िकया है । कुछ िवĬान इसके िलए ‘िविशĶता’ शÊद का ÿयोग भी करते ह§ । इसका मूल शÊद चेक 

भाषा का Aktualisace है, िजसे ÿाग िलंिµविÖटक सकª ल के मकुारोÓÖकì ने ÿÖतािवत िकया था । अं úेज़ी म¤ 

इसका ‘फ़ोरúाउंिडंग’ शÊद के łप म¤ łपाÆतरण 1960 म¤ पॉल गािवªन ने िकया था । आस-पास के िचýŌ या शÊदŌ 

के मÅय से िकसी शÊद या िचý को उभारना ‘अúÿÖतिुत’ है । यह सामाÆय भाषा के ÿितमानŌ कì पķृभू िम म¤ 
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भाषाई संकेतŌ के ÿकट होने कì घटना है । ‘अúÿÖतिुत’ भाषा के सभी ÖतरŌ और ÿकारŌ म¤ घिटत हो सकती है । 

सामाÆयतः इसका ÿयोग पाठ के महßवपणूª अशंŌ को उभारने , उनम¤ िवशेष अथª भरने या उÆह¤ यादगार बनाने के 

िलए िकया जाता है । 

 ÿाग Öकूल के भाषावै²ािनकŌ ने ‘अúÿÖतिुत’ को काÓयाÂमक और ग़ैर-काÓयाÂमक भाषा म¤ भेदकारी 

कारक के łप म¤ सािहिÂयक पाठ को अनपेि±तता, असाधारणता और िवल±णता ÿदान करने वाला माना है । जे. 

मुकारोÓÖकì के अनसुार ‘अúÿÖतिुत’ भािषक घटकŌ का सौÆदयाªÂमक łप से सािभÿाय िवłपण है । इसका अथª 

यह है िक ‘अúÿÖतिुत’ सािभÿाय होती है तथा भािषक घटकŌ का िवłपण ‘अúÿÖतिुत’ उÂपÆन करता है । 

मुकारोÓÖकì ने बताया ह ै िक ‘अúÿÖतिुत’ दैिनक बोलचाल कì आम भाषा म¤ भी हो सकती है जैसे वािचक 

िवमशª या पýकाåरता का गī, लेिकन यह अनायास और िबना िकसी सु िवचाåरत योजना या सं रचना के होता है । 

सािहिÂयक रचनाओ ं म¤ ‘अúÿÖतिुत’ एक संरचना के तहत ÿयुĉ कì जाती ह,ै िजसम¤ एक ÓयवÖथा और 

अिधøम होता है । अथाªत् इसम¤ एक जैसे तßवŌ जैसे ÖवरŌ के ÿितłपŌ या सÌबिÆधत उपमाओ ंकì पुनराविृ° हो 

सकती है, तßवŌ का एक समूह दसूरे समूह से अिधक ÿभावी हो सकता है । हैिलडे न ेÿभािवता (Dominance) 

और ‘अúÿÖतिुत’ म¤ भेद करते हòए कहा है िक पाठ कì सÌपूणªता म¤ उसके अथª से सािभÿाय जड़ुने पर ही 

ÿभािवता ‘अúÿÖतिुत’ होती है । वÖतुत: ‘अúÿÖतिुत’ िकसी कृित के िलए पनुराविृ°, यु µमन, अनपेि±त शािÊदक 

अिÆवित, वा³य-सं रचना म¤ फेर-बदल आिद भािषक उपकरणŌ का ÿयोग करते हòए Åयानाकषªण उपकरण के łप म¤ 

कायª करती है । 

 ‘अúÿÖतिुत’ Öवचालन कì िवरोधी अवधारणा है । कोई भी िøया िजतनी ही Öवचािलत होती है वह 

उतनी ही कम सचेतन łप से संचािलत होती है; वह िजतनी अिधक अúÿÖततु होती है वह उतनी ही अिधक 

सचेतन होती है । ‘अúÿÖतिुत’ का अथª है योजना और ÓयवÖथा का उÐलघंन । सािहÂय सिहत सभी कलाओ ंकì 

तकनीक चीज़Ō को ‘अपåरिचत’ बनाना, łप को किठन बनाना और अवबोध कì किठनाई व समयाविध बढ़ाना है 

³यŌिक अवबोध कì ÿिøया अपने आप म¤ एक सौÆदयाªÂमक लàय है िजसे सुदीघª होना चािहए । 

 जी. लीच और एम. एच. शॉटª न ेदो ÿकार कì अúÿÖतिुत कì पहचान कì है – गुणाÂमक अúÿÖतु ित 

और सं´याÂमक अúÿÖतुित । गुणाÂमक अúÿÖतुित म¤ भािषक कोड या भाषा के पारÌपåरक उपयोग अथवा दोनŌ 

के िनयमŌ से िवचलन होता है तथा सं´याÂमक अúÿÖतुित म¤ भाषा के कोड से िवचलन न होकर भािषक उिĉयŌ 

कì अपेि±त आविृ° से िवचलन होता है । एक ही िवचार या भाव को अिभÓयĉ करन ेके िलए िविभÆन तरीक़Ō 

अथाªत् भाषाई ÖतरŌ म¤ से लेखक या वĉा अपनी आवÔयकता और पसंद के अनसुार कुछ खास तरीक़Ō का चयन 

करता है । चयन के कई आधार होते ह§, जैसे समतुÐयता, साŀÔय, पयाªयता, िवलोमता आिद । जब कोई लेखक 

िलखता है तब वह िनरÆतर भािषक चयन म¤ डूबा रहता है । भाषा-ÓयवÖथा के बाहर और भीतर उसके चयन के 

अनÆतर अúÿÖतु ित घिटत होती है । अúÿÖतु ित के दो मु´य ÿकार बताए गए ह§ – समाÆतरता और िवचलन । 

साधारण शÊदŌ म¤ अनपेि±त िनयिमतता को समाÆतरता और अनपेि±त अिनयिमतता को िवचलन कहा जा 

सकता है । जैसा िक अúÿÖतुित कì पåरभाषा से ÖपĶ है िक वÖततु : ये सापे± अवधारणाएँ ह§ । 
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4.2.07.4.  िवचलन 

 सािहिÂयक रचनाओ ं के अÅययन के िलए ‘िवचलन’ कì अवधारणा महßवपणूª है । यह सभी भािषक 

ÖतरŌ पर सिøय होता है । शैलीगत łप म¤ िविशĶ होने के िलए भाषा के िकसी तßव को मानक से िवचिलत होना 

होता है । िवचलन ÿितमान के अितøमण से पैदा होता है । जी. लीच कहता है िक यह ÿितमान सÌपणूª भाषा के 

िलए कायª करने वाला िनरपे± ÿितमान भी हो सकता है और अÅययन के िलए उपलÊध पाठŌ म¤ तुलनाÂमक łप 

म¤ उपलÊध सापे± ÿितमान भी हो सकता है । मकुारोÓÖकì ने िदखाया ह ै िक सािहिÂयक ÿोिĉ म¤ िवचलन कì 

Óया´या अकेले म¤ नहé कì जा सकती, बिÐक उसे िनयिमत और अिनयिमत दोनŌ तरह के अÆय भािषक तßवŌ के 

साथ साथªक ÿितłप बनाते हòए एक सÌपूणªता के िनमाªण कì ŀिĶ से देखा जाना चािहए । 

 िवचलन को भाषा-ÓयवÖथा या कोड के साथ-साथ उनके उपिÖथत होने के सÆदभª कì ŀिĶ से समझा 

जाना चािहए । इसिलए लीच ने सािहिÂयक कृित म¤ अúÿÖतुत तßवŌ कì संगित कì खोज दो ÖतरŌ पर कì है । 

±ैितज Öतर पर यह िवचलनŌ के बीच सÌबĦता के łप म¤ तथा लÌबवत ्Öतर पर िवचलनŌ के मÅय समनłुपता के 

łप म¤ अúÿÖतुित होती है । जब िवचलन अúÿÖतुित कì समनुłपता पैदा करने के िलए आपस म¤ जड़ुते ह§ तब वे 

पाठ का अÆतर-पाठीय ÿितłप बनाते ह§ । 

4.2.07.5.  समाÆतरता 

 रचना म¤ िकसी एक ही Åविन, łप-रचना, शÊद या वा³य-गठन का बार-बार ÿयोग समाÆतरता कहलाती  

है । िकसी एक या अिधक भािषक इकाई का आव°ªन बार-बार हो िक पाठक का Åयान रचना के अभीĶ अथª कì 

ओर िखंच जाए । अúÿÖतुित म¤ भाषागत िवचलनŌ कì चचाª म¤ हमन¤ भाषा-ÓयवÖथा के भीतर और बाहर लेखक 

Ĭारा िकए जाने वाले चयन कì बात कì थी । लेखक ÓयवÖथा के िनयमŌ का पालन करते हòए भी जो चयन करता है 

वह भािषक उिĉयŌ कì अपेि±त आविृ° से िवचिलत हो सकता है । भािषक तßवŌ का सामाÆय से कम या अिधक 

बार घिटत होना एक सं´याÂमक िवचलन है ³यŌिक उनकì उपिÖथित सामाÆय से हटकर है । 

 समाÆतरता भाषा-ÓयवÖथा म¤ िवशषे चयन कì इस अÂयिधक अिनयिमतता का दसूरा łप है । समाÆतरता 

कृित के चर तßवŌ कì संरचनाÂमक पुराविृ° है । यह पåरवÂयª िÖथितयŌ को भरने वाले समाÆतर शÊदŌ और कथनŌ 

के बीच सÌबÆधŌ के अथª को अúÿÖतुत करती है । समानाÆतर अिभÓयिĉयŌ के समानाथªक और िवपरीताथªक 

अथŎ के सÌबÆधŌ को Óयाकरिणक, Öवािनकì और łपिव²ान के तßवŌ Ĭारा मज़बतू िकया जा सकता है । 

समाÆतरता समानता के िसĦाÆत पर आधाåरत होती है । ÿÂयेक समाÆतरता दो या अिधक तßवŌ के बीच समानता 

का सÌबÆध बना देती ह ैजहाँ सामाÆयतः समानताएँ घिटत नहé होती ह§ । 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 202 of 241 
 

4.2.08.  पाठ-सारांश 

 शैली भाषा का िविशĶ ÿयोग है । शैलीिव²ान म¤ िकसी कृित का िवĴेषण उसकì भाषा के िवĴेषण के 

आधार पर िकया जाता है । शैलीिव²ान का मु´य िसĦाÆत यह है िक भाषा का अथª भाषाई िविवधताओ ंसे ÿकट 

होता है । इसिलए शैली-वै²ािनक यह देखता है िक पाठ या कृित म¤ लेखक ने अपनी अिभÓयिĉ को ÿभावी बनाने 

िकन भािषक युिĉयŌ का ÿयोग िकया है और वह इसम¤ िकतना सफल हòआ है । सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन म¤ 

शैलीिव²ान भाषा के साधारण अथª से आगे बढ़कर उसके िविशĶ अथª कì खोज करता है । शैली-व²ैािनकŌ ने 

सामाÆय भाषा और सािहिÂयक भाषा म¤ अÆतर िकया है तथा सािहिÂयक रचना के िलए िविशĶ भाषा को माÆयता 

दी है । अपने िवĴेषण म¤ वÖतुपरक और łपवादी होने के बावजदू यह समी±ा-पĦित भािषक संरचना के िववेचन 

के साथ-साथ लखेक के मंतÓयŌ और कÃय कì साथªकता का िववचेन भी करती है । यīिप कृित-बाĻ मानकŌ कì 

उपे±ा के कारण इस पĦित को समी±ा कì आदशª पĦित नहé माना जा सकता, लेिकन यह सच है िक कृित 

केिÆþत होने के कारण यह कृित के आËयÆतर मूÐयŌ कì पहचान अÆय पĦितयŌ कì अपे±ा अिधक साथªक ढंग से 

करती है । 

4.2.09.  उपयोगी सÆदभª 
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1. ितवारी, डॉ॰ भोलानाथ. (2009). भाषािव²ान. नयी िदÐली. िकताब महल. ISBN : 81-225-0007-2 

2. नगेÆþ, डॉ॰ (2005). शैली िव²ान. नयी िदÐली. नेशनल पिÊलिशंग हाउस. ISBN : 81-214-0412-6 
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4.2.10.  अËयास ÿĳ 

1. शैली कì िविभÆन पåरभाषाओ ंके आधार पर उसका अथª ÖपĶ कìिजए । 

2. वयैिĉक शैली कì Óया´या कìिजए । 

3. “शैलीिव²ान भाषािव²ान कì एक शाखा है ।” समझाइए । 

4. “शैलीिव²ान िसĦाÆत न होकर अÅययन का एक ±ेý है ।” ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘रेटॅåरक’ या ‘वािµमता’ पर एक िटÈपणी िलिखए । 

6. अúÿÖतिुत कì अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

7. शैलीिव²ान म¤ िवचलन कì अवधारणा का महßव ÿितपािदत कìिजए । 

8. “िवचलन ÿितमान के अितøमण से पैदा होता है ।” समझाइए । 

9. रिजÖटर का शैलीिव²ान म¤ ³या Öथान है ? 

उपयोगी वेबसाइट्स : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 
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खÁड – 4 : आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿवृि°या ँ

इकाई – 3 : उ°र-आधुिनकतावाद 

इकाई कì łपरेखा 

4.3.0. उĥेÔय 
4.3.1. ÿÖतावना 
4.3.2. आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता 

4.3.2.1. आधुिनकता का अथª 
4.3.2.2. आधुिनकता कì िवशेषताएँ 
4.3.2.3. आधुिनकता और ²ानोदय कì असफलता 

4.3.3. उ°र-आधुिनकतावाद : पåरभाषा कì समÖया 
4.3.3.1. उ°र-औīोिगक समाज 
4.3.3.2. उ°र-आधुिनक 
4.3.3.3. उ°र-आधुिनकता 
4.3.3.4. उ°र-आधुिनक संÖकृित और उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì 

4.3.4. उ°र-आधुिनकतावाद कì मु́ य Öथापनाएँ और अवधारणाएँ 
4.3.4.01. महा व°ृाÆतŌ कì अिवĵसनीयता 
4.3.4.02. ‘ल§µवेज़ गेम’, ²ान और ÿदशªनकाåरता 
4.3.4.03. हाइपर रीयिलटी अथाªत् यथाथª कì अित और आभासी दिुनया  
4.3.4.04. शिĉ (पावर) का िवकेÆþण अथाªत् शिĉ सवªý है 
4.3.4.05. ‘आिकª ऑलॅिज’ (पुरातßव) और ‘जीिनऐलॅजी’ (वंशावली) 
4.3.4.06. अिनĲयाÂमकता 
4.3.4.07. नया ²ानोदय 
4.3.4.08. ÿसार या िवसरण 
4.3.4.09. छलना और िमÃयाभास 
4.3.4.10. िवमशª 

4.3.5. पाठ-सारांश 
4.3.6. उपयोगी सÆदभª 

4.3.6.1. िहÆदी पÖुतक¤  
4.3.6.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  

4.3.7. अËयास ÿĳ 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)            पाĲाÂय काÓ यशाľ            MAHD – 09            Page 205 of 241 
 

4.3.0.  उĥेÔय 

 ‘आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿविृ°याँ’ खÁड के अÆतगªत िपछली इकाई म¤ आप पाठ केिÆþत समी±ा-

पĦित ‘शैलीिव²ान’ के बारे म¤ पढ़ चुके ह§ । ÿÖतुत इकाई उ°र-आधुिनकतावाद पर केिÆþत है । इस पाठ का 

अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i.  आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता का अथª समझ सक¤ गे । 

ii.  आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता का भेद समझ सक¤ गे । 

iii.  उ°र-आधुिनकता के िवकास कì łपरेखा जान पाएँगे । 

iv.  उ°र-आधुिनकतावाद कì मु́ य अवधारणाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे ।  

4.3.1.  ÿÖतावना 

 उÆनीसवé सदी के उ°राĦª से शुł होकर आज तक दिुनया भर म¤ उ°र-आधुिनक वाद-िववाद सां Öकृितक 

और बौिĦक पåरŀÔय पर छाया हòआ है । दाशªिनक Öतर पर बहस का िवषय यह है िक ³या आधिुनक दशªन कì 

परÌपरा समाĮ हो गई है और एक नये दशªन का आिवभाªव हो गया है या कोई दशªन रहा ही नहé है या िफर िकसी 

दशªन कì आवÔयकता ही नहé है । उ°र-आधुिनक िवचारŌ के समथªकŌ के िलए फ़ूको, देåरदा और Ðयोतार आिद 

के िवचार नये दाशªिनक और सामािजक अनसंुधान ह§, जबिक इसके िवरोिधयŌ को इन िवचारŌ म¤ कोई गहराई और 

गÌभीरता नहé िदखाई दतेी है और वे इÆह¤ अÖवीकार करते ह§ । उ°र-आधुिनकतावादी िवचारक परÌपरागत 

सैĦािÆतकì, संÖकृित, अथªÓयवÖथा और राजनीित कì तीĄ आलोचना करते ह§, जबिक आधुिनक िवचारŌ और 

सैĦां ितिकयŌ के प±धर या तो नये ŁझानŌ कì पणूª उपे±ा करते ह§ या उन पर पलट कर वैसे ही आøमण करते ह§ । 

वे इसे िवचारŌ के ÿवाह का एक अÖथायी चरण मानते ह§, िजसम¤ उÂसाह और नवीनता का आúह तो है लेिकन 

कोई ÖपĶ िसĦाÆत और िवचारधारा नहé है । यही नहé, उ°र-आधुिनकता को आधुिनकता के मिुĉकामी मूÐयŌ 

एवं  िसĦाÆतŌ का अवमूÐयन करने वाली िवचारधारा भी माना गया है । यह ÿविृ° भी दखेी गई है िक इन नये 

िवचारŌ कì Óया´या इस तरह से कì जाती है तािक उनकì नवीनता ÿकट न हो और उÆह¤ पारÌपåरक िचÆतन के 

अÆतगªत समािहत कर िलया जाए । वाद-िववाद कì इस शृंखला म¤ िकसी िनÕकषª तक नहé पहòँचना अÂयिधक 

किठन है, लेिकन उ°र-आधुिनकतावादी जो ÿĳ खड़े कर रहे ह§ वे िनिĲत ही गÌभीर ह§ तथा परÌपरागत िचÆतन से 

उनका भेद ÖपĶ है । िवरोध और समथªन दोनŌ ही पåरिÖथितयŌ ने उ°र-आधुिनकतावाद को समकालीन िचÆतन का 

अिनवायª िहÖसा बना िदया है । 

4.3.2.  आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता 

 उ°र-आधुिनकता का कोई एक िसĦाÆत या वचैाåरक माÆयता नहé है । इसे आधिुनकता कì सीमाओ ंके 

िवŁĦ एक ÿितिøया के łप म¤ अिधक दखेा गया है । इसिलए उ°र-आधुिनकता को समझने िलए आवÔयक है 

िक पहले हम आधुिनकता को समझ¤, उसके बाद म¤ आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता के अÆतर को समझ¤ । 
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4.3.2.1.  आधुिनकता का अथª 

 आधुिनकता के अथª के सÌबÆध म¤ भी िवचारŌ कì िभÆनता वसैी ही है जैसी उ°र-आधुिनकता के सÌबÆध 

म¤  है । आधुिनकता को मा³सª, वेबर आिद ने ऐितहािसक काल के łप म¤ समझा है, एक ऐसा युग जो मÅय-यगु या 

सामÆतवाद के बाद मानव इितहास म¤ आया । परÌपरागत समाजŌ के धािमªक, आिथªक िवचारŌ और पåरिÖथितयŌ 

के Öथान पर नवीन, व²ैािनक और बहòआयामी िचÆतन तथा गितिविधयाँ आधुिनक यगु कì िवशेषताएँ बनé । बुिĦ 

और तकª  देकातª से लकेर ²ानोदय काल तक सÂय कì खोज और ÓयविÖथत ²ान कì आधारिशला रहे ह§ । 

²ानोदय के िसĦाÆत ही अमेåरकì और ¯ांसीसी øािÆत कì मु´य ÿेरणा थे, िजनसे सामÆतवाद का अÆत हòआ और 

एक समतामूलक सामािजक ÓयवÖथा का मागª ÿशÖत हòआ । वै²ािनक ŀिĶकोण और धमªिनरपे±ता आधुिनकता 

के मु́ य आधार थे । 

4.3.2.2.  आधुिनकता कì िवशेषताए ँ

 आधुिनकता Óयिĉ के आÂम को चेतन, तािकª क, Öवाय° और सावªभौिमक मानती है । Óयिĉ को अपना 

और िवĵ का ²ान मानव-मिÖतÕक के उ¸चतम łप ‘बिुĦ’ Ĭारा ÿाĮ होता है । बुिĦ Ĭारा उÂपÆन वÖतुिनķ ²ान 

को ÿकट करन ेकì िविध ‘िव²ान’ है । अतः िव²ान िजस वÖतुिनķ ²ान का उÂपादन करता है वही ‘सÂय’ है । 

िव²ान Ĭारा उÂपािदत ²ान या सÂय हमेशा पणूªता और ÿगित कì ओर उÆमुख होता है । इस ÿकार सभी मानवीय 

और ÿाकृितक िøया-Óयापार िव²ान Ĭारा समझे-समझाए जा सकते ह§ तथा उÆह¤ िवकिसत-पåरÕकृत िकया जा 

सकता है । बिुĦ से संचािलत िवĵ म¤ ‘सÂय’ ही कÐयाणकारी होता है । अ¸छाई और सÂय म¤ कोई िवरोध नहé हो 

सकता । आधिुनक िचÆतन के अनुसार भाषा या अिभÓयिĉ के माÅयम भी वÖतिुनķ और तािकª क होने चािहए । 

तािकª क होने के िलए ज़łरी है िक भाषा पारदशê और ÖपĶ हो । यह ऐसी हो िक केवल तािकª क बु िĦ Ĭारा ÿÖतुत 

वाÖतिवक और गोचर जगत ्को ही ÿकट करे । हमारे अवबोध कì वÖतुओ ंतथा उÆह¤ नाम दनेे वाले शÊदŌ के मÅय 

ठोस और वÖतिुनķ सÌबÆध होना अिनवायª है । 

 डेिवड लायन ने आधुिनकता कì उपलिÊधयŌ को िवÖमयकारी बताते हòए िनÌनिलिखत िवशेषताओ ंको 

रेखां िकत िकया है –  

(1) िवभेदीकरण – औīोगीकरण ने ®म-िवभाजन को पैदा िकया िजससे ®िमक अनेक łपŌ म¤ िवशेष²ता 

के आधार पर िवभािजत हòए । 
(2) तािकª कìकरण – व²ैािनकŌ कì अनुसंधान िविधया,ँ पूँजीवािदयŌ के लाभ-हािन के िववरण तथा 

नौकरशाही के िनयम और पदानøुम, सभी कì साथªकता तािकª क होने म¤ िनिहत थी । 
(3) शहरीकरण – úामीण ±ेýŌ से काम कì तलाश म¤ भारी सं´या म¤ जनसं´या का पलायन हòआ, िजससे 

शहरीकरण म¤ विृĦ हòई । 
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(4) अनुशासन – आधुिनकता म¤ िनयÆýण कì भावना भी थी, ³यŌिक पूँजीवादी और औīोिगक समाज म¤ 

अपराधŌ को रोकने म¤ उनकì महßवपणूª भिूमका थी ।  
(5) धमªिनरपे±ता – धमª से संचािलत समाज के Öथान पर लोकतािÆýक मूÐयŌ पर आधाåरत धमªिनरपे± 

समाज कì Öथापना आधुिनकता का लàय था । 

4.3.2.3.  आधुिनकता और ²ानोदय कì असफलता 

 आधुिनकता कì उपलिÊधयŌ और उनसे पदैा हòए øािÆतकारी सामािजक पåरवतªनŌ के बाद भी िवĬानŌ ने 

अनेक आधारŌ पर आधिुनकता कì आलोचना कì है । दो िवĵ-युĦŌ कì िवनाशलीला ने आधुिनक िवĵ-ŀिĶ पर 

ÿĳ-िचĹ लगा िदया था । पूँजीवादी औīोगीकरण म¤ िकसानŌ, मज़दरूŌ और कलाकारŌ का शोषण हòआ, उनकì 

परेशािनयाँ बढ़é । साăाºयवादी उपिनवेशवाद के साथ-साथ िनयÆýण और वचªÖव के साधनŌ को वधैता ÿदान 

करने वाली संÖथाओ ंने लोगŌ के दःुखŌ को बढ़ाने का काम िकया । 

 आधुिनकता के िनमाªण कì ÿिøयाओ ं – पूँजीवाद, साăाºयवाद, औīोगीकरण, शहरीकरण, 

उपभोĉावाद तथा सां Öकृितक िवभेदीकरण के िनराशाजनक वातावरण म¤ अनेक िचÆतकŌ ने सामािजक-जीवन के 

नये ŀिĶकोण कì आवÔयकता अनभुव कì । बीसवé सदी म¤ आधुिनकता कì उपलिÊधयŌ के साथ-साथ मÂृय ु

िशिवरŌ और सेना कì øूरता, िवĵ युĦŌ कì िवनाशलीला, िहरोिशमा और नागासाकì के परमाण ु िवÖफ़ोटŌ का 

संहारक अनुभव आिद घटनाओ ंने आधुिनकतावाद के वादŌ को झठूा सािबत कर िदया था और मानवता िनराशा 

म¤ िघर गई थी । िनराशा के इस माहौल से िवचिलत होकर अडोनō और होख¥मर ने कहा था – “आधुिनकता कì 

²ानोदयी पåरयोजना Öवयं के िवŁĦ खड़ी होने के िलए अिभशĮ है ।” उÆहŌने िहटलर Ĭारा जमªनी और Öटािलन 

Ĭारा łस म¤ मानवता के øÆदन को आधुिनकता कì Óया´या का आधार बनाया और िलखा िक मनु Õय कì मु िĉ 

का अिभयान उसके दमन कì सावªभौिमक ÓयवÖथा बन गया है । मानव-मु िĉ के तकª  के पीछे छĪ łप म¤ वचªÖव 

और दमन का तकª  छुपा हòआ है । उ°र-आधुिनकतावािदयŌ ने तकª  िदया िक हम¤ मानव-मुिĉ के नाम पर लागू कì 

गई ²ानोदय पåरयोजना को पूणª łप से Âयाग दनेा चािहए ³यŌिक इितहास ने िसĦ कर िदया है िक आधुिनकता कì 

पåरयोजना म¤ ŀिĶ और Óयवहार दोनŌ कì कमी ह ै। 

4.3.3  उ°र-आधुिनकतावाद : पåरभाषा कì समÖया 

 ºयाँ ¯ां Öवा Ðयोतार कì पुÖतक ‘द पोÖटमॉडनª कंडीशन’ (मूल ¯ांसीसी 1979 और अं úेज़ी संÖकरण 

1984 म¤ ÿकािशत) के ÿकाशन के साथ ही बौिĦक जगत् म¤ उ°र-आधुिनकता कì अवधारणा िवचार के केÆþ म¤ 

आ गई । उ°र-आधुिनक अवÖथा को पिĲमी समाजŌ म¤ ²ान के संकट के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया ह ै। लिेकन 

‘उ°र-आधुिनकतावाद’ को पåरभािषत करना अÂयÆत किठन है । एक तो यह ऐसा पदबंध है जो कला, ÖथापÂय, 

संगीत, सािहÂय, समाजशाľ, िसनेमा, फ़ैशन और ÿौīोिगकì जैसे अनेक अनशुासनŌ म¤ ÿयुĉ होता है और सभी 

के िलए उसका अपना अथª और Óयवहार है । दसूरा , उ°र-आधुिनकतावाद एक बहòÖतरीय और बहòआयामी 
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िÖथित है िजसके अÆतगªत उ°र-संरचनावाद, नव-मा³सªवाद, नव-इितहासवाद, िवखÁडन, ľीवाद और 

पयाªवरणवाद जैसे कई अÅययनŌ कì िचÆताएँ शािमल ह§ । इसिलए इसकì पूणª पåरभाषा सÌभव नहé है, यह Öवयं 

पणूªता या समúता का िवरोधी है । आइए, उ°र-आधुिनकतावाद को समझने के िलए सबसे पहले इसके िवकास-

पथ का अवलोकन कर¤ । 

4.3.3.1.  उ°र-औīोिगक समाज 

 डेिनयल बेल ने अपनी पÖुतक ‘द किमंग ऑफ़ पोÖट-इंडिÖůयल सोसायटी’ (1973) म¤ समकालीन 

समाज का िवĴेषण करते हòए औīोिगक और उ°र-औīोिगक युग के बीच के अÆतर को ÖपĶ िकया है । उसके 

अनसुार आधुिनक यगु म¤ औīोिगक िवकास अपनी पराकाķा पर पहòँच गया ह ै। औīोिगक युग कì अथªÓयवÖथा 

सिदयŌ से पूँजीपित उīोग-मािलकŌ, ®िमकŌ और कािमªकŌ तथा िवतरण-ÓयवÖथा के तÆý पर आधाåरत ह ै। अब 

इसम¤ पåरवतªन के ठोस और ÖपĶ संकेत िमल रहे ह§ । इन पåरवतªनŌ कì िदशा यह है िक अथªÓयवÖथा के केÆþ म¤ 

उīोग-मािलकŌ, Óयापारी वगª तथा उīोग कायªकाåरयŌ का Öथान व²ैािनक, गिणत², अथªशाľी और नयी बौिĦक 

ÿौīोिगकì के इंजीिनयर के łप म¤ ‘नये आदमी’ ल¤गे । समाज अब वÖतु उÂपादन कì पĦित से आगे बढ़ गया है 

और भिवÕय का समाज ‘सेवा-समाज’ होगा । सेवा-±ेý के िवकास और उसके सामािजक महßव के कारण ®म के 

łप म¤ भी पåरवतªन होगा । उपभोĉा उÂपादन से अिधक महßवपूणª हो जाएगा । मशीनŌ से अिधक कायª और 

सामािजक महßव तकनीकì िवशेष²ता और िव²ान का होगा । इसी ÿकार समाज म¤ निैतकता का िनधाªरण और 

सां Öकृितक उÂपादन वै²ािनक िविधयŌ के अनसुार हŌगे । उ°र-औīोिगक समाज के िनमाªण म¤ िव²ान, ÿौīोिगकì 

और अथªÓयवÖथा का समÆवय आधारभतू तÃय है । उ°र-औīोिगक समाज उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì कì 

जÆमभिूम है । 

4.3.3.2.  उ°र-आधुिनक 

 ‘उ°र-आधुिनक’ (पोÖटमॉडनª) शÊद का ÿयोग पहली बार अंúेज़ िचýकार जॉन वॉट्िकÆस चैपमैन ने 

1870 के आस-पास िकया था । उसने अित आधुिनक और अवाँ-गादª (‘अवा-ँगादª’ मूल ¯ांसीसी शÊद है, 

िजसका शािÊदक अथª है ‘अिúम र±क’ । पाåरभािषक łप से उन लोगŌ या कायŎ के िलए łढ़ है जो कला, 

संÖकृित और समाज के सÆदभª म¤ ÿयोगाÂमक, łिढ़-िवरोधी और आमूल पåरवतªनवादी Łख़ अपनाते ह§) िचýŌ को 

‘उ°र-आधुिनक िचý’ कहा जो ¯ांसीसी अिभÓयंजनावाद से आगे कì शैली के िचý थे । समकालीन यूरोपीय 

संÖकृित म¤ मूÐयŌ कì िगरावट और नकारवाद के सÆदभª म¤ जमªन लेखक łडोÐफ़ पेिÆवट्ज़ ने अपनी पÖुतक 

‘यूरोपीय संÖकृित संकट’ (1917) म¤ ‘उ°र-आधिुनक मनÕुय’ को राÕůवादी, सेनावादी और आिभजाÂय मÐूयŌ का 

अवतार बताया था । िĬतीय िवĵ-युĦ के बाद डी. सी. सॉमरवेल ने 1947 म¤ िāटेन के इितहासकार अनōÐड 

टॉइिÆब कì पुÖतक ‘इितहास का अÅययन’ (अ Öटडी ऑफ़ िहÖůी) कì łपरेखा ÿÖततु करते हòए इितहास  के 

आधुिनक युग से ‘उ°र-आधुिनक’ ÿÖथान का संकेत िकया था । बाद म¤ Öवयं  टॉइिÆब ने ‘उ°र-आधुिनक युग’ के 
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łप म¤ 1875 से नये ऐितहािसक कालखÁड कì शुŁआत मानी है । इसी ÿकार अनेक िवĬानŌ ने अलग-अलग 

अनशुासनŌ और अलग-अलग सÆदभŎ म¤ ‘उ°र-आधुिनक’ पद का ÿयोग िकया है । 

 उ°र-आधुिनक पदबंध को समझने के बाद एक अÆय समÖया का समाधान भी करना होगा तभी हम 

उ°र-आधुिनकतावाद के िकसी ठोस और सÆतोषÿद अथª तक पहòँच पाएँगे । यह समÖया समकालीन वैचाåरक 

और सािहिÂयक पåरŀÔय म¤ िवमशª और सÆदभª के अनुसार ‘उ°र-आधिुनक’ पदबंध के अथª म¤ पाए जाने वाले 

अÆतर से सÌबिÆधत है । ‘उ°र-आधुिनक’ के पåरवतªनकारी अथª के मĥेनज़र इसके तीन मु́ य łपŌ – उ°र-

आधुिनकता, उ°र-आधुिनक संÖकृित, और उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì – म¤ अवधारणाÂमक अÆतर समझना 

ज़łरी है । 

4.3.3.3.  उ°र-आधुिनकता 

 ‘उ°र-आधुिनकता’ यह सूिचत करती है िक यह ऐितहािसक øम म¤ आधिुनकता के बाद कì िÖथित है । 

यह आधिुनकता से जड़ेु हòए सामािजक łपŌ के िवघटन को दशाªती ह ै । यह ‘उÂपादन’ को पूँजीवादी  पĦित के 

केÆþ से हटाकर उपभोग और सेवा-±ेý को इसके केÆþ म¤ Öथािपत करती है । यह वÖतुओ ंके उÂपादन कì जगह 

सूचनाओ ंके उÂपादन पर बल दतेी है । इस िÖथित के अÆतगªत अब संगिठत उÂपादन का Öथान असंगिठत उÂपादन 

ने ले िलया है । ÿौīोिगकì, जनसंचार, दू रसंचार तथा यातायात के साधनŌ के आशातीत िवकास ने दिुनया को 

‘राÕůीय’ से ‘वैिĵक’ म¤ बदल िदया है । Ðयोतार कहता है िक कोई भी कायª आधुिनक तभी बनता है जब पहले 

वह उ°र-आधुिनक हो, ³यŌिक उ°र-आधुिनकतावाद अपन ेअÆत के समय म¤ आधिुनकतावाद नहé है, बिÐक 

इसके आरÌभ म¤ है, अथाªत् उस समय जब यह सामने नहé आ सकने वाले को सामने ले आता है और यह िÖथित 

अपåरवतªनीय है । इस ÿकार उ°र-आधुिनकतावाद आधुिनकता कì नयी पुनराविृ° है और पुनराविृ° कì यह माँग 

सदैव बनी रहती है । 

4.3.3.4.  उ°र-आधुिनक संÖकृित और उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì 

 उ°र-आधुिनकतावाद का ÿयोग सां Öकृितक िसĦाÆत के एक िवशेष łप के िलए भी िकया जाता है । 

कभी इसे उ°र-आधुिनक के बारे म¤ एक िसĦाÆत कì तरह, तो कभी इसे अपन ेआप म¤ उ°र-आधुिनकता का 

िसĦाÆत कह कर समझने कì कोिशश कì जाती है । ¯ेिűक जैमसन के अनुसार उ°र-आधुिनकतावाद पूँजी के उस 

िवशुĦ łप का ÿितिनिधÂव करता है जो अभी तक ÿकट नहé हòआ ह ैअथाªत् उ°र-आधुिनकतावाद अब तक के 

उन अपÁयीकृत ±ेýŌ का ÿितिनिधÂव करता है जहाँ पूँजी का असाधारण ÿसार नहé हòआ है । इस कारण 

सौÆदयाªÂमक उÂपादन वÖतुओ ंके उÂपादन म¤ समािहत कर िलया गया  है । इसीिलए अब जो संÖकृित पैदा हो रही 

है वह सपाट और सतही है तथा अतीतगािमता (नॉÖटैÐज)ॅ और नक़ल (पैÖटीश) इसकì िवशेषताएँ ह§ । इतना ही 

नहé, संÖकृित अब पूँजीवादी समाज कì आिथªक गितिविधयŌ को िछपाने वाली वचैाåरकता नहé ह,ै यह अपने 

आप म¤ आिथªक गितिविध है, और शायद सवाªिधक महßवपणूª आिथªक गितिविध । 
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 जैमसन के अनसुार उ°र-आधुिनकता ‘वĦृ पूँजीवाद का सांÖकृितक तकª’ है । ‘उ°र-आधुिनकतावाद’ 

उ°र-आधुिनकता कì संÖकृित है अथाªत् िवकिसत पूँजीवादी संÖकृित का एक आÆदोलन । सांÖकृितक ±ेý म¤ 

आधुिनकता कì िनĲयाÂमकता और िविशĶतावाद को अÖवीकार करते हòए एक ‘नयी संवेदनशीलता’ का उद् भव 

हòआ । सूज़न सŌटैग, लेिÛल फ़ìडलर और इहाब हसन जैसे ÿारिÌभक उ°र-आधुिनकतावादी ‘उ°र-आधुिनक 

संÖकृित’ को आधुिनकता के दमनकारी łपŌ के िवरोध कì िदशा म¤ एक सकाराÂमक िवकास मानते थे । 1960 के 

दशक म¤ सामने आए िविभÆन सां Öकृितक माÅयम जैसे मÐटीमीिडया ÿदशªन, पॉप संगीत, रॉक संगीत, िफÐम 

संÖकृित आिद को परÌपरागत माÅयमŌ जैसे किवता, कहानी आिद से ऊपर और अ¸छा माना गया । आधुिनकता 

कì उपलिÊधयŌ कì आलोचना तथा नये सामािजक-सांÖकृितक ŁझानŌ को समझने के िलए पाĲाÂय बौिĦक जगत ्

म¤ नये िवचारŌ और नये तरीक़Ō का ÿÖफुटन हòआ । िमशेल फ़ूको, ºयाँ ¯ां Öवा Ðयोतार और Ûयॉक दåेरदा इस 

नवीनता के मु´य ÿवतªक बने और उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì का आिवभाªव हòआ । 

4.3.4  उ°र-आधुिनकतावाद कì मु´य Öथापनाए ँऔर अवधारणाए ँ

 सािहÂय और कला के काल-िवभाजन और नामकरण कì समÖया ÿाचीनकाल से चली आ रही है । 

िविभÆन कला-आÆदोलनŌ और ÿविृ°यŌ कì पहचान और पåरभाषा भी पयाªĮ िववाद का िवषय रहा है । लेिकन 

‘उ°र-आधुिनकतावाद’ के साथ यह समÖया कुछ अिधक और िविशĶ है । यह मु´य łप से सÆदेहवादी ŀिĶ से 

समकालीन दिुनया को दखेता है । इस पåरघटना को समझने के िलए इसकì अिÖथर , खिÁडत और िवरोधाभासी 

ÿकृित को समझना अिनवायª है । उ°र-आधुिनकतावाद कì पķृभिूम जान लेने के बाद इसकì मु´य Öथापनाओ ं

और सÌबिÆधत अवधारणाओ ं को समझने कì आवÔयकता है । आइए, इसकì मु´य िवशेषताओ ं और 

अवधारणाओ ंके आधार पर समझने का ÿयास कर¤ िक यह ³या है ? एक पåरÿेàय, एक मनोदशा, एक ÿविृ°, एक 

आÆदोलन, एक िÖथित या िक एक ऐितहािसक कालखÁड ? अथवा इन सब से अलग कुछ और ? 

4.3.4.01.  महा वृ°ाÆतŌ कì अिवĵसनीयता 

 महान ्आ´यान या महा व°ृाÆत सावªभौिमक मूÐयŌ और पणूª सÂय के आĵासनŌ पर आधाåरत िसĦाÆतŌ 

को कहा जाता है जो िविभÆन ऐितहािसक, सामािजक और सांÖकृितक घटनाओ ंका एकताबĦ, पूणª और Óयापक 

िववरण ÿÖततु करते ह§ । 

 Ðयोतार ने उ°र-आधिुनक दशा कì Óया´या म¤ तकª  िदया है िक हम ऐसे समय म¤ आ गए ह§ िजसम¤ ‘महान ्

आ´यान’ संकट म¤ ह§ और समाĮ हो रहे ह§ । इमैनुएल कांट, हीगल और मा³सª के दाशªिनक िसĦाÆत अपनी 

ÿासंिगकता खो चुके ह§ । अब यह नहé माना जा सकता िक इितहास ÿगितशील है, ²ान मनु Õय को सभी बÆधनŌ से 

मुĉ करता है और सभी तरह के ²ान-अनशुासनŌ म¤ अÆतिनªिहत एकता है । Ðयोतार उ°र-आधुिनकता को नयी 

ÿौīोिगकì कì ओर बढ़ने कì ÿिøया के łप म¤ दखेता है िजसम¤ सारा Åयान भाषा के मुĥŌ पर केिÆþत है – कंÈयूटर 

कì भाषा, संचार के िसĦाÆत, भाषा-दशªन आिद । Ðयोतार िजन दो महान् आ´यानŌ पर अिधक आøमण करता है 
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उनम¤ एक है मानवता कì उ°रो°र मुिĉ (ईसाई धमª का उĦारक िसĦाÆत और मा³सªवादी यूटोिपया) का आ´यान 

और दसूरा ह ै िव²ान कì िवजय का आ´यान । Ðयोतार कहता है िक िĬतीय िवĵ-युĦ के बाद इन िसĦाÆतŌ ने 

अपनी िवĵसनीयता खो दी है । वह एकदम सरल शÊदŌ म¤ उ°र-आधुिनकता को महान ् आ´यानŌ के ÿित 

अिवĵसनीयता के łप म¤ पåरभािषत करता है । Ðयोतार के अनुसार महान ्आ´यान ऐसी कहािनयाँ ह§ जो स°ा, 

अिधकार और सामािजक परÌपराओ ंको वधैता ÿदान करती ह§ । 

 Ðयोतार महान् आ´यानŌ या महा व°ृाÆत के Öथान पर लघ ुव°ृाÆत कì बहòलता को समकालीन जीवन 

कì िवशेषता मानता है । उसके अनुसार Öथानीय Öतर पर ये छोटे-छोटे आ´यान परÖपर ÿितयोिगता करते हòए 

पणूªतावादी महा´यानŌ को अपदÖथ कर रहे ह§ और वतªमान समय को समझने म¤ अिधक सहायक हो रहे ह§ । यह 

पåरघटना-मुĉ सापे±ता है िजसे अनेक िवचारक उ°र-आधुिनकतावाद कì मु́ य पहचान मानते ह§ । Öथानीय 

आ´यान और मानव-अनभुव कì िविवधता म¤ सैĦािÆतक बहòलता का िवचार अÆतिनªिहत है । Ðयोतार का िवरोध 

महा व°ृाÆतŌ के पूणªतावादी चåरý पर आधाåरत है । उ°र-आधुिनक समय म¤ रहने का आशय यह है िक अब हम 

इन महा व°ृाÆतŌ पर िनभªर नहé रह सकते, बिÐक यिद हम सवªस°ावाद का मुक़ाबला करना चाहते ह§ तो हम¤ 

कुशलतापवूªक लघ ुव°ृाÆतŌ कì रचना करनी होगी । उ°र-आधुिनकता के इसी िवचार से दिुनया भर म¤ वं िचत और 

उपेि±त समुदायŌ म¤ अिÖमता कì चेतना पैदा हòई और आÆदोलन हòए । 

4.3.4.02.  ‘ल§µवेज़ गेम’, ²ान और ÿदशªनकाåरता 

 उ°र-आधुिनकतावाद म¤ ²ान के उÂपादन कì परÌपरागत माÆयताओ ंको अÖवीकार िकया गया है और 

महा व°ृाÆतŌ Ĭारा ÿÖतुत ²ान कì ÿामािणकता पर सÆदेह ÿकट िकया गया । Ðयोतार ने िव²ान को मिुĉकारी ²ान 

मानने के Öथान पर उसे िवट्ग¤Öटाइन के ‘ल§µवेज़ गेम’ के िसĦाÆत के अनसुार समझने कì कोिशश कì है । ल§µवेज़ 

गेम का ताÂपयª यह है िक कोई भी िसĦाÆत या िवचार भाषा को उसकì पूणªता म¤ उपयुĉ ढगं से úहण नहé कर 

सकता, ³यŌिक ऐसा करने के ÿयास म¤ उसका अपना ‘ल§µवेज़ गेम’ भी उसम¤ शािमल हो जाता ह ैऔर िवषय 

उलझ जाता है । Ðयोतार ‘ल§µवेज़ गेम’ कì Óया´या म¤ कहता है िक इनके िनयम Öव-ÿमािणत नहé होते ह§, बिÐक 

अÆय िखलािड़यŌ के साथ एक समझौते के आधार पर उÆह¤ वैधता ÿाĮ होती है । यिद िनयम नहé है तो खले भी 

नहé है और िनयमŌ म¤ थोड़ा सा पåरवतªन भी खेल को बदल देता है । Ðयोतार कहता है िक खले और भाषा का 

साÌय यह िदखाने के िलए है िक मनु Õय के जीवन कì िविवधłपा गितिविधयŌ के अÆतगªत ही शÊदŌ का वाÖतिवक 

अथª बनता है । Ðयोतार के अनसुार ²ान और शिĉ एक ही चीज़ के दो पहल ूह§ – जो तय करता है िक ²ान ³या है 

वही यह जानता है िक ³या तय करन ेकì ज़łरत है । Ðयोतार कहता है िक कंÈयटूर के इस यगु म¤ ²ान स°ा का ÿĳ 

बन गया है । Ðयोतार के ‘ल§µवेज़ गेम’ का उĥÔेय राजनैितक है जो ²ान और शिĉ के सÌबÆधŌ का उद् घाटन करता 

है । 

 भाषा या Óयाकरण के िनयम खेल के िनयमŌ जैसे ही होते ह§ । भाषा म¤ अथª उसी तरह आता है जैसे खेल 

म¤ चाल¤ आती ह§ । महा व°ृाÆत इसीिलए िवĵसनीय नहé रह गए ह§ ³यŌिक वे एक ‘ल§µवेज़ गेम’ के अंग ह§ और यह 
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‘ल§µवेज़ गेम’ Öवयं  ‘ल§µवेज़ गेम’ कì बहòलता का एक अंग है । Ðयोतार ने ‘ल§µवेज़ गेम’ के सÌबÆध म¤ कहा है िक 

यह ऐसा खेल है िजसके िविशĶ िनयम ह§ और इसे वĉÓयŌ के परÖपर जुड़े होने के ढगं के आधार पर समझा जा 

सकता है । इसिलए हम¤ Æयाय के िनयमŌ का िनणªय िकए िबना ही Æयाय के िलए संघषª करना चािहए । साथ ही 

ÿÂयेक वĉÓय को खेल कì एक चाल समझना चािहए । वह कहता है िक एक वै²ािनक सÆदेश का अिÖतÂव 

वĉÓयŌ कì एक शृंखला म¤ ही होता है िजÆह¤ तकª  और ÿमाण से िसĦ िकया जाता है । िव²ान को अपनी वैधता के 

िलए िकसी आ´यान कì ज़łरत नहé होती है, ³यŌिक िव²ान के िनयम इसके खले म¤ ही िवīमान होते ह§ । िव²ान 

कì ÿगित के िलए उस ±ेý के अÆय वै²ािनकŌ का अनमुोदन आवÔयक होता है । वै²ािनक कायŎ कì जिटलता 

बढ़ने के साथ उनके ÿमाण जटुाना भी किठन और जिटल कायª हो जाता है । ÿमाण िजतने जिटल हŌगे 

ÿमाणीकरण के िलए Öवीकृत Öतर ÿाĮ करने कì वह ÿौīोिगकì भी उतनी ही जिटल हो जाएगी । 

 बीसवé सदी के अिÆतम दशकŌ म¤ समाज के वै²ािनक ²ान को समझने के िलए ÿौīोिगकì एक महßवपणूª 

मानक है । ÿौīोिगकì सवª®ेķ ÿदशªन के िसĦाÆत के आधार पर कायª करती है िजसम¤ कम से कम िनवेश से 

अिधकतम पåरणाम ÿाĮ िकए जाते ह§ । इस ÿिøया को Ðयोतार ‘ÿदशªनकाåरता’ (Performativity) कहता है । 

Ðयोतार उ°र-आधुिनकता कì मु´य पहचान महा व°ृाÆतŌ के अÆत को मानता है । चूँिक िव²ान को वैधता ÿदान 

करने के िलए कोई महा व°ृाÆत उपलÊध नहé है, इसिलए अब ‘ÿदशªनकाåरता’ उसे वैधता ÿदान करती है । उसके 

अनसुार वतªमान वै²ािनक ‘ल§µवेज़ गेम’ म¤ इस ‘ÿदशªनकाåरता’ का बोलबाला ह,ै ³यŌिक िकसी भी व²ैािनक 

अनसंुधान को ÿमाण कì आवÔयकता होती है और ÿमाण के िलए धन लगाना पड़ता है । अब ÿौīोिगकì ÿमाण 

जटुाने का सबसे ÿभावी तरीक़ा बन गई है । इस ÿकार धन, कौशल और सÂय के बीच समीकरण Öथािपत हो गया 

है । Ðयोतार इस पåरघटना को ²ान का ‘Óयापारीकरण’ कहता है । एक बार ‘ÿदशªनकाåरता’ का ÿाधाÆय हो गया 

तो िफर सÂय और Æयाय उस अनसंुधान के ही पåरणाम हŌगे, िजसम¤ धन का सबसे अिधक िनवेश हòआ है । उ°र-

आधुिनक समय म¤ ÿौīोिगकì को बढ़ाने वाले लोग ही यथाथª को बल ÿदान करते ह§, उÆहé के अनसुार यथाथª के 

उिचत और Æयायसंगत होने कì सÌभावनाएँ बनती ह§ । िजनके पास अनुसंधान के िलए धन होता है उनके पास 

शिĉ होती है, ³यŌिक अनसंुधान के पåरणाम उÆहé कì शिĉ बढ़ाने के काम आते ह§ । Ðयोतार ने बताया है िक 

उ°र-आधुिनक समय म¤ ²ान और शिĉ अभतूपवूª ढंग से एक-दसूरे के क़रीब आ गए ह§ । आ´यानाÂमक ²ान 

और वै²ािनक ²ान म¤ अÆतर Ðयोतार के िसĦाÆत का बहòत महßवपणूª िबÆद ुहै और उ°र-आधुिनकता म¤ वै²ािनक 

²ान आ´यानाÂमक ²ान से अिधक ÿभावी ²ान है । 

4.3.4.03.  हाइपर रीयिलटी अथाªत ्यथाथª कì अित और आभासी दु िनया 

 जॉन िफ़Öके ने अपनी पुÖतक ‘मीिडया मैटसª’ (1994) म¤ िलखा है िक उ°रआधिुनक मीिडया यथाथª का 

अमौिलक ÿितिनिधÂव नहé ÿÖततु करता है, बिÐक वह उस यथाथª को पेश करता है िजसका िनमाªण भी वही 

करता है । इस तथाकिथत उ°र-आधुिनक समय म¤ सभी महßवपूणª घटनाएँ ‘मीिडया-घटनाएँ’ ह§ । अब वाÖतिवक 

घटना और उसके मीिडया-ÿÖतुतीकरण म¤ कोई अÆतर नहé िकया जा सकता है । बौिþला ने िवयतनाम युĦ कì 

आलोचना के दौरान उ°र-आधुिनक ÿिøया के िवĴेषण म¤ बताया है िक ÿगित, ÿौīोिगकì और तकª वाद के महा 
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व°ृाÆतŌ का Öथान िमÃयाभास कì अितयथाथª दिुनया ने ले िलया है । इस दिुनया म¤ अÂयिधक खचª तथा 

िवĂमकारी ÿदशªन का साăाºय है । Ðयोतार कì åरपोटª ‘द पोÖटमॉडनª कंडीशन’ (1970) म¤ ²ानोदय से िनकले 

‘महा व°ृाÆतŌ’ कì आलोचना म¤ इनके योगदान का Öवीकार भी िनिहत था, जबिक बौिþला कì आलोचना म¤ एक 

नकाराÂमक और िछþाÆवेषी ŀिĶकोण िवīमान है । बौिþला कहता है िक अब यथाथª और उसके ÿितिनिधÂव म¤ 

अÆतर िमट चकुा है और छलना (Simulacrum) का यगु आ गया है । बौिþला यहाँ तक कह गया िक 

अितयथाथª ÓयवÖथा को ÿमािणत करने के िलए संकट को भी माÅयम बना दतेा है । छलना कì इस संरचना म¤ 

मÂृयु  तक को समािहत िकया जा सकता है, बिÐक यह तक कहा जा सकता है िक मृÂयु  हòई ही नहé । समाज म¤ 

उ°र-आधुिनकतावाद के सÆदभª म¤ बौिþला कहता है िक ‘कोड’ या संकेतŌ का समय सामािजक ताने-बाने म¤ समा 

चुका है । इसका मु́ य ल±ण यह ह ैिक िवŁĦŌ का पतन आरÌभ हो गया है और सब कुछ अिनĲय के दायरे म¤ 

आ गया है । पनुŁÂपादन और िमÃयाभास के युग म¤ यह पता लगाना मु िÔकल है िक फ़ैशन म¤ ³या सु Æदर है और 

³या असुÆदर, राजनीित म¤ वामपंथ और दि±णपंथ म¤ से िकसे चुना जाए, मीिडया म¤ सच और झठू िकतना है कौन 

जाने, संÖकृित और ÿकृित म¤ कौन सी वÖतु उपयोगी है और कौनसी अनपुयोगी कहा नहé जा सकता, ³यŌिक इनम¤ 

भेद ख़Âम हो गया है, ये सब एक-दसूरे  के ÖथानापÆन हो गए ह§ । 

 यथाथª कì अित अथाªत् ‘यथाथª से अिधक यथाथª’ ÿौīोिगकì और मीिडया Ĭारा रिचत ऐसी अवÖथा है, 

िजसम¤ यथाथª के अितरेकì ÿदशªन म¤ मनु Õय कì यथाथª-चेतना पर पदाª पड़ जाता है । इस अवÖथा म¤ वÖतुगत सÂय 

और किÐपत कहािनयाँ एकमेक हो जाती ह§, यह पता लगाना मिुÔकल हो जाता ह ैिक कहाँ एक ख़Âम जो रहा है 

और कहाँ दसूरा शुł हो रहा है । इस अवÖथा म¤ भौितक यथाथª और आभासी यथाथª िमल जाते ह§, कृिýम बिुĦ 

और मानव बु िĦ एक-दसूरे म¤ समािहत हो जाती है । लोग आभासी दिुनया के झाँसे म¤ आ जाते ह§ , िजससे उनका 

सामािजक Óयवहार और जीवन-दशाएँ बदल जाती ह§ । बौिþला के िचÆतन का मु´य िबÆद ुयह है िक वतªमान समय 

कì िवशेषता संकेतŌ कì सवª-Óयापी उपिÖथित है । इससे ऐसी िÖथित पैदा हो गई है जहाँ मूल चीज़ का Öथान 

उसकì नक़ल ने ल ेिलया है और यथाथª अितयथाथª म¤ िनमµन हो गया है । बौिþला के अनसुार अितयथाथª हमारी 

चेतना को कपटपवूªक हर लेता है और हम¤ िकसी भी वाÖतिवक भावनाÂमक बÆधन से दरू कर दतेा है । यह मूलतः 

खोखले आभास का असीिमत पनुŁÂपादन है । 

 बौिþला के अनसुार अितयथाथª कì िÖथित यथाथª के ±रण कì िÖथित है । इस िÖथित म¤ सतह और 

गहराई तथा वाÖतिवक और काÐपिनक का भेद समाĮ हो जाता है । अितयथाथª कì दिुनया म¤ छिव और अिÖतÂव 

एकमेक हो जाते ह§ । बौिþला ने िडÛनील§ड के उदाहरण से उस जादईु ŀÔय का  वणªन िकया है जो वाÖतिवक कì 

अनपुिÖथित पर पदाª डाल दतेा ह ै । वह कहता है िक जैसे कारागार का अिÖतÂव यह बात िछपाने के िलए है िक 

समाज Öवयं एक कारागार है, उसी तरह िडÛनील§ड कì काÐपिनकता को इसिलए ÿÖतुत िकया जाता है तािक 

बाक़ì सब वाÖतिवक लगे, जबिक वÖतिुÖथित यह है िक लॉस एं िजÐस ही नहé परेू अमेåरका म¤ कुछ भी यथाथª 

नहé है, चारŌ ओर अितयथाथª भरा पड़ा है । इस तरह बौिþला हमारे समकालीन जीवन के पÁयीकरण तथा 

जीवनानभुवŌ म¤ मीिडया एवं  ÿौīोिगकì के आøामक हÖत±ेप को समझाने म¤ सफल हòआ है । 
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4.3.4.04.  शिĉ (पावर) का िवकेÆþण अथाªत ्शिĉ सवªý है 

 िमशेल फ़ूको ने शिĉ का एक नया िवचार ÿÖतुत िकया है । शिĉ सÌबÆधी यह िवचार फ़ूको को पिĲमी 

सËयता कì आलोचना के दौरान उपलÊध हòआ है और इस ÿिøया म¤ उसने कुछ नयी अवधारणाएँ िवकिसत कì   

ह§ । शिĉ और ²ान के समीकरण का िनमाªण इसी ÿिøया से हòआ है । फ़ूको कì शिĉ सÌबÆधी अवधारणा नीÂशे 

के शिĉ सÌबÆधी उस िवचार का िवकास है िजसम¤ पिĲमी सËयता को लोगŌ को अधीन बनाने कì ÿिøया के łप 

म¤ देखा गया है । िमशेल फ़ूको ‘संÖकृित’ के िवचार का मु́ य आलोचक था । उसन ेमनÕुय और ÿकृित दोनŌ को 

समझने के िलए ‘शिĉ’ अथवा ‘स°ा’ कì अवधारणा को तरजीह दी है । 

 फ़ूको के अनसुार शिĉ कì गÂयाÂमकता के माÅयम से एक मनÕुय Öवयं को एक िवषय म¤ बदल देता ह ै। 

यह केवल राजनैितक शिĉ के सÆदभª म¤ ही सÂय नहé है, बिÐक इसम¤ लोगŌ Ĭारा यौिनकता (sexuality)  आिद 

को शिĉ के łप म¤ पहचानना भी शािमल है । फ़ूको के अनसुार शिĉ वÖतुत: शिĉ-सÌबÆधŌ के łप म¤ परेू समाज 

म¤ फैली हòई है । यह समाज कì दो या दो से अिधक शिĉयŌ के बीच ऐसा सÌबÆध है िजसम¤ शिĉयाँ परÖपर 

संघषªरत रहती ह§ और अपने-अपने लाभ और िÖथित के िलए छल-कपट करती रहती ह§ । इस सÌबÆध म¤ ²ान का 

बहòत महßव होता है । 

 उ°र-आधुिनकतावाद सभी समाजŌ म¤ ÓयाĮ उन स°ा-िवमशŎ कì खोज करता ह ैिजनके अÆतगªत समाज 

के कमज़ोर वगŎ को हािशये पर धकेल िदया जाता है । ऐसे स°ा-िवमशª कमज़ोर लोगŌ को केÆþ से बाहर करने तक 

ही सीिमत नहé होते, बिÐक उन लोगŌ को भी हािशये पर पटक देते ह§ जो इस ÿिøया म¤ उनका साथ नहé दतेे ह§ । 

उ°र-आधुिनकतावाद केÆþ या वचªÖवी िवचारधारा के िवचार कì कड़ी आलोचना करते हòए िभÆनता कì राजनीित 

को बढ़ावा देता है । 

 फ़ूको ने बताया है िक ²ान का अिÖतÂव शिĉ के सÌबÆधŌ म¤ होता ह ैतथा शिĉ को ²ान के िनमाªण और 

ÿयोग से अलग नहé िकया जा सकता है । इस ÿकार फ़ूको ने शिĉ और ²ान जैसे दो िवचारŌ को एक 

अवधारणाÂमक łप ÿदान िकया । हम जानते ह§ िक मा³सªवाद के अÆतगªत शिĉ को िवशेष उÂपादन सÌबÆधŌ के 

अÆतगªत वगª-िवशेष के आिधपÂय को Öथािपत करने और उसे बनाये रखन े का औज़ार माना जाता है । फ़ूको 

शिĉ-सÌबÆधŌ के आिथªक आधारŌ को तो Öवीकार करता है लेिकन वह मानता है िक शिĉ-सÌबÆधŌ कì 

ÓयवÖथा उÂपादन और आिथªक सÌबÆधŌ कì Öथापना से बढ़कर होती है । उसके अनसुार शिĉ िकसी राºय के 

अÆतगªत संÖथाओ ंका समहू नहé है । शिĉ को िकसी एक वगª का दसूरे वगª पर आिधपÂय भी नहé कहा जा 

सकता है । यह कोई संरचना नहé है और न िकसी Óयिĉ कì िवशेषता है । न यह िकसी िबÆद ुसे उ द् भतू होती है 

और न फैलती है । शिĉ तो वÖततु : स°ा-सÌबÆधŌ कì बहòलता है । यह सभी जगह ÓयाĮ है ³यŌिक यह सभी 

जगहŌ से आती है । 
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 फ़ूको के शिĉ सÌबÆधी िववचेन के कुछ Óयवहाåरक उĥेÔय भी ह§ । इसके सËय और अनुशािसत समाज 

म¤ ÿितरोध और मुिĉ सÌबÆधी िनिहताथª ह§ । फ़ूको कì माÆयता है िक शिĉ-सÌबÆध के बाहर ÿितरोध कì कारवाई 

नहé कì जा सकती है । मुिĉ इस बात म¤ िनिहत है िक Öथानीय, खिÁडत, अयोµय और अवधै ²ान को ऐसे ²ान से 

मुĉ िकया जाये जो Öवयं  को पूणª और वाÖतिवक व²ैािनक ²ान कहता है । इस ÿकार फ़ूको पिĲमी समाज Ĭारा 

ÿदिशªत आधुिनकता कì गÌभीर आलोचना करता है । 

 शिĉ एक सवªÓयापक पåरघटना है । उ°र-आधुिनकतावाद, िवशेष łप से िवखÁडन, यु µमक िवरोधŌ 

(बाइनरी ऑपिॅज़शन) कì सामाÆय ÿविृ° म¤ िछपे हòए शिĉ-सÌबÆधŌ के जिटल सूýŌ को सुलझाने का कायª करता 

है । ÿÂयेक यµुमक म¤ एक शिĉ-सÌबÆध िछपा हòआ रहता है जो इसे अिधकार-युĉ और अिधकार-वं िचत के 

अनøुम म¤ िवभािजत करता है । इस तरह सामाÆय łप से समÖया रिहत लगने वाल ेयµुमक , जैसे पŁुष-ľी, ĵेत-

अĵेत, अ¸छा-बुरा, अमीर-ग़रीब आिद, शिĉ-सÌबÆधŌ म¤ बँधे हòए ह§ । उ°र-आधुिनकतावाद इनके अिधøिमक 

िवभाजन के मूल पर ÿहार करता है । उ°र-आधुिनक ŀिĶकोण से भाषा और ÿÖततुीकरण के अÆय सभी łप 

राजनैितक ŀिĶ से िवभĉ ह§ ³यŌिक िवचारधारा और िवमशª म¤ बने रहने से बचा नहé जा सकता । सभी पाठ 

िवमशाªÂमक कायª ह§ । यथाथª तभी यथाथª है जब वह िकसी पाठ म¤ ÿÖतुत होता है । पाठ के उद् भव का ąोत 

लेखक या वĉा का ÓयिĉÂव न होकर वĉÓय होता है । कलाकृितयाँ हमेशा वĉÓय के सामािजक, राजनैितक, 

धािमªक और सां Öकृितक अथŎ से जड़ुी हòई होती ह§ और सभी अथª शिĉ-सÌबÆधŌ से जड़ेु हòए होते ह§ । 

4.3.4.05.  ‘आिकª ऑलिॅज’ (पुरातßव) और ‘जीिनऐलजॅी’ (वंशावली) 

 परÌपरागत ऐितहािसक िचÆतन कì किमयŌ को ÖपĶ करने के िलए फ़ूको ‘आिकª ऑलॅिज’ (परुातßव) और 

‘जीिनऐलॅिज’ (वंशावली) पदबंधŌ का ÿयोग करता है । वह अपनी नतून ऐितहािसक िविध को िनवय̈िĉक और 

वÖतु िनķ िवĴेषण बनाने कì ŀिĶ से उसे ‘परुातßव’ कहता है । इस िविध का उĥेÔय ऐितहािसक घटनाओ ंकì 

Óया´या करना नहé है, बिÐक केवल उनका वणªन करना है । वह इितहास के िलिखत łप अथाªत् दÖतावेज़Ō के 

िवÖततृ और तÃयपरक िवमशª के Öथान पर वĉÓय को ऐितहािसक अÅययन का आधार बनाने का ÿÖताव करता 

है । फ़ूको के िवĴेषण म¤ ऐितहािसक ÿवाह म¤ न कोई उद् गम का ±ण है और न ही उĥÔेयपरक गितिविधयाँ ह§ । 

उसके अनुसार इितहास म¤ िबखराव, असमानता और भेदभाव है, िजसे परÌपरागत ऐितहािसक िचÆतन ने ढक िदया 

था । वह तथाकिथत अतीत कì अटूट िनरÆतरता कì दरारŌ और िवघटन के िबÆदओु ंकì पहचान करता है और 

ऐितहािसक घटनाओ ंम¤ अÆतिनªिहत िबखराव को संरि±त करने का ÿयास करता है । 

 ‘जीिनऐलॅिज’ परÌपरागत ऐितहािसक िववेचन का िवरोध करती है । इसका उĥेÔय घटनाओ ं कì 

िवशेषताओ ं का लेखा-जोखा रखना है और वचªÖव के िविभÆन łपŌ को सामने लाना है । ‘जीिनऐलॅजी’ 

Óया´याओ ंकì अÆतहीन ÿिøया है ³यŌिक चीज़Ō का कोई गुĮ अथª या आधार नहé होता है, बिÐक Óया´याओ ं

कì परत¤ होती ह§ जो जमा होते-होते यथाथª का łप úहण कर लेती ह§ । इन परतŌ को उघाड़ना ‘जीिनऐलॅजी’ का 

कायª है । ‘जीिनऐलॅिज’ ²ान, िवशेष łप से ऐितहािसक ²ान, के पåरÿेàय कì अवधारणा है । फ़ूको के अनुसार 
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िजसे हम यथाथª कहते ह§ वह ²ान के िवषय से इतर असं´य कारकŌ का उÂपाद है, अतः यह एक िनिमªित है । फ़ूको 

कì ‘जीिनऐलॅिज’ कì अवधारणा ²ान और स°ा (पावर) को समझने म¤ बहòत सहायक है । ²ान और स°ा के 

जिटल सÌबÆधŌ का िवĴेषण करते हòए फ़ूको इस िनÕकषª पर पहòँचता है िक वÖतुगत ²ान को सामाÆयतः िजस łप 

म¤ जाना जाता है, वह वाÖतव म¤ जिटल स°ा-तÆý के बदले हòए िवमशª ह§ । ²ान कì सÌभावना कì दशाएँ सवª-

Óयापी स°ा कì कायªवािहयŌ के साथ अिभÆन łप से जड़ुी हòई ह§ । 

4.3.4.06.  अिनĲयाÂमकता 

 अिनĲयाÂमकता दो या दो से अिधक परÖपर ÿितÖपĦê Óया´याओ ं के िनणªय कì असÌभावना कì 

िÖथित है । परÌपरागत िचÆतन म¤ िवरोधाभासŌ के िलए Öथान नहé है; कोई भी वÖतु एक ही साथ ‘क’ है और ‘क’ 

नहé है, ऐसा नहé हो सकता है । उ°र-आधुिनकता म¤ इस िनयम को चुनौती दी गई है । उदाहरण के िलए, यिद कोई 

Óयिĉ कहता है िक वह झठू बोल रहा है तो हम कैसे कह सकते ह§ िक वह झठू बोल रहा है या सच ? इस तरह के 

कथनŌ कì वधैता के बारे म¤ िनणªय करने कì हमारी योµयता, अÖथायी łप से ही सही लेिकन, Öथिगत रहती है । 

पारÌपåरक िचÆतन के अनसुार झठू का य ह िवरोधाभास िवरोधाभासी कथनŌ का एक अलग-थलग और िविशĶ 

ŀĶाÆत है । इसके िवपरीत उ°र-आधुिनकतावाद म¤ माना गया है िक िवरोधाभासŌ के िनयम का Öथगन कुछ िविशĶ 

लोगŌ या ±ेý-िवशेष तक सीिमत है । उ°र-आधुिनकतावाद सभी िनरपे± मूÐयŌ – जैसे ईĵर, सÂय, तकª , क़ाननू 

आिद पर ÿĳ खड़े करता है, उन पर पनुिवªचार करता है और नये ढगं से उनकì Óया´या करता है । वह िनणªय करने 

कì सÌभावना को िसरे से ख़ाåरज़ नहé करता, बिÐक अिनĲयाÂमकता को नया मूÐय और महßव ÿदान करता है । 

 नई समी±ा म¤ िजसे िवरोधाभास (Paradox) या वĉोिĉ (Ambiguity) कहा जाता था, उ°र-

आधुिनकतावाद उसे अिनĲयाÂमकता कह कर उसम¤ एक नया अथª भरता है । अÆतर िसफ़ª  इतना है िक जहाँ नई 

समी±ा म¤ सािहिÂयक रचना कì भाषा म¤ अÆतिनªिहत बहòलाथªक सÌभावनाओ ंकì खोज और रचना के पाठ कì 

एकता के िलए िवरोधाभास या वĉोिĉ का ÿयोग िकया जाता था, वहाँ उ°र-आधुिनकतावाद अिनĲयाÂमकता 

के माÅयम से एकता के िसĦाÆत को ही चनुौती देता ह ै । यहाँ बहòलता, िविवधता और िभÆनता को महßव िदया 

जाता है । अिनĲयाÂमकता पाठ को िबखेरती है, उसे अÖत-ÓयÖत करती है । यह सािहिÂयक रचना के पाठ म¤ से 

एक अिÆतम अथª के िसĦाÆत को नकार कर अथª कì सीमाओ ं को तोड़ देती है । दåेरदा के अनसुार उ°र-

आधुिनकता म¤ कोई िनĲय या िनणªय नहé है, न ही कोई राजनैितक और नैितक िज़Ìमेदारी है । यहाँ अिनĲय ही 

िनणªय है । 

4.3.4.07.  नया ²ानोदय 

 उ°र-आधुिनकतावाद का मु́ य Åयान अिनĲयाÂमकता से उÂपÆन पाठ के łपाÆतरŌ पर रहता है । िनĲय 

से परे हो जाने के कारण पाठ के ÿित कोई Łख़ या मत नहé बन पाता है । यह एक तरह कì अराजकता और 

शूÆयता कì िÖथित होती है । लेिकन उ°र-आधुिनक िवचारकŌ के अनसुार पूवª ÿचिलत एकायामी और 
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अिवचाåरत राजनैितक, नैितक और पाठगत िनणªयŌ के कारण मानवता को असंगत और घातक पåरणाम देखने पड़े 

ह§ । लोको°र Óया´याओ ंपर आधाåरत ÓयवÖथाओ ं(ईĵर, राÕůीयता या ऐितहािसक भौितकवाद आिद) म¤ िवĵास 

के कारण ही मानव इितहास म¤ आतंक, दमन और अÂयाचारŌ का काला अÅयाय िलखा गया । इन िवचारŌ म¤ ऐसे 

तßव िवīमान ह§ जो अितवादी ÓयवहारŌ को माÆयता दतेे ह§ । उ°र-आधुिनकतावािदयŌ का तकª  है िक बु िĦ और 

िववेक का इÖतेमाल हर तरह के दमन को वधैता ÿदान करने के िलए िकया गया है । Öटािलन के आतंक के पीछे 

भी मा³सª के िसĦाÆतŌ के वै²ािनक िवकास कì आड़ म¤ यह िववेक उपिÖथत था । साăाºयवादी और नÖलीय 

िहंसा के पीछे भी ऐसे ही एकायामी िसĦाÆतŌ कì भू िमका थी । 

 §̄ कफ़टª Öकूल के ÿमुख िचÆतकŌ अडॉनō और होख¥मर ने ²ानोदय को सवªस°ावादी कहा था । ²ानोदय 

पाĲाÂय जगत् म¤ आधुिनकता और वै²ािनक उपलिÊधयŌ के समथªन का समú िचÆतन कहा जा सकता है । 

²ानोदय मनÕुय के अÆधिवĵास और ÿकृित कì शिĉयŌ पर बुिĦ और िववेक कì शिĉ के दावŌ का िचÆतन है । 

माना गया िक बुिĦ और िव²ान ²ान के अनÆत Ĭार खोल द¤गे और दिुनया कì सामािजक , आिथªक और 

राजनैितक ÿगित तथा मानव-मु िĉ के साधन बन¤गे । उ°र-आधुिनकतावाद ने इन दावŌ को ख़ाåरज़ करते हòए इन 

िसĦाÆतŌ को ही अपणूª और ÿगित-िवरोधी करार िदया । लेिकन इसका अथª यह नहé है िक उ°र-आधिुनकतावाद 

अतािकª कता और अिववेक का समथªन करता है । इसे तकª हीन और तकª संगत के िवरोध के Öथगन और िवखÁडन 

के łप म¤ समझा जा सकता है । अतािकª कतावाद अपने आप म¤ तकª वाद का ही एक अÆय łप है ³यŌिक यह 

अपने अथª के िलए अपने िवरोधी पर िनभªर है । जैसा िक देåरदा कहता है िक उ°र-आधुिनकता ‘नया ²ानोदय’ है 

जो उन िविधयŌ के महßव और मÐूय कì खोज से सÌबिÆधत िचÆतन है िजÆह¤ तािकª क और अतािकª क के मÅय 

िवरोध के łप म¤ छोटा या सीिमत नहé िकया जा सकता । 

4.3.4.08.  ÿसार या िवसरण 

 उ°र-आधुिनकता समúतावादी शिĉयŌ का ÿितरोध करती है अथाªत् यह खÁडवादी है । खÁडवाद कोई 

नया िवचार नहé ह,ै लेिकन उ°र-आधुिनकतावाद खÁड और समúता के िवचारŌ कì नयी आलोचना ÿÖततु करता  

है । इसने मौिलकता कì धारणा को ÿĳां िकत िकया और अÆतर-पाठीयता, उĦरण-उÐलेख, नक़ल और 

हाÖयानकृुित पर Åयान केिÆþत िकया । इस ÿकार सिदयŌ से सौÆदयªशाľीय महßव ÿाĮ ‘मौिलकता’ को एक तरह 

कì वचैाåरक जड़पजूा (Fetish) के łप म¤ देखा गया िजसका सौÆदयाªÂमक िनणªयŌ म¤ कोई योगदान नहé होता ह ै। 

उ°र-आधुिनक खÁडता िकसी खोई हòई मौिलक एकता कì सÌभावना पर िनभªर नहé है । इस खÁडता को ‘ÿसार’ 

या िवसरण के पाåरभािषक अथª म¤ भी समझा जा सकता है । ÿसार या िवसरण का अथª होता है िकसी वÖतु  का 

िबखरना या फैलना, यह िबखराव या फैलाव ąोतŌ और लàयŌ का, अिÖमता और केÆþ का होता है । उ°र-

आधुिनक अथª म¤ ÿसार ąोतरिहत ÿसार है, इसम¤ िकसी केÆþ या उĥेÔय का आĵासन नहé है । 

 फ़ूको अपनी पÖुतक ‘द आिकª ओलॉजी ऑफ नॉलेज’ म¤ ÿसार कì संरचनाओ ंपर िवचार करता ह ै। ये 

सं रचनाएँ ‘Óयिĉ’ और ‘िवषय’ को जÆम दतेी ह§ तथा ‘²ान के आिधपÂय’ का आधार तैयार करती ह§ । िवसरण 
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या ÿसार म¤ ‘िभÆनताओ’ं का कुछ ऐसा संĴेषण होता है िक िभÆनताओ ंका अिÖतÂव बना रहता है लेिकन उनम¤ 

कोई एकłपता नहé िदखाई दतेी है । 

 िवसरण या ÿसार को िकसी वĉÓय कì संरचना Ĭारा समझा जा सकता है । एक वĉÓय िकसी वा³य को 

अथª ÿदान करता है । वा³य का एक Óयाकरण होता है लेिकन वĉÓय का कोई Óयाकरण नहé होता है । एक 

वĉÓय दसूरे वĉÓय का सÆदभª देता है । इस ÿिøया म¤ वĉÓयŌ कì िÖथित बदल जाने से उनके भावाथª भी बदल 

जाते ह§ । अतः िकसी वĉÓय कì पनुराविृ° ठीक उसी łप म¤ नहé हो सकती, लेिकन वĉÓय के मूल भाव को 

सुरि±त रखते हòए उसे अनेक ÿकार से अिभÓयĉ िकया जा सकता है । िवसरण कì इसी संरचना का अÅययन ही 

‘शिĉ’ और राजनीित का अÅययन है । समाज म¤ िवīमान शिĉ सÌबÆधŌ म¤ कोई िनरÆतरता या तरतीब नहé होती 

है । इसिलए इन सÌबÆधŌ से कृिýम पहचान और कृिýम सÌबÆधŌ का जÆम होता है । शिĉ-सÌबÆध िकसी Öथायी 

सÌबÆध के Öथान पर ऐसी पहचानŌ को जÆम देते ह§ िजनकì अपनी पहचान तक धूिमल होती है । इस ÿकार, शिĉ-

सÌबÆध एक ऐसा घटनापूणª ±ेý िनिमªत करते ह§ िजसम¤ शिĉ का िवĴेषण ऐितहािसक अथवा िवĴेषणाÂमक न 

होकर वंशानगुत हो जाता ह ै। 

4.3.4.09.  छलना और िमÃयाभास 

 पाĲाÂय दशªन और सौÆदयªशाľ कì परÌपरा म¤ यथाथª और उसकì नक़ल म¤ सदैव अÆतर िकया गया है । 

इससे यथाथª और उसकì नक़ल के बीच पदानøुम पर आधाåरत  िवरोध उÂपÆन हòआ । यह िवरोध ÿाकृितक और 

कृिýम कì िभÆनता के समान था । उ°र-आधुिनकता न ेइस तरह के पदानøुम को चुनौती दी । बौिþला ने नक़ल 

कì इस पåरघटना को िमÃयाभास (Simulation) के łप म¤ पåरभािषत िकया है । िमÃयाभास ÿितिनिधÂव के 

िवरोधी के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया पदबंध है । भाषािव²ान म¤ सं केतक और संकेितत या शÊद और शÊद-छिव म¤ 

जो अÆतर होता है, वही अÆतर Öवाँग या िमÃयाभास और ÿितिनिधÂव म¤ है । हम जानते ह§ िक एक वाÖतिवक पड़े 

और उस पड़े के िचý म¤ अÆतर होता है । इसके िवपरीत िमÃयाभास (Simulation) इस अÆतर को िमटा दतेा है । 

कंÈयूटर, टेलीिवज़न, िव²ापनŌ, पिýकाओ,ं अख़बारŌ आिद म¤ ÿÖतुत छिवयŌ से आ¸छािदत ‘यथाथª’ नक़ल के 

िबना अकÐपनीय लगता है । इससे यह अथª िनकलता है िक नक़ल िकसी वाÖतिवक वÖतु  (यथाथª) कì नक़ल नहé 

है ³यŌिक नक़ल कì साथªकता और ÿभाव से यथाथª अिभÆन है अथाªत् यथाथª को नक़ल से अलग नहé िकया जा 

सकता । मीिडया और िव²ापन एक ख़ास āाÁड और वÖतु  को हमारे चेतन-अवचेतन म¤ इस तरह Öथािपत कर दतेे 

ह§ िक जब हम वाÖतिवक वÖतुओ ंका उपभोग करते ह§ तब भी िव²ापन Ĭारा रिचत छिव ही हमारे आÖवादन और 

सÆतुिĶ का मु´य कारण बनती है, न िक यथाथª वÖतु  । इस पåरघटना से एक ऐसी दिुनया का िनमाªण होता ह ैिजसे 

बौिþला ‘अितयथाथª’ (Hyper-real) कहता है । 

 अितयथाथª म¤ यथाथª गढ़ा जाता है, वह कÐपना से िनिमªत होता है । Öवाँग या िमÃयाभास भौितक दिुनया 

म¤ घिटत नहé होता है । यह भौितक सीमाओ ंसे परे हमारे मन-मिÖतÕक के भीतर या ÿौīोिगकìय िमÃयाभास आिद 

के łप म¤ घिटत होता है । छलना (Simulacrum) को मूल रिहत एक नक़ल कहा जाता है । बौिþला कहता है िक 
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छलना (Simulacrum) यथाथª कì नक़ल नहé होती ह,ै बिÐक Öवयं  ही यथाथª बन जाती है । वह छलना के     

उद् भव के चार चरण बताता है – पहले पहल यह यथाथª का मूलभतू ÿितिबÌब होती है, िफर यथाथª कì िवकृित 

बन जाती है । तीसरे चरण म¤ छलना यथाथª के िदखावे का łप ले लेती है िजसम¤ कोई ÿितłप नहé होता है, और 

अÆत म¤ वह िमÃयाभास माý रह जाती है िजसका िकसी भी तरह के यथाथª से कोई लेना-देना नहé होता है । 

4.3.4.10.  िवमशª 

 िवमशª को पाठ, वा³य, िवचारधारा, वĉÓय आिद िविभÆन पदबंधŌ से भेद के आधार पर पåरभािषत 

िकया जाता है । भािषक संचार के łप म¤ िवमशª वĉा और ®ोता के मÅय ऐसी अÆतवय̈िĉक गितिविध माना 

जाता है िजसके łप का िनधाªरण इसके सामािजक ÿयोजन के अनुसार होता है । फ़ूको इस धारणा का खÁडन 

करता है िक ²ान लोगŌ के िवचारŌ कì अिभÓयिĉ है । फ़ूको के अनसुार िवमशª सुÖपĶ ÿÖथापनाओ ंका संúह नहé 

है । यह िकÆहé गĮु मनोवै²ािनक या ऐितहािसक िवचारŌ का समूह भी नहé है । यह उन सभी सÌबÆधŌ का समहू है 

िजसम¤ इन सबको अथª ÿाĮ होता है । फ़ूको के अनसुार िवमशª िनयÆýण, ÿितबÆध, Öवीकायªता, अनमुेयता और 

अÖवीकार के िविवध माÅयमŌ के łप म¤ कायª करता है । िकसी भी िवमशª म¤ इस बात कì सÌभावना होती है िक 

मूल िवषय, िवषयी और Öवयं उसके ²ान का आधार ही बदल जाये । 

 िवमशª ऐसे वĉÓयŌ का समहू होता है जो परÖपर पूवाªनमेुय ढंग से जड़ेु हòए होते ह§ । िवमशª एक िनिĲत 

िनयमावली से संचािलत होता है जो िवशेष उिĉयŌ और वĉÓयŌ का सÌÿेषण और िवतरण करते ह§ । कुछ 

वĉÓयŌ का Óयापक सÌÿेषण और िवतरण होता है, जबिक कुछ का कम । फ़ूको के िवमशª कì अवधारणा म¤ 

अपवजªन अथाªत् पीछे छोड़ दनेे का िवचार बहòत महßवपूणª है । िवमशª कुछ संगत वĉÓयŌ कì ÓयवÖथा से बढ़कर 

ऐसे जिटल ÓयवहारŌ का समूह है जो समाज म¤ लगातार Óयापक łप म¤ बने रहते ह§ । ये Óयवहार ऐसे दसूरे ÓयवहारŌ 

को िवतरण से बाहर करन ेम¤ लगे रहते ह§ जो इÆह¤ अमाÆय करने कì कोिशश करते ह§ । फ़ूको के अनुसार िवमशª 

शिĉ-सÌबÆधŌ से जड़ुा हòआ होता है । अपनी पुÖतक ‘History of Sexuality’ (1978) म¤ वह िलखता है – 

“िवमशª हमेशा शिĉ के आगे झकेु हòए या उसके सामने उठ खड़े हòए लोगŌ कì चु िÈपयŌ से अिधक महßवपणूª होते 

ह§ । हम¤ उन जिटल और अिÖथर ÿिøयाओ ंका Åयान रखना चािहए िजससे िवमशª स°ा का  एक औज़ार और 

ÿभाव दोनŌ बन सकता है, लेिकन वह स°ा के िलए एक बाधा, एक Óयवधान, ÿितरोध का एक सýू और िवरोध 

कì रणनीित का ÿÖथान िबÆद ुभी बन सकता है । िवमशª स°ा का ÿसार और उÂपादन करता है , वह इसे बल दतेा 

है, लेिकन वह इसकì उपे±ा भी करता है और इसे अनाव°ृ भी करता है, वह इसे कमज़ोर बनाता है और इसे 

िवफल करने कì सÌभावना पैदा करता ह ै।” 

 िवमशª शÊद पर चचाª करते हòए हम¤ एक बात हमेशा याद रखनी चािहए िक यह भाषा का समक± नहé   

है । हम¤ यह भी नहé मान लेना चािहए िक िवमशª और यथाथª के बीच सरल सÌबÆध होता है । िवमशª भाषा का 

यथाथª म¤ केवल łपाÆतरण नहé करता, बिÐक यथाथª को दखेने-समझने के हमारे तरीक़Ō कì संरचना भी करता है । 
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4.3.5.  पाठ-सारांश 

 उ°र-आधुिनकतावाद आधुिनकता और ²ानोदय के ÿित सÆदेह ÿकट करता है, िजसम¤ माना जाता है िक 

सÂय और असÂय के बीच फैसला करने के िलए िववेक पर भरोसा िकया जा सकता ह ै। यह परÌपरागत मानववाद 

और ÿगित के िवचारŌ को अÖवीकार करता है । इसकì पहचान मीिडया और ÿौīोिगकì के ±ेýŌ म¤ अभतूपवूª 

िवकास से कì जाती है । उपभोĉावाद के łप म¤ फैली सÌपÆनता, िजसे इस तरह िदखाया जाता है िक मानो यह 

अनÆतकाल तक िवīमान रहेगी, उ°र-आधुिनकता का ल±ण है । नैितकता और जीवन-शैली सÌबÆधी मान-

मूÐयŌ कì बहòलता उ°र-आधुिनकतावाद का एक मु´य ल±ण है, िजससे िकसी केÆþीय सामािजक स°ा का ±रण 

िदखाई देता है । बौिþला कहता है िक ºयŌ ही हम भौितक वÖतुओ ं के उÂपादन को पीछे छोड़कर शिĉ का 

िनयÆýण करने वाली ‘छिवयŌ और सचूनाओ ंके उÂपादन’ कì दिुनया म¤ ÿवेश करते ह§ , हम उ°र-आधुिनक दिुनया 

म¤ ÿवशे करते ह§ । 
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4.3.7.  अËयास ÿĳ 

01.  आधुिनकता का अथª बताइए । 

02.  आधुिनकता कì मु´य िवशेषताओ ंकì समी±ा कìिजए । 

03.  आधुिनकता और उ°र-आधुिनकता म¤ अÆतर ÖपĶ कìिजए । 

04.  उ°र आिधकतावाद के इितहास पर िटÈपणी कìिजए । 

05.  उ°र-आधुिनक संÖकृित और उ°र-आधुिनक सैĦािÆतकì म¤ ³या अÆतर है ? 

06.  उ°र आिधकतावाद कì मु´य अवधारणाओ ंपर एक िनबÆध िलिखए । 

07.  “िमशेल फ़ूको का शिĉ-िववेचन स°ा-िवमशŎ कì खोज करता है ।” समझाइए । 

08.  महा व°ृाÆतŌ कì अिवĵसनीयता ³या है ? 

09.  छलना और िमÃयाभास कì अवधारणाओ ंको ÖपĶ कìिजए । 

10.  ²ान और ÿदशªनकाåरता कì Óया´या कìिजए । 
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खÁड – 4 : आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿवृि°या ँ

इकाई – 4 : िवखÁडनवाद 

इकाई कì łपरेखा 

4.4.00. उĥेÔय 
4.4.01. ÿÖतावना 
4.4.02. िवखÁडन कì पķृभिूम 

4.4.02.1. िवखÁडन : एक पåरचय 
4.4.02.2. िवखÁडन का अथª और उĥेÔय 
4.4.02.3. देåरदा का िनषेध और पåरभाषा कì किठनाई 

4.4.03. िवखÁडन का आरÌभ 
4.4.04. िवखÁडन कì रणनीित 
4.4.05. युµमक िवरोधी और पदानøुम का िवखÁडन 
4.4.06. उपिÖथित कì तßवमीमांसा 

4.4.06.1. लेखन-िव²ान और शÊदकेÆþवाद 
4.4.06.2. उपिÖथित कì अनपुिÖथित 
4.4.06.3. िवभेदन या िडफ़रांस (Differance) 
4.4.06.4. पदिचĹ या िनशान (Trace) 

4.4.07. लेखन कì ÿितķा 
4.4.07.1. वाक् बनाम लेखन 
4.4.07.2. वाक् केÆþवाद कì आलोचना 

4.4.08. संरचनावाद का िवखÁडन 
4.4.09. पाठ से बाहर कुछ नहé है 
4.4.10. पाåरभािषक शÊदावली 
4.4.11. पाठ-सारांश 
4.4.12. उपयोगी सÆदभª 

4.4.12.1. िहÆदी पुÖतक¤  
4.4.12.2. अं úेज़ी पÖुतक¤  
4.4.12.3. इंटरनेट ąोत 

4.4.13. अËयास ÿĳ 

4.4.00.  उĥेÔय 

 पाĲाÂय काÓयशाľ के अÆतगªत ‘आधुिनक समी±ा कì िविशĶ ÿविृ°याँ’ खÁड म¤ अभी तक आप 

संरचनावाद, शैलीिव²ान और उ°र-आधुिनकतावाद का अÅययन कर चकेु ह§ । ÿÖतुत इकाई उ°र-संरचनावाद कì 

एक महßवपूणª ÿविृ° ‘िवखÁडन’ पर केिÆþत है । इस पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  
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i.  संरचनावाद और उ°र-संरचनावाद के भेद को समझ पाएगेँ । 

ii.  िवखÁडन का अथª और पåरचय जान सक¤ गे । 

iii.  िवखÁडन के तरीक़Ō और िनिहताथŎ को समझ सक¤ गे । 

iv.  िवखÁडनाÂमक आलोचना म¤ ÿयĉु िविभÆन पदबंधŌ का अथª समझ सक¤ गे । 

4.4.01.  ÿÖतावना 

 हम जानते ह§ िक संरचनावाद 1950 से 1970 तक लगभग दो दशकŌ तक वचैाåरक और सािहिÂयक 

िचÆतन के केÆþ म¤ रहा । 1960 के दशक के अिÆतम वषŎ म¤ एक नये आÆदोलन ने करवट लेना शुł कर िदया था, 

िजसने अपना नाम भी संरचनावाद से लेते हòए ‘उ°र-संरचनावाद’ रखा । जहाँ एक ओर उ°र-संरचनावाद ने 

सं रचनावाद के कुछ िवषयŌ और िवचारŌ को आगे बढ़ाते हòए उÆह¤ तािकª क पåरणित तक पहòँचाया, वहé दसूरी ओर 

संरचनावाद कì कई माÆयताओ ंसे मतभेद उ°र-संरचनावाद के पनपने का मु´य आधार रहा है । वÖततु: उ°र-

संरचनावाद का सैĦािÆतक ढाँचा मूलभतू łप से संरचनावाद से इतना अलग है िक उसे एक ÖवतÆý आÆदोलन का 

नाम देना ही तकª संगत लगता है । उ°र-संरचनावाद ने संरचनावाद कì कुछ माÆयताओ ंको Öवयं उसके िवŁĦ खड़ा 

कर िदया और ऐसे वैचाåरक दोषŌ को उजागर िकया िजÆह¤ सं रचनावाद सुधार नहé सका । 

 िवखÁडन इस िदशा म¤ अिधक पåरवतªनवादी और आलोचनाÂमक ŀिĶकोण पशे करता है । िवखÁडन इस 

अथª म¤ पू री तरह उ°र-संरचनावादी िचÆतन है िक वह संरचना के िवचार को िसरे से ख़ाåरज करता है । वह इस 

माÆयता पर ही सवाल उठाता है िक अथª कì संरचनाएँ मिÖतÕक कì कुछ आÆतåरक अिभरचनाओ ं कì 

ÿितिøयाओ ंके अनłुप होती ह§ जो बौिĦकता कì सीमाओ ंका िनधाªरण करती ह§ । िवखÁडन मिÖतÕक , अथª 

और उÆह¤ जोड़ने वाली िविध के दावŌ को िनरÖत करता है । 

4.4.02.  िवखÁडन कì पķृभूिम 

 िĬतीय िवĵ-युĦ के बाद के यूरोपीय िचÆतन पर संरचनावाद, घटना-िøया िव²ान, अिÖतÂववाद, 

मनोिवĴेषणवाद आिद दाशªिनक उपागमŌ का ÿाधाÆय था । संरचनावाद मु´य सां Öकृितक िसĦाÆत था िजसका 

ÿभाव अÆय अनशुासनŌ पर Óयापक łप से पड़ा । अिÖतÂववाद ने  जहाँ वयैिĉकता पर बल िदया तो सं रचनावाद 

ने सामािजक संरचना के तान-ेबाने का िवĴेषण करने पर Åयान िदया और संरचना को ही वाÖतिवक और अथªवान ्

बताया । सं रचनावाद ने सावªभौिमक संरचनाओ ंका अÅययन करते हòए Óयिĉ और समाज को जोड़ने का ÿयास 

िकया । यहाँ तक िवखÁडन संरचनावाद से सहमत है । कुछ राजनैितक िचÆताओ ंपर भी िवखÁडन कì सं रचनावाद 

से सहमित है । लेिकन संरचनावाद Ĭारा ÿÖततु सावªभौिमक संरचनाओ ंकì आदशªनाÂमक अवधारणा से िवखÁडन 

का िवरोध है । सावªभौिमक संरचनाओ ंकì खोज के ÿयास म¤ संरचनावाद समाज कì आलोचना करने और उसे 

बदलने कì िदशा म¤ कोई योगदान नहé कर पाया और समाज म¤ यथािÖथित बनाए रखने और संरचनाओ ंको वैधता 

ÿदान करने म¤ ही अपने क°ªÓय कì इित®ी मानता रहा । 
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 अÆय िवĬानŌ कì तरह देåरदा भी 1950 और 60 के दशक म¤ ÿभावशाली िचÆतन संरचनावाद से 

ÿभािवत हòआ । उसे सॉÖसुर के संरचनाÂमक भाषािव²ान ने िवशेष ÿभािवत िकया । एक िववेचन िविध के łप म¤ 

िवखÁडन ‘उपिÖथित’ को समझने या उसकì Óया´या करने म¤ दशªन कì िवफलता कì ओर हमारा Åयान आकिषªत 

करता है । 

4.4.02.1.  िवखÁडन : एक पåरचय 

 दाशªिनक Ûयॉक देåरदा Ĭारा 1967 म¤ मूल łप से ¯ांसीसी भाषा म¤ ÿकािशत तीन úÆथŌ (इनके अं úेज़ी 

अनवुाद बाद म¤ ‘Of Grammatology’ (1974), ‘Writing and Difference’ (1978), तथा  ‘Speech 

and Phenomena’ (1973) शीषªकŌ से ÿकािशत हòए) से िवखÁडन कì शुŁआत हòई, िजसे अमेåरका के येल 

िवĵिवīालय के िवĬानŌ ने तरंुत ही अपना िलया और िवखÁडन दाशªिनक और सािहिÂयक आलोचना का एक 

आÆदोलन बन गया । 

 देåरदा ने दावा िकया िक मु´य पाĲाÂय िचÆतन भाषा कì असीिमत अिÖथरता को दबाकर सÂय और 

िनिĲतता Öथािपत करता है । यह शÊदकेÆþवादी परÌपरा ऐसे पणूª ąोत या अथªव°ा कì खोज करती है जो अथª कì 

अिनिĲतताओ ं को िÖथरता ÿदान कर सके अथवा उÆह¤ िवमशª के केÆþ म¤ Öथािपत कर सके । यह कायª उú 

पदानुøम ÓयवÖथा के माÅयम से पåरिध पर िÖथत दबाये गए पद पर एक केÆþीय पद को ÿमुखता से Öथािपत करते 

हòए िकया जाता है, उदाहरण के िलए, संÖकृित पर ÿकृित, ľी पर पŁुष और लेखन पर वाक् आिद । वाक् कì 

ÿामािणकता के आधार पर लेखन को वाक् से दोयम या िनÌन मानने का िवचार मु́ य łप से देåरदा कì ÅवंसाÂमक 

रणनीित के िनशाने पर है । इस रणनीित के अÆतगªत वह अवधारणाओ ंके पदानøुम भगं करके उसे उलट देता है । 

इस ÿकार देåरदा यह िदखाता है िक दिमत या हािशयाकृत पद केÆþीय पद म¤ समािहत होता है । सॉÖसुर के ‘संकेत’ 

िसĦाÆत कì आलोचना करते हóए देåरदा कहता है िक वाक् को अथª के ÿामािणक ąोत का जो Öथायी łप से 

Öवयंभ ूÖतर िदया गया है वह Ăामक है । वह ÖपĶ करता है िक भाषा आÆतåरक िवभेदŌ कì Öवयंपूणª ÓयवÖथा के 

łप म¤ कायª करती है न िक सिुनिĲत पदŌ या उपिÖथितयŌ के आधार पर । लेखन को अिवĵसनीय इसिलए माना 

जाता है ³यŌिक वह िकसी ÿमाणीकृत वाणी को ÿदिशªत नहé करती, लेिकन भाषा तो आÆतåरक िवभेदŌ कì 

Öवयंपूणª ÓयवÖथा है, इसिलए तािकª क łप से लेखन वाक् का पूवªवतê है । 

 आरिÌभक łप म¤ िवखÁडन का लàय संरचनावाद कì आलोचना था, लेिकन शीŅ ही अमेåरका के येल 

िवĵिवīालय और अÆय देशŌ म¤ सािहÂय-अÅययन के ±ेý म¤ उÂसाहपवूªक इसे अपनाया जाने लगा । सािहिÂयक 

आलोचकŌ के उÂसाह का एक कारण तो यह था िक यह परÌपरागत łपकाÂमक और आलकंाåरक भाषा और 

आलोचना कì सािहिÂयक समÖयाओ ं को दाशªिनकŌ और इितहासकारŌ Ĭारा ÿÖततु सÂय के दावŌ से अिधक 

महßव दतेा है, और दसूरा यह िक िवखÁडन पाठ और कृित कì अÆतहीन Óया´याओ ंके Ĭार खोलता है । पॉल द 

मान, बारबारा जॉÆसन, जे. िहÐस िमलर और जे¯ì हाटªमैन आिद ने अपने लेखन म¤ िवखÁडनाÂमक िविधयŌ को 

लागू  िकया तथा लेखकŌ के रचनाÂमक उदÔेय और पाठ म¤ बाĻ दिुनया को अथª के ąोत के łप म¤ महßवपूणª 
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Öथान िदए जाने को चुनौती दी । दåेरदा के ÿĳŌ को आगे बढ़ाते हòए इन िवĬानŌ ने सािहÂय और आलोचना कì 

िवभाजन-रेखा पर भी सवाल उठाए । 

4.4.02.2.  िवखÁडन का अथª और उĥेÔय 

 िवखÁडन अनुसंधान कì ऐसी िविध है जो इस बात पर बल देती है िक सभी तरह का लेखन Ăम और 

िवरोधाभास से भरा हòआ होता है । लेखक अथª-संचार के िकसी भी तरीक़े से इन िवरोधाभासŌ को समाĮ नहé कर 

सकता । िवखÁडन भाषा के िकसी भी łप म¤ वाÖतिवक और पणूª अथª के संचार कì िकसी भी सÌभावना से 

इÆकार करता है । िवखÁडन संरचनावाद कì आलोचना है । देåरदा सॉÖयुर के भाषािव²ान के आधारŌ को िगराने के 

िलए उÆह¤ अपने िववेचन का िवषय बनाता है । वह िकसी भी संरचना म¤ केÆþ के केिÆþत होने और िÖथर होने पर 

सवाल खड़े करता है तथा केÆþ और पåरिध के मुĉ संचरण कì वकालत करता है । 

 िकसी िवमशª का िवखÁडन करना यह दशाªना है िक यह िवमशª Öवयं Ĭारा ÿÖततु तकª  का िकस तरह 

अवमूÐयन करता है । एक तरीक़ा यह है िक उस तकª  कì संरचना को दखेा जाए, ³यŌिक देåरदा के अनुसार यह 

संरचना उस पदानøुम का पåरणाम होती है िजसम¤ दो िवरोधी पदŌ को उ¸च और िनÌन के łप म¤ ÿÖततु िकया 

जाता है । िवखÁडन उ¸चता कì सीमाओ ंको ÿकट करते हòए इस øम ÓयवÖथा को उलट देता है तथा उ¸च को 

िनÌन बना देता है । यह बदला हòआ पदानøुम िफर िवखÁडन कì ÿिøया के अधीन आ जाता है और उसम¤ भी 

पåरवतªन हो जाता है । िवखÁडन एक ÿकार से अिÖथरीकरण कì Öथायी िøया है । िवखÁडन का अथª और मक़सद 

यह िदखाना है िक सभी ÿकार के पाठŌ, संÖथाओ,ं परÌपराओ,ं समाजŌ, िवĵासŌ और ÓयवहारŌ का कोई पåरभाषा 

योµय अथª नहé होता है । उनका कोई िनधाªरण योµय उĥेÔय भी नहé होता ह,ै बिÐक वे िकसी भी उĥÔेय से ऊपर 

और अपनी वतªमान सीमाओ ंसे परे जाने वाले होते ह§ । जब भी हम वÖतुओ ंके अथª िÖथर कर दतेे ह§ और उÆह¤ 

पारÌपåरक ÖथानŌ पर बाँध दतेे ह§, तब Öवयं  वÖतु वहाँ से िनकल कर कहé दरू चली जाती है । अथª और उĥेÔय 

चीज़Ō को समािवĶ और ससुÌबĦ करने का ढगं है । िवखÁडन इन सभी सीमाओ ंको िवÖतृत करने , इÆह¤ लाँघने 

और इनकì समúता को बािधत करने तथा उसे िवशृंखिलत करने का ÿयास है । िवखÁडन का अथª तोड़-फोड़ या 

िवÅवसं करना नहé है, बिÐक यह भाषा के उन गĮु जान पड़ने वाले ÿकायŎ को अनाव°ृ करता है जो भाषाई और 

पाठीय अथªव°ा के आधार का िनमाªण करते ह§ । 

4.4.02.3.  देåरदा का िनषेध और पåरभाषा कì किठनाई 

 आम तौर पर िवखÁडन को परÌपरा-भंजक िचÆतन माना जाता है । िवखÁडन को एक दाशªिनक िवचार-

सरिण, एक राजनैितक पहल, बौिĦक भावधारा और अÅययन कì एक ÿणाली आिद कई łपŌ म¤ दखेा गया है । 

बौिĦक वाद-िववाद म¤ अ³सर िवखÁडन का ÿयोग नािÖतवाद या नकाराÂमक सÆदेहवाद के अथª म¤ भी िकया 

जाता है । देåरदा कुछ िविशĶ अवधारणाओ ंके łप म¤ अथª-ÿािĮ के िवचार का ही िवखÁडन करना चाहता था । 

िवखÁडन को पåरभािषत करने का कोई भी ÿयास देåरदा के िचÆतन कì मूल भावना के िवŁĦ है । देåरदा ने कहा है 
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िक कोई भी कथन जैसे िक िवखÁडन ‘अ’ है या िवखÁडन ‘अ’ नहé है, Öवतः ही बात के ममª से भटक जाता है 

और ममª से भटका हòआ कथन असÂय और मूÐयहीन होता है । 

 िवखÁडन के सÌबÆध म¤ सबसे सबसे पहली और बड़ी समÖया उसकì पåरभाषा कì किठनाई है । दåेरदा 

का दावा है िक उसका समÖत लेखन िवखÁडन को पåरभािषत करने का ÿयास है । िवखÁडन को समझना 

अिनवायª łप से जिटल और किठन कायª है ³यŌिक यह उस भाषा कì तीĄ आलोचना करता है जो इसे ÖपĶ करने 

के िलए आवÔयक है । दåेरदा िवखÁडन का सकाराÂमक से अिधक नकाराÂमक िववरण ÿदान करने म¤ Łिच लेता 

है । उसके अनुसार िवखÁडन को समझने के िलए यह जानना चािहए िक वह ³या नहé है अथवा उसे ³या नहé 

होना चािहए । देåरदा ने इसे परÌपरागत अथŎ म¤ िवĴेषण या आलोचना का तरीक़ा या एक पĦित कहे जाने का भी 

िवरोध िकया है । ऐसा नहé है िक देåरदा के िवखÁडन म¤ िवĴेषण, आलोचना या पĦित कì कोई िवशेषता नहé ह,ै 

बिÐक बहòत ह,ै लेिकन देåरदा िवखÁडन को इनसे दरू रखता है तािक उन तक वापस पहòचँने कì आवÔयकता  बनी 

रहे । पåरभाषा और िववरण के िनषेध के माÅयम से दåेरदा सभी दाशªिनक अवधारणाओ ंको चनुौती दतेा है और 

उन पर आøमण के अपने औज़ार तेज़ करता है । 

4.4.03.  िवखÁडन का आरÌभ 

 िवखÁडन का ÿादभुाªव एडमंड हòसेलª और मािटªन हेडेगर के घटना-िøयािव²ान (िफ़नॉिमनॉलॅिज) कì 

¯ांसीसी दाशªिनक िचÆतन-परÌपरा से हòआ है । घटना-िøयािव²ान का लàय ‘चेतना’ के दाशªिनक िवĴेषण के 

आधार पर ऐसे ÖवतःिसĦ, वÖतु िनķ ‘सार’ कì खोज करना था जो हर तरह के ²ान-िव²ान का आधार हो । हòसेलª 

कì आलोचना म¤ हेडेगर ‘िवĵ-चेतना’ से ‘अिÖतÂव’ के ²ान कì तरफ बढ़,े िजसे िवĵ-चेतना का पवूª²ान और 

पवूªदशा माना गया । Ûयॉक देåरदा ने हेडेगर और हòसेलª के साथ-साथ साýª के अिÖतÂववाद कì पķृभिूम म¤ अपनी 

िवखÁडनाÂमक िविध का िवकास िकया । दåेरदा कì िवशेष Łिच हेडेगर Ĭारा ÿÖतुत ‘चेतना कì ²ानातीत 

लौिककता’ के िवचार म¤ थी, िजसके अÆतगªत हòसेलª कì िफ़नॉिमनॉलिॅज म¤ िछपे हòए आदशªवाद को िदखाया गया 

तथा अिÖतÂव के सार कì ओर Åयान केिÆþत िकया गया । इसे दिुनया म¤ होने या मनÕुय होने के łप म¤ ‘सांसाåरक’ 

घटना-िøया समझा गया है । 

 देåरदा ने िवखÁडन शÊद का मूल ÿयोग मािटªन हडेेगर कì अवधारणा ‘िडÖů³शन’ (Åवंश) के अनवुाद के 

łप म¤ िकया था । हेडेगर का शÊद ‘िडÖů³शन’ ऐितहािसक और परÌपरागत łप से ‘शÊद’ पर थोपी गई ®िेणयŌ 

और अवधारणाओ ंको समझने कì ÿिøया के िलए ÿयुĉ हòआ था । वषª 1966 म¤ देåरदा ने अमेåरका के जॉन 

होपिकंस िवĵिवīालय म¤ सं रचनावाद पर आयोिजत एक िवचार-गोķी म¤ एक Óया´यान िदया, िजसका िवषय   

था – ‘Öů³चर, साईन एÁड Èले इन द िडÖकोसª ऑफ़ द Ļमून साईÆसेज़  ।’ इस गोķी म¤ Ûयॉक लका,ं रोलाँ बाथª 

और पॉल द मान जैसे िवĬान उपिÖथत थे । तु रंत ही इस Óया´यान ने सािहिÂयक आलोचना और दाशªिनक 

अनसंुधान के ±ेý म¤ हलचल मचा दी । एक ओर दåेरदा कì तीĄ आलोचना हòई, तो दसूरी ओर समकालीन 

दाशªिनक और सािहिÂयक िचÆतन पर उसके िवचारŌ का गहरा ÿभाव पड़ा । 1967 म¤ Āांसीसी भाषा म¤ ÿकािशत 
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देåरदा कì पÖुतक ‘De la grammatologie’ ‘िवखÁडनवाद’ का मु´य आधार है । इस पुÖतक का अं úेज़ी 

अनवुाद (ऑफ़ úमैटॉलॅिज) 1974 म¤ गायýी चøवतê िÖपवाक ने िकया । इसम¤ देåरदा वाक्-लेखन के यµुमक 

िवरोधŌ का øम उलट देता है । यहाँ फदêनां द द सॉÖसरु, ºयाँ ज़ाक łसो और ³लॉद लेवी-Öůॉस सिहत अनेक 

िवĬानŌ के िचÆतन कì बिखया उधेड़ते हòए देåरदा िवखÁडन को एक सैĦािÆतक आÆदोलन के łप म¤ Öथािपत 

करता है । 

 िवखÁडन भाषा के सàूम परी±ण तथा दाशªिनक और सािहिÂयक कृितयŌ म¤ ÿÖतुत तकª शाľ के अÅययन 

के आधार पर पाĲाÂय दशªन के अवधारणाÂमक दोषŌ या िवरोधŌ पर ÿĳ खड़े करता है । इसे दशªन और सािहÂय 

के अितåरĉ क़ाननू, मनोिवĴेषणवाद, ÖथापÂय, नतृÂव िव²ान, नारीवाद, राजनैितक सैĦािÆतकì, इितहास लेखन 

आिद अनुशासनŌ म¤ एक पåरवतªनकारी सैĦािÆतक िवमशª के łप म¤ देखा जाता है । 

4.4.04.  िवखÁडन कì रणनीित 

 िवखÁडन उन सभी िवमशŎ कì आलोचना करने और उÆह¤ ÿĳां िकत करने कì रणनीित है जो मताúही 

और एक पद पर दसूरे पद के वचªÖव कì Öथापनाएँ ÿÖततु करते ह§ । अपनी इस रणनीित  के तहत देåरदा अनेक 

नवसिृजत िम® और िĴĶ पदŌ के माÅयम से भाषा कì अिÖथर ÿकृित और अथª कì अिनिĲतता को िदखाता है । 

पाĲाÂय दशªन और तßवमीमांसा के ÿित देåरदा का यह कठोर और िĴĶतापूणª Łख़ इस परÌपरा को समाĮ करने के 

िलए और साथ-साथ यह भी िदखाने के िलए है िक यह कायª भाषा कì अिÖथरताओ ंके बाहर जाकर नहé िकया 

जा सकता । 

 देåरदा के िवखÁडन को समझन े के िलए उसकì सैĦािÆतकì म¤ ÿयुĉ एक महßवपणूª शÊद है ‘Sous 

rature’ (Āांसीसी शÊद), िजसका अंúेज़ी अनुवाद ‘अंडर इरेज़र’ (Under Erasure) िकया गया है । िहÆदी म¤ 

‘िवलोपनाधीन’ शÊद से इसका अथª úहण िकया जा सकता है । इसका अथª यह ह ै िक कोई शÊद िलखो, उसे 

आड़ा-ितरछा काटो (और अब इसे छापो) तािक िलखा हòआ शÊद िमटाया हòआ लग,े लेिकन िदखाई भी दे और 

आसानी से पढ़ा जा सके । ऐसा करने के पीछे यह िवचार ह ै िक चूँिक यह िवशेष शÊद अशĦु है , अपणूª है या 

अनपुयुĉ है इसिलए इसे काटा और िमटाया गया है । लेिकन ³यŌिक यह आवÔयक शÊद है इसिलए इसे रखा गया 

है । यह बहòत ही महßवपणूª तरीक़ा देåरदा ने मािटªन हेडेगर से िलया है । देåरदा इसी ÿिविध से भाषा को भाषा के 

िवŁĦ खड़ा करता है । िवलोपनाधीन पद के अÆतगªत परÌपरागत शÊदŌ तक जाने कì ज़łरत का अथª यह है िक 

भले ही ये शÊद समÖयामूलक ह§, लेिकन हम¤ इनका ÿयोग तब तक करना है जब तक िक इनकì साथªक पनुरªचना 

नहé कर ली जाती अथवा इनके Öथान पर नये उपयुĉ शÊद नहé आ जाते । 

 इस सÆदभª म¤ दåेरदा का यह िवचार भी था िक िवखÁडन का सकाराÂमक िववरण िवखÁडन के िवचार को 

एक साँचे म¤ ढाल लेगा तथा उस खलेुपन को समाĮ कर दगेा िजसके िलए िवखÁडन को अपनाया गया है । इसका 

अथª यह हòआ िक यिद दåेरदा सकाराÂमक łप म¤, उदाहरण के िलए, िवĴेषण के łप म¤, िवखÁडन को पåरभािषत 
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करता तो िवĴेषण कì अवधारणा हमेशा िवखÁडन के दायरे से बाहर रहती । ऐसे म¤ िवĴेषण कì अवधारणा कì 

आलोचना के िलए िवखÁडन के अलावा िकसी अÆय दशªन कì आवÔयकता होती । 

 वÖततु : िकसी भी अवधारणा या िवचार को कोई एक ÖपĶ और सकाराÂमक नाम या पåरभाषा नहé देना 

देåरदा कì िवखÁडनाÂमक रणनीित ह,ै िजसके अÆतगªत वह जानबूझकर उन तßवमीमांसक माÆयताओ ंकì उपे±ा 

करता है जो पाĲाÂय िचÆतन के इितहास के केÆþ म¤ रही ह§ । इसिलए िवखÁडन को ‘िवखÁडनवाद’ कहना भी इसे 

एक ÓयवÖथा म¤ बाँधना, िÖथरता ÿदान करना और उस शÊदकेिÆþत भावबोध म¤ सीिमत कर दनेा ह,ै जो परÌपरागत 

पाĲाÂय िचÆतन कì िवशेषता है । देåरदा बार-बार यह बताता ह ैिक चीज़Ō कì कोई िÖथर या ÓयविÖथत पåरभाषा 

नहé दी जा सकती, ³यŌिक िजन शÊदŌ के आधार पर ऐसा िकया जाता है उनका अथª सदैव पåरवतªनीय और 

अिÖथर होता है । इनम¤ Öथानीय सÆदभŎ और पाठŌ के रंग भरे होते ह§ । 

 उपयुªĉ िववेचन म¤ हमने िदखा िक िवखÁडन िकसी भी ÿकार कì ÓयवÖथा को अÖवीकार करता है । िफर 

भी यहाँ ऐसे अनेक Öवानभुिवक शÊद और पदबंध ह§ िजनसे िवखÁडन कì िवशेषताएँ ÿकट होती ह§ । इनम¤ ÿमुख 

ह§ – युµमक िवरोधी, शÊदकेÆþवाद, उपिÖथित-अनपुिÖथत, संकेतक-संकेितत, वाक्-लेखन, िडफ़रांस, खेल, 

पदिचĹ या िनशान आिद । आगे हम इन पदबंधŌ के आधार पर ही िवखÁडन को समझने का ÿयास कर¤गे । 

4.4.05.  युµमक िवरोधी और पदानुøम का िवखÁडन 

 देåरदा के अनुसार ÿÂयेक दाशªिनक तकª  कì संरचना िवरोधŌ के आधार पर हòई है और इस परÌपरागत 

दाशªिनक िवरोध म¤ आपस म¤ टकराने और िमलन ेवाले शÊदŌ या अवधारणाओ ंका शािÆतपणूª सह -अिÖतÂव नहé 

होता है, बिÐक उनम¤ एक उú पदानøुम पाया जाता है । एक अवधारणा दसूरी पर वचªÖव बना लेती है और 

ÿमुखता ÿाĮ कर लेती है । िवरोध का िवखÁडन करना एक िवशेष समय म¤ पदानøुम को उलट दनेा है । देåरदा के 

अनसुार िवखÁडन िकसी रचना को सोपानीकृत िवरोधŌ म¤ Öवाभािवक łप म¤ उलझा हòआ दखेता है । िवखिÁडत 

पाठ न केवल इन सोपानीकृत िवरोधŌ को अनाव°ृ करता है, बिÐक यह भी िदखाता है िक िवरोधी उ¸चतर पद को 

िनÌनतर भी माना जा सकता है । 

 िवखÁडन मानवीय िचÆतन म¤ पदानøुम के िनमाªण कì ÿिøया को ही दोषपूणª मानता है । िवखÁडन हम¤ 

िचÆतन या लेखन के िकसी दोषपणूª ढंग के Öथान पर कोई दोषरिहत और सही ढगं नहé िसखाता है, बिÐक यह 

मानवीय िचÆतन कì उन सीमाओ ं को िदखाता है जो भाषा के माÅयम से िøयाशील रहती ह§ । ÿÂयेक 

िवखÁडनाÂमक कायªवाही Öवयं  के िवखÁडन का भी आधार होती है । यīिप िवखÁडन परÌपरागत िचÆतन कì 

पदानुøम ÓयवÖथा को बदलने पर ज़ोर दतेा है, लेिकन िवखÁडन केवल पदानुøम को उलटने तक ही सीिमत नहé 

है । वÖततु : यह िवमशª कì सं रचना को समझने का एक तरीक़ा ह ैजो इसके िनयÆýण केÆþ का पता लगा कर उन 

आधारहीन धारणाओ ंकì पहचान करता है िजनके आधार पर यह एक िवमशª कì तरह कायª करता है । 
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 िवखÁडन िजन ‘िवरोधŌ’ को चनुौती देता है, ये िवरोध पाĲाÂय दशªन म¤ बहòत ÿाचीन समय से चले आ 

रहे ह§ । ये िवरोध यµुम-łप और पदानøुम पर आधाåरत ह§ । ये ‘युµमक िवरोधी’ या ‘युµमी-यिुĉ’ (बाइनरी 

ऑपॅिज़शन) पदबंधŌ का जोड़ा होते ह§ िजनम¤ एक पदबंध ÿमुख या मौिलक होता है और दसूरा ÓयुÂपÆन या 

िĬतीयक, जैसे मन और शरीर, उपिÖथत और अनपुिÖथत, आÆतåरक और बाĻ, अ¸छा और बरुा, मािलक और 

दास आिद । इन िवरोधŌ को िवखिÁडत करने का अथª है – इनम¤ माÆय या आरोिपत पदानøुम कì ®ķेता और 

िनÌनता के अÆतिवªरोधŌ को उद् घािटत करना । िवखÁडन म¤ पाठ के िविभÆन अथŎ, िवशेष łप से भाषा के 

ला±िणक और ÿदशªनकारी उपयोग पर िनभªर अथŎ, का िवĴेषण करते हòए ‘िवरोध’ को पाठ के उÂपाद या 

िनिमªित के łप म¤ ÿÖततु िकया जाता है । 

 ‘यु µमक िवरोधी’ एक संरचनाÂमक िवचार ह,ै िजसके अनसुार िवरोधŌ म¤ सोचना मानव का Öवभाव है । 

सॉÖयुर ने यµुमक िवरोधŌ को भाषा के अवयवŌ म¤ अथª भरने और मूÐय ÿदान करने वाले साधन के łप म¤ ÿÖततु 

िकया है । यहाँ भाषा कì ÿÂयेक इकाई को जो वह नहé है उसके िवŁĦ पåरभािषत िकया जाता है । इस ÿकार के 

वगêकरण के कारण शÊद और अवधारणाएँ परÖपर सकाराÂमक-नकाराÂमक łप म¤ जड़ुी रहती ह§ । उदाहरण के 

िलए, पŁुष-ľी, उपिÖथित-अनपुिÖथित, वाक्-लेखन आिद । देåरदा ने तकª  िदया िक िवरोधŌ कì ये संरचनाएँ  

मनमाने ढगं से रिचत तथा अपनी ÿकृित म¤ अिÖथर ह§ । ये सं रचनाएँ एक-दसूरे  का अितøमण करती ह§, परÖपर 

संघषªरत रहती ह§ और अÆततः पाठ कì ये सं रचनाएँ Öवयं को पाठ के भीतर ही ितरोिहत कर देती ह§ । इस अथª म¤ 

िवखÁडन संरचनावाद का िवरोधी है । िवखÁडन संरचनावाद कì अिधकांश माÆयताओ ंको अÖवीकार करता है, 

युµमक िवरोधŌ को तो अÂयिधक कठोरता के साथ िनरÖत करता है ³यŌिक उसके अनसुार ऐसे यµुमक िवरोधी सदवै 

एक शÊद या अवधारणा को दसूरी (संकेतक पर संकेितत) पर तरजीह दतेे ह§ । िवखÁडन यु µमक िवरोधŌ पर सवाल 

खड़े करता है और ÿायः इनके िवरोध को खोलने और समाĮ करने का ÿयास करता है । िवखÁडन कì माÆयता है 

िक िकÆहé भी दो चीज़Ō म¤ वाÖतिवक अथª म¤ कुछ भी एक सा नहé होता है । 

4.4.06.  उपिÖथित कì तßवमीमांसा 

 देåरदा का मानता है िक िवशĦु अिभÓयिĉ म¤ सदैव िनद¥शनाÂमक तßव होता है  । अिभÓयिĉ म¤ िनद¥शन 

(सूचना) का पूणª अभाव नहé होता है ³यŌिक संकेत अपने से परूी तरह िभÆन चीज़ को नहé बता सकता । कोई भी 

संकेितत ऐसा नहé है जो संकेतक से ÖवतÆý हो । दåेरदा के अनसुार अथª का ऐसा कोई ±ेý नहé है िजसम¤ अथª-

सूचक िचĹ अथª से अलग कर िलए जाए । ÖवतÆý संकेितत जैसी िकसी चीज़ के अिÖतÂव से इÆकार करते हòए 

देåरदा िसĦ करता है िक एक तो कोई भी िवशेष संकेत िवशेष संकेितत को īोितत करने वाला नहé माना जा 

सकता । दसूरे , संकेतकŌ कì ÓयवÖथा से बचा नहé जा सकता । अतः कोई भी िनरपे± और अबािधत उपिÖथित 

नहé हो सकती है । 

 देåरदा न ेहेडेगर Ĭारा अिÖतÂव को िवशेष महßव िदए जाने से तßवमीमांसा पर पड़ने वाले दोषपणूª ÿभाव 

को पहचान िलया िक अिÖतÂव यानी ‘उपिÖथित’ दशªन के ±ेý म¤ उद् भव और ÿÖथान का अŀÔय िबÆद ु या 
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²ानातीत आधारिशला है । चेतना को िदए गए िवशेष महßव का आशय ‘उपिÖथत’ को िवशेष महßव देना ही है । 

यहाँ देåरदा ने दाशªिनक िवĴेषण के मु´य उĥेÔय को पहचान िलया, वह है ‘उपिÖथित’ कì तßवमीमांसा । इस 

दाशªिनक परÌपरा कì आलोचना म¤ ही देåरदा को यह øािÆतकारी िवचार िमला िक भाषा अपने से बाहर कì दिुनया 

के िलए िकसी िÖथर और पवूाªनमेुय ढंग का पता नहé दतेी है, बिÐक अपने आÆतåरक भेदŌ का पता दतेी है । 

 देåरदा के िलए ‘लेखन’ एक इिÆþयानभुिवक अवधारणा नहé ह ै िजसम¤ एक बोधगÌय ÓयवÖथा के तहत 

िकसी भौितक पदाथª पर कुछ िलखा या अिंकत िकया जाता है । उसके िलए ‘लेखन’ उस सं रचना का नाम है जो 

सदैव पहले से ही ůेस (पदिचĹ या िनशान) Ĭारा आबाद है । दåेरदा ने अपने लेखन म¤ बार-बार यह दावा िकया है 

िक न केवल सभी पाĲाÂय दशªन और भाषा के िसĦाÆत, बिÐक भाषा के सभी पाĲाÂय ÿयोग अथाªत् सÌपणूª 

पाĲाÂय संÖकृित शÊदकेिÆþत (लोगोस¤िůक) है । हेडेगर के मुहावरे म¤ देåरदा कहता है िक पाĲाÂय संÖकृित 

‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’ पर आधाåरत है । िवखÁडन कì िविध  ‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’ से जड़ुी हòई है । 

‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’  िवचार का ÓयवÖथापन या गठन और Óया´या है जो अथª के ÖथाियÂव और आÂम-

उपिÖथित पर िनभªर है । यह िचÆतन कì मुĉ øìड़ा को िनिÕøय करती है, उसम¤ अवरोध पैदा करती ह,ै ³यŌिक 

िचÆतन कì मुĉ øìड़ा परूी संरचना के िलए ख़तरा या चुनौती बन सकती ह ै। ‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’ आÂम-

पåरचय कì पूणª तßवमीमांसा है िजसम¤ एक स°ा कì अÆतवªÖतु  को उसके अिÖतÂव के साथ पूणª łप से िमला हòआ 

माना जाता है । पाĲाÂय दाशªिनकŌ से देåरदा का िवरोध इस बात पर है िक उनकì माÆयताएँ अिनिĲतता पर 

आधाåरत ह§ । लगभग सभी दाशªिनक िसĦाÆतŌ का उद् भव और आधार ‘उपिÖथित’ है । देåरदा इस उपिÖथित कì 

सÌभावना से इÆकार करता है और उस मु´य आधार को ही हटा दतेा है जहाँ से दाशªिनक ÿÖथान करते ह§ । देåरदा 

यह िसĦ करता है िक िवīमान या उपिÖथत जैसा कुछ नहé है । िवīमान को सामाÆयतः ²ात जगत् कì घटना 

माना जाता है । हम िवगत अतीत के बारे म¤ िनिĲत तौर पर नहé जानते, हम भिवÕय म¤ ³या होगा या अÆय Öथान 

पर ³या हो रहा है इस बारे म¤ भी िनĲयपूवªक नहé बता सकत,े लेिकन हम अपने वतªमान पर, जो अभी और यहाँ 

हो रहा है उस पर भरोसा करते ह§ । िवīमान या उपिÖथत को चुनौती देकर देåरदा ने ÿÂय±वाद और घटना-

िøयावाद दोनŌ को संकट म¤ डाल िदया है । 

4.4.06.1.  लेखन-िव²ान और शÊदकेÆþवाद 

 ‘उपिÖथित’ कì तßवमीमांसा कì आलोचना मु´य łप से ‘शÊदकेÆþवाद’ (लोगोस¤िůÛम) कì आलोचना 

है । देåरदा के अनसुार ‘शÊदकेÆþवाद’ logos ( वाक्, िवचार, कानून, या तकª  के िलए ÿयुĉ यूनानी शÊद) को 

भाषा और दशªन का केÆþीय िसĦाÆत मानने कì ÿविृ° है । ‘शÊदकेÆþवाद’ म¤ वाक् भाषा के केÆþ म¤ होता है न िक 

लेखन । दåेरदा कì पुÖतक ‘ऑफ़ úमैटॉलॅिज’ (देåरदा के अनसुार ‘लेखन का िव²ान’) हमारे लेखन के िवचारŌ को 

वाक् के िवचारŌ के अधीनÖथ होने से मुĉ कर देती है । लेखन-िव²ान भाषा के उद् भव के अनसंुधान कì िविध है 

जो लेखन के िवचार को वाक् के िवचार िजतना ही Óयापक बनने के योµय बनाता है । देåरदा कहता है िक 

‘शÊदकेÆþवादी’ िसĦाÆत के अनसुार वाक् अथª का मौिलक संकेतक है और िलिखत शÊद उ¸चåरत शÊद से 

ÓयुÂपÆन होता है । इसिलए िलिखत शÊद उ¸चåरत शÊद का ÿितिनधान होता है । शÊदकेÆþवादी ŀिĶ से भाषा का 
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उद् भव िवचार-ÿिøया के łप म¤ होता है जो वाक् को जÆम देती है और तब यह वाक् लेखन को जÆम दतेा है । 

‘शÊदकेÆþवाद’ पाठŌ, िसĦाÆतŌ, ÿितिनधान के माÅयमŌ तथा संकेत ÓयवÖथाओ ंकì ऐसी िवशषेता है जो ÿÂय± 

और िबना िकसी मÅयÖथ के अथª को Öथिगत करते हòए ²ान और अिÖतÂव कì इ¸छा उÂपÆन करती है । 

 ‘लोगोस¤िůÛम’ या ‘शÊदकेÆþवाद’ िवचार, वाक् और लेखन के मÅय िविशĶ और जिटल सÌबÆध को 

ÿकट करने वाला पद है । ÓयुÂपि°परक और ऐितहािसक ŀिĶ से ‘शÊदकेÆþवाद’ िवचारŌ कì उस ÓयवÖथा को 

बताता है जो ‘शÊद’ (logos) कì िÖथरता और ÿभाव के आधार पर िनिमªत हòई है । ÿाचीन यनूानी दशªन और 

ईसाई धमªशाľ के अनसुार ‘logos’ का ÿयोग ‘ईĵर के शÊदŌ’ (वाणी – िजससे िवĵ कì रचना तथा िवĵ-रचना 

कì तािकª क Óया´या हòई) के अथŎ म¤ हòआ ह ै। वाक् के łप म¤ ‘logos’ म¤ भाषा और यथाथª अÆततः एक हो जाते 

ह§ िजसम¤ पूणª ÿािधकार, िवशुĦ उद् भव और उ¸चतम उĥÔेय िनिहत माना जाता है । शÊद केिÆþत िवचार अपने 

िचÆतन म¤ ‘शÊद’ को ÿाथिमकता और महßव दतेा है । ‘शÊद’ और वचन या वाक् के मÅय ÖपĶ भेद िकया जाता  

है । शÊदकेÆþवाद के अनुसार िवमशª कì आवÔयकता के िलए पहले वाक् और बाद म¤ लेखन Ĭारा ‘िवचार’  कì 

मÅयÖथता कì जाती है । इस ÿकार वाक् अथª का मौिलक संकेतक होता ह,ै जबिक लेखन केवल संकेतक का 

संकेतक होता है । शÊदकेÆþवाद वाक् कì इसी िवशेषता के िलए उसे ÿाथिमक मानता है । 

 उपिÖथित कì माÆयता के कारण ही वाक् को लेखन पर तरजीह दी जाती है । देåरदा के अनसुार यही 

वाक्-केिÆþकता या ‘वाक्-केÆþवाद’ है । वाक् को ÿाथिमक माना जाता है ³यŌिक यह ‘उपिÖथित’ कì सÌभावना 

के क़रीब है । ‘वाक्-केÆþवाद’ ‘उपिÖथित’ का ही ÿभाव है । वाक् और लेखन के िवरोध को िवखिÁडत करते हòए 

देåरदा ‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’ का िवखÁडन करता है । 

4.4.06.2.  उपिÖथित कì अनुपिÖथित 

 िवखÁडन कì मु´य पåरयोजना िकसी भी पाठ म¤ ‘लोगोस¤िůÛम’ (शÊदकेÆþवाद) के पåरचालन को 

ÿदिशªत करना है । िवखÁडन ‘उपिÖथत’ को िवमशª के ÿामािणक सचूक के łप म¤ अÂयिधक महßव िदए जाने से 

असहमत है । इसके Öथान पर वह इस बात पर Åयान देता है िक भाषा िकस ÿकार भेदŌ के खले (संकेतक के 

अÆतरालन, िफ़सलन आिद) Ĭारा अथª úहण करती है । अपने आरिÌभक ऐितहािसक लखे – ‘Öů³चर, साईन एÁड 

Èले इन द िडÖकोसª ऑफ़ द Ļमून साईÆसेज़’ म¤ देåरदा ‘खेल’ का िसĦाÆत ÿÖतुत करता है, जो िÖथर और 

केÆþीकृत संरचनाओ ं को वैधता ÿदान करने वाली ‘संरचनावाद कì संरचना’, ²ानातीत संकेितत पर ÿĳ खड़े 

करता है । भाषा के भीतर भेदŌ का खेल केÆþ या मूल के अभाव या ‘अनपुिÖथित’ Ĭारा सÌभव होता है । यह 

परूकता कì िøया है । दåेरदा के िलए परूक का अथª कुछ जोड़ने से अिधक है , इसम¤ एक सÌपणूªता दसूरी सÌपणूªता 

को समृĦ करती ह ै। इसका अथª वैकिÐपक ÿितÖथापन अथाªत् Öवयं को िकसी के Öथान पर ले आना है । यिद यह 

िकसी धारणा का िनमाªण या ÿितिनिधÂव करती ह ैतो ऐसा ‘उपिÖथित कì िकसी पूवªवतê अनुपिÖथित’ के कारण  

है । 
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4.4.06.3.  िवभेदन या िडफ़रांस (Differance) 

 देåरदा का िवखÁडन उपिÖथित कì तßवमीमांसा के िवŁĦ अपनी आलोचना के अनÆतर आने िĴĶ पदŌ 

का ÿÖताव करता है । इनम¤ सबसे ÿमुख पद है िवभेदन’ (िडफ़रांस) । ‘िडफ़रांस’ म¤ िडफ़र¤स (भेद) और िडफ़रल 

(आÖथगन) शÊदŌ का अथª िमला हòआ है, जो बताता है िक भाषा म¤ अथª कì िवभेदक ÿकृित िकसी भी िनिĲत 

अथª को िनरÆतर łप से Öथिगत करती रहती है । िडफ़रांस (िवभेदन) अपåरभाषेय है और ‘उपिÖथित कì 

तßवमीमांसा’ से इसकì Óया´या नहé कì जा सकती है । देåरदा ने ‘िडफ़रांस’ शÊद का िनमाªण और ÿयोग 

उपिÖथित और अनुपिÖथित के उद् भव का वणªन करने तथा यह िदखाने के िलए िकया है िक कैसे कोरे शÊद 

सÌपणूª अथª सÌÿेिषत नहé करते ह§ । ‘िडफ़रांस’ का अथª Öथिगत िकए जाने कì िÖथित या गुण ही नहé है, बिÐक 

अलग होने कì िÖथित या गुण भी है । यह उपिÖथित और अनुपिÖथित के िवरोध कì दशा है । शÊद हम¤ वĉा के 

िवचार का कुछ संकेत तो दतेे ह§, लेिकन एक उ¸च Öतरीय अथª को Öथिगत भी करते ह§ । वे वĉा के कथन को 

वाताªलाप या िवमशª के अगले कुछ समय तक के िलए Öथिगत कर दतेे ह§ । ‘िडफ़रांस’ यह बताता है िक शÊदŌ के 

अथª भाषा म¤ अÆय शÊदŌ के øम म¤ तथा शÊद कì समकािलक और ऐितहािसक पåरभाषाओ ंके संघषª Ĭारा ÿाĮ 

होते ह§ । 

 देåरदा ने पाठ कì Óया´या के अÆतगªत यह ÖपĶ िकया है िक “पाठ के बाहर कुछ नहé है ।” ।ऐसा कहने 

का आशय यह है िक सÆदभª से बाहर कुछ नहé । उसके कथन का अथª सÆदभª कì अपåरहायªता से है, जो ‘िवभेदन’ 

का केÆþ-िबÆदु  है । उदाहरण के िलए, यिद कोई िबना िकसी सÆदभª के केवल घर बोलता है तो हम सही-सही नहé 

समझ सकते िक वह ³या कहना चाहता है । घर शÊद का वाÖतिवक अथª उसके ÿÂय± िववरण या पåरभाषा के 

Öथान पर ‘घर’ कì परÌपरागत छिव तथा इसके िलए ÿयुĉ िविभÆन शÊदŌ के साथ तुलनाÂमक सÌबÆध के आधार 

पर िनधाªåरत होता है, जैसे ‘नया घर’, ‘अपना घर’, ‘िमĘी का घर’ आिद । घर से सÌबिÆधत अÆय शÊद जैसे 

‘भवन’ या ‘मकान’ आिद कहे जाने पर (संकेतक-सं केितत के सÌबÆध के अनसुार) उनके अलग-अलग अथª हमारे 

सामने आ जाते ह§ । वÖततु: यहाँ मु´य िवचार यह दशाªना है िक अथª बहòत जिटल और ±णजीवी होता है । भाषा 

म¤ एक संकेतक दसूरे सं केतक से िभÆन होता है और वह दसूरे को Öथिगत करता रहता है । कोई भी संकेत अपने 

आप म¤ पणूª नहé होता है, उसका अिधकांश कहé और होता है और वह वहाँ भी कभी परूा नहé होता है । उसम¤ 

कोई कमी, कोई अपणूªता सदवै बनी रहती है । अतः कोई भी स°ा पणूª नहé है । ‘िवभेदन’ वाक् और लेखन तथा 

शÊद के आÆतåरक अथª और बाĻ ÿितिनिधÂव के बीच कì योजक कड़ी है । 

4.4.06.4.  पदिचĹ या िनशान (Trace) 

 िडफ़रांस या ‘िवभेदन’ का िवचार अपने साथ ‘पदिचĹ’ या ‘िनशान’ का िवचार भी लेकर आता है । 

‘िनशान’ (Trace) वह है िजससे एक संकेत िभÆन होता है और िजसे वह Öथिगत करता है । यह संकेत कì 

उपिÖथित का अनपुिÖथत िहÖसा है, अथाªत् ‘िनशान’ अनपुिÖथत वÖतु  Ĭारा अपने से पवूª कì उपिÖथित के 

ŀÔयपटल से गुज़रने के बाद छोड़ा गया संकेत है । ÿÂयेक उपिÖथत Öवयं  को उपिÖथत पान े के िलए एक 
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अनपुिÖथत के िनशान रखता है जो उसे पåरभािषत करता है । इसका िनिहताथª यह है िक मूल उपिÖथत को मूल 

िनशान रखने होते ह§ – उस अतीत के उपिÖथत िनशान जो कभी घिटत नहé हòआ, वह शुĦ और िनरपे± अतीत । 

देåरदा कहता है िक Öवयं  िनशान का अिÖतÂव नहé होता है ³यŌिक वह आÂमनाशी है । Öवयं  को उपिÖथत करने म¤ 

वह नĶ हो जाता है । पाĲाÂय िचÆतन म¤ सभी संकेतकŌ को उपिÖथत माना जाता है, अतः उनम¤ अÆय (अनपुिÖथत) 

संकेतकŌ के िनशान आवÔयक łप से होते ह§ । संकेतक न तो पणूª łप से उपिÖथत होते ह§, न ही पूणª łप से 

अनपुिÖथत । 

 परÌपरागत दशªनŌ का मु´य Åयान ‘उपिÖथित’ पर था । उपिÖथित का सÌबÆध वाÖतिवक घटनाøमŌ, 

आमने-सामने के िवचार-िवमशª या Óयिĉ के अिÖतÂव से है । यह जीवन का सार या वाÖतिवकता है । लेिकन 

देåरदा का दावा है िक ‘उपिÖथित’ जैसी कोई चीज़ नहé होती है । हम¤ जो भी अनुभव या ÿÂय±ीकरण होता है वह 

जैसा िदखाई देता है (या अनभुव होता है) शुĦ łप म¤ वैसा नहé होता है । िकसी भी िवशुĦ वाताªलाप, मानवीय 

अनभुव या कला का अिÖतÂव नहé होता है । िवĵ के बारे म¤  हमारा सÌपणूª ²ान िवचारŌ और अवधारणाओ ंकì 

मÅयÖथता Ĭारा हम¤ उपलÊध होता है । इसिलए देåरदा का िवचार है िक हम¤ इस दाशªिनक कÐपना को Âयाग देना 

चािहए िक हम िकसी भी चीज़ का उसके शुĦ łप म¤, उसकì ‘उपिÖथित’ के łप म¤, अनभुव कर सकते ह§ । इसके 

Öथान पर हम¤ Öवीकार करना चािहए िक जो भी है वह बहòत सारे ůेस (पदिचĹ या िनशान) ह§ । उसके अनसुार हम 

जो भी अनुभव करते ह§ वह िकसी उपिÖथित के पदिचĹ या िनशान माý ह§ । अवधारणाओ ंऔर पाठŌ के łप म¤ 

मÅयÖथता का अथª यह है िक चीज़¤ और उनका ²ान हम तक देरी से पहòचँता है । हमारा ÿÂयेक अनुभव अÿÂय± 

और अधूरा होता है । हम अपने आस-पास जो भी दखेते और अनभुव करते ह§ वह वÖतुतः बीती हòई चीज़Ō और 

घटनाओ ंका अिभलेखन या अकंन है । ये अतीत म¤ कभी अपने शुĦ और वाÖतिवक łप म¤ थé, लेिकन हमारे 

अनभुव म¤ उनके िनशान ही आते ह§ । ůेस िकसी अनपुिÖथत के िनशान ह§ जो कभी उपिÖथत या िवīमान था ही 

नहé । इसकì उपिÖथित अनपुिÖथत के साथ इसके सÌबÆध से बनती है । भाषा कì अथªव°ा को समझने के िलए 

देåरदा का सूý है – भाषा िनशानŌ का खले है । देåरदा के इन िवचारŌ से जीवन और दिुनया के बारे म¤ एक शुÕक 

और नीरस ŀिĶकोण बनता लगता है, िजसम¤ कुछ भी शुĦ नहé, मौिलक नहé, सुÆदर और पणूª नहé । लेिकन दåेरदा 

मÅयÖथता को बुरा नहé मानता है । वह कहता है िक यह और यही जीवन है । 

4.4.07.  लेखन कì ÿितķा 

 देåरदा के समÖत लेखन का उĥेÔय संरचनाओ ंके भीतर दबे हòए तßवŌ को खोज कर िवमशª के केÆþ म¤ 

लाना और उÆह¤ उनकì ऐितहािसक भिूमका ÿदान करना है । इस कोिशश म¤ वह संरचना के दमनकारी तßवŌ को 

अनाव°ृ करता है और दिमत तßव को महßव देकर उभारता है । यु µमक िवरोधŌ के पदानøुम को उलटने कì उसकì 

रणनीित इसी कोिशश का िहÖसा है । ‘शÊदकेÆþवाद’ कì आलोचना और लखेन को वाक् केिÆþत बनाने कì 

अवधारणा का िवरोध वÖतुत: लेखन को ÿितिķत करने का उīम है । 
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4.4.07.1.  वाक् बनाम लेखन 

 देåरदा के िचÆतन मु´य उĥÔेय ‘लेखन’ के महßव को Öथािपत करना है । वह लेखन को सांÖकृितक जीवन 

का मु´य ąोत मानता है । उसके अनसुार लेखन को सभी संकृितयŌ और दशªनŌ ने दबाया ह ैऔर उसे वाक् से 

दोयम दज़¥ कì चीज़ माना है । वह लेखन को सभी तरह के वचªÖव के िवŁĦ एक उú कायªवाही मानता ह ै। लेखन 

के महßव को Öथािपत करने के िलए दåेरदा ने पाĲाÂय संÖकृित म¤ वाक् को सभी िवमशŎ म¤ केÆþीय महßव िदए 

जाने के िवŁĦ संघषª िकया है । 

 ¯ांसीसी ÿबोधक दाशªिनक łसो के लेखन म¤, समाज और संÖकृित को ĂĶ और दमनकारी शिĉ के łप 

म¤ िवविेचत िकया गया है । इनका िवकास ÿकृित कì úाÌय अवÖथा से हòआ ह ैऔर िजनम¤ मनÕुय आÂम-िनभªर 

तथा एक-दसूरे से अलग-अलग शािÆतपणूª एकाÆत म¤ िनवास करते ह§ । इसिलए łसो ÿकृित का अिÖतÂव संÖकृित 

से पहले मानता है । łसो ने संगीत के िववेचन के दौरान वाक् कì ÿाथिमकता ÿितपािदत कì थी और बताया था 

िक संगीत ‘ÿाथिमक’ वाक् है । łसो के िलए वाक् ÿाथिमक है ³यŌिक यह ÿाकृितक है । यही भाषा का आधार  

है । लेखन ÿाकृितक न होकर ÓयुÂपÆन होता है, इसिलए वह अिभÓयिĉ का एक कमज़ोर ढंग है । लेखन वाक् का 

परूक है जो वाक् को ही ĂĶ कर देता है । łसो ÿकृित को संÖकृित से ÿाथिमक और मनÕुय के िलए अिधक 

कÐयाणकारी मानता है । लेखन सं Öकृित का िहÖसा होने के कारण łसो के िलए दोयम हो जाता है, वाक् ÿकृित 

का िहÖसा होने के कारण ÿथम और महßवपूणª ह ै । दåेरदा łसो के िचÆतन म¤ अÆतिवªरोधŌ को उजागर करता है 

और बताता है िक łसो के अनुसार यिद ÿकृित का िहÖसा होने से वाक् ÿाथिमक है तो ÿकृित वाक् से ÿाथिमक 

हòई । अथाªत् वाक् से पहले भी कोई तßव है िजसकì क़ìमत पर वाक् को भाषा का उÂस माना गया है । यिद लेखन 

एक पूरक है तो वह िकसी अभाव को परूा करने के िलए है यानी उससे पहले कì कोई चीज़ अपूणª थी, उसम¤ कुछ 

कमी थी िजसे पूरा िकया जा रहा है । यह łसो के िचÆतन का अÆतिवªरोध है । 

 देåरदा का तकª  है िक जब łसो िकसी घटना या िøया का वणªन करता है तो वह ‘परूक’ पर भरोसा करता 

है । जब ÿकृित को आÂम-िनभªर बताया जाता है तब भी उसे सं Öकृित कì आवÔयकता होती है । łसो का िवĵास 

था िक वाक् मौिलक, ÖवÖथ और भाषा कì सवाªिधक ÿाकृितक दशा थी । लेखन केवल ÓयुÂपÆन और संचार का 

दबुªल माÅयम है । दåेरदा कहता है िक Öवयं łसो का लेखन ‘लेखन’ कì ÿाथिमकता कì पिुĶ करता है । łसो के 

लेख उसी बात को Öवीकार करते ह§ िजसे łसो इÆकार करता है । उसके लेखŌ का वह अथª नहé होता है जो वे 

बताते ह§ या उनका जो अथª िनकलता ह ैवैसा वे कहते नहé ह§ । 

 माना जाता है िक िवचार अपन ेआप िकसी को आÆतåरक łप से बोलते हòए सुनना है, न िक Öवयं  का 

िलखा हòआ पढ़ना । यह िवचार-ÿिøया वाक् को ÿाथिमक मानवीय संचार-माÅयम बना देती है और लेखन को 

िĬतीयक – एक ऐसा पदानøुम, िजसे Èलटेो से लेकर सॉÖसुर तक सभी पाĲाÂय दाशªिनक, भाषावै²ािनक और 

माÅयम-िवशेष² िवÖतार से समझते-समझाते चले आए ह§ । शÊदकेÆþवाद के िवŁĦ देåरदा का ÿितवाद इस ÿकार 

के पदानुøम कì ÓयवÖथा का िवशद ् िववेचन है । देåरदा के अनुसार शÊदकेÆþवाद ऐसा िसĦाÆत है िजसके 
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अÆतगªत लेखन को वाक् से बाहर माना गया है और वाक् को िवचार से बाहर माना गया है । यिद लखेन केवल 

वाक् का ÿितिनधान है तब लेखन केवल एक संकेितत का एक संकेतक है । इस ÿकार शÊदकेÆþवाद के िलए 

लेखन भाषा का माý ÓयुÂपÆन łप है जो इस ÿकार से अपना अथª ÿाĮ करता है । यहाँ भाषा के िवकास म¤ वाक् 

को केÆþीयता और महßव िदया गया है, जबिक लेखन को हािशये पर धकेल िदया गया है । दåेरदा बताता है िक 

शÊदकेÆþवादी िसĦाÆत के अनसुार वाक् एक ÿकार कì उपिÖथित है ³यŌिक ®ोता के िलए वĉा साथ-साथ 

उपिÖथत रहता है लेिकन लखेन एक ÿकार कì अनुपिÖथित है ³यŌिक वहाँ लेखक पाठक के िलए साथ-साथ 

उपिÖथत नहé होता ह ै। 

4.4.07.2.  वाक् केÆþवाद कì आलोचना 

 वाक् केÆþवादी िसĦाÆत म¤ लेखन को लेखक और पाठक कì समानाÆतर उपिÖथित का िवकÐप मान 

िलया जाता है । यिद पाठक और लेखक समानाÆतर łप से उपिÖथत होते तो लेखक पाठक से लखेन के Öथान पर 

बोलकर (वाणी Ĭारा) संचार करता । इस ÿकार शÊदकेÆþवाद यह िदखाता है िक लेखन वाक् का िवकÐप है और 

लेखन वाक् कì उपिÖथित को बहाल करने का ÿयास है । देåरदा ‘वाक् बनाम लेखन’ के युµमक िवरोध का 

िवखÁडन करता है । वह इस यµुमक िवरोधी म¤ वाक् को उ¸चतर हैिसयत िदए जाने (वाक्-केÆþवाद) का िवरोध 

करता है ³यŌिक वाक्-केÆþवाद मानता है िक वĉा कì उपिÖथित बातचीत या संचार को अिधक ÿÂय± और शुĦ 

बनाती है । दåेरदा के अनसुार यिद कोई ‘²ानातीत संकेितत’ नहé है, कोई वÖतुिनķ सÂय नहé है, तब ऐसे युµमक 

िÖथर और Öथायी नहé ह§ । ये अिÖथर और पåरवतªनीय ह§ । इÆह¤ उलटा जा सकता है । दåेरदा ‘वाक् बनाम लेखन’ 

के यु µमक िवरोधी का पदानøुम ही नहé बदलता, बिÐक तकª  ÿÖतुत करता है िक लेखन तो वाक् से पहले ही 

आता है और वाक् लेखन का एक łप है । जब हम वािचक संकेत कì Óया´या करते ह§, उसका अथª úहण करते ह§ 

तब हम संकेतक के शुĦ łप कì पहचान के Ĭारा ऐसा करते ह§ । इस संकेतक को उ¸चारण कì िभÆनता के बावजदू 

बार-बार दोहराया और पहचाना जा सकता है । पुनराविृ° के योµय होना मूलतः लेखन कì िवशेषता ह,ै ³यŌिक 

वाक् तो उ¸चåरत होते ही हवा म¤ ग़ायब हो जाता है । 

 देåरदा कहता है िक जब दोहराए जा सकने वाले संकेतक म¤ लेखन कì िवशेषताएँ ह§, तो वाक् िवशषे 

ÿकार का लेखन ही हòआ । इतना ही नहé, देåरदा के अनसुार ये युµमक परÖपर पणूª łप से पथृक् नहé होते है, एक-

दसूरे  कì सीमाओ ंका अितøमण भी करते ह§ । उÆह¤ परूी तरह पथृक् करने म¤ भाषा के िलए कई अÆतिवªरोध और 

साहचयª बीच म¤ आते ह§ । जब वे उपिÖथित पर ज़ोर देते ह§ तब साथ-साथ जो अनपुिÖथत है उसकì याद भी िदलाते 

ह§ और इस ÿकार एक-दूसरे के परूक बनते ह§ । देåरदा यµुमक िवरोधŌ के इस अ िÖथर सÌबÆध को ‘परूकता’ कहता 

है, िजसम¤ ÿÂयेक शÊद दसूरे म¤ कुछ जोड़ता है और उसका Öथान ले लेता है । लेखन भी न केवल वाक् म¤ कुछ 

जोड़ता है, बिÐक उसका िवकÐप भी बनता ह,ै भले ही यह िवकÐप कभी सही और सटीक न हो । 
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4.4.08.  संरचनावाद का िवखÁडन 

 सॉÖसुर के संकेत िसĦाÆत म¤ सं केत के िवशुĦ िवभेद पर बल िदया गया है, लेिकन संकेतक (Óयंजक) 

और संकेितत (Óयंजना) के मÅय ÖपĶ भेद िकया गया ह ै । संकेतक िवचार है और संकेितत उसका भौितक या 

शािÊदक łप । यहाँ संकेतक पहल ेसे िवīमान संकेितत को सामने लाने के िलए होता है । सॉÖसुर के भाषािव²ान 

म¤ सं केत को एक इकाई माना गया है, लेिकन देåरदा कì ŀिĶ म¤ शÊद और वÖतु या िवचार कभी भी एक नहé हो 

सकते । दåेरदा कì भाषा-ŀिĶ म¤ सं केतक सीधे-सीधे संकेितत से सÌबिÆधत नहé ह§ । वह संकेत को भेद कì एक 

संरचना के łप म¤ दखेता है जहाँ उसका आधा भाग ‘वहाँ नहé’ होता है तथा दसूरा आधा भाग सदवै ‘वही नहé’ 

होता है । सं केतक और संकेितत िनरÆतर अलग होते रहते ह§ और नये łप म¤ पनुः जड़ुते रहते ह§ । यह ÿिøया 

सॉÖसुर के मॉडल कì अनपुयुĉता ÿकट करती है िजसके अनुसार सं केतक और संकेितत एकमेक रहते ह§ । 

िवखÁडन के अनुसार संकेतक और संकेितत म¤ Öथायी अÆतर नहé होता है । संकेतक संकेितत म¤ और संकेितत 

संकेतक म¤ बदलते रहते ह§, कभी कोई अिÆतम संकेितत नहé ÿाĮ होता जो Öवयं  सं केतक नहé हो । जब हम िकसी 

संकेत को पढ़ते ह§ तो उसका अथª हम¤ तु रंत ÖपĶ नहé होता ह ै। सं केत एक अनुपिÖथत का सÆदभª देता है, अथाªत् 

अथª भी अनपुिÖथत है । अथª िनरÆतर संकेतकŌ कì शृंखला के साथ चलते रहते ह§ और हम¤ उनके वाÖतिवक Öथान 

का पता नहé चलता ह,ै ³यŌिक अथª िकसी िवशेष सं केत के साथ बँधा हòआ नहé रहता है । उदाहरण के िलए, जब 

हम एक संकेतक का अथª या संकेितत जानना चाहते है तब हम उसे शÊदकोश म¤ ढू ँढते ह§ लेिकन वहाँ हम¤ एक के 

बाद एक संकेतक ही िमलते ह§ । यह ÿिøया अÆतहीन और वतुªल है अथाªत् संकेितत कì खोज म¤ हम वापस उसी 

संकेतक के पास पहòँच जाते ह§ और वही ÿिøया पनुः शुł हो जाती है । संकेितत संकेतक ही रह जाता है, हम 

अिÆतम łप से िकसी ऐसे सं केितत को ÿाĮ नहé करते जो सं केतक न हो । दåेरदा कहता है िक सॉÖसुर ने सं केतक 

और संकेितत के मÅय जो ÖपĶ भेद िकया है तथा संकेितत को जो महßव िदया है उसे Öवीकार नहé िकया जा 

सकता । साथ ही सॉÖसुर के िसĦाÆत म¤ संकेत ÓयवÖथा का जो पदानøुम है उसे भी बदलना होगा । 

4.4.09.  पाठ से बाहर कुछ नहé है 

 देåरदा ने ‘ऑफ़ úमैटॉलॅजी’ म¤ łसो पर अपने िववेचन के अÆतगªत यह अिभकथन िकया िक “पाठ से 

बाहर कुछ नहé है ।” इसे यूँ समझा गया िक देåरदा कì ŀिĶ म¤ भाषा से बाहर कुछ नहé है और वह केवल शÊदŌ का 

ही अिÖतÂव मानता है और िकसी का नहé । ऊपर हमने देखा है िक दåेरदा सं केितत कì अिÆतमता पर भी ÿĳ 

उठाता है और ÿÖतािवत करता है िक भाषा म¤ हम एक संकेतक से दसूरे संकेतक तक आते-जाते रहते ह§ तथा इस 

ÿिøया म¤ अिÆतम अथª या संकेितत सदवै Ăामक बना रहता है । सॉÖसुर ने बताया था िक अपने िविशĶ गुणŌ और 

भेदŌ के कारण ‘संकेत’ बाĻ दिुनया म¤  मौजदू अथª का सÆदभª देते ह§, लेिकन देåरदा ने तकª  िदया िक भाषा से बाहर 

कुछ भी नहé है, भाषा का सÆदभª Öवयं  भाषा ही है । शÊद िकसी ऐसे अथª को नहé बताते ह§ जो भाषा के पåर±ेý से 

बाहर हो । 
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 शÊदकेÆþवाद कì चचाª के दौरान हम यह जान चुके ह§ िक देåरदा वाक् को लेखन पर तरजीह देने कì 

आलोचना करता है । उसका तकª  है िक भाषा और मानवीय िवकास के िसĦाÆतकारŌ Ĭारा िकए गए इस कायª ने 

भाषा कì समÖया और उपिÖथित के साथ उसके सÌबÆध को उलझा िदया है । इस मुĥ ेपर िवखÁडन वाक्-केÆþवाद 

कì आलोचना तथा ‘लेखन के सामाÆय िव²ान’ के िवÖतार के łप म¤ उभर कर आता ह ै । इस िवशेष अथª म¤ 

लेखन भाषा के भीतर भेदŌ के खेल के łप म¤ ÿÖतुत होता है । इस ÿिøया को समझाने के िलए दåेरदा यहाँ 

‘िडफ़रांस’ नाम से एक नया पद ÿÖतुत करता है जो भाषा कì अिनिĲत और अननमेुय दशा को ÿकट करता है । 

इसम¤ सं केतक अÆतहीन łप से एक-दसूरे  को सÆदिभªत करते रहते ह§ । अथªव°ा कì मुĉ øìड़ा उपिÖथित या 

²ानातीत संकेितत कì सÌभावना को समाĮ कर देती है, लेिकन यह इस दाव ेको Öवीकार नहé करती िक केवल 

भाषा का ही अिÖतÂव है या भौितक संसार कोई इÆþजाल या शÊदŌ का Ăम है । 

 देåरदा कì ÿिसĦ िटÈपणी िक “पाठ से बाहर कुछ नहé है”, भौितक और गोचर जगत् का खÁडन नहé है । 

वÖततु : यह पाठ कì øािÆतकारी स°ामीमांसा कì घोषणा है । िवखÁडन पाठ के िवतान म¤, उसकì टूट-फूट के ±णŌ 

म¤, िजन पर पाठ Öवयं  सÆदेह पैदा करता है उन अपारताओ ंऔर असमंजस म¤ होता है । िवखÁडन इन दशाओ ंम¤ ही 

सÌभव होता है । अिÖथरता के ये ±ण िकसी भी पाठ म¤ िनिहत दाशªिनक, नैितक, व²ैािनक और आलोचनाÂमक 

माÆयताओ ंके िवĴेषण का आधार ÿदान करते ह§ । एक उपयĉु भाषा , एक ऐसी भाषा जो संसार कì वÖतुओ ंऔर 

घटनाओ ंका िवĵसनीय ढगं से ÿितिनिधÂव करती  हो, कì पåरकÐपना ही वह मु́ य चीज़ है िजसकì आलोचना 

िवखÁडन करता है । साथªक łप से संगिठत सभी पाठŌ को आÆतåरक Öतर पर असंगत और िबखरे हòए दखेा जा 

सकता है । यह असंगतता और िबखराव, असमंजस या ऊहापोह ही उन पाठŌ के संघटक तßव ह§ । 

4.4.10.  पाåरभािषक शÊदावली 

(1) खेल (Play)  

 देåरदा ने अपने Óया´यान ‘Öů³चर, साईन एÁड Èले इन द िडÖकोसª ऑफ़ द Ļमून साइंस’ म¤ परÌपरागत 

दशªनŌ के ‘यु µमक िवरोधŌ’ कì अवधारणा पर ÿĳ खड़े िकए थे । वह िवरोधŌ कì एक अनवरत शृंखला का िवचार 

ÿÖतुत करता है । इसे वह ‘Èले’ यानी खेल कहता है । खेल का मूल िवचार यह है िक शÊद का कोई भी अथª 

Öथायी नहé होता है, ³यŌिक शÊदŌ कì तरह उनके पीछे के िवचार भी िनरÆतर बदलते रहते ह§ । इसिलए चाहे हम 

अपने शÊदŌ और उनके अथŎ को िÖथर रखना चाह¤ या न चाह¤, सभी तरह का अथª-िनमाªण और अिभÓयंजना खेल 

का िशकार हो जाती है । हमारी भाषा उ¸छंृखल ब¸चŌ के समहू कì तरह है जो पकड़ म¤ नहé आते ह§ । मनÕुय कुछ 

भी कर ले, भाषा िकसी को भी यह कहने का अवसर नहé देती िक ‘खेल ख़Âम हòआ ।’ खेल तो चलता रहेगा और 

बदलता रहेगा । 
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(2) आī-लेखन (Arche-Writing)  

 आī-लेखन शÊद का ÿयोग दåेरदा Ĭारा भाषा के एक łप का वणªन करने के िलए िकया गया है िजसे 

‘उपिÖथित कì तßवमीमांसा’ के अÆतगªत नहé समझा जा सकता है । आī-लेखन भाषा का मौिलक Öवłप है जो 

वाक् से ÓयुÂपÆन नहé है । यह भाषा का ऐसा łप है जो वाक् और लेखन के भेद से अबािधत और अÿभािवत है । 

यह भाषा के िलिखत और अिलिखत łप के मÅय भेद कì अिÖथरता कì दशा भी है । 

(3) पूरक (Supplement)  

 देåरदा ने यह शÊद łसो से िलया है । łसो Öवयं म¤ पूणª वÖत ुम¤ ग़ैर-ज़łरी अितåरĉ तßव जोड़ने को पूरक 

कहता है । देåरदा का तकª  है िक जो वÖतु  Öवयं  म¤ पणूª है उसम¤ अितåरĉ कुछ भी नहé जोड़ा जा सकता, इसिलए 

एक पूरक वहé आता है जहाँ मूल łप से कुछ कमी होती है । यµुमक िवरोधŌ म¤ दसूरा पद पहले पद कì कमी को 

भरने के िलए अिÖतÂव म¤ होता है । देåरदा के िलए परूक के तकª  से पवूª  कुछ नहé है । यिद कोई परूक से वापस ąोत 

कì ओर जाना चाहे तो उसे यह पता चलेगा िक ąोत पर भी एक पूरक है । 

(4) उद् भव (Origin)  

 परÌपरागत दशªनŌ के पास सभी चीज़Ō के उद् भव और मौिलकता कì कहािनयाँ थé । जीवन से लेकर 

भाषा, पाठ तथा ÿेम और घणृा जैसे भावŌ के िवशुĦ उद् भव कì कहािनयाँ । शुĦ आÂमा का अिÖतÂव, मानने भर 

से होने का िवचार, अ±र से पहले वाणी का अिÖतÂव आिद इसी ÿकार कì बात¤ थé । देåरदा ने कहा िक ऐसा कुछ 

भी नहé होता है । उसके अनसुार चीज़Ō के अथª कì तरह उनका उद् भव या मौिलकता भी सदवै अिÖथर, बहòÖतरीय 

और पåरवतªनीय होती है, इसिलए उसकì पहचान असÌभव है । 

(5) पाठ (Text)  

 पाठ भी एक बहòत ही जिटल अवधारणा है । देåरदा ने घोषणा कì िक “पाठ से बाहर कुछ नहé है ।” 

इसका यह अथª ले िलया गया िक दåेरदा कहना चाहता है िक सÌपणूª िवĵ एक पाठ है और पदाथª या िवषयवÖतु 

जैसी कोई चीज़ नहé है, हमारे चारŌ ओर जो कुछ भी है वह शĦु पाठ है । लेिकन देåरदा का ऐसा आशय िबलकुल 

नहé था । “पाठ से बाहर कुछ नहé ह”ै कहने से उसका आशय था िक िवĵ का कोई भी łप या िहÖसा िलिखत 

अवधारणाओ ंऔर िवचारŌ के पाठ के łप म¤ िकसी न िकसी ÿÂय±-अÿÂय± माÅयम Ĭारा ही हमारे अनभुव-

संसार का िहÖसा बनता है । अतः पाठ से बाहर होने का अथª अपने मन-मिÖतÕक से बाहर होना है । 
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(6) ²ानातीत सं केितत (Transcendental Signified) : 

 संकेितत कोई ÖवतÆý स°ा न होकर अनेक संकेतकŌ कì अÆयोÆय िøया है । ²ानातीत संकेितत वह है जो 

संकेतकŌ के इस खेल से बच जाता ह ैऔर िजसे िवशेष महßव ÿाĮ होता है । संकेितत के िलए ²ानातीत िवशेषण 

का ÿयोग इसिलए िकया गया है ³यŌिक यह उस संकेतक øìड़ा से परे या ÖवतÆý होता है जो हर बार एक नया 

संकेितत पदैा करती है । 

(7) ऊहापोह (Aporia) : 

 अपोåरया या ऊहापोह शÊद असमंजस कì उस िÖथित के िलए ÿयुĉ होता है िजसम¤ पाठक के िलए पाठ 

का अथª समझना मुिÔकल हो जाता ह,ै उसे अथª úहण करने म¤ दिुवधा होती हो या उसम¤ कोई अवरोध आ गया  

हो । ‘ऊहापोह’ पाठ के पारÌपåरक या सÌभािवत अथª तथा उसके वाÖतिवक या ÿÖततु अथª के मÅय उÂपÆन 

अÆतराल या फ़ासले कì अवÖथा है । िवखÁडन एक पाठ म¤ उस ‘ऊहापोह’ (Aporia) अथाªत् आÆतåरक 

िवरोधाभास कì खोज करता ह ैजो उस पाठ के सु संगत अथª के दावे को कमज़ोर बना दतेा है । 

4.4.11.  पाठ-सारांश 

 देåरदा ने पाĲाÂय दशªन परÌपरा का गहन अÅययन िकया था । Èलेटो, łसो, नीÂशे, हेडेगर, हòसेलª, सॉÖसुर 

और लेिव Öůॉस कì आलोचना म¤ उसने तकª  िदया िक वे अपने िवचारŌ और िविभÆन ÓयवÖथाओ ंको Öथािपत 

करने म¤ इसिलए सफल हòए ³यŌिक उÆहŌने भाषा के िवघटनकारी ÿभावŌ को दबाया है या उनकì उपे±ा कì है । 

पाĲाÂय तßवमीमांसा का एक ÿभावशाली Ăम यह है िक तकª  िकसी भी तरह से भाषा पर पूरा Åयान िदए िबना ही 

दिुनया को समझ -समझा सकता है और एक शुĦ, Öवतः ÿमािणत सÂय तक पहòँच सकता है । दåेरदा इन दाशªिनकŌ 

के लेखन म¤ ÿयुĉ łपकŌ और अÆय िचýाÂमक तरीक़Ō कì ओर हमारा Åयान िदलाता है िजनके माÅयम से भाषा 

इन दाशªिनकŌ के िचÆतन के वाÖतिवक Öवłप को ÿकट करती है । 

 िवखÁडन सामािजक और भािषक ®िेणयŌ कì रणनीितक उलट-पलट माý नहé है । यह अÅययन कì एक 

ऐसी गितिविध है िजसम¤ पाठ के पठन के ढगं म¤ आमूलचूल पåरवतªन हो जाता है । लेखक के दावŌ और पाठ के 

अथª के बीच दिुवधा और िवसंगित का होना बड़ी बात नहé है । देåरदा अपने िवचाराधीन िचÆतकŌ Ĭारा ÿÖतुत 

तकŎ म¤ कई अÆतिवªरोध उजागर करता है । वह िदखाता है िक िकस ÿकार कुछ िवशेष ÿाथिमकता ÿाĮ शÊद 

ÿभÂुवशाली łपकŌ के बल पर उ¸च Öथान ÿाĮ कर लेते ह§ । ये łपक पाठ कì तािकª कता को अÖत-ÓयÖत कर 

देते ह§ । 

 िवखÁडन हम¤ यह बताता है िक यिद कोई पाठ Öवयं से बाहर का कोई सÆदभª दतेा है तो यह सÆदभª कोई 

दसूरा पाठ ही हो सकता है । जैसे एक संकेत दसूरे सं केत का सÆदभª देता है वैसे ही एक पाठ दसूरे पाठ का सÆद भª 

देता है और इस ÿकार अÆतरपाठीयता का एक अनÆत िवÖततृ जाल बन जाता है । िकसी भी पाठ कì िकतनी ही 
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Óया´याएँ हो सकती ह§ और कोई भी Óया´या अिÆतम और पणूª होने का दावा नहé कर सकती । देåरदा सÂय को 

नकारता नहé है, बिÐक वह सÂय कì ÿकृित के सÌबÆध म¤ कोई दावा नहé करता । दåेरदा िवĵ के िकसी ÿÂय± 

और िवशुĦ ²ान कì अनुपलÊधता पर ज़ोर देता है । वह िवचार और अवबोधन को सांÖकृितक łप से िनिमªत 

मानता ह,ै ÿाकृितक नहé । ²ानोदयी िचÆतन के निैतक मूÐयŌ और सÂय के दावŌ कì आलोचना करते हòए भी 

देåरदा उसका Óयापक łप म¤ समथªन करता है । 

 िवखÁडन पाĲाÂय िचÆतन के अÆतिवªरोधŌ और िवसंगितयŌ को उजागर करता है और परÌपरागत 

पदानुøम को उलटने का आúह करता है, लेिकन यह जानना महßवपणूª है िक िवखÁडन अपनी ÿकृित से ही Öवयं 

को िवखिÁडत करता चलता ह ै । िवसंगितयŌ को उजागर करने वाली (यह) पĦित Öवयं  िवसंगत सािबत कì जा 

सकती है । वÖततु: यह सÆदेह और संशयवाद पर आधाåरत सैĦािÆतकì है जो ÓयवÖथा को ÿĳािंकत करती ह ै। 
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4.4.12.3.  इटंरनेट ąोत 
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4.4.13.  अËयास ÿĳ 

1.  िवखÁडन का अथª और उĥेÔय ³या है ? 

2.  िवखÁडन कì पåरभाषा कì समÖया पर िवचार कìिजए । 

3.  संरचना के सÆदभª म¤ ‘युµमक िवरोधी’ कì Óया´या कìिजए । 

4.  देåरदा Ĭारा ÿÖततु शÊदकेÆþवाद कì आलोचना पर ÿकाश डािलए । 

5.  “पाठ से बाहर कुछ नहé है ।” देåरदा के इस कथन कì Óया´या कìिजए । 

6.  ‘उपिÖथित’ और ‘पदिचĹ या िनशान’ के सÌबÆधŌ को ÖपĶ कìिजए । 

7.  “िवखÁडन का मु́ य उĥेÔय ‘लेखन’ के महßव को Öथािपत करना है ।” कैसे ? समझाइए । 

 

 

http://www.marxist.org.reference/subject/philosophy/works/fr/derrida/htm
http://www.iep.utmedu/deconst/&grqid=pDsjcmze&hl=en-IN

