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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ मीनेश जैन 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
संÖकृत िवभाग, सनराइज़ िवĵिवīालय, अलवर, राजÖथान 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1, 2 एवं 5 
खÁड – 2 :  इकाई – 4 
 
डॉ॰ गोिवÆद Öवłप गुĮ 
अवकाश ÿाĮ ÿाÅयापक 
भाषािव²ान िवभाग, लखनऊ िवĵिवīालय, लखनऊ, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1, 2 एवं  3 
खÁड – 4 :  इकाई – 3 एवं  5 
 
ÿो॰ सरजू ÿसाद िम® 
पूवª अÅय± एवं  ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, नागपुर िवĵिवīालय, नागपुर, महाराÕů 
 
खÁड – 3 :  इकाई – 1, 2, 3 एवं  4 
खÁड – 5 :  इकाई – 1, 2, 3 एवं  4 
 
पुरÆदरदास  
 
खÁड – 1 :  इकाई – 3 एवं  4 
खÁड – 4 :  इकाई – 1, 2 एवं 4 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 

पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 

®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
पहला ÿूफ़  
 

सु®ी मेघा िदलीप आचायª 
ÿूफ रीडर, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
   
टंकण कायª सहयोग (खÁड – 3 एवं 5) 
 

सु®ी राधा सुरेश ठाकरे 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर संयुत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý             
डॉ॰ सुरजीत कुमार िसहं सहायक ÿोफेसर एवं  ÿभारी िनदेशक, डॉ॰ भदÆत आनÆद कौसÐयायन बौĦ 
अÅययन केÆþ, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª से साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýिुटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकए गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
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पाठ्यचयाª िववरण 

िĬतीय सेमेÖ टर  
िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)  

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 08 
पाठ्यचयाª का शीषªक : िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच 

øेिडट – 04 
 
खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 
 इकाई – 1 : नाटक का Öवłप, नाटक के तßव, नाटक के ÿकार 
 इकाई – 2 : नाटक का उद् भव एवं  िवकास : भारतेÆद-ुपवूª यगु , भारतेÆद ुयुग, संøािÆत यगु, अनिूदत 
   नाटक, ÿसादयगुीन नाटक, ÿसादो°र नाटक, समकालीन नाटककार, मिहला  
   नाटककार  
 इकाई – 3 : एकांकì नाटक का Öवłप और øिमक िवकास 
 इकाई – 4 : गीितनाट्य : Öवłप और परÌपरा, ÿमुख गीितनाट्य 
 इकाई – 5 : न³ुकड़ नाटक : Öवłप, सÌÿेषण कì तीĄता, ÿमुख न³ुकड़ नाटक 
 
खÁड – 2  : रंगमंच : एक ÿदशªनकारी कला 
 इकाई – 1 : रंगमंच कì पåरकÐपना, Óया´या, ÿकृित तथा Öवłप : पåरचयाÂमक पाठ 
 इकाई – 2 : ÿदशªन कì िविवध इकाइयाँ : मंचन, ÿदशªन, ÿÖतुित आिद 
 इकाई – 3 : नाट्य-लेखन कì समी±ा 
 इकाई – 4 : भरत के नाट्यशाľ म¤ विणªत अिभनय 
  
खÁड – 3  : अÆधेर नगरी 
 इकाई – 1 : ‘अÆधेर नगरी’ म¤ Óयंµय-िवधान 
 इकाई – 2 : ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता 
 इकाई – 3 : रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ 
 इकाई – 4 : ‘अÆधेर नगरी’ का भाषा-िशÐप 
  
खÁड – 4 : चÆþगुĮ 
 इकाई – 1 : ÿसाद कì नाट्य-कला और ‘चÆþगुĮ’ नाटक 
 इकाई – 2 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ अिभÓयĉ सामािजक-सां Öकृितक चेतना 
 इकाई – 3 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ‘अÆतĬªÆĬ’ का महßव 
 इकाई – 4 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì पाý-संयोजना एवं  ÿमुख पाýŌ का चाåरिýक वैिशĶ्य 
 इकाई – 5 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक का भाषा-िशÐप 
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खÁड – 5 : अÆधा यगु 
 इकाई – 1 : िमथकìय आ´या न का पनुसृªजन  
 इकाई – 2 : ‘अÆधा युग’ म¤ चåरý-सिृĶ 
 इकाई – 3 : नाट्य-िशÐप, ÿयोगधिमªता और नाट्यभाषा कì ŀिĶ से नाटक का वैिशĶ्य 
 इकाई – 4 : शीषªक कì साथªकता एवं  ‘अÆधा यगु’ का ÿितपाī 

िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

1. अÆधेर नगरी चौपĘ राजा – भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

2. चÆþगुĮ – जयशंकर ‘ÿसाद’ (चयिनत अंश) 

3. अÆधा यगु – धमªवीर भारती (चौथा अकं – गाÆधारी का शाप) 

सहायक पुÖतक¤  :  

01. अÆधा यगु : एक िववेचन, कृÕणदवे शमाª, माया अúवाल, अनीता ÿकाशन, िदÐली 

02. अÆधा यगु : पाठ और ÿदशªन, जयदेव तनेजा, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

03. आधुिनककालीन भारतीय नाट्य-िवमशª, जयदेव तनेजा, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

04. आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, नेमीचÆþ जैन, मेकिमलन, नयी िदÐली 

05. इÆदरसभा कì परÌपरा, मो. शािहद हòसैन, सीमाÆत ÿकाशन, नयी िदÐली 

06. चÆþगुĮ : एक मूÐयांकन, राजनाथ शमाª, िवनोद पÖुतक मिÆदर, आगरा 

07. जयशंकर ÿसाद, नÆददलुारे वाजपेयी , राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

08. जयशंकर ÿसाद और चÆþगुĮ, िगरीश रÖतोगी, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद 

09. जयशंकर ÿसाद के सÌपणूª नाटक तथा सÌपणूª िनबÆध, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

10. जयशंकर ÿसाद-कृत नाटक चÆþगĮु : एक िववचेन, कृÕणदवे शमाª, माया अúवाल, अनीता ÿकाशन, 

िदÐली 

11. जयशंकर ÿसाद : रंगŀिĶ, महेश आनÆद, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

12. दसूरे नाट्यशाľ कì खोज, देवेÆþराज अकुंर, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

13. ŀÔय-अŀÔय, नेिमचÆþ जैन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

14. नाट्यदपªण, मोहन राकेश, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

15. नाट्य ÿÖतिुत : एक पåरचय, रमेश राजहंस, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

16. नाट्यशाľ, रेवताÿसाद िĬवेदी, भारतीय उ¸च अÅययन, िशमला 

17. नाट्यशाľ कì भारतीय परÌपरा और दशłपक, हजारीÿसाद िĬवेदी, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

18. नाटक, भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

19. नाटककार जयशंकर ÿसाद, सं. : सÂयेÆþ कुमार तनेजा, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

20. नाटककार भारतेÆद ुकì रंग-पåरकÐपना, सं. : सÂयेÆþ कुमार तनेजा, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 
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21. ÿसाद और उनका सािहÂय, िवनोदशंकर Óयास, िहÆदी सािहÂय कुटीर, वाराणसी 
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खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 

इकाई – 1 : नाटक का Öवłप, नाटक के तßव, नाटक के ÿकार 

इकाई कì łपरेखा 

1.1.0. उĥेÔय कथन  
1.1.1. ÿÖतावना 
1.1.2. नाटक का Öवłप 
1.1.3. नाटक के तßव 

1.1.3.1. कथावÖत ु
 1.1.3.1.1. लोक व°ृ के आधार पर कथावÖतु  के तीन भेद 
 1.1.3.1.2. अिभनय कì ŀिĶ से कथावÖतु  का िवभाजन 
 1.1.3.1.3. नाट्यधमª (नाटकìय संवाद) कì ŀिĶ से वÖत-ुिवभाजन 
 1.1.3.1.4. वÖतयुोजना कì ŀिĶ से कथावÖतु का िवभाजन 
1.1.3.2. नेता 
1.1.3.3. अिभनय 
1.1.3.4. रस 

1.1.4. नाटक के ÿकार 
1.1.5. पाठ-सार 
1.1.6. बोध ÿĳ 
1.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1.1.0. उĥेÔय कथन  

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. नाटक के Öवłप, अथª व पåरभाषाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. नाटक के िविभÆन तßवŌ के बारे म¤ चचाª कर सक¤ गे । 

iii. नाटक के ÿकार बता सक¤ गे । 

1.1.1. ÿÖतावना 

िहÆदी सािहÂय ²ान कì िविवध धाराओ ंका अजą ąोत है । इसम¤ गī, पī व चÌप ूका समावेश है । वसेै 

तो काÓय के दो ÿमुख भेद ह§ – (i) ŀÔय काÓय एवं  (ii) ®Óय काÓय । नाटक ŀÔय काÓय के अÆतगªत आता है । 

ÿाचीनकाल से ही यह िवकिसत एवं  समृĦ िवधा कì ®ेणी म¤ रहा है । संÖकृत सािहÂय म¤ नाटक के महßव को बड़े 

बेबाकì से पहचाना गया है इसीिलए कहा भी गया है – “काÓयेषु  नाटकं रÌयम”् अथाªत ्काÓय-भेदŌ म¤ नाटक 
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सवाªिधक रमणीय एव ंलोकिÿय िवधा है । इसकì लोकिÿयता का अदंाज़ा इसी बात से लगाया जाता है िक ÿाचीन 

सËयता वाले देशŌ यनूान एवं  भारत म¤ नाटक का िवकास सिदयŌ पहले हो गया था । नाटक को पंचम वेद कहा 

गया है । यह लोकिहत के िलए है । यह सÂय है िक यह ®Óय काÓय भी है और ŀÔय काÓय भी । इसे सुना भी जा 

सकता है और देखा भी जा सकता है । बाबू  गुलाब राय ने िलखा है – “नाटक म¤ सभी कलाओ ंका समावशे होता 

है । इसम¤ सािहÂय, िचýकला, संगीत, नÂृय, काÓय, इितहास, समाजशाľ, वेशभषूा कì सजावट, कपड़Ō का रंगना 

आिद सभी शाľŌ और कलाओ ंका आ®य िलया जाता है ।” (– काÓय के łप, गुलाबराय, प.ृ 22) 

1.1.2. नाटक का Öवłप 

िहÆदी सािहÂय का नाटक शÊद संÖकृत म¤ łपक और पाĲाÂय सािहÂय म¤ űामा (Drama) शÊद का 

पयाªय है । łपक शÊद का Óयापक अथª है िजसम¤ काÓय के सभी भेद-उपभेद समेिकत ह§ । भारतीय काÓयशाľ म¤ 

नाटक का सवªÿथम िववचेन आचायª भरतमिुन के ‘नाट्यशाľ’ नामक úÆथ म¤ िमलता है । भरतमुिन के अनुसार 

‘नाट्य’ शÊद कì ÓयुÂपि° ‘नट’ धातु से हòई है । पाĲाÂय िवĬान ्‘नट’ शÊद को ‘नतृ’ धातु से उÂपÆन िवकारी शÊद 

मानते ह§ । कई िवĬान ्‘नतृ’ धातु और ‘नÂृय’ शÊद म¤ भी अÆतर मानते ह§ । हम¤ नाटक शÊद कì ÓयुÂपि° ‘नतृ’ 

धातु  के आधार पर ही माननी चािहए । 

नाटक कì उÂपि° के सýू हम¤ ऋµवेद म¤ िमलते ह§ । भरतमु िन न ेइस िवषय म¤ िलखा है – “जúाह पाठं 

ऋµवेदात ् ।” भरतमुिन ने ही सवªÿथम नाटक के बारे म¤ िवÖतार से िवचार िकया ह ै । उÆहŌने अपनी रचना 

‘नाट्यशाľ’ म¤ िलखा है – “िजसम¤ Öवभाव से ही लोक का सुख-दःुख  समिÆवत होता है तथा अगंŌ आिद के Ĭारा 

अिभनय िकया जाता है, उसी को नाटक कहते ह§ ।” इसे और भी साधारण शÊदŌ म¤ समझा जाए तो नाटक वह 

िवधा है िजसके माÅयम से मनु Õय अपनी Öवाभािवक ÿविृ° के अनसुार अपने भावŌ िवचारŌ को दसूरŌ तक  

पहòँचाए । इसके िलए मनÕुय साधारणतम शÊदŌ का ÿयोग करता है । इसके अितåरĉ कभी इं िगत से तथा कभी 

नÂृय-गीत आिद के Ĭारा वह अपने भाव ÿकट करता है । मनोरंजनाथª दसूरे का अनुकरण करता है । इसी से 

धन¼जय ने दशłपक म¤ अनकुरण को ही नाट्य का मूल माना है – “अवÖथानकृुितनाट्यम् łपकं तÂसमारोपात् ।” 

इस अनकुरण को जब कथनोपकथन या वाताªलाप, संगीत, नÂृय, वेशभषूा एवं  भावभंगी आिद से समिÆवत कर दतेे 

ह§ तथा उसे नाट्य का łप दे देते ह§, तभी नाटक का ÿारÌभ हो जाता है । 

नाट्य-नट का भाव या कमª नाट्य कहलाता ह ै। वही कमª होता है । नायक कì उदा° आिद अवÖथाओ ं

का अनकुरण अथवा अिभनय कौशल के Ĭारा नट का अनुकमª (राम आिद) के साथ तादाÂÌय (नट म¤ यह राम है) 

इस ÿकार कì एकłपता ÿाĮ करता है । वही काÓय अिभनय के योµय होता है तथा नाट्य या łपक कहलाता है । 

“łपक तÂसमारोपात”् अथाªत ्आरोप िकया जाने के कारण वह (तत्) नाट्य ‘łपक’ कहलाता है । िजस 

ÿकार मुख म¤ चÆþमा का आरोप िकया जाने के कारण ‘मुखचÆþ’ म¤ łपक (अलकंार) कहलाता है उसी ÿकार नट 

म¤ राम आिद अवÖथा ‘łप’ का आरोप होने के कारण नाट्य को भी ‘łपक’ कहते ह§ । िजन काÓयŌ का रंगमंच पर 
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अिभनय िकया जा सकता है, वे ŀÔय काÓय कहलाते ह§ । ये ŀÔय काÓय दो ÿकार के होते ह§ – (1) łपक और  

(2) उपłपक । łपक को रस भाव आिद का आ®य माना गया है ।  (– दशłपक 1.7) 

आचायª मिहम भĘ ने नाटक के िलए िलखा है – “जब काÓय को गीतािद से रंिजत करके अिभनेताओ ं

Ĭारा ÿदिशªत िकया जाता ह ैतो वह नाटक का łप धारण कर लेता है ।” 

आचायª अिभनवगĮु के अनसुार “नाटक वह ŀÔय काÓय है जो ÿÂय±, कÐपना एवं  अÅयवसाय का 

िवषय बनकर सÂय एवं  असÂय से समिÆवत िवल±ण łप धारण करके सवªसाधारण को आनÆदोपलिÊध ÿदान 

करती है ।” 

आचायª भरतमिुन ने नाट्यशाľ म¤ नाटकŌ कì िवशेषता का उÐलेख करते हòए कहा ह ैिक – “नाटक म¤ 

²ान, िशÐप, िवīा, कला, नवीन योजना, िøया-कुशलता आिद का समÆवय रहता है अतएव नाटकŌ का महßव 

®Óय काÓय कì अपे±ा बहòत अिधक है ।” 

न तº²ानं  न ति¸छÐपं  न सा िवīा न सा कला । 
नासौ योगो न तÂकमª  नाट्येिÖमन  यý ŀÔयते ॥ 

(– नाट्यशाľ 1-116) 

सािहÂयदपªणकार आचायª िवĵनाथ ने अपनी कृित म¤ नाटक पर िवÖततृ िवचार िकया है । उÆहŌने िलखा है 

िक “नाटक का कÃय ÿिसĦ होना चािहए । उसम¤ पाँच सिÆधयŌ का समÆवय हो; साथ ही िवलास समिृĦ, ऐĵयª 

आिद गुणŌ का वणªन होना चािहए । िविभÆन रसŌ से अनवरत सुख-दःुख  कì उÂपि° हो । नाटक म¤ पाँच से लेकर 

दस तक अंक हŌ ।” नाटक वह रचना ह,ै िजसकì कथावÖतु ÿ´यात हो अथाªत् रामायण सŀश इितहास ÿिसĦ हो, 

िजसम¤ पौरािणक एव ंऐितहािसक राजचåरत का वणªन हो, जो धमª, काम एवं  अथª का फलदाता हो, िजसम¤ आठ 

अंक हŌ, जो पंच अथª, ÿकृित, दशा आिद अवÖथाओ ंसे समिÆवत हो, जो धमª, काम एवं  अथª का फलदाता हो 

और जो मनोरम ŀÔय काÓय साधारण को आनÆद कì उपलिÊध करता हो ।” (संÖकृत सािहÂय का इितहास, डॉ॰ 

ÿीितÿभा गोयल, प.ृ 48)  

पाĲाÂय िवĬानŌ ने नाटक को जीवन का अनकुरण Öवीकार िकया है । अरÖतू के मतानसुार “Tragedy is 

primarily imitation of action.” िससरो के मतानुसार “Drama is a copy of list a mirror of custom, 

a reflection of truth.” िव³टर Ļगूो के मतानसुार  “Drama is a mirror in whichnature isreflected.” 

1.1.3. नाटक के तßव 

सािहÂयाचायŎ के अनसुार काÓय के दो ÿकार होते ह§  – (i) ŀÔय और (ii) ®Óय । ŀÔय काÓयŌ के िलए 

‘नाट्य’ शÊद का भी ÿयोग िकया जाता है । इस शÊद का ÿयोग नाट्यकला के अथª म¤ भी होता है । ŀÔय काÓय के 

ये भेद एवं  उपभेद वÖत,ु नेता तथा रस के आधार पर िकए गए ह§ –  
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अĶादश      ÿाहòłपकािण      मनीिषणः । 
िवना िवशेषं सव¥षां लàम नाटकवÆमतम ्॥ 

(– सािहÂयदपªण, 6.6) 

ÿÂयेक łपक या उपłपक के िलए ये तीनŌ अिनवायª ह§ । अथाªत ् भारतीय नाट्यशाľ कì ŀिĶ से 

ŀÔयकाÓय के तीन तßव है – (i) वÖत,ु (ii) नतेा तथा (iii) रस । 

“वÖतु नेता रसÖतेषा भेदकाः ।”  
(– दशłपक, 1.11) 

इसके िवपरीत आधिुनक भारतीय समालोचना शाľ पाĲाÂय सािहÂय से ÿभािवत है । अतः आधुिनक 

समी±ा शाľ कì ŀिĶ से भी नाटक के तßवŌ का िवचार करना आवÔयक हो जाता है । आजकल नाटक के 

िनÌनिलिखत तßव माने जाते ह§ – कथानक, पाý और उनका चåरý-िचýण, संवाद, देशकाल का िचýण, भाषा-

शैली, अिभनयेता और रस । इन सभी तßवŌ का वÖत,ु नेता और रस म¤ समावेश कर िलया जाता है । धन¼जय के 

अनसुार नाटक म¤ तीन तßव होते ह§ – (i) वÖत,ु (ii) नेता और (iii) रस । इनके आधार पर ही उनका िवभाजन 

होता है । इनम¤ वÖतु  का वणªन िवशेष महßव रखता है । वÖत ुको कथा, कथावÖत ु(plot) इितव°ृ आिद के नाम से 

जाना जाता है । 

1.1.3.1. कथावÖतु 

दशłपकम् और सािहÂयदपªण के अनसुार वÖत ुएव ंकथावÖतु को दो भागŌ म¤ िवभĉ िकया गया है – 

आिधकाåरक और ÿासंिगक । (– दशłपकम,् 1.11 सािहÂयदपªण, 6.42) 

(i) आिधकाåरक वह कथावÖतु  है जो मु´य कथा होती है । अिधकार का अथª है फल का ÖवािमÂव । जो 

फल का Öवामी होता है अथाªत ्नायक होता है उससे सÌबĦ कथानक आिधकाåरक होता है । जैसे 

रामायण म¤ रामचÆþ कì कथा । 

(ii) ÿासं िगक वह कथा है जो गौण łप से हो और मु́ य कथा का अगं हो । जैसे रामायण म¤ सúुीव या 

शबरी कì कथा ।  (दशłपकम,् 1.12, सािहÂयदपªण, 6.42-43)  

 ÿासं िगक कथा के भी दो भेद होते ह§ – (i) पताका और (ii) ÿकरी ।  

(i) पताका – पताका उस कथा को कहते ह§ जो नाटक म¤ दरू तक चलती जाती है । इसका नायक दसूरा 

Óयिĉ होता है और गुणŌ म¤ उससे Æयून होता है । उसके कायª का उĥÔेय कोई ÖवतÆý फल नहé होता 

है । जैसे रामायण म¤ सुúीव कì कथा । 

(ii) ÿकरी – छोटे-छोटे ÿसंगŌ या कथानकŌ को ÿकरी कहते ह§ । जैसे रामायण म¤ शबरी कì कथा । 
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1.1.3.1.1. लोक वृ° के आधार पर कथावÖतु के तीन भेद 

सÌपणूª कथावÖत ुको तीन भागŌ म¤ िवभािजत िकया गया है – ÿ´यात, उÂपाī और िम® । 

(i) ÿ´यात – जो इितहास आिद पर अवलिÌबत हो । जैसे शाकुÆतल कì कथा महाभारत और पĪपुराण 

पर अवलिÌबत है । 

(ii) उÂपाī – यह किव Ĭारा किÐपत होती है । जैसे शþूक का मृ̧ छकिटकम् और भवभूित का 

मालतीमाधव । 

(iii) िम® – इसम¤ कुछ अंश इितहास पर अवलिÌबत होता है और अिधक अंश किवकिÐपत होता है । 

(दशłपकम,् 1/15,16) 

ÿ´यातोÂपाī िम®ÂभेदाÂýेधािप तिÂýधा । 
ÿ´यातिमितहासादेłÂपाīं किवकिÐपतं  ॥ 
िम®ं च संकराताËयां   िदÓयमÂयाªिदभेदव: ॥ 

1.1.3.1.2. अिभनय कì ŀिĶ से कथावÖतु का िवभाजन 

नाटक का मु´य उĥÔेय रसाÖवादन करना है, िकÆत ुइितव°ृ कì सभी घटनाएँ सरस नहé होती । कुछ 

घटनाएँ रंगमंच पर िदखाना आवÔयक नहé होता इसिलए कथावÖतु  के दो भाग िकए गए ह§ – सू¸य और ŀÔय । 

(i) सू̧ य – जो घटनाएँ नीरस या अनिुचत होती है िकÆत ुकथा-ÿवाह के िलए उनका जानना आवÔयक 

होता है । उनकì केवल सूचनाएँ दी जाती ह§ वही सू¸य इितव°ृ कहलाता है । सू̧ य इितव°ृ कì 

सूचना दनेे के िलए łपकŌ म¤ पाँच ÿकार के अथō±ेपकŌ (अथª के सूचक) का ÿयोग िकया जाता ह ै। 

जैसे िवÕकÌभक, चूिलका, अंकाÖय, अंकावतार, और ÿवेशक । (1-58-62) 

(क)  िवÕकÌभक – भतू और भावी घटनाओ  ंकì सचूना मÅयम ®ेणी के पाýŌ Ĭारा दी जाती है । 

 इनकì भाषा सं Öकृत होती है । 

(ख)  ÿवेशक – भतू और भावी घटनाओ ंकì सूचना िनÌन ®ेणी के पाýŌ Ĭारा दी जाती है । इनकì 

 भाषा ÿाकृत होती है । 

(ग)  चूिलका – पद¥ के पीछे बैठे हòए पाýŌ के Ĭारा वÖतु या घटना कì सचूना देना । जैसे नेपÃय से 

 कथन । 

(घ)  अंकाÖय – अंक कì समािĮ के समय जाते हòए पाýŌ के Ĭारा अगले अकं म¤ आने वाली घटना 

 कì सचूना देना । 

(ङ)  अंकावतार – अंक कì समािĮ के पहले ही अगले अंक कì कथावÖत ु का ÿारÌभ करना । 

 (दशłपकम,् 1/56-63), सािहÂयदपªण, 6/54-60) 
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(ii) ŀÔय –  जो घटनाएँ रोचक तथा सरस होती ह§ तथा उनका वणªन िकया जाता है साथ ही रंगमंच पर 

अिभनय भी िकया जाता है वही ŀÔय इितव°ृ कहलाता है । ŀÔय इितव°ृ का łपकŌ के अंकŌ म¤ 

िवभाजन िकया जाता है । अकंŌ कì सं´या सभी łपकŌ म¤ समान नहé होती । (दशłपकम,् 3) 

1.1.3.1.3. नाट्यधमª (नाटकìय संवाद ) कì ŀिĶ से वÖतु-िवभाजन 

भारतीय नाटककारŌ ने पाĲाÂय नाट्यशाľ के समान संवाद को अलग से नाटक का तßव नहé माना है 

अिपतु  वÖतु  के अगं के łप म¤ ही संवाद का िवचार िकया है । संवाद (कथोपकथन) कì ŀिĶ से वÖत ुतीन ÿकार 

कì होती है –  

(1) सवª®ाÓय – जो बात सबको सुनाने के योµय हो, इसको ही नाटक म¤ ÿकाशम् के नाम से ÿकट िकया जाता 

है । 

(2) अ®ाÓय – अ®ाÓय को Öवगत कहते ह§ । जो बात सुनाने के योµय न हो और मन ही मन कही जाए । 

(3) िनयत®ाÓय – जो बात कुछ लोगŌ को ही सनुानी होती है । यह दो ÿकार का होता है –  

(i) जनािÆतक – हाथ कì ओट करके दो पाýŌ का वाताªलाप करना िक अÆय पाý उसे न सुन पाव¤ । 

(ii) अपवाåरत – मुँह फेरकर िकसी दसूरे पाý कì गुĮ बात कहना । 

इनके अितåरĉ एक और भेद आकाशभािषत है । ऊपर मुँह करके Öवयं  ही अकेले बात करना । ( – दश. 

1-64-67, सा.द. 6/137-140) 

1.1.3.1.4. वÖतुयोजना कì ŀिĶ से कथावÖतु का िवभाजन 

कथावÖतु  नाटक का शरीर है । नाटककार इितव° कì ससुÌबĦ तथा सÓुयविÖथत योजना करता है और 

øिमक िवकास का Åयान रखता है । इसी से कथावÖतु रोचक और úहण करने योµय बनती है । संÖकृत काÓयशाľ 

म¤ वÖतु  योजना के ये तीन आधार माने गए ह§ – कायाªवÖथा, अथªÿकृित और सिÆध । 

(1) कायाªवÖथा – नाटक म¤ कायª ÿारÌभ िकया जाता है । उसकì ÿगित के िविभÆन िव®ामŌ को अवÖथा 

कहते ह§ । ये अवÖथाएँ उस कायª को सिूचत करती ह§ । ये पाँच अवÖथाएँ ह§ –  

(i) ÿारÌभ – मु´य फल कì िसिĦ के िलए नायक म¤ जो उÂसकुता होती है, उसे आरÌभ कहते ह§ ।         

(– दश.-1-20/,सा. द. 6-71) 

(ii) ÿयÂन – फल कì ÿािĮ के िलए िजसम¤ वगे से यÂन िकया जाता है उसे ÿयÂन कहते ह§ । (– दश,-1-

20, सा. द. 6-72) 

(iii) ÿाÈÂयाशा – अनकूुल पåरिÖथितयŌ के कारण फल-ÿािĮ कì सÌभावना होती है और िव¶नŌ के कारण 

वह असÌभव दीखती ह§ उस संिदµध अवÖथा को ÿाÈÂयाशा कहते ह§ । (– दश. 1-21 सा. द. 6-72) 
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(iv) िनयतािĮ – जब िव¶नŌ के हट जाने के कारण फल कì ÿािĮ िनिĲत ÿतीत होती है, उस अवÖथा को 

िनयतािĮ कहते ह§ । (– दश. 1-21  सा. द. 6-73) 

(v) फलागम – जब इĶफल कì ÿािĮ हो जाती ह,ै उस अवÖथा को फलागम कहते ह§ । (– दश. 1-22 

सा. द. 6-73) 

भारतीय आचायŎ के समान पाĲाÂय िवĬानŌ ने भी पाँच अवÖथाएँ मानी ह§ –  

(i) Exposition (ÿारÌभ) 

(ii) Incident (िवकास) 

(iii) Cricis (चरम सीमा) 

(iv) Denoument(उतार) 

(v) Cata strophe (अÆत) । 

(2) अथªÿकृित – अथªÿकृितयाँ नाटकìय कथावÖतु  के पाँच तßव ह§ । धन¼जय और िवĵनाथ न ेअथªÿकृित 

का अथª िकया है – “ÿयोजनिसिĦहेतवः” अथाªत् जो ÿयोजन कì िसिĦ म¤ कारण हो । अथªÿकृितयाँ 

पाँच   ह§ –  

(i) बीज – वह तßव है जो व±ृ के बीज कì तरह ÿारÌभ म¤ सं ±ेप म¤ िनिदªĶ हो और आगे उसका ही 

अनेक ÿकार से िवÖतार हो । यह नायक के मु´य फल का कारण होता है । (– दश. 1-17, सा. द. 6-

65,66) 

(ii) िबÆद ु– अवाÆतर कथा के मूल कथा के टूट जाने पर जो उसे जोड़ता है और आगे बढ़ाता है उसे िबÆद ु

कहते ह§ । (– दश 1-17, सा द. 6-66) 

(iii) पताका – वह ÿासं िगक कथा है जो मु´य कथा के साथ तक दरू चली जाती है । 

(iv) ÿकरी – वह ÿासं िगक कथा है जो मु́ य कथा के साथ थोड़ी दरू तक चलती ह ै । 

(v) कायª – कायª का अथª फल है । िजस फल कì ÿािĮ के िलए यÂन िकया जाता ह,ै जो साÅय होता है, 

वह कायª है । जैसे - रामायण म¤ रावण का वध । यह फल धमª, अथª, काम म¤ कोई भी हो सकता है । 

इसको ही मु´य ÿयोजन, लàय आिद कहते ह§ । (– दशłपक 1-16, सा. द. 6-69,70) 

(3) सिÆध – पाँचŌ अथªÿकृितयŌ को पाँचŌ कायाªवÖथाओ ंसे जो जोड़ती है । उÆह¤ सिÆध कहते ह§ । सिÆधयाँ 

पाँच ह§ –  

(i) मुख सिÆध – बीज तथा आरÌभ को िमलाने वाली मुख सिÆध है इसम¤ बीज कì उÂपि° का वणªन है । 

(– दशłपक-1/24) 

(ii) ÿितमुख सिÆध – िबÆद ुऔर यÂन को िमलाने वाली सिÆध ÿितमुख कहलाती है । इसम¤ बीज का कुछ 

ÿकट होना िदखाया जाता है । (– दशłपक-1/30) 

(iii) गभª सिÆध – पताका और ÿाÈÂयाशा को िमलाकर गभª सिÆध होती है । इसम¤ बीज का नĶ होना और 

उसके िलए पुनः अÆवषेण का वणªन होता है । (– दशłपक-1-36) 
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(iv) िवमशª सिÆध – ÿकरी और िनयतािĮ को िमलाकर िवमशª सिÆध होती ह ै । इसे अवमशª सिÆध भी 

कहते ह§ । जहाँ ÿकरी न हो वहाँ िनयतािĮ पर ही िनभªर रहती है । इसम¤ गभª कì अपे±ा बीज अिधक 

ÿकट होता है, परÆतु शाप या øोध आिद के कारण उसम¤ िव¶न िदखाया जाता है । (– दशłपक-1-

48) 

(v) िनवªहण सिÆध – कायª और फलागम को िमलाकर िनवªहण सिÆध होती है । इसे उपसंित सिÆध भी 

कहते ह§ । इसम¤ िबखरे हòए अथŎ को एकý िकया जाता ह ै और मु´य फल का वणªन होता है ।        

(– दशłपक 1/48) 

अथªÿकृितयाँ आिद को िनÌनिलिखत तािलका के माÅयम से सरलता से समझा जा समता है । ÿथम से 

ÿथम का, िĬतीय से िĬतीय का, इस ÿकार इनका सÌबÆध है । 

ø. सं. अथªÿकृितयाँ अवÖथाए ँ सिÆधयाँ 
1.  बीज आरÌभ मुख 
2.  िबÆद ु यÂन ÿितमुख 
3.  पताका ÿाÈÂयाशा गभª 
4.  ÿकरी िनयतािपत िवमशª 
5.  कायª फलागम िनवªहण 

1.1.3.2. नेता 

नाटक का दसूरा ÿमुख तßव नतेा है । इसे पाý या चåरý-िचýण भी कहते ह§ । नाटक म¤ जो घटनाएँ घिटत 

होती ह§ व ेइÆहé पाýŌ के Ĭारा घटती ह§ ।  

नायक – नाटक का ÿमुख पाý नायक होता है । जो फल का अिधकारी या Öवामी होता है । भारतीय काÓयशाľ 

के अनसुार नायक म¤ ये िनÌनिलिखत गुण होने चािहए –  

दशłपककार ने नायक के ल±ण इस ÿकार बतलाये ह§ –  

नेता  िवनीतो   मधुरÂयागी  द±ः  िÿयंवदः । 
रĉलोकः शुिचवाªµमी ŀढ़वंशः िÖथरो युवा ॥ 
बुĦयुÂसाहÖमृित ÿ²ाकालामान समिÆवतः । 
शूरो ŀढ़Ĳ  तेजÖवी  शाľ च±ुĲ धािमªकः ॥ 

नेता िवनीत, मधुर Âयागी, चतुर, िÿय बोलने वाला, लोकिÿय, पिवý, वाक्  पटु, ÿिसĦ वंश वाला िÖथर 

यवुक, बुिĦ-उÂसाह-Öमिृत, ÿ²ा-कला तथा मान से युĉ, शूर, ŀढ़, तेजÖवी शाľŌ का ²ाता और धािमªक होता है । 

आचायª भरतमुिन ने नायक के चार भेद बतलाये ह§ । ( – नाट्शाľ, 24/17) 
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(1) धीरलिलत – दशłपककार ने धीरलिलत का ल±ण इस ÿकार बतलाया है –  

“िनिĲÆतो धीर लिलतः कलास°ः सुखी मृदु ः ।” 

अथाªत ् िचÆतारिहत, (गीत आिद) कलाओ ंका ÿेमी, सुखी और कोमल (Öवभाव तथा आचार वाला) 

नायक धीर लिलत कहलाता है । शृंगार भाव ÿधान नाटकŌ म¤ ही ऐसे नायक पाये जाते ह§ । जैसे - रÂनावली 

नािटका म¤ वÂसराज उदयन तथा अिभ²ान शाकुÆतलम् म¤ राजा दÕुयÆत  । 

(2) धीर शाÆत – दशłपककार ने धीर शाÆत नायक का ल±ण इस ÿकार बतलाया है –  

“सामाÆय गुणयुĉÖतु धीर शाÆतो िĬजािदकः ।” 

अथाªत ्िवनय इÂयािद जो नायक के सामाÆय गुण कहे गए ह§ उन गुणŌ से युĉ नायक धीर शाÆत होता है । 

‘िĬज’ शÊद का अिभÿाय āाĺण, विणक ओर मंýी आिद शÊदŌ इनम¤ शािÆत और संतोष का गुण होना आवÔयक   

है । इस ÿकार के नायक āाĺण तथा वÕैय ही होते ह§, जैसे – मालती माधव का नायक माधव तथा मृ̧ छकिटक 

का नायक चाłद° इसी ®ेणी म¤ आते ह§ । 

(3) धीरोदा° –  

महासßवोऽितगÌभीरः ±मावानिवकÂथनः । 
िÖथरो िनगुढ़ाहड्ढारो  धीरोदा°ो  ŀढ़Ąतः ॥ 

अथाªत ्धीरोदा° नायक शोक, øोध आिद संवगेŌ पर िनयÆýण रखने वाला, अित गÌभीर, ±माशील, 

आÂमĴाघा, अपनी ÿशंसा न करने वाला, िÖथर, अहंभाव को दबाकर रखने वाला ŀढ़Ąत होता है । ऐसे नायकŌ 

कì ®ेणी म¤ मयाªदा पुŁषो°म राम, धमªराज यु िधिķर, नागानÆद नाटक म¤ जीमूतवाहन ह§ ।  

(4) धीरोĦत – इसम¤ घमÁड (दपª) और डाह (माÂसयª) अिधक होता है जो माया और कपट म¤ तÂपर रहता है । 

साथ ही अहंकारी, चंचल, øोधी तथा आÂमĴाघा करने वाला धीरोĦत नायक होता है । इस ®ेणी के 

अÆतगªत महाबली भीम, परशुराम व रावण आते ह§ । 

उĉ चारŌ ÿकार के नायकŌ के अितåरĉ नायक कì शृं गार रस सÌबÆधी अवÖथाएँ भी चार ÿकार कì ह§ –  

(i) दि±ण नायक – “दि±णोऽÖयां  सŃदय:” अथाªत ् जो नायक (पवूª नाियका) के ÿित सŃदय 

(ÿीितयुĉ) रहता है । वह दि±ण नायक कहलाता है । 

(ii) शठ नायक – (पवूª नाियका का) गĮु łप से अिÿय करने वाला नायक शठ नायक कहलाता है । 

(iii) धĶृ नायक – जो ÿेम म¤ अपराधी होने पर भी िनःशंक रहता है । िजसे अपने िकये पर पĲा°ाप नहé 

होता वह धĶृ नायक होता है । 
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(iv) अनकूुल नायक – िजसकì एक ही नाियका होती है वह अनकूुल नायक होता है । 

नाियका – भारतीय काÓयशािľयŌ के मतानसुार नायक कì पÂनी अथवा ÿयेसी ही नाियका कहलाती है । वह 

नायक के समान गणुŌ वाली होती है । नाट्यशाľ म¤ नाियका के गणुŌ का वणªन इस ÿकार िकया गया है –  

łपगुणशील                यौवनमाधुयªशिĉसÌपÆना । 
िवशदा िÖनµधा मधुरािपशल वचनािभरĉकंठी च ॥ 
गोµया  याभ±ु िभता  लयताल²ा   रसैÖतु   सं युĉा । 
एवं    िवषगुणैयुªĉा    क°ªÓया    नाियका    तº²ैः ॥ 

(– नाट्यशाľ 35/33,35) 

अथाªत ्नाियका łपवती, गुण, शील, यौवन, मधुरता और शिĉ से युĉ, ÿसÆन, Öनेहपणूª, मधुर, िÖनµध 

भावपणूª, मधुर वचन वाली, योµय, ±ोभरिहत, लय-ताल का ²ान रखने वाली और रसयुĉ होती है ।  

नाियका-भेद – नाियका तीन ÿकार कì होती है – Öवकìया, परकìया तथा साधारण ľी । 

(1) Öवकìया नाियका –  

“मुµधा मÅया ÿगÐभेित Öवीया शीलाजªवािदयुक् ॥” 

अथाªत ्Öवकìया नाियका शील तथा सरलता आिद से युĉ होती है । वह मµुधा, मÅया तथा ÿगÐभा तीन 

ÿकार कì होती है ।  

(2) परकìयानाियका (अÆय ľी) – परकìया नाियका दो ÿकार कì होती है – कÆया तथा िववािहता । अÆय 

िववािहता ľी (परोढ़ा) कभी भी ÿधान रस कì नाियका नहé होती । 

(3) साधारण ľी (सामाÆय नाियका) – यह साधारण ľी गिणका होती है । जो कला, ÿगÐभता और 

धूतªतायुĉ होती है । वह िछपकर ÿेम करने वाले, सुखपवूªक धन ÿाĮ करने वाले, अ²ानी, Öव¸छÆद, 

अहंकारी और पÁडक आिद को यिद धनवान ्हŌ तो अनुरĉा के समान ÿसÆन करती है और धन रिहत 

होने पर इनको अपनी कुåĘनी (दासी) के Ĭारा िनकलवा देती ह ै। 

नायक कì तरह नाियका कì भी आठ अवÖथाएँ होती ह§ –  

(i) Öवाधीन पितका – िजस नाियका का पित पास म¤ होता ह ैतथा उसके आधीन ह,ै तथा वह ÿसÆन 

रहती है । वह Öवाधीन पितका कहलाती है । 

(ii) वासकसºजा – जब िÿय आने वाला होता है तब अपने आपको तथा अपने घर को सजाने वाली 

वासकसºजा नाियका कहलाती है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 19 of 298 
 

(iii) िवरहोÂकिÁठता – िनरपराध होते हòए भी िÿय के देर से आने पर उÂकिÁठत रहने वाली नाियका 

िवरहोÂकिÁठता कहलाती है । 

(iv) खिÁडता – नायक को दसूरी नाियका के सहवास से िवकृत (िचिĹत) जान लेने पर जो ईÕयाª से 

कलिुषत हो जाती है । वह खिÁडता नाियका होती है । 

(v) कलहाÆताåरता – øोध से (अपराधमुĉ नायक को) ितरÖकृत करके पĲा°ाप कì पीड़ा का अनुभव 

करने वाली कलहाÆताåरता नाियका होती है । 

(vi) िवÿलÊधा – िÿयतम के िनĲत समय पर न आन े के कारण अÂयिधक अपमािनत होने वाली 

िवÿलÊधा नाियका कहलाती है । 

(vii) ÿोिषत िÿया – िजस नाियका का िÿय िकसी कायª से दसूरे दशे म¤ िÖथत होता है । वह ÿोिषत िÿया 

कहलाती है । 

(viii) अिभसाåरका – जो काम से पीिड़त होकर नायक के पास Öवयं जाती है अथवा नायक को अपने पास 

बुलाती है । वह अिभसाåरका नाियका होती है । 

अÆय पाý – नाटक म¤ नायक के अितåरĉ अनेक पाý होते ह§ जो नायक के सहायक होते ह§ । व े ही पाý 

सामािजकŌ के Ńदय को आÐहािदत करते ह§ । 

(1) पीठ मदª – जो नायक कì सहायता करता है वह पीठ मदª कहलाता है । यह ÿासंिगक कथा का नायक 

होता है । यह चतुर होता है तथा नायक का अनचुर तथा भĉ होता है । साथ ही नायक के गणुŌ से कुछ 

कम गुणŌ वाला होता ह ै। 

(2) िवट – यह नाटक का दसूरा उपयोगी पाý होता है । नÂृय आिद िवधाओ ंम¤ से िकसी एक िवīा को जानने 

वाला होता है । आचायª भरतमु िन ने िवट का ल±ण इस ÿकार िदया है –  

वेÔयोपचार कुशलः मधुरो िदि±णः किवः । 
ऊहापोह±मो  वाµमी  चतुरĲ िवटो भवेत ्॥ 

(– ना. शा. 35/55) 

(3) िवदषूक  – हाÖय उÂपÆन करने वाला, ÿधान नायक का सहायक िवदषूक होता है । यह कुसमु, वसÆत 

आिद नाम वाला, अपने कायª, शरीर, वेष और भाषा आिद के Ĭारा दसूरŌ को हँसाने वाला तथा भोजन 

आिद कì ओर अúसर होता है । साथ ही वा³कुशल, मधुर होता है । वह ÿायः āाĺण ही होता है । 

भरतमु िन ने िवदषूक का ल±ण इस ÿकार बतलाया है  –  

वमनो  दÆतुरः  कुÊजो  िĬिजĹो  िवकृताननः । 
खलितः िपङगला±Ĳ स िवधेयो िवदू षकः ॥ 

(– ना. शा. 35/57) 
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(4) ÿितनायक – नायक का िवरोध करने वाला या फल कì ÿािĮ म¤ िव¶न डालन ेवाला पाý ÿितनायक होता 

है । यह लोभी, धीरोĦत, कठोर, पाप करन ेवाला तथा Óयसनी Óयिĉ होता है । इस ®णेी म¤ दयुōधन व 

रावण आते ह§ । 

1.1.3.3. अिभनय 

अिभनय नाटक का मु´य तßव है । िहÆदी सािहÂय कोश म¤ अिभनय कì पåरभाषा इस ÿकार दी गई है – 

“मन के øोधािद को ÿकट करने वाली आं िगक चेĶाओ ंĬारा िकसी िवषय अथवा Óयिĉ का ÿकृत अनुकरण 

करके ÿदिशªत करने को अिभनय कहते ह§ ।” रंगमंच पर अिभनेता नाटक को ÿÖततु करते ह§ । अिभनेता रंगमंच पर 

अपने वाÖतिवक łप को नकार कर नाटक के पाý को जीवÆत करता है । जो उसे िकरदार के łप म¤ िमला है । 

अिभनय को नाटक कì आÂमा कहा गया है । अिभनय चार ÿकार का माना गया है – आंिगक, वािचक, आहायª 

और सािßवक । (– नाट्यशाľ, भरतमिुन-7/6) 

(1) आंिगक अिभनय – शरीरांगŌ तथा मुखािद के Ĭारा िकया जाने वाल अिभनय आं िगक अिभनय होता है । 

शरीर के िविभÆन ÿकार कì चेĶाएँ इस अिभनय के अÆतगªत आती ह§ । यह तीन ÿकार का होता है – शरीर 

Ĭारा, मुख Ĭारा तथा चेĶाओ ंĬारा । शरीरांगŌ म¤ अनेक ÿकार से िसर, हाथ, किट (कमर) तथा अÆय अगंŌ 

को िहलाकर जो भाव मुख कì आकृितयŌ का भाँित-भाँित बदलना तथा नेýŌ कì िविभÆन ÿकार कì 

चेĶाएँ मुखािभनय होता है । चेĶाओ ंम¤ आखेट करना, दौड़ना, कूदना, तैरना, नÂृय करना आिद चेĶाकृत 

अिभनय है । 

(2) वािचक अिभनय – इस अिभनय का सÌबÆध वचन (वाणी) से है । वािचक अिभनय के अÆतगªत Öवर, 

भाषा-योग, काकु (कÁठ Åविन) आिद Ĭारा भाव और अथª का ÿकाशन होता है । कहाँ शुĦ भाषा का 

और कहाँ िवकृत भाषा का ÿयोग िकया जाता है तथा िकस Óयिĉ को ³या कहकर सÌबोिधत करना 

चािहए । यह सब वािचक अिभनय के अÆतगªत है । कुछ नाटकŌ म¤ मूक अिभनय भी होता है । इसे संवादŌ 

का अिभनय कहा जाता है । संवाद ही नाटक कì आÂमा होता है । 

(3) आहायª अिभनय – नाना ÿकार के आभषूणŌ और वľŌ के रंगŌ का िववरण आहायª अिभनय के अÆतगªत 

आता है । नाट्यशाľ म¤ भरतमिुन ने िभÆन-िभÆन वगª के लोगŌ के आभषूण व वľŌ का िवधान िकया गया   

है । ‘देवताओ ंतथा सÌपÆन लोगŌ के गौरवणª म¤ राजा का िनद¥श िकया है । वĦृ को काठ का डंडा दनेा, 

सं ÆयािसयŌ को भÖम और गेŁए वľ या वÐकल धारण कराना । िविभÆन ÿदेशŌ कì िľयŌ के िविभÆन 

ÿकार कì केश सºजा का वणªन िकया है । पुŁष वगª के केश सºजा व मूछŌ का भी िविधवत् वणªन िकया 

गया है । 

(4) सािßवक अिभनय – इस अिभनय म¤ सािßवक हाव-भावŌ का वणªन है । इसम¤ अÆतľ भावŌ का ÿकाशन 

होता है । सामािजकŌ को रसानभुिूत कì ओर ले जाने वाली िøया ही अिभनय कहलाती है । सािßवक 

भाव म¤ ÖतÌभ, Öवेद, रोमांच, ववैÁयª, कÌप, अ®,ु Öवरभंग और ÿलय (मू̧ छाª) øोध Öथायी भाव को 

ÿकट करने के िलए मुँह का लाल हो जाना, दाँत पीसना, शरीर का काँपना आिद अनभुाव ÿकट होते ह§ । 
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1.1.3.4. रस 

सŃदयŌ को रस कì अनभुिूत कराना ही नाटक का मु´य ÿयोजन है । अतः नाटक म¤ रस का अÂयÆत 

महßवपूणª Öथान है । जीवन कì सभी घटनाएँ चाहे व ेसुखमय हो या दःुखमय, काÓय नाटक म¤ विणªत होने पर 

सुखमय बन जाती ह§ । पर यह काÓय लौिकक सुख से िभÆन होता ह ैऔर काÓय सुख (काÓयानÆद या काÓयाļाद) 

को भारतीय काÓयशाľ म¤ रस कहते ह§ और पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ Aesthi Experience अथवा Aesthic 

Blise कहते ह§ । रस शÊद के कई अथª होते ह§ । पदाथŎ का रस, आयुव¥द का रस, मो± या भिĉ का रस, सािहÂय 

का रस । रस सÌÿदाय के आिदआचायª भरतमिुन ने अपने úÆथ ‘नाट्यशाľ’ म¤ रस कì पåरभाषा इस ÿकार दी है –  

‘िवभावानुभावÓयिभचाåर संयोगाþस िनÕपि°ः ।’ 

अथाªत ्िवभाव, अनभुाव और Óयिभचारी भावŌ के संयोग से रस कì िनÕपि° होती है । 

रसािभÓयिĉ के साधन –  

(1) Öथायी भाव – सŃदय के अÆतःकरण म¤ जो वासना के łप म¤ सदा िवīमान रहते ह§ तथा िजÆह¤ अÆय कोई 

भी अिवŁĦ अथवा िवŁĦ भाव दबा नहé सकता उÆह¤ Öथायी भाव कहते ह§ । रित, हास, शोक, øोध, 

उÂसाह, भय, जुगुÈसा और िवÖमय ये Öथायी भाव ह§ । 

(2) िवभाव – रस के कारण को िवभाव कहते ह§ । लोक म¤ जो पदाथª सामािजक के उदय को वासना म¤ िÖथत 

रित, उÂसाह, शोक आिद भावŌ के उद् बोधक ह§ वे काÓयािद नाटकािद म¤ विणªत शाľीय शÊदŌ म¤ िवभाव 

कहलाते ह§ । (– सा. द. 3/28) ये दो ÿकार के होते ह§ – आलÌबन िवभाव और उĥीपन िवभाव । (– 

दशłपक, 4/2) 

(3) अनभुाव – Öथायी भावŌ को ÿकािशत करने वाली आ®य कì बाĻ चेĶाएँ जो लोक म¤ कायª करती ह§, 

काÓय-नाटक म¤ विणªत होने पर अनुभाव कहलाती ह§ । ये तीन ह§ – सािßवक, काियक और वािचक । (– 

दशłपक, 4/5) 

(4) संचारी भाव (Óयिभचारी भाव) – अिÖथर मनोिवकार और िच°विृ°याँ ‘संचारी भाव’ कहलाती ह§ । ये 

िवकार आ®य और आलÌबन के मन म¤ उनमµन और िनमµन होते रहते ह§ । इनकì सं´या 33 िनधाªåरत कì 

गई है । िनव¥द, µलािन, शंका, असूया, मद, ®म, आलÖय, दीनता, िचÆता, मोह , Öमिृत, घिृत, āीड़ा, 

चापÐय, हषª, आवेग, जड़ता, गवª, िवषाद, औÂसु³य, िनþा, अपÖमार, ÖवÈन, िवबोध, अवमषª, 

अविहÂथा, उúता, मित, Óयािध, उÆमाद, मरण, मास और िवतकª  । (– दश. 4/8) 

 संचारी भावŌ को Óयिभचारी भाव भी कहते ह§, ³यŌिक ये ÿÂयेक Öथायी भाव के साथ िवशेष łप से 

अिभमुख होकर उसके अनकूुल (सहायक) होकर चलते ह§ । आचायª मÌमट और आचायª िवĵनाथ ने रस कì 

सं´या आठ मानी है । आचायª भरतमुिन ने मूल रस चार माने ह§ – शृंगार, रौþ, वीर, और बीभÂस । िफर इनसे 

उÆहŌने øमशः हाÖय, कŁण, अद् भतु और भयानक रस कì उÂपि° मानी है । (– नाट्यशाľ, 6/15) 
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1.1.4. नाटक के ÿकार 

नाटक शÊद का ÿाचीन नाम संÖकृत सािहÂय म¤ łपक ²ात होता ह ै। इसी łपक के दस भेद िकए गए ह§ । 

उनम¤ नाटक को ही सवªÿथम व सवªÿमुख Öथान िदया गया है । वतªमान म¤ िहÆदी भाषा म¤ अंúेजी के űामा शÊद के 

अनकुरण पर ‘नाटक’ शÊद चल रहा है । वाÖतव म¤ űामा शÊद को बोिधत करने वाला शÊद संÖकृत सािहÂय म¤ 

‘नाटक’ नहé नाट्य है । भारतीय काÓयशाľ के आिदúÆथ भरतमु िन Ĭारा ÿणीत नाट्यशाľ म¤ łपक के िलए 

नाटक शÊद का ÿयोग िकया है । भरतमु िन ने नाट्यशाľ के बीसव¤ अÅयाय म¤ दशłप िवधान के अÆतगªत 11 

ÿकार के नाटकŌ का िववेचन िकया है । आचायª धन¼जय ने भी अपने úÆथ ‘दशłपक’ म¤ दस łपŌ कì चचाª कì 

है । संÖकृत के आचायª ने łपक के दस भेद माने ह§ । 

1. नाटक – डॉ॰ भगीरथ िम® ने नाटक के िवषय म¤ िलखा है – “łपक के भेदŌ म¤ नाटक ही सबसे अिधक 

ÿिसĦ और महßवपणूª भेद है । इसम¤ नाट्यशाľ के अिधकांश अिभनय सÌबÆधी ल±णŌ का समावेश हो 

जाता है । इसम¤ वीर रस और शृंगार रस कì ÿधानता होनी चािहए तथा अÆय रस गौण łप म¤ आने  

चािहए । नाटक अपनी Óयापक और सवªúािहणी ÿकृित के साथ िहÆदी म¤ संÖकृत के łपक के Öथान पर 

ÿयुĉ होता है और ŀÔय काÓय के पयाªय ह§ । अिभनयाÂमक काÓय के समÖत भेद इसके अÆतगªत आते   

ह§ ।” (– काÓयशाľ, प.ृ93) 

सािहÂयदपªणकार िवĵनाथ ने नाटक का ल±ण इस ÿकार बतलाया है –  

“नाटकं ´यातवृ°ं  ... इित कìितªतः ॥” 

(– सािहÂयदपªण 6/307-319) 

अथाªत् नाटक कì कथावÖतु पुराण, इितहास आिद से ÿिसĦ होनी चािहए । काÐपिनक कथावÖतु नहé 

होनी चािहए । इसका नायक ÿ´यात वंश वाला ±िýय धीरोदा° ÿतापी और गुणी होना चािहए । पाँच सिÆधयाँ 

(मुख, ÿितमुख, गभª, िवमशª और िनवªहण) होनी चािहए । शृं गार अथवा वीर रस इनम¤ से शेष रस ÿधान रस के 

अंग होकर विणªत िकए जाते ह§ । इसकì रचना ‘गो’ कì पूँछ के अúभाग के समान होनी चािहए । िजस ÿकार गाय 

कì पू ँछ म¤ कुछ बाल ĆÖव और कुछ दीघª होते ह§, वैसे ही यह नाटक के अÆदर नायक के कायª ‘मुख सिÆध’ म¤ 

समाĮ हो जाने चािहए और कुछ ‘ÿितमुख सिÆध’ म¤ समाĮ हो जाने चािहए । 

2. ÿकरण – ÿकरण कì कथावÖत ुलौिकक एवं  किव कì कÐपना होती है । इसका नायक āाĺण या वैÔय 

होना चािहए जो धीरÿशाÆत हो एवं  धमª, अथª, काम और अथª (िýवगª) म¤ आसĉ हो िकÆत ु उसकì 

कायªिसिĦ िव¶नŌ से युĉ हो । इसकì नाियका कुलीन ľी अथवा वेÔया होती है । कहé ये दोनŌ ही 

नाियकाएँ होती ह§ । शेष सिÆधयाँ और रस नाटक के समान ही होने चािहए । 
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3. भाण – यह भी łपक का एक भेद है । इसके िवषय म¤ डॉ॰ ऋिष कुमार चतुव¥दी ने िनÌनिलिखत ल±ण 

बताए ह§ – “धतूŎ के चåरत से यĉु , अनेक अवÖथाओ ंसे ÓयाĮ, और एक ही अंक का और एक ही पाý 

का नाटक भाण होता है । इसका पाý कोई िवट होता है । यह बु िĦमान और पिÁडत होता है जो अपने 

तथा दसूरŌ के धूतªतापणूª कृÂयŌ को आकाशभािषत कì यु िĉ Ĭारा Óयĉ करता है । कहé-कहé इसम¤ शृं गार 

और वीर रस का समावेश भी होता है । वÖतु इसकì भी किÐपत होती है । इसम¤ भारती विृ° कहé-कहé 

कैिशकì िकसी भी दसŌ लाÖयांग तथा मुख और िनवªहण सिÆधयŌ का ÿयोग होता है ।”                     

(– सािहÂयाशीलन, प.ृ 405 ) इसकì कथावÖतु  ÿकरण के समान किÐपत होती है । 

4. ÿहसन – भाण के समान ही ÿहसन होता है । इसके तीन भेद होते ह§ –  

(i) शुĦ ÿहसन – तपÖवी, सं Æयासी या परुोिहत इसके पाý होते ह§ । 

(ii) वैकृत – नपसंुक, कंचकुì तथा कामुक Óयिĉ इसके पाý होते ह§ । 

(iii) शड्ढर – धूतª ÓयिĉयŌ से यह भरा हòआ होता है । िनÆदनीय ÓयिĉयŌ कì किÐपत कथावÖतु होती   

है । इसका नायक तपÖवी, संÆयासी और āाĺणŌ म¤ से कोइª एक होता ह ै। इसम¤ मुख और िनवªहण 

सिÆधयाँ, सिÆध के अगं , दस लाÖयांग तथा एक अकं होता है । यह हाÖय ÿधान एकांकì नाटक होता 

है । 

5. Óयायोग – इसकì कथावÖतु परुाण तथा इितहास से ÿिसĦ होती है । नायक ÿिसĦ राजिषª अथवा िदÓय 

और धीरोĦत होता है । यह गभª एवं  िवमशª सिÆधयŌ से रिहत होता ह ै। हाÖय, शृं गार और शाÆत रसŌ से 

िभÆन रस होता है । कैिशकì विृ° नहé होती ह ै। इसम¤ युĦ का वणªन होता है जो ľी के िनिम° नहé िकया 

जाता । इसम¤ एक िदन के चåरत को िदखलाने वाला एक अंक होता है । पुŁष पाý अिधक और ľी पाý 

कम होते ह§ । 

6. समवकार – िजसम¤ अनेक ÿयोजन भलीभाँित िसĦ िकए जाते ह§, वह समवकार है । इसम¤ दवे और 

असुरŌ से सÌबिÆधत पुराण और इितहास म¤ ÿिसĦ कथावÖतु  होती है । इसम¤ िवमशª सिÆध को छोड़कर 

अÆय चार सिÆधयाँ होती है । इसका नायक धीरोदा° ÿिसĦ दवे और मनÕुय बारह नायक होते ह§ । इन 

नायकŌ का फल अलग-अलग होता है । उन सभी म¤ वीर रस कì ÿचुरता होती है । इसम¤ तीन अंक होते  

ह§ । ÿथम अंक म¤ मुख तथा ÿितमुख सिÆध होती है । िĬतीय अकं म¤ गभª सिÆध तथा ततृीय अंक म¤ 

िनवªहण सिÆध होती है । इसम¤ धमª, अथª और काम से युĉ तीन ÿकार का शृंगार होता है । वीथी के 13 

अंग होते ह§ । िबÆद ुऔर ÿवेशक नहé होते । गायýी और उिÕणक छÆद होते ह§ । इसम¤ तीन ÿकार के कपट 

(वÖत,ु भावव°ृ, दैवकृत और अåरकृत) होते ह§ । 

7. िडम – िडम कì कथावÖतु ÿिसĦ (ÿ´यात) होती है । इसम¤ दवे, गÆधवª, य±, रा±स, महासपª, भतूÿेत 

और िपशाच आिद सोलह धीरोĦत नायक होते ह§ । यह हाÖय और शृं गार रस िभÆन छह रस होते ह§ । 

इसम¤ रौþ रस मु´य होता है । िवमशª सिÆध को छोड़कर अÆय चार सिÆध से युĉ होता है । इसम¤ माया, 

इÆþजाल, संúाम, øोध तथा उदĂ्ािÆत (उ°ेजना) आिद चेĶाओ ंसे युĉ तथा चÆþúहण और सयूªúहण से 

युĉ होता है । कैिशकì विृ° रिहत होता है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 24 of 298 
 

8. वीथी – इसकì कथावÖतु किÐपत होती है । एक अंक होता ह ै। कैिशकì विृ° होती है । इसम¤ मु´य और 

िनवªहण सिÆध होती है । इसका ÿधान रस शृंगार होता है । शेष अÆय रस गौण होते ह§ । इसम¤ एक या दो 

पाý होते ह§ । आकाशभािषत होता है । सÌपणूª अथªÿकृितयाँ होती ह§ । वीथी के तेरह अगं होते ह§ । 

9. अंक अथवा उÂसिृĶकांक – इसम¤ एक अंक होता है । इसकì कथावÖतु  किÐपत होती है । साधारण मनÕुय 

नायक होते ह§ । कŁण रस Öथायी होता ह ै । जय-पराजय का वणªन होता है । वाक् युĦ का वणªन होना 

चािहए । यह िľयŌ के िवलाप से युĉ होता है । भाण कì तरह विृ° तथा लाÖय के अंगŌ का वणªन होना 

चािहए । 

10. इहामगृ – इसकì कथावÖतु िमि®त होता है तथा चार अंक होते ह§ । इसम¤ मुख, ÿितमुख व िनवªहण सिÆध 

होती है । िबना िकसी िनयम के मनÕुय तथा देव नायक और ÿितनायक होते ह§ । जो इितहास ÿिसĦ तथा 

धीरोĦत होते ह§ । वह अलËय िदÓय नाियका अपहरण आिद के Ĭारा ÿाĮ करना चाहता है । शृंगार रस 

होना चािहए । इसम¤ वध कì अवÖथा तक पहòचेँ हòए भी वीर का वध नहé करना चािहए । 

उपयुªĉ नाट्यÿकारŌ के अितåरĉ िवषयवÖतु  के आधार पर नाटक के ÿकार िनÌनवत ्ह§ – ऐितहािसक व 

सांÖकृितक नाटक, सामािजक नाटक, हाÖयÿधान नाटक, समÖयाÿधान नाटक, राÕůोÆमुखी नाटक, ÿेमÿधान 

नाटक, गीितनाटक, ÿतीकÿधान नाटक आिद । 

1.1.5. पाठ-सार 

नाटक को सािहÂय म¤ िविशĶ Öथान ÿाĮ है । भारतीय काÓयशाľ म¤ नाटक का सवªÿथम िववचेन आचायª 

भरतमुिन के “नाट्यशाľ” नामक úÆथ म¤ िमलता है । भरतमुिन के अनुसार ‘नाट्य’ शÊद कì ÓयुÂपि° ‘नट’ धातु 

से मानी है । पाĲाÂय िवĬान ्‘नट’ शÊद को ‘नतृ’ धातु से उÂपÆन िवकारी शÊद मानते ह§ । कई िवĬान ्‘नतृ’ धातु 

और ‘नÂृय’ शÊद म¤ भी अÆतर मानते ह§ । हम¤ नाटक शÊद कì Óयु Âपि° ‘नतृ’ धातु  के आधार पर ही माननी   

चािहए । भारतीय काÓयशाľ के अनसुार कथावÖतु, नेता तथा रस नाटक के तीन तßव बतलाये गए ह§ । िहÆदी 

सािहÂय म¤ नाटक के चार तßव माने गए ह§ – कथावÖत,ु नेता, अिभनय तथा रस । नाटक के दस ÿकार ह§ – नाटक, 

ÿकरण, भाण, ÿहसन, Óयायोग, समवकार, िडम, वीथी, अंक, इहामगृ । नाटक का सािहÂय म¤ महßवपणूª Öथान है । 

नाटक को पंचम वेद कहा गया ह ै। यह लोकिहत के िलए है । यह सÂयतः सच है िक यह ®ÓयकाÓय भी है और 

ŀÔयकाÓय भी । इसे सनुा भी जा सकता है और दखेा भी जा सकता ह ै।  

1.1.6. बोध ÿĳ 

1. नाटक का Öवłप ÖपĶ कìिजए । 

2. नाटक का Öवłप ÖपĶ करते हòए नाटक के तßव समझाइए । 

3. नाटक कì पåरभाषा दतेे हòए नाटक के ÿकार बतलाइए । 

4. नाटक म¤ कथावÖतु  का ³या योगदान ह ै? 
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1.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. काÓयÿकाश, मÌमटाचायª, सािहÂय भÁडार, मेरठ 

2. सािहÂयदपªण, आचायª िवĵनाथ, सािहÂय भÁडार, मेरठ 

3. रस गंगाधर, पिÁडत जगÆनाथ ,चौखÌबा िवīाभवन, वाराणसी 

4. नाट्यशाľ, आचायª भरतमिुन, ,चौखÌबा िवīाभवन, वाराणसी 

5. संÖकृत काÓयशाľ का इितहास, पी. वी. काण,े सािहÂय भÁडार, मेरठ 

6. दशłपकम,् धन¼जय, सािहÂय भÁडार, मेरठ 

7. काÓयÿकाश, डॉ॰ भगीरथ िम® 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 

इकाई – 2 : नाटक का उद् भव एवं िवकास : भारतेÆदु-पूवª युग, भारतेÆदु  युग, संøािÆत युग, अनूिदत 

नाटक, ÿसादयुगीन नाटक, ÿसादो°र नाटक, समकालीन नाटककार, मिहला 

नाटककार 

इकाई कì łपरेखा 

 1.2.0. उĥेÔय कथन 
 1.2.1. ÿÖतावना 
 1.2.2. नाटक का उद् भव एवं  िवकास 
  1.2.2.1. भारतेÆद-ुपवूª यगु  
  1.2.2.2. भारतेÆद ुयुग 
  1.2.2.3. संøािÆत युग 
  1.2.2.4. अनिूदत नाटक 
  1.2.2.5. ÿसादयुगीन नाटक 
  1.2.2.6. ÿसादो°र नाटक 
  1.2.2.7. समकालीन नाटककार 
  1.2.2.8. मिहला नाटककार 
 1.2.3. पाठ-सार 
 1.2.4. बोध ÿĳ 
 1.2.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1.2.0. उĥेÔय कथन  

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नाटक के उद् भव एवं  िवकास के बारे म¤ समझ सक¤ गे ।  

ii. िहÆदी नाटक के िवकास म¤ भारतेÆद ुयुग से लेकर वतªमान नाटक के िवकास øम को जान सक¤ गे । 

1.2.1. ÿÖतावना 

िहÆदी सािहÂय म¤ नाटक सािहÂय का महßवपणूª Öथान है । िहÆदी सािहÂय म¤ िहÆदी नाटक का ÿारिÌभक 

िवकास संÖकृत के नाटकŌ के अनकुरण पर हòआ है । आचायª भरतमिुन के ‘नाट्यशाľ” को पढ़ने से ²ात होता है 

िक नाटकŌ कì परÌपरा अÂयÆत ÿाचीन है । इÆह¤ वेदŌ से गृहीत िकया गया है । वैसे िहÆदी सािहÂय के नाटकŌ का 

िवकास 19वé शताÊदी म¤ भारतेÆद ुयगु से शुł हòआ । भारतेÆद ु से पवूª भी कितपय नाटकŌ का लेखन हòआ था 

लेिकन पणूªłप से भारतेÆद ु यगु म¤ नाटकŌ का आिवभाªव हòआ । उनके पĲात ् िĬवĬेी युग म¤ नाटकŌ का मंचन    
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हòआ । इसे संøािÆत यगु के नाम भी जाना जाता है । यह यगु नाटकŌ का Ćास काल नाम से भी जाना जाता है । 

इसके पĲात् ÿसाद युग का आरÌभ हòआ । ये युग नाटकŌ का युग था इसम¤ सभी तरह के नाटक िलख ेगए । 

अनिूदत नाटक भी िलखे गए । ÿसादो°र युग के आरÌभ होने पर नाटक का िवकास कई धाराओ ंम¤ हòआ यथा 

नाटक, एकांकì, गीितनाट्य आिद । 

1.2.2. नाटक का उद् भव एवं  िवकास 

काÓयकला कì िवधाओ ंम¤ नाटक का सवª®ेķ Öथान माना जाता है इसीिलए इसे ‘काÓयेषु  नाटकं रÌयम’् 

कहा जाता है । नाटक के उद् भव होने का सवªÿथम ąोत हम¤ वेदŌ म¤ िमलता है । ‘सतयुग’ के समाĮ होने तथा 

‘ýेतायगु’ के ÿारÌभ हो जाने पर यह संसार सुख म¤ दःुख तथा आनÆद म¤ शोक िमि®त हो जाने से तथा िविवध 

जाितयŌ से भर जाने के कारण Óयाकुल हो गया तब इÆþािद ÿमुख देवताओ ंने āĺाजी से एक ऐसा मनोरंजनाÂमक 

तथा ®Óय एवं  ŀÔय पंचम वेद बनाने कì ÿाथªना कì िजसे सारे ही वणª सनु सक¤  ³यŌिक ऋµवेदािद म¤ वेदŌ को 

शूþािद सुन नहé सकते थे । (– þĶÓय, नाट्यशाľ,1/11-12) 

भरत ने अपने úÆथ नाट्यशाľ म¤ िलखा है िक āĺा ने ÿजा के मनोरंजन के िलए चारŌ वेदŌ कì सहायता 

से ‘पचंम वेद’ नाट्यशाľ कì रचना कì । उÆहŌने ऋµवेद से पाठ्य भाग, गीतŌ को सामवेद से, अिभनय को यजवु¥द 

से और रस को अथवªवेद से िलया । इस ÿकार पंचमवदे कì रचना कì जो धमª के अनकूुल, यशकारी, 

उपदशेानकूुल, भावी जगत ्के िलए समÖत कमŎ का पथÿदशªक होगा –  

जúाह पाठ्यमृगवेदात ्सामÌयो गीतमेव च । 
यजुव¥दादिभनयान ्   रसायाथª    वणाªदिप ॥ 

इस ÿकार āĺाजी ने पचंम वेद का िनमाªण करके इÆþ से कहा िक म§ने इितहास कì रचना कर दी है जो 

देवता चतुर और पåर®मी हŌ उनके Ĭारा इसका अिभनय िकया जाए । इÆþ ने कहा दवेता इसे करने म¤ समथª नहé ह§ 

तब āĺाजी ने भरतमु िन को आदेश िदया िक वे अपने पýुŌ के साथ इस कायª को पणूª कर¤ –  

øìडनीयकिम¸छायो ŀĳां  ®Óयं  च भद् भवेत् । 
न  वेदÓयवहारोऽयं    सं®ाÓयः   शूþं    जाितषु । 
तÖमात ्सजृापरं  वेद प¼चमं  सावª  विणªकम ्॥ 

इÆþ के इस आúह पर āĺा ने भरतमिुन को इस नाट्यरचना का कायª सŏपा और भरतमुिन कì ÿाथªना पर 

āĺा ने िवĵकमाª को ÿे±ाúह बनाने का आदशे िदया । 

नाट्य उद् भव के उĉ कारण के अितåरĉ कई िवĬानŌ ने नाट्य उद् भव के अÆय कारण भी बतलाये ह§ 

िजनम¤ नाटक कì उÂपि° कठपतुली नÂृय से हòई है । नाटक का सूýधार वही होता ह ैजो कठपतुली के खेल म¤ डोरी 

पकड़कर नÂृय कराता है । कुछ इसे छाया नाटकŌ से मानते ह§, ³यŌिक ‘łप’ शÊद ‘छाया’ से सÌबिÆधत है । कुछ 
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िवĬान ्ऐसा मानते ह§ िक यनूानी नाटकŌ कì अनकृुित से भारतीय नाटक का जÆम हòआ होगा  ³यŌिक ‘यविनका’ 

शÊद यूनान से आया है । 

 िहÆदी नाटक के िवकास को कई युग म¤ बाँटा गया है –  

1.2.2.1. भारतेÆदु-पूवª युग 

संÖकृत सािहÂय म¤ नाटकŌ कì समĦृ परÌपरा रही है परÆत ुिहÆदी म¤ नाटक का िवकास 19वé शताÊदी के 

उ°राĦª भारतेÆद ुयुग म¤ हòआ । इसके पहले भी 17वé, 18वé शताÊदी म¤ कुछ नाटक िलखे गए । कलाÂमक ŀिĶ से 

िहÆदी का ÿथम नाटक ‘चÆþोदय’ है । इसका रचनाकाल सन ् 1643 के आस-पास है । यह संÖकृत के नाटक 

ÿबोध चÆþोदय का अनवुाद है । इसका अनवुार जोधपरु नरेश जसवÆतिसंह न ेāजभाषा म¤ करवाया था । अनवुाद 

गī और पī दोनŌ िवīा म¤ है । 

‘ÿबोध चÆþोदय’ के पĲात ्दसूरा नाटक ‘आनÆद रघनुÆदन’ है । इसका रचनाकाल भी सन ् 1700 के 

आस-पास है । इसके लेखक रीवाँ नरेश महाराजा िवĵनाथ ज ूह§ । यह िहÆदी का सवªÿथम मौिलक नाटक है । इस 

समयाविध म¤ कई अÆय नाटक भी िलखे गए जो मौिलक व अनू िदत थे । ये नाटक पī म¤ ह§ जैसे - ÿाणचÆþ चौहान 

Ĭारा रिचत रामायण महानाटक (1667), बनारसीदास Ĭारा रिचत समयसार (1663), गुŁ गोिवÆद Ĭारा रिचत 

चÁडीचåरý, नेवाज Ĭारा रिचत शकुÆतला नाटक (1727) । 

 19वé शताÊदी के पवूाªĦª म¤ भी कुछ नाटक िलख े गए जैसे - माधविवनोद नाटक, जानकìरामचåरत 

नाटक, रामलीलािवहार नाटक, ÿīÌुनिवजय नाटक, रामयाण नाटक, आनÆदरघनुÆदन  आिद । ये नाटक पī िवधा 

म¤ िलखे गए । इन नाटकŌ म¤ अिभनयशीलता का अभाव था इसिलए इÆह¤ नाटक कì ®ेणी म¤ नहé रखा जा सकता ।  

 उĉ नाटकŌ के पĲात् िहÆदी नाटक कì परÌपरा दो łपŌ म¤ अवतåरत हòई – अनिूदत और मौिलक । इन 

दोनŌ परÌपराओ ंम¤ आगे चलकर øमशः राजा लàमण िसंह Ĭारा शकुÆतला नाटक (सन् 1861) और िगरधरदास 

(भारतेÆद ु के िपता ) Ĭारा नहòष (सन् 1841) िलखे गए । शकुÆतला नाटक का गī खड़ी बोली का है तथा पī 

āजभाषा का । यह नाटक अपने जमाने म¤ बहòत ÿिसĦ रहा । खड़ी बोली म¤ िलखा जाने वाला यह ÿथम नाटक है । 

1.2.2.2. भारतेÆदु  युग 

 इस यगु को ‘पारसी िथयेटरŌ का यगु’ नाम से भी जाना जाता ह ै । इस यगु का समय सन ् 1870 से सन ्

1904 तक का ह ै । िहÆदी म¤ नाटक सािहÂय ÿवतªन भारतेÆद ु Ĭारा होता है । भारतेÆद ु ने सामािजक, धािमªक, 

राजनैितक तथा आिथªक िवषयŌ पर अनेक नाटक िलखे । भारतेÆदु  यगु के नाटकŌ कì रचना मु´यतः संÖकृत शैली 

म¤ हòई । धीरे-धीरे पाĲाÂय शैली का ÿभाव भी िदखाई पड़ने लगा तथा साथ ही इस यगु के नाटक पारसी कंपिनयŌ 

कì रंगमंचीय आवÔयकता के अनुसार िलखे गए । इस युग के ÿमुख नाटककार ह§ – भारतेÆद,ु बालकृÕण भĘ, 
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ÿतापनारायण िम®, राधा कृÕणदास, ®ीिनवासदास, राधाचरण गोÖवामी, बाबू केशवदास, गजाधर भĘ, 

अिÌबकाद° Óयास, गोपालराम गहमरी, िकशोरीलाल गोÖवामी, देवकìनÆदन िýपाठी, शालीúाम, लाला सीताराम, 

देवद° ितवारी, मथरुाÿसाद उपाÅयाय आिद । भारतेÆद ु ने अनेक नाटक िलखे । देश कì सामािजक, धािमªक, 

आिथªक व राजनैितक पåरिÖथितयŌ को आÂमसात करते हòए भारतेÆदजुी ने अनू िदत व मौिलक अनेक नाटकŌ का 

सजृन िकया । उनके Ĭारा रिचत नाटक इस ÿकार ह§ – िवīासÆुदर (1868), रÂनावली (1868), पाखÁड िवखÁडन 

(1872), वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित (1873) धन¼जयिवजय (1873), ÿेमजोिगनी (1874), सÂयहåरĲÆþ 

(1975), मुþारा±स (1875), कपूªरमंजरी (1876), िवषÖय िवषमौषधम ् (1876), ®ीचÆþावली (1875), 

भारतददुªशा (1876), भारतजननी (1877), नीलदेवी (1880), दलुªभ-बÆध ु(1880), अÆधेर नगरी (1881), सती 

ÿताप (1884) । उĉ नाटकŌ म¤ भारतेÆदजुी कì कई धाराएँ ŀिĶगोचर होती ह§ । 

(1) पौरािणक धारा : इस धारा का ÿारÌभ ‘चÆþावली’ नािटका से हòआ है । पौरािणक नाटक िलखने वाले 

नाटककार और उनकì कृितयाँ इस ÿकार ह§ – देवकìनÆदन खýी का ‘सीताहरण’ (1876) और 

‘रामलीला’ (1878), अिÌबकाद° Óयास का ‘लिलता’ (1884), सयूªनारायणिसंह का ‘Ôयामानरुाग 

नािटका’ (1899), काितªकÿसाद खýी का ‘उषाहरण’ (1892), अयोÅयािसंह उपाÅयाय का 

‘ÿīÌुनिवजय’ (1893) तथा ‘Łि³मणीपåरणय’ (1894), गजराजिसंह का ‘þौपदीहरण’ (1882), 

®ीिनवास का ‘ÿéदचåरý’ (1888), शािलúाम का ‘अिभमÆय’ु (1898) । 

(2) ऐितहािसक धारा : इस  धारा का आरÌभ ‘नीलदेवी’ से हòआ । नीलदवेी  नाटक म¤ नारी ÖवतÆýता का 

पहल ू उजागर िकया गया है । भारतेÆदयुगुीन  ऐितहािसक नाटकŌ म¤ ®ीिनवासदास-कृत ‘संयोिगता 

Öवयंवर’ (1886), राधाचरण गोÖवामी-कृत ‘अमरिसंह राठौर’ (1895), राधाकृÕणदास-कृत महाराणा 

ÿताप’ (1896) ÿमुख ह§ । 

(3) समÖयाÿधान धारा : इस धारा का ÿारÌभ ‘ÿेमयोिगनी’ से हòआ है । इसम¤ धािमªक आडÌबरŌ के ÿित 

आøोश िदखाया गया है । ®ी राधाकृÕण का दःुिखनी बाला’ (1880), बालकृÕण भĘ का ‘जैसा काम 

वैसा पåरणाम’ (1913), काशीनाथ खýी का ‘िवधवा िववाह’ (1899), गोपालराम गहमरी का 

‘िवīािवनोद’ नारी समÖयाओ ंपर िलखे गए नाटक ह§ । 

(4) राÕůीय धारा : इस धारा म¤ ‘भारतददुªशा’ व ‘भारतजननी’ के माÅयम से देशोĦार कì भावना का संघषª 

िदखाई िदया है । अिÌबकाद° Óयास का ‘भारतसौभाµय’ (1887), गोपालराम गहमरी का ‘देशदशा’ 

(1892), देवकìनÆदन िýपाठी का ‘भारत हरण’ (1899) ÿमुख नाटक ह§ । 

(5) ÿेमÿधान धारा : इस धारा के अÆतगªत भारतेÆदजुी के दो नाटक आते ह§ – ‘चÆþावली’ व ‘सतीÿताप’ । 

ये दोनŌ नाटक ÿेम कì कोमल अिभÓयंजना से अिभभतू ह§ । चÆþावली म¤ ईĵर के ÿित ÿेम का वणªन है । 

व सतीÿताप म¤ पित के ÿित ÿेम कì सु Æदर अिभÓयंजना । इन नाटकŌ म¤ शृं गाåरक ÿविृ° देखने को िमलती 

है । इन नाटकŌ म¤ ®ीिनवासदास का ‘रणधीर ÿेममोिहनी’ (1877), िकशोरीलाल गोÖवामी का 

‘मयंकमंजरी’ (1891) और ‘ÿणियनी पåरणय’ (1890), शािलúाम का ‘लावÁयवती सुदशªन’ (1892) 

तथा गोकुलदास शमाª-कृत ‘पÕुपवती’ (1899) ह§ । 
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(6) ÿहसन धारा : इस धारा के अÆतगªत ‘िवषÖय िवषमौषधम’् नाटक आता है । इस  नाटक म¤ अúेंजŌ कì 

चाल Ĭारा भारत के कई राजाओ ंके राºय को हड़पने व गुलामी का जीवन Óयतीत करने का वणªन है । इस 

शृंखला म¤ बालकृÕण भĘ-कृत ‘जैसा काम वसैा पåरणाम’ (1877) और ‘ÿचार िवडÌबना’ (1899), 

िवजयानÆद िýपाठी-कृत ‘महाअÆधेरनगरी’ (1893), राधाचरण गोÖवामी-कृत ‘बढ़ेू मुँह मुहासे’ (1886), 

राधाकृÕणदास-कृत ‘देशी कुितया िबलायती बोल’ आिद ह§ । 

1.2.2.3. संøािÆत युग (सिÆधकाल) 

 सन ्1905 से 1915 तक का समय सिÆधकाल के नाम से जाना जाता है । ऐसा मानना चािहए िक यह 

िहÆदी गī के नाटक सजृन कì ŀिĶ से Ćास काल है । इसे िĬवेदी युग के काल के नाम से भी जाना जा सकता है । 

भारतेÆद ुयुग म¤ नाटकŌ का लेखन अपने चरम उÂकषª पर था वह िĬवेदी यगु म¤ पदापªण करते ही Ćास होने लगा । 

इस यगु म¤ मौिलक नाटकŌ का लेखन नहé के बराबर हòआ । जो चरम उÂसाह भारतेÆद ुयुग म¤ था वह धीरे-धीरे 

अवसान कì ओर चला गया । इस काल म¤ मौिलक नाटक िलखने कì बजाय अनुवाद कायª पर िवशेष Åयान िदया 

गया । भारतेÆद ुयुग म¤ जो नाटक मÁडिलयŌ कì Öथापना कì गई थी वे जÐदी ही काल के गतª म¤ चली गइª । इस यगु 

म¤ पिÁडत माधव शु³ल जो िक Öवयं  एक अ¸छे अिभनेता व रंगकमê थे । उÆहŌने ‘रामलीला नाटक मÁडली’ जो 

िक 1893 म¤ Öथािपत कì थी उसका पुनłĦार िकया तथा राÕůीयता, सां Öकृितक चेतना के ÿचार-ÿसार के िलए 

नाटकŌ को सशĉ माÅयम बनाया । इस काल म¤ मौिलक नाटकŌ का सजृन तो हòआ िकÆत ुमौिलक नाटकŌ के 

Öथान पर पौरािणक व ऐितहािसक नाटकŌ को अलग-अलग łप पåरवितªत कर सजृन िकया गया । 

 इस यगु म¤ भी कई धाराओ ंम¤ नाटकŌ का लेखन व मंचन हòआ । भारतेÆदयुगुीन धाराओ ंके साथ-साथ कई 

धाराओ ंका भी जÆम हòआ –  

(i) ऐितहािसक धारा : इसके अÆतगªत कुछ ऐितहािसक नाटक िलख ेगए । व ेइस ÿकार है – गंगाÿसाद 

गुĮ-कृत ‘वीर जयमल’ (1903), शािलúाम-कृत ‘पŁु िवøम’ (1905), वÆृदावनलाल वमाª-कृत 

‘सेनापित ऊदल’ (1909), कृÕणÿकाशिसंह-कृत ‘पÆना’ (1915), बþीÿसाद भĘ-कृत ‘चÆþगĮु’ 

(1915), जयशंकर ÿसाद-कृत ‘राºय®ी’ (1915) उÐलेखनीय ह§ । 

(ii) पौरािणक धारा : इन नाटकŌ म¤ राम और कृÕण सÌबÆधी िविभÆन पौरािणक पाýŌ को लेकर नाटकŌ 

का सजृन िकया गया िजनम¤ बनवारीलाल-कृत ‘कृÕण’ तथा ‘कंसवध’ (1909), नारायण सहाय-कृत 

‘रामलीला’, िशवनÆदन सहाय-कृत ‘सुदामा’ (1907), िगरधरलाल-कृत ‘रामवन याýा’ (1910), 

रामगुलाम-कृत ‘धनुषय² लीला’ (1912), सुदशªनाचायª का ‘अनाथª नल चåरत’ (1906), 

बालकृÕण भĘ का ‘वेणसंुहार’ (1909), लàमीÿसाद का ‘उवªशी’ (1907) आिद ह§ । 

(iii) सामािजक नाटक : सामािजक नाटकŌ को िलखने वालŌ म¤ ÿतापनारायण िम® का ‘भारत ददुªशा’ 

(1903), भगवतीÿसाद का ‘बुĦिववाह’ (1905), िम® बÆधओु ंका ‘नýेोÆमीलन’ (1915) आिद 

नाटक इस ®ेणी के अÆतगªत आते ह§ । 
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(iv) ÿहसन : िĬवेदीकाल म¤ रोमांचकारी नाटकŌ के अलावा अनके ÿहसन भी िलखे गए, िजन पर पारसी 

रंगमंच का ÿभाव था । ÿहसन िलखने वालŌ के नाम इस ÿकार ह§ – बदरीनाथ भĘ का ‘िमस 

अमेåरका’, ‘चुंगी कì उÌमीदवारी’, िववाह िव²ापन’, जी. पी. ®ीवाÖतव का ‘सौķव’ व ‘मयाªदा’ 

का नाम िलया जाता है । 

(v) Óयावसाियक नाटक : इस यगु म¤ जनता के मनोरंजन के िलए रोमांचकारी नाटकŌ का सजृन हòआ । 

पारसी रंगमंच का इन नाटकŌ पर ÿभाव था । ये नाटक उदूª फारसी िमि®त भाषा म¤ िलखे गए । ÿमुख 

नाटककार इस ÿकार ह§ – मुहÌमद िमया ‘रौनक’, सैयद म¤हदी हसन ‘अहसान’, नारायणÿसाद 

‘बेताव’, आगा मुहÌमद ‘ह®’ और राधेÔयाम ‘कथावाचक’ आिद । 

1.2.2.4. अनूिदत नाटक 

 अनिूदत नाटकŌ कì परÌपरा को भारतेÆदजुी ने ही जीिवत रखा । भारतेÆद ुने अं úेजी, बां µला तथा संÖकृत 

भाषा के नाटकŌ का अनुवाद िकया । उनका ‘िवīासुÆदर’ नाटक बां µला नाटक का अनवुाद है । िवīासुÆदर नाटक 

म¤ ÿेमिववाह को दशाªया गया है । ‘रÂनावली नािटका’ (1868), पाखÁड िवखÁडन (1872), ‘धन¼जयिवजय’ 

(1873), ‘कपूªरमंजरी’ (1871), ‘मुþारा±स’ (1878), तथा ‘दलुªभबÆध’ु (1880) संÖकृत नाटकŌ के अनुवाद ह§ । 

नाटकŌ कì इसी अनिूदत परÌपरा म¤ भारतेÆद ुके समकालीन अÆय नाटककारŌ ने भी अÆय भाषाओ ंके नाटकŌ के 

िहÆदी म¤ अनवुाद िकए । ये नाटक इस ÿकार ह§ – 

संÖकृत के नाटक 

(i) भवभिूत-कृत उ°ररामचåरतम् : देवद° ितवारी (1871), लाला सीताराम (1891), नÆदलाल 

िवĵनाथ दबेु (1891) 

(ii) भवभिूत-कृत मालतीमाधव : लाला शािलúाम (1881), लाला सीताराम (1898) 

(iii) भवभिूत-कृत महावीरचåरतम् : लाला सीताराम (1897) 

(iv) कािलदास-कृत अिभ²ान शाकुÆतलम् : नÆदलाल िवĵनाथ दबेु (1888) 

(v) कािलदास-कृत मालिवकािµनिमýम् : लाला सीताराम (1898) 

(vi) कृÕणिमý-कृत ÿबोध चÆþोदय : शीतला ÿसाद (1879), अयोÅयाÿसाद चौधरी (1885) 

(vii) शूþक-कृत मृ¸छकिटकम ्: गदाधर भĘ (1880), लाला सीताराम 1899 

(viii) हषª-कृत रÂनावली : देवद° ितवारी (1872), बालमुकुÆद िसंह (1798) 

(ix) भĘनारायण-कृत वेणीसंहार : ºवाला ÿसाद िसंह (1897) 

बांµला के नाटक  

(i) पदमावती : बालकृÕण भĘ (1878) 

(ii) शिमªķा : रामचरण शु³ल (1880) 
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(iii) कृÕणमुरारी : रामकृÕण वमाª (1899) 

(iv) Ĭाåरकानाथ गाँगुली-कृत वीरनारी : रामकृÕण वमाª (1888) 

(v) राजिकशार दे-कृत पदमावती : रामकृÕण वमाª (1888) 

(vi) मनमोहन वस-ुकृत सती : उिदत नारायण लाल (1880) 

अंúेजी के नाटक 

(i) शे³सपीयर-कृत मच¥Æट ऑफ वेिनस : वेिनस के Óयापारी (1888) 

(ii) शे³सपीयर-कृत द कॉमेडी ऑफ एरसª : मुंशी इमदाद अली (Ăमजालक), लाला सीताराम 

(भलूभुलैया) (1885) 

(iii) शे³सपीयर-कृत एज यू  लाइक इट : परुोिहत गोपीनाथ (मनभावन) (1896) 

(iv) शे³सपीयर-कृत रोिमयो जिूलयट : परुोिहत गोपीनाथ (ÿमेलीला) (1897) 

(v) शे³सपीयर-कृत मैकबैथ : मथरुा ÿसाद उपाÅयाय (साहसेÆþ साहस) (1893) 

(vi) जोसेफ एडीसन-कृत केटो : बाबू तोताराम (कृताÆत) (1879) 

1.2.2.5. ÿसादयुगीन नाटक 

 इस यगु को िĬतीय उÂथान काल के नाम से भी जाना जाता है । ÿसाद का आगमन, जो अभी तक नाटक 

कì िवīा अिवकिसत थी, उसे पणूª करने के िलए हòआ । ÿसादजी ने किवता, कहानी, नाटक, िनबÆध आिद कई 

िवधाओ ंम¤ लेखन िकया । ÿसादजी ने िहÆदी नाटक को समĦृ करन ेम¤ उÐलखेनीय ÿयास िकया । ÿसाद ने अपने 

नाटकŌ म¤ ऐितहािसक, पौरािणक सÆदभŎ के साथ-साथ समकालीन भारतीय समाज और संÖकृित के िजस łप का 

िचýण िकया इसे अÆय नाटककार नहé कर सकता । डॉ॰ नगेÆþ ने ÿसाद का आकलन इस ÿकार िकया है – “इस 

ÿकार इन नाटकŌ का महßव असीम है । एक ओर जहाँ पाठक उनके दोषŌ को देखकर िव±Êुध हो उठता है वहé 

हमारी ओर उनकì शिĉ और किवता से अिभभतू हòए िबना भी नहé रह सकता । ये नाटक अशंŌ म¤ िजतने महान ्है 

सÌपणूª म¤ उतने नहé । ÿसाद कì ůेजेडी कì भावना उनकì सां Öकृितक पनुŁÂथान कì चेतना उनके महान ्कोमल 

चåरý, उनके िवराट् मधुर ŀÔय, उनका काÓय Öपशª िहÆदी म¤ भी उसकì ºयोित मिलन नहé पड़ सकती ।” (þĶÓय, 

आधुिनक िहÆदी नाटक, प.ृ 12, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, 1970, नवीन संÖकरण) 

 िहÆदी नाट्य सािहÂय म¤ ÿसाद के आगमन ने नाटक सािहÂय कì काया ही पलट दी इसीिलए इस यगु को 

िहÆदी नाटक का उÂकषª काल कहते ह§ । ÿसादजी ने गĮु काल से सÌबिÆधत नाटकŌ कì रचना करके महाÂमा बुĦ 

के Ĭारा युगानłप गाँधीवादी सÂय और अिहंसा का सÆदेश िदया । ÿसाद का नाट्य िवधान ÿायः नूतन था िजसके 

ऊपर भारतीय नाट्यशाľ कì गहरी छाप थी । इस यगु के ÿमुख नाटककार है – जयशंकर ÿसाद, हåरकृÕण ÿेमी, 

उदयशंकर भĘ, सेठ गोिवÆददास, लàमीनारायण िम®, वÆृदावनलाल वमाª, गोिवÆद वÐलभ पÆत, चÆþगĮु 

िवīालकंार तथा चतुरसेन शाľी । 
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 जयशंकर ÿसाद ने अनके नाटकŌ का सजृन िकया । उनके नाटक इस ÿकार ह§ – सºजन (1910), 

कÐयाणी (1912), ÿायिĲत (1913), राºय®ी (1918), िवशाख (1921), अजातशýु (1922), कामना 

(1927), जनमेजय का नागय² (1926), ÖकÆदगुĮ (1928), एक घूँट (1930), चÆþगुĮ  (1931), ňुवÖवािमनी 

(1933) । 

 जयशंकर ÿसाद उĉ नाटकŌ म¤ यगुानुłप महाÂमा बुĦ और गाँधीवादी सÂय, अिहसंा, कŁणा का सÆदेश 

देते ह§ । ÿसाद के नाटकŌ म¤ भारतीय काÓयशाľ कì ÖपĶ झलक देखने को िमलती है । ÿसाद के यगु म¤ भी 

भारतीय परÌपरा के अनसुार संÖकृत, बां µला, अंúेजी के नाटकŌ म¤ भी अनुवाद हòए । ÿसाद युग म¤ मौिलक नाटक 

िलखने वाले ÿमुख नाटककारŌ कì कई धाराएँ िवकिसत हòई ं –  

(i) पौरािणक धारा : दगुाªद° पाÁडेय , िवयोगी हåर, कौिशक, िम®बÆध,ु सुदशªन (अंजना), गोिवÆद  

बÐलभ पÆत (वरमाला), मैिथलीशरण गĮु (चÆþहास) 

(ii) ऐितहािसक धारा : पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’, ÿेमचÆद, बþीनारायण भĘ, िमिलÆद (ÿताप-ÿित²ा), 

उदयशंकर भĘ (चÆþगुĮ मौÍयª), सेठ गोिवÆददास (हषª) 

(iii) राÕůीय धारा : ÿेमचÆद 

(iv) समÖया ÿधान धारा : लàमीनारायण िम®  

(v) ÿेमÿधान धारा : āजनÆदन सहाय  

(vi) ÿहसन धारा : जी. पी. ®ीवाÖतव 

 ÿसाद युग म¤ उĉ धाराओ ंका िवकास महßवपणूª रहा । इस युग म¤ ऐितहािसक, सामािजक एवं राÕůीय 

नाटकŌ कì रचना कì गई । साथ ही इन नाटकŌ म¤ भारतीय एवं  पाĲाÂय शैिलयŌ का समÆवय िकया गया । इस यगु 

म¤ गीितनाट्य, एकांकì व ÿतीताÂमक नाटकŌ का सजृन हòआ । ÿसाद Ĭारा ÿणीत ‘कŁणालय’, ‘एक घूँट’ और 

‘कामना’ इसके ÿमाण ह§ । ÿसाद युग के नाटक भारतेÆद ुयगु के नाटकŌ कì तरह पारसी िथयेिůकल  कंपिनयŌ के 

िलए नहé िलखे गए बिÐक उनके नाटकŌ म¤ भारतीय रंगमंच व सािहÂय का ÿभाव था । 

 िहÆदी नाटक को समĦृ करने म¤ ÿसादजी ने सराहनीय ÿयास िकया । उÆहŌने ‘सºजन’, ‘कÐयाणी’, 

‘पåरणय’, ‘कŁणालय’, ‘ÿायिĲत’, ‘राºय®ी’ और ‘िवशाख’ जैसी आरिÌभक नाट्यकृितयŌ से लेकर 

‘अजातशý’ु, ‘जनमेजय का नागय²’, ‘ÖकÆदगुĮ’, ‘चÆþगुĮ’ और ‘ňवुÖवािमनी’ जैसी ÿौढ़ कृितयाँ िहÆदी 

सािहÂय को दé । डॉ॰ गोिवÆद चातक ने अपनी पÖुतक म¤ ÿसादजी कì उपलिÊधयŌ का िवĴेषण इस ÿकार िकया 

है – “ÿसाद ने अपने यगु को अतीत के साथ जोड़ने का यÂन ही नहé िकया वरन ् ÖकÆदगुĮ, चÆþगुĮ, जनमेजय का 

नागय², ňवुÖवािमनी आिद नाटकŌ म¤ युĦ, राÕůीय आÆदोलन, एकता, अिहंसा, साÌÿदाियकता, िवĵमैýी, 

देशþोह तथा नारी ÖवातÆÞय जैसे यगुीन िवषयŌ को भी उजागर िकया है । इसी ÿकार यगु कì मानवतावादी ŀिĶ भी 

ÿसाद के नाटकŌ म¤ समú कÃय पर छायी हòई िदखाई देती है । सबसे महßवपणूª बात यह है िक उÆहŌने मानव कì 

सिøय इहा, राÕů कì आशा-आकां±ा, Óयिĉ के िवþोह, संघषª और तनाव को ऐितहािसक कथावÖतु  म¤ ढालने 
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का सफल ÿयास िकया िजसके कारण इितहास Öथलू माÅयम नहé रह पाता ।” (ÿसाद के नाटक : सजªनाÂमक 

धरातल और धािमªक संरचना, प.ृ18) ÿसाद के नाटकŌ म¤ काÓयÂव के कारण भी भÓयता एव ंउदा°ता का िचý 

देखने को िमलता है जो एक अिवÖमरणीय उपलिÊध है । ÿसादजी कì उपलिÊधयŌ को डॉ॰ ब¸चन िसंह ने इस 

ÿकार िववेिचत िकया है – “ÿसादजी ने आधिुनक जीवन ओर उसकì समÖयाओ ंका कहé हÐका िकÆत ुभावमय 

और कहé गहरा और दाशªिनक Öपशª िकया है । उनके ऐसे गहन और Óयापक जीवन þĶा कì िवचार-ÿवणता और 

रसाÂमक अनभुू ित ने जीवन कì ककª शता म¤ एक कोमलता और आþªता घोल दी है ।” (िहÆदी नाटक, प.ृ 109, 

लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद, 1975 ई., ततृीय संÖकरण) 

1.2.2.6. ÿसादो°र नाटक  

 इस यगु को ततृीय उÂथान काल के नाम से भी जाना जाता है । इसका समय 1936 से वतªमान तक 

िनधाªåरत है । इस युग कì समÖयाएँ यथाथªता के साथ तेजी से बदली । यह युग ÖवतÆýता ÿािĮ कì ओर अúसर   

था । इस यगु म¤ नयी चेतना के साथ बदलाव नजर आने लगा । पहले दशे कì ÖवतÆýता कì समÖया थी तÂपĲात ्

राÕů के िनमाªण का ÿĳ था । इन दोनŌ ही समÖयाओ ंको Åयान म¤ रखकर नाटकŌ का सजृन हòआ । 

(1) ऐितहािसक राÕůीय नाटक : ऐितहािसक नाटकŌ को दो वगŎ म¤ िवभĉ िकया जा सकता है – ÖवतÆýता-

पवूª और ÖवातÆÞयो°र ।  

 ÖवतÆýता के पवूª ऐितहािसक काल म¤ िजन नाटकŌ का सजृन हòआ उनम¤ जयशंकर ÿसाद के बाद ÿेमी 

Ĭारा रिचत नाटक उÐलेखनीय ह§ । ÿेमीजी Ĭारा रिचत नाटकŌ म¤ ‘र±ाबÆधन’ (1930), ‘िशवा साधना’ (1937), 

‘ÿितशोध’ (1937), ‘ÖवÈन भगं’ और ‘आहòित’ नाटकŌ के माÅयम से िहÆद-ूमु िÖलम के बीच पाåरवाåरक सद् भाव 

कì एकता Öथािपत करने का ÿयास िकया है । साथ ही देश का उÂथान और संगठन के िलए ÿमेीजी के नाटक 

राÕůीय भावना के ÿचारक ह§ । गोिवÆददास का पहला नाटक ‘शेरशाह’ है, दसूरा नाटक ‘कुलीनता’ है िजसम¤ दशे 

उĦार के साथ-साथ गाँधीवादी िवचारधारा का ÿभाव दखेा जा सकता है । उदयशंकर भĘ ने ‘दाहर’ व 

‘िसÆधपतन’ कì रचना कì ।  

 ÖवतÆýता के पĲात ्हåरकृÕण ÿेमी Ĭारा रिचत ‘उĦार’, ‘शपथ’, ‘कìितªÖतÌभ’ आिद नाटक उÐलेखनीय 

ह§ । इसी धारा म¤ िवÕण ुÿभाकर का ‘समािध’ और जगदीशचÆþ माथरु का ‘कोणाकª ’ नाटक भी सिÌमिलत है । 

इसी øम म¤ उदयशंकर भĘ का ‘शकिवजय’ सेठ गोिवÆददास का ‘शिशगĮु’ नाटक भी ऐितहािसकता के साथ-

साथ राÕůीयता कì भावना से ओतÿोत है । 

(2) ऐितहािसक सां Öकृितक नाटक : ÿसादो°र नाटकŌ कì मूल चेतना सां Öकृितक पनुŁÂथान कì रही है । 

(3) सामािजक नाटक : ÿसादो°र यगु म¤ सामािजक नाटकŌ कì सं´या सवाªिधक है । ÿायः सभी नाटककारŌ 

ने इस ±ेý म¤ लेखन िकया है । इस युग म¤ कुछ परुाने खमेे के नाटककारŌ ने भी सामािजक नाटक िलखे ह§, 

यथा - ÿेमचÆद (ÿेम कì वेदी), चतुरसेन शाľी (पगÅविन), कौिशक (अÂयाचार का पåरणाम), सुदशªन 
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(अंजना, ऑनरेरी मिजÖůेट), पाÁडेय बैचेन शमाª ‘उú’ (चुÌबन) । इस युग के नाटककारŌ पर यरूोप के 

लेखक शॉ इÊशन मैटरालैक के यथाथªवादी िवचारŌ का  ÿभाव पड़ा है । इस यगु म¤ जो नाटककार 

ऐितहािसक नाटक िलख रहे थे वे भी सामािजक नाटकŌ के लेखन म¤ ÿव°ृ हòए । इस कड़ी म¤ मोहन राकेश 

Ĭारा रिचत नाटकŌ को िलया जा सकता है । उÆहŌने ‘आधे-अधू रे’, ‘पैर तले कì ज़मीन’ और ‘रात बीतने 

तक’ नाटकŌ कì रचना कì । िहÆदी नाटकŌ म¤ øािÆतकारी पåरवतªन लाकर मोहन राकेश ने एक नये युग 

कì Öथापना कì । मोहन राकेश ने अपने नाटकŌ म¤ आधुिनक जीवन शैली से पåरिचत कराया है । आज के 

आधुिनक जीवन शैली के चलते पåरवार के टूटने और आपसी सÌबÆध के टकराव को बहòत ही बेबाकì 

से ÿÖतुत िकया है । इसी कड़ी म¤ अगला नाम सेठ गोिवÆददास का है उनके ‘अमीरी और गरीबी’ नाटक 

को इस वगª म¤ रखा जा सकता है । उपेÆþनाथ ‘अÔक’ का ‘Öवगª कì झलक’ (1938), ‘छठा बेटा 

(1940)’, ‘कैद’ (1945)’ और ‘उड़ान’ (1945) ऐसे सामािजक नाटक ह§ िजसम¤ उ¸च मÅयमवगêय 

समाज कì łिढ़यŌ, दबुªलताओ ंतथा उनके जीवन म¤ ÓयाĮ कृिýमता , िदखावा और ढŌग का पदाªफाश 

उजागर िकया है । उदयशंकर भĘ का ‘øािÆतकारी’ (1953), तथा ‘नया समाज’ (1955) इसी वगª के 

नाटक ह§ । इन नाटकŌ म¤ भĘजी ने वतªमान जीवन के Óयिĉगत एवं  सामािजक संघषª एव ंसमÖयाओ ंको 

बखबूी िचýण िकया है । इस वगª म¤ एक नाम गोिवÆदवÐलभ पÆत का आता है उÆहŌने ‘अंगूर कì बेटी’ 

नाटक का लेखन िकया । साथ ही जगÆनाथ ÿसाद िमिलÆद का ‘समपªण’ (1950) उÐलेखनीय है । 

(4) गीितनाट्य : गीितनाट्य परÌपरा का शुभारÌभ ÿसादजी के नाटक ‘कŁणालय’ (1912) से होता है । इसम¤ 

भावŌ का Óयिĉकरण गीतŌ के माÅयम से होता ह,ै िजसम¤ कोमल भावŌ कì ÿधानता रहती है । ये नाटक 

सपुाठ्य होने के साथ अिभनेय भी होते ह§ । इनका अिभनय गī नाटकŌ कì अपे±ा किठन होता है । इस 

परÌपरा म¤ अगला नाम मैिथलीशरण गुĮ का है िजÆहŌने ‘अनघ’ नाटक िलखा । यही परÌपरा हåरकृÕण 

ÿेमी के ‘Öवणªिवहीन’, उदयशंकर भĘ के ‘मÂÖयगÆधा’, ‘िवĵािमý’ और ‘राधा’ नाटकŌ म¤ ÿितफिलत 

हòई । इसी धारा म¤ सेठ गोिवÆददास Ĭारा रिचत ‘Öनेह या Öवगª’ तथा भगवती बाबू  का ‘तारा’ नामक 

नाटक उÐलेखनीय है । इन नाटकŌ का कलेवर पाýŌ के गीितयुĉ संवादŌ Ĭारा िकया गया है । 

सुिमýानÆदन पÆत ने भी ‘रजत िशखर’ तथा ‘िशÐपी’ इसी नाट्य िवधा म¤ िलखा । सबसे अिधक चचाª म¤ 

धमªवीर भारती का नाम िलया जा सकता है । उÆहŌने ‘अÆधा यगु’ म¤ अĵÂथामा के माÅयम से समकालीन 

पåरिÖथितयŌ का जीवÆत िचýण िकया है । िसĦ कुमार का ‘लौह दवेता’ भी इसी ®ेणी का नाटक है । 

(5) समÖया नाटक : ÿसादो°रकालीन नाटकŌ म¤ लàमीनारायण िम® के नाटकŌ कì िवशेष चचाª कì जाती   

है । उÆहŌने नाटकŌ के माÅयम से भारतीय समाज कì कुरीितयŌ पर ÿहार िकया है । इनका ‘िसÆदरू कì 

होली’ सवाªिधक महßवपणूª नाटक माना जाता है । इस नाटक म¤ िवधवा कì समÖयाओ ंका िववेचन िकया 

गया है । 

(6) ÿतीकÿधान नाटक : इन नाटकŌ म¤ पाýŌ कì िविभÆन भावनाओ,ं िवचारधाराओ ंया वÖतुओ ंके ÿतीक 

łप म¤ ÿÖतुत िकए जाते ह§ । इस धारा के ÿवतªक ÿसाद ही ह§ । ÿसाद का ‘कामना’ (1927)  िहÆदी का 

ÿथम ÿतीकाÂमक नाटक है । इस कड़ी म¤ लàमीनारायण िम® का ‘मादा के³टस’ और सु िमýानÆदन पÆत 

का ‘ºयोÂसना’  चिचªत रहे ह§ । ®ीलाल शु³ल ने ‘सूखा सरोवर’ और ‘अÆधा कुआँ’ इसी ÿकार के 
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ÿतीकाÂमक नाटक िलखे । ÿतीकाÂमक नाटक िलखने वालŌ म¤ सेठ गोिवÆददास, भगवतीÿसाद 

वाजपेयी, ²ानदवे अिµनहोýी, कुमार Ńदय, नरेश मेहता, िवनोद रÖतोगी आिद ह§ । इन नाटकŌ म¤ िवनोद 

रÖतोगी को िवशेष सफलता िमली है । उनके नाटक ‘आजादी के बाद’, ‘नये हाथ’, ‘बफª  कì मीनार’, 

‘जनतÆý िज़ंदाबाद’ आिद । ²ानदेव अिµनहोýी ने कई नाटकŌ का लखेन िकया परÆत ुउÆह¤ ´याित ‘नेफा 

कì एक शाम’ और ‘शुतगुªमगुª’ के ही कारण िमली । ‘शुतगुªमगुª’ नाटक के बारे म¤ लàमीनारायण लाल ने 

िलखा है – “ ‘शुतगुªमगुª’ एक राजनैितक फ¤ टेसी है िजसम¤ ÖवातÆÞयो°र भारत कì राजनैितक तÖवीर¤ बड़े 

मौिलक ढंग से ÿÖततु कì गई ह§ । ‘शुतगुªमुगª’ ÿतीक है हमारे उस राजनैितक भावबोध का जहाँ िनणªय 

लेने वाला राजनेता अÆधिवĵास कì बाल ूम¤ सर गड़ा लेता है ।” (िहÆदी वाđय : बीसवé शती, सं. नगेÆþ, 

प.ृ 172) 

1.2.2.7. समकालीन नाटककार  

 समकालीन नाटककार से ताÂपयª वतªमान समय के नाटककारŌ से ह ै िजÆहŌने वतªमान पåरिÖथितयŌ का 

अवलोकन कर नाटकŌ का सजृन िकया । भारत कì ÖवतÆýता के बाद िहÆदी नाटक म¤ एक नया आयाम देखने को 

िमला । ÓयवÖथा के सÆदभª म¤ समाज एवं  Óयिĉ के मनोवै²ािनक िचýण का बखबूी वणªन समकालीन नाटककारŌ 

के नाटकŌ म¤ िदखाई िदया । इन नाटकŌ म¤ पिĲमी जीवन कì झाँिकयŌ को उकेरा गया है । लोकजीवन कì बजाय 

Óयिĉगत िवशेषताओ ंको अिधक ÿभावना कì गई । कुछ नाटककारŌ ने समाज कì समÖयाओ ंके साथ Óयिĉगत 

मनोभावŌ को जोड़ने का सराहनीय ÿयास िकया । इन नाटककारŌ म¤ जगदीशचÆþ माथरु, लàमीनारायण लाल 

आिद नाटककारŌ ने ऐितहािसक व सामािजक रचनाओ ंके माÅयम से Óयिĉ कì आÆतåरक भावनाओ ंको जोड़ने 

का ÿयास िकया है । जगदीशचÆþ माथरु के चार नाटक ÿकािशत हòए । ‘कोणाकª ’ (1954), ‘पहला राजा’ 

(1969), ‘शारदीया’ तथा ‘दशरथनÆदन’ । समकालीन नाटककारŌ ने Óयिĉ के ÖवतÆý अिÖतÂव कì खोज के नाम 

पर मनÕुय के आचरण, Óयवहार का ऐसा गड्ड-मड्ड संसार ÿÖतुत िकया है जो िदशाहीन है । इस कड़ी म¤ मोहन 

राकेश का नाम िलया जा सकता है िजÆहŌने ‘आषाढ़ का एक िदन’ (1956), ‘लहरŌ के राजहंस’ (1963) तथा 

‘आधे-अधू रे’ (1969) नाटकŌ म¤ øािÆतकारी पåरवतªन िदखलाया है । मोहन राकेश के पĲात् सु रेÆþ वमाª का नाम 

िलया जा सकता ह ै िजÆहŌने ‘þोपदी’, ‘सूयª कì अिÆतम िकरण से पहली िकरण तक’ एवं ‘आठवाँ सगª’ नाटक 

िलखे । 

 समकालीन नाटक व नाटककार इस ÿकार ह§ – लàमीनारायण लाल-कृत ‘सयूªमुख’, ‘एक सÂय 

हåरĲÆþ’, ‘िमÖटर अिभमÆय’ु, ‘दपªण’, ‘अÊदÐुला दीवाना’, ‘मादा कै³टस’, ‘अÆधा कुआँ’; सु रेÆþ वमाª-कृत 

‘सूयª कì अिÆतम िकरण से सयूª कì पहली िकरण तक’, ‘आठवाँ सगª’; लàमीकाÆत वमाª-कृत ‘अपना अपना 

जतूा’; लिलत सहगल-कृत ‘हÂया एक आकार कì’; अ²ेय-कृत ‘उ°र िÿयदशê’; बजृमोहन शाह-कृत ‘िýशकुं’; 

डॉ॰ शंकर शेष-कृत ‘एक और þोणाचायª’; दयाÿकाश िसÆहा-कृत ‘कथा एक कंस कì’; रेवती शरन शमाª-कृत 

‘राजा बिल कì नयी कथा’; िगåरराज िकशोर-कृत ‘ÿजा ही रहने दो’; नरेÆþ कोहली-कृत ‘शÌबूक कì हÂया’; 

²ानदवे अिµनहोýी-कृत ‘शुतुगªमुग’; सव¥ĵर दयाल-कृत ‘बकरी’, सुशील कुमार िसंह-कृत ‘िसंहासन खाली है’; 
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मþुारा±स-कृत ‘मरजीवा’, ‘ितलिचĘा’, ‘योसª फेथफुली’; काशीनाथ िसंह-कृत ‘धोआस’; रमेश ब´शी-कृत 

‘देवयानी का कहना है’; वामाचरण-कृत ‘तीसरा हाथी’; हमीदÐुला-कृत ‘उलझी आकृितयाँ, ‘दåरÆद,े ‘उ°र 

उवशê’; ÿभात कुमार भĘाचायª-कृत ‘काठमहल’; गंगाÿसाद िवमल-कृत ‘आज नहé कल’; िÿयदशê ÿकाश-कृत 

‘सËय साँप’; भगवतीचरण वमाª-कृत ‘वसीयत’; इÆþजीत भािटया-कृत ‘जीवनदÁड’; सुदशªन चोपड़ा-कृत ‘काला 

पहाड़; िशवÿसाद िसंह-कृत ‘घिÁटयाँ गँूजती ह§’; नरेश मेहता-कृत ‘सबुह के घÁटे’; अमतृराय-कृत ‘िबिÆदयŌ कì 

एक झलक’; गोिवÆद चातक-कृत ‘अपने-अपने खूटँ’; िवÕण ुÿभाकर-कृत ‘डगर’; राजेÆþ ÿसाद-कृत ‘ÿतीितयŌ 

के बाहर’ और ‘चेहरŌ का जगंल’ । 

 उĉ नाटककारŌ के नाटकŌ म¤ जो बात¤ िदखाई देती ह§ उनम¤ कथानक का छोटा होना, वतªमान पåरÿेàय म¤ 

ÿÖतु ित, मनोवै²ािनक व समÖयाÂमक ÿविृ° का ÿभाव, संकलन ýय का समावेश आिद पहल ूइन नाटकŌ म¤ देखने 

को िमलते ह§ । कुल िमलाकर यह कहा जा सकता है िक समकालीन नाटककारŌ न ेवतªमान पåरिÖथितयŌ को बड़ी 

ही बेबाकì व ईमानदारी के साथ िचýण िकया है । 

1.2.2.8. मिहला नाटककार  

 मिहला नाटककारŌ Ĭारा िलखे गए सभी नाटक अīतन काल के ह§ । इन नाटककारŌ म¤ सवªÿथम नाम 

मÆनू  भÁडारी का है िजÆहŌने दो नाटकŌ का मंचन िकया । पहला ‘िबना दीवारŌ का घर’ जो एक मÅयमवगêय 

पåरवार का वणªन िकया है । उनका दसूरा नाटक ‘महाभोज’ जो िक राजनैितक पåरवेश को दशाªता है । इसी  

परÌपरा म¤ अगला नाम िवमला रैना के नाट्य-संúह ‘आह¤’ और ‘मुÖकान’ है । शािÆत मेहरोýा-कृत ‘ठहरा हòआ 

पानी’, ‘एक और िदन’; कंुथा जैन-कृत ‘वधªमान łपायन’; शीला भािटया Ĭारा रिचत संगीत नाटक ‘ददª आएगा 

दबे पाँव’ इसी कड़ी के ÿमुख नाटक ह§ । ‘ददª आएगा दबे पाँव’ नाटक म¤ ‘फैज अहमद फैज’ के जीवन व शायरी 

को दशªकŌ के सामने ÿÖततु करने का सराहनीय ÿयास है । अगली कड़ी म¤ कुसमु कुमार का नाम आता है, िजÆहŌने 

‘रावण लीला’ नाटक रचा । कुसुमजी ने रावण के चåरý को वतªमान पåरÿàेय म¤ ÿÖतुत िकया है । मदृलुाजी ने ‘एक 

और अजनबी’ तथा ‘तमु लौट आओ’, ‘जाद ूका कालीन ’ नाटक िलख े। डॉ॰ सरोज िवसाåरया के ‘नगरेषु  कांची’ 

और ‘अकथ कहानी ÿेम कì’ दोनŌ ऐितहािसक नाटक है । िýपरुारी शमाª का नाटक ‘रेशमी łमाल’ एक 

मनोवै²ािनक सामािजक नाटक है । ममता कािलया का एकांकì संúह ‘आप न बदल¤गे’ पाँच एकां िकयŌ को समेटे 

हòए है । इनके एकांकì सामािजक समÖयाओ ंके िववरण बनाकर िलख ेगए ह§ । ‘यहाँ रोना मना है’ और ‘आपकì 

छोटी लड़कì’ आकाशवाणी इलाहाबाद से ÿसाåरत हो चकेु ह§ । मणृाल पाÁडे ने अपने नाटक ‘आदमी जो 

मछुआरा नहé था’ म¤ एक सÌĂाÆत पåरवार को दशाªया है । उनका नाटक ‘चोर िनकल के भागा’ बेरोजगारपरक 

लोगŌ के जीवन कì समÖयाओ ंपर आधाåरत है । इसी ÿकार ‘जो राम रिच राखा’ उनका अÆय सशĉ नाटक है । 

डॉ॰ िगरीश रÖतोगी के नाटक ‘नहòष’, ‘अपने हाथ िबकानी’ तथा ‘असुरि±त’ ह§ । ‘नहòष’ का कथानक पौरािणक 

है । इस नाटक म¤ लेिखका ने मैिथलीशरण गुĮ कì किवताओ ंको पौरािणकता कì ओर ŀिĶत िकया है । ‘अपने 

हाथ िबकानी’ एक सामािजक नाटक है । इसका पाý घर म¤ बोÐड और बाहर सहमा हòआ रहता है । इसका कÃय 

आधुिनक नारी के आÂमसÌमान व अिÖतÂव कì भावना को उजागर करता है । ‘असुरि±त’ नाटक म¤ वतªमान 
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समाज कì समÖयाओ ंको आतंक से िघरे लोगŌ कì पåरिÖथितयŌ को Óयĉ िकया है । इसम¤ िश±ा ÓयवÖथा म¤ 

ÓयाĮ अराजकता को दशाªया गया है । उपयुªĉ मिहला नाटककारŌ ने नाटक के सभी पहलुओ ंको छुआ है । उÆहŌने 

पौरािणक, ऐितहािसक, सामािजक, राजनैितक, समÖयापरक तथा आधुिनक पåरवेश को दशाªते हòए नाटकŌ का 

सजृन िकया जो िक नाटक कì िदशा म¤ एक नया मील का पÂथर िसĦ होगा । 

1.2.3. पाठ-सार  

 िहÆदी सािहÂय म¤ नाटक सािहÂय का महßवपणूª Öथान है । िहÆदी सािहÂय म¤ िहÆदी नाटक का ÿारिÌभक 

िवकास संÖकृत के नाटकŌ के अनकुरण पर हòआ है । भरत ने अपने úÆथ नाट्यशाľ म¤ िलखा है िक āĺा ने ÿजा 

के मनोरंजन के िलए चारŌ वेदŌ कì सहायता से ‘पंचम वेद’ नाट्यशाľ कì रचना कì । उÆहŌने ऋµवेद से पाठ्य 

भाग, गीतŌ को सामवेद से, अिभनय को यजवु¥द से और रस को अथवªवेद से िलया । इस ÿकार पचंमवेद कì रचना 

कì जो धमª के अनकूुल, यशकारी, उपदशेानकूुल, भावी जगत् के िलए समÖत कमŎ का पथÿदशªक होगा । नाटक 

का उद् भव भारतेÆद ुयगु  म¤ हòआ िजसका िवकास øमशः संøािÆत यगु िĬवĬेी युग, ÿसाद युग तथा ÿसादो°र युग 

से होता हòआ समकालीन पåरÿेàय म¤ िनरÆतर हो रहा है ।  

1.2.4. बोध ÿĳ 

1. नाटक के उद् भव को बताते हòए नाटक के िवकास को सं±ेप म¤ समझाइए । 

2. नाटक के िवकास-øम को समझाइए । 

3. भारतेÆदयुुगीन नाटक कì िविवध धाराओ ंको सं±ेप म¤ िलिखए । 

4. समकालीन नाटककार व उनके नाटकŌ के नाम िलखते हòए वतªमान पåरÿेàय म¤ नाटक के Öवłप कì 

िववेचना कìिजए । 

1.2.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. डॉ॰ नगेÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक, प.ृ 12, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, 1970, नवीन संÖकरण. 

2. गोिवÆद चातक, ÿसाद के नाटक : सजªनाÂमक धरातल और धािमªक संरचना. 

3. िहÆदी नाटक, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद, 1975 ई., ततृीय संÖकरण. 

4. िहÆदी नाटक, ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, सं. नेिमचÆþ जैन, मैकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. िहÆदी वाđय : बीसवé शती, स.ं नगेÆþ. 
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खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 

इकाई – 3 : एकांकì नाटक का Öवłप और øिमक िवकास 

इकाई कì łपरेखा 

 1.3.0. उĥेÔय कथन  
 1.3.1. ÿÖता वना 
 1.3.2. एकांकì नाटक का Öवłप 
  1.3.2.1. एकांकì नाटक कì अवधारणा 
  1.3.2.2. संवेदना एवं  िशÐप 
  1.3.2.3. एकांकì नाटक कì रंगमंचीयता 
 1.3.3. एकांकì नाटक का øिमक िवकास 
  1.3.3.1. ÿसादयुग 
  1.3.3.2. ÿसादो°र यगु 
  1.3.3.3. समकालीन एकांकì 
 1.3.4. पाठ-सार 
 1.3.5. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.3.6. बोध ÿĳ 

1.3.0. उĥेÔय कथन  

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. एकांकì नाटक कì अवधारणा व Öवłप को समझ सक¤ गे । 

ii. एकांकì नाटक कì संवेदना व िशÐप तथा रंगमंचीयता से भलीभाँित पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. एकांकì नाटक के øिमक िवकास पर बात कर सक¤ गे । 

1.3.1. ÿÖता वना 

 आधुिनक गī िवधा के łप म¤ िहÆदी नाटक का तीĄ एव ंबहòआयामी िवकास हòआ है । आरÌभ से लेकर 

आज तक बृह°र जीवन सÆदभŎ से जड़ुने और समय-समय पर बड़े नाटककारŌ कì रचनाÂमक कला एवं  कौशल 

का सहारा पाने के कारण िहÆदी नाटक कì संवेदना और िशÐप  म¤ िनरÆतर बदलाव होता रहा । इस सÆदभª म¤ िहÆदी 

नाटक कì िवकास-परÌपरा म¤ नाटक कì परवतê धारा एकांकì कì है ।  

 िहÆदी नाटक और रंगभिूम का Öवłप अपने आप म¤ इतना Óयापक और सं िĴĶ है िक उसके िविवध 

भाव, łप, रंग, रस, रीित, आकार-ÿकार आिद उसे सहज ही असाधारण बना दतेे ह§ । अपने इसी वैिवÅय एवं  
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वैिशĶ्य के फलÖवłप िहÆदी नाट्यकला अपने आरिÌभक काल से ही उÂसवधमê अनķुान के łप म¤ ÿितिķत रही 

है । िहÆदी नाट्य व रंगमंच कì सुदीघª परÌपरा नाट्य िवधा कì संरचना एवं  अपनी रंगभिूम पर उसकì अिभनय 

ÿणािलयŌ और ÿÖतु ितयŌ को लेकर िकतनी ही ÿिविधयŌ और ÿयोगŌ के कालखÁडŌ से होते हòए आज अपने िजस 

łप म¤ वतªमान है उस तक पहòचँने कì ÿिøया म¤ उसके मागª म¤ िकतने ही पåरवतªन आए ह§ । मानवीय िचÆतन और 

संवेदन के अितåरĉ िशÐपगत वैिशĶ्य कì ओर ŀिĶपात करते हòए यह सहज ही अनुभतू है िक रचनाÂमक िवधान 

से पåरपणूª एकांकì नाटक का Öवłप एवं  िवकास िहÆदी नाट्य सािहÂय कì Öथायी िनिध बना हòआ है िजसने 

परÌपरा, मौिलकता और आधुिनक सजृनशील चेतना को अपनाकर िहÆदी नाट्य-परÌपरा का नया िवÆयास िकया 

है । 

1.3.2. एकांकì नाटक का Öवłप 

 मनÕुय सामाÆयतः िजस पåरवेश से सÌबĦ होता है, उस पåरवेश के संÖकारŌ, łिढ़यŌ, गितिविधयŌ एवं  

िवचारŌ का ÿभाव उस पर िकसी-न-िकसी łप म¤ अवÔय होता है । अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंकì भाँित एकांकì 

नाटक भी इसी पåरवेश म¤ सिृजत होता है । एकांकì नाटककार िजस अनभुिूत अथवा जीवन िÖथित को 

अिभÓयं िजत करता है वह उसके यगु पåरवेश से ही िनिमªत होती है । इसी से सािहÂय के सव¥±ण परी±ण के िलए 

उसकì अÆतभूªत ÿविृ° तथा सामािजक पåरवेश के सÌयक् ²ान कì अपे±ा रहती ह ै। वÖतुतः एकांकì नाटक के 

मूल व Öवłप का ²ान अपने म¤ इतना सÆदिभªत और पåरपणूª है िक उसके िविवध भाव, łप, रंग और रस उसे 

सहज ही असाधारण बना दतेे ह§ । कितपय िविशĶ मानवीय संÖकारŌ से िनÕणात एकांकì नाट्य िवधा नाटक एवं  

रंगमंच कì एक ऐसी रसधमê अवधारणा है जो रचनाकार-पाý-ÿे±क तीनŌ को एक सजृनाÂमक ÿिøया से परÖपर 

सÌबĦ कर देता है । Óयापक अथŎ म¤ एकांकì नाटक वÖतुतः नाट्यकमª का ही बोधक है । हालाँिक, अपनी शैली व 

ÿयोग म¤ एकांकì नाटक का Öवłप पारÌपåरक व शाľीय नाटकŌ से िभÆन होता है । एकांकì नाटक कì लोकधमê 

नाट्य ÿणाली ने लोकŁिचयŌ व संÖकारŌ के अनुłप िविवध रस िवधानŌ म¤ उÐलखेनीय ढंग से िवÖताåरत हòई है । 

एकांकì नाट्यवÖत ुअपनी रचनाÂमकता म¤ ऐसा घटनाøम िवधान है िजसम¤ िÖथित िवशेष का पणूª चåरत संघिटत 

होता है । साथ ही यह अकंŌ तथा ŀÔयŌ म¤ घटनाओ ंकì सुÓयवÖथा कर ÿे±कŌ से सतत उÂसुकता बनाए रख उसम¤ 

पåरणित तक पहòँचने का महती उपøम है । एकांकì नाटककार इस िवधा म¤ Óयिĉ, Öथान, घटना तथा पåरणाम के 

िविवध आयामŌ म¤ िवÖतार एवं  समाहार कर सजृन कौशल का सशĉ पåरचय देता है । 

1.3.2.1. एकांकì नाटक कì अवधारणा  

 अिभनेय नाटक कì सीमा, उÂसुकता, ÿभावािÆवित तथा कथा के सुसंगिठत ÿाłप कì ŀिĶ से नाट्य 

िचÆतकŌ ने नाट्य कथा के अंक िवभाजन को िनिवªवाद łप से Öवीकार िकया है । उदाहरणाथª आचायª भरतमु िन के 

अनसुार ±ण, ÿहर, मुहó°ª आिद ल±णŌ से युĉ िदनŌ के अनसुार सब काÓयŌ को िवभािजत करना अपेि±त होता 

है । नाट्यदपªण म¤ एक मुहó°ª अथवा दो घड़ी से लेकर चार ÿहर तक अंक का काल पåरमाण Öवीकृत हòआ है । 
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भारतीय माÆयता के अनसुार अंक के मÅय म¤ आने वाले अंक को गभा«क कहते ह§ िजसका उपयोग रस, वÖतु  तथा 

नाम आिद के उÂकषª हेतु होता ह ै।  

 सामाÆयतः िहÆदी नाटकŌ म¤ तीन अकंŌ का िवधान सवाªिधक माÆय रहा है । वैसे तो भारतेÆद ुयगु म¤ तीन 

अंकìय नाटकŌ का ÿायः अभाव है लेिकन ÿसाद और ÿसादो°र युग म¤ इस ÿविृ° कì ओर नाटककार अÂयिधक 

आकृĶ हòए ह§ । कथा-चयन म¤ िहÆदी नाटककारŌ ने लघु  नाटक और एकांकì नाटकŌ के कथा-िवधान म¤ ÿायः 

परुाण-इितहास के साथ-साथ सामियक Óयिĉ जीवन के ºवलÆत ÿĳŌ को ही पयाªĮ Öथान िदया है इसिलए एकांकì 

नाटक म¤ जहाँ एक ओर संÖकृत नाटकŌ कì रसवादी परÌपरा तथा उसकì शाľवादी अवधारणा का Ćास हòआ है, 

वहé दसूरी ओर Óयिĉ-वैिचÞयवादी भावना को अभतूपवूª महßव िमलता गया है । ऐसे नाटकŌ म¤ घटना बाहòÐय के 

Öथापन पर एकाध घटना के िचýण कì ÿमुखता सहज ही अनभुतू है । अवधारणाÂमक सÆदभª म¤ एकांकì नाटक कì 

महßवपूणª िवशेषताएँ िनÌनिलिखत ह§ – 

i. एकांकì नाटकŌ म¤ ÿायः एकअकंìय कथा-िवधान कì परÌपरा है । नाट्य रचना िवधान म¤ अंक से 

अिभÿाय नाट्यवÖतु के सÌयक् िवभाजन से है । नाट्यशाľ म¤ इस बात का ÖपĶ उÐलेख िमलता है 

िक भावŌ तथा रसŌ के योग से अंकाÆतगªत इितव°ृ िनरÆतर िवकास कì ÿिøया म¤ रहता है । 

ii. नाट्य िवधा म¤ अंक शÊद िचĹाथªक होता है । नाट्यदपªण म¤ यह Öथापना कì गई है िक नाना िवधानŌ 

के योग से अंक कì िनिमªित होती है और िचĹ के Ĭारा एक वÖतु दसूरी से अलग होती है । 

iii. एकांकì नाटक का अकंगत िवभाजन ÿायः कायª को ŀिĶ म¤ रखकर होता ह ै । इसके अÆतगªत 

िवभािजत कथावÖतु के समय का िनधाªरण अपेि±त होता है । इसम¤ कथांशŌ का øिमक िकÆत ु

Öवाभािवक िवकास आवÔयक होता है । 

iv. एकांकì नाटक के केÆþ म¤ िÖथत ÿधान पाý जीवन के आनÆद रस से अनुÿािणत रहता है । एकांकì 

नाटक म¤ मानव जीवन का वही łप Öवीकायª होता है जो लोक Ńदय कì सं वेīता ÿाĮ कर चुका है । 

v. एकांकì नाटक के सजृन के मूल म¤ उ¸चादशª का भाव वतªमान रहता है । इसके अÆतगªत पाýŌ के 

Öवानुभिूत के बल पर िनिĲत łपाकार देने कì रचना ÿिøया म¤ एकांकìकार कथानक को 

अिधकािधक जीवÆत बनाने का ÿयास करता है । 

vi. एकांकì नाटक म¤ रचनाकार का अनभुव, उसके संÖकार, उसका सामािजक व सामियक पåरवेश तथा 

संयोजन कì िविशĶ अिभŁिच आिद सब िमलकर एकांकì नाट्य-भाषा कì पीिठका तैयार करते ह§ । 

1.3.2.2. सं वेदना एवं  िशÐप 

 एकांकì नाटक सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंकì अपे±ा शिĉशाली, सÌÿेषणीय एवं  ®ेķ है ³यŌिक बहòत 

ही कम अविध म¤ जब एक Óयिĉ समूह उसे दखे रहा होता है तो दसूरा Óयिĉ समहू उन (एकांकì) ŀÔयŌ को 

अिभनय के Öतर पर जी रहा होता है । एकांकì नाटक के अÆतगªत ŀÔयŌ को ÿÖततु करने वाला Óयिĉ समहू Óयिĉ 

िवशेष कì संवेदनाओ ंको इस ÿकार िवĴेिषत करता है िक ऐसा ÿतीत होता है मानो वह सब अभी बीत रहा हो । 
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 िहÆदी नाट्य सािहÂय के बहòिवध िवकास म¤ एकांकì नाटकŌ का महßवपणूª योग रहा है । कहना सही होगा 

िक आलो¸य िवधा म¤ संवेदनाओ ं का सÌÿेषण अपे±ाकृत अिधक सहज होता है । एकांकì नाटक म¤ बाĻ 

वणªनाÂमकता के साथ-साथ भाव व संवेदनाओ ंके उद् घाटन पर िवशेष बल िदया जाता है । इस िवधा म¤ कथावÖतु  

को गित देने के िलए उसम¤ कायª Óयापार का होना भी अÂयÆत आवÔयक माना गया है ³यŌिक कायª Óयापार के 

माÅयम से एकांकì नाटक म¤ एक ओर जहाँ कथानक को गित िमलती है वहé दसूरी ओर उससे पाýŌ के चåरý को 

ÿÂय± अिभÓयिĉ िमलती है । 

 संवाद नाट्य िवधा कì भाँित एकांकì नाटक का भी एकमाý शैलीगत वैिशĶ्य है जो उसे अÆय 

सािहिÂयक िवधाओ ंसे पथृक् करता है । एकांकì नाट्यवÖतु भी संवादाÂमक होती है तथा एकांकì नाटक कì 

कथावÖतु  संवादŌ पर ही आधाåरत होती है । इस सÆदभª म¤ संवादŌ का मूल दाियÂव यह है िक वे उसे ÓयविÖथत łप 

से सानøुम, पवूªदीिĮ या सू̧ य कì पĦित पर ÿÖत ुत कर¤ और उसके िवकास के सýूŌ का िवÆयास करते रह¤ । 

एकांकì के सÆदभª म¤ सानøुम ÿÖतुतीकरण का वैिशĶ्य यह है िक संवादŌ के माÅयम से एकांकì नाटक कì कथा 

आगे बढ़ती रहे और उसम¤ िकसी ÿकार का अवरोध न आए । एकांकì नाटक कì संवाद योजना म¤ मानवीय 

Óयवहार कì िजस अिभÓयिĉ का Öवłप उभरता है उसम¤ िविभÆन नाट्य िÖथितयŌ, ÿसंगŌ आिद के अनुłप 

उपयुĉ वातावरण Öवतः बनता जाता है । कितपय ÖथलŌ पर सम तथा िवषम पाý, वैचाåरक िÖथितयाँ परÖपर 

सÌबĦ होती जान पड़ती ह§ । 

 भािषक िवधान कì ŀिĶ से िहÆदी एकांकì नाटकŌ कì लÌबी शृंखला अपने िशÐपगत वैिशĶ्य के साथ 

पåरवितªत नयी नाट्य शैिलयŌ को समúता म¤ ÿÖतुत करती है । उसम¤ लोकतßव का आúह, िवषयवÖत ुसे सÌबĦ 

िवचार-िवĴेषण तथा सहज ÿवाह िवīमान है । िकसी ÿसंग म¤ िकया गया कटा±, पाý, िÖथित कì िवसंगित को 

म°ूª करता है तो कहé संवादŌ म¤ ÿÖततु साŀÔय िवधान अपनी मूल भाव-भं िगमा से जीवÆत हो उठता ह ै । अपने 

सामािजक यथाथª के कारण एकांकì नाट्य-भाषा अपने विैवÅय एव ंशिĉ से सÌपÆन होती है । एकांकì म¤ ÿयुĉ 

उसकì िविवधता इस अथª म¤ भी ÿकट होती है िक वहाँ उसके पाýानकूुल होने के उतने ही łप सÌभव ह§ िजतने िक 

नाट्य कì संवादाÂमक िÖथित म¤ पाýŌ के हो सकते ह§ । यīिप एकांकì म¤ भाषेतर माÅयम भी कम सशĉ नहé होते 

िकÆत ु िøयाÓयापार, भाव, िवचार आिद को अपने म¤ वहन करने कì िजतनी ±मता भािषक माÅयम म¤ होती है 

उतनी िकसी अÆय म¤ नहé । सारतः एकांकì नाटक का भािषक-िवधान और भाषेतर माÅयम िमलकर पूरा का पूरा 

मानवीय अनुभव ÿदान करते ह§ । 

1.3.2.3. एकांकì नाटक कì रंगमंचीयता 

 अिभनवगĮु के अनुसार ‘नाट्य’ लौिकक पदाथŎ से अितåरĉ आÖवादन łप संवदेन से संवेī रस Öवभाव 

और वÖतु है । इस मायने म¤ नाटक कì भाँित एकांकì नाटक भी रंगमंच के िलए होता है लेिकन रंगमंच से भी पहले 

एकांकì नाट्य कृित रचनाकार कì होती ह ै। अपनी सजªनाÂमक ÿितभा से रचनाकार केवल उसकì रचना ही नहé 

करता अिपतु  रचना करते हòए उसे अपने मानस के मंच पर अिभनीत होते भी देखता है । नाटककार नाट्यकृित कì 
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अवधारणा अथवा सजृन कì ÿिøया म¤ ही उसके ÿÖततुीकरण के समú ढाँचे कì भी पåरकÐपना करता है और इस 

ÿकार रंगधिमªता म¤ भी वह रंगकिमªयŌ का परूी तरह सहभागी होता है । इस पåरÿàेय म¤ ÿ´यात नाट्य िचÆतक डॉ॰ 

गोिवÆद चातक कì उÐलेखनीय Öथापना यह है िक नाटक वÖत ुतः नाट्यकला का एक अंग माý है , ठीक उसी तरह 

िजस तरह अिभनय, अिभकÐपना, ÿकाश योजना, łपसºजा, पåरचालन आिद उसके अगं ह§ । नाट्य रचना एक 

और नाट्य ÿÖतुित दसूरी कला नहé है । वाÖतव म¤ नाट्यकृित वह िबÆद ुहै िजसम¤ रंगमंचीय ÿÖतिुत का समारÌभ 

होता है इसिलए नाट्य कृित कì स°ा ÿाथिमक भी है और अिधकाåरक भी । नाटक के िबना रंगमंच कì कÐपना 

ही नहé कì जा सकती । 

 आधुिनक िहÆदी रंगमंच बहòमुखी ÿितभा से संविलत नाट्य िनद¥शकŌ कì उपिÖथित से िनद¥शक कì 

रंगभिूम बन गई है इसिलए उसका महßव आज लेखक एव ं पाý कì अपे±ा कहé अिधक हो गया है । िहÆदी 

एकांकì नाटकŌ कì रंगमंचीयता भी इस ÿविृ° से पथृक् नहé है । िनद¥शकŌ कì पयाªĮ माýा म¤ उपलÊधता, उनकì 

ÿÖतु ितयŌ के Öतर एव ं®ेķता के फलÖवłप ही एकांकì नाटकŌ कì ÿÖततुीकरण का Öवłप िविभÆन शैिलयŌ से 

ओत-ÿोत एव ंकलाÂमक रहा है । िहÆदी एकांकì अपनी िवकास-याýा के øम म¤ िकतने ही पड़ावŌ से गुजरते हòए 

आज जहाँ पहòँची है, वहाँ से उसकì अनेक िदशाएँ तथा नयी सÌभावनाओ ंके मागª ÿशÖत हòए ह§ ।  

 जयशंकर ÿसाद ने काÓय और कला तथा अÆय िनबÆध म¤ नाटक ओर रंगमंच के िनÂय सÌबÆध को ŀिĶ म¤ 

रखकर नाट्य िवधा कì साथªकता के िलए रंगमंच कì उपयोिगता का उÐलेख करते हòए रंगमंच के िविभÆन अगंŌ के 

सÌबÆध म¤ कुछ मौिलक उद् भावनाएँ कì ह§ । उनका मंतÓय है िक रंगमंच को नाटक का अनसुरण करना चािहए, न 

िक नाटक को रंगमंच का । उनका वĉÓय उÐलेखनीय है – “रंगमंच कì बाÅय-बाÅयकता का जब हम िवचार करते 

ह§ तो उसके इितहास से यह ÿकट होता है िक काÓयŌ के अनुसार ÿाचीन रंगमंच िवकिसत हòए और रंगमंचŌ कì 

िनयमानकूुलता मानने के िलए काÓय बािधत नहé हòए । अथाªत ् रंगमंचŌ को ही काÓय के अनसुार अपना िवÖतार 

करना पड़ा और यह ÿÂयेक काल म¤ माना जाएगा िक काÓयŌ के अथवा नाटकŌ के िलए ही रंगमंच होते ह§ । काÓयŌ 

कì सिुवधा जटुाना रंगमंच का काम है ³यŌिक रसानुभिूत के अनÆत ÿकार िनयमबĦ उपायŌ से ÿदिशªत नहé िकए 

जा सकते और रंगमंच ने सु िवधानसुार काÓयŌ के अनकूुल समय-समय पर अपना Öवłप पåरवतªन िकया है ।” 

1.3.3. एकांकì नाटक का øिमक िवकास 

 एकांकì नाटक आधुिनक यगु कì देन है । आधिुनक यगु म¤ िहÆदी नाटक पयाªĮ माýा म¤ िलखे गए । अनेक 

उ¸च कोिट के शीषªÖथ एकांकì नाटकŌ कì परÌपरा सहज ही पåरलि±त है । डॉ॰ नगेÆþ ने एकांकì नाटकŌ का उदय 

जयशंकर ÿसाद के ‘एक घूँट’ (1929) नामक एकांकì से माना है । इसके अलावा डॉ॰ रामकुमार वमाª के ÿथम 

एकांकì ‘बादल कì मÂृयु’ (1930) तथा भवुनेĵवर ÿसाद िम® के ‘कारवाँ’ (1935) को भी िहÆदी का ÿथम 

एकांकì माना जाता है । 
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1.3.3.1. ÿसादयुग 

 जयशंकर ÿसाद इस युग के ÿितिनिध रचनाकार ह§ । िहÆदी नाट्य परÌपरा म¤ एकांकì नाटकŌ का ÿचलन 

िवशेष łप से िववे̧ य काल के अिÆतम कुछ वषŎ से ही माना जाता है । वैसे तो आरÌभ से ही एकांकì नाटक 

िलखने के िछट-पटु ÿयास देखने को िमलते ह§ । उदाहरणाथª महेशचÆþ ÿसाद के ‘भारतेĵर का सÆदेश’ (1918) 

शीषªक पīबĦ एकांकì, देवकìÿसाद गुĮ के ‘उपािध और Óयािध’ (1921) तथा łपनारायण पाÁडेय Ĭारा 

अमूÐयाचरण नाग के बां µला नाटक ‘ÿायिĲ°’ के आधार पर िलिखत ‘ÿायिĲ° ÿहसन’ (1923) का उÐलेख 

िकया जा सकता ह ै। िāजलाल शाľी-कृत ‘वीरांगना’ (1923) म¤ ‘पिĪनी’, ‘तीन ±ýािणयाँ’, ‘पÆना’, ‘तारा’, 

‘कमल’, ‘पĪा’, ‘कोड़मदेवी’, ‘िकरणदवे’ ÿभिृत एकांकì संगृहीत ह§ । बþीनाथ भĘ के एकांकì संúह ‘लबड़ धŌ-

धŌ’ (1926) म¤ मनोरंजनपरक ÿहसन संकिलत ह§ । हनमुान शमाª-कृत ‘मान-िवजय’ (1926), पाÁडेय बेचन शमाª 

उú के एकांकì ÿहसनŌ का संúह ‘चार-बेचारे’ (1929) और जयशंकर ÿसाद का ‘एक घूँट’ (1930) भी इस 

काल कì उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ । उúजी ने समसामियक पåरिÖथितयŌ का Óयं µयपणूª शैली म¤ िनमªम िवĴेषण 

ÿÖतुत िकया है । ÖपĶ है िक एकांकì łप म¤ नाटकŌ कì रचना बहòत पहले होने लगी थी । संÖकृत म¤ ‘अंक’, 

‘Óया योम’, ‘भाण’, ‘वीथी’ आिद एक अंक वाले नाटकŌ का ÿचलन था । हालाँिक, इस िवधा को िवशेष महßव  

पाĲाÂय सािहÂय म¤ ÿाĮ हòआ । वैसे तो संÖकृत म¤ łपक के इन भेदŌ को गौण माना गया है तथा इनका कोई िवशेष 

सािहÂय भी उपलÊध नहé है िफर भी पाĲाÂय सािहÂय परÌपरा म¤ सÌभवतः आधुिनक जीवन कì ÓयÖतता और 

संघषªमयता के फलÖवłप एकांकì नाटक का पनुजªÆम -सा ÿतीत होता है । संकलनýय व संघषªमय कायªÓयापार के 

योग से एकांकì नाटक नये यगु के सवªथा अनकूुल िसĦ हòए । िहÆदी म¤ पाĲाÂय ढंग के एकांकì नाटकŌ का ÿणयन 

1930 ई. के बाद के दशक म¤ हòआ । इस अनुøम म¤ रामकुमार वमाª के ‘बादल कì मÂृयु’ (1930) शीषªक एकांकì 

के उपराÆत भवुनेĵरÿसाद का ‘कारवाँ’ (1935) नामक एकांकì संúह उÐलेखनीय है िजसम¤ ‘Ôयामा’, ‘एक 

साÌयहीन साÌयवादी’, ‘शैतान’, ‘ÿितमा का िववाह’, ‘लॉटरी’ आिद एकांकì नाटक संगृहीत थे । इसके अÆतगªत 

भवुनेĵरÿसाद ने अपने आस-पास कì िज़ंदगी कì अनेक परतŌ व उÂकÁठाओ ंको खोलकर कर देखने का साथªक 

ÿयास िकया है । उनके नाटकŌ म¤ भावकुता के दशªन नहé होते , वे िनमªम भाव से जीवन के सवालŌ से जझूते ह§ । 

तकनीकì ŀिĶ से भी ये एकांकì पग-पग पर Åयान आकृĶ करते ह§ । डॉ॰ नगेÆþ जैसे कितपय िवचारकŌ कì ŀिĶ म¤ 

इनकì भाषा गहरी Óयंजना तथा वøोिĉ से जो कभी-कभी बनाªडª शॉ के ÿभाव से आयी जान पड़ती है, युĉ है । 

इस ÿकार भुवनेĵरÿसाद ही िहÆदी के पहले महßवपणूª आधिुनक एकांकìकार माने जा सकते ह§ यīिप ितिथøम 

कì ŀिĶ से रामकुमार वमाª का ‘बादल कì मÂृयु’ पहला एकांकì माना जा सकता है लेिकन इस पर आलोचकŌ म¤ 

मतै³य का अभाव है । 

 आलो¸य यगु के अÆय एकांकìकारŌ म¤ गणेशÿसाद िĬवेदी, जगदीशचÆþ माथरु, उदयशंकर भĘ, उपेÆþ 

नाथ अÔक, सेठ गोिवÆददास आिद के नाम ÿमुख ह§ । गणशेÿसाद िĬवेदीजी के एकांकì संúह ‘सोहागिबÆदी तथा 

अÆय नाटक’ (1935) के अलावा उदयशंकर भĘ के ‘दगुाª ’ (1934) और ‘एक ही कā म¤’ (1936) शीषªक 

एकांकì, सेठ गोिवÆददास का ‘ÖपĦाª’ (1935) शीषªक एकांकì, जगदीशचÆþ माथरु का ‘भोर का तारा’ (1937) 
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शीषªक एकांकì और भगवतीचरण वमाª का ‘सबसे बड़ा आदमी’ (1936) एकांकì अÂयÆत लोकिÿय हòए । वषª 

1938 ई. म¤ उदयशंकर भĘ ने ‘आधुिनक एकांकì नाटक’ शीषªक से और उपेÆþनाथ ‘अÔक’ ने ‘छह एकांकì’ 

शीषªक से दो एकांकì संúह ÿकािशत िकये । ‘आधुिनक एकांकì नाटक’ म¤ ‘राजपतू कì हार’ (सुदशªन), ‘दस 

िमनट’ (रामकुमार वमाª), ‘Öůाइक’ (भवुनेĵर ÿसाद), ‘लàमी का Öवागत’ (उपेÆþनाथ ‘अÔक’), ‘सबसे बड़ा 

आदमी’ (भगवतीचरण वमाª), ‘दीब’ू (धमªÿकाश आनÆद) और ‘दस हजार’ (उदयशंकर भĘ) शीषªक एकांकì 

संकिलत ह§ तथा ‘छह एकांकì’ म¤ ‘लàमी का Öवागत’ (उपेÆþनाथ ‘अÔक’), ‘उस पार’ (कमलकाÆत वमाª), 

‘Öůाइक’ (भवुनेĵरÿसाद), ‘टकराहट’ (जैनेÆþ कुमार), ‘कामरेड’ (गणेशÿसाद िĬवेदी) आिद एकां िकयŌ को 

Öथान ÿाĮ हòआ है । सन 1930-38 के गौण एकांकì नाटकŌ म¤ राधाकृÕण िम® का ‘िकरानी का ÖवÈन’ (1931), 

गंगाÿसाद ®ीवाÖतव का ‘िमĘी का शेर (1934)’, केदारनाथ िम® का ‘इÆद’ु का ‘तŁण भारत’ (1934), कँुवर 

बहादरु का ‘ÿजातÆý कì एक झलक’ (1935), सÂयेÆþ का ‘कुणाल’ (1937) आिद भी उÐलेखनीय ह§ । 

 इस ÿकार िववे̧ य काल के उ°राĦª म¤ ही एकांकì नाटकŌ का सही अथŎ म¤ उद् भव और िवकास हòआ । 

वÖततुः यह एकांकì का शैशवकाल था । परवतê यगु के ÿिसĦ एकांकìकार रामकुमार वमाª, उपेÆþनाथ ‘अÔक’, 

भवुनेĵर ÿसाद, जगदीशचÆþ माथरु आिद इसी काल म¤ उभरे थे । 

1.3.3.2. ÿसादो°र युग 

 ÿसाद युग तक िहÆदी एकांकì दो सीमाÆत पार कर चुका था । वषª 1936 ई. म¤ िदÐली म¤ तथा वषª 1938 

ई. म¤ लखनऊ म¤ आकाशवाणी के अिÖतÂव म¤ आन ेके फलÖवłप पहले उदूª लेखकŌ और उसके बाद 1940 के 

आस-पास िहÆदी लेखकŌ को भी रेिडयो पर एकां िकयŌ के ÿसारण का पयाªĮ अवसर ÿाĮ  हòआ है । वैसे तो इसके 

पवूª ‘हसं’ के एकांकì नाटक िवशेषांक (मई 1938) को लेकर एकांकì नाटक के सÌबÆध म¤ एक उÐलेखनीय 

िवमशª उठ खड़ा हòआ था । इसम¤ िहÆदी के आठ एकांकì ÿकािशत हòए थे । इसी अंक म¤ बहòचिचªत एकांकìकार 

उपेÆþनाथ ‘अÔक’ ने एकांकì को नाटक, कहानी और सÌभाषण से पथृक् एक ÖवतÆý िवधा के łप म¤ Öवी कृित 

िदलायी । परÆत ु जैनेÆþ ने इसके िवŁĦ अपना मंतÓय Óयĉ  करते हòए िलखा िक “भारत म¤ एकांकì नाटक 

पåरिÖथितयŌ कì सहज उपज नहé ह,ै िवलायत वाले अपनी जान¤ । उनके हालात यहाँ से जदुा ह§ । िकसी बाĻ łप 

को जब तक वह अÆतःÿेåरत न हो खéच लाने का आúह ज़łरी नहé है ।” इस ÿकार उÆहŌने इस िवधा को 

अनसुरण के łप म¤ ओढ़ा हòआ बताया लेिकन ‘हसं’ के सÌपादक ने उनकì बातŌ का परुजोर तरीके से खÁडन 

िकया है । 

 ÿसादो°र युग म¤ भवुनेĵर के कुछ ही एकांकì (ताँबे के कìड़े, आजादी कì नéद, िसकंदर आिद) ÿकािशत 

हòए ह§ । रामकुमार वमाª के अिधकांश एकांकì संúह यथा - रेशमी टाई, चाŁिमýा, िवभू ित, सĮिकरण, łपरंग, 

रजतरिÔम, दीपदान, ऋतुराज, åरमिझम, इÆþधनषु, पा¼चजÆय, कौमुदी-महोÂसव, मयूरपंख, जहूी के फूल आिद 

1940 के बाद के ÿकािशत हòए ह§ । वमाªजी के एकां िकयŌ का मूल Öवर मानवतावादी है । सामािजक िवषमताओ ं

पर िवþू प व उनकì काÓयाÂमक अलं कृत शैली के कारण उनकì रचनाओ ं म¤ आदशªवाद और भी अिधक 
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सÌÿेषणीय हो गया है लेिकन एक सीमा के बाद आदशªवािदता का िवÖतार और सपाट िवĴेषण उनके एकां िकयŌ 

कì सघनता, गÂवरता और नाटकìयता म¤ बाधक ह§ । यही वजह है िक आलोचक एकांकì नाटकŌ के ±ेý म¤ 

रामकुमार वमाªजी का महßव ऐितहासक मानते ह§, Öथायी नहé । उदयशंकर भĘ ने लगभग 1938 के बाद एकांकì 

लेखन आरÌभ िकया था । उनका ÿथम एकांकì संúह ‘अिभनव एकांकì’ 1940 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । ‘ľी का 

Ńदय’, ‘चार एकांकì’, ‘समÖया का अÆत’, ‘धूमिशखा’, ‘अÆधकार और ÿकाश’, ‘आिदम यगु’, ‘पद¥ के पीछे’, 

‘आज का आदमी’, ‘सात ÿहसन’ आिद उनके अÆय एकांकì संकलन ह§ । भĘजी ने अपने एकांिकयŌ को 

नवजीवन कì ºवलÆत समÖयाओ ंसे जोड़ने कì कोिशश कì है । उनके अनसुार नाटकŌ म¤ रस संचार के अितåरĉ  

िकसी सुिनिĲत सामािजक उĥेÔय का होना बहòत आवÔयक है । उनकì आÖथा नये और परुाने जीवन-मूÐयŌ के 

संतुलन म¤ है । उ¸च, मÅयम और िनरावलÌब वगª कì िवडÌबनाओ ंपर गहरी चोट करना उनकì िवशेषता है । 

 िहÆदी एकांकìकारŌ म¤ उपेÆþनाथ ‘अÔक’ का िवशेष Öथान है । ‘देवताओ ं कì छाया म¤’, ‘चरवाहे’, 

‘प³का  गाना’, ‘पदाª उठाओ पदाª िगराओ’, ‘अÆधी गली’, ‘साहब को जकुाम है’, ‘प¸चीस ®ķे एकांकì’ आिद 

उनके एकांकì संúह ह§ । उपेÆþनाथ ‘अÔक’ ने अपने एकां िकयŌ कì िवषयवÖत ुका चयन जीवन के अनेक ±ेýŌ से 

िकया है हालाँिक उनका मु́ य ±ेý पाåरवाåरक जीवन है । उदाहरणाथª ‘लàमी का Öवागत’, ‘पापी’ और ‘सूखी 

डाली’ शीषªक एकां िकयŌ को िलया जा सकता है । कथोपकथन कì सादगी, ÖपĶता और साफ़गोई उनकì िनजी 

िवशेषताएँ ह§ । एमेचर रंगमंच पर उनके एकांकì सफलतापवूªक अिभनीत हो चकेु ह§ । 

 सेठ गोिवÆददास के एकांकì मु´यतः राजनैितक और सामािजक ह§ । ‘सĮरिÔम’, ‘एकादशी’, ‘पंचभतू’, 

‘चतÕुपथ’ आिद उनके एकांकì संúह ह§ । जगदीशचÆþ माथरु अपनी एकां िकयŌ (‘भोर का तारा’ और ‘ओ मेरे 

सपने’) म¤ जीवन कì नवीन समÖयाओ ं को łपाियत करते ह§ । आलो¸य युग के अÆय एकांकìकारŌ म¤ 

लàमीनारायण िम® (अशोकवन), गोिवÆदवÐलभ पÆत (िवषकÆया), िवÕण ु ÿभाकर (‘ÿकाश और परछाई’, 

‘इंसान’, ‘बारह एकांकì’, ‘³या वह दोषी था’, ‘दस बजे रात’, ‘ये रेखाएँ ये दायरे’ आिद), धमªवीर भारती (नदी 

Èयासी थी), मोहन राकेश (अÁडे के िछलके), िगåरजाकुमार माथरु (उमर कैद) आिद िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । 

1.3.3.3. समकालीन एकांकì 

 सÌबÆधŌ के आÆतåरक यथाथª कì खोज म¤ एकांकì नाटक कì सृजनशीलता का समकालीन łप ÿकट 

हòआ है । िहÆदी सािहÂय कì िवकास-परÌपरा म¤ समकालीन एकां िकयŌ के łप म¤ नाटक के परÌपरागत łप का 

Ćास हòआ है । हालाँिक उसके अथª का Óयापक िवÖतार हòआ है ³यŌिक समकालीन नाटक आÆतåरकता के जिटल 

संसार को रंगमंचीय ÿितबĦता के साथ łपाियत करने के कारण समकालीन िहÆदी एकांकì गÌभीर सजªनाÂमक 

नाट्य सजृन का आभास दनेे लगा है । इसके अÆतगªत रचनाकार बाĻ यथाथª कì जगह आÆतåरक यथाथª को 

एकांकì म¤ łपाियत करने कì साथªक चेĶा करते ÿतीत होते ह§ । समकालीन एकांकì नाटककारŌ म¤ िवÕण ुÿभाकर 

(म§ तुÌह¤ ±मा नहé कłँगा, समकालीन लघु  नाटक), कमलेĵर (लहर लौट आयी), राधाकृÕण सहाय (हे 

मातृभिूम), वीरेÆþ िम® (आवाज आ रही है), भारतभूषण अúवाल (पलायन), िसĦकुमार (रोशनी शेष है), िगरीश 
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ब´शी (िखड़कì बÆद कर दो), तेजपाल चौधरी (वेिटंग łम), वसÆत कुमार (इिंडया गेट का मुकदमा) आिद िवशेष 

łप से उÐलेखनीय ह§ । इन एकां िकयŌ म¤ जहा ँ एक ओर वÖतुगत वैिवÅय  के दशªन होते ह§, वहé दू सरी ओर 

िशÐपगत वैिवÅय का अभाव है । 

1.3.4. पाठ-सार 

 आधुिनक िहÆदी सािहÂय के बहòिवध िवकास म¤ एकांकì नाटकŌ का उÐलेखनीय योगदान रहा है । उनम¤ 

सं ि±Įता के बावजदू भाव व संवेदनाओ ं का सÌÿेषण अपे±ाकृत अिधक सहज व िवव°ृ होता है । मानव 

मनोिव²ान कì पåरिÖथितगत Öवाभािवक पåरणित को इस िवधा म¤ सफलतापूवªक दशाªया जा सकता है । 

Öवाधीनता के बाद जो सांÖकृितक व सािहिÂयक उÂसाह तथा उजाª का िवÖफोट हòआ था उसके पåरणामÖवłप 

ÿायः ÿÂयेक महािवīालय व िवĵिवīालय म¤ वािषªक सां Öकृितक व सािहिÂयक आयोजनŌ म¤ एकांकì नाटकŌ का 

मंचन अिनवायª जैसा था । धीरे-धीरे इस ÿकार के आयोजन कम होते गए और एकांकì नाटक मंचन के बजाय 

पढ़ने-पढ़ाने के िवषय बन गए । वसेै रंगकिमªयŌ के बीच भी पणूªकािलक नाटकŌ कì तुलना म¤ एकां िकयŌ को कम 

महßव िमला है । एकांकìकारŌ को रेिडयो ने ÿ®य अवÔय िदया है । आजकल रेिडयो के िलए छोटे-छोटे नाटक 

िलखे जाने लगे ह§ जो लोकिÿय ह§ । इसके बावजदू इÆह¤ एकांकì नाट्य का ÿितłप मानना Æयायसंगत नहé होगा । 

1.3.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेमीचÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, मेकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. िसंह, ब¸चन, िहÆदी नाटक, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. ओझा, दशरथ, िहÆदी नाटक : उद् भव और िवकास, राजपाल एंड संस, नयी िदÐली. 

4. रÖतोगी, िगरीश, िहÆदी नाटक का आÂमसंघषª, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. अंकुर, देवेÆþराज, दसूरे नाट्यशाľ कì खोज, वाणी ÿकाश, नयी िदÐली. 

6. रÖतोगी, िगरीश, बीसवé शताÊदी का िहÆदी नाटक और रंगमंच, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

1.3.6. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. एकांकì नाटक के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

2. डॉ॰ नगेÆþ  के अनुसार िहÆदी का पहले एकांकì का उÐलखे कìिजए । 

3. ÿसादयगुीन ÿमुख िहÆदी एकांकìकारŌ का पåरचय दीिजए । 

4. समकालीन एकांकì कì िवषयवÖतु  को ÖपĶ कìिजए । 

5. रेिडयो नाटक कì उपयोिगता को समझाइए । 
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दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “िहÆदी एकांकì म¤ यथाथª अÆवेषी सजृनाÂमकता के वलयŌ व ÿविृ°यŌ के साथªक संकेत साफ तौर पर 

उभर कर सामने आए ह§ ।” उĉ कथन का परी±ण कìिजए । 

2. “समकालीन एकांकì िवकृितयŌ-िवþू पताओ ंका अंकन करते हòए जीवन के नये मानवीय मूÐयŌ कì महßव  

ÿितķा करते ह§ ।” चचाª कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. बहòचिचªत एकांकì ‘िखड़कì बÆद कर दो’ िकसकì रचना है ? 

(क)  धमªवीर भारती 

(ख)  िगरीश ब´शी 

(ग)  तेजपाल चौधरी 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

 

2. “भारत म¤ एकांकì पåरिÖथितयŌ कì सहज उपज नहé है, िवलायत वाले अपनी जान¤ ।” यह कथन िकसका 

है ? 

(क)  वसÆत कुमार 

(ख)  िसĦनाथ कुमार 

(ग)  अमरनाथ चौधरी 

(घ)  जैनेÆþ कुमार 

 

3. ‘ताँबे के कìड़े’ एकांकì िकसकì कृित है ? 

(क)  भवुनेĵर 

(ख)  रामकुमार वमाª 

(ग)  उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

(घ)  उदयशंकर भĘ 

 

4. ‘पदाª उठाओ पदाª िगराओ’ शीषªक एकांकì के रचियता ह§ – 

(क)  जयशंकर ÿसाद 

(ख)  िवÕण ुÿभाकर 

(ग)  उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

(घ)  पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’ 
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5. सही समेुल है – 

(क)  सूखी डाली : िवÕण ुÿभाकर 

(ख)  एक घूँट  : जयशंकर ÿसाद 

(ग)  धूमिशखा : भवुनेĵर 

(घ)  पद¥ के पीछे : नारायण Öवामी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
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खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 

इकाई – 4 : गीितनाट्य : Öवłप और परÌपरा, ÿमुख गीितनाट्य 

इकाई कì łपरेखा 

 1.4.0. उĥेÔय कथन 
 1.4.1. ÿÖता वना 
 1.4.2. गीितनाट्य : Öवłप और परÌपरा 
  1.4.2.1. िहÆदी नाटकŌ म¤ गीत-योजना 
  1.4.2.2. संवेदना एवं  िशÐप 
 1.4.3. गीितनाट्य म¤ नाट्य रस एवं  भावािभÓयंजना 
 1.4.4. ÿमुख गीितनाट्य : संि±Į पåरचय 
  1.4.4.1. नीलदेवी 
  1.4.4.2. कŁणालय 
  1.4.4.3. अनघ 
  1.4.4.4. तारा 
  1.4.4.5. अÆधा युग 
  1.4.4.6. Öनेह या Öवगª 
  1.4.4.7. एक कÁठ िवषपायी 
 1.4.5. पाठ-सार 
 1.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.4.7. बोध ÿĳ 

1.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. गीितनाट्य के Öवłप और परÌपरा को समझ सक¤ गे । 

ii. गीितनाट्य म¤ रस एव ंभावािभÓयंजना कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. ÿमुख गीितनाट्यŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

1.4.1. ÿÖता वना 

 नाट्य लेखन एवं  ÿयोग िव²ान कì भारतीय परÌपरा बहòत परुानी है । नाटककार नाटक कì अिभÓयिĉ म¤ 

कथोपकथनमूलक भाषा, नÂृयकला, वाīकला, संगीतकला, वाÖत-ुिशÐप आिद अिभÓयिĉ के सभी माÅयमŌ को 

अपना सकता है । कला के इन सभी माÅयमŌ का यथोिचत उपयोग करते हòए रचनाकार नाट्य ÿदशªन को रोचक 
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तथा अथªवान ्बनाने का ÿयÂन करता है । इन िविवध कलाओ ंके संयोग से नाटक का अिभनय दशªक को मंý-

मुµध करने वाला बन जाता है । गीितनाट्य िहÆदी नाट्य परÌपरा एक िविशĶ शैली है िजसम¤ गीत अथवा 

काÓयाÂमकता पर परूा बल िदया जाता है ।  

 िहÆदी नाटक कì िवकास-परÌपरा म¤ गीितनाट्यŌ कì रचना का मूल उĥेÔय मनोरंजन के साथ-साथ 

जनमानस को जाúत् करना और उनम¤ आÂमिवĵास उÂपÆन करना रहा है । यही वजह है िक गीितनाट्यŌ के लेखन 

म¤ सÂय, Âयाग, Æयाय, उदारता आिद मानवीय मूÐयŌ के ÿित आÖथा उÂपÆन करने, परुातन संÖकृित के ÿित ÿमे 

जाúत् करने, अनकुरणीय पौरािणक एवं  ऐितहािसक चåरýŌ के ÿित समाज को आकृĶ करने और अÆधानुकरण कì 

आँधी से समाज को सुरि±त रखते हòए उसका सुधार एवं  पåरÕकार करने पर अिधक जोर िदया गया है । अपने 

कृितÂव को मानवता के बहृ°र आयाम के साथ जोड़ने कì िदशा म¤ गीितनाट्यकार अपे±ाकृत अिधक सिøय रहे 

ह§ । गीितनाट्यकारŌ कì सबसे बड़ी िवशेषता ÿाचीन और नवीन जीवन-मूÐयŌ का समÆवय करने म¤ है । गीितनाट्य 

कì कथावÖतु  के सÆदभª म¤ तो इस कोिट के ÿयास ÿायः सवªý ही पåरलि±त होते ह§ । 

1.4.2. गीितनाट्य : Öवłप और परÌपरा 

 भारतेÆद ुयुग िहÆदी सािहÂय के बहòमुखी िवकास का यगु ह ै। इस काल म¤ गीितपरक अथवा काÓयाÂमक 

नाटकŌ के अनेक उदाहरण उपलÊध ह§ िजसम¤ ÿायः सामािजक-सां Öकृितक जागरण का िवÖततृ एवं  Óया पक Öवłप 

ÿकट हòआ है । इसके पहले ‘रामायण महानाटक’ (ÿाणचÆद चौहान), ‘कŁणाभरण’ (लिछराम), ‘शकुÆतला’ 

(नेवाज), ‘आनÆदरघनुÆदन’ (महाराज िवĵनाथिसंह), ‘सभासार’ (रघरुाय नगर), ‘रामकŁणाकर’ व ‘हनमुान 

नाटक’ (उदय), ‘इÆदरसभा’ (अमानत-कृत) आिद कृितयाँ उपलÊध ह§ लेिकन आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤ ये सब 

िवशेषकर ‘इÆदरसभा’ गीितनाट्य होने पर भी िहÆदी के सािहिÂयक नाटकŌ कì परÌपरा म¤ नहé जोड़ा जा सकता । 

हालाँिक भारतेÆद ुहåरĲÆþ Ĭारा रिचत ‘भारत जननी’ (1877), ‘नीलदेवी’ (1881), ‘सती-ÿताप’ (1883) आिद 

गीितनाट्य परÌपरा कì उÐलेखनीय रचनाएँ मानी जा सकती ह§ । 

 रचनाÂमक ŀिĶ से भारतेÆदयुुगीन रचनाओ ंका महßव असाधारण है । अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंकì भाँित 

गीितनाट्य रचनाओ ंम¤ भी मÅयमवगêय सामािजक पåरवशे म¤ सािहÂय रचना का जो Öवłप उभरा है, उसम¤ कहé-

कहé सामÆती संÖकारŌ का अवशेष पåरलि±त अवÔय होता ह ैलेिकन वह ितरोिहत होने के øम है । िĬवेदी युग म¤ 

भी इस तरह के िछट-पटु ÿयास देखने को िमलते ह§ लेिकन परवतê छायावादी युग म¤ कितपय उÐलेखनीय 

गीितनाट्यŌ के ÿमाण मौजदू ह§ । छायावादी गीितनाट्यŌ म¤ मैिथलीशरण गĮु का ‘अनघ’ (1928), हåरकृÕण ÿमेी 

का ‘Öवणª-िवहान’ (1930), भगवतीचरण वमाª का ‘तारा’, उदयशंकर भĘ के ‘मÂÖयगÆधा’ (1937) और 

‘िवĵािमý’ (1938) आिद ÅयातÓय ह§ । इनम¤ ‘अनघ’ और ‘Öवणª-िवहीन’ कृितयाँ गीितनाट्य कला कì ŀिĶ से 

महßवपूणª नहé मानी जा सकती लेिकन ‘तारा’ एक सफल गीितनाट्य है । 
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 छायावादो°र युग म¤ धमªवीर भारती कृत ‘अÆधा युग’ को एक पåरप³व व सफल गीितनाट्य के łप म¤ 

Öवीकार िकया जाता है । छायावादो°र काल म¤ ही सुिमýानÆदन पÆत के गीितनाट्य ‘रजत िशखर’, ‘िशÐपी’ और 

‘सौवणª’ म¤ संकिलत ह§ । आलो¸य काल म¤ सेठ गोिवÆददास दास-कृत ‘Öनेह या Öवगª’ (1946) यनूान के एक 

पौरािणक आ´यान पर आधाåरत गीितनाट्य है । िसĦनाथ कुमार-कृत ‘सिृĶ कì साँझ और अÆय काÓय नाटक’ म¤ 

पाँच गीितनाट्य संगृहीत ह§ । साथ ही दÕुयÆत  कुमार Ĭारा रिचत ‘एक कÁठ िवषपायी’ (1963) भी एक सफल 

गीितनाट्य रचना मानी जाती है । 

 समकालीन पåरवेश म¤ भी ÿयोगधमê नाटककारŌ ने गीितनाट्य कì ओर अपना Åयान केिÆþत िकया है । 

समकालीन गीितनाट्यŌ म¤ वीरेÆþ नारायण का ‘सूरदास’, अ²ेय का ‘उ°र िÿयदशê’, रामेĵर िसंह कÔयप का 

‘अपराजेय िनराला’, ‘समाधान’, डॉ॰ िवनय का ‘रंग-āĺ’, िवनोद रÖतोगी का ‘सूतपýु’, भारतभषूण अúवाल 

का ‘अिµनलोक’, चÆþशेखर का ‘िशवधनुष’, कंुथा जैन का ‘बाहòबली’ आिद िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । 

 समकालीन दौर के अिधकांश गीितनाट्यŌ म¤ अितशय काÓयाÂमकता को जगह न देकर नाटकìयता को 

कÃय –भंिगमा से उÂपÆन िकया गया है । इन गीितनाट्यŌ म¤ भाषा कì ÿतीकाÂमकता और िबÌबाÂमकता ने नाटकìय 

सÌÿेषणीयता म¤ विृĦ कì है । गीितनाट्यकारŌ न ेअपने नाटक के िलए कथानक का चयन वतªमान जीवन के साथ-

साथ इितहास, परुाण, Öवदेशी व िवदशेी िमथकŌ आिद से िकया है लिेकन िकसी भी रचनाकार ने अतीतजीिवता 

का िवशेष पåरचय नहé िदया है । कथावÖतु चाहे अतीत से चनुी हो, चाहे वतªमान से, जोड़ा हमेशा उसे वतªमान कì 

समÖयाओ ंऔर सरोकारŌ से ही है । 

1.4.2.1. िहÆदी नाटकŌ म¤ गीत-योजना 

 ÿयोग िसिĦ के िनिम° नाट्य म¤ गीतŌ कì संरचना अथवा काÓयाÂमकता का अपना महßव ह ै। भारतीय 

नाट्य परÌपरा के अनुसार नाट्य ÿयोग के ÿथम चरण पवूªरंग का मंगलारÌभ गीत-गायन से होता ह ै। भरतमु िन के 

अनसुार गीत नाट्य ÿयोग के अंग के साथ ही उसकì सफलता म¤ भी सहायक होते ह§ । मनÕुय कì रागािÂमका विृ° 

का सा±ात् łप गीत भारतीय नाट्य सािहÂय म¤ ÿारÌभ से ही िवīमान रहा है । आधुिनक िहÆदी नाट्य सािहÂय म¤ 

भी काÓयाÂमकता अथवा गीित कì उपिÖथित अपनी पवूª परÌपराओ ं के पåरणामÖवłप ही बनी रही है । 

उदाहरणाथª ‘आनÆदरघनुÆदन’ नाटक का आरÌभ तथा समापन सýूधार के भजन से होता है िजसे नाÆदी पाठ तथा 

भरतवा³य कì परÌपरा का ही पåरणाम कहा जा सकता है । इसके अÆतगªत शाľीय संगीत कì पĦित के साथ 

लोकधनुŌ पर आधाåरत गीतŌ कì संरचना हòई है । अमानत-कृत ‘इÆदरसभा’ गीितनाट्य भी ग़ज़ल, शाľीय संगीत 

तथा नÂृय के समिÆवत ÿाłप के कारण जनसामाÆय म¤ अÂयÆत लोकिÿय हòआ । इससे भारतेÆद ुयगु से पहले भी 

नाट्य िवधाओ ंम¤ गीत, काÓयŌ तथा ग़ज़ल ÿधान रचनाओ ंके िनिहताथª गीत योजना कì मह°ा ÿमािणत होती है । 
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 भारतेÆदयुुगीन नाट्यगीतŌ म¤ यगुीन समÖयाओ  ं का सजीव िचýण उपलÊध होता है । उदाहरण के िलए 

‘भारत-ददुªशा’ का आरÌभ िजस लावनी से होता है वह देश कì साÌÿितक दशा का मािमªक िचý ÿÖतुत करती है । 

देश कì ददुªशा से दखुी होकर भारतेÆद ुकहते ह§ – 

रोअहó  सब िमिलकै आवहò भारत भाई । 
हा  हा !  भारतदु दªशा  न  देखी  जाई ॥ 

 नाटकìय ÿभावािÆवित म¤ अिभविृĦ तथा कायª Óयापार को गÂयाÂमकता ÿदान करने कì ŀिĶ से उपयुĉ 

गीत िहÆदी कì नाट्य रचनाओ ंम¤ सहज ही ÿयुĉ हòए ह§ । जैसे ‘सती-ÿताप’ के भोगी सÂयवान ्के ŃदयÖथ संघषª 

को ‘³यŌ फकìर बन आया रे मेरे Ĭारे जोगी’ तथा ‘®ीदामा’ म¤ सहज सरला पÂनी को न दखेकर िचÆतातुर ®ीदामा 

के ŃदयÖथ भाव ‘कहाँ गई मेरी राम मढ़ैया’ आिद म¤ मािमªक शÊदŌ से संविलत गीतŌ म¤ सहज, ÖपĶ तथा एकाÆत 

वातावरण को ÖपिÆदत करने म¤ अपूवª सहायता िमलती है । ÿभावी गीत योजना से जहाँ नाटक म¤ कथा ÿवाह को 

गित देन,े आकिÖमक मोड़ दनेे आिद म¤ सहायता िमलती है वहé उनसे नाटक का सÌपणूª कथानक, लàय तथा 

अÆतमªय वातावरण ÖपĶ हो उठता है । 

 भारतेÆद ुयुग के नाट्य-गीत शाľीय संगीत, लोकधनुŌ तथा पारसी नाट्य शैली के अनłुप संरिचत होकर 

तÂकालीन जन सामाÆय कì ŁिचयŌ को तुĶ कर रहे थे । शाľीय संगीत तथा आंचिलक गीतŌ कì ŀिĶ से भारतेÆदु  

यगु कì नाट्य रचनाएँ समĦृ कही जा सकती ह§ । जहाँ तक िĬवेदी यगु कì नाट्य कृितयŌ म¤ गीतŌ कì िनयोजना का 

ÿĳ है तो वहाँ गीतŌ कì रचना भारतेÆदयुगुीन  िवचार शैली के अनłुप तो हòई है, पारसी रंगमंच का ÿभाव भी उन 

पर दखेा जा सकता है । वÖतुवणªन कì ŀिĶ से िĬवेदीयगु के नाट्यगीतŌ के सजªना Öथलू जगत् तथा सधुार सÌबÆधी 

िवषयŌ के वणªन म¤ अिधक रही । 

 िहÆदी नाट्य सािहÂय म¤ ÿसंगानकूुल ÿभावशाली गीतŌ कì संरचना करने म¤ आधुिनक यगु के नाटककारŌ 

म¤ जयशंकर ÿसाद का नाम सवōपåर है । उÆहŌने नाट्य ±ेý म¤ ÿचिलत पवूª माÆयताओ ंको औिचÂय के आधार पर 

Öवीकार िकया है । कहना गलत न होगा िक िवच±ण रचनाकार ÿसाद के नाट्यगीतŌ कì िविशĶता गीत के 

मूलभतू तßवŌ यथा - सं वेदना, रागाÂमकता, आÂमीयता, अÆतरंगता, िÖथित एवं  िवषयानकूुल सहज, सरल, शÊद, 

भाषा, लय, ताल आिद के कारण तो है ही, ÿकृित के ÿमे तथा सौÆदयªमय łपŌ कì िचýमयता के कारण समú 

नाट्य सािहÂय भारतीय इितहास कì गौरवमयी परÌपरा का आ´यान ÿÖततु करता है । िहÆदी नाटकŌ म¤ गीत-

िवधान-सÌबÆधी ÿसाद शैली का अनसुरण आगे चलकर हåरकृÕण ÿेमी, उदयशंकर भĘ, सेठ गोिवÆददास, 

जगÆनाथ ÿसाद िमिलÆद आिद कì रचनाओ ंम¤ Æयनूािधक माýा म¤ हòआ है । 

 पाँचव¤ दशक के पवूª िहÆदी नाटकŌ म¤ गीत-िवधान व संयोजना अपने िनिĲत लàय के िनिम° होता था । 

वहाँ आļादकारी गीतŌ Ĭारा जिटल कथा-िवधान के साथ भािषक संवादŌ म¤ घिटत चाåरिýक घात-ÿितघात 

अथवा सघन नाट्याÂमक अनभुिूतयŌ से पाठकŌ अथवा ÿे±कŌ को िनकालकर सरल व सहज िÖथितयŌ म¤ लाने के 
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उपøम भी िनयोिजत थे लेिकन पाँचव¤ दशक के बाद नाट्यगीत काÓयाÂमकता म¤ पåरणित होते गए तथा गीतŌ का 

Öथान उस पīाÂमक काÓय न ेúहण कर िलया जो वÖततुः किवता कì भाँित बोले जाने के िलए िलखे जाने लगे   

थे । िहÆदी म¤ कितपय नाटकŌ कì तो पूरी तरह से काÓय म¤ िलखने कì परÌपरा िवकिसत हòई और ‘अÆधा यगु’ इस 

ÿविृ° का अ¸छा िनदशªन िसĦ हòआ । कालाÆतर म¤ इसी ŀिĶ से अिभÿेåरत होकर िगåरजाकुमार माथरु ने 

‘पÃृवीकÐप’, नरेश मेहता ने ‘संशय कì एक रात’, दÕुयÆत  कुमार न े‘एक कÁठ िवषपायी’, भारतभूषण अúवाल ने 

‘अिµनलीक’ आिद गीितनाट्यŌ अथवा काÓय नाटकŌ कì रचना कì । समकालीन नाटककारŌ म¤ मिण मधुकर, 

गोिवÆद चातक, मणृाल पाÁडेय, मþुारा±स, मदृलुा गगª आिद नाटककारŌ ने गीतŌ को िविवध łप म¤ ÿÖततु िकया 

है । चूँिक, नाट्यगीत पाýŌ कì मानिसक िÖथितयŌ, आकां±ाओ ंके साथ िÖथित एवं  वातावरण को भी Óया´याियत 

करते ह§ इसिलए ÿारÌभ से ही िहÆदी नाटकŌ म¤ गीतयोजना व उसकì ÿÖतु ित का उसकì नाट्याÂमकता म¤ अपना 

िवशेष महßव रहा ह,ै लेिकन उसके Öवłप म¤ यगुानłुप अपेि±त पåरवतªन हòए ह§ । 

1.4.2.2. संवेदना एवं िशÐप 

 कितपय उÐलेखनीय सीमाओ ंके बावजदू परÌपरागत व शाľीय िहÆदी नाट्य परÌपरा का अनसुरण करते 

हòए गीितनाट्यŌ का संवेदना व िशÐप-िवधान अपनी िवकास-याýा म¤ िनरÆतर गितशील रहा है । यथाथªवाद से 

अितयथाथªवादी िवचार परÌपराओ ं के अनुसरण म¤ िहÆदी गीितनाट्य ÿकृतवाद, Öव¸छÆदतावाद, अिÖतÂववाद, 

यथािÖथितवाद आिद िविभÆन वादŌ, िचÆतन-धाराओ ंके साथ वैĵीकरण के Óयापक ÿभाव को देने म¤ एक मायने म¤ 

रोचक व समथª रहा है । िनÖसÆदेह गीितनाट्यŌ कì कथावÖत ुम¤ हòए अÆयाÆय पåरवतªनŌ म¤ अनकेानेक सािहिÂयक 

वादŌ, िवचार-सरिणयŌ कì िनिĲत भिूमका रही है इसिलए ठीक-ठीक परÌपरागत िशÐप-िवधान का अनुपालन 

करने कì अपे±ा नाटककार भारतीय तथा पाĲाÂय नाट्य-तÆý के िमि®त łप को अथवा उÆह¤ अÐपािधक माýा म¤ 

समिÆवत करने लगे ह§ । संवेदना और िशÐप के आलोक म¤ िहÆदी गीितनाट्य कì महßवपणूª िवशेषताएँ 

िनÌनिलिखत ह§ –  

i. सामाÆय जन को अपने जीवन पåरवेश के ÿित सजग करने म¤ िहÆदी गीितनाट्यŌ के ÿदशªन का 

योगदान सराहनीय है । 

ii. गीितनाट्य के कथानक म¤, पाýŌ म¤ और यहाँ तक िक शीषªक म¤ भी ÿायः ÿतीकाÂमकता का िनवाªह 

िकया जाता है । 

iii. गीितनाट्य म¤ भाषा कì िवशेष भिूमका रहती है ³यŌिक भावŌ के सÌÿषेण म¤ सारे सýूŌ का संचालन 

वही करता है । 

iv. गीितनाट्य चेतना म¤ काÓयाÂमकता का एक समचूा भगूोल िनिहत होता है  इसिलए रचनाकार इस 

िवधा म¤ ÿायः ÿभावी संवादŌ के िनिम° मनोवेगŌ एव ंमनःिÖथितयŌ कì तीĄ एवं  सशĉ Óयंजना के 

िलए ÿĳवाचक वा³यŌ, उिĉयŌ, िवÖमयािदबोधक िचĹŌ, वा³य कì लÌबाई को छोटा-बड़ा करने 

जैसे उपायŌ का आ®य िलया जाता है । 
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v. नाटकìय अिभचार हते ुरचनाÂमक Öतर पर गीितनाट्य म¤ िविभÆन सÆदभŎ को मूलतः गीताÂमक शैली 

म¤ ÿÖततु िकया जाता है । इस िवधा म¤ गीत अथवा किवता केवल ŀÔय ही ÿÖतुत नहé करते अिपतु 

उनम¤ अिभÿाय भी समािहत होते ह§ । 

vi. िशÐप के आधार पर गीितनाट्यŌ कì ÿधान शैली गीत अथवा काÓयाÂमकता ह ैलेिकन उसम¤ ÿसंग 

के अनłुप आलोचनाÂमक िटÈपणी ÿधान संवाद का नया आयाम भी जड़ुा रहता है । 

1.4.3. गीितनाट्य म¤ नाट्य रस एवं  भावािभÓयंजना 

 भारतीय काÓयशाľ म¤ रस-Öवłप कì ÿितķापनाÂमक Öपहृा मूलतः नाट्य के सÆदभª म¤ ही हòई थी । रस के 

वÖतु िनķ, भावमय तथा आनÆदमय Öवłप म¤ ‘आनÆदłप रस’ का िववचेन ही सवाªिधक िवÖतार से हòआ तथा 

अिभनवगĮु जैसे समथª आचायª Ĭारा ÿÂयावि°ªत व ÿितķािपत होने के कारण बहòधा माÆय भी रहा है । िवच±ण 

नाटककार जयशंकर ÿसाद के अनुसार नाट्यपयोगी काÓय  म¤ आÂमा कì अनभुिूत रस के łप म¤ ÿितिķत हòई है । 

 शृं गार, हाÖय, वीर, अद् भतु, रौþ, कŁण, बीभÂस और भयानक नामक आठ रसŌ म¤ ÿमुख Öथायी 

मनोविृ°याँ ही रसÂव को ÿाĮ  होती ह§ । आÂमा कì अनुभिूत Óयिĉ और चåरý-वैिचÞय को लेकर ही अपनी सृिĶ 

करती है इसिलए गीितनाट्य अपनी िवषयवÖतु कì पåरप³वता के साथ-साथ रस एवं  भावािभÓयंजनाओ ं कì 

जीवÆतता को भी िसĦ करता है । वैसे तो रस और भावािभÓयंजना कì उपिÖथित व Öवłप को लेकर 

नाट्यालोचकŌ म¤ मतै³य नहé है िफर भी जैसा िक डॉ॰ गोिवÆद चातक का मानना है िक वतªमान यगु म¤ 

जिटलताओ ं से भरे संघषªपूणª मानव जीवन को साथªक ढगं से िच िýत कर उसे सामियकता और सहज ढंग से 

ÿासंिगकता ÿदान करना गीितनाट्यकमª कì ÿधानता मानी जा सकती है । इस पåरÿेàय म¤ आचायª नÆददलुारे 

वाजपेयी जैसे आलोचक तो यहाँ तक कहते ह§ िक रस को ÿधानता देने वाले नाटककार ÿायः चåरý का Åयान नहé 

रखते । 

 काÓयाÂमकता व गीितपरक सीमांकन के बावजदू पाýŌ और पåरिÖथितयŌ के िचýांकन व ÿÖतु ित म¤ िहÆदी 

गीितनाट्यŌ कì रस और भावािभÓयंजना एक दसूरे  के पूरक बनकर, चåरý व वैिचÞय के आधार पर łपक बनकर 

सÌपणूª कथानक कì सिृĶ करते ह§ । उदाहरणाथª नीलदवेी, अनघ, तारा, अÆधा यगु, Öनेह या Öवगª, एक कÁठ 

िवषपायी आिद कृितयŌ म¤ नाट्य रस और भावािभÓयंजना का यथोिचत मÐूयांकन िकया जा सकता है । 

1.4.4. ÿमुख गीितनाट्य : संि±Į पåरचय 

 िहÆदी गीितनाट्य आधुिनक युग कì देन है । ऐसा Öवी कार िकया जाता है िक अंúेजी से रंगमंच से 

ÿभािवत होकर कितपय पारिसयŌ ने भारत म¤ अपनी नाट्य-मÁडिलयाँ Öथािपत कì थé । इस ÿकार कì नाट्य-

मÁडिलयŌ म¤ ‘अÐĀेड िथयोिůकल कंपनी’, ‘Æय ू अÐĀेड िथयेिůकल कंपनी’ तथा ‘एले³ज¤िűया िथयेिůकल 

कंपनी’ आिद िवशेष उÐलेखनीय कंपिनयां थé । वैसे यहाँ इन Óयावसाियक कंपिनयŌ का Óयावसाियक लàय 

िवशेष łप से उÐलेखनीय है ³यŌिक इनके Ĭारा अिभनीत नाटकŌ म¤ िनÌन कोिट का सÆदभª और अिभनय हòआ 
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करता था । लेिकन आगे चलकर भारतेÆद ुयगु म¤ िहÆदी नाटकŌ का भरपरू िवकास हòआ और अनकेानेक िवषयŌ पर 

तÂयुगीन उÂकृĶ नाट्य-रचनाएँ रची गई ं । गीितनाट्य रचनाओ ं के ÿयास भी भारतेÆद ु यगु म¤ देख े जा सकते ह§ 

लेिकन भारतेÆद ुयुग के बाद ही िहÆदी नाटकŌ म¤ øािÆतकारी पåरवतªन होने आरÌभ हòए । उदाहरणाथª जयशंकर 

ÿसाद ने गÌभीर ऐितहािसक अÅययन के आधार पर ÿाचीन भारतीय सËयता और संÖकृित को ÿÖतुत करने वाले 

कई ऐितहािसक नाटक िलख े। गीितनाट्य परÌपरा म¤ भी ÿसाद कì महßवपूणª कृित ‘कŁणालय’ उÐलेखनीय है । 

तब से लेकर आज तक िवषयवÖतु कì िविवधता और शैलीगत वैिशĶ्य को लेकर नाटक रचनाएँ िहÆदी सािहÂय 

कì अमूÐय िनिध ह§ । मैिथलीशरण गĮु, भगवतीचरण वमाª, धमªवीर भारती, सेठ गोिवÆददास, दÕुयÆत  कुमार आिद 

िहÆदी गीितनाट्य के ÿमुख हÖता±र ह§ । 

1.4.4.1. नीलदेवी 

 ‘नीलदेवी’ भारतेÆद ु रिचत एक महßवपणूª ऐितहािसक नाटक है िजसकì रचना वषª 1881 ई. म¤ हòई । 

अिधकांश नाट्य समी±क इसे िवशुĦ नाट्य कृित न मानकर एक ÿारिÌभक ‘गीितłपक’ कì सं²ा ÿदान करते ह§ । 

इसम¤ भारतेÆदजुी कì सधुारवादी ŀिĶकोण के साथ-साथ सामािजक-सांÖकृितक चेतना कì भी सशĉ अिभÓयिĉ 

हòई है । इसम¤ परो± ढंग से ही सही, लेिकन युगीन समÖयाओ ंको जनता तक पहòँचाने कì कारगर चेĶा कì गई है । 

1.4.4.2. कŁणालय 

 गीितनाट्य परÌपरा म¤ ÿिसĦ नाटककार जयशंकर ÿसाद Ĭारा रिचत ‘कŁणालय’ ÿथम नाटक माना जाता 

है । इसम¤ िविभÆन मनोदशाओ ं को गीित के łप म¤ ÿÖततु िकया गया है तथा मानवीय ÓयवहारŌ को उनके 

कायªकलापŌ Ĭारा मानव सËयता और सं Öकृित के िवकास कì गाथा ÿÖततु कì गई है लेिकन पारÌपåरक आदशŎ 

कì बहòलता और पåरवेश कì मुखरता के कारण यह गीितनाट्य सामाÆय Öतर से उपर नहé उठ सका ह ैिफर भी 

नाट्यिशÐप कì ŀिĶ से इसे िवशेष महßव नहé िदया जा सकता । इससे जयशंकर ÿसाद कì रचनाÂमक 

ÿयोगधिमªता का ÿमाण अवÔय माना जा सकता ह ै। इसम¤ अलग-अलग पाýŌ पर पåरवेशजिनत ÿभावŌ के िचýण 

के साथ-साथ उनकì िøयाशीलता भी ÿभावी तरीके से अं िकत ह§ । नाटककार ने यथाथª बोध और Óयंµय को बड़े 

ही सहज व सरल ढगं से अपनाया है । 

1.4.4.3. अनघ 

 ‘अनघ’ मैिथलीशरण गुĮ रिचत एक उÐलेखनीय गीितनाट्य है । इसकì रचना 1928 ई. म¤ हòई । नाट्य 

समी±क गीितनाट्य कì ŀिĶ से ÿायः इस कृित को हीन कोिट कì रचना Öवीकार करते ह§ । इसम¤ किवÂव के साथ 

नाटकìय संघषª और ÿतीकाÂमकता का सु Æदर समÆवय िमलता है । इसम¤ Óयिĉगत और सामािजक चाåरिýक 

िवसंगितयŌ पर ÿकाश डाला गया है । सामािजक नीरवता के िनिहताथª सवªý फैली अशािÆत, िहंसा-ÿितिहसंा , Ĭषे, 

संघषª आिद को दरू करने के िलए łमानी ढगं का समाधान ÿÖततु िकया गया है । 
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1.4.4.4. तारा 

 ‘तारा’ के रचियता भगवतीचरण वमाª ह§ । यह एक सफल गीितनाट्य रचना Öवीकार िकया जाता है । इसम¤ 

रचनाकार ने आस-पास कì िज़ंदगी कì अनेक परतŌ को उघाड़कर दखेने का साहिसक ÿयास िकया है । साथ ही 

इसम¤ मÅयमवगêय जीवन अपनी िवशेष भिंगमा , समÖयाओ ंऔर तिÐलयŌ के साथ उभरा है । पŁुष और नारी पाýŌ 

के िवĴेषण म¤ नाट्यकार कì Łिच िवशेष łप से दीख पड़ती है । इस गीितनाट्य म¤ वतªमान जनजीवन म¤ ÓयाĮ 

अनाÖथा, उĥेÔयहीनता और िवसंगितयŌ कì भी सशĉ अिभÓयिĉ हòई है तथा जीवन कì कटुता का िचýण होने 

पर भी परÌपरावादी ढगं से समाधान खोजने पर अिधक बल रहा है । 

1.4.4.5. अÆधा युग 

 डॉ॰ धमªवीर भारती Ĭारा रिचत ‘अÆधा यगु’ एक बहòचिचªत गीितनाट्य ह ै। इसका ÿकाशन वषª 1954 ई. 

म¤ हòआ । अपने ÿकाशन से लेकर आज तक यह नाट्यकृित अपनी िवषयवÖत ुऔर िशÐप के कारण उÐलेखनीय 

रही है । इस कृित का कथानक पौरािणक एवं  ÿ´यात होन ेपर भी आधिुनक मानव बोध एवं  संवेदना से जड़ुा हòआ 

है । वÖततुः धमªवीर भारती ने अपनी ÿखर रचनाÂमक योµयता का पåरचय दतेे हòए िमथकìय आवरण म¤ 

समसामियक समÖयाओ ंको ÿÖतुत कर इस गीितनाट्य को िवचार और िचÆतन के Öतर पर ÖतुÂय बना िदया है । 

इस नाट्य कृित म¤ िजन समÖयाओ ंका उठाया गया ह,ै उनके सफल िनवाªह के िलए महाभारत के उ°राĦª कì 

घटनाओ ंका सहारा िलया गया है । इस रचना म¤ महाभारत के अęारहव¤ िदन कì संÅया से लेकर ÿभास तीथª म¤ 

कृÕण कì मÂृयु  के ±ण तक के घटना काल को समेटा गया है लेिकन केवल उÆहé पाýŌ का चयन िकया गया है जो 

कृितकार को अपनी बात कहने के िलए आवÔयक जान पड़े ह§ । पौरािणक आ´यान को नवीन भावबोध से सÌपĉृ 

करने म¤ गीितनाट्यकार को जो सफलता ÿाĮ हòई है वह इस कृित कì महानतम उपलिÊध कही जा सकती है । 

 यīिप अÆधा यगु के पाý पौरािणक ह§, िफर भी आधुिनक सÆदभŎ कì ÿासं िगकता का वहन करते ह§ । 

उसम¤ मनोव²ैािनक और िमथकìय धारणा का अभतूपवूª संयोग हòआ है । वे ऐितहािसक चåरý होते हòए भी िविशĶ 

मानिसक ÿविृ°यŌ, अÆतúªिÆथयŌ एवं  ŀिĶकोणŌ के ÿतीक ह§ । ÿतीकाÂमकता अÆधा युग के नामकरण म¤, कथानक 

म¤ व पाýŌ म¤ सवªý िवīमान है । अÆधा यगु कृित महाभारत कì कथा के एक अंश का पुनरा´यान माý न होकर 

मानव के अÆतजªगत ्को अिभÓयĉ करने वाली कृित के łप म¤ बहòÿशं िसत व बहòचिचªत रही है । इसकì भाषा भी 

अपनी सरलता, टोन के उतराव-चढ़ाव, लय, िøयाÂमकता आिद के कारण नाटकìय िÖथितयŌ का जो िबÌब 

ÿÖतुत करती है, उससे भी यथाथª का नवीन प± का उद् घािटत होता है । 

1.4.4.6. Öनेह या Öवगª 

 यह सेठ गोिवÆददास Ĭारा रिचत गीितनाट्य है । यह गीितनाट्य वÖततुः यूनान के एक पौरािणक आ´यान 

पर आधाåरत है िजसम¤ नारी के जागłक ÓयिĉÂव का भारतीय शैली म¤ िचýांकन हòआ है । इसम¤ जगह-जगह पर 

नारी के अिधकारŌ और उसकì पåरिÖथितयŌ का िवĴेषण िकया गया है । िशÐपगत विैशĶ्य के आलोक म¤ इसकì 
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संवाद योजना Öतरीय एवं  ÿवाहमयी है । संवादŌ का ÿयोग एक ओर जहाँ कथा को गितशील बनाता है, वहé दसूरी 

ओर कथानक को भी रोचक ढगं से ÿÖतुत करता है । कुल िमलाकर रचनाकार ने उĥÔेयŌ को ÿाĮ करने म¤ पणूª 

सफलता ÿाĮ कì है, अतीत के पट पर वतªमान के िचý को अं िकत िकया है तथा नारी जीवन से जड़ुी समÖयाओ ं

को ÿÖतुत करने म¤ वह पणूªतः सफल रहा है । 

1.4.4.7. एक कÁठ िवषपायी 

 यह दÕुयÆत  कुमार कì बहòचिचªत गीितनाट्य कृित है । इसका ÿकाशन वषª 1963 ई. म¤ हòआ था । इसकì 

कथा द± य² के समय पित के समय पित के अपमान को दखेकर सती के दµध होने पर आधाåरत है । सती दाह के 

समाचार से आहत भगवान ्शंकर देवताओ ंसे युĦ करने के िलए तैयार हो जाते ह§ । हालाँिक, िवÕण ु के बीच-

बचाव, Öथलू गाँधीवाद, नैितकता आिद के कारण नाटकìय संघषŎ के िलए इसम¤ अवकाश नहé रह गया है । 

िशÐप-िवधान कì ŀिĶ से भािषक सपाटता न तो नाटकìय िबÌबŌ कì परूी तरह से सिृĶ कर पाई है और न ही 

वणªनाÂमकता से आगे बढ़कर कथावÖतु  ओर उसकì िøयाÂमकता को उभार सकì है । डॉ॰ गोिवÆद चातक के 

मतानसुार इस नाट्यकृित म¤ कथानक का संयोग इस ढगं से िकया गया है िक मानवीय संघषªशील िÖथितयŌ के िलए 

अवकाश ही नहé रह गया है । 

1.4.5. पाठ-सार 

 िहÆदी सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंकì तुलना म¤ नाटक का िवकास धीमी गित से हòआ है । नाटक को 

अिभनय, संगीत, नÂृय तथा अÆय ŀÔय कलाओ ंसे समिÆवत होना पड़ता है । इस अथª म¤ गीितनाट्य भी एक जिटल 

łपिवधा है । इसम¤ कोई सÆदेह नहé है िक िहÆदी नाटक कì भाँित गीितनाट्य के सÆदभª म¤ भी मंच का अभाव और 

Öवयं नाट्य िवधा का Öवłप बहòत हद तक इसका सीमांकन तय करते ह§ । चूँिक, अÆय  सािहिÂयक िवधाओ ंकì 

तरह नाट्यकृितयाँ अपनी परÌपरा से िवि¸छÆन नहé हो सकì ह§ इसिलए मंद ÿगित के बावजूद गीितनाट्य के 

िवकास कì सÌभावनाएँ ह§ । यह सच है िक समकालीन दौर म¤ बहòत सारा नाट्य सजृन िकसी बड़ी नाट्य सÌभावना 

िबÌब ÿÖततु नहé कर पाया है िफर भी िवगत दशकŌ म¤ िहÆदी नाट्य िवधा म¤ ‘ÿयोग’ कì चचाª साथªक łप म¤ 

सामने आई है । गीितनाट्यŌ म¤ ²ान और संवेदन का ममª एक साथ दखेा जा सकता है । गीितनाट्यŌ के भािषक-

िवधान म¤ शÊदŌ को सिूĉयŌ कì तरह Óयĉ करने कì अद् भतु ±मता है । इस नयेपन अथवा ÿयोगशीलता के 

ÿभाव म¤ समकालीन रचनाकारŌ ने गीितनाट्य-भूिम को खोजने और रचने कì ओर एक बार िफर से साथªक व 

ÿभावी कदम उठाया है । 

1.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. ओझा, दशरथ, िहÆदी नाटक : उद् भव और िवकास, राजपाल एंड संस, नयी िदÐली. 

2. िसंह, ब¸चन, िहÆदी नाटक, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. रÖतोगी, िगरीश, बीसवé शताÊदी का िहÆदी नाटक और रंगमंच, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 
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4. वमाª, रामकुमार (सं.), िहÆदी नाटक और रंगमंच, िहÆदÖुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद. 

5. तनेजा, जयदेव, आधुिनककालीन भारतीय नाट्य िवमशª, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. िĬवेदी, रेवताÿसाद, नाट्यशाľ, भारतीय उ¸च अÅययन संÖथान, िशमला. 

7. जैन, नेमीचÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, मेकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

8. गुĮा, अशोक कुमार व गुĮा, कुमार मनोज, िहÆदी नाटक : उद् भव और िवकास, मिलक एंड कंपनी, 

जयपुर. 

1.4.7. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. गीितनाट्य के Öवłप एवं  िवकास पर सं ±ेप म¤ ÿकाश डािलए । 

2. िहÆदी के ÿमुख गीितनाट्यŌ का पåरचय दीिजए । 

3. गीितनाट्य म¤ रस और भावािभÓयंजना पर सं ि±Į चचाª कìिजए । 

4. “िहÆदी गीितनाट्य आधुिनक यगु कì देन है ।” िटÈपणी कìिजए । 

5. गीितनाट्य कì संवेदना और िशÐप को ÖपĶ  कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “िहÆदी गीितनाट्यŌ म¤ आधिुनक भाव-बोध का सफलतापवूªक łपांकन हòआ है ।” िवÖतार से चचाª 

कìिजए । 

2. िहÆदी के ÿमुख गीितनाट्यŌ का उÐलेख कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘अनघ’ िकसकì रचना है ? 

(क)  जयशंकर ÿसाद  

(ख)  धमªवीर भारती  

(ग)  भगवती चरण वमाª  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

 

2. ‘अÆधा यगु’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  1952 ई.  

(ख)  1954 ई.  

(ग)  1955 ई.  



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 60 of 298 
 

(घ)  1956 ई.  

 

3. ‘एक कÁठ िवषपायी’ के रचियता ह§ – 

(क)  उदयशंकर भĘ 

(ख)  मणृाल पाÁडेय 

(ग)  दÕुयÆत  कुमार 

(घ)  मोहन राकेश 

 

4. ‘Öनेह या Öवगª’ के रचनाकार ह§ – 

(क)  सेठ गोिवÆददास 

(ख)  जयशंकर ÿसाद 

(ग)  धमªवीर भारती 

(घ)  दÕुयÆत  कुमार 

 

5. यूनान के एक पौरािणक आ´यान पर आधाåरत गीितनाट्य है – 

(क)  एक कÁठ िवषपायी 

(ख)  Öनेह या Öवगª 

(ग)  अनघ 

(घ)  अÆधा यगु 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : िहÆदी नाटक सािहÂय 

इकाई – 5 : नु³कड़ नाटक : Öवłप, सÌÿेषण कì तीĄता, ÿमुख नु³कड़ नाटक 

इकाई कì łपरेखा 

1.5.0. उĥेÔय कथन 
1.5.1. ÿÖतावना 
1.5.2. न³ुकड़ नाटक का Öवłप 
1.5.3. सÌÿेषण कì तीĄता 
1.5.4. ÿमुख न³ुकड़ नाटक 

1.5.4.01. मशीन  
1.5.4.02. गाँव से शहर तक 
1.5.4.03. हÂयारा और अपहरण भाईचारे का 
1.5.4.04. डीटीसी 
1.5.4.05. हÐलाबोल 
1.5.4.06. आँख बÆद और िडÊबा गोल 
1.5.4.07. जाद ूिश±ा का 
1.5.4.08. औरत 
1.5.4.09. जनता पागल हो गई है 
1.5.4.10. कुकडू-कँू और दःुÖवÈन  
1.5.4.11. ज़मीन 
1.5.4.12. राजा का बाजा 

1.5.5. पाठ-सार 
1.5.6. बोध ÿĳ 
1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1.5.0. उĥेÔय कथन 

 यह इकाई नाटक कì आधुिनक धारा न³ुकड़ नाटक से सÌबिÆधत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के 

उपराÆत आप –  

i. न³ुकड़ नाटक के Öवłप के बारे म¤ जान सक¤ गे ।  

ii. नाटक म¤ सÌÿेषण िकस ÿकार पैदा िकया जा सकता है, इस िवषय म¤ जान सक¤ गे । 

iii. भारत वषª म¤ खेले जा रहे िविभÆन नु³कड़ नाटकŌ का अवलोकन कर¤गे । 
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1.5.1. ÿÖतावना 

 सदा कì तरह आज भी रंगकमª दो धाराओ,ं दो मूलभतू िवचारधाराओ ंम¤ िवभĉ है । एक धारा के रंगकमê 

तो वे ह§ िजनके िलए रंगकमª का अथª है - केवल नाटक करना । उनके नाटक कì कला का आमजीवन से कोई 

सÌबÆध नहé, वे दशे कì िÖथितयŌ, घटनाओ,ं या हो रहे बदलावŌ से अपने को पथृक् रखना ही बेहतर समझते ह§ । 

उनकì कला माý कला के िलए होती है । दसूरी ओर रंगकिमªयŌ कì वह जमात है जो रंगकमª को एक माÅयम 

बनाते ह§ । अपनी बात, जनता कì बात को जनता के बीच ले जाने िलए उनका नाटक होता है । वे नाटकŌ Ĭारा दशे 

कì वतªमान िÖथित, रोज के बदलते मूÐय, आम आदमी का ददª, उनका संघषª, उनकì सामािजक िÖथित से लोगŌ 

को łबł करना कराना चाहते ह§ । ÓयाĮ अÆधिवĵास, आडÌबर, पुरानी सड़ी-गली कुरीितयŌ, माÆयताओ ंको नĶ 

कर एक नयी सोच, एक नया िचÆतन, एक नयी संÖकृित पैदा करना चाहते ह§ । कहने का ताÂपयª है िक एक नाटक 

है आÂमतुिĶ, एक िवशेष अिभजाÂय वगª के मनोरंजन का साधक, यश कì ÿािĮ तो दसूरा नाटक है जो अपेि±त है, 

शोिषत है, दु ःख म¤ डूबे ह§ उÆह¤ मनोरंजन दनेे के साथ-साथ दःुख  म¤ डूबने से रोकना, दःुख  से उबरने के िलए ÿåेरत 

करना । इस िवधा का नाम है न³ुकड़ नाटक जो लोकनाट्य परÌपरा को अपने भीतर समािहत करती हòई जनता के 

बीच अपना योगदान दे रही है । 

1.5.2. नु³कड़ नाटक का Öवłप 

 नाटक कì मÁडली जनता के बीच म¤ जाकर िकसी बाहरी तामझाम के अपना नाटक पशे करती है, उसे 

न³ुकड़ नाटक कहते ह§ । इसे अंúेजी म¤ (Street Play) के नाम से भी जाना जाता है ³यŌिक इसे गली के कौने, 

चौराहे आिद पर पेश िकया जाता है । सामाÆय शÊदŌ म¤ कहा जा सकता है िक न³ुकड़ नाटक एक ऐसी नाट्य िवधा 

है जो अÆय परÌपरागत नाटकŌ से िभÆन ह ै। इसे खेलने के िलए िकसी रंगमंच कì आवÔयकता नहé होती । एक 

ऐसा नाटक जो गली के न³ुकड़, चौराहा, मैदान, पाकª , Öकूल, ऑिफस के दÉतरŌ म¤ मं िचत िकया जाता ह,ै नाटक 

का यह łप न³ुकड़ कहलाया । जयदवे तनेजा न ेअपनी पुÖतक म¤ िलखा है – “मंचमुĉ सड़क या नु³कड़ नाटकŌ 

कì सिøयता एवं ÿभावशीलता जंगल कì आग कì तरह फैलती जा रही है । सामािजक साथªक और उ°ेजक 

कÃय वाले इन जनजागरण ÿधान ज़łरी ÿदशªनŌ ने जन सामाÆय म¤ नयी हलचल पैदा कì है ।” (िहÆदी रंगकमª दशा 

और िदशा, प.ृ 143) 

 भारतवषª म¤ न³ुकड़ नाटक को लोकिÿय बनान ेका ®ये सफ़दर हाशमी को जाता है । उनके जÆमिदवस 

12 अÿैल को देशभर म¤ राÕůीय न³ुकड़ नाटक िदवस के łप म¤ मनाया जाता है । िहÆदी म¤ नु³कड़ नाटक 

अधुनातन होते हòए भी कहé न कहé लोक नाट्यपरÌपरा से जड़ुता है । तेलगू  म¤ तो बाकायदा ‘बीथी भागवतम’् 

अथाªत् गली का नाटक नाम से नाट्यłप ÿचिलत रहा है । ÿिसĦ रंगकमê िशवराम नु³कड़ नाटक का अिभÿाय 

ÖपĶ करते हòए कहते ह§ – “न³ुकड़ या चौपाल िसफª  इसिलए अिÖतÂव म¤ नहé आए िक ÿे±ागृह हमारी पहòँच म¤ 

नही था बिÐक इसिलए आए िक ÿे±ागहृŌ कì पहòँच जनसाधारण तक नहé थी और हम अपने िवचार लेकर 

जनसाधारण के बीच पहòँचने को Óयú थे । हम¤ यह िवधा िकतनी ही अधनुातन िदखे, इसकì परÌपरा हमारे 
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लोकनाटक म¤ मौजदू है । हमारे यहाँ ÿे±ागृह कì परÌपरा िजतनी पु́ ता है लोकनाट्य-परÌपरा भी उतनी ही पु́ ता है 

।” (िशवराम, जनता पागल हो गई है, भिूमका) 

 बटōÐड āे´त ने नु³कड़ नाटक को इस ÿकार पåरभािषत िकया ह ै– “न³ुकड़ नाटक बहòत परुानी िवधा   

है । इसकì उÂपि°, इसका लàय एवं  उĥेÔय घरेल ूह§ इसम¤ कोई शक नहé िक यह समाज के िलए महßव कì चीज है 

जो उसके सभी तßवŌ पर छाया हòआ है ।” (िहÆदी नाटक और रंगमच, āे´त का ÿभाव, डॉ॰ सु रेश विशķ, प.ृ 52) 

 न³ुकड़ नाटक को पåरभािषत करते हòए सफदर हाशमी कहते ह§ – “न³ुकड़ नाटक आधिुनक समाज के 

अÆतªिवरोधŌ और उनकì मुखालफत का माÅयम है । नु³कड़ नाटक एक राजनैितक आवÔयकता के łप म¤ भले ही 

एक समय Öवीकार िकया गया हो पर अब वह बढ़ते-बढ़ते राजनैितक, आिथªक और सामािजक समÖयाओ ंतक 

पहòँच गया है ।” (सफदर हाशमी : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव, प.ृ 40) 

 न³ुकड़ नाटक कì रचना िकसी लखेक के Ĭारा नहé कì जाती बिÐक यह तो वतªमान समाज कì 

राजनैितक, सां Öकृितक पåरिÖथितयŌ को Åयान म¤ रखकर िकया जाता है । नु³कड़ नाटक के लोकिÿय िवषय जन 

साधारण से जड़ुी समÖयाएँ और उनका िनराकरण है । राजनैितक पåरिÖथितयŌ के अÆतगªत राजनैितक दल अपने 

ÿचार व ÿसार के िलए न³ुकड़ नाटक सरीखे माÅयम को अपनाकर जनता को अपनी ओर आकिषªत करते ह§ । 

बाल-िववाह, सवªिश±ा अिभयान, Öव¸छता, नशाबंदी, पयाªवरण, पानी का महßव, दहेजÿथा, मिहलाओ ं का 

शोषण, मजदरू वगª का शोषण , भखुमरी, महँगाई, साÌÿदाियकता, बलाÂकार, अÆधिवĵास, जाितगत भेदभाव 

आिद िवषयŌ पर वतªमान म¤ न³ुकड़ नाटकŌ के माÅयम से जनता को जागłक िकया जाता ह ै। 

 न³ुकड़ नाटक एक सÆदेशवाहक नाटक होता है । यह अपने म¤ नाटक-कला कì िविशĶ िवधा है । नु³कड़ 

नाटक के कलाकार कम से कम समय म¤ आते-जाते दशªकŌ का Åयान खéचते हòए उनका मनोरंजन करते हòए न 

केवल सामािजक जीवन के िकसी िविशĶ पहल,ू िकसी िविशĶ िÖथित को उजागर करते ह§ बिÐक उनके भीतर 

पाये जाने वाले अÆतिवªरोध को भी उघाड़कर सामने रख दतेे ह§ और उसी के बल पर अपनी िटÈपणी भी करते ह§ । 

ये दशªकŌ तक अपना सÆदेश ही नहé पहòँचाते बिÐक उनके िदल और िदमाग को झकझोरते भी ह§, उÆह¤ सोचने पर 

मजबूर करते ह§ । इस िवधा म¤ गÌभीर िवषय को हÐके-फुÐके ढंग से और भी परेू पैनेपन के साथ पशे करना बड़ी 

सूझ और जानकारी कì अपे±ा रखता है । यह कला-कौशल कì ही बात नहé ÿÂयुत देशवािसयŌ के जीवन के साथ 

गहरे जड़ुने, उनकì समÖयाओ ंको समझने, उनके दःुख-ददª को महसूस करने और वचैाåरक धरातल पर सामािजक 

िÖथित को सही पåरÿेàय म¤ समझने और सÆतुिलत, सकाराÂमक, सद् भावना पूणª ŀिĶ अपनाने कì बात है । 

 अÆय आधुिनक िवधाओ ंके समान ही नु³कड़ नाटक भी पाĲाÂय ÿभाव से आया है । इस सÆदभª म¤ 

सफदर हाशमी िलखते ह§ – “न³ुकड़ नाटकŌ को हम िजस łप म¤ जानते ह§, उसका सीधा सÌबÆध 1917 कì 

सोिवयत øािÆत के तÂकाल बाद के वषª से ही जड़ुता है । अ³टूबर øािÆत कì पहली जयÆती पर Óसेवोलोद 

मायेहōÐद ने ट¤ट शो के तßवŌ और øािÆतकारी किवता को िमलाकर मायकोÓसकì के ‘िमÖůीबूफे’ को नाट्यłप 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 64 of 298 
 

िदया और कई हजार दशªकŌ के सामने शहर के बीच ÿÖततु िकया  ।” (सफदर हाशमी : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव, प.ृ 

43)  

 आज न³ुकड़ नाटक Öपेन, यूनाइटेड िकंµडम, जमªनी, पािकÖतान, हॉल§ड, सोिवयत संघ, ³यबूा, अमेåरका, 

ऑÖůेिलया, Æयूजील§ड, नेपाल, बां µलादशे और बहòत सारे देशŌ म¤ खलेा जाता है । लिेकन भारत म¤ इसका ÿचार-

ÿसार अिधक है । भारत जब ÖवतÆý हòआ तो जनता के मन म¤ नयी आशाएँ जाúत् हòई ं । दशेवािसयŌ ने खशुहाल 

देश का सपना देखा लेिकन वाÖतिवकता परे थी । देश म¤ ĂĶाचार, बेरोजगारी, महँगाई, अÆधिवĵास जस के तस 

बने रहे । इससे आम जनता पÖत हो गई । 

 अÖसी के दशक म¤ जन आÆदोलन उú होकर सारे भारतवषª म¤ होने लगे । लोगŌ म¤ øािÆतकारी चेतना 

जाúत ्हòई फलÖवłप न³ुकड़ नाटकŌ का आिवभाªव हòआ । इन नाटकŌ ने लोगŌ म¤ जागłकता लाने का काम 

िकया । िवशेष तौर से आम जनता को उसके अिधकारŌ के ÿित सचेत करने, शोषण से बचने व सामािजक िÖथित 

को बदलने का कायª िकया । यह वही समय था जब दशे म¤ जनाøोश फैलने लगा और उसी के फलÖवłप नु³कड़ 

नाटक देश म¤ खेले जाने लगे । भारत म¤ इसका आिवभाªव इÆहé जन संघषŎ के कारण इÈटा के अिभयान के माÅयम 

łप म¤ हòआ । ÖवतÆýता उपराÆत वह उस जनवादी शिĉ के साथ जड़ु गया जो जनता के आिथªक और सामािजक 

उÂपीड़न के िवŁĦ संघषª जारी रख रही थी । भारत 1947 म¤ आजाद हòआ तो स°ा कì बागडोर हमारे अपने ही 

लोगŌ के हाथ म¤ आ गई । पåरणामतः धीरे-धीरे नयी ÓयवÖथा का आिवभाªव हòआ । स°ादल शिĉशाली था । इस 

कारण से सरकार पूणª बहòमत से शासन करने लगी और उसने जनमानस कì उपे±ा करनी शुł कर दी । इससे 

जनमानस का आøोश बढ़ने के साथ धरना-ÿदशªन व नारेबाजी शुł हो गए । पणूª बहòमत वाली सरकार के कानŌ 

म¤ जनता कì आवाज नहé पहòचँ रही थी । इसी आøोशमय वातावरण म¤ 1967 के आस-पास अिभÓयिĉ के नये 

माÅयम के łप म¤ न³ुकड़ नाटक का ÿादभुाªव हòआ ।  

 जब भी िकसी नये माÅयम का ÿयोग िकया जाता है तो उसका िवरोध मुखåरत Öवर म¤ होता है । ऐसा ही 

न³ुकड़ नाटक के साथ हòआ । ÿारÌभ म¤ इस िवधा को Öवीकार नहé िकया गया लेिकन घात-ÿितघातŌ को सहते-

सहते धीरे-धीरे नु³कड़ नाटक जनता के बीच लोकिÿय हो गया । आम जनता को ÿे±ाúह से िवमुख कर उसकì 

आशा और िवचारŌ को ÿकट करने, सरकार को जगाने हेत ुअपना संगठन मजबतू करने के साथ ही इसे हिथयार के 

łप म¤ ÿयुĉ िकया गया । 

 न³ुकड़ नाटक ताÂकािलक घटनाओ ंव ÿासंिगक समÖयाओ ंपर केिÆþत होता है । इसे िबना िकसी लाग-

लपेट के गली-मुहÐलŌ म¤ भी मं िचत िकया जा सकता है । इसे सीधी-सादी भाषा म¤ ÿÖतुत कर अपनी बात जनता 

तक पहòँचायी जा सकती है । न³ुकड़ नाटक म¤ चौपाल, चौराहा, खलुी सड़क, मैदान, ÿे±ाúह, आस-पास के पड़े, 

खÌबे, पÂथर आिद ŀÔयबÆध होते ह§ । रंगमंच कì िविभÆन तकनीकŌ जैसे लाइट, काÖटयूम, मेकअप, संगीत आिद 

से नु³कड़ नाटक आज भी ÿायः असÌबĦ ही है । सफदर हाशमी के जननाट्य मंच ने न³ुकड़ नाटक कì िवधा को 

माँजा और जनोपयोगी Öवłप िदया । सफदर हाशमी कì हÂया के बाद इस िवधा कì ताकत और भी खलुकर 
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सामने आई । नु³कड़ नाटक ÖवतÆý स°ा के łप म¤ आ गया । यवुा पीढ़ी म¤ यह िवधा बहòत लोकिÿय हòई । सफदर 

और उसके सािथयŌ के सधे हòए हाथŌ म¤ न³ुकड़ नाटक का िवकास हòआ । उÆहŌन ेइस िवधा को हमारे सांÖकृितक 

±ेý म¤ Öथािपत कर िदखाया । भारत म¤ नु³कड़ नाटक कì Öथापना सफदर हाशमी कì बड़ी देन है । नु³कड़ नाटक 

का जÆम जन-संघषŎ के बीच हòआ है । जन-संघषŎ के मÅय ही यह फला-फूला और िवकिसत हòआ । आज न³ुकड़ 

नाटक राÕůीय जन-आÆदोलन का सशĉ माÅयम बन चुका है । 

1.5.3. सÌÿेषण कì तीĄता 

 न³ुकड़ नाटक का मु´य उĥÔेय है सÌÿेषण । िकसी बात को नाटक के माÅयम से दशªकŌ के सÌमुख ÿÖतुत 

करके नाटककार िवषय को सÌÿेिषत करता ह ै। इसका उĥेÔय है िक ®ोता या पाठक लि±त िवषय को आसानी से 

समझ सक¤  और उसके भाव को अपने Ńदय म¤ आसानी से úहण कर सक¤  । दसूरे  शÊदŌ म¤ कहा जाए तो न³ुकड़ 

नाटक का लàय आम जनता तक अपनी बात को पहòँचाना है । जनता को धतूª, चालाक, शोषक राजनतेाओ ंसे 

सचेत करना ही न³ुकड़ नाटक का मु´य उĥÔेय है । इसम¤ कलाकार और दशªक का सीधा तादाÂÌय हो जाता है । 

शÌसुल इÖलाम के अनसुार नु³कड़ नाटक अपनी हर ÿÖतुित के साथ िवकिसत होता है । जब ये लोगŌ के बीच 

खेला जाता ह ैतब लोग आलोचना करते ह§ और बहòत सुझाव देते ह§ िजÆह¤ अगली ÿÖतिुतयŌ म¤ शािमल िकया 

जाता है । इस ÿकार नु³कड़ नाटक कì हरेक ÿÖतुित उसका अËयास होती है । और सच तो यह है न³ुकड़ नाटक 

सामािजक यथाथª से जड़ुा है इसिलए इससे तुरÆत लोगŌ कì समÖयाओ ंसे जड़ुने कì ललक होती है और इसके 

चलते अगर कला कì सàूमताओ ंसे Åयान हट भी जाता है तो इसम¤ जमुª ³या है ? (रंग ÿिøया के िविवध आयाम, 

प.ृ 170)  

 सÌÿेषण िकसी भी नाटक िवधा के िलए अहम होता है । िबना सÌÿेषण के नाटक का मूल भाव ÖपĶ नहé 

हो पाता । न³ुकड़ नाटक म¤ सÌÿेषण कì भिूमका महßवपणूª है । नु³कड़ नाटक जनता कì समÖयाओ ंको उजागर 

करने के िलए ÿÖततु िकये जाते ह§ । इसी से इÆह¤ Öथानीय जन सामाÆय कì भाषा-शैली म¤ ÿÖततु िकया जाता है । ये 

दशªकŌ को अपनी ओर सहज ही आकिषªत करते ह§ । न³ुकड़ नाटकŌ कì लोकिÿयता का कारण ÖपĶ करते हòए 

सफदर हाशमी कहते ह§ – “राजनैितक चेतना से ल§स यह नाटक जब जनता के बीच पहòँचते ह§ तो फौरन अपना 

िलए जाते ह§ । जनता कì भाषा म¤, िबना िकसी तामझाम के जनता कì बात करने वाले ये नाटक जनता को अपने 

लगते ह§, यही कारण है िक इन नाटकŌ को जनता का आ®य िमलता है ।” (सफदर हाशमी, दीघाª, िदसÌबर 1985, 

प.ृ 26) 

 न³ुकड़ नाटक ÿÖतुत करते समय पाýŌ का जनता से सीधा संवाद होता है । इसम¤ कोई ŀÔय पåरवतªन नही 

होता और न ही अकं पåरवतªन  । इसम¤ नायक भी नहé होता । न³ुकड़ नाटक म¤ सभी साधारण कलाकार होते ह§ जो 

आम आदमी होते ह§ । इसके संवाद न ºयादा सरल होते ह§ और न ही बहòत किठन, बिÐक आम जनता कì भाषा म¤ 

होते ह§ । इनकì भाषा मजदरूŌ कì भाषा होती है । न³ुकड़ नाटक बहòत संि±Į और सटीक होते ह§ । इसका कारण है 

िक सड़क के िकनारे दशªकŌ को ºयादा दरे तक रोक पाना सÌभव नहé होता । िकसी बात को अÆय तक सÌपूणªता 
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म¤ पहòचँना ही सÌÿेषण है । इसम¤ सÌÿेरक और गृहीता सामािजक का िकसी न िकसी माÅयम के सहारे Ńदय-संवाद 

चलता रहता है इसिलए इसका असर शीŅ होता है । डॉ॰ रमाशंकर जेतली के अनुसार वैसे तो सÌÿेषण जीवन के 

पद-पद पर चलता िदखता है यिद यह न हो तो जीवन को गित ही न िमले, उसका ÿभाव सवªथा अवŁĦ हो जाये । 

पर यह ±ेý कला के साधारणीकृत सÌÿेषण का है िजसम¤ सÌÿेिषत वÖत ुके सहारे सÌÿेरक अपनी सÌपूणª स°ा को 

ÿभावशाली बनाकर सामािजक तक पहòँचाता ह ै । साथ ही सÌÿेषण म¤ अपने सशĉ संकेतŌ के माÅयम से 

अिभÓयĉ छÆद के सÌपणूª आयोजन के साथ सामािजक का Ńदय संवाद चलता रहता ह ै। यहाँ वह कलाकार कì 

भावानभुिूतयŌ , िवचारŌ, ÖवÈनŌ, िबÌबŌ ओर छÆद-सÆतुलन और संगित, लयाÂमक आरोह-अवरोह, अंगŌ का 

समानपुाितक िवÆयास तथा łप आिद एवं  अहªमÆयताओ ंऔर किमयŌ का भी अखÁड बुिĦ से आÖवादन करता  

है ।” । (काÓयशाľ एवं कलाशाľ, प.ृ 253, राजÖथान संÖकृत अकादमी, जयपुर)  

 न³ुकड़ नाटक म¤ सÌÿेषण कì तीĄता के कारण कलाकार और दशªक के मÅय मेल होता है । न³ुकड़ 

नाटक को देखते हòए दशªक अपनी वाÖतिवकता कì ओर उÆमुख होता है । उसे लगता है िक ये सभी घटनाए ँउसके 

साथ घिटत हो रही है । इन नाटकŌ के माÅयम से आम जन-जीवन कì समÖयाएँ दशªकŌ के सामने ÿÖततु कì जाती 

ह§ । सÌÿेषण कì तीĄता के कारण दशªक उसे सहज ही म¤ úहण करता है ।   

1.5.4. ÿमुख नु³कड़ नाटक 

1.5.4.01. मशीन 

 यह जननाट्य मंच का पहला नाटक है । इसे जननाट्य मंच Ĭारा 1978 म¤ िलखा गया । जनम Ĭारा इस 

नाटक को दो लाख मजदरूŌ कì िवशाल सभा के सामने आयोिजत िकया गया । यह नाटक मजदरूŌ कì समÖयाओ ं

पर िलखा गया है । इसम¤ मजदरूŌ कì सं²ा मशीन से दी गई है । िजस ÿकार मशीन िबना Łके िदन-रात काम करती 

रहती है उसी तरह मजदरू भी िदन-रात काम करता है और बदले म¤ उसे परूी पगार भी नहé िमल पाती तथा िपटाई 

भी सहनी पड़ती है । 

1.5.4.02. गाँव से शहर तक  

 यह नाटक भी जनम Ĭारा आयोिजत िकया गया है । इस नाटक म¤ िनÌनवगêय िकसानŌ कì बेचैनी को 

दशाªया गया है । इस नाटक म¤ मजदरूŌ कì दयनीय िज़ंदगी का िचýण है मजदरूŌ को पू रे िदन काम करने के पĲात ्

वेतन समय पर नहé िमलता । इस कारण रोटी कमाना मु िÔकल हो गया है । बेरोजगारी, भखुमरी, महँगाई के कारण 

भरपेट खाना भी नहé िमलता । इसम¤ अफसरŌ Ĭारा वेतन का जबरदÖती जमा करना आिद शोषण का िवÖतार से 

वणªन िकया गया है । इस नाटक Ĭारा मजदरूŌ म¤ चेतना लाने का ÿयास िकया गया है । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 67 of 298 
 

1.5.4.03. हÂयारा और अपहरण भाईचारे का 

 सफदर हाशमी Ĭारा िलिखत इस नाटक म¤ साÌÿदाियक फासीवाद को दशाªया गया है । देश म¤ िहÆद-ू

मु िÖलम और िसख तीनŌ के धािमªक भाईचारे का संगिठत łप िदखाया गया है । िकस तरह तीनŌ संगठन भाईचारे 

का अपहरण करते ह§, धमª के नाम पर जनता को बेबकूफ बनाया जा रहा है, साÌÿदाियक दगें करवा कर िनरीह 

जनता को परेशान िकया जाता ह ैआिद मुĥŌ को इस न³ुकड़ नाटक Ĭारा अिभÓयिĉ ÿदान कì गई है । 

1.5.4.04. डीटीसी 

 महँगाई पर आधाåरत यह नाटक जननाट्य मंच Ĭारा िदÐली पåरवहन िनगम Ĭारा बस िकराये म¤ भारी 

बढ़ोतरी के िखलाफ रचा गया । जनम ने जनता के सामने इस नाटक का पहला ÿदशªन 8 फरवरी को िकया । इसी 

िदन से बस का िकराया लाग ू िकया गया था । इस नाटक का जनता पर इतना असर हòआ िक जनता ने नाट्य 

कलाकारŌ के साथ-साथ डी.टी.सी. के िवŁĦ नारे लगाये । पुिलस ने नाटक म¤ बाधा डालने कì कोिशश कì लेिकन 

दशªकŌ ने उÆह¤ हóट करके भगा िदया । इस नाटक का मंचन कई बार िकया गया । पिुलस ने कलाकारŌ को िगरÜतार 

कर िलया । नाटक म¤ बाधा पहòँचाने और कलाकारŌ को िगरÜतार करने के िवरोध म¤ बुिĦजीवी वगª Ĭारा एक 

वĉÓय जारी िकया गया । इस वĉÓय पर हÖता±र करने वालŌ म¤ भीÕम साहनी, िवÕण ुÿभाकर, हसंराज रहबर, 

एस.के. रैना, दादा पदमजी, मंजीत बाबा, िववान सुÆदरम,् रामेĵर बूटा आिद थे । इस वĉÓय पर िफÐमकार सईद 

िमजाª व कुÆदन शाह ने भी हÖता±र िकये । सफदर हाशमी न ेअपने एक लेख म¤ इस बारे म¤ िलखा है – “पिुलस 

रंगकिमªयŌ को इसिलए रोकती है ³यŌिक नु³कड़ नाटक अपनी ÿकृित म¤ राजनीित होती है । उनका दमन इसिलए 

िकया जाता है ³यŌिक वे सामािजक समÖयाओ ंको उठाते और अपने दशªकŌ के सामने उनका वै²ािनक िवĴेषण 

पेश करते ह§ । न³ुकड़ नाटकŌ का दमन करते हòए पिुलस राºयस°ा का ही िहत साध रही होती है ³यŌिक राºयस°ा 

असहमित और िवरोध के ÿित लगातार अिधकािधक असिहÕण ुहोती जा रही है ।” (सफदर हाशमी, जननाट्य 

मंच, िदÐली, प.ृ 41)  

1.5.4.05. हÐलाबोल 

 इस नाटक को जननाट्य मंच Ĭारा 1989 म¤ ÿÖततु िकया गया । यह नाटक शोिषत वगª के मजदरूŌ कì 

समÖयाओ ंपर िलखा गया है । इसम¤ इस बात पर बल िदया गया है िक मजदरू अपने हक के िलए लड़¤ । साथ ही 

पिुलस कì नीितयŌ व अवसरवादी ÿविृ° पर भी ÿĳ उठाया गया है िक पु िलस िकस ÿकार पूँजीपितयŌ का साथ 

देकर मजदरूŌ को दबाने का ÿयास करती है । 

1.5.4.06. आखँ बÆद और िडÊबा गोल 

 यह नाटक राजेश कुमार और िकशोर कुमार Ĭारा िलखा गया है । इस नाटक म¤ राजनीित, महँगाई और 

अथªशाľ आिद मुĥŌ पर ÿकाश डाला गया है । 
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1.5.4.07. जादू  िश±ा का 

 िववेकजी का न³ुकड़ नाटक ‘जाद ूिश±ा का’ िजला िश±ा केÆþ मÁडला तथा कलापथ के कलाकारŌ 

Ĭारा अनेक चौराहŌ पर अिभिनत िकया गया है । यह न³ुकड़ नाटक मÅयÿदेश शासन के आिदवासी िश±ा िवभाग 

Ĭारा ÿथम परुÖकार ÿाĮ है । इसे िजला पंचायत मÁडला ने पु िÖतका के łप म¤ ÿकािशत करवाकर िवतåरत भी 

िकया है ।  

1.5.4.08. औरत 

 घरेल ूिहंसा पर आधाåरत इस नाटक को सफदर हाशमी न ेअपने सािथयŌ के साथ िमलकर िलखा था । 

यह नारी कì सामािजक िÖथित पर िलखा गया नाटक है । इस नाटक Ĭारा नारी पर हòए हÂयाचारŌ का पुरजोर िवरोध 

हòआ है । इस नाटक म¤ औरत के जीवन कì वाÖतिवकता को उकेरा गया है । इस नाटक म¤ मेहनत करती औरत, 

शोषण कì च³कì म¤ िपसती औरत और पŁुष वगª कì उसके ÿित मानिसकता को दशाªया गया है । इस नाटक म¤ 

उ¸च वगª, मÅयम वगª व िनÌन वगª कì औरतŌ का िवĴेषण िकया गया है । इसके माÅयम से Óयĉ िकया गया है 

िक औरत तो औरत ही होती है चाहे वह पूँजीपित हो या खाकपित  । नाटक के समापन म¤ शोषण और उÂपीड़न के 

िखलाफ आवाज को बुलÆद िकया गया है । साथ ही यह नाटक यह सÆदशे भी दतेा है िक जब तक संगिठत नहé 

हŌगे तब तक अपने हक के िलए आवाज नहé उठा पाएँगे । नाटक मÁडली Ĭारा खेले गये न³ुकड़ नाटक ‘औरत’ 

को िहÆदीभाषी ±ेý म¤ अपवूª ´याित िमली । 1980 ई. से पहले ही इस नाटक के सैकड़Ō ÿदशªन हो चुके थ ेबाद म¤ 

भी इसके हजारŌ ÿदशªन हòए । भारत के अलावा ®ीलकंा, बाµंलादशे और पािकÖतान म¤ भी इसके अनेक ÿदशªन 

हòए ।  

1.5.4.09. जनता पागल हो गई है 

 ‘जनता पागल हो गई है’ नाटक िशवराम Ĭारा रिचत है । िशवराम के नाटक भारतीय लोकनाट्य परÌपरा 

से जड़ेु हòए ह§ इसिलए जनता को अिधक ÿभािवत करते ह§ । ‘जनता पागल हो गई है’ नाटक जनता के साथ 

उīोगपित और सरकार के छल, पु िलस के साथ सरकार के गठजोड़ तथा पूँजीवादी ÓयवÖथा के शोषण-तÆý को 

कदम-दर-कदम उद् घािटत करता है और अÆततः जनता का िवþोह दशाªता है । आपातकाल से पवूª इस नाटक के 

कई ÿदशªन नु³कड़Ō, चौपालŌ पर खेले गए । 1974 के उ°राĦª म¤ इसका ÿकाशन हòआ । 

1.5.4.10. कुकडू-कँू  

 ‘कुकडू-कँू’ नाटक िशवराम Ĭारा रिचत है । ‘कुकडू-कँू’ लोकतािÆýक अिधकारŌ के हनन और स°ा के 

तानाशाही चåरý पर करारी चोट करता है । ‘कुकडू-कँू’ नाटक आपातकाल के दौरान िलखा गया । इसम¤ स°ा कì 

तानाशाही ÿविृ° पर करारी Óयं µय चोट है और उसे िनमूªल करने का सÆदेश भी ।  
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1.5.4.10. दु ःÖवÈन 

 दःुÖवÈन  नाटक िशवराम Ĭारा रिचत है । ‘दःुÖवÈन ’ नाटक भी आपातकाल के दौरान िलखा गया । इसम¤ 

शोषकŌ के ÿित िवþोह ÿकट िकया गया है और साथ ही दशाªया गया है िक शोिषत जनता पू ँजीपितयŌ का िवरोध 

करती है ।  

1.5.4.11. ज़मीन 

 ‘ज़मीन’ नाटक िशवराम Ĭारा रिचत है । इसम¤ भिूमहीनŌ के साथ ÓयवÖथा का मज़ाक और भू िम के िलए 

संघषª कì कथा है । िशवराम ने जनता से आĽान िकया है िक यिद संघषª से जीतना है तो साहस जटुाना ही होगा । 

िशवराम के नाटक ‘उ°राĦª’, ‘इबारत’ और ‘पåरपý’ म¤ छपे थे । 

1.5.4.12. राजा का बाजा 

 इस नाटक को जननाट्य मंच Ĭारा िलखा गया । इसम¤ िश±ा के ±ेý म¤ होने वाले ĂĶाचार का वणªन िकया 

गया है । उ¸च िशि±त वगª व अिधकारी अपने Öवाथª के िलए पदŌ का दŁुपयोग करते ह§ और छाýŌ के िहत को 

अनदेखा कर उनका हक मारते ह§ ।  

1.5.5. पाठ-सार  

 न³ुकड़ नाटक अÆय रंगमंचीय नाटकŌ से िभÆन िवधा है । यह जनता के दःुख व कĶŌ को ÿकट करता है । 

इसे खेलने के िलए िकसी तामझाम कì आवÔयकता नहé होती । नाटक कì मÁडली जनता के बीच जाकर िबना 

िकसी बाहरी तामझाम के अपना नाटक पेश करती है । इसे गली के कौने, चौराहे आिद पर मंिचत िकया जाता है । 

न³ुकड़ नाटक अंúेजी म¤ (Street Play) के नाम से जाना जाता है । इसम¤ सÌÿेरक और गहृीता सामािजक का 

िकसी न िकसी माÅयम के सहारे Ńदय-संवाद चलता रहता ह ै इसिलए इसका असर शीŅ होता है । ‘मशीन’, 

‘औरत’, ‘हÐलाबोल’, ‘गाँव से शहर तक’, ‘हÂयारा’, ‘राजा का बाजा’, ‘जनता पागल हो गई है’, ‘जाद ूिश±ा 

का’ आिद िविभÆन रंगकिमªयŌ Ĭारा िलखे गये ÿमुख न³ुकड़ नाटक ह§ । 

1.5.6. बोध ÿĳ 

1. िहÆदी नाटकŌ म¤ नु³कड़ नाटक का Öथान िनधाªåरत कìिजए । 

2. न³ुकड़ नाटक कì पåरभाषा देते हòए िकÆहé चार ÿमुख न³ुकड़ नाटक के बारे म¤ िलिखए । 

3. न³ुकड़ नाटक िकसे कहते ह§ ? यह अपना कÃय जनता तक िकस ÿकार सÌÿेिषत करते ह§ ? 

4. न³ुकड़ नाटक का Öवłप ÖपĶ करते हòए उसके उद् भव पर ÿकाश डािलए । 
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1.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. रंग ÿिøया के िविवध आयाम, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली 

2. जनता पागल हो गई है, िशवराम, बोिध ÿकाशन, जयपुर 

3. उ°राĦª, जलुाई 1989, अंक 35 

4. सफदर हाशमी, दीघाª, िदसÌबर 1985 

5. काÓयशाľ एवं कलाशाľ, रमाशंकर जेतली, राजÖथान संÖकृत अकादमी, जयपुर 

6. सफदर, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

7. िहÆदी रंगकमª : दशा और िदशा, जयदेव तनेजा 

8. िहÆदी नाटक और रंगमंच, āे´त का ÿभाव, डॉ॰ सु रेश विशķ, त±िशला ÿकाशन 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : रंगमंच : एक ÿदशªनकारी कला 

इकाई – 1 : रंगमंच कì पåरकÐपना, Óया´या, ÿकृित तथा Öवłप : पåरचयाÂमक पाठ 

इकाई कì łपरेखा 

 2.1.0. उĥेÔय कथन 
 2.1.1. ÿÖतावना 
 2.1.2. िनÕपादन कला 
  2.1.2.1. िनÕपादन कला के िविभÆन ÿकार 
  2.1.2.2. रंगमंच 
  2.1.2.3. रंगमंच का आिवभाªव 
  2.1.2.4. भारत के ÿाचीन रंगमंच 
  2.1.2.5. भारत के वतªमान रंगमंच 
  2.1.2.6. िचýपट और रंगमंच 
 2.1.3. रंगमंच का Öवłप 
 2.1.4. रंगमंच के ÿकार 
  2.1.4.01. कठपतुली 
  2.1.4.02. िवĵ म¤ कठपतुली कì शुłआत 
  2.1.4.03. नÂृय-नाटक 
  2.1.4.04. पिĲम म¤ नÂृय-नाटक 
  2.1.4.05. संगीत-नाटक 
  2.1.4.06. पिĲम म¤ संगीत-नाटक 
  2.1.4.07. भारत म¤ संगीत-नाट्य 
  2.1.4.08. मकूािभनय 
  2.1.4.09. मकूािभनय का Öवłप  
  2.1.4.10. पिĲम म¤ मूकािभनय के ąोत 
  2.1.4.11. रंगमंच कì अÆय िवधाओ ंसे मूकािभनय का सÌबÆध 
 2.1.5. पाठ-सार 
 2.1.6. बोध ÿĳ 

2.1.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रंगमंच कì पåरभाषा तथा पåरकÐपना को समझ सक¤ गे । 

ii. रंगमंच कì ÿकृित और Öवłप का अÅययन कर सक¤ गे । 

iii. िनÕपादन कला के िविभÆन ÿकारŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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iv. रंगमंच के ÿदशªन के आधारŌ को समझ सक¤ गे । 

v. रंगमंच के महßव को आÂमसात कर सक¤ गे । 

2.1.1. ÿÖतावना 

 ÿथम खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आपने नाटक के Öवłप, तßव तथा ÿकारŌ का अÅययन िकया है । 

नाटक का उद् भव एवं  िवकास, एकांकì नाटक, गीितनाट्य और न³ुकड़ नाटक के Öवłप को आपने समझ िलया 

है । ÿÖततु खÁड म¤ आप ÿदशªनकारी कला रंगमंच का पåरचयाÂमक पाठ पढ़¤गे । रंगमंच कì पåरभाषा, पåरकÐपना, 

तथा ÿकृित एवं  Öवłप का अÅययन कर¤गे । 

2.1.2. िनÕपादन कला 

 रंगमंच एक िनÕपादन कला ह ै। िनÕपादन कलाएँ (Performing arts) वे कलाएँ ह§ िजनम¤ कलाकार 

अपने शरीर भावभं िगमा, मुखमÁडल आिद के Ĭारा कला का ÿदशªन करते ह§ । िनÕपादन कला के िवपरीत ŀÔय 

कला म¤ कलाकार अपनी कला-कुशलता का ÿयोग कर भौितक वÖतु एँ जैस े- िचý या िशÐप बनाते ह§ । िनÕपा दन 

कला के अÆतगªत कई कलाएँ मौजदू ह§ । इनम¤ साÌयता यह ह ैिक इÆह¤ ÿÂय± łप से दशªकŌ के सामने ÿदिशªत कर 

सकते ह§ । 

2.1.2.1. िनÕपादन कला के िविभÆन ÿकार 

 िनÕपादन कला के अÆतगªत मूल łप से संगीत, नÂृय, रंगमंच और सÌबिÆधत कलाएँ आती ह§ । जाद,ू 

कठपुतली, सकª स, गान, भाषण आिद इस कला के दसूरे łप ह§ । िनÕपादन कला का ÿदशªन करने वाले को 

कलाकार कहते ह§ । ये कलाकार नायक, िवदषूक , नतªक, जादगूर , संगीतकार, गायक आिद हो सकते ह§ । 

िनÕपादक-कलाकार वे भी ह§ जो इस कला को परदे के पीछे से सहारा देते ह§ । यथा – िलåरिसÖट, रंगमंच सूýधार 

आिद । कलाकारŌ कì पहचान उनके आवरण से होती है । वे अपने पहनावे, रंगमंच के आवरण, रोशनी, शÊद 

आिद से पहचान पाते ह§ । 

2.1.2.2. रंगमंच 

 रंगमंच िनÕपादन कला कì वह शाखा है जहाँ कहािनयŌ को दशªकŌ के सामने ÿदिशªत िकया जाता है । 

इसके अÆतगªत सÌभाषण, संकेत, संगीत और नÂृय आिद का ÿयोग होता है । सामाÆयतः रंगमंच-ÿदशªन म¤ संवाद 

का अिधक महßव होता है । रंगमंच एकांकì, संगीतसभा, नÂृय, इÆþजाल, जाद,ू मूककला, शाľीय नÂृय, Öट§डअप 

कॉमेडी आिद łपŌ म¤ ÿदिशªत िकया जाता है । 

 रंगमंच (िथएटर) वह Öथान है जहाँ नÂृय, नाटक, खेल आिद हो । रंगमंच शÊद रंग तथा मंच दो शÊदŌ के 

मेल से बना है । रंग इसिलए ÿयोग िकया गया है िक ŀÔय को आकषªक बनाने के िलए दीवारŌ, छतŌ और पदŎ पर 
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िविवध ÿकार कì िचýकारी कì जाती है । अिभनेताओ ंकì वेशभूषा तथा सºजा म¤ भी िविवध रंगŌ का ÿयोग होता 

है । ‘मंच’ शÊद इसिलए ÿयुĉ हòआ है िक दशªकŌ कì सुिवधा के िलए रंगमंच का तल फशª से कुछ ऊँचा रहता ह ै। 

दशªकŌ के बैठने के Öथान को ÿे±ागहृ, रंगशाला या नाट्यशाला (या नÂृयशाला) कहते ह§ । पिĲमी देशŌ म¤ इसे 

िथएटर या ऑपेरा कहा जाता है । 

2.1.2.3. रंगमंच का आिवभाªव 

 ऐसा माना जाता है िक नाट्यकला का िवकास सवªÿथम भारत म¤ ही हòआ । ऋµवेद के कुछ सूýŌ म¤ यम 

और यमी, पŁुवाª  और उवªशी आिद के कुछ संवाद ह§ । इन संवादŌ म¤ लोग नाटक के िवकास का िचļ पाते ह§ । 

अनमुान िकया जाता है िक इÆहé संवादŌ से ÿेरणा úहण कर लोगŌ ने नाटक कì रचना कì एवं नाट्यकला का 

िवकास हòआ । कालाÆतर म¤ भरतमुिन ने उसे शाľीय łप िदया । भरतमिुन ने अपने ‘नाट्यशाľ’ म¤ नाटकŌ के 

िवकास कì ÿिøया को इस ÿकार Óयĉ  िकया है – “नाट्यकला कì उÂपि° दैवी है अथाªत ्दःुखरिहत सÂययुग 

बीत जाने पर ýेतायगु के आरÌभ म¤ देवताओ ंने ąĶा āĺा से मनोरंजन का कोई ऐसा साधन उÂपÆन करने को कहा 

िजससे दवेता लोग अपना दःुख  भलू सक¤  और आनÆद ÿाĮ कर सक¤  । पåरणामÖवłप उÆहŌने ऋµवेद से 

कथोपकथन, सामवेद से गायन, यजवु¥द से अिभनय तथा अथªवेद से रस लेकर, नाटक का िनमाªण िकया । 

िवĵकमाª ने रंगमंच बनाया आिद-आिद ।” 

 नाटकŌ का िवकास चाहे िजस ÿकार हòआ हो, संÖकृत सािहÂय म¤ नाट्यúÆथ और तÂसÌबÆधी अनेक 

शाľीय úÆथ िलखे गए । सािहÂय म¤ नाटक िलखने कì परÌपरा संÖकृत आिद से होती हòई िहÆदी को भी ÿाĮ  हòई । 

पाĲाÂय िवĬानŌ कì धारणा है िक धािमªक कृÂयŌ से ही नाटकŌ का ÿादभुाªव हòआ । धीरे-धीरे रंगÖथल का Öवłप 

दशªकŌ कì सं´या एवं  सु िवधा कì ŀिĶ से अलग-अलग ÿकार का होने लगा । 

2.1.2.4. भारत के ÿाचीन रंगमंच 

 भारत म¤ रंगमंच का इितहास बहòत पुराना है । ऐसा माना जाता है िक छ°ीसगढ़ म¤ िÖथत रामगढ़ के पहाड़ 

पर महाकिव कािलदास Ĭारा िनिमªत एक ÿाचीनतम नाट्यशाला मौजदू है । रामगढ़ सरगुजा िजले के उदयपरु ±ेý 

म¤ है । यह अिÌबकापुर-रायपुर हाईवे पर िÖथत है । कहा जाता है िक कािलदास ने अपने महाकाÓय मेघदतूम ्कì 

रचना भी रामगढ़ के पहाड़ पर ही कì थी । सीतावगंा कì गुफा को दखेने से पुराने नाट्य-मÁडपŌ के Öवłप का कुछ 

अनमुान हो जाता है । पाĲाÂय नाट्य-मÁडप खलु ेमैदानŌ म¤ बनते थ े। 

2.1.2.5. भारत के वतªमान रंगमंच 

 आधुिनक भारतीय नाट्य सािहÂय का इितहास एक शताÊदी से अिधक पुराना नहé ह ै। इÖलाम धमª कì 

कĘरता के कारण नाटक को मुगलकाल म¤ अिधक ÿोÂसाहन नहé िमला अतः इस काल म¤ भारतीय परÌपरा कì 

अिभनयशालाओ ंअथवा ÿे±ागारŌ का सवªथा लोप हो गया िकÆत ुरामलीला आिद कì तरह लोककला के माÅयम 
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से भारतीय िथएटर जीिवत रहे । अं úेजी शासन म¤ उनके देश कì अनेक वÖतुओ ंने हमारे देश म¤ ÿवेश िकया । उनके 

मनोरंजन के िनिम° पाĲाÂय नाटकŌ का भी ÿवेश हòआ । उन लोगŌ ने अपने नाटकŌ के अिभनय के िलए यहाँ 

अिभनयशालाओ ंका संयोजन िकया । वे िथएटर के नाम से अिधक िव´यात ह§ । इस ÿकार का िथएटर पलासी के 

युĦ के बहòत पहले कलक°ा म¤ बन गया था । इसके बाद 1795 ई. म¤ दसूरा िथएटर ‘लेफेड फेयर’ के नाम से  

खलुा । 1812 ई. म¤ ‘एथीिनयम’ और 1813 ई. म¤ ‘चौरंगी’ िथएटर खलेु । इस ÿकार पाĲाÂय रंगमंच के सÌपकª  म¤ 

सबसे पहले बंगाल आया । दसूरी ओर बंबई म¤ पारसी लोगŌ ने इन िवदशेी अिभनयशालाओ ंके अनकुरण पर 

भारतीय नाटकŌ के िलए एक नये ढंग कì अिभनयशाला को जÆम िदया । ये पारसी नाटक कंपिनयŌ का कायª था । 

2.1.2.6. िचýपट और रंगमंच 

 िचýपट (िसनेमा) के आ जाने से रंगमंच का Öथान बहòत सीिमत हो गया । िवशाल ÿे±ागहृŌ म¤ केवल एक 

छोटा-सा रंगमंच िजस पर कभी-कभी आवÔयकता पड़ने पर छोटे-छोटे नÂृय या एकांकì आिद खलेे जा सक¤ , बना 

देना पयाªĮ समझा जाता है । पķृभिूम पर रजतपट रहता है । दशªकŌ के िलए अिधक Öथान रहने के कारण उपयुĉ 

संवातन, Åविन-िनयÆýण एवं अÆय ÓयवÖथाओ ंकì ओर अिधक Åया न िदया जाता है । वतªमान म¤ पाँच-छह हजार 

दशªकŌ कì ±मता वाले बड़ी सुखÿद कुिसªयŌ से युĉ ÿे±ागहृ सभी बड़े नगरŌ म¤ बनते ह§ । िसनेमा का आकषªण 

अिधक होने पर भी, नाटकŌ के िलए उपयुĉ रंगमंच बनाने का ÿयास पाĲाÂय दशेŌ म¤ हो रहा है । मनोरंजन कì ŀिĶ 

से कम, िश±ा कì ŀिĶ से इनकì उपयोिगता अिधक समझी गई है । शै±िणक रंगमंच म¤ अमेåरका अúणी है । 

अमेåरकì शै±िणक रंगमंच कì शाखाए ँ बहòत से िवĵिवīालयŌ म¤ खलुी ह§ । भारत म¤ यīिप िसनेमा अिधक 

लोकिÿय है िफर भी यहाँ देहात अिधक होने के कारण रंगमंच के िलए अब भी पयाªĮ ±ेý है । यह यहाँ के 

सामािजक जीवन का महßवपणूª अगं बना रहगेा । यहाँ सरकारी सहायता भी िमलती रहती है । 

2.1.3. रंगमंच का Öवłप 

 नाटक एक ऐसा सजªनाÂमक ŀÔय-काÓय है िजसका कोई िनिĲत Öवłप अथवा पåरभाषा सु िनिĲत करना 

किठन है । नाटक एवं  रंगमंच जीवन कì भाँित िनरÆतर गितशील एवं  चेतना सÌपÆन है । सािहिÂयक अÆवषेण कì 

ŀिĶ से पåरभाषा का िनजी महßव होता है । भारतीय मनीिषयŌ ने नाटक को ‘काÓयेषु नाटक रÌयम’्, ‘ŀÔय-काÓय’, 

‘चा±षु य²’, ‘पंचम वेद’, ‘सभी कलाओ,ं िवधाओ ंतथा वाङ् मय का समहू’, ‘ÿयोगमूलक कला’ आिद अनेक 

िवशेषणŌ से एक अलग पहचान दी है । नाटक-रंगमंच, सािहÂय कì सभी िवīाओ,ं काÓय, कथा, उपÆयास आिद 

के साथ भी गहनता से सÌबĦ है । नाटकìय अनभुिूत एक ऐसी काÓयाÂमक अनुभिूत है जो कहानी अथवा उपÆयास 

कì िविभÆन घटनाओ ंसे भी ÿाĮ कì जा सकती है िकÆत ुरंगमंच, कला कì हर िवधा म¤ अलग-अलग ढंग से जड़ु 

जाती है इसीिलए यह िवīा नाटकìय होती है । इस तÃय पर ÿकाश डालते हòए िनमªल वमाª कहते ह§, “नाटकìयता 

कì हर कला िवīा म¤ मौजूद रहती है िकÆत ुहर िवīा नाटक नहé होती ।” 
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 जब मानवीय चेतना कì अÆतःसिृĶ और Óयापक अनभुिूत को जी वÆतता एवं  समúता के साथ ÿदिशªत 

िकया जाता है तो नाटकìयता िनखर कर ÿÖतुत होती है । नाटक-रंगमंच कì ®ेķता केवल ÿदशªन तथा यथा थª दशªन 

म¤ नहé है िकÆतु भावानभुिूत , कÐपना, िवचार-दशªन के समिÆवत सÂय, अनłुप रंग-िम®ण तथा रेखांकन कì Öवर-

मैýी के समÆवय म¤ है । नाटक तथा रंगमंच को अलग łप म¤ दखेना अनु िचत है । दोनŌ का सÌबÆध शरीर-ÿाण कì 

भाँित अिनवायª है । नाटक न केवल सािहÂय है न केवल रंगमंच । वह अपनी शÊदाथª-योजना म¤ अÂयÆत सàूम और 

रंगमंच पर इिÆþयगÌय ÿदशªन के łप म¤ अÂयÆत Öथलू है । Öथलूता और सàूमता का यह समÆवय िवल±ण 

नाट्यानभुिूत से जड़ुा है । इसकì पहचान केवल ऊपरी संतह से नहé बिÐक Ńदय कì गहराई म¤ उतरकर ही कì जा 

सकती है । नाटक-रंगमंच को सजªनाÂमक अिभÓयिĉ का एक ऐसा जीवÆत तथा रसÿद Öवłप माना जा सकता है 

िजसम¤ संवादमूलक कथा या आलखे को अिभनेताओ ंĬारा अÆय रंगिशिÐपयŌ कì सहायता से िकसी रंगमंच पर 

दशªक-समहू के सामने ÿदिशªत िकया जाता है । यह ÿदशªन कभी संवाद, कभी संगीत, कभी नÂृय और कभी इन 

सभी का समिÆवत Öवłप होता है । कभी आधुिनक संयÆýŌ से सुसिºजत रंग-भवनŌ म¤ ÿÖततु होता है और कभी 

खलेु म¤, हजारŌ दशªकŌ के बीच िघरे हòए उÆमुĉ वातावरण म¤ । नाटक के ‘नट’ शÊद का अथª नÂृय, Óयायाम आिद 

है । वह अपने कायª एवं  कायªÿणाली से पहचाना जाता है । ‘रंगमंच’ शÊद आज पिĲम के ‘िथएटर’ का पयाªय है । 

रंगमंच के तßवŌ म¤ से नाट्यकृितÂव, ÿÖतुतीकरण, रंगमंच, अिभनतेा, वातावरण, ŀÔय योजना, ÿकाश, संगीत, 

Åविन-ÿभाव आिद का रंगमंचीय कला से सÌबÆध है । अतः नाटक एव ंरंगमंच अपने शÊद-अथª, ÿदशªन-ÿिøया 

आिद म¤ परÖपर सÌबĦ तथा अÆयोÆयाि®त है । 

2.1.4. रंगमंच के ÿकार 

 रंगमंच अनेक कलाओ ंको साथ लेकर चलने वाला ÿदशªनकारी माÅयम है । रंगमंच म¤ अनेक ÿदशªनकारी 

कलाएँ समािहत ह§ । रंगमंच अपने आप म¤ सÌपूणª अनभुव है । यह अपनी आरिÌभक संकÐपनाओ ंम¤ यथाथªवादी 

से शैलीबĦ पĦितयŌ को लेकर चला है । इसम¤ अिभनयपणूª मुखमुþाएँ, शारीåरक गितयŌ के साथ-साथ नÂृय और 

संगीत भी अिनवायª łप से जड़ेु ह§ । मुखौटा, कठपतुली, संगीत, नÂृय, मकूािभनय आिद रंगमंच के धरातल पर एक 

दसूरे से जड़ेु हòए ह§ । एक इकाई के तौर पर ये अलग-अलग भी ह§ । रंगमंच से जड़ुकर उसी के अगं हो जाते ह§ । 

इनम¤ से ÿÂयेक को कलाÂमक łप और शैली के कालगत तथा सामािजक सां Öकृितक पåरवेश के सÆदभŎ म¤ ÖपĶ 

łप से पहचाना जा सकता है । 

 मुखौटा मनु Õय कì कÐपनाशीलता और सजृनाÂमकता का सु Æदर उदाहरण है । मुखौटा मनुÕय को वह 

आवÔयक दरूी और िछपाव देता है िजसके िबना िकसी िवशेष बात को कहना असÌभव होता है । कहा भी जाता है 

िक मनÕुय अलग-अलग िÖथितयŌ म¤ अपने चेहरे पर अलग-अलग भावŌ के मुखौटे पहनता है । रंगमंच से जड़ुकर 

मुखौटे ‘कुछ और’ हो जाते ह§ । नाट्य Óयापार के अÆतगªत ये िकÆहé िविशĶ िÖथितयŌ, मनःिÖथितयŌ और 

पåरिÖथितयŌ को ÖपĶ एवं  सÌÿेिषत करने लगते ह§ । मुखौटा वह रंगयुिĉ है जो पहनन ेवाले के चेहरे को ढँककर 

उसे नयी भंिगमा और पहचान दतेे ह§ । 
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 भारतीय नाट्यशाľ म¤ चार ÿकार के अिभनयŌ कì चचाª कì गई है । यथा – वािचक, आंिगक, आहायª 

और सािßवक । इनम¤ से सािßवक अिभनय को अिभनय कì कसौटी कहा गया है । मुँह पर पहने जाने के कारण 

मुखौटा आहायª अिभनय के अÆतगªत आता है । मुखौटा धारण करने से अिभनतेा के सािßवक अिभनय कì 

सÌभावना समाĮ हो जाती है । मुखौटे कì वजह से मुख कì जो िविवध भाव-भं िगमाए ँहो सकती ह§, वह Óयĉ नहé 

हो पातé । रंगमंच म¤ मुखौटे के ÿयोग कì मह°ा यह है िक मानव ÿकृित म¤ बहòत कुछ ऐसा है जो कहने या िदखाने 

म¤ भाषा और भाव से सÌभव नहé होता । ऐसे म¤ मुखौटे का सजªनाÂमक ÿयोग एक नाटकìय अथª रचता है । 

 भारत िविभÆन संÖकृ ितयŌ का देश है । यहाँ हर ÿदेश कì अपनी संÖकृित और परÌपरा के अनुłप 

लोकनाट्यŌ कì अिवि¸छÆन धारा हजारŌ सालŌ से बहती चली आई है । हड़Èपा संÖकृित के अवशेषŌ म¤ भी मुखौटे 

िमले ह§ । ये प³कì िमĘी (टेरीकोटा) से बने ह§ । िविभÆन लोकनाट्यŌ कì इस धारा म¤ मुखौटŌ का बड़ा महßव है । 

लोकनाट्यłपŌ म¤ ÿयोग िकए जाने वाल ेमुखौट ेआÅयािÂमक और िमथकìय अथª दनेे के साथ नाटकìयता के तßव 

को गहराई ÿदान करते ह§ । मुखौटे भारत कì कृिष-संÖकृित का भी महßवपणूª भाग है । यहाँ के आिदवासी समाज 

और जनजाितयŌ म¤ मुखौटे उनकì आÖथा और िवĵास से जड़ेु हòए ह§ । 

2.1.4.01. कठपुतली 

 कठपुतली लोकिÿय पारÌपåरक łप है । यह अपने मूल łप के साथ-साथ समय के अनłुप अपने आप 

को ढालता चला है । हजारŌ साल पहले ÿचिलत लोककथाओ,ं िमथकŌ, एवं परÌपराओ ंको आज भी कठपतुली 

रंगमंच जीिवत रख ेहòए है । बलवÆत गागê के अनसुार – “नाटक का कोई łप लोगŌ के इतना समीप नहé िजतना 

पतुिलयŌ का तमाशा । बड्ुढे, जवान, ब¸चे सभी कठपुतली के इस अद् भतु संसार कì ओर िखंचे चले आते ह§ । 

पतुिलयŌ के नाच म¤ ब¸चा प ुतिलयŌ कì कलाबाजी देखकर हँसता है । बू ढ़े कहािनयŌ म¤ िनिहत ²ान तथा जीव 

रहÖय को úहण करते ह§ । जवान इसके रोमानी और रंगीन ŀÔयŌ का आनÆद लेते ह§ । पतुलीवाला साथ-साथ 

हाÖयपणूª और तीĄ Óयंµय भी करता जाता है । वह अतीत को वतªमान के साथ, मतृकŌ को जीिवतŌ के साथ और 

पतुिलयŌ को मनÕुय के साथ जोड़ता है  ।”  

 िनजêव वÖतुओ ंको नाटकìय युिĉयŌ के योग से मनुÕयŌ Ĭारा संचािलत करते हòए मनोरंजन करना तथा 

िश±ा ÿदान करना कठपतुली रंगमंच का ÿमुख उĥÔेय है । कठपतुली म¤ भी रंगमंच कì मूल ÿकृित के समान 

िविवध कलाओ ंका अनठूा संगम है । अिभनय, लेखन, आिवÕकार, अिभकÐपना, िचýकला, मिूतªकला, दजê, 

बढ़ई आिद कलाओ ंके संयोग से इसका ÿदशªन तैयार होता है । 

 वाÖतव म¤ कठपतुली एक ऐसी अचेतन आकृित है जो अपने जीवÆत ÿदशªन म¤ चेतनता का आभास देती 

है । कठपतुली ÿदशªनकारी नाटकìय चåरý तभी बन पाती ह ैजब उसे कुशलता से संचािलत िकया जाता है । इसम¤ 

चुÖत संवादŌ का वाचन होता है । इनके अभाव म¤ कठपतुली लकड़ी के टुकड़े और िचथड़Ō से बनी एक िनजêव 

वÖतु  होती ह ै। जैसे मुखौटा वाÖतिवक चेहरे को ढककर एक भाव का िनłपण करता है वैसे ही कठपतुली भी 
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कुशल अगं संचालन और संवाद अदायगी Ĭारा एक अनठेू ÓयिĉÂव को पशे करती ह ै । यही łप नाटक को 

मानवीय कÐपना कì ऊँचाइयŌ पर ले जाता है । मुखौटा और कठपतुली दोनŌ ही अिभनय के Öतर पर ऐसी 

कलाÂमक ऊँचाई तक पहòँच जाते ह§ िक उनके सम± जीवÆत कलाकारŌ का अिभनय भी फìका पड़ जाता है । 

कठपुतली अपने रंग जीवन के िलए मनु Õय पर िनभªर है िकÆतु रंगमंच म¤ अिभनय के Öतर पर यह इंसानी अिभनेता 

से भी उÂकृĶ िसĦ हो सकती है । 

2.1.4.02. िवĵ म¤ कठपुतली कì शुłआत 

 इस िवषय म¤ कोई िनिĲत एवं  ÖपĶ ÿमाण उपलÊध नहé है । संसार के ÿायः ÿÂयेक भाग म¤ कठपतुली 

रंगमंच कì परÌपरा अÂयÆत ÿाचीनकाल से चली आ रही है । भारत म¤ कठपतुली कì ÿाचीन परÌपरा का ąोत 

आिदकाÓय महाभारत म¤ िमलता है । िसÆध ुसËयता म¤ भी कठपतुली कला के अवशेष िमलते ह§ । भरतमुिन-कृत 

‘नाट्यशाľ’ एवं  संÖकृत नाटकŌ म¤ िवīमान सूýधार नामक चåरý म¤ इसका मूल ąोत माना जाता है िजसका अथª 

सूý अथाªत् डोर को धारण करने वाला है । ÿाचीन úीस के ÿिसĦ दाशªिनक Èलेटो (428-348 ई.प.ू) तथा अरÖतू  

(384-372 ई.प.ू) ने भी कठपतुली का उÐलेख िकया है । úीक रंगमंच म¤ ई.प.ू पाँचवé शती म¤ कठपतुली मनोरंजन 

कì एक लोकिÿय िवधा थी । सवªÿथम कठपतुली का ÿयोग करन ेवाले Óयिĉ का नाम पोथेइनस (Potheinos) 

था िजसने लगभग 400 ई.प.ू एथ¤स म¤ डायोिनिसयस के उÂसव म¤ इसका ÿदशªन िकया । कठपतुली रंगमंच एक 

ÿदशªन कला के łप म¤ जापान, ईरान, अफगािनÖतान और इµंल§ड आिद म¤ आधुिनकतम łप म¤ िवīमान है । 

2.1.4.03. नÂृय-नाटक 

 मानवीय समाज म¤ नÂृय िविभÆन समारोहŌ के साथ िकसी न िकसी łप म¤ जड़ुा हòआ है । समारोह चाहे 

राजनैितक, सामािजक, धािमªक या अनķुािनक जो भी हो, नÂृय उसका एक ÿदशªनकारी प± बन जाता है । इसी 

ÿकार नाटक के उद् भव से लेकर आज तक नÂृय उसका एक अंग रहा है । नÂृय-नाटक के माÅयम से िकसी िवशेष 

भाव या भावŌ को ŀिĶ, मुþा, संकेत आिद के Ĭारा सÌÿेिषत करना नÂृय नाटक कहलाता है । नÂृय-नाटक म¤ 

अिभनय और नÂृय आपस म¤ घलु-िमल जाते ह§ । इसके Ĭारा मानव मिÖतÕक और शरीर के मÅय कलाÂमक 

संतुलन ÿÖततु होता है । 

 नÂृय नाटक म¤ मु´यतः िकसी एक िÖथित कì कÐपना कì जाती है, उसके साथ उससे जड़ुी अÆय छोटी-

छोटी िÖथितयŌ को संयोजा जाता है । नÂृय-नाटक म¤ शÊदŌ का ÿयोग कम से कम होता ह ै । सारी िÖथितयŌ और 

उनसे जड़ेु चåरýŌ कì मानिसक-शारीåरक-सामािजक िÖथितयŌ-ÿितिøयाओ ंकì कÐपनाशीलता नÂृयमयी अिभनय 

चेĶाओ ं Ĭारा कलाकार दशªकŌ के सम± उपिÖथत होता है । नाटकìय कÃय का अिधकांश भाग संगीत के 

आवÔयक वाī-यÆýŌ के साथ नÂृयािभनय कì भाषा म¤ ही सÌÿेिषत होता है । भारतीय नÂृय-नाटकŌ के िवषय 

अिधकांश पौरािणक होते ह§ । भारतीय रंग-परÌपरा म¤ नाट्य और नÂृय आरिÌभक काल से जड़ेु रहे ह§ । 
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‘भरतनाट्यम’्, ‘ओिड सी’, ‘मोिहनीअĘम’्, ‘कुिटयĘम्’, ‘कथकिल’ जैसी नÂृय िवधा म¤ अिभनय प± सहज ही 

समाया हòआ है । 

2.1.4.04. पिĲम म¤ नृÂय-नाटक 

 पिĲम म¤ नÂृय नाटक के िलए ‘बैले’ शÊद ÿयुĉ होता है । वहाँ ‘बैले’ का उद् भव शाही दरबारŌ म¤ 

मनोरंजन के साधन के łप म¤ हòआ िजसम¤ राजघराने के लोग और दरबारीगण बँकेट हॉल म¤ आकषªक पोशाक म¤ 

नÂृय करते थे । यही नÂृय नाटक जब शाही दरबारŌ से िनकलकर पेशेवर कलाकारŌ के पास पहòँचा तो उÆहŌने ‘बैले’ 

म¤ नÂृय कì उपयुĉ भाव-भं िगमा िवशषेकर शरीर के ऊपरी भाग एव ंपैरŌ कì िवशेष गितयŌ का समावेश िकया । 

इसी łप म¤ नÂृय, नाटक, संगीत, किवता और िचýकला का अद् भतु मेल हो जाता है । 1830-1860 का समय 

बैले के इितहास म¤ रोमां िटक यगु कहा जाता है । इसम¤ रोमां िटक सािहÂय और कला के िसĦाÆतŌ का ÿभाव देखने 

को िमलता है । शाľीय बैले का यूरोप के कई दशेŌ म¤ िवकास हòआ िजसम¤ इं µल§ड, इटली, Āांस, डेनमाकª  और 

łस आिद ÿमुख ह§ । 

2.1.4.05. संगीत-नाटक 

 संगीत नाट्य रंगमंच का वह łप है िजसम¤ नाटक के कÃय को मु´यतः संगीत के माÅयम से Óयĉ िकया 

जाता है । नÂृय-नाटक कì तरह संगीत नाटक को भी यथाथªवादी नाटकŌ कì ®ेणी म¤ नहé रखा जा सकता ³यŌिक 

वाÖतिवक जीवन म¤ बातचीत कभी भी गाकर नहé कì जाती । यथाथª म¤ वाī-यÆýŌ Ĭारा कोई थाप या लय भी नहé 

दी जाती । िफर भी संगीत नाट्य रंगमंच कì ऐसी िवधा है जो बाहरी पåरिÖथितयŌ कì आÆतåरक वाÖतिवकताओ ंसे 

सÌबÆध रखता है । संगीत का िवÖतार और उसके गहन ÿभाव म¤ शÊदŌ Ĭारा गढ़े गए चåरý अिधक समथª एवं  

±मतावान  ्ÿतीत होते ह§ । संगीत नाट्य म¤ संगीत न तो पाĵª म¤ होता है और न केवल सहायक łप म¤ बिÐक इसम¤ 

संगीत का ÿयोग नाटक कì ÿÂयेक गित और कायª के आगे-आगे होता है । इसम¤ संगीत के माÅयम से ही ÿÂयेक 

चåरý के मनोभाव और उससे जड़ेु कायŎ कì नाटकìय अिभÓयिĉ होती है । 

 संगीत नाट्य म¤ नाटक कì कहानी, संवाद, अÆतĬªÆĬ, बाहरी संघषª, कोमल-कठोर भाव आिद संगीत के 

माÅयम से ही अिभÓयĉ होता है । Öवर-ÅविनयŌ का उतार-चढ़ाव ही भावŌ कì िविभÆनता और िविवधता को 

ÿकट करता है । इस ÿकार संगीत नाट्य म¤ संगीत और नाटकìय ÿभाव आपस म¤ गुँथे रहते ह§ । संगीत नाट्य के दो 

ÿमुख घटक ह§ – (i) शÊद और (ii) संगीत । शÊद नाटक को उ¸चåरत करते ह§ । संगीत के Ĭारा ÖपĶता एवं  

ÿभावोÂपादकता उÂपÆन होती ह ै । शÊद और संगीत का बराबर माýा म¤ होना भी आवÔयक नहé ह ै। वाÖतव म¤ 

संगीत नाट्य म¤ अिभनय का मंच के साथ, शÊद  का Åविन के साथ और Öवर का उिचत धुन के साथ अिभÆन 

संयोजन है । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच         MAHD – 08         Page 79 of 298 
 

2.1.4.06. पिĲम म¤ सगंीत-नाटक 

 पिĲम म¤ संगीत-नाट्य एक समĦृ नाट्य िवधा के łप म¤ Öथािपत हो चकुा है । इसके िलए ‘ऑपेरा’ 

(Opera) शÊद का ÿयोग होता है िकÆत ु‘ऑपेरा’ और ‘संगीत नाटक’ पूणª łप से पयाªयवाची नहé है । ‘संगीत 

नाटक’ म¤ संगीत और गान नाटक म¤ साथ-साथ चलते ह§ । हॉलीवडु के ‘Ìयिूज़ कल’ और अिधकांश भारतीय 

िफÐम¤ इसकì उदाहरण ह§ । इनम¤ संगीत तथा गानŌ कì ÿधानता के बावजदू उनम¤ तथा कहानी कì ÿÖतिुत म¤ भेद 

िकया जा सकता है । ‘संगीत नाटक’ म¤ अिभनेता गा भी सकते ह§ जबिक ‘ऑपेरा’ म¤ ऐसे गायक होते ह§ िजÆह¤ 

थोड़ा-बहòत अिभनय भी करना होता है । 

 ‘ऑपेरा’ के ąोत úीक शाľीय नाटकŌ म¤ खोजे जा सकते ह§ । इनम¤ कोरस गान कì ÿमुख भिूमका होती 

थी । कोरस गान के माÅयम से नाटक के वणªनाÂमक अशं को काÓयाÂमक ढगं से ÿÖतुत िकया जाता था । 

सÌभवतः यहé से ÿेरणा लेकर संगीत नाट्य कì संकÐपना ने धीरे-धीरे िवकिसत Öवłप úहण िकया होगा । ‘बैले’ 

कì तरह ‘ऑपेरा’ का ÿारÌभ भी यूरोप के पनुजाªगरण काल म¤ इटली म¤ हòआ और आज तक ‘ऑपेरा’ कì माÆय 

शÊदावली इटॉिलयन भाषा म¤ है । 

2.1.4.07. भारत म¤ सगंीत-नाट्य 

 भारत म¤ संगीत नाट्य के ąोत मÅयकालीन िकÖसागो, आÐहा-ऊदल, राजÖथान कì भाट परÌपरा आिद 

म¤ खोजे जा सकते ह§ । ये शूरवीरŌ कì ऐितहािसक गाथाओ ंका हाव-भाव तथा िविभÆन वाī-यÆýŌ के साथ गायन 

िकया करते थे । वतªमान संगीत नाट्य कì शłुआत आगा हसन अमानत के इÆदरसभा (1853) नाटक से मानी 

जाती है । इसम¤ संगीत और गीतŌ का सुÆदर तालमेल Öथािपत िकया गया था । इसके पĲात ्संगीत-नाट्य के ±ेý म¤ 

रवीÆþनाथ टैगोर का महßवपूणª योगदान रहा । उÆहŌने पिĲमी तथा भारतीय संगीत को िमलाकर रवीÆþ संगीत कì 

संकÐपना कì । उसी के आधार पर ‘वाÐमीिक ÿितमा’, ‘फाÐगुनी’ जैसे ÿिसĦ संगीत-नाट्य कì रचना कì गई । 

भारत म¤ संगीतमूलक गेय नाटकŌ कì लÌबी परÌपरा रही है । ‘माच’, ‘नौटकंì’, ‘तमाशा’, ‘रासलीला’, ‘भवाई’, 

‘जाýा’ आिद लोकनाट्य łप इसी ÿकार के ह§ । आधिुनककाल म¤ मराठी म¤ बसंत सबनीस के ‘स§या भये 

कोतवाल’, िवजय त¤दलुकर के ‘घासीराम कोतवाल’ नाटकŌ और हबीब तनवीर िलिखत एव ं िनद¥िशत ‘आगरा 

बाजार’, ‘अÆधेर नगरी’ आिद ÿÖतु ितयाँ उÐलेखनीय ह§ । इनम¤ नÂृय, समहू गान, मधुर गीतŌ तथा शैलीबĦ 

अिभनय का सु Æदर समÆवय था । नाटक म¤ संवाद, नÂृय और संगीत आरÌभ से ही घलेु-िमले रहे ह§ । पिĲम म¤ 

कालाÆतर म¤ इन तीनŌ अशंŌ ने िभÆन-िभÆन łपŌ म¤ िवकिसत होकर नाटक, बैले और ऑपरेा का łप úहण कर 

िलया िकÆत ुभारतीय नाटकŌ म¤ सिÌमिलत łप म¤ ही रहे । सÌभवतः इसीिलए भारत म¤ संगीत नाट्य ऑपेरा के 

समान ÖवतÆý łप अभी नहé ले पाया है । इस ±ेý म¤ िनत नए ÿयोग हो रहे ह§ । वाÖतव म¤ भारत कì रंग परÌपरा 

पाĲाÂय ऑपेरा के अनłुप नहé है । भारतीय संगीत नाटकŌ म¤ ऑपेरा को थोपना भी उिचत नहé है । भारतीय 

संगीत नाटकŌ को िवकिसत करने के िलए यहé कì संगीत नाट्य परÌपरा के तßवŌ का समावशे अपेि±त है । 
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2.1.4.08. मूकािभनय 

 मूकािभनय वह कला है िजसम¤ बोली जाने वाली भाषा का सहारा िलए िबना िकसी कहानी को सुनाया 

जाता है । शÊद ÿयोग के िबना भाव या िवचार का अिभÓयĉ िकया जाता है । इसम¤ कलाकार अंग-संचालन तथा 

भाव-ÿदशªनŌ का ÿयोग करके अिभनय को ÿÖततु करता है । इसम¤ कलाकार का अनुभव एवं  सघन कÐपना का 

सु Æदर समावेश होता है । मूकािभनय कÐपना का अËयास  है । मूकािभनय म¤ कलाकार कì वेशभूषा, पåरवेश तथा 

अÆय सामिúयŌ के ÿयोग से सहायता िमलती है । इससे भी ÿमुख तßव है - कलाकार कì कÐपनाशीलता और 

शारीåरक ÿभाव । चालê चैपिलन कì अनेक िफÐमŌ और भारत म¤ कथकिल के सुÿिसĦ कलाकार रामगोपाल ने 

अपनी ÿÖतिुतयŌ म¤ मूकािभनय के इस किठन łप को भली ÿकार Óया´याियत िकया है । 

2.1.4.09. मूकािभनय का Öवłप 

 भारत म¤ संÖकृत नाटकŌ से लेकर वतªमान समय के नाटकŌ म¤ छोटे-बड़े मूक ŀÔयŌ कì योजना देखने को 

िमलती है । कुछ समय पहले तक यहाँ मकूािभनय के िवषय म¤ यह धारणा थी िक ये 30 िमनट से अिधक समय के 

नाटक नहé हो सकते िकÆत ुअब यह धारणा समाĮ हो रही है । वाÖतव म¤ मूकािभनय िकसी भी सामाÆय नाटक म¤ 

हो सकता है । यह नÂृय-नाटक का तो अिनवायª अंश है ही । अिभनेता कì हरकतŌ, सÆदभŎ और पåरवशे से 

मूकािभनय संचािलत एवं  अिभÓयĉ होता है । ÿाकृितक हाव-भाव के Ĭारा कलाकार कृिýमता का आभास भी 

नहé होने दतेा । दशªक मंý-मु µध होकर देखते रह जाते ह§ । मूकािभनय के िलए चåरý-िनłपण ÿाणभतू तßव है । 

हाव-भाव गूँगे-बहरे लोगŌ कì भाषा का ही łप होते ह§ । शाľीय नÂृय-नाटकŌ म¤ शैलीबĦ हाव-भावŌ का ÿयोग 

िकया जाता है । शैलीबĦ हाव-भाव व ेह§ जो संसार के िविभÆन मनुÕयŌ म¤ सामाÆय łप से पाए जाते ह§ । ये हाव-

भाव मंच पर िवशेष सÆदभª म¤ ÿयुĉ होने के कारण शैलीबĦ बन जाते ह§ । 

 मूकािभनय के सहायक उपकरण के łप म¤ मेकअप, वľ-सºजा, ÿकाश एवं  Åविन िवशेष łप से 

सहायक होते ह§ । पोशाकŌ के रंग भी िविवध भाव-संवेदनŌ को उजागर करते ह§ । वÖतुतः मकूािभनय वह कला है 

जो एक ओर तो िकसी नाटक म¤ अिभनेता के शÊदŌ के सहायक łप म¤ कुछ और अथª जोड़ दतेा है और दसूरी 

ओर ÖवतÆý łप म¤ भी मूकािभनय-ÿÖतुतीकरण कì अपनी अलग पहचान और ÿभाव पåरलि±त होता है । 

2.1.4.10. पिĲम म¤ मूकािभनय के ąोत 

 पिĲम म¤ मकूािभनय के तßव ÿाचीन úीक नाटकŌ म¤ िमलते ह§ । सोफो³लीज, एÖकेलस, यूरीपीडीज के 

नाटकŌ म¤ सवªÿथम गÌभीर मकू ŀÔयŌ को शािमल िकया गया । इनके नाटकŌ म¤ भावनाÂमक ÿसंगŌ म¤ मूक हाव-

भाव का ÿयोग िकया जाता था । बाद म¤ Āांस, इटली, जमªनी, łस आिद म¤ भी नाटकŌ म¤ इसी ÿकार के 

मूकािभनय कì ÿÖतु ितयाँ होती थé । शे³सिपयर के ÿिसĦ नाटक हैमलेट म¤ मूकािभनय का बड़ी कुशलता से ÿयोग 

िकया गया है । इसके पहले इµंल§ड के ÿथम ýासदी गॉरबोइक (1564) म¤ िāटेन के इितहास को दशाªने के िलए 

मूकािभनय का सहारा िलया गया । बाद म¤ मकूािभनय बैले म¤ ही शािमल हòआ । ÖवतÆý łप म¤ मूकािभनय कì 
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ÿÖतु ितयाँ 18वé शती म¤ आरÌभ हòई ं । इन नाटकŌ का आधार úीक और रोमन िमथक तथा आ´यान होते थे । 

धीरे-धीरे उनम¤ समकालीनता का पुट भी शािमल होता गया । वतªमान समय म¤ मूकािभनय पिĲम म¤ रंगमंच कì एक 

ÖवतÆý िवधा है । 

2.1.4.11. रंगमंच कì अÆय िवधाओ ंसे मूकािभनय का सÌबÆध 

 कठपुतली, मुखौटा, नÂृय, मूकािभनय, नाटक आिद सभी एक दसूरे से जड़ेु हòए ह§ । िजस ÿकार मुखौटा 

मानवीय चेहरे को ढँककर िवशेष अथª देता ह,ै उसी ÿकार मूकािभनय म¤ िवशुĦ łप से चेहरे को पोता जाता है । 

इसे ‘Æयूůल फेस’ कहते ह§ । ‘Æयूůल फेस’ के Ĭारा कलाकार को सबकुछ िदखाना, कहना होता है । कठपतुली कì 

तरह मूक अिभनय म¤ अंग-संचालन Ĭारा भावŌ को अिभÓयिĉ ÿदान कì जाती है । कठपतुलीकार अपनी पुतिलयŌ 

को एक ÓयिĉÂव देने कì कोिशश करता है । उनम¤ मानवीय चåरý को उभारता है । मकू अिभनय म¤ यह ÿयास 

कलाकार Öवयं  अपने आप म¤ करता है । भारत के शाľीय नÂृय-नाटकŌ म¤ नतªक भी इसी रीित म¤ कायª करता है । 

इस ÿकार ये सारे łप परÖपर िमले-जलेु ह§ । मूक अिभनय कलाकारŌ के िलए एक चुनौतीपूणª कायª है । इसम¤ 

अिभनेता का कोई सहायक नहé होता । मूकािभनय कì ÿÖतुितयŌ म¤ रंग-सºजा कम से कम होती है । लगभग 

खाली मंच पर अिभनेता अपना कौशल िदखाते हòए दशªक के मन म¤ ÿवेश करता है । इसीिलए मूक अिभनय को 

‘Ńदय कì भाषा’ भी कहा जाता है । मकूािभनय म¤ दशªक भी मंच पर िदखाकर कही जाने वाली बात म¤ बँधता नहé 

है । यहाँ दशªकìय कÐपना के िलए पयाªĮ अवकाश है । हर दशªक अपनी-अपनी कÐपना के सहारे मूकािभनय का 

अथª úहण करता चलता ह ै। 

2.1.5. पाठ-सार 

 रंगमंच के ये सभी łप – मुखौटा, कठपतुली, मूकािभनय, संगीत नाटक और नÂृय-नाटक अपनी 

परÌपराओ,ं िविवधताओ ंऔर Öवłप म¤ ÖवतÆý होते हòए भी रंग के Öतर पर परÖपर सÌबĦ ह§ । ये łप पåरवितªत 

होते हòए रंगमंच को ही समĦृ करते ह§ । मूल łप म¤ ÿदशªनकारी होने के कारण ये सभी ÖवतÆý łप से िकसी भी 

समसामियक या शाĵत िवचार-िवषय कì अिभÓयिĉ का माÅयम बनने म¤ समथª ह§ । इनका ÿदशªनकारी होना ही 

इÆह¤ रंगमंच से जोड़ता है । 

 आधुिनक भारतीय रंगमंच म¤ कई कÐपनाशील रंगकिमªयŌ ने िविभÆन नाट्य-ÿÖतिुतयŌ म¤ आधुिनक जीवन 

के भाव-बोध को ÿासं िगक तथा ÿभावशाली ढंग से मंच पर łपाियत करने हेतु  िविवध łपŌ का ÿयोग कलाÂमक 

िववेक से िकया है । ब. व. कारंत के ‘बरनम वन’ बंसी कौल के ‘आला अफसर’, हबीब तनवीर के ‘आगरा 

बाजार’, िवजय त¤दलुकर के ‘घासीराम कोतवाल’ आिद नाट्य-ÿÖतिुतयŌ म¤ सजªनाÂमक भाव-बोध कì सिृĶ 

रंगमंच के इन िविवध łपŌ के सŁुिचपणूª ÿयोग के Ĭारा हो सकì है । रंगमंच के इितहास का अÅययन इस तÃय का 

ÿमाण ÿÖतुत करता है िक सभी िवधाएँ नाटक के इितहास म¤ अहम तथा अिभÆन अगं रही ह§ । रंगमंच कì इस 
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बहृ°र परÌपरा म¤ नÂृय-नाटक, गीत-संगीत, मूकािभनय तथा मखुौटŌ का ÿयोग नाटक म¤ सहज łप से िनरÆतर होता 

आ रहा है । 

2.1.6. बोध ÿĳ 

1. िनÕपादन कला से ³या  अिभÿाय है ? ÖपĶ कìिजए । 

2. नाटक एवं  रंगमंच के अÆतÖसÌबÆध को ÖपĶ करते हòए रंगमंच कì ÿकृित एवं  Öवłप का िववचेन   

कìिजए । 

3. रंगमंच के ÿमुख ÿकारŌ पर एक सं ि±Į िनबÆध िलिखए । 

4. संगीत-नाटक के भारतीय एवं  पाĲाÂय Öवłप के अÆतर को ÖपĶ  कìिजए । 

5. मूक अिभनय ³या है ? रंगमंच कì अÆय िवधाओ ंसे इसके सÌबÆध पर ÿकाश डािलए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : रंगमंच : एक ÿदशªनकारी कला 

इकाई – 2 : ÿदशªन कì िविवध इकाइयाँ : मंचन, ÿदशªन, ÿÖतुित आिद 

इकाई कì łपरेखा 

 2.2.0. उĥेÔय कथन 
 2.2.1. ÿÖतावना 
 2.2.2. रंगमंचीय ÿदशªन कì इकाइयाँ और उĥेÔय 
  2.2.2.1. नाट्य-भाषा 
  2.2.2.2. ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा 
  2.2.2.3. संवाद योजना 
  2.2.2.4. अंगाि®त शरीर भाषा 
  2.2.2.5. उपकरणाि®त मंचीय भाषा 
 2.2.3. नाटककार तथा रंगमंच अिभनय 
  2.2.3.1. अिभनय और िनद¥शक 
  2.2.3.2. नाटक का पवूाªËयास 
 2.2.4. रंगमंचीय िविवध आयाम 
  2.2.4.1. िनद¥शक 
  2.2.4.2. अिभनेता 
  2.2.4.3. रंगÖथली 
  2.2.4.4. ŀÔय-योजना 
  2.2.4.5. रंगदीपन 
  2.2.4.6. संगीत तथा Åविन संकेत 
  2.2.4.7. łपसºजा 
  2.2.4.8. दशªक  
 2.2.5. पाठ-सार 
 2.2.6. बोध ÿĳ 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रंगमंच कì ÿदशªन िवषयक जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. इस इकाई का ÿितपाī िक मंच सºजा एवं  मंच ÓयवÖथा रंगमंच के िलए कैसी होनी होनी चािहए या 

कैसे कì जाती है, इसे समझ पाएँगे । 
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iii. ÿदशªन ही िकसी नाटक का उĥेÔय है । ÿदशªन को िकस ÿकार ÿभावशाली बनाया जा सकता है, यह 

इस पाठ से आप समझ सकते ह§ । 

iv. ÿÖतु ित िकसी भी नाटक का ÿाणतßव होता है । ÿÖतु ित पर नाटक एवं  नाटककार कì सफलता िनभªर 

होती है । अतः ÿÖतु ित रंगमंच का महßवपणूª अंग है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप 

रंगमंचीय ÿÖतुित कì बारीिकयŌ को समझ सक¤ गे । 

2.2.1. ÿÖतावना 

 इस खÁड कì ÿथम इकाई म¤ आपने रंगमंच कì पåरकÐपना का अÅययन करते हòए रंगमंच कì पåरभाषा, 

Óया´या, इितहास, ÿकृित तथा Öवłप आिद का अÅययन िकया है । ÿÖतुत िĬतीय इकाई म¤ आप रंगमंचीय 

ÿदशªन कì िविवध इकाइयŌ – मंचन, ÿदशªन, ÿÖतु ित आिद का अÅययन कर सक¤ गे । 

2.2.2. रंगमंचीय ÿदशªन कì इकाइया ँऔर उĥेÔय 

 रंगमंचीय ÿÖतुतीकरण नाटक का उĥÔेय है । ÿÖततुीकरण के िलए नाटक कì सं रचना के अÅययन के साथ 

ही उसके अनेक इकाइयŌ म¤ िवभाजन कì आवÔयकता होती है । इकाइयŌ के िवभाजन से रंगमंच पर नाटक का एक 

सु िनयोिजत िवधान ÿÖतुत करने म¤ िवशेष सहायता िमलती है । ÿायः ÿÂयेक इकाई के मूल म¤ एक रचनाÂमक 

उĥेÔय िनिहत है । ÿÂयेक उĥेÔय उस इकाई का जीवÆत भाग होता है । दसूरे शÊदŌ म¤ वही उĥेÔय उस इकाई कì 

रचना करता है और वही उĥेÔय उस इकाई कì रचना का केÆþ िबÆद ुहोता है । इसी सÆदभª म¤ ÖतािनÖलाÓसकì ने 

िलखा है िक “जैसे नाटक म¤ बाहर से उĥÔेय डालना सÌभव नहé है, उसी ÿकार असÌबĦ इकाइयŌ को रखना भी 

सÌभव नहé है ³यŌिक उĥेÔयŌ का तकª संगत धारा म¤ समिÆवत होना आवÔयक है ।” इकाइयŌ से सÌबिÆधत बात¤ 

उĥेÔयŌ पर भी लागू होती ह§ । 

 यिद रंगमंचीय ÿÖतुतीकरण के उĥÔेयŌ पर िवचार कर¤ तो सवªÿथम यह बात सामने आती है िक ÿायः 

अिभनेता / अिभनýेी अपनी भिूमका पर िवचार करने के पहले नाट्य-ÿदशªन के सÆदभª म¤ और फल ÿाĮ करने के 

िवषय म¤ पहले सोचने लगते ह§ । अपने कायª-Óयापार कì अपे±ा फल के िवषय म¤ पहले सोचने से अिभनय प± 

नीरस हो जाता है । इस पåरिÖथित से बचने के िलए फल पर Åयान न दकेर स¸चे मन से उĥेÔय कì ओर Åयान 

केिÆþत करना चािहए । उĥÔेयŌ म¤ िनिहत िøयाशीलता िवशेष महßवपणूª है । उĥÔेय वाÖतव म¤ अिभनेता के मन म¤ 

मंच पर आने के उसके अिधकार के ÿित िनķा जाúत ्करता है और उÆह¤ ÿदशªन के िलए ÿोÂसािहत करता है । 

रंगमंचीय ÿदशªन कì इकाइयाँ वरीयता øम म¤ िनÌनवत ् ह§ – नाट्यभाषा, ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा, संवाद 

योजना, अंगाि®त शरीर भाषा, उपकरणाि®त मंचीय भाषा ।  
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2.2.2.1. नाट्य-भाषा 

 नाटक या नाट्य म¤ ÿयुĉ भाषा नाट्य-भाषा कही जाती है । भरत के अनसुार नाटक वह है िजसम¤ लोक 

Öवभाव को अंगािद के अिभनय कì सहायता से ÿदिशªत िकया जाता है । अिभनवगुĮ के अनसुार नाट्य नटनीय 

नतªन है । अतः भरत और अिभनवगुĮ के अनसुार नाट्य और नÂृय म¤ अिभनय कì आवÔयकता है । दोनŌ म¤ ही 

मुखो¸चाåरत भाषा ÿयĉु होती है । नÂृय म¤ गीतŌ कì ÿमखुता होती है । नाटक म¤ गī-पī कì सहायता से 

(आधुिनक सÆदभª म¤) भावािभÓयिĉ कì जाती है । मूल łप से दोनŌ ही सुÆदर कला łप है । नतªक-नतªकì Ĭारा 

नÂृय म¤ नÂृयभाषा का ÿयोग िकया जाता है । नाटक म¤ नट या नटी नाट्यभाषा से अपनी िवचारािभÓयिĉ करते ह§ । 

इन दोनŌ नÂृय-नाटक कì शारीåरक भाषा लगभग एक ही है । यīिप नÂृय कì शारीåरक भाषा म¤ संकìणªता है और 

नाटक म¤ Óयापकता । यिद छोटे-मोटे अÆतरŌ को छोड़ द े तो नÂृय तथा नाट्य परÖपर सÌबĦ ह§ । वेदबÆध ु

‘ताÁडवल±ण’ म¤ नÂृय को नाट्य से अलग नहé माना गया है । भरत और अिभनवगुĮ के अनसुार नÂृय नाट्य का 

एक अगं है । भरत के Óया´याता हषª ने बताया है िक रसŌ और भावŌ को, Óयं िजत करने म¤ आखँŌ, कपोलŌ, ओķŌ 

और अÆय अंगŌ का पणूª या अपणूª अनकुरण ही नाट्य एव ंनÂृय म¤ होता है इसिलए नाट्य तथा नÂृय को परÖपर 

अलग नहé िकया जा सकता । अÖतु, नÂृय एक ÿकार का नाट्य ही है । यिद आचायŎ ने नाट्य और नÂृय को 

अलग-अलग कला łप नहé माना है तो उनकì भाषा भी अलग नहé हो सकती । अतः नाट्यभाषा कì चचाª करते 

हòए भाषा कì संरचनाÂमक िवशेषताओ ंके साथ-साथ आिंगक , सािßवक आिद अिभनय को सिूचत करने के िलए 

रचनाकारŌ कì ओर से Öवीकृत तथा ÿयुĉ भाषेतर पĦितयŌ पर भी Åयान देना चािहए । नाट्य łपŌ म¤ कृितकार के 

मानिसक ÓयापारŌ, उĥेÔयŌ एवं िवचारŌ को दशªकŌ तथा पाठकŌ तक पहòँचाने का कायª मु´य łप से नाट्य-भाषा के 

माÅयम से िकया जाता है । अÆय काÓय-łपŌ जैसे किवता, कहानी, उपÆयास आिद सािहिÂयक िवधाओ ंकì भाषा 

कì संरचना कì तुलना म¤ नाटक कì भाषा नाटकìय पåरवेश के कारण अलग रहती है । नाट्यभाषा का Öवłप, 

संरचना, आकार तथा उसका महßव अÆय िवधाओ ंकì भािषक संरचना पĦित से अÂयिधक िभÆन है । नाटक को 

छोड़कर अÆय सभी सािहिÂयक िवधाए ँ केवल पढ़ने के िलए रची जाती ह§ अतः उनकì वाचन शैली सीधी और 

सरल है िकÆत ुनट-नटी Ĭारा मंच पर जीवÆत कायª-Óयापार के łप म¤ ÿÖतुत करन ेके उĥÔेय से सं रिचत वाचन शैली 

अिभनयोÆमुख होती है । उसका महßव उ°रो°र बढ़ता रहा है । सामाÆयतः नाट्य-भाषा के ÿमुख दो łप माने जाते 

ह§ – (i) हमारे जीवन-Óयवहार कì ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा और (ii) अंगाि®त शरीर भाषा । इसके अलावा रंग-

ÿकाश, Åविन, िचý, रंगमंचीय वÖतु एँ आिद नाट्यभाषा łपी िविशĶ भाषा कì इकाइयाँ ह§ । इन इकाइयŌ को 

मंचीय भाषा कह सकते ह§ । ये तीनŌ – (i) ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा, (ii) अंगाि®त शरीर भाषा तथा (iii) 

उपकरणाि®त मंचीय भाषा िमलकर नाट्यभाषा बनती है । 

2.2.2.2. ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा 

 नाटक कì भाषा सहज सÌÿेषणीय होना आवÔयक है । यह भाषा संवाद के łप म¤ अिभनेताओ ंके िलए 

िलखी जाती है । यह संवाद दो अिभनेताओ ंके मÅय वाताª या एक ही अिभनेता के Öवगत कथन के łप म¤ भी हो 

सकती है । कभी-कभी अनेक अिभनेताओ ंĬारा ‘कोरस’ के łप म¤ भी ÿÖततु होती है । इसके माÅयम से अिभनतेा 
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दशªकŌ के सम± जीवन कì िभÆन-िभÆन झाँिकयाँ ÿÖततु करते ह§ । यह ÿÖतिुत िनिĲत समय के भीतर ही दशªकŌ के 

सम± मंच पर होती है । यīिप दखेने वाले दशªकŌ कì भिूमका एक है ।  िफर भी भावŌ कì अिभÓयिĉ हेतु Öवीकृत 

ÅवÆयाि®त भाषा को आÂमसात करने म¤ अÆतर है । दशªकŌ का शै±िणक Öतर, भाषा-úहण कì ±मता आिद म¤ 

अÆतर होता है । िबÌबŌ, ÿतीकŌ को समझन ेकì ±मता म¤ भी अÆतर Öवाभािवक łप से होता है । अतः रचनाकार 

को अपने नाटक म¤ ऐसी भाषा का ÿयोग करना होता है जो सरल, सहज, Öवाभािवक हो और उसे सभी Öतर के 

दशªक समझने म¤ स±म हŌ । नाटक कì ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा के िलए यह भी अिनवायª है िक नाटक म¤ दैिनक 

Óयवहार कì भाषा ÿयĉु हो । डॉ॰ गोिवÆद चातक के अनसुार – “नाटक कì भाषा यथाथª के आúह के कारण एक 

ओर वह सामाÆय बोलचाल के िनकट होती है, दसूरी ओर संरिचत, संÖकाåरत होने के कारण अपने सजªनाÂमक 

ÿयोग म¤ सामाÆय से िविशĶ  हो जाती है ।” उसम¤ रोचकता तथा ÿसंगानकूुलता भी आवÔयक है । इसके साथ ही 

भाषा को ÿवाहमयी होना चािहए । उसम¤ Óयं µय, िवनोद, चटुीलापन िजसे आजकल ‘पचं’ भी कहते ह§, कहावतŌ 

और मुहावरŌ आिद का ÿयोग आवÔयक तथा अिनवायª है । ÿभावपूणª अिभÓयिĉ के िलए नाटक कì भाषा 

यथासÌभव पाýानकूुल होनी चािहए । भाषा म¤ सबुोधता, एकाúता तथा सàूम Óयंजना भी हो जो सुनने म¤ Öवर एवं  

लय का आकषªक संगीत रच सके । ®ķे नाटक के ÿÖततुीकरण कì भाषा का यही आधार है । संसार कì सभी 

भाषाओ ं के ®ķे और उÐलेखनीय नाटककार अपने-अपने ढगं से अपने िलए अपनी भाषा का ऐसा िवशेष 

आिवÕकार करते आए ह§ जो सवªúाĻ तथा आकषªक हो । यह िवशेष आिवÕकार संवादŌ कì रचना है । वह 

दशªनीय होती ह ैऔर नाट्यभाषा के Öवłप को अिभÓयĉ करती है । 

2.2.2.3. संवाद योजना 

 संवाद योजना को कथोपकथन या वाताªलाप भी कहते ह§ । नाटक का कलेवर संवादŌ कì सहायता से ही 

िनिमªत होता ह ै । संवाद के माÅयम से ही नाटक कì कथा िवकिसत होती है । संवाद के Ĭारा कथा का कथन 

सÌपÆन होता है । संवाद नाटक का आधारभतू ÿाणतßव है । संवादŌ से ही नाटक कì नाटकìयता िवकिसत होती   

है । संवाद दो पाýŌ कì बातचीत है । पाýŌ के आÂमकथन भी इसके अÆतगªत आते ह§ । नाटक के संवादŌ कì 

भािषक इकाइयŌ कì ŀिĶ से उसम¤ तीनŌ पŁुषŌ कì ÿधानता रहती है । इनम¤ उ°म पुŁष और मÅयम पŁुष बातचीत 

के िसलिसले म¤ अपनी भिूमका बदलते रहते ह§ । अÆय सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ ÿायःअÆय पŁुष कì ÿधानता होती 

है । नाटक कì भािषक इकाइयाँ िभÆन ह§ । यह नाट्यभाषा कì संरचनाÂमक िवशेषता को ÿकट करती है । नाट्य 

संवाद, नाटक म¤ अनेक सÆदभª उÂपÆन करता है । नाट्य संवाद के Ĭारा कुछ ऐसे िवचारणीय भािषक तथा नाटकìय 

तßवŌ कì सृिĶ होती है जो नाटक कì अिभÓयिĉपरक ÿकायª और शÊदŌ के Óयाकरिणक सÌबÆधŌ से उÂपÆन 

नाट्याथª को ÿकट करते ह§ । इस ÿकार िनिमªत संवाद पनुः  नई िÖथित िवशेष को ÿकट करता है । 

 िÖथित और कायª के आधार पर नाट्यभाषा सिृजत होती है । उसका Åविन-संयोजन, शÊद-िनमाªण, łप-

गठन, तथा वा³य-रचना नाट्य िÖथित एवं  कायª पर िनभªर है । संवाद कì भाषा ÿÂयेक पाý कì आÂमा कì भाषा भी 

है इसिलए पाý का आÂमतßव उसम¤ आना Öवाभािवक है । यह आÂमÿकाशन का सशĉ माÅयम भी है । इसके 

Ĭारा पाýŌ का चåरý ÿÖतुत होता है । इस ÿकार िनिमªत-िलिखत भाषा के łप-गठन का अÅययन-िवĴेषण तथा 
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सोच-िवचार करने के िलए पाठकŌ या दशªकŌ के पास पयाªĮ अवसर होता है । सामाÆयतः िलिखत भाषा सं रचना 

सÌबÆधी Óयाकरिणक इकाइयŌ से तथा वा³य सÌबÆधी पåरकÐपनाओ ंसे युĉ रहती है । रंगमंच पर खेल ेजाने के 

कारण पाýŌ के Ĭारा उ¸चåरत संवाद दशªक सुना करते ह§ । िलिखत संवाद के उ¸चåरत łप को ‘वाक्’ कहना 

समीचीन है । ‘वाक्’ को भाषण भी कह सकते ह§ । वािगिÆþय Ĭारा उ¸चåरत एवं  ®वणेिÆþय Ĭारा गहृीत भाषा का 

łप ‘वाक्’ कì कोिट म¤ आता  है । ‘वाक्’ या भाषण नाटक म¤ संवाद, माýा, बलाघात, सुर, संगम आिद Åविन 

गुणŌ से युĉ रहता है । यह केवल सुनने से ही अनुभूत होता है, पढ़ने से नहé अतः ÅवÆयाÂमक शािÊदक भाषा म¤ 

मौिखक एवं  िलिखत दोनŌ भाषा łपŌ कì सभी िवशेषताएँ िनिहत ह§ । 

2.2.2.4. अंगाि®त शरीर भाषा 

 नाटक सवªÿथम नाटककार कì काÐपिनक दिुनया म¤ , काÐपिनक रंगमंच पर काÐपिनक पाýŌ Ĭारा अनेक 

बार खलेा जा चकुा होता है । इसी कÐपना को वह ÅवÆयाÂमक भाषा तथा भाषेतर माÅयमŌ से अिभÓयिĉ ÿदान 

करता है । नाटक कì पाÁडुिलिप कì ÿÂयेक इकाई नाटक के िøयांश से जड़ुी रहती है । एक सूàमदशê इन भािषक 

इकाइयŌ म¤ िछपे िøयांशŌ को कुशल अिभनेताओ ंके इंिगतŌ कì सहायता से जो नाट्यभाषा łपांश शरीर भाषा है, 

दशªकŌ के सम± ÿदिशªत करता है । 

 नाट्यािभनय के सÌबÆध म¤ नाट्याचायª ने वािचक, आंिगक और सािßवक आिद अिभनय को सामाÆय  

अिभनय कहा है । यिद िकसी नाट्य म¤ सािßवक अिभनय कì ÿधानता होती है तो वह उÂकृĶ नाट्य माना जाता है । 

ये सािßवक और आिंगक अिभनय मनोभावŌ पर आि®त ह§ । ये अÅवÆयाÂमक भाषा से सÌबिÆधत ह§ । इस ÿकार 

के अÅवÆयाÂमक भाव-Óयं िजत, अिभनय, अिभनेताओ ंके नयनŌ, कपोलŌ, दाँतŌ, ओķŌ तथा अÆय अवयवŌ के 

संचालन से ÿकट होते ह§ । इस अÅवÆयाÂमक अिभÓयिĉ म¤ भी, भािषक संरचना के समान एक ÿकार कì िÖथरता 

तथा ÓयवÖथा है । यह ÓयविÖथत अगं-संचालन ही आिंगक भाषा अथाªत् शरीर भाषा है । पाýŌ के अगं-संचालन 

(आंिगक अिभनय) ÓयविÖथत तथा पवूª िनधाªåरत होते ह§ अतः दसूरे अिभनेताओ ंके इिंगतŌ तथा तºजिनत भावŌ 

को úहण कर लेते ह§ । आहायª अिभनय से भी यही कायª सÌपÆन होता है । एक अिभनतेा जब फटी-पुरानी धोती 

पहनकर रंगमंच पर ÿवेश करता है तो उसका आहायª िनःशÊद भाषा कì सहायता से यह ÖपĶ बताता है िक ÿÖततु 

पाý कì आिथªक एवं  सामािजक िÖथित ³या है । यह अथªबोध सभी दशªकŌ को समान łप से होता है । इसका 

कारण यह है िक आहायª के माÅयम से भी िनःशÊद भाषा कì सहायता से भावािभÓयिĉ कì जाती है । इस ÿकार 

कì अिभÓयिĉ शरीरभाषा के Ĭारा ही सÌपÆन होती है । यह नाट्यभाषा का ही अंग है । 

 इसके साथ-साथ नाट्याथª कì अिभÓयिĉ करने के िलए अिभनेताओ ंका ‘मौन’ जो शरीर भाषा से जड़ुा 

हòआ है, बड़ी सहायता करता है । भावािभÓयिĉ के सशĉ माÅयम के łप म¤ ‘मौन’ का भी उपयोग िकया जाता   

है । पाýŌ कì बातचीत के िसलिसले म¤ िकसी एक पाý का अचानक ‘मौन’ संवाद के बीच सोच-समझकर 

आयोिजत खामोशी, दशªकŌ को आकषªक लगती है । पाý कì खामोशी म¤ दशªक उसका िनिहत अथª ढू ँढ़ने लगते  

ह§ । कुछ हद तक दशªक पाý के ‘मौन’ का गूढ़ाथª समझ भी लेते ह§ िजसे नाटककार अिभÓयĉ करना चाहता है । 
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यही नाट्यभाषा है जो मौन, हरकत, संवाद, गितशीलता और िÖथरता का समÆवय करके अपना एक ÖवतÆý ढाँचा 

रचती है । इस ÿकार आहायª और मौन आिद अगंाि®त शरीरभाषा से जड़ेु हòए नाट्यतßव ह§ । 

2.2.2.5. उपकरणाि®त मंचीय भाषा 

 आधुिनक युग म¤ नाट्यभाषा का ÿमुख अगं है – उपकरणाि®त मंचीय भाषा । नाटककार अपन ेभावŌ या 

िवचारŌ को अिभÓयिĉ देने के िलए ÅवÆयाि®त और अगंाि®त भाषा के साथ-साथ उपकरणाि®त मंचीय भाषा का 

ÿयोग करता है । यīिप यह नाटक के मंचन से सÌबिÆधत कायª होने के कारण िनद¥शक पर अिधक िनभªर है िफर 

भी वतªमान म¤ नाटककार इस अगं पर िवशेष Åयान दे रहा है । ÿायः ऐसा हो जाता है िक कभी-कभी सàूमतम भावŌ 

भी अिभÓयिĉ के िलए ÅवÆयाÂमक भाषा असफल िसĦ होती है । उस समय रंगमंचीय भाषा-तßवŌ कì सहायता 

लेना आवÔयक हो जाता है । देखन ेवालŌ कì अनभुिूत और ÿÖततु करने वाले िनद¥शकŌ कì अनभुिूत अलग -

अलग हो तो þĶा कì अनुभिूतयŌ का सा±ाÂकार पणूª नहé होगा । नाटककार िनद¥शक कì अपे±ा ŀÔयकाÓय नाटक 

के ŀÔयतßवŌ कì सÌÿेषणीयता, भावÓयंजना तथा आकषªणीयता से भलीभाँित पåरिचत होता है, इसीिलए इन तßवŌ 

का ÿयोग करता है । वतªमान नाटक म¤ रंगसºजा का िवशेष महßव है । रंगसºजा नाटक म¤ िचिýत ŀÔय एवं 

वातावरण के अनसुार होती है । नाटक म¤ ÿÖतुतीकरण के समय िनद¥शक अपनी ओर से या नाटककार के 

िनद¥शानुसार कई वÖतुओ ंका मंच पर उपयोग करता है । इन वÖतुओ ंका उपयोग दो कायŎ के िलए होता है – (क) 

नाटक के वातावरण कì सिृĶ के िलए (ख) नट या नटी के उपयोग हेतु । 

 इन वÖतुओ ंका उपयोग करने के पहले नाटक के ‘संकलनýय’ सÌबÆधी तßवŌ का Åयान रखना चािहए । 

रंगमंचीय वÖतुओ ंसे तैयार िकए गए वातावरण के साथ कथावÖतु को दशªकŌ के सम± ÿदिशªत िकया जाता है । 

रंगसºजा नाटकŌ म¤ यथाथª का Ăम उÂपÆन करती है । साथ ही पाýŌ के Öतर, जीवनादशª आिद को Óयĉ करती ह ै। 

मंच पर उपयुĉ एक-एक चीज अपनी ‘मौन भाषा’ से दशªकŌ से संवाद Öथािपत करती है । रंगसºजा के समान ही 

रंगदीपन भी दशªकŌ से संवदन करता है । यह केवल एक यािÆýक विृ° नहé कही जा सकती । यह िविशĶ ÿकार 

कì भावािभÓयिĉ है । इसके माÅयम से नाटककार और िनद¥शक बहòत कुछ बात¤ दशªकŌ को बताते ह§ । रंगमंच पर 

तथा अिभनेताओ ंपर नाट्याथाªनसुार िभÆन-िभÆन रंग के ÿकाश पड़ते ह§ । इससे अिभनेताओ,ं मंचीय वÖतुओ ंसे 

युĉ रंगमंच, एक सुÆदर िचý जैसा ÿतीत होता है । इसके साथ ही पाýŌ के मानिसक अÆतĬªÆĬ के अनसुार उÂपÆन 

हाव-भाव आिद ÿÂयेक रंगीले ÿकाश के माÅयम से अिभÓयĉ होता है । नाटक म¤ ‘Åविन’ का ÿयोग भी दशªकŌ के 

मन म¤ िवशेष भाव उÂपÆन करने म¤ सहायक होता है । यह भी एक िविशĶ मंचीय साधन है । 

 नाटक म¤ भावािभÓयिĉ एव ं िवचार-सÌÿेषण के िलए उपयुĉ साधनŌ को रेखािचý के Ĭारा भी Óयĉ कर 

सकते ह§ । उपयुªĉ रेखािचý से नाट्यभाषा का Öवłप अिधक ÖपĶ होगा । नाटककार के Ĭारा नाट्याथª कì ÿÖतु ित 

के िलए ÿयुĉ एक िविशĶ अिभÓयिĉ के माÅयम को ही नाट्यभाषा कì सं²ा दी जाती है । 
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2.2.3. नाटककार तथा रंगमंच अिभनय 

 नाटक कì रचना रंगमंच पर अिभनय के उĥेÔय से ही कì जाती है । नाटक के अिभनय के ÿित पाĲाÂय 

समी±क अÂयिधक सजग रहे ह§ । उÆहŌने रंगमंच, अिभनेता, अिभनय-ÿवीणता, िनद¥शक आिद िविवध ŀिĶयŌ से 

नाटक कì मंचीय ÿÖत ुित के Óयावहाåरक प± पर िवशेष Åयान केिÆþत िकया है । ÿायः नाटक के अिभनय प± म¤ 

कितपय किठनाई आ जाती है इसिलए एक िवचार यह भी Óयĉ िकया गया िक नाटककार को रंगमंच से सÌबĦ 

होना चािहए । इससे वह अिभनय को Åयान म¤ रखकर नाटक कì रचना करेगा । अिधकतर नाटककार Öवयं  

अिभनेता या मंच िनद¥शक नहé होते । यīिप िविलयम शे³सिपयर नाटककार के साथ अिभनेता भी थे वहé जॉजª 

बनाªडª शा नाटककार होते हòए भी रंगमंच से सवªथा अनिभ² थे । 

2.2.3.1. अिभनय और िनद¥शक 

 िनद¥शक के िलए आवÔयक है िक वह नाटक के अथª, नाटक और नाटककार का उĥÔेय एव ंरचना-शैली 

को भलीभाँित समझ ले तभी वह अिभनेताओ ंको िनद¥िशत कर सकता है । िनद¥शक को नाटककार के िवचारŌ को 

ÿमुखता देते हòए ÿÖतुित पर Åयान दनेा होता है । कभी-कभी नाटक का कोई ŀÔय या अशं अनिभनये समझ कर 

िनद¥शक या तो उसे िनकाल देते ह§ या संशोिधत कर देते ह§ । यह कायª खतरनाक होता है । इसम¤ अÂयिधक 

सावधानी आवÔयक होती है । यह कायª अपवादÖवłप ही होना चािहए, िनयम łप म¤ नहé । 

2.2.3.2. नाटक का पूवाªËयास 

 नाटक कì सफलता उसके अिभनेताओ ंकì सफलता है इसिलए पवूाªËयास पर िवशेष बल िदया जाता है । 

एक Óयावसाियक संÖथा के िलए िकसी ®ķे नाटककार के नाटक के अिभनय के िलए कम से कम छह सĮाह का 

अËयास अपेि±त है । िकसी अÓयावसाियक संÖथा को तो कम से कम तीन माह पूवª ही अËयास ÿारÌभ कर दनेा 

चािहए । यह पवूाªËयास लाभÿद ÿमािणत होता है । पवूाªËयास के समय अिभनेताओ ंके अितåरĉ अÆय ÓयिĉयŌ 

कì उपिÖथित नहé होनी चािहए । ÿÂयेक बार पूणª नाटक का अËयास करना चािहए । िनद¥शक को इस बात का पणूª 

ÿिश±ण ÿदान करना चािहए िक अिभनेता केवल शÊदŌ का ही उ¸चारण न करे, बिÐक उसम¤ िनिहत भाव-

भं िगमाओ ंका भी अिभनय करे । इससे पाý के चåरý का पणूª उद् घाटन हो सकेगा । अËयास कì पåरप³वता नाटक 

म¤ िवīमान, अिभनय-सÌबÆधी दोषŌ को भी समाĮ कर दतेी है । 

2.2.4. रंगमंचीय िविवध आयाम 

 नाटक के ÿाचीन तथा अवाªचीन िवĴेषणŌ म¤ अिभनय या मंचीय ÿदशªन नाटक का अिभÆन और 

महßवपूणª तßव है । भरतमुिन के अनसुार – “िजस ÿकार अिभनय या ÿदशªन नाटक कì कÐपना से अिभÆन है, 

उसी ÿकार ÓयवÖथा या ÿबÆध अिभनय या ÿदशªन से अिभÆन है । ÿदशªन के िलए नाटक को ÿे±क तक पहòँचाने 

के िलए उसकì पयाªĮ  ÓयवÖथा अिनवायª है ।” 
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 आधुिनक युग म¤ वै²ािनक व यािÆýक उÆनित िवकिसत है । इससे रंगमंच पर िकसी ŀÔय को ÿÖततु करना 

आसान हो गया है । इसके साथ ही नाट्यकला के सÌबÆध म¤ यह ŀिĶ भी िवकिसत हो गई है िक कला के łप म¤ 

अिभनय का उĥेÔय केवल वाÖतिवकता का Ăम उÂपÆन करना नहé है बिÐक यह एक सÌपणूª कला है । इस łप म¤ 

वह अपने समÖत नाटकìय उपकरणŌ को इसी उĥÔेय को ŀिĶ म¤ रखकर ÿयुĉ करती है । ÿकाश ÓयवÖथा कì 

उÆनित के साथ यह भी िविभÆन ÿकार के ÿकाशŌ म¤ ŀÔय-िवधान तथा łप-सºजा का भी सामंजÖय बना रहे । इसी 

ÿकार łपसºजा और Åविन आिद म¤ भी इस बात का Åयान रखना होगा िक िविभÆन-ŀÔयŌ तथा िविभÆन ÿकाश 

कì िÖथितयŌ म¤ उसका उिचत ÿभाव नĶ न हो सके । वाÖतव म¤ नाट्य ÿभाव कì कलाÂमकता सुरि±त होनी 

चािहए । 

 नाटक मूलतः ŀÔयकाÓय है । अतः नाट्यानभुिूत केवल नाटककार के िलए ही नहé, िदµदशªक, रंग-

िनद¥शन, अिभनेता व दशªक आिद सभी के िलए एक ऐसा तßव है िजसका आधार लेकर ये सभी अंग नाट्यकृित 

को साथªकता ÿदान करते ह§ । नाटक के समú łप का आÖवादन मंचीय ÿÖततुीकरण के बाद ही सÌभव होता है । 

नाटकìय पाýŌ के साथ ही नाटककार का सÌबÆध रंगमंचीय पाýŌ के साथ भी जड़ु जाता है । अतः दोनŌ ÖतरŌ पर 

संतुलन एवं  समÆवय होना आवÔयक है । 

 ÿÖतुतीकरण के ÿमुख आधार सूýधार, िदµदशªक आिद होते ह§ । इÆह¤ िĬÖतरीय तßव से गुजरना पड़ता है । 

ÿÖतुतीकरण म¤ नाटककार के अितåरĉ िदµदशªक, अिभनतेा, रंग-िनद¥शक, Åविन व łप सºजाकार, दशªक व अÆय 

उपकरण िवशेष²Ō के सहयोग से ही सफल नाट्यानुभिूत हो पाती है । नाटक के उĥेÔय को सही तरीके से अिभनीत 

िकया जाना चािहए । नाटक को दशªक तक पहòचँाने वाली सभी कलाएँ जो मंचन के ÿमुख उपकरण ह§, वे अलग-

अलग łप से िनÌनवत ्ह§ – 

2.2.4.1. िनद¥शक  

 नाट्य सिृĶ म¤ सहायक तßवŌ के łप म¤ ŀÔय-सºजा, ÿकाश-ÓयवÖथा, सामúी-संयोजन, Åविन, वेशभषूा, 

िचýांकन आिद रंगकायŎ से सÌबĦ रंगकमê मंच पर िकसी न िकसी łप म¤ महßवपूणª भिूमका िनभाते ह§ । इन सभी 

को िनद¥िशत करने का कायª िनद¥शक या पåरचालक का होता है । ÿÖतुतीकरण कì सÌपूणª ŀिĶ एवं  दाियÂव 

िनद¥शक का होता है । रंगमंच पर वही िनणाªयक अिभक°ाª ह ै। वही सजªनाÂमक चयन कì िदशा िनधाªåरत करता   

है । िनद¥शक ही सवªÿथम नाट्य रचना को पढ़कर आÂमसात करता ह ै। रचना का िववचेन, इंटरिÿटेशन और 

मंचÖथ करने के साथ उसका सÌÿषेण करता है । नाटककार जहाँ अपनी कृित को छोड़ देता है, अिभनेता, 

अिभकÐपक तथा पåरचालक उससे आगे उसकì रचना करते ह§ । िनद¥शक के पास वह ŀिĶ होती है जो मंच पर 

नाटक के घिटत होने कì सÌपणूª ÿिøया का सा±ाÂकार कराती है । साथ ही उसे łपाियत करने के आवÔयक 

साधन जुटाती है । िकसी भी कृित के मंचन-ÿभाव तथा िनद¥शक कì योµयता, सौÆदयªबोध, जीवनबोध एवं  

कलाबोध आिद म¤ घिनĶ सापे±ता होती है । 
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2.2.4.2. अिभनेता  

 अिभनेता ही िकसी नाट्यकृित को जीवÆतता ÿदान करते ह§ । अिभनतेा दशªकŌ के सम± ÿÂय± łप से 

उपिÖथत होते ह§ । वे ही अपने अिभनय Ĭारा नाटककार के भावŌ को अिभÓयĉ करते ह§ । अिभनेता का अिभनय 

अनकुरण माý नहé है । अिभनय Öवतः एक Öवाधीन सजªनशील कला है । अिभनतेा अपने अिभनय के माÅयम से 

अिभनीत पाý के चåरý एवं  कायª को Öवयं जीता है । अगं , वाणी, वेशभषूा आिद के माÅयम से कलाकार अिभनतेा 

उस पाýानकूुल भाव को अिभÓयĉ करता है । अिभनेता का कुशल अिभनय दशªक को कथा से बाँधे रहता है और 

दशªक के मन-मिÖतÕक म¤ हषª, शोक, भय, ÿेम आिद भावŌ को उÂपÆन कर देता है । संवाद, रंग-संकेत, शÊदाथª-

योजना को अिभनेता ही जीवÆत Öवłप ÿदान करता है । अिभनतेा पाýानकूुल भाव, मुþा और गित का कलाÂमक 

ÿयोग करते हòए अिभनीत पाý के चåरý म¤ िÖथत हो जाता है । रंगमंच िनरÆतर बोलती-चलती तÖवीर का łप 

धारण कर लेती है । वाÖतव म¤ नाट्यरचना का पाठेतर अथª मंच पर ही उजागर होता है । अिभनेता उसम¤ ÿाण का 

संचार करता है । अिभनेता नाटककार से शÊद और िनद¥शक से गित-सÌबÆधी िनद¥श úहण करता है । इन दोनŌ के 

सहयोग से वह िनधाªåरत सीमा के भीतर ŀÔय और ®Óय िबÌब खड़ा करता है । वाÖतव म¤ अिभनेता अनािदकाल से 

चला आ रहा है । अिभकÐपक और िनद¥शक का आिवभाªव रंगमंच कला म¤ बहòत बाद म¤ हòआ । अिभनेता ही 

रंगमंच का असली पयाªय है । अिभनतेा को छोड़कर शेष सभी रंगकमê पद¥ के पीछे रहते ह§ । 

2.2.4.3. रंगÖथली  

 नाटक कì िवषयवÖतु के अनłुप रंगशाला का चयन आवÔयक है । ´याल, नौटंकì, जाýा, भवाई, 

रामलीला, Öवांग आिद लोकनाट्य हो या कोई आधिुनक पåरवेश को लकेर िलखी गई नाट्यकृित हो अथवा 

मुĉाकाशी हो, उसे िकसी न िकसी Öथान कì आवÔयकता तो होती ही है । ÿÂयेक नाटक कì अपनी ÿकृित और 

िवषय के अनłुप एक िविशĶ रंगशाला कì आवÔयकता होती ह ै। संÖकृत नाट्य-परÌपरा म¤ ºयेķ, मÅयम और 

अवर नाट्यशालाओ ंका िनद¥श िदया गया है । ºयेķ् नाट्य-मÁडप दैवी अिभनय के िलए, मÅयम नाट्य-मÁडप 

राजकìय (राजा) अिभनय के िलए तथा अवर नाट्य-मÁडप का ÿयोग भाण-ÿहसन जैसे नाट्यłपŌ के िलए होना 

चािहए । भरतमिुन ने नाट्यगहृ कì सूàम चचाª कì ह ै । योरोप के इितहास म¤ भी भÓय-सरल úीक िथएटर, 

चषकाकार रोमन िथएटर, पनुŁुÂथान युग कì रंगशाला, शे³सिपयरकालीन नाट्यशाला, आधुिनक युग के जमªन 

ÿे±ाÖथलŌ कì चचाª िमलती है । यह रंगशालाओ ंके महßव को दशाªती है । 

2.2.4.4. ŀÔय-योजना  

 सामाÆयतः úीक रंगमंच को सबसे परुाना रंगमंच माना जाता है । उसम¤ भी कुछ कौशलŌ का ÿयोग ही 

ÿचिलत था । रोमन रंगमंच पर भी सÌभवतः ŀÔय िवधान का ÿयोग नहé होता था । देशकाल का िनłपण ÿायः 

कथोपकथन के माÅयम से ही होता था । रंगमंचीय ŀÔय-योजना का िवकास बहòत बाद म¤ िमÖůी और िमरैकल 

नाटकŌ म¤ हòआ । उÆनीसवé शती म¤ जब यथाथªवादी नाटक-परÌपरा का िवकास हòआ तो ŀÔय-िवधान के ±ेý म¤ 
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महßवपूणª उपलिÊधयाँ सामने आयé । यथाथªवाद कì ÿितिøया के फलÖवłप अगिणत सºजाशैिलयाँ ÿÖततु हòई ं । 

इस ÿकार ŀÔयिवधान कì कला मौिलक सूझ-बूझ कì ÿतीक बन गई । पिĲमी रंगमंच कì सÌपणूª िवकासयाýा 

अपनी ÿविृ° म¤ हमारे आहायª अिभनय के ÿÖथान िबÆद ुकì ओर लौटी है । 

 भारतीय रंगŀिĶ अनकुरणाÂमक न होकर सदा से उद् भावनाÂमक रही है । भरत ने आहायª अिभनय के 

अÆतगªत-पÖुत-अलकंार, अंग-रचना तथा संजीव का उÐलखे िकया है । पÖुतिविध के Ĭारा शैल, यान, िवमान, रथ 

आिद कì आकृितयाँ तथा काķ, वľ, चमड़ा, प°Ō आिद सामúी से सिृजत आकृितयाँ नाट्य ÿयोगŌ का आधार 

थé । आधुिनककाल म¤ ŀÔयांकन, ÿकाश-योजना, संगीत Ĭारा अिधक यथाथª वातावरण कì सिृĶ करना अिनवायª-

सा हो गया है । ‘इÈटा’ ने साद ेकाले पद¥ कì भिूमका पर ही अÂयÆत सशĉ नाट्य-ÿभाव उÂपÆन करने के सफल 

ÿयोग िकए ह§ । आधुिनक ÿÖतिुतयŌ म¤ रंगमंच पर सिजªत ŀÔय-कायª अिभकÐपक के कायª±ेý के अÆतगªत आता  

है । ŀÔयसºजा वह मंचीय िवधान है जो नाटकìय िøया-Óयापार कì िवकासमान िÖथित म¤ देश और काल कì 

अिभÓयिĉ के िलए िविभÆन  ŀÔयाविलयŌ का उपयोग करता है । ŀÔययोजना से अिभनेता के िलए आवÔयक 

वातावरण कì सृिĶ होती है । 

2.2.4.5. रंगदीपन  

 नाट्य-ÿÖतिुत को ÿभावी बनाने के िलए ÿकाश-ÓयवÖथा पर पयाªĮ Åयान देना अिनवायª-सा हो गया है । 

ŀÔय अिभकÐपना म¤ ÿकाश का महßवपूणª योग होता है । एक युग था जब मंच पर ÿकाश कì इतनी सिुवधाएँ 

उपलÊध नहé थी । इसीिलए नाटक के िलए भरतमु िन ने ऐसा समय िनधाªåरत िकया था जब नैसिगªक ÿकाश ही 

पयाªĮ रहता हो । पाĲाÂय ÿकाश-ÓयवÖथा के अÆतगªत यूनान रंगशालाओ ंम¤ मÅयकाल म¤ आकर मोमबि°यŌ का 

ÿयोग ÿारÌभ हòआ । यह रंगदीपन के इितहास म¤ महßवपणूª उपलिÊध थी । 1783 म¤ जब ‘आरग§डल§प’ का 

आिवÕकार हòआ तो िमĘी का तेल या शुĦ िकए हòए तारपीन के तेल के Ĭारा मंच पर तीĄ ÿकाश कì ÓयवÖथा कì 

गई । 1781 ई. म¤ ‘गेस लाइट’ का आिवÕकार हो जाने पर रंगमंच पर ÿकाश को तीĄ और मंद करने कì युिĉ का 

उपयोग हòआ । इस ÿकाश पर िनयÆýण करने कì िविधयाँ भी काम म¤ लाई जाने लगé । 1816 म¤ लाइम लाइट के 

आिवÕकार के साथ ÿकाश को िकसी िबÆद ुपर केिÆþत करने या पाý कì गित के साथ संचािलत करने कì िविध 

का ÿचार हòआ । 1808 म¤ जब िबजली का ÿकाश आया तो सारी ÿकाश-ÓयवÖथा का Öवłप ही बदल गया । 

िवīतु ÿकाश को िनयिÆýत, िनयोिजत, केिÆþत तथा ÿवािहत करने कì अनेक िविधयाँ नाट्य-ÿदशªन के सÆदभª म¤ 

ÿचिलत हो गई ह§ । ÿकाश िनयÆýण के आधिुनक वै²ािनक उपकरणŌ ने रंगमंच के ±ेý म¤ अद् भतु øािÆत कर 

डाली है । ÿकाश के आगमन कì िदशा मुखाकृितयŌ कì ŀÔयमानता को बहòत अिधक ÿभािवत करती है । ÿकाश 

ÓयवÖथा और वेशभषूा म¤ घिनĶ तालमेल होना चािहए । वľŌ के साथ ÿकाश के तालमेल के परी±ण कì 

ÓयवÖथा भी होनी चािहए । मंच पर ÿकाश के साथ ŀÔय और अिभनेता पर भी ÿकाश डालना अपेि±त होता है । 

भावदशा के िनमाªण म¤ भी रंगीन ÿकाश ÓयवÖथा का महßव होता है । वाÖतव म¤ Öथल के िनधाªरण, दू री का 

आभास, काल कì िÖथित और गितशीलता को Óयंिजत करने म¤ ÿकाश-योजना या रंग-दीपन का अद् भतु योगदान 

होता है । 
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2.2.4.6. संगीत तथा Åविन सं केत 

 भारतीय संगीत एवं  नाटक का भी गहन सÌबÆध सवªिविदत है । सामवेद संगीत का ąोत है । ÿाचीन 

भारतीय आचायª तो संगीत के िबना नाटक कì कÐपना भी नहé करते थे । नाटक म¤ संगीत वातावरण कì सिृĶ एवं 

पिूतª करता है । ÿÂयेक नाट्यकृित का एक केÆþीय Öवर होता है, उसकì एक िविशĶ भावभिूम होती है । यिद गीतŌ 

कì लय और धनु¤ Öवर और भावभिूम को अिधक Óयंजक, सटीक तथा तीĄ बनाने कì ±मता रखती ह§ तो 

संगीतकार का ®म सफल होता ह ै। ŀÔय के अनुłप Åविन नाटक के मूल भाव को अिभÓयĉ करने म¤ सहायक 

होती है जैसे, हषª, शोक, भय आिद के ŀÔयŌ म¤ Åविन तथा संगीत का संयोजन ÿभावशाली होता है । संगीत और 

Åविन संकेतŌ के माÅयम से दशªक और पाý के ममª को गहराई से छूकर नाट्य-ÿभाव को बहòत तीखा बनाया जाता 

है । ÿदशªन के उपराÆत भी वह Åविन बहòत समय तक सŃदय दशªक के मन-मिÖतÕक म¤ झं कृत होती रहती है । 

2.2.4.7. łपसºजा 

 नाट्यशाľ म¤ इसका समावेश ‘आहायª’ के नाम से हòआ है । वेशभषूा तथा łपसºजा को रसानुभिूत का 

ÿमुख साधन माना गया है । रंगमंच पर ÿयोĉा पाý म¤ ÿयोºय पाý का आहरण इसी ÿकार होता है । यह छĪ 

उÂपÆन करने वाली एक ऐसी िविध ह ैिजसके योग से पाý ÿे±क कì ŀिĶ म¤ Öवभाव से ÿभाव कì ÿतीित कराता   

है । भरत ने वेश-रचना के िलए वľ, आभूषण, माÆय, ÿितशर, केश-िवÆयास, अंग-रचना, अंगराग, अनलेुपन, 

आिद का िववेचन िकया है । सारे आहायª म¤ चåरý के अनłुप सामंजÖय पर बल िदया है । िविभÆन वय, जाित, 

वणª, Öतर, योिन आिद के पाýŌ के िलए िविभÆन कोिट, łप और रंग का िनधाªरण उÆहŌने उनकì भिूमकाओ ं

अवÖथाओ,ं ÿकृितयŌ आिद के अनुसार िकया है । 

 वेश-िवÆयास और łपसºजा दोनŌ सहयोगी कलाएँ ह§ । इसम¤ łपसºजा का नाटक तथा रंगमंच के साथ 

अÂयिधक महßव है । वाÖतव म¤ रंगमंच और नाटक कì कला łपक कì पयाªय है । इस पयाªय कì सफलता 

वेशभषूा तथा łपसºजा  पर ही िनभªर करती है । łपसºजा ही वाÖतव म¤ अिभनेता का पाý कì भिूमका म¤ 

łपाÆतरण करती है । वह स¸चे अथŎ म¤ पाý के चåरýांकन का आधार बनती है । उसम¤ चåरý कì सृिĶ होती है । 

उसके Ĭारा पाý का चåरý उद् घािटत होता है । 

 पारसी रंगमंच म¤ चटकìली भड़कìली वेशभूषा को ÿोÂसाहन िमला िकÆत ु आज वेशभषूा कì कसौटी 

उसका चटकìलापन न होकर दशªक कì ŀिĶ पर पड़न े वाला ÿभाव ह ै । ऐितहािसक नाटक, धािमªक नाटक, 

सामािजक नाटक आिद म¤ वेशभषूाकार को िवशेष सतकª ता बरतनी पड़ती है । शारीåरक बनावट, पाý के अनłुप 

आँख¤, नाक, भŏह¤, माथा, ठोड़ी आिद के साथ भावाÂमक अिभÓयिĉ का सजृन भी łपसºजाकार का ही दाियÂव 

होता है । इसम¤ उसकì कलाÂमक ŀिĶ के साथ ÿसाधन सामúी कì गणुव°ा कì जानकारी भी महßवपूणª होती है । 
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2.2.4.8. दशªक  

 रंगमंच पर ÿदिशªत नाटक ÿे±कŌ का रंजन करके ही सÌपूणª तथा सफल होता है । यही उसका उĥÔेय भी 

है । रंगशाला या अिभनेता को आव°ृ करने वाली सÌपणूª भिूमका का अिभÆन अगं दशªक होता है , वही िनणाªयक 

भी होता है । दशªक नहé होगा तो अिभनेता अिभनय िकसके िलए कर¤गे ? सारी उछल-कूद, दौड़-धपू और 

आयोजन-संयोजन दशªक के ही िलए होता है । संÖकृत काल म¤ दशªक को ÿे±क, सŃदय, रंगरंजक आिद सं²ाओ ं

से अिभिहत िकया जाता था । रंगभिूम का अधªभाग ÿे±क के िलए छोड़ िदया जाता था । ŀÔय सºजा अिधकांशतः 

वािचक या आंिगक चेĶाओ ंĬारा किÐपत करायी जाती थी – जैसे, शकुÆतला का व±ृŌ को सéचना केवल आंिगक 

चेĶा होती थी, पड़े-पौधे या जल नहé होता था । ऐसे म¤ कÐपनाशील दशªक ŀÔय के िवÖतार एवं  िÖथित कì Öवयं  

कÐपना कर लेता था । उसे अिभनय łप-रसानुभिूत ÿाĮ हो जाती थी । भरतमु िन के अनसुार ÖवÖथ इिÆþयŌ और 

रागाÂमक विृ° से िवहीन Óयिĉ ÿे±क होने का पाý नहé । 

 आज िहÆदी रंगमंच का कोई िनयिमत दशªक नहé है । िहÆदी रंगमंच के दशªक आज तीन ÿकार के ह§ –  

(i) úामीण दशªक – जो नौटंकì, Öवांग आिद लोकनाट्यŌ से मनोरंजन करता है । 

(ii) सुŁिचिवहीन शहर म¤ रहने वाले नौकरीपेशा, दकूानदार, मजदरू जो िदनभर कì मेहनत के बाद 

हलका-फुलका मनोरंजन चाहते ह§ । 

(iii) बुिĦजीवी िश±क, पýकार, डॉ³टर आिद का वगª ऐसा है जो Öतरहीन ÿÖतिुतयŌ कì िनÆदा करता है 

और कुछ जीवनोपयोगी, साथªक तßवŌ कì तलाश के साथ मनोरंजन चाहता है । 

 दशªक के िलए रागÿवण और संवेदनशील होना अिनवायª हे । उसे समाज एवं  मनोिव²ान का भी सामाÆय  

²ान होना चािहए । वाÖतव म¤ िकसी भी कृित का मंचन िकसी एक िवशेष तßव कì दने नहé बिÐक सभी कलाओ ं

के सामू िहक योगदान का पåरणाम होता ह ै । उसम¤ सभी कलाकारŌ का समिुचत योगदान होता है । रंगमंच कì 

सफलता के िलए लेखन और मंचन दोनŌ ही अिनवायª तßव ह§ । 

2.2.5. पाठ-सार 

 रंगमंचीय ÿÖतुतीकरण नाटक का उĥÔेय है । इसके साथ रचना का उĥेÔय भी जड़ुा हòआ है । रंगमंचीय 

ÿदशªन कì इकाइयाँ वरीयताøम म¤ नाट्यभाषा, ÅवÆयाि®त शािÊदक भाषा, संवाद योजना, अंगाि®त शरीर भाषा 

और उपकरणाि®त मंचीय भाषा आिद ह§ । अिभनय तथा िनद¥शक का घिनĶ सÌबÆध ह ै । नाटक का पूवाªËयास 

आवÔयक है । मंचन के ±ेý म¤ िनद¥शक, अिभनेता, रंगÖथली, ŀÔय-योजना, रंगदीपन, संगीत तथा Åविन-संकेत, 

łपसºजा एवं  दशªक का महßवपणूª योगदान होता है । रंगमंच कì सफलता लेखन तथा मंचन दोनŌ पर िनभªर है ।  
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2.2.6. बोध ÿĳ 

1. रंगमंचीय ÿदशªन कì इकाइयŌ से आप ³या समझते ह§ ? सोदाहरण समझाइए । 

2. रंगमंचीय ÿÖतुतीकरण म¤ शािÊदक भाषा तथा संवाद योजना के महßव पर ÿकाश डािलए । 

3. अिभनय तथा िनद¥शक के सÌबÆध पर एक सं ि±Į िनबÆध िलिखए । 

4. रंगमंच के िविवध आयाम कौन-कौन-से ह§ ? सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

5. “रंगमंच कì सफलता के िलए लेखन और मंचन दोनŌ ही अिनवायª तßव ह§ ।” इस कथन कì ÿामािणकता 

िसĦ कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : रंगमंच : एक ÿदशªनकारी कला 

इकाई – 3 : नाट्य-लेखन कì समी±ा 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.00. उĥेÔय कथन 
 2.3.01. ÿÖतावना 
 2.3.02. िहÆदी नाट्य-समी±ा 
 2.3.03. समी±ा का Öवłप-िनधाªरण 
 2.3.04. नाट्य समी±क भरतमुिन 
  2.3.04.1. संÖकृत काल 
 2.3.05. लोकनाट्य और समी±ा 
 2.3.06. भारतेÆद ुहåरĲÆþ और नाट्य-समी±ा 
 2.3.07. िĬवेदी तथा ÿसादयगुीन नाट्य-समी±ा 
 2.3.08. ÿसादो°रयुगीन नाट्य-समी±ा 
 2.3.09. ÿसादो°र समी±ा यगु कì उपलिÊधयाँ 
 2.3.10. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटक एवं  समी±ा 
  2.3.10.1. ÖवातÆÞयो°र पौरािणक नाटक 
  2.3.10.2. ÖवातÆÞयो°र ऐितहािसक नाटक 
  2.3.10.3. ÖवातÆÞयो°र सामािजक नाटक 
  2.3.10.4. िविभÆन भाषायी नाटकŌ का िहÆदी पर ÿभाव 
  2.3.10.5. आधुिनक िहÆदी रंगमंच कì वतªमान िÖथित, सÌभावना एवं  समी±ा 
 2.3.11. पाठ-सार 
 2.3.12. बोध ÿĳ 

2.3.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नाट्य-लेखक के भावानłुप नाट्य-रचना के उĥÔेय को समझ सक¤ गे । 

ii. नाट्य-लेखन कì सीमाओ ंतथा सÌभावनाओ ंका ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. नाट्य-लेखन कì समी±ा-पĦित पर िवचार कर सक¤ गे । 

iv. अÆय िवधाओ ंकì समी±ा तथा नाट्य-लेखन कì समी±ा के अÆतर को आÂमसात कर सक¤ गे । 

v. नाट्य-लेखन के समी±ा िसĦाÆतŌ का अÅययन कर सक¤ गे । 
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2.3.01. ÿÖतावना 

 आपने ÿÖततु खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ रंगमंच कì पåरकÐपना, Óया´या, ÿकृित तथा Öवłप आिद 

का पåरचय ÿाĮ िकया है । इसी øम म¤ आपने ÿदशªन कì िविवध इकाइयाँ – मंचन, ÿदशªन तथा ÿÖतु ित िवषयक 

अÅययन भी िकया है । नाट्य लेखन कैसा होना चािहए, उसकì लेखन शैली कì ³या िवशेषताएँ होनी चािहए, यह 

समी±ा का िवषय है । सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंकì तरह नाट्य-लेखन के भी समी±ा-िसĦाÆत ह§ । ÿÖतुत पाठ म¤ 

आप नाट्य-लेखन कì समी±ा का सैĦािÆतक एवं Óयावहाåरक अÅययन कर सक¤ गे । 

2.3.02. िहÆदी नाट्य-समी±ा 

 समी±ा का उद् भव मानवीय ÿविृ° का ही पåरणाम है । ³या  अ¸छा है, ³या बुरा है, इसकì सोच-समझ ही 

समी±ा का आधार है । मनÕुय कì यह ÿविृ° समाज, सािहÂय, राजनीित, Óयवहार, आपसी सÌबÆध, खेलकूद, 

मनोरंजन एवं ÿदशªनकारी कलाएँ आिद सभी सÆदभŎ म¤ महßवपणूª कायª करती है । समी±ा को भलाई, बुराई, 

भÂसªना, आलोचना, समालोचना, कटु आलोचना आिद अनेक नाम भी िदये गए । समी±ा का ÿयोग आिदकाल 

से ही िकया जाने लगा । मानवीय सËयता के िवकास के साथ-साथ समी±ा का भी ±ेý-िवÖतार होता गया । भरत 

के नाट्यशाľ म¤ समी±ा कì एक अलग पहचान ही ÿÖततु हòई । इसे ‘नाट्य-समी±ा’ कहा गया । उस समय से 

आज तक इसके łप म¤ अनेक पåरवतªन हòए ह§ । रंग-समी±ा, Óयिĉ-समी±ा, पÖुतक-समी±ा, िफÐम-समी±ा, पý-

समी±ा और सÌपादकìय समी±ा आिद अनेक łपŌ म¤ समी±ा-ŀिĶ ÿÖतुत हòई है । 

 समी±ा का Öवłप-िनłपण, िवशेष łप से नाट्य ±ेý म¤ नाट्य ÿÖतिुतयŌ म¤, कृितयŌ तथा लेखŌ म¤ कैसे 

और िकस ÿकार हòआ, यह अÅययन तथा शोध का िवषय है । समी±ा कì िटÈपिणयŌ से सुधार भी सÌभव होता है 

िकÆत ुयह सुधार नाटक कì पनुः ÿÖतिुत म¤ ही हो सकता है । पÖुतक और िफÐम समी±ा म¤ सधुार का कोई िवकÐप 

नहé है अतः नाट्य-समी±ा उपयोगी और आवÔयक दोनŌ है । वाÖतव म¤ सÂय का बोध ही समी±ा का उĥेÔय या 

धमª होता है । वही समी±ा सवªúाही होती है जो पवूाªúह से úिसत न हो । िवĬानŌ ने भी आलोचना का ÿमुख गुण 

उसका िनÕप± होना ही माना है । यिद ऐसा नहé होगा तो समी±ा के गौरव कì तो हािन होगी, साथ ही संशय कì 

िÖथित बनी रहेगी । 

2.3.03. समी±ा का Öवłप-िनधाªरण 

 वैिदक तथा पणूª वैिदक काल म¤ नाट्य झाँिकयाँ तथा ÿहसन ÿदिशªत होते थे । य²Ō के मÅय ÿहसनŌ कì 

ÿÖतुित होती थी । उनका उĥÔेय माý मनोरंजन होता था । उस समय याि²क कमªकाÁड के मÅय, लघ ुनाटकìय 

ŀÔय ÿÖततु करके ÿबुĦ दशªक समूह को िबठाये रखना संयोजक कì कायª-कुशलता का ÿतीक माना जाता था । 

वैिदक संवाद-सूĉŌ म¤ यम-यमी, पŁुवाª-उवªशी, इÆþ-वामदवे, सोम-िवøय ÿसंग आिद ऐसी ही ÿÖतिुतयŌ के 

उदाहरण ह§ । य² म¤ सिÌमिलत अितिथगण यजमान आिद उसके दशªक होते थे इसिलए सभी ÿÖतुितयŌ कì चचाª 

भी अवÔय ही होती होगी । कुछ कायªøम सुÆदर, मनोरंजक तथा कुछ हलके Öतर के, कुछ घिटया अथवा 
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िनÌनÖतरीय भी कहे जाते हŌगे । रंगशाला म¤ अिभनय कì सफलता-असफलता पर हषª-िवषाद सूचक ÅविनयŌ को 

मौिखक समी±ा ही माना जा सकता है । उस समय Óयावहाåरक समी±ा का मागª ÿशÖत नहé था । गुण-दोष-

िववेचन को ही Óयावहाåरक आलोचना का łप कहा गया होगा । उस समय नाट्य-समी±ा होती थी या नहé, 

इसका कोई ÿÂय± ÿमाण नहé है । िफर भी यह कहना असÂय नहé होगा िक उस समय मौिखक नाट्य-समी±ा का 

उद् भव अवÔय हो चकुा था । यह अवÔय है िक उसका कोई łप िनिĲत नहé हो सका था । 

2.3.04. नाट्य समी±क भरतमुिन 

 नाट्य-समी±ा के िलिखत łप पर िवचार कर¤ तो भरतमिुन-कृत नाट्यशाľ सवō°म आधार úÆथ है । यह 

आिद िलिखत úÆथ ह ै । यīिप भारतीय रंग परÌपरा भरतमु िन से बहòत पहले कì है िकÆत ुउसका समĦृ łप हम¤ 

भरत काल म¤ िदखाई दतेा है । भरतमुिन ने जैसा दखेा, वैसा िचिýत िकया । अतः उÆह¤ ही नाट्य-समी±ा का ÿथम 

आचायª माना जाना चािहए । उÆह¤ रंगमंच कì सÌपूणª िवधाओ ंका ²ान था । उÆहŌने ताÂकािलक सÌपणूª नाट्य łपŌ 

का िवÖततृ िववचेन िकया है । िवशेषतः मंचŌ के आकार-ÿकार मंच-सÌबÆधी शÊदŌ जैसे – रंगशीषª, रंगपीठ, 

दशªकŌ हेतु वणाªनकूुल Öथान, वाī-यÆý, सýूधार (तौåरय), अिधपित, वेषकर, माÐयकृत, िचý², रजक, 

ÿकाशदीप, दशªक (आमिÆýत िकए जाने वाले ÿािथªत दशªक और Öवयं  आने वाले ÿाथªक दशªक) कहलाते थे । 

भरत के अनुसार Öवाभािवकता का अिधकािधक Åयान केवल उपकरणŌ म¤ ही नहé, अिपतु  आं िगक अिभनय म¤ भी 

अभीĶ था । उसम¤ बहòअगंलीला (ओवर एि³टंग) विजªत थी । रंगसºजा का भी िवÖततृ िववेचन भरत ने िकया है । 

रंग-लेपन पाýानुकूल हो । नाट्य समी±क को नाटक सÌबÆधी गहन ²ान एवं  अनभुव आवÔयक है । भरतमु िन 

िसĦहÖत आचायª एवं  समी±क थे । उÆहŌने नाट्याचायŎ को भी उनके क°ªÓय के ÿित सजग िकया है । 

2.3.04.1. संÖकृतकाल 

 दसूरी शती ई .प.ू के मÅय  से संÖकृतकाल म¤ भी नाट्य ÿदशªन माý मनोरंजन के िलए बताया गया है । 

संÖकृतकाल के नाट्य समी±कŌ म¤ पतंजिल का नाम ÿमुख है । उÆहŌने अपने महाकाÓय म¤ दो ÿकार के अिभनयŌ 

का उÐलेख िकया है । काले और लाल रंगŌ से कंस और कृÕण के प± के अिभनेताओ ंको मंच पर बतलाया जाता 

था । भाÕय के अनसुार िľयŌ कì भिूमका पुŁष ही करते थे । उÆह¤ भूकंस कहते थे । भकंूस अथाªत् ľी कì भिूमका 

म¤ आया पŁुष । पतंजिल ने िलखा है िक अिभनेताओ ंका समाज म¤ िवशेष सÌमान नहé था । उÆह¤ नैितक ŀिĶ से 

ĂĶ बताया गया है । उस समय ÿÖतु ितयŌ पर राजकर लगता था । सभी लिलत कलाओ ंको राºय कì ओर से 

ÿोÂसाहन भी िमलता था । नाट्य ÿदशªन और दशªकवÆृद को उस समय समाज कहा जाता था । यहाँ समी±ाÂमक 

िववेचन का अभाव ÿतीत होता है । इस समय कì ÿिसĦ नाट्य ÿÖतु ितयŌ म¤ कािलदास के िवøमोवªशीयम,् 

अिभ²ानशाकुÆतलम,् शूþक का मृ̧ छकिटकम्, भवभिूत का उ°ररामचåरतम,् मþुारा±स तथा सăाट् हषª के 

िÿयदिशªका, रÂनावली तथा नागानÆद आिद नाटकŌ कì ÿÖतुित ÿमुख है । संÖकृत नाटकŌ म¤ ŀÔयिवधान अथवा 

रंगमंचीय योग कम से कम था । सÌभवतः इसीिलए संÖकृत नाट्य-समी±ा के सýू कहé ŀिĶगत नहé होते । 
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 आधुिनक युग म¤ ऐसे नाट्य समी±क ह§ िजÆहŌने संÖकृत नाटकŌ का रंगमंचीय ŀिĶ से मूÐयांकन िकया है । 

इन समी±कŌ म¤ डॉ॰ वी. राघवन, डॉ॰ सूयªकाÆत, ®ी रमाशंकर ितवारी, डॉ॰ कँुवरचÆद ÿकाश िसंह, डॉ॰ रघवुंश, 

®ी कृÕणदास, कािÆतिकशोर भरितया, डॉ॰ रामिवलास शमाª, बलवÆत गागê आिद का नाम उÐलेखनीय है । इन 

समी±कŌ म¤ िकसी ने कÃय कì उपादेयता पर िटÈपणी कì तो िकसी ने ÿयोगाÂमक Öवłप का िववचेन िकया । 

संÖकृत नाटकŌ का ÿदशªन सोĥेÔय होता था । उसम¤ जनिहत समािहत था । इसी ŀिĶकोण को लेकर वे जनता के 

सम± अिभनीत होते थे । कहé-कहé समी±क अपना ÖपĶ मत भी पाठक के सम± रख दतेा है । वाÖतव म¤ नाट्य 

ÿÖतु ित को देखकर समी±ा करना और केवल नाटक को पढ़कर पÖुतकìय समी±ा करना दोनŌ अलग-अलग बात¤ 

ह§ । संÖकृत काल म¤ नाट्य-समी±ा के नाम से जानकारी अÿाÈय है । 

2.3.05. लोकनाट्य और समी±ा 

 लोकमंच आिदकाल से आजतक जीवÆत Öवłप म¤ हमारे सम± उपिÖथत है । यīिप बदलती हòई 

समािजक संÖकृित का ÿभाव उस पर भी पड़ा है तथािप उसका मूल łप आज भी सुरि±त है । लोकमंच का गहरा 

ÿभाव िहÆदी नाट्य ÿÖत ुितयŌ पर पड़ा है । िहÆदी रंगमंच ने लोक-शैली िवशेषतः सýूधार पर आधाåरत नाट्य 

ÿÖतु ितयाँ दनेा ÿारÌभ कर िदया है । 1970 के बाद से एक ऐसी लहर सी चल पड़ी है । लोकनाट्य मूलतः 

मनोरंजनÿधान ही माने जाते ह§ । उनकì िनजी शैली और िवशेषता होती है अतः समी±ा के िलए आवÔयकता नहé 

होती िकÆतु आज के दौर म¤ जबिक हर ±ेý म¤ एक समी±ाÂमक ŀिĶ करती रहती है तो लोकनाट्य भी समी±ा से 

अछूता नहé रह जाता । अनेक समी±कŌ ने लोकनाट्य के Öतर और ÿभाव को अपनी लेखनी से िदशा दनेे का 

ÿयास िकया है । यिद समी±क लोकनाट्य का ²ाता है तो वह इन ÿÖतिुतयŌ कì सही तथा तुलनाÂमक समी±ा 

ŀिĶ रख सकता है । ऐसा समी±क िहÆदी, मराठी, बां µला ÿÖतुितयŌ म¤ लोकशैली के ÿयोग का सही मूÐयांकन 

करने म¤ भी समथª हो सकता है । वाÖतव म¤ भारतेÆद ुकाल से िहÆदी   रंग आÆदोलन कì बु िनयाद भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने 

डाली िजसे िहÆदी का पारसी रंगमंच कहा गया है । 

2.3.06. भारतेÆदु  हåरĲÆþ और नाट्य-समी±ा 

 भारतेÆदकुाल से आलोचना का आरÌभ Öवीकार िकया जाता ह ै । अúेंजी सािहÂय के ÿभाव से गī म¤ 

िनबÆधŌ तथा सÌपादकìय िटÈपिणयŌ के łप म¤ आलोचना होने लगी थी । इस काल कì Óया´यापरक 

आलोचनाओ ं म¤ गणु -दोष दशªन-ÿविृ° ÿमुख रही । यहाँ तक िक Öवयं  भारतेÆद ु ने नाटक नामक लेख म¤ यह 

दशाªया है िक हमारे पुराने िसĦाÆत आज िकतने उपयोगी ह§, िकतने अनपुयोगी, साथ ही यह भी िक पाĲाÂय 

िसĦाÆतŌ म¤ िकन-िकन का úहण ®येÖकर होगा । इस ÿकार भारतेÆद ु के ‘नाटक’ लेख को ÿथम सैĦािÆतक 

समी±ाÂमक कृित तथा भारतेÆद ुको ÿथम समी±क माना गया है । यह यगु नाट्य ÿÖत ुितयŌ कì ŀिĶ से और भी 

महßवपूणª है । पारसी रंगकिमªयŌ ने सभी भाषाओ ंके łपाÆतåरत नाटक ÿÖततु कर अथª-ÿािĮ को अपना उĥÔेय 

बनाया था, उनम¤ चमÂकार के साथ कुछ िनÌन Öतर को भी महßव िदया जाने लगा था । इस ÿकार दशªकŌ को 

िशि±त करने के बजाय भारतीय संÖकृित के आदशª łपŌ को खमेिटए वालŌ कì तरह मंच पर ÿÖतुत िकया जाने 
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लगा । पारिसयŌ को आदशª से कोई मतलब नहé था । वे तो नाटक के Óयापारी थे । इसी िवरोधाभास न ेभारतेÆद ुके 

Ńदय म¤ भारतीय आदशª के ÿित िनķा जाúत ्एवं  सजग कì । उÆहŌने पारसी ÿÖतुितयŌ का घोर िवरोध िकया । यहé 

से (19वé शताÊदी) वाÖतिवक नाट्य-समी±ा का उदय हो गया । 

 नारायणÿसाद बेताब ने पारिसयŌ कì भाषा-शैली के िलए अपनी समी±ाÂमक ŀिĶ ‘न खािलस उदूª न ठेठ 

िहÆदी’ बतलाकर रखी है । िगरीश रÖतोगी ने ‘चुटीले संवाद बोलते-बोलते पī म¤ बोल जाना, हÐकì िकÖम के शेर 

अपनाये जाना’ कहकर सािहÂय और शैलीगत अपने िवचार रखे ह§ । 1903 ई. म¤ भĘजी ने एक लखे म¤ िलखा था 

– “िहÆद ूजाित तथा िहÆदÖुतान को जÐद िगरा दनेे का सगुम  से सगुम लटका यह पारसी िथएटर है जो दशªकŌ को 

आिशकì, माशूकì का लÂुफ़ हािसल करने का बड़ा उÌदा ज़åरया है, ³या मजाल जो तमाशबीनŌ को कहé से िकसी 

बात म¤ पु रानी िहÆदÖुतानी कì झलक मन म¤ आने पाए ।” ®ी जयशंकर ÿसाद ने भी इनकì ÿÖतु ितयŌ को ‘एक 

असÌबĦ फूहड़ भड़ैती’ िलखकर कटु भÂसªना कì है । इस ÿकार इन समी±ाओ ं से कुछ पारिसयŌ कì बाĻ 

ÿÖतु ितयŌ म¤ सधुार भी हòआ । इनम¤ सूरिवजय, Óयाकुल भारत, रासमहल नाटक-मÁडली आिद के नाम गणनीय ह§ । 

सुधार का दसूरा कारण यह भी है िक भारतेÆद ु नाटक -मÁडली के ÿिसĦ अिभनेता डॉ॰ वीरेÆþनाथ दास, कृÕण 

कौल, केशवदास टंडन आिद भी इसम¤ सिøय भाग लेन ेलगे थे । माधव शु³ल ने भी पारसी रंगमंच के फूहड़पन 

को समाĮ करने म¤ अपना पणूª सहयोग िदया था । पåरणामÖवłप पारसी फूहड़पन के साथ-साथ पारसी कंपिनयŌ 

का भी पतन हो गया । 

 1857 ई. से िहÆदी रंगमंच ने अपनी जड़¤ जमाना ÿारÌभ कर िदया । अतः इस काल कì समी±ा का केवल 

एक Öवर था, ‘हीन ÿदशªनŌ का घोर िवरोध’ । इस युग कì एक बड़ी उपलिÊध यही ह ै िक िहÆदी रंगकिमªयŌ ने 

दशªक-Łिच को बदल िदया । दशªकŌ कì Łिच पåरÕकृत होकर शुĦ सािहिÂयक एवं  राÕůीय ÿेरणायुĉ पåरिÖथितयŌ 

कì ओर आकिषªत हो गई । यह कायª सहज नहé था । उस समय कì ‘āाĺण’ नामक पिýका म¤ रामनारायण 

िýपाठी, ÿतापनारायण िम® आिद कì नाट्यालोचनाएँ ÿाĮ होती ह§ । उनके माÅयम से समाज-सुधार, जन-जाúित 

और राÕůीय सांÖकृितक चेतना का अËयुदय हòआ । 

 भारतेÆदकुालीन नाट्यकृितयŌ से समी±ाÂमक ŀिĶ का पता चलता है । यथा, अिभनय म¤ अितनाटकìयता, 

उ¸च Öवर, संगीतपणूª वाणी, सुÆदर आकार-ÿकार, अनिूदत नाटकŌ का ÿचलन, मंगलाचरण, सूýधार, नेपÃय और 

आकाशभािषत आिद का ÿयोग संÖकृत के अनłुप, गीत, मौन झाँकì, रामलीला-सी िचýसºजा, पīाÂमक 

संवाद, नाट्यधमê मंच-सºजा, लÌबे संवाद, अनोपयोगी कथोपकथन, लोकिÿय गीत Åविनयाँ, पाýानुकूल भाषा, 

देशभिĉ और देशोĦारपणूª कथानक, āज और खड़ीबोली िमि®त भाषा, मेलŌ-बाजारŌ म¤ नाटक ÿÖतुत करना 

आिद । उस समय ľी पाýŌ कì भिूमका भी पŁुष ही करते थे । डॉ॰ गोिवद चातक ने भारतेÆदकुालीन नाट्य-रचना 

कì समी±ा कì है । डॉ॰ िगरीश रÖतोगी ने भी भारतेÆदकुालीन  रंगबोध को अपनी समी±ाÂमक ŀिĶ से उभारा ह ै। 

®ीकृÕणदास, डॉ॰ ब¸चन िसंह ने भी भारतेÆद ुकालीन नाटकŌ कì समी±ा करते हòए उसे एक नयी िदशा कì खोज 

तथा ‘øािÆतकारी कदम’ बताया है । 
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2.3.07. िĬवेदी तथा ÿसादयुगीन नाट्य-समी±ा 

 उ°र भारतेÆदकुाल म¤ खेले जाने वाले नाटक ÿायः पौरािणक थे । कुछ नाटकŌ म¤ सामािजक और 

राजनैितक समÖयाओ ंकì ओर भी संकेत होता था । िāिटशकाल म¤ संवादŌ के माÅयम से ही जन-जाúित उÂपÆन 

करने का उपøम िकया जाता था । इस यगु म¤ राजनैितक संकेत ÿतीकाÂमक łप म¤ नाटक के माÅयम से ÿेिषत 

िकए जाने लगे । ऐसे आयोजन कहé-कहé ÿितबिÆधत भी कर िदए जाते थे । इस यगु म¤ सावªजिनक Öथल पर मंच-

िनमाªण, घरŌ म¤ नाट्य-ÿदशªन, नाट्य पनुराविृ°, पवूाªËयास, भड़कìली पोशाक¤ , ůांसफर सीन, दशªक ®ेिणयाँ, 

कुलीन वगª आिद का कला ÿेम, आमÆýण पýŌ का चलन, चमÂकार-ÿयोग आिद के संकेत िमलते ह§ । 

िĬवेदीयगुीन अिभनयकला अित नाटकìयता से ÿेåरत नहé है िकÆत ुइन सबसे बड़ी बात यह है िक इस यगु म¤ 

रंगमंचीय समी±ाओ ंका भी ÿचलन हो चुका था । 

 1920-30 तक सािहिÂयक नाटकŌ के साथ पारसी रंगमंचीय नाटकŌ कì धारा चलती रही थी । इस कारण 

इस समय के नाटकŌ म¤ भी अितनाटकìयता, दैवीशिĉ, कौतहुल चमÂकार, शोखी, छेड़छाड़, ÿेम-सÌबÆधी सÖते 

गाने, कुŁिचपणूª हाÖय आिद कì ÿधानता थी । इन Óयावसाियक रंगमंचीय नाटकŌ ने जनŁिच को इतना िवकृत कर 

िदया था िक आधिुनककाल म¤ भी नाटककारŌ को सािहिÂयक नाटकŌ के अनसुार गीत, ग़ज़ल का ÿयोग अिनवायª 

करना पड़ा । इसिलए जयशंकर ÿसाद पर भी रचनागत िशिथलता, अराजकता, बहòउĥेशीयता, घटना ÿधानता 

आिद का दोषारोण िकया जाता है िकÆतु उस युग के कुछ आलोचकŌ ने कटु आलोचना करना ही अपना लàय 

बना िलया था । वाÖतव म¤ आलोचक को अÅयेता होने के साथ ही ÿÖतिुत के काल, पाý तथा वÖतिुÖथित से भी 

पणूª अवगत होना चािहए अÆयथा समी±क पूवाªúही होने के आरोप से नहé बच सकेगा । ÿसादकाल म¤ कुछ नये 

łप सामने आए जैसे – नेपÃय म¤ गान, कोलाहल और रणवाī आिद । काशी म¤ ÿसादजी पूवाªËयास के समय 

कलाकारŌ के साथ बैठा करते थे । 

 समी±ाएँ नाटक के ±ेý म¤ एक महßवपणूª कायª करती ह§ । इनके Ĭारा िविवध िवधाओ ंकì ÿÖतुित का 

बोध होता है । कला का िवकास होता है, साथ ही युग-बोध भी । ÿसादयगु म¤ समी±ाÂमक माÅयम का पणूª अभाव 

ÿतीत होता है । उस समय कì कुछ पý-पिýकाओ ं यथा – ‘जागरण’, ‘इÆद’ु, ‘सरÖवती’, ‘माधुरी’, ‘ÿभा’, 

‘आज’ आिद म¤ समी±ाओ ंका अपे±ाकृत łप þĶÓय बतलाया गया है िकÆत ुआज ये सब पिýकाएँ उपलÊध न 

होने के कारण उस समय के समी±ाÂमक Öवłप कì ÿÖतिुत किठन है । वाÖतव म¤ नाट्य-समी±ा का आिदकाल 

िछट-पटु िबखरे सýूŌ म¤ ही पåरलि±त होता है । 

2.3.08. ÿसादो°रयुगीन नाट्य-समी±ा 

 जयशंकर ÿसाद के पĲात ्रंगमंचीय गितिविधयŌ म¤ एक सशĉ पåरवतªन पåरलि±त होता है । इस काल म¤ 

अनेक ÿकार के ÿयोग तथा परी±ण िकए गए । इस काल म¤ अनेक कलाकारŌ तथा उनकì नाट्य ÿÖतुितयŌ कì 

समी±ाÂमक चचाª-पåरचचाª मौिखक एवं  िलिखत łप म¤ िदखाई दतेी है । इस युग के लोकिव´यात पÃृवीराज कपरू 
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के िलए िलखा गया िक इनके ÿÖततु नाटकŌ तथा रंगमंचीय ÿÖतुतीकरण के Öवłप म¤ एक Öवाभािवक िवकास-

øम है । इनम¤ न अितमानवीय तßव है न कोई कृिýम अÿाकृितक नाटकìय चमÂकार । पÃृवीराज कपूर के समय से 

ही ÿकाश उपकरणŌ का ÿयोग आरÌभ हो चुका था । इनके नाटकŌ म¤ देशभिĉ एवं  साÌÿदाियक एकता कì 

कलाÂमक अिभÓयिĉ þĶÓय है । नाटकŌ के संवाद Öवाभािवक तथा Óयं µयपणूª शैली म¤ होने के कारण सीधे ममª पर 

ÿहार करते ह§ । इनके नाटकŌ Ĭारा साÌÿदाियक एकता का शंखनाद फँूका जाना एक बहòत बड़ी सामािजक एव ं

सािहिÂयक सेवा थी । पÃृवीराज कपूर Ĭारा बार-बार űाप िगराकर 30-30 या 40-40 सीन िदखान ेकì परÌपरा भी 

समाĮ कर दी गई । मंच सºजा कì ओर भी पÃृवीराज िवशेष Åयान देते थे । उÆहŌने बड़े-बड़े खभंŌ, छýधारी 

िसंहासनŌ तथा िचýां िकत दीवारŌ तक को भÓय łप म¤ ÿÖतुत िकया । उस समय के आलोचकŌ ने अिभनतेा 

िनद¥शक और ÓयवÖथापक पÃृवीराज कपूर के Óयिĉगत ÿभाव तक कì ओर भी Åयान िदया है । वाÖतव म¤ इस युग 

का नाट्य समी±क नाटक देखने वाले दशªक से लकेर अिभनेता, वेषकार, रंग लेपन, Åविन, संगीत तथा ÿकाश 

ÿयोग आिद सभी पहलओु ंतक अपनी ŀिĶ दौड़ाकर बड़े एकाúिच° से Åयान दकेर उनकì अ¸छाई-बुराई को 

परख कर अपनी लेखनी का आधार बनाता था । समी±क Öवयं िनद¥शक और ÓयवÖथापकŌ से Óयिĉगत भ¤ट 

करके अपनी शंकाओ ंका समाधान भी करता था । नाटक के सÆदेश या उĥÔेय कì साथªक अिभÓयिĉ हòई या नहé, 

यह भी समी±ा का िवषय होता था । 

 इस काल म¤ नाट्यकला का सरकारी, गैर सरकारी Öतर पर नाट्य ÿिश±ण भी आरÌभ हो गया था । इससे 

सैĦािÆतक तथा Óयावहाåरक ²ान के साथ-साथ अ¸छे दशªक, पåरÕकृत समी±क तथा नये-नये आयाम भी 

ŀिĶगोचर होने लगे । इस ÿकार के चतुमुªखी िवकास के िहÆदी रंगमंच आÆदोलन म¤ नाट्य-समी±ा के िलए 

यथोिचत ÓयवÖथा भी ‘धमªयुग’, ‘साĮािहक िहÆदÖुतान ’, ‘िदनमान’ तथा कई दैिनक पýŌ म¤ पायी जाने लगी । यहाँ 

तक िक िनयिमत ÖतÌभ भी ÿकािशत होने लगे अतः इस काल को पणूªłप से समी±ा युग के नाम से जाना गया । 

2.3.09. ÿसादो°र समी±ा युग कì उपलिÊधया ँ

 ÿसादो°र नाट्य-समी±ा के युग म¤ पý-पिýकाओ ंको ®ये जाता है । इनके सहयोग से समी±कŌ म¤ अपना 

अलग Öथान बनाया है । इस समय कì बड़ी उपलिÊध यह हòई िक नाट्य जगत् के वैिवÅय को इसन ेउभारा िजससे 

िहÆदी रंगमंच कì िवकिसत परÌपरा कì अनेक िवधाओ ंको अपनाया जाने लगा । एÊसडª नाटकŌ कì ÿÖतिुतयŌ ने 

कई लेखकŌ और ÿÖतोताओ ंको बहòत ÿभािवत िकया । मोहन राकेश के ‘बीज’ और ‘आधे अधू रे’ नाटक इसी 

परÌपरा के īोतक ह§ । लेखन म¤ नयापन होने से समी±ा का Öवłप भी बदल जाता है । नाटक अÅयेताओ,ं 

समी±कŌ और लेखकŌ ने सÌÿित नाटकŌ कì कथावÖतु को माý ‘मूड’ एवं ‘तकª ’ का Öवłप माना है । िबÌबवादी 

और अमूतª कथावÖतु से यĉु नाटक भी मं िचत हòए ह§ । राजनैितक Óयं µय और ÿशासिनक अÓयवÖथा भी आधुिनक 

नाटकŌ कì कथावÖत ुहै । मनोव²ैािनक, ÿकृित ÿकोपयुĉ लघकुथा नाटक भी ÿसादो°र नाट्य-समी±ा यगु कì 

िवशेष दने है । इस ÿकार सवªथा नवीन शैली के उद् भव म¤ इस यगु का महßवपणूª योगदान है । 
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 ÿसादयगु तक नाटक और रंगमंच के मÅय िजस खाई का िनमाªण हो गया था, वह ÿसादो°र काल म¤  

कुछ पट गई । 1960 के बाद नाट्य लेखन और रंगमंच दोनŌ म¤ पåरवतªन आया । ‘पहला राजा’, ‘आषाढ़ का एक 

िदन’, ‘लहरŌ के राजहंस’, ‘अंडर सेøेटरी’, ‘मादा कै³टस’, ‘रातरानी’, ‘दपªण’, ‘आधे-अधू रे’ आिद म¤ कÃय 

और िशÐप दोनŌ ŀिĶयŌ से आयी नवीनता को देखा जा सकता हे । िवगत 3-4 दशकŌ म¤ िहÆदी  नाटक ने अपनी 

िनरथªकता तथा कलाहीनता के घेरे को तोड़कर उÐलेखनीय सजªनाÂमक Öतर ÿाĮ करने कì िदशा म¤ पयाªĮ ÿगित 

कì है । 

2.3.10. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटक एवं समी±ा 

2.3.10.1. ÖवातÆÞयो°र पौरािणक नाटक 

 ÖवतÆýता के बाद पौरािणक नाटकŌ का िवकास एक नवीन øम म¤ होने लगा । पौरािणक कथानकŌ म¤ 

आधिुनक युगबोध का भी समावेश होने लगा । पाýŌ के माÅयम से सामािजक िवसंगितयŌ पर भी ÿकाश डाला 

गया । कथाąोत तो पुराण, रामायण और महाभारत ही रहे िकÆत ुकथावÖतु  के Ĭारा यथाथªबोध भी होने लगा । 

पाýŌ का चåरý मानवीय पåरÿेàय म¤ होने लगा । िनराशा म¤ आशा का संचार क°ªÓय-पथ से िवचिलत न होना, 

सघन पåरिÖथितयŌ म¤ भी धैयª रखना, धमª-संÖकृित कì र±ा के िलए ÿाणŌ कì बाजी लगा दनेा आिद बातŌ कì 

िश±ा इन नाटकŌ का उĥÔेय है । नवीन रंगमंचीय िशÐप का ÿभाव इन पौरािणक नाटकŌ पर भी पड़ा । अंक, ŀÔय-

िवभाजन, संवाद आिद कì ŀिĶ से ये नाटक भी सगुिठत हो गए । 

 डॉ॰ लàमीनारायण लाल का ‘सूयªमुख’, ‘कलंकì’, जगदीशचÆþ माथुर का ‘पहला राजा’, 

लàमीनारायण िम® का ‘चøÓयहू’, ‘िचýकूट’, ‘अपरािजत’, गीत-नाट्य शैली म¤ धमªवीर भारती का ‘अÆधा 

यगु’, दÕुयÆत  कुमार का ‘एक कÁठ िवषपायी’, गोिवÆद वÐलभ पÆत का ‘ययाित’, रांगेय राघव का ‘Öवगªभिूम का 

याýी’ आिद महßवपणूª पौरािणक नाटक ह§ । 

2.3.10.2. ÖवातÆÞयो°र ऐितहािसक नाटक 

 ऐितहािसक नाटकŌ के माÅयम से राजनैितक, सामािजक और कलाÂमक जागłकता को ÿितिबिÌबत 

िकया जा सकता ह ै । ऐितहािसक नाटक अतीत को वतªमान के सÆदभª म¤ ÿÖततु करता है । ये नाटक काÐपिनक 

होते हòए भी अपने ऐितहािसक łप को बनाए रखते ह§ । ये नाटक मौÍयª, गुĮ, मुगल व अंúेजी शासनकाल को 

नाटक कì कथावÖतु  म¤ ÿÖततु करते ह§ । ÖवातÆÞयो°र यगु म¤ कुछ जीवनीपरक ऐितहािसक नाटक भी िलखे गए 

िकÆत ुअिधकतर संÖकृितÿधान ऐितहािसक नाटक ही िलख ेगए । इन नाटकŌ का उĥेÔय देश म¤ चाåरिýक उÂथान 

और गौरव बनाये रखना है । ÖवातÆÞयो°र यगु म¤ नारी को ®Ħा और िवĵास कì ŀिĶ से देखा गया है । गुŁ-िशÕय, 

माता-िपता, राजा-ÿजा, ÿेमी-ÿेिमका के दाियÂव पर भी ÿकाश डाला गया है । 
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 संवाद छोटे, सरल, सरस और नाटकìय ह§ । भाषा तÂकालीन पåरवेश को ÿÖततु करने म¤ समथª है । चåरýŌ 

म¤ जीवÆतता है । गीतŌ का ÿयोग सÆदभŎ को जोड़ने के िलए िकया गया है । इस ÿकार रोचकता भी आयी है । 

अिधकांश नाटक तीन अंकŌ म¤ िवभािजत ह§ । महßवपणूª नाटकŌ को अिभनय कì ŀिĶ से सफल बनाने के िलए 

ŀÔयŌ म¤ िवभािजत नहé िकया गया है । इसी ŀिĶ से नाटकŌ म¤ ŀÔय-सºजा का ÿयोग सरल है । युĦ के ŀÔयŌ म¤ 

नेपÃय का ÿयोग है । 

 उदयशंकर भĘ का ‘शक-िवजय’, लàमीनारायण िम® का ‘दशाĵमेध’, ‘वÂसराज’, ‘वैशाली म¤ वसÆत’, 

‘जगत् गुŁ’, जगदीशचÆþ माथरु का ‘शारदीया’ व ‘कोणाकª ’, मोहनराकेश का ‘आषाढ़ का एक िदन’, ‘लहरŌ के 

राजहंस’, डॉ॰ रामकुमार वमाª का ‘अशोक का शोक’, ‘सारंग Öवर’, हåरकृÕण ÿेमी का ‘अमतृ पýुी’, 

‘कìितªÖतÌभ’, डॉ॰ रां गेय राघव का ‘िबłढ़क’, वÆृदावनलाल वमाª का ‘झाँसी कì रानी’, ‘बीरबल पवूª कì ओर’, 

‘लिलत िवøम’ तथा हंसमयूर मिण का ‘इकतारे कì आँख’ आिद ÿिसĦ ऐितहािसक नाटक है । 

2.3.10.3. ÖवातÆÞयो°र सामािजक नाटक 

 ÖवतÆýता के पĲात् सामािजक नाटकŌ का सजृन िविवध łपŌ म¤ हòआ । सामािजक नाटकŌ Ĭारा समाज म¤ 

घटने वाली घटनाओ ंको ÿÖततु िकया गया है । चीनी और पािकÖतानी आøमण के िदनŌ म¤ ‘घािटयाँ गूँजती ह§’, 

‘नेफा कì एक शाम’ जैसे युĦपरक नाटक िकये गए । िविभÆन समÖयाओ ं को लेकर िलख े गए नाटकŌ म¤ 

लàमीनारायण िम® के नाटक अÂयिधक सफल ह§ । िम®जी के नाटकŌ म¤ ÿमुख समÖया के इदª-िगदª अनेक 

समÖयाएँ उभरती ह§ िजससे ÿे±क कì बु िĦ ÿमुख समÖया कì तलाश म¤ थिकत हो जाती है िक नाटक कì ÿमखु 

समÖया ³या है । इन नाटकŌ म¤ कथावÖतु का आधार िववाह, ÿेम, नैितकता, अनैितकता, अमीरी-गरीबी, परुाने 

मूÐयŌ का िवघटन, घसूखोरी, बेरोजगारी, पित-पÂनी के कटुतापणूª सÌबÆध, से³स, दहेज, कुÁठा, राजनीित, वगª-

संघषª आिद है । 

 ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सामािजक नाटक ÿतीकŌ को माÅयम बनाकर भी िलखे गए । यīिप ÿतीकŌ का 

समú łप से िनवाªह नहé हòआ है । इन नाटकŌ म¤ लàमीनारायण लाल का ‘मादा कै³टस’, ‘सूखा सरोवर’, ‘दपªण’, 

‘तीन आँखŌ वाली मछली’, ‘िमÖटर अिभमÆय’ू, ‘कÉयूª’, डॉ॰ शंभनूाथ िसंह का ‘धरती और आकाश’, ‘अकेला 

शहर’, ²ानदवे अिµनहोýी का ‘शुतु मुªगª’, लिलत सहगल का ‘हÂया एक आकार कì’ और आलोक शमाª का 

‘चेहरŌ का जंगल’ आिद ÿमुख सामािजक ÿतीकŌ के आधार पर िलखे गए नाटक ह§ । 

 िĬतीय महायुĦ के बाद इन सामािजक नाटकŌ म¤ नवीन चेतना आयी । मनोिव²ान का ÿभाव इन नाटकŌ 

पर सवाªिधक पड़ा । नाटककार नाटक के माÅयम से मनÕुय का मानिसक िवĴेषण ÿÖततु करने लगे । अिभनेयता 

कì ŀिĶ से भी यथाथªवादी रंगमंच का ÿयोग िकया जाने लगा । नाटक को एक ही ŀÔयबÆध पर ÿयुĉ करने कì 

चेĶा नाटककारŌ और िनद¥शकŌ Ĭारा कì जाने लगी । खलेु मंच पर भी नाटक सु िवधापवूªक ÿÖततु होने लगे । 

किठन वशे और ŀÔय-सºजा का सवªथा Âयाग िकया गया । ÿकाश तथा Åविन पर िवशेष Åयान िदया गया । 
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 नाट्य रचना के ±ेý म¤ सातव¤ दशक म¤ कुछ नये ÿयोग िकए गए । िमथकìय चåरýŌ को आधुिनक सÆदभŎ 

म¤ łपाियत िकया गया । वÖत ुऔर िशÐप दोनŌ ही ÖतरŌ पर अÂयÆत नवीन ÿयोग ÿÖतुत हòए । इस ŀिĶ से सु रेÆþ 

वमाª का ‘सूयª कì अिÆतम िकरण से पहली िकरण तक’, ‘आठवाँ सगª’, ‘þौपदी’, िगåरराज िकशोर का ‘ÿजा ही 

रहने दो’, दयाÿकाश िसनहा का ‘कथा एक कंस कì’, नरेÆþ कोहली का ‘शÌबकु कì हÂया’, शंकर शेष का ‘एक 

और þोणाचायª’, लàमीकाÆत वमाª का ‘एक ठहरी हòई िज़ंदगी’, और डॉ॰ लàमीनारायण लाल का ‘राम कì 

लड़ाई’ आिद ÿमुख नाटक ह§ । सामािजक िवसंगितयाँ, उनसे जूझता मानव और उÆह¤ समेटता िमथकìय चåरý तथा 

आज कì िÖथित का आकलन करते हòए नये मूÐयŌ कì तलाश इन नाटकŌ कì िवशेषता है । आधुिनक यगु कì 

नवीन रंगचेतना तथा जागłकता का ही यह पåरणाम है िक हमारी ŀिĶ पिĲम के नाटककारŌ के नवीन ÿयोगŌ को 

अÆवेषण करते हòए उसे अपने मौिलक रंगमंचीय साँचे म¤ ढाल सकì । आज का िहÆदी रंग सजªक ÿगितशील तÃयŌ 

से पूणªतः अवगत तथा सजग रहते हòए अपनी परÌपरा कì ओर मुड़ा है । नयी कलाÂमक ŀिĶ से अपने परÌपरागत 

नाट्य तßवŌ को अपनाकर ही अिधक कलाÂमक ÿÖतु ित कì जा सकती है । पूवê और पिĲमी रंग परÌपराओ ंके 

समÆवय से भी िहÆदी रंगमंच ÿगित पथ पर अúसर है । भारतीयता कì खोज, नवीन वैचाåरक धरातल, रंगमंचीय 

नवीन ÿयोग, पाĲाÂय व भारतीय तßवŌ का सिÌम®ण, भाषागत नवीनता : मंचीय भाषा कì खोज, लेखन म¤ नवीन 

ÿयोग, आदशª से यथाथª कì याýा, मूÐयŌ कì चचाª, मानवीय सÌबÆध ľी-पŁुष सÌबÆध, रंग संकेत आिद 

ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटकŌ कì ÿमुख िवशेषताएँ ह§ । 

 िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच कì िदशा म¤ िनत नवीन ÿयोग हो रहे ह§ । नु³कड़ नाटक (जनता के बीच ÿÖतिुत), 

कहािनयŌ का रंगमंच (अिभनये कहािनयŌ कì रंगमंचीय ÿÖतुित), मनोशारीåरक रंगमंच (शारीåरक अिभनय से 

मनोभावŌ का ÿदशªन), लघनुाट्य (सं ि±Į और एक जीवन िÖथित ÿधान), काÓय नाटक (यथा – ‘अÆधा यगु’), 

एक नटक (एकालाप अिभनय मुþा ÿधान नाटक, यथा – रमेश ब±ी का ‘रामबाण’) आिद नवीनतम ÿयोग ह§ जो 

ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटकŌ कì एक महßवपणूª उपलिÊध है । 

2.3.10.4. िविभÆन भाषायी नाटकŌ का िहÆदी पर ÿभाव 

 भारत कì अÆय भाषाओ ंम¤ भी होने वाली रंगमंचीय ÿÖतु ितयŌ का ÿभाव िहÆदी पर पड़ा है । िहÆदी और 

बां µला, िहÆदी और मराठी, िहÆदी और गुजराती आिद के पारÖपåरक आदान-ÿदान ने भी िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच 

को ÿभािवत िकया है । आधिुनक समय म¤ िविभÆन भारतीय भाषायी रंगमंच अपनी अिÖमता के िलए संघषª एव ं

ÿयासरत ह§ । सभी को अपनेपन कì तलाश है । यīिप पिĲमी रंगमंच ने Óयापक łप से एक लÌब ेसमय से सभी 

को अपने ÿभाव±ेý म¤ रखा हòआ था िफर भी आज सभी भाषाएँ अपनी मौिलकता के साथ रंगमंचीय ÿÖतिुत के 

उĥेÔय से ÿासं िगक और अपने देश, काल, पाý के अनकूुल होना चाहती ह§ । इस िदशा म¤ सबसे पहले अÂयÆत 

महßवपूणª ÿयास बां µला नाटक लेखन म¤ रवीÆþनाथ ठाकुर ने अपने ‘रĉकरबी’, ‘मुĉधारा’, ‘राजा’ जैसे नाटकŌ म¤ 

िकया था । 
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 इस ÿयास कì मु´य िदशा देश के पारÌपåरक या लोकनाट्यŌ कì अथवा संÖकृत नाटक एवं  उसकì 

कÐपनाशील ÿÖतुित-शैिलयŌ कì सÌभावनाओ ंका अÆवषेण करने कì रही है । यह ÿविृ° दशे के सभी रंग-सिøय 

±ेýŌ और भाषाओ ंम¤ कमोबेश तीĄता और गÌभीरता से ÿकट होती रही है । नाटक-लेखन, अिभनय, ÿÖतु ित, 

पĦितयाँ, ŀÔय-सºजा आिद नाट्यकला के सभी प±Ō म¤ यह अÆवेषण-ÿवृि° पåरलि±त होती है । िविभÆन 

भाषाओ ंम¤ कुछ ऐसे उÂकृĶ नाटक ह§ िजÆहŌने न केवल िहÆदी बिÐक एक दसूरे को ÿभािवत िकया ह ै। इस Łझान 

का ÿभाव ÿदशªन-पĦितयŌ म¤ और अिधक ÖपĶ łप से मुखåरत हòआ है । पारÌपåरक नाट्यŌ के ÿादेिशक चåरý के 

बावजदू उनके आधार पर िनिमªत रंगमंचीय मुहावरा, ÿादिेशक और भाषायी सीमाओ ंसे बाहर आकर लगभग एक 

हजार वषŎ बाद पहली बार एक अिखल भारतीय रंगमंचीय भाषा-शैली और Öवłप úहण कर रहा है, वह भी 

ÿादिेशक िविशĶताओ ंके समÆवय के साथ । 

2.3.10.5. आधुिनक िहÆदी रंगमंच कì वतªमान िÖथित, सÌभावना एवं  समी±ा 

 भारतीय पåरवेश म¤ अनुकरणाÂमक ÿयोग अिधक हो रहे ह§ । उनकì उपलिÊधयाँ बहòत सीिमत ह§ । िहÆदी 

रंगमंच अभी तक पाĲाÂय अनकुरण से ही úÖत है । िकसी भी ÿादेिशक भाषा के नाटकŌ को ÿिसĦ और लोकिÿय 

बनाने के िलए िहÆदी रंगमंच के सहारे कì आवÔयकता होती है अतः िहÆदी रंगमंच ने नेतÂृव तो úहण िकया है 

िकÆत ुिहÆदी रंगमंच Öवयं  अपनी छिव को गढ़ने और सँवारने के ÿित सजग नहé है । पिĲम के नाटक और िशÐप 

को िहÆदी रंगमंच पर उतार कर िवÖतार तो िमला िकÆतु अपने भारतीय जनमानस कì मूल भावना से अपने को 

िवरत करने के कारण िवकृित भी आ गई । कुछ पिĲमी कुछ ÿादेिशक नाटकŌ कì िवकृत सै³स-ÿधानता ने भी 

िहÆदी रंगमंच कì छिव को बहòत ±ित पहòँचाई है । वतªमान म¤ एक िबखराव और आधारहीनता कì िÖथित भी 

िदखाई देती है । आवÔयकता है अपनी परुानी िवरासत को पुनः सँजोने कì । यिद ÿाचीन भारतीय रंगमंचीय 

िवरासत का अनशुीलन करके उसे ठीक łप म¤ नवीन पĦित के साथ समिÆवत करके ÿÖतुत िकया जाए तो आज 

के यगु म¤ यह एक बड़ी उपलिÊध होगी । भारत नगरŌ म¤ नहé, गाँवŌ म¤ बसता ह,ै अतः रंगमंच कì ÓयवÖथा ऐसी 

होनी चािहए िक úामीण जनता के बीच भी भÓय रंगमंचीय ÿÖतु ित हो सके । यह एक आदशª िÖथित होगी । आज 

úामीण जनता अपने मनोरंजन के िलए लोकनाट्यŌ पर ही िनभªर है, िसनेमा उनके िलए सुलभ नहé । 

 वतªमान म¤ िहÆदी नाटक संøमण काल जैसी िÖथित से गुजर रहा है । अनाÖथा, कुÁठा, तनाव, देहरस कì 

िलÈसा, िववाह-बÆधन से मु िĉ और Öव¸छÆद भोगे¸छा के ददुªमनीय भावŌ कì खोज म¤ भटकता हòआ नाटक का 

पाý Öव¸छÆद िवलास कì ओर तेजी से दौड़ रहा है । संयम, शील, मयाªदा, नैितकता, परÌपरा, आÖथा आिद को 

िवकास और उÆनित के मागª का कÁटक समझकर उनसे दरू भागने का ÿयास कर रहा है । वाÖतव म¤ िहÆदी रंगमंच 

को िहÆदीभाषी ÿदेश कì सां Öकृितक पिूतªयŌ और आकां±ाओ ंका ÿतीक बनना होगा । नाटक अिभनय, अिभनतेा 

और रंगमंच कला के एक सशĉ माÅयम के łप म¤ हमारी परÌपरा म¤ रहे ह§ । अतः आज आवÔयकता है िक हम 

अ¸छे नाटक, अ¸छा अिभनय और ®ķे एवं  ÖवÖथ मनोरंजन देकर दशªक को रंगमंच कì ओर उÆमुख कर¤ । 
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 ÖवातÆÞयो°र नाट्य-समी±ा उपयुªĉ दशेी-िवदेशी मानकŌ के बीच अपनी िदशा तलाशती नज़र आती है । 

अिभनय, अिभनेयता, ÿयोग, टेि³नक आिद का ÿभाव वतªमान समी±ा िचÆतन पर भी पड़ा है । िफर भी कुल 

िमलाकर तथाकिथत आधुिनकता कì दौड़ म¤ समी±क भी यह तय नहé कर पा रहे ह§ िक िकसे अ¸छा या खराब 

कह¤ और ³यŌ । कारण यह िक सभी प±Ō के अपने-अपने तकª  ह§ । अतः मूल बात यही होती है िक नाटक अपने 

कÃय से ³या ÿÖततु करना चाहता है और वह उसे ÿÖततु कर पाया या नहé । िनत नवीन सामािजक समÖयाएँ और 

ÿगितशीलता के साँचे म¤ ढले हòए नवीन तÃयाÂमक ÿयोग Óयापक बहस का िवषय बने हòए ह§ । ऐसे म¤ िहÆदी 

नाट्य-समी±ा भी बहòआयामी िवचारŌ एवं  मंथनŌ के दौर से गुजर रही है । 

 आज यिद मनोरंजन एक उīोग के łप म¤ िवकिसत हो रहा है तो उसके पीछे जीिवकोपाजªन कì ŀिĶ से 

नाट्य सिहत समÖत कलाłपŌ का महßव सुÖपĶ है । भारत जैसे िवशाल दशे म¤ यिद कृिष के समानाÆतर िकसी ±ेý 

म¤ बहòत बड़ी सं´या म¤ लोग आजीिवका कì पूितª कर रहे ह§ तो वह नाट्यकला और िशÐप का ±ेý ही है । नाट्य 

कì सौÆदयाªनभुिूत समÖत जीवन -दशªन के साथ समिÆवत है । वतªमान म¤ रंगमंच समी±ा, कला समी±ा कì एक 

िविशĶ िवधा के łप म¤ Öथािपत है । यह समी±ा ÿदशªनकारी कला जैसे नाट्य या नÂृय-नाट्य के सÌबÆध म¤ िलखी 

या कही जाती है । एक रंग समी±क समाचार-पý, पिýका, टेलीिवजन या वेबसाइटŌ के िलए िकसी नाट्य या 

ÿदशªनकारी कला का िवĴेषण और लेखा-जोखा करता ह ै । इसके िलए उसे रंगमंच कì िवशेषताओ ं के साथ 

उसकì सामियक ÿविृ°यŌ से अ¸छी तरह पåरिचत होना चािहए । उसका सशĉ लखेकìय कौशल से सÌपÆन होना 

भी अिनवायª है । कुछ समी±क पणूªकािलक या शौिकया तौर पर िकसी ÿकाशन से जड़ेु होते ह§ , कुछ Āìलांसर के 

łप म¤ अनबुÆध के आधार पर कायª करते ह§ । अिधकांश बड़े अखबार रंग-समी±ा और अÆय कलाłपŌ को 

कवरेज देते ह§ । रंग-समी±क का लेखन सािहिÂयक Óया´या के माÅयम से पाठकŌ के मानस म¤ रंगमंच के ÿित 

सामाÆय जागłकता लाने म¤ सहायक िसĦ होता ह ै । रंग-समी±ा को िहÆदी म¤ यथोिचत Öथान नहé िमला । जब 

रंगमंच ही अपने अिÖतÂव कì तलाश म¤ जटुा हो तो रंग-समी±ा का संकट समझा जा सकता है । आज देखा जा 

रहा है िक रंग-समी±ा कहé ÿÖतुित िववरण माý बनकर रह जाती है या कहé āोशर म¤ िदये गए िववरण का पनुः 

कथन, दोनŌ ही िÖथितयाँ अÂयÆत दभुाªµयपूणª ह§ । िहÆदी रंग-समी±ा रंगकिमªयŌ के िलए तो उÂसाहवधªक िसĦ हòई 

है िकÆत ु रंगमंच कì ओर दशªक उÂसािहत हŌ, यह कम ही दखेा जा रहा है । ऐसे म¤ रंग-समी±क का दाियÂव बढ़ 

जाता है । समी±क को सेतु  के łप म¤ भी कायª करना होगा । रंग एवं  कला-समी±ा कì भाषा का िवकास िहÆदी म¤ 

िवलÌब से हòआ । यह अभी भी ÿिøयाधीन िदखाई दे रही है । रंग-समी±ा म¤ शÊदावली कì समÖया रही ह ै। अभी 

भी हम एक हद तक अनवुाद पर िनभªर ह§ । रंग-समी±ा ऐसी हो जो दशªक और पाठक को समृĦ तथा उसकì समझ 

को िवकिसत करे । 

2.3.11. पाठ-सार 

 समी±ा का उद् भव मानवीय ÿविृ° का ही पåरणाम है । समी±ा का Öवłप-िनłपण िवशेष łप से नाट्य-

ÿÖतुितयŌ, कृितयŌ तथा लेखŌ म¤ कैसे और िकस ÿकार हòआ, यह अÅययन एवं  शोध का िवषय है । वैिदक और 

पवूª विैदककाल म¤ नाट्य-झाँिकयाँ और ÿहसन ÿदिशªत होते थे । ÿथम नाट्य-समी±क भरतमु िन को ही माना जा 
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सकता है । संÖकृतकाल के नाट्य समी±कŌ म¤ पतंजिल का नाम ÿमुख है । लोकनाट्य अपने आिदकाल से आज 

तक अपने जीवÆत Öवłप म¤ उपिÖथत ह§ । िहÆदी रंगमंच आÆदोलन कì बुिनयाद भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने डाली । 

समी±ा का आरÌभ भी भारतेÆद ुकाल से ही माना जाता है । अंúेजी सािहÂय के ÿभाव से गī म¤ िनबÆधŌ तथा 

सÌपादकìय िटÈपिणयŌ के łप म¤ आलोचना का ÿारÌभ हòआ । उ°र भारतेÆदकुाल म¤ खेले जाने वाले नाटक 

पौरािणक थे । ÿसादो°रकाल म¤ अनेक ÿकार के ÿयोग तथा परी±ण िकए गए । नाट्य-समी±ा के ±ेý म¤ पý-

पिýकाओ ंका योगदान महßवपूणª रहा । ÖवातÆÞयो°र काल म¤ पौरािणक, ऐितहािसक, सामािजक नाटकŌ के साथ 

न³ुकड़ नाटक, कहािनयŌ का रंगमंच, मनोशारीåरक रंगमंच, लघनुाट्य, काÓयनाटक, एक नटक आिद नवीनतम 

ÿयोग िकए गए । िविभÆन भाषायी नाटकŌ का भी िहÆदी नाटकŌ पर ÿभाव पड़ा । भारतीय पåरवेश म¤ 

अनकुरणाÂमक ÿयोग अिधक हो रहे ह§ । ÖवातÆÞयो°र नाट्य-समी±ा दशेी-िवदेशी मानकŌ के बीच अपनी िदशा 

तलाशती नजर आती है । आधिुनकता कì दौड़ एवं  तथाकिथत ÿगितशीलता के चøÓयहू म¤ िहÆदी नाट्य-समी±ा 

भी Ăिमत होकर अपनी राह खोज रही है । 

2.3.12. बोध ÿĳ 

1. िहÆदी नाट्य-समी±ा के इितहास पर ÿकाश डािलए । 

2. भारतेÆद ुहåरĲÆþ और नाट्य-समी±ा पर एक िनबÆध िलिखए । 

3. िĬवेदी तथा ÿसादयगुीन नाट्य-समी±ा का Öवłप िनधाªåरत कìिजए । 

4. ÿसादो°र नाट्य-समी±ा एवं उसकì उपलिÊधयŌ का िववेचन कìिजए । 

5. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटकŌ के ÿकार कौन-कौन से ह§ ? िकसी एक का सं ि±Į वणªन कìिजए । 

6. िहÆदी रंगमंच कì समी±ा कì वतªमान िÖथित एवं  सÌभावना पर ÿकाश डािलए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : रंगमंच : एक ÿदशªनकारी कला 

इकाई – 4 : भरत के नाट्यशाľ म¤ विणªत अिभनय 

इकाई कì łपरेखा 

 2.4.0. उĥेÔय कथन 
 2.4.1. ÿÖतावना 
 2.4.2. अिभनय 
 2.4.3. अिभनय के ÿकार 
  2.4.3.1. आंिगक अिभनय 
   2.4.3.1.1. शरीरज अिभनय 
    2.4.3.1.1.1. िशरोऽिभनय  
    2.4.3.1.1.2. हÖतािभनय  
    2.4.3.1.1.3. व±ािभनय 
    2.4.3.1.1.4. पाĵाªिभनय 
    2.4.3.1.1.5. कट्यािभनय 
    2.4.3.1.1.6. पादािभनय 
   2.4.3.1.2. मुखज अिभनय 

2.4.3.1.2.1. ŀिĶ अिभनय 
2.4.3.1.2.2. Ă ूअिभनय 
2.4.3.1.2.3. नािसका अिभनय 
2.4.3.1.2.4. अधर अिभनय 
2.4.3.1.2.5. कपोल अिभनय 
2.4.3.1.2.6. िचबुक अिभनय 

   2.4.3.1.3. चेĶाकृत अिभनय 
    2.4.3.1.3.1. बाहò अिभनय 
    2.4.3.1.3.2. उदर व पीठ अिभनय 
    2.4.3.1.3.3. उł अिभनय 
    2.4.3.1.3.4. जंघािभनय 
  2.4.3.2. वािचक अिभनय 
   2.4.3.2.1. Öवर 
   2.4.3.2.2. Öथान 
   2.4.3.2.3. वणª 
   2.4.3.2.4. काकु 
   2.4.3.2.5. अलकंार 
   2.4.3.2.6. अंग 
  2.4.3.3. आहायª अिभनय 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 110 of 298 
 

2.4.3.3.1. पÖुत नेपÃय 
2.4.3.3.2. अलकंार  
2.4.3.3.3. अंग-रचना 
2.4.3.3.4. संजीव नेपÃय िवधान 

  2.4.3.4. सािßवक अिभनय 
 2.4.4. बोध ÿĳ 
 2.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. भरतमुिन Ĭारा रिचत नाट्यशाľ म¤ विणªत अिभनय के बारे म¤ जान¤गे । 

ii. नाटक म¤ अिभनय का ³या महßव है, इसे समझ सक¤ गे । 

iii. आंिगक, वािचक, आहायª व सािßवक अिभनय से भलीभाँित पåरिचत हो सक¤ गे । 

2.4.1. ÿÖतावना 

 भरतमु िन-कृत नाट्यशाľ úÆथ 400 ई. के पूवª का माना जाता है । यह 36 अÅयायŌ म¤ िवभĉ है । इसम¤ 

नाटक से सÌबिÆधत सभी िवषयŌ का िवशद ् िववचेन िकया गया है । भरत ने अपने इस úÆथ म¤ नाटक के सभी 

तßवŌ जैसे – गायन, वादन, नÂृय, संगीत, िचýकला, łपक, अिभनय, रस, रंगमंच आिद का बड़े ही सटीक ढगं से 

वणªन िकया है । नाट्यशाľ म¤ नाट्यकला (शाľीय रंगमंच) के सभी पहलओु ंकì चचाª कì गई है ।  

2.4.2. अिभनय 

 नाटक ŀÔय काÓय है । इसकì रचना रंगमंच को Åयान म¤ रखकर कì जाती है । अिभनय के माÅयम से ही 

नाटक का अथª दशªकŌ तक पहòँचाया जाता है । अिभनय का शािÊदक अथª है – ‘पहòँचाना’ अथाªत् नाटक कì 

सामúी को पूणª अिभÓयिĉ कì ओर पहòँचाना । 

‘अिभनय’ का ÓयुÂपि°परक अथª –  

 नाटक शÊद कì ÓयुÂपि° ‘नट’ धातु से हòई है । Ńदय-िÖथत रÂयािद भाव कì ÿकाशक आंिगक चेĶाओ ं

Ĭारा ÿकृत अनकृुित कर िकसी िवषय का, Óयिĉ के भावािद के ÿदशªन को अिभनय कहते ह§ । आचायª भरतमु िन 

ने अिभनय शÊद कì ÓयुÂपि° इस ÿकार बतलायी है – अिभनय शÊद ‘अिभ’ उपसगªपूवªक ‘णीञ’ धातु से ‘अच’ 

ÿÂयय होकर बना है । ‘अिभनय’ शÊद का अथª होता ह ैिक िकसी पद या शÊद के भाव को मु´य अथª तक पहòँचा 

देना अथाªत् दशªकŌ या सामािजकŌ के Ńदय म¤ भाव या अथª से अिभभतू करना । आचायª िवĵनाथ ने अपने úÆथ 

‘सािहÂयदपªण’ म¤ अिभनय कì पåरभाषा इस ÿकार दी है – “भवेदिभनयोऽवÖथानकुारः ।” अथाªत् अवÖथा का 
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अनकुरण ही अिभनय है । कहने का ताÂपयª है अिभनेता Ĭारा शरीर, मन एवं  वाणी से अिभनेय (नाटक के पाýŌ ) 

कì अवÖथाओ ंका अनकुरण ही अिभनय है । दशłपककार ने भी ‘अवÖथानकृुित’ को नाट्य कहा है । िहÆदी 

सािहÂय कोश म¤ अिभनय कì पåरभाषा इस ÿकार दी गई है – “मन के øोधािद को ÿकट करने वाली आं िगक 

चेĶाओ ंĬारा िकसी िवषय अथवा Óयिĉ का ÿकृत अनकुरण करके ÿदिशªत करने को अिभनय कहते ह§ ।” 

 नाटक ®ÓयकाÓय भी है और ŀÔयकाÓय भी । इसे ‘काÓयेष ुनाटकं रÌयम’् भी कहा जाता है । यह नýेेिÆþय 

व ®वणेिÆþय होने के कारण मनोहर लगने से िविशĶ माना जाता है । सामािजक को रसानुभिूत कì ओर ले जाने 

वाली िøया ही अिभनय कहलाती है । नाट्यशाľ के अनसुार िजसके सांगोपांग ÿयोग Ĭारा नाट्य के नानािवध 

अथŎ का सामािजक को िवभावन या रसाÖवादन कराया जाय, उसे अिभनय कहते ह§ –  

िवभावयित  यÖमा¸च  नानाथाªिनह  ÿयोगतः। 
शाखाङगोपाङगसं युĉÖतÖमातिभनयः Öमतृ ॥ 

 अिभनयदपªणकार के अनुसार “अिभनय एक वह कला है िजसके Ĭारा नट अिभनये रामािद के िøया-

कलापŌ, वेश-भषूा, िविवध चेĶाओ ंएवं  भाव-भं िगमाओ ंको रंगमंच पर ÿदिशªत कर दशªकŌ का मनोरंजन करता   

है । रंगमंच पर घूम-घमू कर भाव-मþुाओ ंका ÿदशªन करता ह ै। संयम के साथ उिचत Öथल पर काकु, यित आिद 

का संयोजन कर उिचत ढंग से वा³यािभनय करता है । पाýŌ के अनुłप, देशकालोिचत, वेश-भषूा एवं साज-सºजा 

का संयोजन करता है और अिभनेय पाýŌ के मानिसक भावŌ का ÿकाशन करता है । अिभनय कì पणूª सफलता कì 

ŀिĶ से अिभनय अनकुरण नैपÁुय , ŀÔय-सौķव, ®िुत-माधुयª एवं  पåरहास इन चार गुणŌ का होना परमावÔयक माना 

गया है ।” (– अिभनयदपªण, प.ृ 22-23) 

2.4.3. अिभनय के ÿकार 

 भरतमु िन ने नाट्यशाľ म¤ अिभनय के चार ÿकार बतलाये ह§ – आंिगक, वािचक, आहायª और   

सािßवक । देह और मुख Ĭारा ÿदिशªत िकये जाने वाले अिभनय को आं िगक अिभनय कहते है । वाणी Ĭारा काÓय 

एवं  संवाद बोल ेजाने को वािचक अिभनय कहते ह§ । मंच सºजा एवं  वेश-िवÆयास आहायª अिभनय होता है । 

सािßवक अिभनय म¤ मन के अÆतÖथ भावŌ का ÿकाशन होता है । यह सबसे अिधक महßवपूणª है । 

अिभनयदपªणकार ने इन चारŌ ÿकार के अिभनय को नटराज िशव के चार łप बताया है । समÖत भवुन िजसका 

आंिगक अिभनय ह,ै समÖत वाđय िजसका वािचक अिभनय ह§, समÖत न±ý मÁडल िजसका आहायª अिभनय है, 

वे िशव Öवयं  सािßवक łप ह§ – 

आङ्िगकं भुवनं  यÖय वािचकं सवªवाङ्गमयम् । 
आहायª चÆþतारािद तं  नुमः  सािÂवकं  िशवम ्॥ 

(– अिभनयदपªण, 1)  
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अिभनय के ÿकार 

आंिगक वािचक आहायª सािßवक 
शरीरज चेĶाकृत मुखज 

िसर 
हÖत 

व±ःÖथल 
पाĵª 
किट 
पाद 

ÖकÆध 
बाहò 
पीठ 
उदर 
उł 
जघंा 

नेý 
Ă ू

नािसका 
अधर 
कपोल 
िचबकु 

Öवर 
Öथान 
वणª 
काकु 

अलकंार 
अंग 
भाषा 

पÖुत 
अलकंार 

अंग-रचना 
संजीव 

ÖतÌभ 
Öवेद 

रोमांच 
Öवरभेद 
वेपथ ु
ववैÁयª 
अ® ु
ÿलय 

2.4.3.1. आिंगक अिभनय 

 शरीर के िविभÆन अगंŌ Ĭारा तथा मन के भावŌ के माÅयम से जो अिभनय िकया जाता है । उसे आं िगक 

अिभनय कहते ह§ । आचायª भरतमु िन ने आं िगक अिभनय के तीन ÿकार िकये ह§ – (i) शरीरज, (ii) मुखज और 

(iii) चेĶाकृत । इनम¤ शरीरज अगंŌ एवं  उपांगŌ से बना है । इसम¤ शरीर के अंगŌ जैसे िशर, हÖत, व±, पाĵª, किट 

एवं  पाद तथा उपांगŌ जैसे नेý, Ă,ू नािसका, िचबुक आिद के माÅयम से जो भावािभनय िकया जाता है उसे शरीरज 

कहते ह§ । मुखज अिभनय उपांगŌ Ĭारा िकया जाता है । भागना, तैरना, घमूना आिद चेĶाकृत अिभनय ह§ । 

िýिवधÖÂवाङ्िगको ²ेयः शारीरे मुखजÖतथा । 
तथा   चेĶाकृतĲैव    शाखाङ्गोपाङ्गसंयुत ॥ 

(– नाट्यशाľ, 8/11) 

2.4.3.1.1. शरीरज अिभनय 

 भरतमु िन ने शरीरज अिभनय छह ÿकार का बताया है । इसम¤ िशर, हÖत, व±, पाĵª, किट एव ंपाद का 

वणªन है । 

2.4.3.1.1.1. िशरोऽिभनय  

 भरतमु िन ने िशरोऽिभनय के तेरह भेदŌ का िनłपण िकया है –  

(i) अकिÌपत : इसम¤ िशर को धीरे-धीरे ऊपर और नीचे कì ओर िहलाया जाता है । 

(ii) किÌपत : इसम¤ िशर को बार-बार तेज गित से िहलाया जाता है । 
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(iii) धुत : इसम¤ िशर को धीरे-धीरे इधर-उधर िहलाना पड़ता है । 

(iv) िवधुत : इसम¤ िशर को तेजगित से िशर को िहलाना पड़ता है । 

(v) पåरवािहत : इसम¤ िशर को दोनŌ पाĵŎ कì ओर किÌपत िकया जाता है । 

(vi) आधूत : इसम¤ िशर को ितरछा करके एक बार किÌपत िकया जाता है । 

(vii) अवधूत : इसम¤ िशर को नीचे कì ओर एक बार िहलाया जाता है । 

(viii) अंिचत : इसम¤ गदªन (úीवा) को पाĵª कì ओर झकुा िदया जाता है । 

(ix) िनहिंचत : इसम¤ दोनŌ कÆधे ऊपर कì ओर उठे होते ह§ और úीवा नीचे कì ओर होती है । 

(x) पराव°ृ : इसम¤ िशर को पीछे कì ओर मोड़ िदया जाता है । 

(xi) उिÂ±Į : इसम¤ िशर को ऊपर कì ओर उÆमुख िकया जाता है । 

(xii) अधोगत : इसम¤ िशर को नीचे कì ओर झकुा िदया जाता ह ै। 

(xiii) लोिलत : इसम¤ िशर को चारŌ ओर घमुाया जाता है । 

(– नाट्यशाľ, 8219-20) 

2.4.3.1.1.2. हÖतािभनय  

 हÖतािभनय को सवōपåर Öथान देते हòए भरतमुिन ने कहा है – “नािÖत किĲदहÖतÖतु  नाट्येऽथōिभनयं  

ÿित ।” (– नाट्यशाľ, 9/16) अथाªत् अिभनय कì ŀिĶ म¤ कोई भी नाट्याथª नहé है िजसको łप देने म¤ 

हÖतािभनय का ÿयोग होता है । “संसार म¤ मानव नाना भावŌ को अिभÓयिĉ करने के िलए हाथŌ कì िविभÆन 

भाव-भंिगमाओ ंका संचालन करता है, िकÆतु हाथŌ कì ÿÂयेक मुþा के मूल म¤ भाव एवं रस कì आÆतåरक ÿेरणा 

अवÔय रहती है ।” (– भरत और भारतीय नाटृयकला, प.ृ 352-353) भरतमु िन ने हÖतािभनय के तीन भेद बतलाये 

ह§ – (i) असंयुĉ हÖतािभनय, (ii) संयतु हÖतािभनय और (iii) नÂृय हÖतािभनय । 

(i) असंयुĉ हÖतािभनय : एक हाथ से िकये जाने वाले अिभनय को अंसयतु कहते ह§ । इसके 24 भेद 

िकये ह§ – पताक, िýपताक, क°ªरीमुख, अĦªचÆþ, अराल, शøतुÁड, मु िĶ, िशखर, किपÂथ, 

कटकामुख, सूचीमुख, पĪकोश, सपªशीषª, मगृशीषª, कांगुल, अलपĪ, चतुर, Ăमर, हंसाÖय, हंसप±, 

सÆदेश, मुकुल, ऊणªनाभ, ताăचूणª ।  (– नाट्यशाľ, 9/4-7) 

(ii) संयतु हÖतािभनय : इसे दोनŌ हाथŌ को िमलाकर िकया जाता है । यह असंयुĉ हÖत का िवकिसत 

एवं पåरवितªत łप है । भरतमिुन ने इसके तेरह भेद िकये ह§ – अंजिल, कपोत, ककª ट, ÖविÖतक, 

कटकावधªमान, उÂसंग, िनशद,् ढोल, पÕुपटु, मकर, गजदÆत, अविहßथ, बĦªमान । (– नाट्यशाľ, 

9/8-10) 

(iii) नÂृय हÖतािभनय : हÖत एवं  पाद के संयोजन से जो नÂृय होता है उसे न°ृ हÖत कहते ह§ । भरतमुिन ने 

इसके तीस भेद िकये ह§ – चतुरą, उद् व°ृ, तलमुख, ÖविÖतक, िवÿकìणª, अरालखटकामुख, 

आिवĦवø, सूचीमुख, रेिचत, अधªरेिचत, उ°ानवं िचत, पÐलव, िनतÌब, केशबÆध, लता, कåर, 
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प±वंिचत, ÿ±ÿīोत, गŁड़प±, दÁडप±, ऊÅवªमÁडिलत, पाĵªमÁडल, उरोमÁडिलन, 

उरःपाĵाĦªमÁडल, मुिĶकÖविÖतक, निलनी पĪकोश, उÐवण, लिलत, विलत, अलनपÐलव ।     

(– नाट्यशाľ, 9/11-16) 

 अिभनय म¤ नाट्य और नÂृयहÖतािभनय का महßवपूणª Öथान है । इसके Ĭारा मानव अपने मानिसक 

िवचारŌ को अिभÓयिĉ ÿदान करता है । अपनी Öवीकृित व अÖवीकृित हÖत तथा अँगुिलका के Ĭारा ÿदान करता 

है । ऐसा समझा जाता है िक मानिसक भावŌ को अगँिुलयŌ Ĭारा, अनभुव हथेली Ĭारा, हाथ के पķृ भाग से अनभुव 

एवं  उ°ेजना को अिभÓयĉ िकया जाता है । भरतमुिन ने हाथ के करण का अिभनय चार ÿकार का बताया है –  

(i) आविेĶत करण : इसम¤ तजªनी आिद अगँु िलयाँ कमल के अनसुार भीतर कì ओर होती ह§ । 

(ii) उĬेिĶत करण : इसम¤ तजªनी आिद सभी अगुँिलयाँ øमशः बाहर कì ओर होती ह§ । 

(iii) Óयावि°ªत करण : इसम¤ किनķा आिद अँगिुलयाँ øमशः बाहर कì ओर पåरवितªत होती ह§ । 

(iv) पåरवि°ªत करण : इसम¤ किनķा आिद अँगिुलयाँ øमशः बाहर कì ओर पåरवि°ªत होती ह ै। 

 नाट्य और नÂृय म¤ इन करणŌ का ÿयोग मुख, नýे, भŏह और मुखराग के सÆदभª म¤ होता है । अिभनय का 

कोई भी łप तब तक पणूª नहé होता जब तक नेý, Ă ूतथा मखुराग आिद कì Óयंजना न हो ।  

(– नाट्यशाľ, 9/216-220) 

2.4.3.1.1.3. व±ािभनय 

 इसे (उर) Ńदय कहा जाता है । इसके पाँच भेद ह§ –  

(i) आभµुन व± : इसम¤ व± सामने नत हो, पķृ उÆनत हो, ÖकÆध झकेु हòए और िशिथल हŌ तो आभµुन 

व± होता है । 

(ii) िनभµुन व± : इसम¤ उर ÖतÊध, पķृ िनÌन झकुा हòआ , ÖकÆध िनभµुन एवं  समु Æनत हŌ तो ‘िनभµुन’ उर 

कहलाता है । 

(iii) ÿकिÌपत : इसम¤ ऊपर कì ओर से Ńदय-कÌपन होता है । 

(iv) उद् वािहत : ऊपर उठे हòए उर को उद् वािहत उर कहते ह§ । 

(v) सम उर : चतुरą सौķव युĉ सभी अंगŌ के िवÆयास म¤ सम उर होता है । 

 सÌĂम, शोक, भय, मू̧ छाª, Óयािध, शीत, वषाª, लºजा, ÖतÌभ, मानगहृण, िवÖमय-ŀिĶ, दपª, गवª, हसँी, 

रोदन, ®म, ĵास, जÌहाई लेने आिद भावŌ के ÿदशªन म¤ इसका ÿयोग िकया जाता है ।  

(– नाट्यशाľ, 9/223-234) 
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2.4.3.1.1.4. पाĵाªिभनय 

 पाĵª अिभनय के भी पाँच ÿकारŌ का वणªन िकया गया है –  

(i) नत : इसम¤ किट, Óयाभजुन, पाĵª आभµुन और ÖकÆध कुछ अपसतृ हŌ तो ‘नत’ पाĵª होता है । 

(ii) समुÆनत : इसम¤ नत पाĵª का ऊपरी पाĵª िवपरीत िदशा म¤ हो और किट, पाĵª, ÖकÆध उठे होते ह§ । 

(iii) ÿसाåरत : उपसपªन म¤ नत, अपसपªण म¤ समुÆनत, पहशाªिद म¤ ÿसाåरत ,पåरवितªत म¤ िववितªत ओर 

िविनवतªन म¤ अपसतृ पाĵª का िविनयोग होता है । 

(iv) िववि°ªत : इसम¤ िýक को पåरवितªत कर िलया जाता है । 

(v) अपसतृ : िववि°ªत पाĵª के अपनयन से होता है ।    

(– नाट्यशाľ, 9/236-242) 

2.4.3.1.1.5. कट्यािभनय 

 भरतमु िन ने किट (कमर) अिभनय के पाँच भेद बताये ह§ –  

(i) िछÆना : मÅय भाग म¤ वलन होता ह ै। इसम¤ Óयायाम तथा पीछे कì ओर घमूकर देखा जाता है । 

(ii) िनव°ृा : परां गमुख Óयिĉ कì ओर जो किट होती है उसे िछÆना कहा जाता है । यह गोल घमूती है । 

(iii) रेिचता : जो चारŌ तरफ घमूती है उसे िनव°ृा किट कहते ह§ । यह Ăमण करती है । 

(iv) ÿकिÌपता : जो ितरछे आन-ेजाने वाली होती है । उसे रेिचता किट कहते ह§ । यह कूबड़ बौने आिद 

का अिभनय करती है । 

(v) उद् वािहता : िनतÌब एवं  पाĵª भाग से उद् वहन करने वाली किट उद् वािहता कहलाती है । Öथूल पŁुष 

व िľयŌ के लीलापणूª गमन म¤ इस किट का ÿयोग िकया जाता है ।   

(– नाट्यशाľ, 9/246) 

2.4.3.1.1.6. पादािभनय 

 पैरŌ से िकया जाने वाला अिभनय पादािभनय कहलाता है । भरतमु िन ने पादािभनय के पाँच भेद िकये ह§ –  

(i) उद ्घिटत : इसम¤ पैर के तलवे के अúभाग से िÖथत होकर एड़ी को भिूम पर िगराया जाता है । 

(ii) सम : Öवाभािवक łप से समतल भिूम पर िÖथत पाद को समपाद कहते ह§ । 

(iii) अúतल संचर : इसम¤ एड़ी उठी हòई और अगूँठा फैला हòआ तथा समÖत अगँिुलयाँ अं िचत होती ह§ । 

(iv) अंिचत : इसम¤ पैर कì एड़ी भिूम पर अं िचत हो और पैर का अúतल आगे कì ओर तथा सारी 

अँगु िलयाँ फैली होती ह§ । 
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(v) कंुिचत : इसम¤ पैर कì एड़ी ऊपर उठी हòई तथा अगँु िलयाँ और मÅयभाग कंुिचत होता है ।   

(– नाट्यशाľ, 10/267-280) 

2.4.3.1.2. मुखज अिभनय 

मुखज अिभनय ŀिĶ, Ă,ू नािसका, अधर, कपोल, िचबुक उपांगŌ Ĭारा िकया जाता है । 

2.4.3.1.2.1. ŀिĶ अिभनय 

भरतमु िन ने तीन ÿकार कì ŀिĶयाँ बतलायी ह§ –  

(i) रस ŀिĶयाँ : भरत ने रसŀिĶ के आठ भेद िकये ह§ – काÆता, हाÖया, कŁणा, रौþी, वीरा, भयानका, 

बीभÂसा और अद् भतुा । 

(ii) Öथायी भाव ŀिĶयाँ : Öथायी भाव ŀिĶयाँ आठ ह§ – िÖनµधा, ŃĶा, दीना, øुĦा, दू Įा, भयािÆवता, 

जुगिुÈसता और िविÖमता । 

(iii) Óयिभचारी भाव ŀिĶयाँ : Óयिभचारी भाव ŀिĶयाँ बीस ह§ – शूÆया, मिलना, ®ाÆता, लºजािÆवता, 

µलाना, शंिकता, िवषÁणा, मुकुला, कंुिचता, अिभतĮा, िजĺा, लिलता, िवतिकª ता, अधªमकुुला, 

िवĂाÆता, िवलĮुा, आकेकरा, िवकोशा, ÿÖता और मिदरा । 

(– नाट्यशाľ, 8/40-95) 

2.4.3.1.2.2. Ăू अिभनय 

 भŏहŌ Ĭारा िविवध ÿकार के भावािभनय को Ă ूअिभनय कहते है । भरतमिुन न ेनाट्यशाľ म¤ Ă ूके सात 

भेदŌ का िनłपण िकया है –  

(i) उÂ±ेप : भŏहŌ को एक साथ या बारी-बारी से उठाया जाता है । 

(ii) पातन : भŏहŌ को धीरे-धीरे नीचे िगराना पातन होता है । 

(iii) Ăकुिट : भŏहŌ के मूल का एक साथ उठाना Ăकुिट है । 

(iv) चतुर : ĂकुिटयŌ कì मधुरता या िवÖतार चतुर कहलाता है । 

(v) कंुिचत : एक साथ झकुाना कंुिचत होता है । 

(vi) रेिचत : एक भŏह का ऊपर उठाना रेिचत होता है । 

(vii) सहज : Öवाभािवक िÖथत म¤ रहना सहज Ă ूअिभनय होता है । 

(– नाट्यशाľ, 8/118-127) 
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2.4.3.1.2.3. नािसका अिभनय 

 नािसका Ĭारा िकये जाने वाल ेभावŌ को नािसका अिभनय कहा जाता है । भरत ने नािसका के छह ÿकार 

बताये ह§ –  

(i) नता : इसम¤ नासापुट का बार सĴेंषण िकया जाता है । 

(ii) मÆदा : यह नासापटु पर िÖथर होता है । 

(iii) िवकृĶा : इसम¤ नासापुट अिघक फूला होता है । 

(iv) सो¸छवासा : इसम¤ नासापुट म¤ ĵांस को खéचा जाता है । 

(v) िवकूिणता : इसम¤ नासापुट िसकुड़े हòए होते ह§ । 

(vi) Öवाभािवकì : इसम¤ नासापुट Öवाभािवक łप म¤ होते ह§ ।  

(– नाट्यशाľ, 8/130-138) 

2.4.3.1.2.4. अधर अिभनय 

 अधर Ĭारा िकया गया अिभनय अधरािभनय कहा जाता है । भरतमु िन न ेनाट्यशाľ म¤ अधर अिभनय के 

छह भेद बतलाये ह§ –  

(i) िववतªन : अधर का ितरछा, िसकुड़ना िववतªन कहलाता है । 

(ii) कÌपन : अधर का कÌपन होता है । 

(iii) िवसगª : अधर बाहर िनकलता है । 

(iv) िविनगूहन : अधर को भीतर कì ओर लेना होता है । 

(v) संदĶक : हŌठ को दाँतŌ से काटना । 

(vi) समदु् ग : हŌठ को बाहर कì ओर करना ।    

(– नाट्यशाľ, 8/144-149) 

2.4.3.1.2.5. कपोल अिभनय 

 कपोल कì नानाÿकार कì िÖथितयŌ को भाव ÿदान करना कपोल अिभनय कहा जाता है । भरतमु िन ने 

कपोल अिभनय के छह भेद िकये ह§ –  

(i) ±ाम : ±ीण या िचपके कपोल को ±ाम कहते ह§ । 

(ii) फुÐल : फूले हòए गालŌ को फुÐल कहते ह§ । 

(iii) पणूª : ऊपर उठे हòए गालŌ को पणूª कहते ह§ । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 118 of 298 
 

(iv) किÌपत : Öफुåरत कपोलŌ का किÌपत कहते ह§ । 

(v) कंुिचत : िसकुड़े हòए कपोल को कंुिचत कहते ह§ । 

(vi) सम : Öवाभािवक दशा म¤ िÖथत कपोल को सम कहते ह§ । 

2.4.3.1.2.6. िचबुक अिभनय 

 िचबकु को ठोड़ी कहा जाता है । िचबकु के Ĭारा िकया गया अिभनय िचबुक कमª कहा जाता है । 

भरतमु िन ने िचबुक को ही दÆत कहा है । िचबुक के सात भेद ह§ –  

(i) कुĘन : दाँतŌ का िकटिकटाना होता ह ै। 

(ii) खÁडन : दाँतŌ का बार-बार हटाना और िमलाना खÁडन होता है । 

(iii) िछÆन : दाँतŌ का धĶृता से िमलाना िछÆन होता है । 

(iv) चुि³कत : दाँतŌ को दरू हटा लेना चुि³कत होता है । 

(v) लेिहत : िजĽा से दाँतŌ को चाटना लेिहत होता है । 

(vi) सम : दाँतŌ का िमलाना सम होता है । 

(vii) दĶ : दाँतŌ को अधर से काटना दĶ कहलाता है । 

(– नाट्यशाľ, 8/150-155) 

2.4.3.1.3. चेĶाकृत अिभनय 

 चेĶाकृत अिभनय ÿÂयंगŌ Ĭारा िकया जाता है । 

2.4.3.1.3.1. बाहò अिभनय 

 बाहò अिभनय के सोलह भेद िनधाªåरत िकये ह§ – ऊÅवªÕथ, अधोमुख, ितयªµगत, अपिवĦ, ÿसाåरत, 

अं िचत, मÁडलगित, ÖविÖतक, उĬेिĶत, पķृानसुारी, आिवĦ, कंुिचत, नă, सरल, आÆदोिलत, उÂसाåरत । 

2.4.3.1.3.2. उदर व पीठ अिभनय 

 भरतमु िन ने उदर व पीठ अिभनय के तीन ÿकार बतलाये ह§ – ±ाम, खÐव और पणूª ।  

(i) ±ाम : ±ीण उदर ±ाम, हाÖय, रोदन, िनĵास और जÌहाई लेने म¤ ±ाम अिभनय होता है । 

(ii) खÐव : नत उदर, खÐव, उदर Óयािध, तपÖया, ®म एवं  भूख म¤ खÐव अिभनय होता है । 

(iii) पणूª : उदर और उ¸छवास, Óयािध, अितभोजन, Öथलूता आिद म¤ पणूª अिभनय होता है ।  

(– नाट्यशाľ, 7/243-245) 
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2.4.3.1.3.3. उł अिभनय 

 उł के Ĭारा िकया गया अिभनय उł कमª कहलाता है । इसके पाँच भेद ह§ –  

(i) कÌपन : एड़ी के बार-बार नमन-उÆनमन से कÌपन होता है । यह अधम पाýŌ कì गित और लय म¤ 

होता है । 

(ii) वलन : इसम¤ जानु भीतर कì ओर होता है । यह िľयŌ कì Öव¸छÆद गित म¤ होता है । 

(iii) ÖतÌभन : इसम¤ उł िनिÕøय रहती है । यह भय और िवषाद म¤ होता है । 

(iv) उĬतªन : विलत एवं  आिवĦ करने से होता ह ै। यह Óयायाम और ताÁडव म¤ होता है । 

(v) िनवतªन : पड़े कì एड़ी भीतर कì ओर चली जाती ह ै। सÌĂमपवूªक Ăमण म¤ इसका ÿयोग होता है ।    

(– नाट्यशाľ, 9/252-258) 

2.4.3.1.3.4. जंघािभनय 

 भरतमु िन ने जंघा अिभनय के पाँच ÿकारŌ का वणªन िकया है –  

(i) आवितªत : इसम¤ बाँये पैर को दािहने और दािहने पैर को बाँये पाĵª कì ओर घमुाया जाता है । यह 

िवदू षक के घमूने म¤ होता है । 

(ii) नत : इसम¤ जंघा का आकंुचन होता है । बैठना तथा गमन म¤ नत होता है । 

(iii) ि±Į : इसम¤ जंघा को बाहर कì ओर फ¤ का जाता है । Óयायाम और ताÁडव म¤ होता है । 

(iv) उद् वािहत : इसम¤ जंघा को ऊपर कì ओर उठाया जाता है । आिवĦ गमन होता है । 

(v) पåरव°ृ : इसम¤ जंघा को पीछे कì ओर मोड़ा जाता है । ताÁडव नÂृय म¤ ÿयोग होता है ।  

(– नाट्यशाľ, 9/252-258द) 

2.4.3.2. वािचक अिभनय 

 वाणी के Ĭारा िकया जाने वाला अिभनय ‘वािचक’ अिभनय कहलाता है । भरतमुिन ने वािचक अिभनय 

को नाट्य का शरीर कहा है । इसका कारण है आिंगक अिभनय के Ĭारा वाणी को Óयं िजत िकया जाता है इसिलए 

वािचक अिभनय मु´यतः वाणी से ही सÌबिÆधत है । भरतमिुन ने नाट्यशाľ म¤ वाणी के छह भेद Öवीकार िकये   

ह§ –  
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2.4.3.2.1. Öवर 

Öवर सात होते ह§ – षड्ज, ऋषभ, गाÆधार, मÅयम, पंचम, धैवत और िनषाद । इनका ÿयोग शृं गार तथा 

हाÖय रस म¤ मÅयम तथा पंचम; वीर, रौþ एवं  अद ्भतु रस म¤ षडज एव ंऋषभ; कŁण रस म¤ गाÆधार एव ंिनषाद; 

बीभÂस और भयानक रस म¤ धैवत ÖवरŌ का ÿयोग उ°म माना गया है । (– नाट्यशाľ, 17/107-108) 

2.4.3.2.2. Öथान 

 भरतमु िन ने वाणी के तीन Öथान बताये ह§ – िशर, कÁठ और उरस । िशर म¤ दरू खड़े हòए पाýŌ के Ĭारा बोल े

जाने म¤ ÿयोग िकया जाता है । कÁठ म¤ थोड़ी दरू खड़े हòए पाýŌ Ĭारा बोले गये संवाद होते ह§ । उरस म¤ पास खड़े हòए 

पाýŌ के Ĭारा बोल ेगये संवाद म¤ ÿयोग िकया जाता है । (– नाट्यशाľ, 17/107-108) 

2.4.3.2.3. वणª 

 वणª चार बतलाये ह§ । उदा°, अनदुा°, Öवåरत, किÌपत । वणª का ÿयोग रसŌ म¤ होता है । हाÖय और 

शृं गार रस म¤ उदा° और Öवåरत का; वीर, रौþ और अद् भतु रसŌ म¤ उदा° और किÌपत का; कŁण, बीभÂस और 

भयानक रसŌ म¤ अनुदा° एवं  Öवåरत का ÿयोग होता है । 

2.4.3.2.4. काकु 

 काकु को कÁठ्य Åविन भी कहते ह§ । इसके Ĭारा ®ोता को रस कì अनभुिूत होती है । िजĽा के Ĭारा 

इसका सÌपादन होता है । 

2.4.3.2.5. अलंकार 

 अलकंार उ¸चारण Öथान को कहा जाता है । भरतमुिन ने इनकì सं´या छह मानी है – उ¸च, दीĮ, मÆþ, 

नीच, þु त, तथा िवलिÌबत । इनके संयोग से काकु (कÁठ्य Åविन) को पूणª सहयोग िमलता है । 

2.4.3.2.6. अंग 

 भरतमुिन ने अंग के छह ÿकार बतलाये ह§ – िव¸छेद, अपªण, िवसगª, अनबुÆध, दीपन, और ÿशमन । 

िव¸छेद िवराम को कहा जाता है । पाýŌ के मनमोहक मधुर ÖवरŌ का ÿयोग अपªण कहलाता है । िवसगª का मतलब 

वा³य का िवÆयास ह ै। अनबुÆध पद के बीच म¤ िवराम को कहते ह§ । दीपन म¤ Öवर तीन Öथान से उ¸चाåरत होते ह§ । 

 वािचक अिभनय म¤ वाणी के उपयुªĉ छह भेदŌ के साथ ही भाषा, छÆद, ल±ण और अलकंारŌ का भी 

पयाªĮ महßव Öवीकार िकया जाता है ।  
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(i) भाषा : भाषा को नाट्य का शरीर कहा गया है । छÆद, ल±ण, अलकंार, गुण आिद इसके शोभा 

बढ़ाने वाले तßव ह§ । भरतमुिन ने सात ÿकार कì भाषाओ ंका वणªन िकया ह ै– मागधी, अवÆती, 

ÿा¸या, शौरसेनी, अधªमागधी, बाहलीका और दाि±णाÂया । (– नाट्यशाľ, 18/26) 

(ii) छÆद : छÆद का ÿयोग लय-ताल के िलए होता है ।  

(iii) ल±ण : नाटक म¤ ल±णŌ का महßवपणूª Öथान है । भरतमिुन न ेइनकì सं´या 36 िनधाªåरत कì ह ै। 

(iv) अलकंार : भरतमुिन ने चार अलंकारŌ का िववचेन िकया है – उपमा, łपक, दीपक और यमक ।  

 उĉ सभी म¤ शाľाथª ल±णŌ को रंगमंच पर अिभनेता व अÆय पाýŌ Ĭारा ÿयोग िकया जाता ह ै तब 

वािचक अिभनय और भी मखुर हो उठता है । 

2.4.3.3. आहायª अिभनय 

 अिभनय का तीसरा और सबसे महßवपूणª Öथान आहायª अिभनय होता है । इसे नेपÃय िवधान भी कहते  

ह§ । नेपÃय रचना का िवधान ही आहायª अिभनय होता है । नाटक म¤ अवÖथा के अनुसार ÿकृितगत वषे-िवÆयास, 

अलकंार तथा अगं रचना आिद को आहायª अिभनय कहा जाता है । इसम¤ नेपÃय या वेशभषूा और सजावट आिद 

िवषयŌ का िवधान िकया जाता है –  

    आहायाªिभनयो नाम ²ेयो नेपÃयजो िविधः । 
     तý कायªः ÿयÂनÖतु शुभिम¸छताः ॥ 
    नावÖथाः ÿकृतयः पूवªनेपÃय सािधताः । 
     अंगािदिभरिभÓयिĉमुमग¸छÆÂयÂनतः ॥  

(– नाट्यशाľ, 23/2-3) 

 आहायª अिभनय के चार ÿकार ह§ । नेपÃय कì चार िवधाएँ होती ह§ । पÖुत रचना (नमू ने कì वÖतु का 

िनमाªण), अलकंरण (सजावट), अंग रचना (शरीर को िचिýत करना) तथा संजीव (जीिवत ÿािण वगª) ।  

चतुिवªधं  तु  नेपÃयं पुÖतोऽलंकार एव च । 
तथा»गरचना  चैव  ²ेयः  स¼जीव  च ॥ 

(– नाट्यशाľ, 23/5) 

2.4.3.3.1. पुÖत नेपÃय 

 आहायª अिभनय म¤ पुÖत सबसे महßवपूणª होता है । पÖुत का अथª होता है – संयोजन अथाªत् सां केितक 

पदाथŎ कì रचना । पुÖत नेपÃय भी तीन ÿकार का होता है । (i) सिÆधम, (ii) Óयािजम और (iii) वेिĶम ।  
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(i) सिÆधम : सिÆधम का अथª होता है जोड़ना । नाटक के उपयोग के िलए िजन वÖतुओ ंका िनमाªण 

चटाई , बाँस, चमड़ा या वľ से िकया जाता है उसे सिÆधम नपेÃय कहते ह§ । 

(ii) Óयािजम : िजन पदाथŎ का यÆý के Ĭारा बनाया जाकर रंगमंच पर ÿयोग िकया जाता है उसे Óयािजम 

कहा जाता है । इसम¤ रथ, यान िवमान आिद को मंच पर कृिýम łप से ÿयोग िकया जाता है । 

(iii) वेिĶम : िकसी चीज को आविेĶत (लपेट कर) ÿयोग म¤ लाया जाता है उसे विेĶम कहते ह§ । नाटक म¤ 

इस िविध का ÿयोग यान, िवमान, कवच, Åवजा आिद के िलए रंगमंच पर ÿÖततु िकया जाता है । 

(– नाट्यशाľ, 23/6) 

2.4.3.3.2. अलंकार 

 पाýŌ के िविभÆन अवयवŌ पर धारण िकये जाने वाली मालाएँ , गहने तथा वľŌ का समायोजन ही 

अलकंार कहलाता है । 

अलंकारÖतु   िव²ेयो  माÐयाभरणवाससम ्। 
नानािवधः समायोगोऽÈय»गो पा»गिविध ॥ 

(– नाट्यशाľ, 23/10) 

(i) माÐय : माला Ĭारा शरीर का ÿसाधन पाँच ÿकार का होता है – वेिĶत, िवत, संघाÂय, úिÆथम तथा 

ÿालिÌबत । 

(ii) आभषूण : शरीर पर धारण िकये जाने वाले आभषूण चार ÿकार के होते ह§ –  

i. आवेÅय : जो शरीर को बéध कर पहनाये जाएँ । 

ii. बÆधनीय : जो शरीर पर ऊपर से बाँधे जाएँ । 

iii. ÿ±ेÈय : जो पहने जाएँ । 

iv. आरोÈय : जो शरीर पर चढ़ाए जाएँ । 

 उपयुªĉ चारŌ अलंकारŌ को पुŁष, ľी, देश, जाित व अवÖथा के अनुसार ÿसाध होता है । 

(क)  पŁुषŌ के अलंकार : पŁुष िसर पर चड़ूामिण तथा मुकुट, कानŌ म¤ कुÁडल, गले म¤ मुĉाहार, अँगु िलयŌ म¤ 

अँगूठी, भजुा म¤ हÖतली व वलय, कलाई म¤ चिूलका, कुहनी के ऊपर केयूर , किट पर तरल तथा सूý 

आिद अलंकार धारण करते ह§ । 

(ख)  िľयŌ के अलंकार : िľयŌ के अगं तथा उपांग पर धारण िकये जाने वाले अलंकार इस ÿकार ह§ – िľयŌ 

के िसर पर िशखा-पाश, िशखा-पý, िपÁडी पý, चूड़ामिण ,मकåरका, मुĉाजाल, गवा± आिद ललाट पर 

ितलक, गु¸छ, कानŌ म¤ कुÁडल, िशिखपý, वेणीगु¸छ, मोचक, किणªका, कणªवलय, पýकिणªका, 

कुÁडल, कणªमþुा, कणªभषूण, रÂनजिड़त होते ह§ । गालŌ पर ितलक तथा पýलेखा, व± पर िýवेणी, नेýŌ 
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म¤ अंजन (काजल), ओठŌ पर रंजन (रंगना), दाँतŌ को िविवध रंग म¤ रंिजत, गले म¤ मुĉामाला, 

Óयालपं िĉ, मंजरी, रÂनमाला, रÂनसर, रÂनाविल, बाँह म¤ अंगद तथा वलय, बाजबंूद, अँगुिलयŌ म¤ कटक, 

कलशाखा, हÖतपý, सपुूरक, मþुा अगँूठी, किट म¤ काँची, मेखला, रसना तथा तलक, पैर म¤ नूपरु, 

िकंकणé, रÂनजाल घिÁटका, पैरŌ कì अँगुिलयŌ म¤ अंगुलीयक तथा ितलक व महावर आिद होते ह§ । 

(iii) वľ िवÆयास- आभीर िľयŌ के वľ नीले वणª के होते ह§ तथा वे अपने िसर को ढक कर रखती ह§ । 

पवूō°र देश कì िľयाँ िसर से पैर तक ढँक कर रखती ह§ गिणकाओ ंके वेश उनकì इ¸छानुłप होता 

है । पोिषत पितका नाåरयŌ के वľ मिलन होते ह§ । 

2.4.3.3.3. अंग-रचना 

 अंग रचना आहायª अिभनचय का तीसरा łप है । इसम¤ सभी पाýŌ कì अंग रचना कì जाती है ।  

(i) रंग िवधान : सबसे पहले अपने अंगŌ को वणō (रंग) से रंगा जाता है । भरतमुिन ने वणª चार ÿकार के 

बताये ह§ – सफेद, नीला (काला), पीला तथा लाल । इनको आपस म¤ िमलाने पर अÆय रंग भी बनाये 

जाते ह§ । सफेद तथा पीले रंग के िम®ण से पाÁडुरंग, सफेद तथा नीले के िम®ण से घटेåरया (कपोत), 

सफेद तथा लाल के िम®ण से गुलाबी, नीला व पीला से हरा, नीला और लाल से कÂथई, लाल और 

पील ेसे गौर रंग बनता है । 

 रंगŌ को िमलाने के पĲात् पाýŌ को ÿकृित, वय (उă), देश तथा जाित के अनłुप रंगा जाता है । 

देवता, य±, अÈसरा को गौर वणª; सयूª, āĺा आिद देव पाýŌ को सुनहरी रंग; चÆþ, बहृÖपित, शुø, 

वŁण, सागर, िहमालय, गंगा आिद को ĵेत; मंगल úह को लाल; बुध, अिµन को पीला; नारायण 

तथा नर को Ôयाम; नागŌ को काला; दैÂय, दानव, रा±स आिद को नीले रंग से रंगा जाता है ।        

(– नाट्यशाľ, 23/92-96) 

 मनÕुयŌ म¤ āाĺण तथा ±िýयŌ के गौर वणª; वैÔय तथा शूþŌ के Ôयाम वणª के होने चािहए ।  

(ii) अंग रचना के पĲात् वषे भी पाýŌ के अनुłप बताये ह§ – शुĦ, िविचý, तथा मिलन ।  

i. शुĦ वेष : देवालय जाना, मांगिलक िवधान व िववाह के अवसर पर शुĦ वľŌ का िवधान है । 

ii. िविचý : राजा, उ¸च पदािधकारी, महÆत तथा तपÖवी का होता है ।  

iii. मिलन : उÆम°, शराबी, पिथक तथा आपि° म¤ डूबे Óयिĉ का होता है । 

(iii) चेहरे का िवधान : देवता, मनÕुय के चेहरे का िवधान देश तथा जाित तथा अवÖथा के अनसुार िकया 

जाना चािहए । 

(iv) मुकुट : देवता, गÆधवª, य±, नाग तथा रा±सŌ के मुकुट पाĵªगत होते ह§ । राजाओ ंका मुकुट मÖतकì 

होता है । देवताओ ंमे जो ®ेķ होते ह§ उनका मकुुट िकरीटी होता है । 

(v) केश िवधान : रा±स, दानव तथा दैÂयŌ के पीले, भरेू बाल; िपशाच, उÆम° (पागल) , साधु  तथा 

ÿित²ा पालन न करने वाले के लÌबे, िबखरे बाल; बौĦ, जैन साधुओ,ं ®ोिýय āाĺणŌ के िसर मुँड़े 

हòए होने चािहए; वार-वध,ू राजािधकारी तथा शृगंा री Óयिĉ के घुँघराले बाल होने चािहए । 
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2.4.3.3.4. संजीव नेपÃय िवधान 

 संजीव नेपÃय रंगमंच पर ÿिवĶ होने वाले पशु  आिद ÿािणयŌ के तीन ÿकार ह§ –  

(i) चतुÕपद : ये चार पैरŌ वाले ÿािण होते ह§ । इनम¤ गाय, घोड़ा, िहरन, िसंह आिद आते ह§ । 

(ii) िĬपद : ये दो पैर वाले होते ह§ । इनम¤ मनÕुय तथा प±ी आते ह§ । 

(iii) अपद : ये िबना पैर वाले होते ह§ । इनम¤ साँप आिद र¤गने वाले जीव होते ह§ ।  

(– नाट्यशाľ, 23/152-153 ) 

2.4.3.4. सािßवक अिभनय 

 मन कì एकाúता को ÿाĮ करने वाला भाव सािßवक भाव कहलाता है । यह अÆतÖथ भावŌ का ÿकाशक 

है । 

ÖतÌभः Öवेदोऽथ रोमा¼चः Öवरभेदोऽथ वेपथुः । 
वैवÁयªम® ु ÿलय  इÂयĶौ  सािÂवकाः  मÂथः ॥ 

(– नाट्यशाľ, 7/94) 

 सािßवक अिभनय आठ ÿकार का होता है –  

(i) ÖतÌभ : Łकने का भाव ÖतÌभ म¤ आता है । जैसे - हषª, भय, शोक, िवÖमय, िवषाद, रोष आिद । 

िनĲेĶ होना, िÖथर होना, शूÆयता तथा जड़ आकृित के समान शरीर को कड़ा करने का भाव ÖतÌभ 

होता है । 

(ii) Öवेद : øोध, भय, हषª, लºजा, दःुख , ताप, घात, Óयायाम, ®म, रित, धपू आिद के कारण शरीर से 

जल िनकलना Öवेद होता है । पंखा झलना, पसीना पŌछना, हवा कì अिभलाषा आिद के Ĭारा Öवेद 

सािßवक भाव  का अिभनय िकया जाता है । 

(iii) रोमांच : हषª, िवÖमय, भय, øोध, शीत, Öपशª, रोग आिद के कारण रŌगटे खड़े हो जाना ही रोमांच 

कहलाता है । रोमांच सािßवक भाव का अिभनय शरीर के बार-बार काँटे चुभने, रŌगटे खड़े होने, 

पलुिकत होने तथा शरीर के Öपशª के Ĭारा होता है । 

(iv) Öवरभेद : हषª, पीड़ा, भय, øोध, बढ़ुापा, Ł±ता, मद आिद के कारण गले का Łँध जाना Öवरभेद 

होता है । Öवरभेद सािßवक भाव का अिभनय ÖवरŌ कì िभÆनता तथा गद ्गद ्होने के समय होता है । 

(v) वेपथ ु: हषª, भय, शीत, रोष, Öपशª, जरा (बढ़ुापा) रोग आिद से कँपकँपी होना ‘वेपथ’ु कहलाता है । 

कÌपन, Öफुåरत होना तथा घबड़ाहट म¤ ‘वेपथ’ु सािßवक भाव का अिभनय िकया जाता है । 
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(vi) ववैÁयª : शीत, भय, øोध, ®म, रोग, ³लािÆत और ताप के कारण उÂपÆन कािÆत-मिलनता वैवÁयª है । 

नािड़यŌ कì पीड़ा म¤ मुख का रंग फìका पड़ना सािßवक भाव अिभनय होता है । 

(vii) अ® ु : आनÆद, अमषª, धुँआ, अंजन, जÌहाई लेने, भय, शोक, शीत रोग आिद के कारण आँखŌ म¤ 

पानी आना ‘अ®’ु है । अ® ु सािßवक भाव का अिभनय आँखŌ म¤ आँसू  भर जाने से आँसओु ंको 

िगराने एवं  पŌछने आिद के Ĭारा िकया जाता है । 

(viii) ÿलय : ®म, मू̧ छाª, मद, िनþा, चोट एवं  मोह आिद से ÿलय उÂपÆन होता है । ÿलय नामक सािßवक 

भाव का अिभनय िनĲĶेता, िनÕकÌप, अÖपĶ, ĵास, भिूम-पतन आिद के Ĭारा ÿयास िकया जाना 

चािहए । 

2.4.4. बोध ÿĳ 

1. अिभनय को पåरभािषत करते हòए इसके ÿकारŌ को सं ±ेप म¤ समझाइए । 

2. अिभनय के िकतने ÿकार का होता ह ै? इनम¤ से िकसी एक को िवÖतारपूवªक समझाइए । 

3. आंिगक अिभनय िकसे कहते ह§ ? इसका नाटक म¤ ³या Öथान है ? 

4. आहायª अिभनय के ÿकार सोदाहरण समझाइए । 

2.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. अिभनय दपªण, देवद° शाľी, िकताब महल, इलाहाबाद 

2. दशłपकम,् धन¼जय, चौखÌबा ÿकाशन ,वाराणसी 

3. नाट्यशाľ, भरत, डॉ॰ पारसनाथ िĬवेĬी, सÌपणूाªनÆद संÖकृत िवĵिवīालय 

4. भरत और भारतीय नाट्यकला, डॉ॰ सुरेÆþनाथ दीि±त, राजकमल ÿकाशन, िदÐली 

5. सािहÂयदपªण, िवĵनाथ, चौखÌबा ÿकाशन वाराणसी 

6. संÖकृत सािहÂय का इितहास, पोĥार, नागरी ÿचाåरणी सभा , वाराणसी 
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खÁड – 3  : अÆधेर नगरी 

इकाई – 1 : ‘अÆधेर नगरी’ म¤ Óयंµय-िवधान 

इकाई कì łपरेखा 

 3.1.00. उĥेÔय कथन 
 3.1.01. ÿÖतावना 

3.1.02. भारतेÆद ुका ÓयिĉÂव  
 3.1.03. भारतेÆद ुका नाट्य-सािहÂय 
 3.1.04. अÆधेर नगरी कì कथावÖत ु
 3.1.05. ÿहसन का कलेवर और अÆधेर नगरी 
 3.1.06. अÆधेर नगरी म¤ Óयंµय-िवधान 
 3.1.07. पाठ-सार 
 3.1.08. बोध ÿĳ 
 3.1.09. किठन शÊदावली 
 3.1.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.1.00. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नाटककार भारतेÆद ुऔर उनके नाट्यसािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘अÆधेर नगरी’ कì कथावÖतु जानकर उससे सÌबिÆधत िविभÆन प±Ō पर चचाª कर सक¤ गे । 

iii. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ Óयं µय-िवधान को समझ सक¤ गे । 

3.1.01. ÿÖतावना 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ िलिखत नाटक ‘अÆधेर नगरी’ के अÅययन से पवूª नाटककार के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ 

करना आवÔयक है । भारतेÆद ुका जÆम 9 िसतंबर सन् 1850 को बनारस के एक रईस पåरवार म¤ हòआ था । इस 

सÌबÆध म¤ डॉ॰ रामिवलास शमाª का कथन बहòत ही सटीक है – “जैसे कìचड़ म¤ कमल िखलता है वैसे ही इस 

अं úेजभĉ महाजन पåरवार म¤ भारतेÆद ुका जÆम हòआ  ।” पाँच वषª के थे तभी उनकì माता का देहाÆत हो गया । 

िपता िगरधरदास भी ÿिसĦ किव थे । भारतेÆद ुदस वषª के थे तभी िपता का िनधन हो गया । चंचल और उĦत 

Öवभाव के भारतेÆद ुने ÖवाÅयाय Ĭारा ²ान ÿाĮ िकया । बहòमुखी ÿितभा के धनी भारतेÆद ुने ÿायः सभी िवधाओ ंम¤ 

रचना कì । उÆह¤ आधुिनक िहÆदी सािहÂय का जनक कहा जाता है । िहÆदी नाटक कì नéव रखनेवाले भारतेÆद ुने 

िहÆदी रंगमंच के िवकास कì िदशा म¤ बहòत महßवपणूª कायª िकया । 
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 भारतेÆद ु हåरĲÆþ (1850 ई.–1885 ई.) का उदय इितहास के उस मोड़ पर हòआ िजसे पनुजाªगरण का 

ÿथम चरण कहते ह§ । सन ्1857 के िवþोह के बाद दशे म¤ नयी शासन ÓयवÖथा कायम हòई, नयी िश±ा-ÿणाली 

आई, नये संचार साधन आए, सुधारवादी आÆदोलनŌ का ®ीगणेश हòआ तथा मÅययगुीन जड़ता से भारतवषª ने 

Öवयं  को मĉु करने का ÿयास ÿारÌभ िकया । सामािजक जागरण एवं  समिĶगत कÐयाण पर बल िदया जाने लगा । 

सािहÂय को सामािजक पåरवतªन कì ÿिøया का अिनवायª तßव माना जाने लगा । इस सÆदभª म¤ नाटक कì 

उपयोिगता को रेखां िकत िकया जाने लगा । सन ्1871 ई. म¤ ®ीिनवासदास िलिखत नाटक ‘रणधीर ÿेममोिहनी’ के 

ÿथम ÿदशªन के अवसर पर ÿÖतावना िलखते हòए भारतेÆद ुने यही ŀिĶकोण रखा है – “सचमचु नाटक के ÿचार से 

इस भिूम का बहòत कुछ भला हो सकता है ... िदÐलगी से इन लोगŌ को जैसी िश±ा दी जा सकती ह,ै वैसी और 

तरह से नहé ।” ‘नाटक’ शीषªक अपने िनबÆध म¤ भारतेÆद ु ने इस उपयोिगता को पुनः दहुराया है – “हे नाटक 

िवरोधी मानवगण ! आप लोग इस चमÂकार कायª म¤ ³यŌ उÂसाह नहé बढ़ाते ... अब यही हमारी ÿाथªना है िक ... 

जहाँ तक हो सके इसकì उÆनित म¤ ÿयÂन कर¤, िजससे हमारे इस दशेवािसयŌ का उपकार हो ।” उपयु ªĉ उĦरणŌ म¤ 

पनुजाªगरण-काल म¤ नाटक कì महßवपणूª भूिमका को रेखां िकत िकया गया ह ै। 

 भारतेÆद ुने समकालीन लेखकŌ को नाट्य-लेखन एवं  उनके ÿदशªन म¤ सिøय भिूमका अदा करने के िलए 

ÿेåरत कर एक आÆदोलन का सýूपात िकया । नाटक का लàय केवल मनोरंजन न होकर पåरवतªन, सुधार तथा 

नवजागरण हो गया । भारतेÆदु  का ÓयिĉÂव जीवÆत था । उनके Öवभाव म¤ िज़ंदािदली थी । रंगकमª के ÿित उनकì 

Łिच िदखावटी न होकर Öवाभािवक थी । सन ् 1868 ई. का वषª िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच के िलए ऐितहािसक 

महßव का था । इस वषª भारतेÆद ुके ÿथम नाटक ‘िवīासुÆदर’ का ÿकाशन हòआ । इसी वषª शीतलाÿसाद िýपाठी 

के नाटक ‘जानकìमंगल’ का मंचन बनारस िथएटर म¤ हòआ, िजसम¤ भारतेÆद ुने लàमण कì भिूमका म¤ ÿभावशाली 

अिभनय िकया । एक बार अपने नाटक ‘नीलदेवी’ म¤ उÆहŌन ेपागल का अिभनय िकया था । बिलया के मेले म¤ 

उनके दो नाटक खेले गए – ‘सÂय हåरĲÆþ’ और ‘नीलदेवी’ । ÿथम नाटक म¤ भारतेÆद ुने हåरĲÆþ कì भूिमका म¤ 

ÿभावशाली अिभनय कर दशªकŌ को अिभभतू कर िदया था । सन ्1884 म¤ उनकì ÿेरणा से काशी म¤ ‘नेशनल 

िथएटर’ कì Öथापना हòई । इस संÖथा के िलए उÆहŌने एक रात म¤ अपने सदाबहार नाटक ‘अÆधेर नगरी’ कì रचना 

कì । सन ् 1873 ई.म¤ भारतेÆद ु ने ‘पेनी रीिडंग ³लब’ कì Öथापना कì िजसकì गितिविधयŌ म¤ रंगकमª का भी 

समावेश था । 

3.1.02. भारतेÆदु  का ÓयिĉÂव 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ के ÓयिĉÂव म¤ तीन उÐलेखनीय गुण थे – सÂयवािदता, पåरहासिÿयता और काÓय-

शिĉ । उनके नाटक ‘सÂय हåरĲÆþ’ कì िनÌनिलिखत पं िĉयाँ नायक के साथ-साथ नाटककार पर भी लागू  होती 

ह§ –  

चंþ  टरै   सूरज  टरै,   टरै   जगत  Óयवहार । 
पै ŀढ़ ®ी हåरĲÆþ को, टरै न सÂय िवचार ॥ 
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 इस तÃय कì पिुĶ भारतेÆदुजी के िमý पिÁडत शीतलाÿसाद िýपाठी ने िनÌनिलिखत दोह ेम¤ कì है – 

जो गुण  नृप हåरचÆþ म¤,  जगिहत  सुिनयत कान । 
सो सब किव हåरĲÆþ म¤, लखहò ÿत¸छ  सजुान ॥ 

(‘हåरĲÆþ’, बाबू िशवनÆदन सहाय कì पुÖतक से उद् धतृ, प.ृ 328) 

 ‘अÆधेर नगरी’ नाटक के अÅययन के सÆदभª म¤ भारतेÆद ु के ÓयिĉÂव म¤ अÆतिनªिहत हाÖय-िवनोद कì 

ÿविृ° पर Åयान दनेा उपयोगी होगा । बचपन म¤ वे दीवारŌ पर फाÖफोरस से डरावनी मू ितªया ँबना देते थे । अधेँरे म¤ 

मू ितªयाँ चमकती और लोग उÆह¤ दखेकर घबड़ा जाते, तो भारतेÆद ुिछपकर उनकì घबड़ाहट का मजा िलया करते । 

पहली अÿैल को लोगŌ को ‘एिÿल फूल’ बनाकर वे आनिÆदत होते थे । एक बार उÆहŌने छपे हòए पýक िवतåरत 

कर ÿचाåरत िकया िक िवजयनगर कì कोठी म¤ एक यूरोपीय िवĬान ्अलौिकक चमÂकार िदखाएगा । वह मंý और 

िव²ान कì शिĉ से सयूª और चÆþ को पकड़कर पÃृवी पर खéच लाएगा । दशªकŌ को वहाँ जाकर मूखª बनना पड़ा, 

³यŌिक वहाँ पर पहली अÿैल कì सूचना का फलक लगा था । एक अÆय अवसर पर ÿिसĦ गायक के गायन का 

िव²ापन िकया गया िक उसका गाना सनुकर िहरन और सपª एकý हो जाते ह§ । पदाª उठने पर एक मसखरा लÌबी 

िवदषूकì टोपी लगाए उÐटा तानपरूा िलए िदखाई पड़ा । साथ ही मोटे अ±रŌ म¤ िलखा था – ‘पहली अÿैल’ । वह 

मसखरा भारतेÆद ुही थे । एक अÆय अवसर पर डŌडी िपटवाई गई िक कल रामनगर के घाट पर एक मेम खडाऊँ 

पहनकर गंगा पार जाएगी । मेला-सा लग गया । अÆत म¤ िलिखत łप म¤ सचूना थी िक आज पहली अÿैल है । 

होली के अवसर पर भी भारतेÆदजुी Öवांग करके आनÆद िलया करते थे । भारतेÆद ुकì हाÖयिÿयता एवं  Óयं µय विृ° 

उनके नाटकŌ म¤ ÿितिबिÌबत हòई ह ै – िवशेषतः ‘भारतददुªशा’, ‘अÆधेर नगरी’, ‘ÿेमयोिगनी’, ‘कपूªरमंजरी’, 

‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित’, ‘िवषÖय िवषमौषधम’् एवं ‘िवīासुÆदर’ म¤ । 

3.1.03. भारतेÆदु  का नाट्य-सािहÂय 

 जाúित और समाज-सुधार का लàय भारतेÆद ुके नाटककार के सम± रहा है । लेखक के साथ-साथ व े

अिभनेता और िनद¥शक भी थे, इसिलए वे इस िवधा का ठीक-ठीक उपयोग कर सके । उनके नाटक दो ÿकार के   

ह§ – मौिलक और अनिूदत । 

 भारतेÆद-ुकृत मौिलक नाटक ह§ – विैदकì िहंसा िहंसा न भवित (1873), िवषÖय िवषमौषधम ् (1875), 

ÿेमजोिगनी (1875), सÂय हåरĲÆþ (1875), चÆþावली (1876), भारत ददुªशा (1876), भारत जननी (1877), 

नीलदेवी (1880), अÆधेर नगरी (1881) और सती ÿताप (1884) । 

 छायानवुाद : िवīासुÆदर (1868, बां µला स)े 

 भारतेÆद-ुकृत अनिूदत नाटक ह§ – रÂनावली (1868), पाखÁड िवडÌबन (1872), धन¼जय िवजय 

(1873), मुþारा±स (1875), कपूªरमंजरी (1878) और दलुªभ बÆध ु(1880) । 
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 भारतेÆद ुने बहòत गहन िचÆतन-मनन के बाद अपने समय के ÿĳŌ को ŀिĶ-पथ म¤ रख कर अपने नाटकŌ 

कì रचना कì । उनके नाटकŌ कì िवषयवÖत ुयथाथª से जड़ुी हòई है ।  

वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित : ‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित’ एक ÿहसन है । इसम¤ Óयं µय के माÅयम से जीवन 

कì िवकृितयŌ के ÿित जनता को सचेत िकया गया है । इसके सभी पाý ÿतीकाÂमक ह§ । ‘िवषÖय िवषमौषधम’् 

संÖकृत कì भाषा-शैली म¤ रिचत एकपाýीय नाटक है । इसम¤ भारतीय राजाओ ंके िवलासी तथा शोषक łप को उद् 

घािटत करते हòए अंúेजŌ कì कूटनीित का भी पदाªफाश िकया गया   है । नाटककार ने कहावतŌ, चुटकुलŌ, 

मुहावरŌ, पदŌ, ĴोकŌ, Óयं µय, हाÖय से एकरसता को दरू कर मनोरंजन कì सृिĶ कì है ।  

सÂय हåरĲÆþ : ‘सÂय हåरĲÆþ’ ±ेमेĵर के ‘चÁडकौिशक’ नाटक के आधार पर रिचत होते हòए भी भारतेÆद ुके 

Öपशª से मौिलक हो उठा है । युवा पीढ़ी म¤ चåरý और आदशª कì Öथापना इसका लàय है । इसम¤ पाĲाÂय शैली 

का ÿभाव पåरलि±त होता है । धैयª और कŁणा के ÿभाव से पाठक / दशªक अछूता नहé रह पाता है । 

चÆþावली : ‘चÆþावली’ ľी ÿधान नािटका है । ÿमे और भिĉ के भावŌ से लबालब भरी यह कृित रासलीला 

लोकनाट्य के łप म¤ रची गई है । राधा-कृÕण कì यगुल-मू ितª के उपासक भारतेÆद ुकì भिĉ-भावना यहाँ साकार 

हòई है । 

भारत दु दªशा : ‘भारत ददुªशा’ अं úेजी राºय कì आलोचना ही नहé करता वरन ्नाटककार कì िनभêकता और 

देशभिĉ को भी ÿकट करता है । इसके पाý ÿतीकाÂमक ह§ । इसम¤ पारसी रंगमंच और लोकनाट्य नौटंकì का 

िशÐप अपनाया गया है । 

भारत जननी : ‘भारत जननी’ तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का अकंन करनेवाला काÓय-नाटक है । ‘चÆþावली’ और 

‘भारत जननी’ म¤ गीितनाट्य कì खिूबयाँ िवīमान ह§ । 

नील देवी : ‘नील दवेी’ नारी ÿधान दखुाÆत  नाटक है, िजसम¤ भारतीय नारी सÌबÆधी गलत धारणा का खÁडन 

िकया गया है । सरस मधुर गीतŌ से नाटक उÂकृĶ बन गया है । 

अÆधेर नगरी : जनÿचिलत एक छोटी-सी लोकोिĉ के आधार पर रिचत यह लघु नाटक समकालीनता कì सीमा 

को लाँघ कर ³लािसक बनने कì ±मता रखता है । ÿहसन और Óयं µय के माÅयम से जन-िवरोधी शासन-ÓयवÖथा 

पर तीखा ÿहार िकया गया है । ‘चौपट राजा’ हर काल म¤ होते रहते ह§ । 

सती ÿताप : ‘सती ÿताप’ म¤ सती सािवýी के कथानक को लकेर भारतीय नारी कì गåरमा का िदµदशªन है । 

भारतेÆद ुइसे अधूरा छोड़ गए थे, िजसे बाद म¤ बाबू राधा कृÕणदास ने परूा िकया था । 

 अनवुाद के िलए नाटक का चुनाव करते समय भारतेÆद ुका उĥेÔय िहÆदी कì नाट्यकला एवं  भाषा का 

संÖकार पåरÕकार करना होता था । उनके ÓयिĉÂव  म¤ िनिहत कलाकार एवं  मानवीय संवेदना भी उनके चुनाव को 
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ÿेåरत करते थे । हषª कì संÖकृत नािटका ‘रÂना वली’ का उÆहŌने अनवुाद िकया, ³यŌिक उसे वे कािलदास के 

शाकुÆतल के बाद ®ेķ कृित मानते थे । ‘पाखÁड िवडÌबन’ कृÕण िम® रिचत ‘ÿबोध चÆþोदय’ के तीसरे अकं का 

अनवुाद है । वीररस ÿधान ओजपूणª नाटक ‘धन¼जय िवजय’ का भरतवा³य  महßवपणूª है । इसम¤ लेखक ने कजरी, 

ठुमरी आिद के बदले नये सािहÂय और किवता को अपनाने का आúह िकया है । संÖकृत नाटककार िवशाखद° 

के ‘मþुारा±स’ का भारतेÆद-ुकृत अनवुाद मौिलक रचना लगता है । इसम¤ सािहÂय और रंगमंच दोनŌ का समÆवय   

है । ‘कपूªरमंजरी’ राजशेखर Ĭारा ÿाकृत भाषा म¤ रिचत इसी नाम के नाटक का अनवुाद है । ‘दलुªभबÆध’ु 

शे³सपीयर के ‘मच¥Æट ऑफ विेनस’ का छायानवुाद है; ³यŌिक इसम¤ पाý, Öथान आिद सभी का भारतीयकरण 

िकया गया है । ‘िवīासागर’ यतीÆþमोहन ठाकुर के बांµला नाटक का अनवुाद है । इसम¤ एक ÿेमकथा है । ÿेम म¤ 

असफल होकर नायक-नाियका आÂमघात नहé करते । नाटककार उÆह¤ अÆत म¤ िमला दतेा है । भारतेÆद ुके मौिलक 

और अनिूदत दोनŌ नाटक उनकì ÿितभा और रंगमंच के िवकास हेतु  उनके ÿामािणक ÿयासŌ को िसĦ करते ह§ । 

3.1.04. अÆधेर नगरी कì कथावÖतु 

 ‘अÆधेर नगरी’ के Óयं µय िवधान पर िवचार करने के पवूª उसकì कथावÖतु से पåरिचत होना आवÔयक है । 

‘अÆधेर नगरी’ कì कथावÖतु एक ऐसे राºय और उसकì शासन-ÓयवÖथा से सÌबिÆधत है, जहाँ िववेकहीन राजा 

मंýी के बु िĦचातुयª से पåरचािलत अनाप-शनाप िनणªय लेता है । एक महÆत अपने दो िशÕयŌ – गोबरधनदास और 

नारायणदास के साथ एक नगर म¤ पहòचँते ह§ । ऊपर से वह नगर बहòत सुÆदर िदखाई दतेा है । वे गोबरधनदास को 

पिĲम कì ओर और नारायणदास को पवूª कì ओर िभ±ा माँगने के िलए भेजते ह§ । वे दोनŌ को लोभ से बचने का 

उपदशे दतेे ह§ । बाजार के ŀÔय से पता चलता है िक इस सÌपÆन नगरी म¤ हर चीज टके सेर बेची जा रही है । 

गोबरधनदास िभ±ा म¤ िमले सात पैसŌ से साढ़े तीन सेर िमठाई खरीद कर खाता है । महÆत िशÕयŌ को ऐसी जगह 

तुरÆत छोड़ देने कì सलाह दतेे ह§ । गोबरधनदास उनकì सलाह न मानकर उसी नगरी म¤ रहन ेका िनणªय लेता है । 

गुŁ ‘संकट के समय मेरा Öमरण करना’ कहकर नारायणदास के साथ वहाँ से चल देते ह§ । 

 चौथा ŀÔय राजसभा का है । कÐल ूबिनया कì दीवार िगर जाने से िकसी कì बकरी मर गई । वह राजा से 

Æयाय कì ÿाथªना करता है । øमशः कारीगर, चूनेवाला, िमľी, कसाई, गड़åरया दरबार म¤ पेश िकए जाते ह§ । सब 

अपना अपराध दसूरे के िसर मढ़ अपना बचाव करते ह§ । िववेकहीन राजा कोतवाल को फाँसी दनेे का हò³म दतेा  

है । गोबरधनदास िमठाई खा-खाकर मोटा हो रहा है िक राजा के चार Èयाद ेउसे पकड़ने के िलए आ धमकते ह§ । 

उसे फाँसी दी जानेवाली है, यह सनुकर वह अपने अपराध के बारे म¤ पूछता है । बताया जाता है िक फाँसी का फंदा 

कोतवाल कì गरदन से बड़ा होने के कारण राजा²ा से मोटे Óयिĉ कì खोज हो रही है और मोटे होने के कारण 

उसकì गरदन फाँसी के िलए सवªथा उपयुĉ है । इस संकट से उसके गुŁ ही बचाते ह§ । गुŁ िशÕय दोनŌ म¤ फाँसी 

चढ़ने को लेकर िववाद िछड़ जाता है । राजा के पूछने पर महÆतजी बताते ह§ िक इस समय ऐसा मुहóतª है िक जो 

फाँसी चढ़ेगा वो सीधा Öवगª जाएगा । राजा इस अवसर को हाथ से नहé जाने देना चाहता और फाँसी चढ़ जाता   

है । 
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 इस कथावÖतु  म¤ हाÖय-Óयं µय का पुट देकर भारतेÆद ु ने समकालीन शासन ÓयवÖथा के दोषŌ को उजागर 

िकया है । ÖवतÆý भारत कì शासन-ÓयवÖथा का यथाथª इससे िभÆन नहé है । इस नाटक का अथª और Óयंजना देश 

काल कì सीमा से परे है । इसीिलए इसे सदाबहार, ÿासं िगकता से युĉ नाटक माना जाता है । ÖवातÆÞयो°र काल 

के रंगकिमªयŌ ने इसकì इस िवशेषता का लाभ उठाया है । 

3.1.05. ÿहसन का कलेवर और अÆधेर नगरी 

 िजसे हम नाटक कहते ह§ वह łपक का ÿकार ह ै । भारतीय आचायŎ ने łपक के दस ÿकार माने ह§ – 

नाटक, ÿकरण, भाण, Óयायोग, अंक, समवकार, वीथी, ÿहसन, िडम और ईहामगृ । डॉ॰ िगåरजा िसंह ने िहÆदी म¤ 

नाटकŌ के अितåरĉ ÿहसन कì परÌपरा का जÆमदाता भारतेÆद ुको माना है  – “उÆहŌने वतªमान आवÔयकताओ ंके 

अनकूुल ÿहसनŌ को जीवन का ÿितिबÌब और उसकì Óयंजना करने वाले माÅयम łप म¤ Öथािपत कर उसे 

आधुिनक नाट्य ÿणाली के उपयुĉ बनाया । सन ्1882 म¤ ÿकािशत ‘नाटक’ नामक िनबÆध म¤ भारतेÆद ुने ÿहसन 

का Öवłप ÖपĶ िकया है – “ ‘हाÖय रस का मु´य खेल’ नायक राजा वा धनी वा āाĺण वा धतूª कोई हो । इसम¤ 

अनेक पाýŌ का समावेश होता है । यīिप ÿाचीन रीित से इसम¤ एक ही अकं होना चािहए, िकÆत ुअब अनेक ŀÔय 

िदए िबना नहé िलख ेजाते ।” वे ‘अÆधेर नगरी’ को ÿहसन मानते ह§ । वÖतुतः इस नाटक म¤ हाÖय और Óयं µय दोनŌ 

का िम®ण है । 

 ÿहसन के नायक के सÌबÆध म¤ भारतेÆदजुी ने जो ÓयवÖथा दी है, उस सÆदभª म¤ अÆधेर नगरी के नायक का 

िनधाªरण करना चाह¤ तो समÖया पैदा होती है । अÆधेर नगरी का राजा ‘चौपट’ है अथाªत ्वह बु िĦिवहीन है । उसम¤ 

कोई भी काम Öव-िववेक से करने कì ±मता नहé है । मंýी कì सलाह को वह आखँ मँूद कर Öवीकार कर लेता है । 

राजा एक िवदषूक के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया ह ै। मंýी राजा कì अपे±ा अिधक चतुर चालाक है । आिखरी अंक 

म¤ वह भी फाँसी पर चढ़नेवालŌ कì होड़ म¤ शािमल हो जाता है । यहाँ उसकì चालाकì नदारत है । 

 महÆत का िशÕय गोबरधनदास नाटक म¤ सवªý वतªमान है, लेिकन उसे केÆþीय चåरý नहé कहा जा   

सकता । ÖवतÆý łप से िवचार करने कì ±मता का उसम¤ अभाव है । वह लोभ के वशीभतू है और पेट भरना ही 

उसके जीवन का एकमाý लàय है । उसका मोटापा उसके जी का जंजाल बन जाता है । महÆत के चåरý म¤ संयम 

और िववेक का संगम है । लोभúÖत िशÕय गोबरधनदास का उनकì तेज बु िĦ से उपजी यिुĉ फाँसी के फंद े से 

बचाती है और फाँसी कì सजा सुनानेवाला खदु फाँसी के फंदे का िशकार हो जाता है । लेिकन वह नाटक का 

केÆþीय पाý नहé है, ³यŌिक उसकì भिूमका बहòत सीिमत ह ै । ‘अÆधेर नगरी’ के िकसी पाý पर नायक का ठÈपा 

नहé लगाया जा सकता । इन पाýŌ को नाटककार ने िवशेष ÿविृ°यŌ के ÿतीक के łप म¤ पेश िकया है । 

 भारतेÆद ुकì पåरभाषा ÿहसन म¤ अनेक पाýŌ का समावेश हो सकने कì बात कहती ह ै । ‘अÆधेर नगरी’ के 

दसूरे अकं म¤ कई पाý ह§ – चूरनवाला, नारंगीवाला, हलवाई, कंुजिड़न, मगुल, पाचकवाला, मछलीवाली, āाĺण, 

बिनया इÂयािद । ये केवल िवøेता एवं  चीज¤ बेचनेवाल ेनहé ह§ । इनको नाटककार ने एक िवशेष उĥÔेय से रखा है । 
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वह उĥेÔय है समकालीन सामािजक एवं  राजनिैतक ÓयवÖथा पर तीख ेÓयं µय बाण छोड़ते हòए उसके यथाथª का    

उद् घाटन करना । 

 ÿहसन म¤ एक ही अंक होता है, लेिकन भारतेÆद ु ने अनेक ŀÔय रखने कì छूट लेने कì बात कही है । 

‘अÆधेर नगरी’ म¤ कुल छह ŀÔय ह§ । ÿÂयेक ŀÔय म¤ अलग Öथान है । कालगत अÆतराल अिधक नहé है । 

3.1.06. अÆधेर नगरी म¤ Óयं µय-िवधान 

 ऊपर हम łपक के एक भेद ÿहसन के Öवłप से पåरिचत होने के øम म¤ यह देख आए ह§ िक ÿहसनकार 

का उĥÔेय  हँसाना ही नहé, Óयं µय के Ĭारा मािमªक चोट भी करना है । भारतेÆद ुअपन ेनाटकŌ के Ĭा रा पाठकŌ एवं 

दशªकŌ म¤ समाजसधुार और जागरण कì चेतना पैदा करना चाहते थे । ‘अÆधेर नगरी’ कì रचना उस काल म¤ कì गई 

जब 1857 के गदर के बाद िāटेन कì रानी ने भारत का शासन ईÖट इिंडया कंपनी से अपने हाथ म¤ ले िलया था । 

सतह पर तो अमन चैन और शािÆत िदखाई द ेरही थी, लेिकन उसके नीचे जो िÖथित थी, उसे भारतेÆद ुने अपने इस 

लघ ुनाटक म¤ उजागर िकया है । ÖवतÆý भारत म¤ िजन सपनŌ के साकार होने कì बात सोची गई थी, उनका टूटना 

िदखाई पड़ा । उÌमीद और उÂसाह को गहरा झटका लगा और रंगकिमªयŌ ने महसूस िकया िक अÆधेर नगरी िमटी 

नहé, आज भी वतªमान है । इसिलए ÖवतÆý भारत म¤ इस नाटक कì चचाª होन ेलगी और इसे िविभÆन रंग-शैिलयŌ 

म¤ बार-बार खेला जाने लगा । ³या आज के राजनैितक, सामािजक और ÿशासिनक पåरवेश से इस नाटक कì 

संगित जड़ुती है ? इस ÿĳ के उ°र के िलए हम¤ नाटक के हाÖय Óयं µय उÂपÆन करनेवाले ÿसंगŌ पर ŀिĶपात करना 

होगा । 

 दसूरे ŀÔय म¤ बाजार लगा हòआ है । िविभÆन िवøेता अपनी वÖतु एँ गा-गा कर बेच रहे ह§ । चना बेचने 

वाला घासीराम कहता है – “चना हािकम सब जो खाते । सब पर दनूा िटकस लगाते ॥” जनता पर मनमाना टै³स  

लगानेवाली शासन ÓयवÖथा यहाँ िनशाने पर है । टके सेर सÊजी और फल बेचनेवाली कंुजिड़न के वĉÓय  के अÆत 

म¤ आया है – “ले िहÆदÖुतान का मेवा फूट और बैर  ।” हमारी इसी कमजोरी का फायदा उठाकर िवदशेी िकस तरह 

यहाँ के शासक बने यह इितहास के पÆनŌ म¤ अं िकत है । इसी फूट और बैर का फायदा उठाकर अंúेजŌ ने देश का 

िवभाजन िकया । आज कì िनÌनÖतरीय, घिटया राजनीित इसी का ÿमाण ÿÖतुत करती ह ै। दशेिहत के ÿĳŌ पर 

राजनैितक दलŌ म¤ आम सहमित नहé बन पाती । सब अपनी अपनी ढफली अपना-अपना राग का उदाहरण ÿÖततु 

करते ह§ । सामÃयª  और ±मता होने के बावजदू हमारा दशे आगे  नहé बढ़ पाता । पाचकवाला मसालेदार चूरन बेच 

रहा है । उसके पīाÂमक कथन कì कुछ पिंĉयाँ þĶÓय है– “चूरन जब से िहÆद म¤ आया । इसका धन बल सभी 

घटाया ॥” और “चूरन अमले सब जो खाव§ । दनूी åरĵत तुरत पचाव§ ॥” पहले कथन म¤ ‘चूरन’ अं úेजी शासन का 

ÿतीक है तो दू सरे म¤ ĂĶ नौकरशाह कì ओर सं केत है । आज के हालात तो और भी बदतर ह§ । अमलŌ कì मुęी 

गरम िकए िबना कोई काम नहé होता । लाल फìताशाही जन-कÐयाण कì योजनाओ ंको इंच भर भी आगे नहé 

बढ़ने देती । 
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 पाचक बेचनेवाले के हमले से सÌपादक, साăाºयवादी शासक और पिुलस िवभाग भी नहé बच पाया    

है – 

    चूरन  खावै   एिडटर  जात । 
     िजनके   पेट   पचै  निहं    बात ॥ 
    चूरन साहेब लोग जो खाता । 
     सारा  िहÆद   हजम  कर  जाता ॥ 
    चूरन    पूिलसवाले   खाते । 
     सब  कानून   हजम  कर  जाते ॥ 

 उस जमाने म¤ तो केवल अख़बार थे । आज तो टी.वी. और उसके िविभÆन Æयूज चैनल आ गए ह§ । छोटी-

सी बात को नमक-िमचª लगाकर इतना बड़ा बना देते ह§ िक जहाँ शािÆत हो वहाँ भी अशािÆत और तोड़-फोड़ कì 

लहर पैदा हो जाए । शासन और मं िýयŌ के ĂĶाचार आज िछप नहé पाते । मीिडया कì िनगाह हर जगह रहती है । 

ĂĶ Óयिĉ अिधक समय तक ÿितरोध नहé कर पाता । या तो उसे Âयागपý दनेा पड़ता है या काननूी कारªवाई का 

सामना करना पड़ता है । जमाना बदल गया ले िकन पिुलस िवभाग जस का तस है । वह काननू कì र±ा करने के 

बदले अपराधी कì र±ा करता है । उनसे पैसे लेकर िनरपराध को यातना देता है । 

 जातवाले (āाĺण) के कथन म¤ पैसे को सवªÖवी बताया गया ह ै– ‘सव¥ गणुाः कांचनमा®यÆते’ पसैे के 

िलए लोग अपनी जाित बेच देते ह§ । पैसे के आगे नीित-अनीित, सÂय-असÂय का कोई मूÐय नहé ह§ – “टके के 

वाÖते धमª और ÿितķा दोनŌ बेच¤, टके के वाÖते झठूी गवाही द¤  ।” यही बात आज वैĵीकरण के युग पर परूी तरह से 

लाग ूहोती है । पूँजीवाद िवरोधी साÌयवादी देश और वहाँ कì सरकार¤ पूँजीवाद के तौर-तरीकŌ को अपना रही ह§ । 

धन और पैसे कì मिहमा आज सवō¸च िशखर पर पहòचँ चुकì है । 

 ÿहसन के मु´य तßव अितरंिजत शारीåरक िøयाएँ, चåरý और पåरिÖथित कì अितरंजना, पाýŌ कì 

िवसंगत, उटपटांग, बेतुकì, असामाÆय और िवल±ण िøयाएँ ह§ । नाटक के चौथे ŀÔय (राजसभा) म¤ इस ÿकार कì 

अित रंिजत और िवसंगत पåरिÖथितयाँ वतªमान ह§ । राजा के संवाद कदम-कदम पर हाÖय कì छटा िबखरेते ह§ । 

सेवक महाराज से कहता है – ‘पान खाइए, महाराज !’ राजा नशे म¤ उसे ‘सपुनखा आई ए महाराज !’ सनुता है 

और भागता है । इस ŀÔय म¤ Æयाय-ÓयवÖथा को लेकर हाÖय और Óयं µय कì सिृĶ है । िववेकहीन राजा िकसी को 

भी िबना िवचार िकए कोड़े लगाने और फाँसी पर चढ़ाने कì सजा सनुाता है । राज दरबार म¤ एक मकुदमा पेश हòआ   

है । कÐल ूबिनया कì दीवार िगरने से उसके नीचे दबकर िकसी कì बकरी मर गई । वह राजा से Æयाय माँगने आता 

है । राजा कÐल ूबिनये कì दीवार को  पकड़ लाने कì आदशे दतेा ह ै। मंýी के यह कहने पर िक दीवार नहé लायी 

जा सकती, राजा दीवार के भाई, बेटे को पकड़ लाने का आदेश देता है । यह सरासर बु िĦ का िदवािलयापन है 

और इससे हाÖय पैदा होता है । राजा ‘बकरी’ को ‘लरकì’ या ‘बरकì’ कहता है । कÐल ूबिनया कारीगर को दोष 

देता है, कारीगर चनेूवाले को, चूनेवाला िमľी को, िमľी मशक बनानेवाले कसाई को, कसाई गड़åरए को गड़åरया 

कोतवाल और उनकì सवारी को । आिखर कोतवाल िगरÉतार हो जाता है और उसे फाँसी कì सजा फमाªई जाती  
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है । ‘चट मंगनी पट Êयाह’ जैसा फैसला हो गया । फाँसी कì सजा के िøयाÆवयन से भी हाÖय पैदा होता है । 

कोतवाल दबुले ह§ इसिलए फाँसी का फंदा उनके गले के िहसाब से ढीला है । राजा के आदेश से मोटे तगड़े Óयिĉ 

कì खोज शुł हो जाती है और महÆत के िशÕय गोबरधनदास को िबना िकसी कसूर के पकड़ िलया जाता है । 

कोतवाल और गोबरधनदास दोनŌ िनदōष है, लेिकन नशेड़ी और अिववेकì राजा के आदेश से उनके आस-पास 

फाँसी का फंदा घमूने लगता है । 

 नाटक म¤ एक ऐसी शासन-ÓयवÖथा और उससे जड़ुी Æयाय-ÓयवÖथा संकेितत है जो सवªथा सं वेदनहीन 

और अमानवीय है । नाटककार ने ÿतीकाÂमकता के माÅयम से अपना Óयंµय-िवþूप सÌÿेिषत िकया है । वतªमान म¤ 

Æयाय-ÓयवÖथा उन वकìलŌ के Ĭारा संचािलत है, जो कानून कì बाल कì खाल िनकालने कì कला म¤ मािहर होते 

ह§ । अपराधी से तगड़ी फìस लेकर वे उसे बचान े के िलए एड़ी चोटी का पसीना एक कर देते ह§ । गरीब आम 

आदमी Æयाय पाने से वं िचत रह जाता है । अÆयाय का ÿितकार करने का उसके पास कोई साधन नहé है । ‘अÆधेर 

नगरी’ का कÃय आज भी ÿासं िगक ह,ै इसिलए उसका ÿदशªन और उसकì चचाª होती है । यह तÃय भारतेÆद ुकì 

ÿितभा और उनकì नाट्यकला कì उÂकृĶता को ÿभािवत करता है । 

3.1.07. पाठ-सार 

 बनारस के एक रईस पåरवार म¤ जÆमे भारतेÆद ु हåरĲÆþ को केवल प§तीस वषª कì आयु िमली, िजसम¤ 

उÆहŌने वह कायª कर िदखाया जो लोग दीघाªयु  होकर भी नहé कर पाते । उÆह¤ आधिुनक िहÆदी सािहÂय का जनक 

कहा जाता है । िविवध िवधाओ ंम¤ लेखन कर उÆहŌने सािहÂय-सेवा का एक अनपुम इितहास रचा । िहÆदी नाटक 

कì नéव रखने म¤ उनकì भिूमका अहम है । वे भारतीय नवजागरण के ÿथम चरण के काल म¤ सिøय रहे । उनम¤ 

परुातन से हटकर नतून कì ओर गितमान होने कì ÿविृ° िदखाई देती है । उÆहŌन ेमौिलक नाटक िलख;े संÖकृत, 

बां µला और अúेंजी के नाटकŌ के अनवुाद िकए । नाटक के शाľीय प± को उद् घािटत करने के िलए नाटक पर 

िनबÆध िलखा । रंगकमª म¤ उनकì गहरी Łिच थी । वे नाटककार, अिभनेता, िनद¥शक सब कुछ थे । 

 बनारस म¤ भारतेÆद ुने ‘नेशनल िथएटर’ कì Öथापना कì । इसके िलए उÆहŌने एक रात म¤ अपने सदाबहार 

नाटक ‘अÆधेर नगरी’ कì रचना कì । कुल छह ŀÔयŌ के इस नाटक कì रचना ÿहसन के łप म¤ कì है । ÿहसन के 

मु´य तßव अितरंिजत शारीåरक िøयाए,ँ चåरý और पåरिÖथित कì अितरंजना, पाýŌ कì िवसंगत, उटपटांग, 

बेतुकì, असामाÆय और िवल±ण संवाद तथा गितिविधयाँ ह§ । ‘अÆधेर नगरी चौपĘ राजा’ यह शीषªक भी बहòत 

कुछ कह देता है । जहाँ िववेकहीन, नशे म¤ लीन लहरी राजा का शासन हो, वहाँ मानवीय संवेदना, समानता और 

Æयाय कì र±ा आिद मूÐयŌ कì कÐपना कैसे कì जा सकती है ? ‘अÆधेर नगरी’ अपने समय का दपªण ही नहé है 

वह मूÐयहीनता के अÆधकार म¤ डूबे हर यगु पर सटीक बैठता है । 

 चौपट राजा कì Æयाय-ÿणाली भी बहòत मजेदार है । िकसी कì दीवार िगरने से िकसी कì बकरी मर गई । 

फåरयादी कì िशकायत पर बेचारा कोतवाल पकड़ा जाता है, जबिक उसका दीवार और बकरी से कोई सÌबÆध 
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नहé है । राजा उसे फाँसी कì सजा दतेा ह ै। फाँसी का फंदा कोतवाल के गल ेम¤ ढीला ह,ै इसिलए िकसी मोटे तगड़े 

Óयिĉ कì खोज कì जाती है । अÆधेर नगरी कì टके सेर चीज¤ खाकर महÆत का िशÕय गोबरधनदास मोटा हो गया    

है । राजा के िसपाही उसी को बिल का बकरा बनाना चाहते ह§ । महÆत कì चतुराई से िशÕय कì जान बच जाती है 

और आÂमकेिÆþत बुिĦहीन राजा फाँसी के फंदे म¤ फँस जाता है । भारतेÆद ुकहना चाहते ह§ िक मानवीय संवेदना-

रिहत तानाशाह अपने ही बनाये जाल म¤ फँस कर नĶ हो जाते ह§ । नाटक म¤ िबÌबŌ और ÿतीकŌ का बहòत अिधक 

ÿयोग िकया गया है । ÿहसन होने के कारण ‘अÆधेर नगरी’ म¤ हाÖय और Óयं µय पयाªĮ माýा म¤ है । 

3.1.08. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िनÌनिलिखत म¤ से कौनसा भारतेÆदु  का अनिूदत नाटक नहé है ? 

(क)  धन¼जय िवजय 

(ख)  भारत ददुªशा  

(ग)  कपूªर मंजरी 

(घ)  पाखÁड िवडÌबन 

 

2. सन् 1857 के गदर के समय भारतेÆद ुकì उă िकतनी थी ? 

(क)  पचास वषª 

(ख)  तीन वषª 

(ग)  चालीस वषª 

(घ)  सात वषª 

 

3. “महाराज महाराज ! म§ने तो कोई कसूर नहé िकया, म§ तो शहर के इÆतजाम के वाÖते जाता था ।” – यह 

संवाद ‘अÆधेर नगरी’ के िकस ŀÔय का है ? 

(क)  पाँचवा 

(ख)  पहला 

(ग)  छठा 

(घ)  चौथा 

 

4. ‘अÆधेर नगरी’ łपक के िकस ÿकार के अÆतगªत आता है ? 

(क)  ÿकरण 

(ख)  वीथी 

(ग)  ÿहसन 
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(घ)  ईहामगृ 

 

5. ‘अÆधेर नगरी’ का दसूरा ŀÔय कहाँ घिटत होता है ? 

(क)  बाŃय ÿाÆत 

(ख)  जंगल 

(ग)  राजसभा 

(घ)  बाजार 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधेर नगरी कì कथावÖतु  िलिखए । 

2. ‘अÆधेर नगरी’ का नायक कौन है ? तकª संगत उ°र दीिजए । 

3. ‘अÆधेर नगरी’ के चौपट राजा कì Æयाय-ÓयवÖथा कì िविशĶताएँ बताइए । 

4. ‘टके सेर भाजी, टके सेर खाजा’ का आशय ÖपĶ करते हòए उसकì िववेचना कìिजए । 

5. ‘अÆधेर नगरी’ नाटक म¤ ÿयुĉ ÿतीकŌ पर ÿकाश डािलए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ   

1. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ आए बाजार के ŀÔय कì अथªव°ा पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘अÆधेर नगरी’ के पाý ‘राजा’ के चåरý कì सांगोपांग िववेचना कìिजए । 

3. ‘अÆधेर नगरी’ के Óयं µयिवधान का सोदाहरण मूÐयांकन कìिजए । 

4. “ ‘अÆधेर नगरी’ िववेकहीन अÆधी शासन ÓयवÖथा का ÿतीक है ।” अपना तकª संगत अिभमत िलिखए । 

5. “ ‘अÆधेर नगरी’ म¤ पुनŁÂथानवाद एवं  ÿगितशीलता को लेकर एक ĬÆĬ िदखाई दतेा ह ै।” इस कथन कì 

साथªक समी±ा कìिजए । 

3.1.09. किठन शÊदावली 

    चौपĘ : िववेकहीन 
    पाचक : हाजमा ठीक करनेवाला  
    टका : उस समय चलने वाला एक कम मूÐय का िस³का  
    रंगकमê : नाट्य-ÿदशªन आिद से जड़ेु लोग  

3.1.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसंह, िगåरजा (1970). िहÆदी नाटकŌ कì िशÐपिविध. इलाहाबाद : लोकभारती ÿकाशन. प.ृ 43-44 

2. नाटक, भारतेÆद ुहåरĲÆþ 
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3. जैन, नेिमचÆþ (सं.). िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच. नयी िदÐली : मैकिमलन ÿकाशन. 

4. रÖतोगी, िगरीश. िहÆदी नाटक का आÂमसंघषª. इलाहाबाद : लोकभारती ÿकाशन. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3  : अÆधेर नगरी 

इकाई – 2 : ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.0. उĥेÔय कथन 
3.2.1. ÿÖतावना 
3.2.2. ÿासं िगकता का आशय 
3.2.3. भारतेÆद ुका समय 
3.2.4. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ अिभÓयĉ यथाथª 
3.2.5. ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता 
3.2.6. पाठ-सार 
3.2.7. बोध ÿĳ 
3.2.8. किठन शÊदावली 
3.2.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ‘अÆधेर नगरी’ के पåरÿेàय म¤ भारतेÆद ुके समय और वतªमान समय कì समी±ा कर सक¤ गे । 

ii. ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता पर चचाª कर सक¤ गे । 

iii. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ यथाथª दशªन कì िववेचना कर सक¤ गे  । 

3.2.1. ÿÖतावना 

 ÿथम इकाई म¤ हम ‘अÆधेर नगरी’ म¤ िनिहत Óयं µय-िवधान के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ कर चुके ह§ । इस 

इकाई म¤ हम ‘अÆधेर नगरी’ नाटक कì ÿासंिगकता पर िवचार कर¤गे, जो सािहिÂयक कृित अपने समय तक सीिमत 

नहé रहती वह महßवपणूª मानी जाती है । ऐसी कृितयŌ के रचियताओ ंको उÂकृĶ लेखक माना जाता है । हम आगे 

देख¤गे िक ÿासंिगकता होती ³या है ? 

 भारतेÆद ुके पवूª िहÆदी म¤ िछट-पटु नाटक ही िमलते ह§ । कुल िमलाकर िवĵनाथ िसंह ज ूका ‘आनÆदघन’, 

िगरधरदास (भारतेÆद ु के िपता) का ‘नहòष’ उÐलेखनीय माने जाते ह§ । भारतेÆद ुने भारतीय , पाĲाÂय एवं  लोक-

नाट्य कì परÌपराओ ंको Åयान म¤ रख अपने नाटक िलख े। व ेमनोरंजन के साथ-साथ सामािजक सुधार कì भावना 

एवं  नवजागरण कì चेतना उÂपÆन करना चाहते थे । वे रंगमंच को Åयान म¤ रख नाटक िलख रहे थे । वे Öवयं  रंगकमª 

से जड़ेु हòए थ े । समकालीन सािहÂयकारŌ को उÆहŌने नाट्य-लेखन एव ंÿदशªन के िलए ÿेåरत िकया । व ेनाटक के 
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जåरये राÕůीय एवं  सां Öकृितक जागरण कì गित दनेा चाहते थे । उनके कई नाटक आज भी ÿासं िगक ह§ । सवªÿथम 

हम¤ ÿासंिगकता का अथª जानना होगा । इसके बाद हम¤ भारतेÆद ु के समय म¤ जाना होगा अथाªत् तÂकालीन 

पåरिÖथितयŌ से पåरिचत होना होगा । इसके उपराÆत ही हम ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता पर िवचार कर सकते   

ह§ । 

3.2.2. ÿासं िगकता का आशय 

 सािहÂय और समाज का घिनķ सÌबÆध है । दोनŌ एक दसूरे को ÿभािवत करते ह§ । सािहÂयकार िजस देश, 

काल, समाज और पåरवेश म¤ रहता ह,ै उनसे वह और उसकì रचना दोनŌ ÿभािवत होते ह§ । वह अपने समय के 

कुछ ऐसे ÿĳŌ से सा±ाÂकार करता है, जो आगे आनेवाली शताÊदी म¤ ºयŌ के ÂयŌ या अिधक ÿखरता के साथ 

वतªमान रहते ह§ । पåरवितªत समय म¤ उसकì रचना को पढ़ते समय लगता है िक अरे यह तो हमारे समय के ÿĳŌ से 

जझू रही है । ऐसे म¤ लेखक कì वह कृित पुरानी न होकर ताजा लगती है । यही उस कृित कì ÿासं िगकता कहलाती 

है । ऐसी कृितयŌ को ‘³लािसक’ या अमर काÓय (या सािहÂय) कहा जाता है । मानवीय Öवभाव या ÿविृ°यŌ के 

िचýण के आधार पर भी कृितयाँ ÿासं िगकता का दजाª ÿाĮ कर लतेी ह§ । संÖकृत म¤ कािलदास, भवभिूत; िहÆदी म¤ 

सूरदास, तुलसीदास; अं úेजी म¤ शे³सिपयर; उदूª म¤ मीर और गािलब ; łसी म¤ टालÖटॉय, चेखव इसी ÿकार के 

सािहÂयकार ह§ । लÌबा समय गुजर जाने के बाद भी उनकì कृितयाँ पढ़ी और सराही जाती ह§, उन पर चचाª, 

पåरसंवाद और शोध होते रहते ह§ । वे ÿागैितहािसक काल या खदुाई से ÿाĮ ÿाचीन सËयता से जड़ुी चीजŌ के łप 

म¤ नहé दखेी जाती । वे आज भी उपयोगी एवं  जीवÆत मानी जाती ह§ । वे आज भी हमारे मन मिÖतÕक को ÿभािवत 

करने कì ±मता रखती ह§ । इसिलए वे सािहÂय के िवīािथªयŌ को पढ़ायी जाती है, उन पर समी±ाएँ िलखी जाती  

ह§ । इन रचनाओ ंम¤ कुछ चीज¤ समसामियक सामािजक माÆयताओ ंसे जड़ुी होती ह§ । आज के पåरवितªत समय म¤ वे 

मूÐयहीन हो चुकì ह§ । उÆह¤ अÿासं िगक मानकर छोड़ िदया जाता है । तुलसीदास रिचत ‘रामचåरतमानस’ म¤ वणª-

ÓयवÖथा, āाĺण कì ®ķेता, नारी कì भÂसªना आिद बहòत-सी चीज¤ अÿासं िगक ह§, लेिकन उसम¤ ऐसे अनेक ÿसंग 

और आदशª ह§ जो आज भी महßवपणूª यानी ÿासंिगक ह§ । पýु-Öनेह, िपत-ृभिĉ, मात-ृÿेम, किलयगु-वणªन के Ĭारा 

समाज और शासन-ÓयवÖथा म¤ ÓयाĮ मनमानी और अराजकता कì तीखी आलोचना आिद बात¤ आज भी 

ÿासं िगक ह§, जबिक मानस कì रचना हòए पाँच सौ वषŎ से अिधक समय Óयतीत हो चुका है । सूरदास के पदŌ म¤ 

बाल-लीलाओ ंके वणªन Ĭारा वाÂसÐय-रस कì जो धारा बहायी गई है, उसम¤ भीगकर हम आज भी अपने बचपन 

को पनुः जी लतेे ह§ । शतािÊदयाँ गुजर जाने के बावजदू माँ के Ńदय म¤ संतान-ÿेम कम नहé हòआ । पश-ुप±ी भी 

अपने िशशुओ ंसे Öनेह के धागŌ से बँधे ह§ तो िफर इसंान के बारे म¤ कहना ही ³या ! शे³सिपयर के नाटकŌ के ÿित 

आज भी आकषªण कम नहé हòआ ह,ै ³यŌिक उनम¤ मानव मन कì ऊँचाईयाँ और रसातल को छूती नीचाइयाँ दोनŌ 

विणªत ह§ । व ेहमारे मन, Öवभाव व ÿकृित का दपªण ह§ इसिलए वे आज भी ÿासंिगक ह§ । 

 समकालीन सािहÂयकार और उनकì कृितयाँ आगे चलकर ÿासंिगक रह¤गी या नहé, यह तो आनेवाला 

समय ही बताएगा । उनकì ÿासंिगकता कì जाँच उÆहé तßवŌ के आधार पर होगी, िजनकì चचाª हम ऊपर कर आए 
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ह§ । यिद वे ÿासं िगकता के िनकष पर खरी नहé उतरी तो उनका महßव िनÂय ÿकािशत होनेवाले अखबारŌ से 

अिधक नहé रहेगा । 

3.2.3. भारतेÆदु  का समय 

 भारतेÆद ुका जÆम सन् 1850 म¤ हòआ था और सन ्1885 म¤ उनका Öवगªवास हो गया । सन ्1857 म¤ 

िवदेशी शासन के िखलाफ ÿथम िवþोह हòआ तब भारतेÆद ुसात वषª के थे । सन ्1885 म¤ कां úेस कì Öथापना हòई, 

िजसने आगे चलकर देश कì आजादी ÿािĮ के संघषª म¤ महßवपूणª भिूमका िनभायी । सन् 1857 के िवþोह म¤ 

नरेशŌ, सामÆतŌ के साथ ही उ°र भारत कì िकसान जनता ने भी िहÖसा िलया था । िवþोह असफल रहा लेिकन 

भारत म¤ शासन करने का उ°रदाियÂव अब िāटेन कì महारानी और िāिटश संसद के हाथ म¤ आ गया । धीरे-धीरे 

देश पर अं úेजŌ कì पकड़ मजबूत हो गई । 

 ज़मéदारी ÿथा ने िकसानŌ का बेरहमी से शोषण करना शुł िकया । िवदेशी शासन ज़मéदारŌ को 

कठपुतली बनाकर िकसानŌ को ऐसी फसल¤ उगाने के िलए बाÅय कर रहे थे, िजससे िकसानŌ का नहé उनका 

फायदा हो । इµंल§ड म¤ बनी वÖतुओ ंको उपिनवशेŌ म¤ खपाने के िलए ज़łरी था िक दशेी उīोगŌ को नĶ कर िदया 

जाए । अंúेजŌ कì नीितयाँ इस देश के िलए घातक थी । यहाँ से क¸चा माल इµंल§ड ल ेजाया जाता और वहाँ के 

कल-कारखानŌ म¤ उÂपािदत वÖतुएँ यहाँ खपायी जातé । पिĲम म¤ औīोगीकरण कì ÿिøया आरÌभ हो गई थी । 

भारत म¤ रेल यातायात ÿारÌभ िकया गया िजससे औīोगीकरण तथा आधुिनकìकरण कì ÿिøया तेज हो । भारत 

म¤ भी उīोग धंधŌ का ®ीगणेश हòआ । नील, चाय और कॉफì से सÌबिÆधत उīोगŌ को गित िमली । सतूी कपड़ा 

और जूट कì िमल¤ ÿारÌभ हòई । कोयला खदानŌ कì Öथापना हòई । 

 अंúेजŌ ने अपने लाभ के िलए िजस आधुिनक िश±ा पĦित का ÿसार िकया उससे सुधार आÆदोलनŌ को 

गित िमली । मैकाले कì िश±ा नीित भारत म¤ पिĲमी सËयता के नकलिचयŌ कì जमात खड़ा करना चाहती थी, 

लेिकन यह िश±ा धमª िनरपे±, उदारवादी और सवªसुलभ थी । इस िश±ा ने राÕůवाद कì भावना को उभारा और 

राÕůीय आÆदोलन कì धारा ÿवािहत हो चली । इस िश±ा ने राÕůीय मिुĉ और समाजसुधार आÆदोलन म¤ 

सहभागी होने वाले बुिĦजीवी वगª का िनमाªण िकया । ÿादिेशक सािहÂय म¤ राÕůीयता और जनतÆý कì भावनाओ ं

को उभारनेवाली आधुिनकता का ÿवेश हòआ । भारतेÆद ुहåरĲÆþ ऐसे ही बु िĦजीवी वगª से उभरे थे । इस बिुĦजीवी 

वगª ने कई राजनैितक, सामािजक और धािमªक संगठन बनाए । नयी चेतना और नये िवचारŌ का ÿचार-ÿसार करने 

के िलए समाचार पýŌ और पिýकाओ ंका ÿकाशन ÿारÌभ िकया । Öवयं भारतेÆद ुने इस कायª को हाथ म¤ िलया 

और समानधमाª िमýŌ को इस िदशा म¤ सिøय होने के िलए ÿेåरत िकया । 

 आधुिनक िश±ा ने यह बोध िदया िक अÆधिवĵासŌ और परुानी łिढ़ यŌ से मुĉ हòए िबना समाज और 

देश कì उÆनित सÌभव नहé । ÿगितशील होने का अथª है िववेकशीलता और जनतािÆýक मूÐयŌ को अपनाना । 

वणª-ÓयवÖथा और जाितवाद को िवनाशकारी मानकर उनका पåरÂयाग आवÔयक माना गया । दबी-कुचली नारी 
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जाित का उÂथान ज़łरी समझा गया । इसके िलए सतीÿथा, बाल-िववाह, बहòिववाह, बािलका-वध जैसी घिृणत 

और घातक ÿथाओ ंको समाĮ करने पर जोर िदया गया । नारी िश±ा एवं  िवधवा िववाह को बढ़ावा दनेे वाली 

संÖथाएँ बनायी गई ं । 

 अं úेजी शासन म¤ िकसानŌ कì दशा बद से बदतर होती गई । उन पर लगान का बोझ पड़ रहा था, िजसकì 

वसूली सÙती से कì जाती थी । अúेंजŌ कì नीित के फलÖवłप हÖतिशÐप और कारीगर उīोग पणूª तः नĶ हो गए, 

िजससे कृिष पर अिधक दबाव पड़ा । सन् 1867 और 1880 के बीच कई भीषण अकाल पड़े । िकसानŌ कì हालत 

ख़Öता हो गई ं । उनम¤ गहरा असंतोष ÓयाĮ हो गया । सरकार ने काननू बनाकर भारतीय ÿेस कì ÖवतÆýता पर 

ÿितबÆध लगा कर जनता और उनके नेताओ ंके मुँह बÆद कर िदए । असंतोष अÆदर ही अÆदर सुलग रहा था । यह 

तीĄ असंतोष डÊÐय.ूसी. बनजê, सु रेÆþनाथ बनजê, आर.सी. द°, दादाभाई नौरोजी, जिÖटस रानाडे, गोपाल कृÕण 

गोखले आिद के माÅयम से Óयĉ हो रहा था । भारतेÆद ुयगु के लेखकŌ कì लेखनी भी यही कायª कर रही थी । इÆहé 

पåरिÖथितयŌ म¤ ‘अÆधेर नगरी’ ÿहसन कì रचना हòई । 

 भारतेÆद ुके प§तीस वषŎ के जीवनकाल म¤ एक  ओर है सन ्1857 का गदर और दसूरी ओर है सुधारवादी 

तौर-तरीका अपनाने वाली कां úेस का जÆम । एक ओर øािÆतकाåरता है तो दसूरी ओर सुधारवाद । भारतेÆद ुके 

नाट्य सािहÂय म¤ ये दोनŌ छोर घलेु-िमले ह§ । उस दमनकारी ÓयवÖथा म¤ अपनी बात कहन ेके िलए भारतेÆद ुको 

िमथक और ÿहसन का माÅयम अपनाना पड़ा । उनके सािहÂय म¤ साăाºयवाद पर गहरे Óयं µय-बाण छोड़े गए ह§ । 

अं úेजŌ कì Öवाथªपरता और शोषण का पदाªफाश िकया गया है । 

3.2.4. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ अिभÓयĉ यथाथª 

 ‘अÆधेर नगरी’ का कथानक अितरंिजत और अयथाथª लगता है । सािहÂय कì गहरी अथªव°ा ÿदान करने 

कì सामÃयª से अपåरिचत पाठक के मन म¤ ÿĳ उठ सकता है –  ऐसा भी कभी हो सकता है ? ³या दिुनया म¤ क हé 

ऐसा राºय भी हो सकता है, जहाँ हर वÖतु टके सेर िमलती हो ? ऐसा होना तो असÌभव है । एक महÆत अपने दो 

िशÕयŌ के साथ ऐसे Öथान पर पहòँचता है, िजसका नाम अÆधेर नगरी है, जहाँ भाजी और खाना दोनŌ का मूÐय एक 

ही है – एक टके म¤ सेर भर । महÆतजी का िशÕय गोबरधनदास यह जानकर बहòत ÿसÆन होता है, और वहé Łकने 

का िनणªय करता है । गुŁ अपने िशÕय को सावधान करते ह§ िक ऐसी जगह रहना ठीक नहé । उसके न मानने पर वे 

अपने दसूरे िशÕय के साथ वहाँ से चल दतेे ह§ । इस बीच चौपट राजा के दरबार म¤ एक फåरयादी Æयाय माँगने आता 

है । कÐल ूबिनया कì दीवार िगरने से फåरयादी कì बकरी मर गई । बकरी कì मौत के िलए øमशः कÐल,ू कारीगर, 

चूनेवाला, िमľी, कसाई, गड़ेåरया को दोषी के łप म¤ पेश िकया जाता ह ै। इनम¤ से ÿÂयेक Öवयं  को िनदōष बताते 

हòए दसूरे पर दोषारोपण करता है । गड़ेåरया कोतवाल को दोषी बताता है िजनकì सवारी देखने के च³कर म¤ उसने 

कसाई को बड़ी भड़े बेच दी । चौपट राजा िबना सोच-िवचार िकए कोतवाल को मÂृयुदÁड दे देता है अथाªत ्

कोतवाल को फाँसी दी जानी है, लेिकन फाँसी का फंदा उनके गले म¤ ढीला होने के कारण िकसी मोटी गरदनवाले 

कì खोज शुł हो जाती है । गोबरधनदास अÆधेर नगरी म¤ रहकर खबू मोटा-तगड़ा हो गया है । िसपाही उसे 
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पकड़कर फाँसी दनेे के िलए ले चलते ह§ । ÿाणŌ के संकट कì इस घड़ी म¤ गोबरधनदास अपने गुŁ को याद करता  

है । व ेÿगट होते ह§ । उनकì युिĉ काम आती है और राजा फाँसी पर चढ़ जाता ह ै। महÆतजी झठू -मूठ म¤ यह 

घोिषत करते ह§ िक इस समय ऐसा महुóतª है िक जो फाँसी चढ़ेगा वह सीधा Öवगª जाएगा । राजा ने यकìन कर िलया 

और Öवगª जाने कì उतावली म¤ सबको धिकया कर फाँसी के फंद ेका वरण कर िलया । इस अयथाथª कथानक को 

यथाथªवाद के िनकष पर खाåरज करने के बदले इसकì आÆतåरक अथªव°ा पर Åयान दनेा होगा । 

 भारतेÆद ुने इस ÿहसन के माÅयम से तÂकालीन शासन-ÓयवÖथा एवं  Æयाय-ÿणाली से सÌबिÆधत यथा थª 

को दशाªया है । आज भी परुानी पीढ़ी के बचे-खचेु बुजगुª अपने बाप-दादŌ से सुने हòए अनुभव के आधार पर 

वतªमान मँहगाई को कोसते हòए अúेंजी राज कì तारीफ करते ह§ । सतह पर अमन-चैन दखेकर आÆतåरक अÆयाय 

और असमानता का अनमुान नहé लगाया जा सकता । भारतेÆद ुकì ही एक पं िĉ तÂकालीन तथा किथत सुख-

शािÆत के िदनŌ के यथाथª को हमारे सामने उजागर कर दतेी है – “अंगरेज राज सुखसाज सजे सब भारी । पै धन 

िवदेश चिल जात, इहै है ´वारी ।” धन िवदेश जाने का अथª है साăाºयवािदयŌ के Ĭारा सोने कì िचिड़ या समझे 

जानेवाले भारत कì मनमानी लटू । यहाँ के क¸चे माल से इं µल§ड, यूरोप म¤ वÖतुओ ंका िनमाªण और िफर उन 

उÂपादŌ कì भारत म¤ खपत, यहाँ के हÖत-िशÐप उīोग और कारीगरी के धंधे का िवनाश । िकसानŌ पर भारी लगान 

लगाकर कड़ाई से उसकì वसूली नागåरकŌ पर मनमाना टै³स लगाना तथा असंतोष कì आवाज को दबाने के िलए 

ÿेस ए³ट जैसे दमनकारी कानूनŌ को लागू  करना । यह सारा असंतोष और आøोश सािहÂय के माÅयम से Óयĉ 

हòआ है । िमथक और ÿहसन के जåरए भारतेÆद ुने अपने समय के यथाथª को शÊदां िकत िकया है । 

 ऊपर-ऊपर से दखेने पर ऐसा लगेगा िक ‘अÆधेर नगरी’ कì ‘टके सेर भाजी टके सेर खाजा’ वाली 

ÓयवÖथा म¤ दåरþता और भखुमरी का नामोिनशान भी नहé होगा । िÖथित इसके िवपरीत है । यह सुख-शािÆत का 

ल±ण न होकर राºय कì अिववेकपणूª कुÓयवÖथा का īोतक है । राजा दरू बैठा स°ा के नशे म¤ चूर है और 

अिधकारीगण तथा कमªचारी उसके नाम पर जनता के साथ मनमानी करते ह§ । अिववेकì राजा के सारे िनणªय मंýी 

लेता है । बाहरी समानता के नाटक से सब धोखा खा जाते ह§ और आÆतåरक अÆयाय और शोषण को कोई नहé 

देखता । तीसरे ŀÔय म¤ महÆत का िनÌनिलिखत कथन þĶÓय है – 

सेत  सेत  सब   एक  से,   जहाँ  कपूर  कपास । 
ऐसे   देस  कुदेस  म¤,   कबहò ँ न   कìजै  बास ॥ 
कोिकला वायस एक सम, पिÁडत मूरख एक । 
इÆþायन दािड़म िवषय,  जहाँ न  नेकु  िववेक ॥ 
बिसए  ऐसे  देस  निह,ं  कनक-वृिĶ  जो  होय । 
रिहये  तो   दु ख   पाइये,   ÿान  दीिजए   रोय ॥ 

 जहाँ मूखª और पिÁडत म¤, कौवे और कोयल म¤ अÆतर न हो, वहाँ अिववेक कुÓयवÖथा का ही साăाºय  

मानना पड़ेगा । ‘टके सेर भाजी, टके सेर खाजा’ म¤ टके या पसेै का महßव रेखां िकत िकया गया है । पैसे के बल पर 

सब कुछ खरीदा जा सकता है । पैसे के पैरŌ तले उ¸च मूÐय और आदशª कुचले जाते ह§ । नाटक म¤ जातवाले 
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(āाĺण) का संवाद इस सÆदभª म¤ þĶÓय है – “जात ले जात, टके सेर जात । एक टका दो, हम अभी अपनी जात 

बेचते ह§ । टके के वाÖते āाĺण से धोबी हो जाएँ और धोबी को āाĺण कर द¤, टके के वाÖते जैसी कहो वैसी 

ÓयवÖथा द¤ । टके के वाÖते झठू को सच कर¤ । टके के वाÖते āाĺण से मुसलमान, टके के वाÖते िहÆद ूसे िøÖतान । 

टके के वाÖते धमª और ÿितķा दोनŌ बेच¤, टके के वाÖते झठूी गवाही द¤ । टके के वाÖते पाप को पुÁय मान¤, टके के 

वाÖते नीच को भी िपतामह बनाव¤ । वेद धमª कुल-मरजादा सचाई-बड़ाई सब टके सेर । लटुाय िदया अनमोल   

माल । ले टके सेर ।” 

 पैसे के बल पर धमाªचायª, बिुĦजीवी, Æयायक°ाª सभी को खरीदा जा सकता है । पैसे के महßव म¤ सामÆती 

ÓयवÖथा म¤ मानव-मूÐयŌ को अपदÖथ कर िदया था । समाज म¤ पूँजी का वचªÖव कायम हो रहा था । इस ÿकार 

भारतेÆद ुके समय का यथाथª ‘अÆधेर नगरी’ म¤ अिभÓयĉ हòआ है । 

3.2.5. ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासं िगकता 

 ‘अÆधेर नगरी’ नाटक बनारस के नेशनल िथएटर कì माँग पर भारतेÆद ुĬारा सन ् 1881 म¤ एक ही बैठक म¤ 

िलखा गया था । उसकì रचना को कुल 135 वषª हो गए ह§ । सन ्1970 के बाद इस नाटक म¤ बिुĦजीिवयŌ और 

रंगकिमªयŌ का Åयान अपनी ओर खéचा और िविभÆन ÖथानŌ पर िविभÆन िनद¥शकŌ ने इसका मंचन िकया । इसका 

मंचन िविभÆन शैिलयŌ म¤ िकया गया – मंचीय नाटक के łप म¤, न³ुकड़ नाटक के łप म¤ और नौटंकì आिद 

लोकनाट्य के łप म¤ । आिखर इतने पुराने नाटक कì ओर रंगकिमªयŌ के आकिषªत होने का कारण ³या है ? कारण 

है इसकì ÿासंिगकता । 

 ÿासं िगकता का आशय हम पीछे समझा आए ह§ । इसम¤ शासन-ÓयवÖथा के दो महßवपणूª ÖतÌभŌ – 

नौकरशाही और Æयाय-ÓयवÖथा को Óयंµय-बाणŌ का िनशाना बनाया गया है । टका या पैसे का महßव आज बहòत 

अिधक बढ़ गया है । नाटक म¤ शासन-ÓयवÖथा कì जो िवडÌबनाÂमक िÖथितयाँ िचिýत ह§, वे आज कì 

ÿजातािÆýक ÓयवÖथा म¤ अिधक िवकिसत और घातक łप म¤ वतªमान ह§ । अंúेजŌ कì दमन नीित के कारण 

भारतेÆद ुने ÿहसन का सहारा िलया है । 

 बाजार के ŀÔय म¤ चना जोर गरम बेचनेवाले घासीराम तथा पाचकवाले कì पं िĉयŌ म¤ तÂकालीन 

ÓयवÖथा पर Óयं µय है– 

चना हािकम  सब जो खाते । 
सब पर दूना िटकस लगाते ॥ 

* * * 

चूरन अमले सब जो खाव§ । 
दू नी  åरĵत  तुरत  पचाव§ ॥ 
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* * * 

चूरन साहेब लोग जो खाता । 
सारा िहÆद हजम कर जाता ॥ 
चूरन    पूिलसवाले    खाते । 
सब कानून हजम कर जाते ॥ 

 टै³स वाली बात तो आज भी सच है । लाखŌ करोड़Ō कì टै³स चोरी करनेवाले काननू से बचने का उपाय 

जानते ह§, जबिक आम आदमी और मÅयम िव° वाला Óयिĉ काननू के डर से टै³स भरन ेम¤ आगे रहता है । बड़े-

बड़े पूँजीपित अपना कालाधन िवदेशी ब§कŌ म¤ जमा करते ह§ । पैसे के बल पर अिधकाåरयŌ को åरĵत दकेर िवदशे 

भाग जाने म¤ सफल हो जाते ह§ । सरकार को उÆह¤ काननू कì िगरÜत म¤ लेने के िलए नाकŌ चने चबाने पड़ते ह§ । 

पिुलस का चåरý एक शताÊदी बाद भी नहé बदला ह ै । ĂĶाचार म¤ डूबा पु िलस िवभाग अपरािधयŌ को पकड़कर 

उÆह¤ सजा िदलवाने के बदले अपनी मुęी गरम करवाने म¤ Łिच रखता है । उसकì नाक के नीचे अपराधी गैरकानूनी 

गितिविधयŌ म¤ लीन रहते ह§ और वह आखँ मूँ द ेझपकì लेता रहता है । अपराधी पु िलस से नहé डरते और गÌभीर 

अपराधŌ कì सं´या म¤ लगातार विृĦ होती जाती है । 

 हम वतªमान Æयाय ÓयवÖथा पर ŀिĶपात कर¤ तो िÖथित बद से बदतर होती िदखाई दतेी है । आिथªक ŀिĶ 

से सÌपÆन लोग वकìलŌ को मँहगी फìस देकर आसानी से अपना बचाव कर लेते ह§, जबिक िवपÆन Óयिĉ 

Æयायालय कì सीिढ़याँ चढ़त-ेउतरते बूढ़ा हो जाता है और अÆततः Æयाय पाये िबना ही इस मÂयªलोक से िवदा हो 

जाता है । तकनीकì दावप¤च खेलकर वकìल मकुदमŌ को लÌबी अविध तक खéचने म¤ सफल हो जाते ह§ और 

फåरयादी इतंजार कर करके थक जाता है । Æयाय पाना इतना ÓययसाÅय है िक आम आदमी वहाँ जान ेसे डरता है । 

अतएव ‘िजसकì लाठी उसकì भ§स’ कहावत चåरताथª होती रहती ह ै। 

 आज के यगु का परम पºूय देवता पैसा है । िबना पैसे के आवास, िश±ा, िचिकÂसा कुछ भी ÿाĮ नहé 

िकया जा सकता । ‘समरथ को निहं दोष गंुसाई’ के अनसुार पैसे कì शिĉ का लोहा सभी मानते ह§ । पद, ÿितķा 

और सÌमान सभी पैसे को ÿणाम करते ह§ । ‘अÆधेर नगरी’ म¤ विणªत यथाथª उसी काल तक सीिमत नहé है । वह 

वतªमान जीवन कì िवडÌबनाओ ंऔर िवसंगितयŌ तक ÓयाĮ है । यही उसकì ÿासं िगकता है और इसीिलए उसे 

आज भी िविभÆन रंग शैिलयŌ म¤ अिभनीत िकया जाता है । 

3.2.6. पाठ-सार 

 वही सािहिÂयक कृित महßवपूणª मानी जाती है जो अपने समय को लाँघकर पåरवितªत काल और पåरवेश 

म¤ भी जीवÆत महसूस कì जाती है । रचना म¤ कुछ तßव सामियक होते ह§ और कुछ शाĵत । सामियक का महßव 

यगु-पåरवतªन के साथ समाĮ हो जाता है लेिकन शाĵत यगु-यगु तक तरोताजा रहता है । मानव कì ÿकृित एवं  
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उसके मनोभाव अपिवितªत होते ह§ । इसी कारण अÆय देशŌ एवं  भाषाओ ंका सािहÂय हम¤ Öवभाषा एवं  Öवदेश के 

सािहÂय के समान ही ÿभािवत करता है । 

 ÿासंिगकता का ÿĳ हर कृित के सÌबÆध म¤ उठाया जाता है । जहाँ तक ‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासंिगकता का 

सÌबÆध है, भारतेÆद ुĬारा राज-ÓयवÖथा के दो महßवपणूª ÖतÌभŌ – नौकरशाही और Æयाय-ÓयवÖथा को Óयं µय बाणŌ 

का िनशाना बनाया गया है । तब अúेंजŌ कì उपिनवेशवादी ÓयवÖथा थी । आज ÖवतÆý भारत म¤ ÿजातािÆýक 

ÓयवÖथा है लेिकन आम आदमी या सामाÆय नागåरक कì िÖथित ºयŌ कì ÂयŌ है । ĂĶाचार समाĮ नहé हो पाया है 

और åरĵत िदये िबना कोई काम नहé हो पाता है । िकसान कजª के बोझ से दबकर आÂमघात कर रहे ह§ । तरह-तरह 

के टै³स लगाए जाते ह§, िजससे सामाÆय जन कì िÖथित खराब हो रही है । पु िलस अपरािधयŌ को पकड़ कर दिÁडत 

कराने म¤ िवशेष Łिच नहé लेती । डकैती, चोरी, हÂयाकाÁड एवं बलाÂकार कì घटनाएँ ÿितिदन अखबारŌ म¤ पढ़ने 

को िमलती ह§ । Æयाय-ÓयवÖथा कì िÖथित भी संतोषजनक नहé है । Æयाय पाना खचêला और कĶदायक है । 

मुकदमे लÌबे समय तक चलते रहते ह§, इसिलए Æयाय पाने के िलए लÌबा इतंजार करना पड़ता है । ‘अÆधेर नगरी’ 

म¤ पैसे कì महßव दनेेवाली नयी संÖकृित के अवतरण कì बात कही गई है । हम उसका वतªमान łप भमूÁडलीकरण 

कì संÖकृित के łप म¤ दखे रहे ह§ । अभी हाल म¤ पाँच सौ और एक हजार के नोटŌ का चलन बÆद करने पर काले 

धन वालŌ कì बेचैनी को महसूस िकया गया । 

3.2.7. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ  

1. इनम¤ से कौनसी कृित ÿासं िगक नहé है ? 

(क)  रामचåरतमानस 

(ख)  Âयागपý 

(ग)  गोदान 

(घ)  गुनाहŌ का दवेता 

 

2. भारतेÆद ुका Öवगªवास िकस सन ्म¤ हòआ ? 

(क)  सन् 1885 

(ख)  सन् 1857 

(ग)  सन् 1896 

(घ)  सन् 1901 

 

3. “सेत सेत सब एक से, जहाँ कपरू कपास । ऐसे देस कुदसे म¤, कबहòँ न कìजै बास ॥” ‘अÆधेर नगरी’ 

नाटक म¤ यह िकसकì उिĉ है ? 
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(क)  गोबरधनदास 

(ख)  राजा 

(ग)  महÆत 

(घ)  नारंगीवाली 

 

4. ‘अÆधेर नगरी’ कì रचना भारतेÆद ुने िकसकì माँग पर कì थी ? 

(क)  पारसी िथएिůकल कंपनी 

(ख)  पÃृवी िथएटर 

(ग)  नेशनल िथएटर 

(घ)  राÕůीय नाट्य िवīालय 

 

5. कोतवाल को फाँसी ³यŌ नहé दी जा सकì ? 

(क)  ³यŌिक उसने माफì माँग ली थी । 

(ख)  ³यŌिक वह ऐन वĉ पर बीमार हो गया । 

(ग)  ³यŌिक फाँसी का फंदा उसकì गरदन म¤ ढीला था । 

(घ)  ³यŌिक राजा का Ńदय पåरवतªन हो गया । 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. “ ‘अÆधेर नगरी’ म¤ पुनŁÂथानवादी Öवर भी िमलता ह ै ।” इस कथन पर अपना तकª संगत अिभमत   

दीिजए । 

2. राजसभा (चौथा ŀÔय) म¤ हाÖय पैदा करने वाले तßवŌ कì िववचेना कìिजए । 

3. महÆत ने अपने िशÕय गोबरधनदास कì ÿाणर±ा करने के िलए कौनसी यु िĉ अपनायी ? िनłपण  

कìिजए । 

4. बाजार के ŀÔय कì िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

5. ‘अÆधेर नगरी’ नाटक के शीषªक कì साथªकता पर ÿकाश डािलए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘अÆधेर नगरी’ कì सां केितकता एवं  ÿासं िगकता को रेखां िकत एवं  ÿासं िगकता को रेखां िकत कìिजए । 

2. “सब मूÐयŌ पर ‘पसैा’ सवō¸च है ।” इस िवचारणा कì ‘अÆधेर नगरी’ के सÆदभª म¤ िववेचना कìिजए । 

3. ‘अÆधेर नगरी’ के अÅययन के आधार पर अंúेजŌ कì शासन-ÓयवÖथा के कृÕण प±Ō पर अिभमत   

दीिजए । 

4. ‘अÆधेर नगरी’म¤ ÿितिबिÌबत यथाथª का िनłपण कìिजए । 
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5. ‘अÆधेर नगरी’ के आधार पर भारतेÆद ुकì िवचारधारा का आकलन कìिजए । 

3.2.8. किठन शÊदावली 

    ÿासं िगकता : पåरवितªत समय म¤ भी उपयोिगता 
    रंगकमê  : नाटक से सÌबिÆधत Óयिĉ 
    ÿहसन  : łपक का एक ÿकार, हाÖय-Óयं µय ÿधान 

3.2.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. रÖतोगी, िगरीश. बीसवé शताÊदी का िहÆदी नाटक और रंगमंच. नयी िदÐली : भारतीय ²ानपीठ. 

2. रÖतोगी, िगरीश. भारतेÆद ुऔर अÆधेर नगरी. इलाहाबाद : अिभÓयिĉ ÿकाशन. 

3. जैन, नेिमचÆþ (सं.). िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच. नयी िदÐली : मैकिमलन ÿकाशन. 

4. िहÆदी नाटक, ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. हमारी नाट्य-परÌपरा, ®ीकृÕणदास. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3  : अÆधेर नगरी 

इकाई – 3 : रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ 

इकाई कì łपरेखा 

 3.3.0. उĥेÔय कथन 
 3.3.1. ÿÖतावना 
 3.3.2. भारतेÆद ुयुग म¤ िहÆदी नाटक 
 3.3.3. भारतेÆद ुयुग और रंगमंच 
 3.3.4. भारतेÆद ुऔर रंगमंच 
 3.3.5. रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ 
 3.3.6. पाठ-सार 
 3.3.7. बोध ÿĳ 
 3.3.8. किठन शÊदावली 
 3.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी नाटक के उदय और िवकास के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

ii. िहÆदी नाटक और रंगमंच के िवकास म¤ भारतेÆद ुयगु के योगदान पर चचाª कर सक¤ गे । 

iii. रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ नाटक कì िववेचना कर सक¤ गे । 

3.3.1. ÿÖतावना 

 इस इकाई म¤ रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ नाटक पर िवचार िकया जाएगा । नाटक उपÆयास, कहानी 

जैसी अÆय गī िवधाओ ंके समान केवल पाठ्य नहé होता । रंगमंच पर ÿदिशªत िकए जाने पर ही वह सही अथŎ म¤ 

नाटक हो पाता है । भारतेÆद ुका काल भारतीय नवजागरण का ÿथम चरण है । इस काल म¤ समाजसुधार एवं  

राÕůीयता कì भावना सािहÂय म¤ ÿवेश पाने लगी थी । हम¤ दखेना है िक यह नाटक रंगमंच पर बार-बार ³यŌ खलेा 

जाता है । रंगमंच कì ŀिĶ से इस नाटक पर िवचार करने पर नये तÃय हमारे सामने आएँगे । रंगमंच नाटक कì सही 

जगह है । जहाँ रंगमंच सिøय नहé होता वहाँ नाटक का िवकास नहé हो पाता है । 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने बनारस के नेशनल िथएटर कì माँग पर एक ही बैठक म¤ इस नाटक कì रचना कर 

डाली थी । भारतेÆद ुकमªठ , उÂसाही एवं  एक िज़ंदािदल इसंान थे । वे रंगकमª से जड़ेु हòए नाटककार थे । उÆहŌने 

अपने समकालीन लेखकŌ को भी नाटक कì रचना एवं  ÿदशªन म¤ भाग लनेे के िलए ÿेåरत िकया । डॉ॰ सÂयेÆþ 
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कुमार तनेजा ने ठीक ही िलखा है – “भारतेÆद ु हåरĲÆþ से अनÿुेåरत होकर इस युग के नाटककार के िलए नाटक 

एक ऐसा मंच बन गया था िजसके माÅयम से मनोरंजन से कहé बढ़कर पåरवतªन सुधार तथा नवजागरण लाया जा 

सके ।” भारतेÆद ुने ‘नाटक’ शीषªक िनबÆध म¤ नाट्य सÌबÆधी भारतीय एव ंपाĲाÂय िसĦाÆतŌ कì िववेचना करते 

हòए शाľीय बÆधनŌ को िशिथल करने कì बात पर बल िदया है, तािक समकालीन यथाथª के साथ Æयाय िकया जा 

सके । वे बां µला, अंúेजी और लोक रंगमंच से पåरिचत थे । Óयावसाियक पारसी रंगमंच के गुण-दोषŌ से भी वे िभ² 

थे । पारसी रंगमंच का ÿभाव भी उन पर है । वे िनद¥शन और अिभनय भी करते थे । वे िहÆदी रंगमंच कì Öथापना 

और िवकास के िलए ÿयÂनशील थे । इसे वे समाज और देश कì सेवा के łप म¤ दखेते थे । हम आगामी 

उपशीषªकŌ म¤ देख¤गे िक िकन रंगशैिलयŌ और युिĉयŌ से ‘अÆधेर नगरी’ कì मंचीयता को साधा जा सकता है । 

3.3.2. भारतेÆदु  युग म¤ िहÆदी नाटक 

 िहÆदी के ÿथम नाटक के सÌबÆध म¤ िविभÆन मत ह§ । शोधúÆथŌ म¤ इस सÌबÆध म¤ बहòत कुछ िलखा गया 

है । इस बारे म¤ सभी एक मत ह§ िक िहÆदी म¤ नाटक के उदय एवं  िवकास कì ÿिøया भारतेÆद ुहåरĲÆþ एव ंउनके 

समकालीन सािहÂयकारŌ Ĭारा ÿारÌभ कì गई । िहÆदी नाटक के िवकास कì िनÌनिलिखत तीन अवÖथाएँ मानी 

जाती ह§, िजÆह¤ ‘यगुŌ’ कì सं²ा दी जा सकती है – (i) भारतेÆद ुयुग (सन् 1850 से 1900 ई.), (ii) ÿसाद युग (सन ्

1901 से 1936 ई.) और (iii) ÿसादो°र यगु (सन् 1937 से अब तक) । 

 आधुिनक िहÆदी सािहÂय के जनक भारतेÆद ु हåरĲÆþ भारतेÆद ुयगु  के ÿकाश-ÖतÌभ थे । यह यगु राÕůीय 

भावना के उदय एवं  सामािजक एवं  धािमªक जागłकता का यगु है । शासक वगª के माÅयम से आयी हòई पाĲाÂय 

सËयता कì आँधी से बचने का ÿयास तो है ही, लेिकन इस आँधी म¤ िनिहत पनुजाªगरण के पोषक तßवŌ से 

लाभािÆवत होने कì ईमानदारी भरी कोिशश भी है । भारतेÆद ु हåरĲÆþ संÖकृत, बां µला और शे³सिपयर के नाटकŌ 

के आधार पर िहÆदी नाटक और रंगमंच कì परÌपरा का सýूपात करने म¤ गहरी Łिच रखनेवाले कृती सािहÂयकार  

थे । उÆहŌने नाटक िलखकर ही संतोष नहé कर िलया, उनके मंचन कì ÓयवÖथा कì, अिभनेता बनकर Öवयं मंच पर 

उतरे । उस समय ज़łरत इस बात कì थी िक िहÆदी ±ेý म¤ ÿचिलत लोक-रंगमंच का साथªक उपयोग कर एक नयी 

नाट्य-परÌपरा कì दाग बेल डाली जाए । इस चुनौती को भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने Öवीकार िकया और उनका ‘अÆधेर 

नगरी’ नाटक एक नयी िदशा का संकेत बन गया । लेिकन इस िदशा म¤ आगे जाने कì कोिशश िफर नहé हòई । 

लोक-नाट्य कì उवªर भिूम का उपयोग कर तÂकालीन पारसी रंगमंच के समानाÆतर एक नया रंग आÆदोलन खड़ा 

िकया जा सकता था, लेिकन ऐसा न हो सका । दशªकŌ म¤ लोकिÿय पारसी रंगमंच कì Óया वसाियकता से समझौता 

न करने कì बात तो उिचत मानी जा सकती है, लेिकन उसकì शैली म¤ सुधार पåरÕकार कर उसके माÅयम से अपनी 

बात दशªकŌ तक पहòँचाने का ÿयास भी न िकया जाना िहÆदी नाट्य-लेखन के िलए दभुाª µयपणूª रहा । इसिलए 

नाट्य-लेखन के और रंगमंच के बीच कोई सÌपकª -सूý ही न रह गया । नाटक संवादाÂमक उपÆयास बन गए । 

 भारतेÆद ु के समकालीन नाटककारŌ म¤ ÿतापनारायण िम®, बालकृÕण भĘ, ®ीिनवास दास, राधाचरण 

गोÖवामी, राधा कृÕणदास एवं  अिÌबकाद° Óयास िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । इनके नाटकŌ कì सूची यहाँ     
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उद् धतृ करना अनावÔयक है । भारतेÆद ुके नाटकŌ म¤ पयाªĮ िविवधता है । आकार म¤ बड़े न होने के कारण सीिमत 

समय म¤ उनका मंचन हो सकता है । उनके नाटकŌ का उĥेÔय मनोरंजन और िश±ा ÿदान करना है । भारतेÆद ु ने 

अपने नाटकŌ के िलए लोकरंग ÿणाली से बहòत कुछ úहण िकया है । इसके अितåरĉ पारसी रंगमंच तथा अमानत-

कृत ‘इÆदरसभा’ का भी ÿभाव पåरलि±त होता है । सÌभवतः कोई भी नाटककार अपने यगु के ÿचिलत रंगिशÐप 

और रंगिवधान से अछूता नहé रह सकता । Öवयं  भारतेÆद ुभी इसके अपवाद नहé ह§ । 

 भारतेÆद ुने िहÆदी के िलए एक अिभनव नाट्य-शैली के आिवÕकार का महßवपणूª कायª ÿारÌभ िकया था, 

िकÆत ुउनके बाद वह ÿिøया Łक गई । नाट्य-लेखन ‘भाषा के रंगमंच’ म¤ पåरणत हो गया और मनोरंजन कì भखूी 

जनता पारसी रंगमंच कì ओर दौड़ती रही । ‘इÈटा’ और ‘पÃृवी िथएटसª’ ने Óयापक łप से रंग-आÆदोलन को 

िजलाने कì कोिशश कì, िकÆत ुिहÆदी रंगमंच का वाÖतिवक पुनŁºजीवन ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद ही सÌभव हो 

सका, जब रंगमंच से ÿितबĦ नाटककारŌ कì एक नयी पीढ़ी सामने आई । यह बात नहé िक भारतेÆद ुयगु के बाद 

से ÖवतÆýता-ÿािĮ तक के अित दीघª कालखÁड म¤ िहÆदी ÿदशे रंगमंच सÌबÆधी गितिविधयŌ से रिहत हो गया था । 

शौिकया कलाकारŌ ने कलक°ा, काशी, ÿयाग, जबलपुर, आरा, मुजÉफरपरु, छपरा, लखनऊ, फैजाबाद, कानपुर, 

बÖती, मेरठ, आगरा, मथरुा, नागपरु आिद नगरŌ म¤ अपनी नाट्य-संÖथाओ ं के माÅयम से धािमªक पवŎ एवं  

सामािजक उÂसवŌ के उपलàय म¤ नाट्य-ÿदशªनŌ को जारी रखा । भले ही इन ÿयासŌ को एक सýू म¤ गूँथा न जा 

सका, इसम¤ सÆदेह नहé िक इन ÿदशªनŌ ने िहÆदी ÿदेश कì रंग-चेतना को िजलाए रखा जो ÖवतÆýता ÿािĮ के बाद 

दगुु ने जोश से ÿÖफुिटत हòई । 

3.3.3. भारतेÆदु  युग और रंगमंच 

 डॉ॰ सÂयेÆþ कुमार तनेजा ने भारतेÆद ुयगु के सÌबÆध म¤ एक महßवपणूª िटÈपणी कì है – “िनÖसंदेह यह 

मानना पड़ेगा िक िहÆदी नाटक सािहÂय के इितहास म¤ भारतेÆद ुयुग एक ऐसा अपवाद काल है, िजसम¤ नाटककार 

और रंगकमê नाटक और रंगमंच के इतने सीधे और गहरे सÌबÆध रह ेहो । इस तरह कì संतुिलत समिÆवत ŀिĶ बाद 

म¤ कभी नहé िमली ।” 

 भारतेÆद ु युग म¤ नये शासक, नयी शासन ÿणाली, नये संचार साधन, नयी िश±ा-दी±ा, िविभÆन 

सुधारवादी शिĉयाँ तथा पनुजाªगरण कì चेतना ने एक िवचार-मंथन को जÆम िदया । फलÖवłप भारत मÅययगुीन 

जड़ता एवं  गतानगुितकता से उबरने का ÿयास करन ेलगा । इस युग कì नाट्य-चेतना को समझने के िलए इस बात 

का Åयान रखना पड़ेगा िक सािहÂय कì सामािजक ÿासं िगकता महßवपणूª हो गई । सािहÂयकार सामिूहक जागरण 

के ÿित ÿितबĦ हो उठा । नाटक का उĥेÔय केवल मनोरंजन न होकर जनजीवन म¤ पåरवतªन ÿिøया से जड़ुना माना 

गया । सन् 1871 म¤ ®ीिनवासदास के ‘रणधीर ÿमेमोिहनी’ नाटक के ÿथम ÿदशªन के अवसर पर िलिखत 

ÿÖतावना म¤ भारतेÆद ुने इसी बात पर जोर िदया है – “सचमचु नाटक के ÿचार से इस भिूम का बहòत कुछ भला हो 

सकता ह ै… िदÐलगी से इन लोगŌ को जैसी िश±ा दी जा सकती है वसैी और तरह से नहé ।” अपने ‘नाटक’ 

शीषªक िनबÆध म¤ नाटक िवरोिधयŌ से अपील करते ह§ – “हे नाटक िवरोधी मानवगण ! आप लोग इस चमÂकारी 
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कायª म¤ ³यŌ उÂसाह नहé बढ़ाते ... अब यही हमारी ÿाथªना ह ैिक ... जहाँ तक हो सके इसकì उÆनित म¤ ÿयÂन कर¤ 

िजससे हमारे इस दशेवािसयŌ का उपकार हो ।” भारतेÆद ुको नाटक के ÿभाव कì शिĉ का भलीभाँित बोध था । 

अÆय सािहिÂयक पिÁडत बालकृÕण भĘ के अनुसार “नाटक म¤ केवल ±िणक मनोरंजकता ही नहé िकÆतु दशेोÆनित 

अथवा धमाªनÆद िवषयक कुछ उपदेश भी होने चािहए ।” पिÁडत बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमधन’ भारतीय नाटक 

का उÂकषª चाहते ह§ । वे सभी से सहयोग कì अपील करते ह§ िक “सभी बÆध ुनाटक कì उÆनित कì अिभलाषा से 

बĦ पåरकर हŌ, इसके उīोग म¤ ÿव°ृ हŌ, धनमान लोग इÆह¤ उÂसाह दनेे म¤ जरा भी जी न चुराव¤ और ईĵर इस 

िवīा म¤ इस देश को िफर से उÆनत कर इस देश कì उÆनित कर¤  ।” नाटक के मंचन के िलए धन कì आवÔयकता 

होती है, इसिलए धिनकŌ से सहयोग कì अपील कì गई ह ै। िकशोरीलाल गोÖवा मी नाटक से यथाथª-िचýण और 

सुधार दोनŌ सÌभव मानते ह§ । अपने नाटक ‘नाट्य सÌभव’ कì भिूमका म¤ उनके उद् गार ह§ – “नाटक से बढ़कर 

ऐसा दसूरा उपाय नहé है, िजससे सवªसाधारण कì सामािजक दशा का वतªमान िचý िदखाकर उसका पूरा-परूा 

सुधार िकया जाए ।” पिÁडत अिÌबकाद° Óयास ने अपने नाटक ‘गो-संकट’ कì ÿÖतावना म¤ नाटक के तीन लàय 

माने ह§ – ±िणक मनोरंजन, देशोÆनित और धािमªक उपदेश । उस समय के ÿिसĦ ÿहसनकार दवेकìनÆदन िýपाठी 

ने भी इस मत का समथªन िकया है । गोपालराम गहमरी के अनुसार समाज म¤ सधुार न हो पाने का कारण 

नाट्यकला का िवÖमरण है । इससे यह िसĦ होता ह ै िक भारतेÆद ुहåरĲÆþ कì ÿेरणा से तÂकालीन सािहÂयकार 

नाटक के जåरए पåरवतªन, सुधार तथा नवजागरण लाना चाहते थे । यह नाटक के मंचन से ही सÌभव हो सकता था, 

इसिलए वे नाट्य-संÖथाओ ंसे जड़ु रहे थे । वे अ¸छी तरह जानते थे िक नाटक पढ़ने कì नहé दखेने कì चीज ह,ै 

वह ŀÔयकाÓय है । इसिलए भारतेÆद ुयगु का नाटककार एक सिøय रंगकमê, ÿÖतुतक°ाª तथा कुशल अिभनेता भी 

था । ÿेरणा और िदशा-िनद¥श देनेवाले भारतेÆद ु थे । िहÆदी नाटक और रंगमंच के िलए सन् 1868 ऐितहािसक 

महßव का वषª है । भारतेÆद ु के पहले नाटक ‘िवīासुÆदर’ का ÿकाशन इसी वषª हòआ । इसी वषª शीतलाÿसाद 

िýपाठी के नाटक ‘जानकìमंगल’ का मंचन बनारस िथएटर म¤ हòआ । इसम¤ भारतेÆद ुका अिभनय ÿभावशाली था । 

वे अपने नाटकŌ म¤ भी अिभनय करते थे । सन् 1880 म¤ काशीनाथ खýी का नाटक ‘बाल िवधवा संताप’ भारतेÆद ु

के िनवास-Öथान पर खेला गया । पिÁडत अिÌबकाद° Óयास के नाटक ‘गो-संकट’ का ÿदशªन भी इसी ÿकार  

हòआ । 

 पिÁडत रामनारायण िýपाठी ने कानपरु म¤ ‘भारतेÆद ु मÁडल’ का गठन िकया । इसके अÆतगªत सन् 1874 

म¤ भारतेÆद ुके दो नाटकŌ ‘सÂय हåरĲÆþ’ तथा ‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित’ का सफल मंचन हòआ । इस मÁडल 

के उÂसाही, िनķावान ् रंगकमê ÿतापनारायण िम® थे । भारतेÆद ु के तीन नाटक ‘नीलदेवी’ ‘अÆधेर नगरी’ और 

‘भारतददुªशा’ का øमशः सन् 1882 एवं  1885 म¤ िम®जी ने सफल मंचन करवाया । सन् 1886 म¤ उÆहŌन ेअपने 

नाट्यÿेमी िमýŌ के सहयोग से एक नयी संÖथा ‘®ी भारत मनोरंिजनी’ कì Öथापना कì । इस संÖथान के Ĭारा ‘किल 

ÿवेश’, ‘हठी हमीर’ (ÿतापनारायण िम®), ‘जयनार िसंह’ (पिÁडत देवकìनÆदन िýपाठी) तथा ‘गो-संकट (पिÁडत 

अिÌबकाद° Óयास) मंिचत िकए गए । ÿतापनारायण िम® ‘āाĺण’ नामक पý म¤ नाट्य-ÿदशªनŌ कì समी±ा भी 

ÿकािशत िकया करते थे । 
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 ÿयाग कì ‘आयªनाट्य सभा’ Ĭारा सन ्1871 म¤ ®ीिनवासदास कì दःुखािÆतका ‘रणधीर ÿेममोिहनी’ का 

मंचन िकया गया । भारतेÆद ुइस ÿदशªन से बहòत उÂसािहत हòए थे । इसी संÖथा के अÆतगªत ‘जानकìमंगल नाटक’ 

(शीतलाÿसाद िýपाठी), ‘जयनार िसंह’, ‘कलयुगी जनेऊ’ (देवकìनÆदन िýपाठी), ‘कामकÆदला’ (लाला 

शािलúाम वैÔय) आिद नाटक खेले गए । बालकृÕण भĘ के ÿयासŌ से ‘नागरी ÿबिĦनी सभा’ कì Öथापना हòई । 

बाद म¤ इसे ‘िहÆदी नाट्य सिमित’ के łप म¤ पनुगªिठत िकया गया । भĘ सिøय रंगकमê थे । 

 िबहार म¤ रंग आÆदोलन का ÿवतªन भारतेÆद ुके सहयोगी िमý पिÁडत केशवराम भĘ ने िकया । व े‘िबहार 

बÆध’ु पý के सÌपादक थे । उÆहŌन े सन ् 1876 म¤ ‘पटना नाटक मÁडली’ कì Öथापना कì । उनके दो नाटक 

‘शमशाद सौसन’ तथा ‘सºजाद सबुल’ िबहारबÆध ु ÿेस के अÖथायी मंच पर खेले गए । भारतेÆद ु युग के 

सािहÂयकारŌ के आदशª एवं  ÿेरणा-ąोत भारतेÆद ु हåरĲÆþ थे । भारतेÆद ुयुग म¤ नाटक और रंगमंच के िवकास के 

िलए बहòिवध ÿयास िकए गए । इसीिलए िहÆदी नाटक और रंगमंच के िवकास कì िदशा म¤ भारतेÆद ु यगु एक 

महßवपूणª चरण है । 

3.3.4. भारतेÆदु  और रंगमंच 

 भारतेÆद ुनाटक, रंगमंच और रंगकमª म¤ परूी तरह से डूबे हòए थे । उनसे ÿेåरत होकर समकालीन लखेक भी 

उनकì राह पर चल रहे थे । ÿितभाशाली होने के साथ-साथ उनम¤ दसूरŌ से सीखने कì गहरी Łिच थी । बां µला 

सािहÂय पर पिĲमी ÿभाव पहले पड़ा । िहÆदी नाट्य-जगत् को बां µला नाटक ने सवाªिधक अनÿेुåरत तथा 

अनÿुािणत िकया । िहÆदी म¤ बां µला नाटक से सबसे पहले भारतेÆद ुने ÿेरणा ली । अपनी जगÆनाथ-याýा के दौरान 

एवं  बाद म¤ कलक°ा ÿवास म¤ भारतेÆद ुने रंगमंच कì गितिविधयŌ से Öवयं को अवगत िकया । सुŁिच-सÌपÆन बंग 

मिहला माधवी उनकì ÿेिमका थी । उसके साहचयª से व ेबां µला सािहÂय से आजीवन जड़ेु रहे । बां µला रंगमंच के 

ÿभाव को úहण करते हòए उÆहŌने ‘िवīासुÆदर’ का छायानवुाद िकया । शे³सिपयर के ‘मच¥Æट ऑफ विेनस’ के 

भारतीयकरण कì ÿेरणा बां µला नाटककारŌ से ही ली । बां µला नाटक के माÅयम से उÆहŌने सीखा िक भारतीय 

नाट्यशाľ कì सभी łिढ़यŌ और िनयमŌ का यथावत् पालन ज़łरी नहé है । नया नाटक नवीन रंगłिढ़यŌ कì नéव 

डाल रहा था । भारतेÆद ुने इस ÿविृ° को अपनाया ।  

 परÌपåरत लोक-नाट्य से भी भारतेÆद ु ने ÿेरणा ली । लोकनाट्य का रंगिवधान शाľीय चौखट से मुĉ, 

Öव¸छÆद होता है । रामलीला, रासलीला, अं िकया, जाýा, य±गान, Öवाँग, सांगीत, नौटंकì, तमाशा आिद Óयापक 

जनसमहू को ÿभािवत करनेवाले लोकनाट्य ह§ । इनके लचीलेपन से भारतेÆद ुÿभा  िवत हòए । लोकनाट्य म¤ संगीत, 

नÂृय, लोकधुन, पīबĦ संवाद तथा लावनी, चौबोला, सोरठा, दोहा आिद का ÿयोग होता है । कायªमूलक संवाद 

गī म¤ होते ह§ । आशु संवादŌ को भी महßव िदया जाता है । बुझावत¤, कहावत¤, पहेिलयाँ, फबितयाँ, हँसी-मजाक, 

धौल-धÈपे, नकल¤ सारे ÿदशªन को खबू मनोरंजक तथा रोचक बना देते ह§ । सýूधार और िवदषूक कì भी महßवपणूª 

भिूमका रहती है । नÂृय और संगीत के कारण गित-संचार तथा समूहन पर बल होता है । हाव-भाव और मþुाओ ंके 

अिभनय म¤ अितÓयािĮ रहती है । दशªक और अिभनेता, वĉा और ®ोता म¤ पारÖपåरक सौहादªभाव Öथािपत हो 
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जाता है । अमानत के ‘इÆदरसभा’ (सन् 1852 ई.) नाटक का भी िहÆदी के परÌपराशील रंगमंच पर ÿभाव पड़ा । 

रासलीला के ढंग पर िलख ेगए इस नाटक पर दरबारी वातावरण का ºयादा असर है । 

 एक िविशĶ Óयावसाियक मनोविृ° से पåरचािलत ‘पारसी िथएटर’ ने भी िहÆदी नाटक और रंगमंच को 

ÿभािवत िकया । इसके ÿÖतु तीकरण म¤ अितरंजना, अितनाटकìयता चमÂकार और उ°ेजना के तßव अिधक 

सिøय थे । संवाद म¤ चुलबुलापन लाने के िलए तुकबंदी और शेरोशायरी को अपनाया गया । 

 लोकजागरण और लोकचेतना कì भावना से पåरचािलत भारतेÆद ुन ेलोकधमê चेतना को अपनी नाट्य 

सिृĶ का आधार बनाया । उनके नाटकŌ म¤ जो खलुापन, ताज़गी और जीवÆतता िमलती ह,ै उसका कारण यही 

लोकधिमªता है । भारतेÆद ुयुग के नाटककारŌ ने ‘इÆदरसभा’ और ‘पारसी िथएटर’ को िनÌनÖतरीय मानकर उनकì 

भÂसªना कì, लेिकन अपने नाटकŌ म¤ उÆहé कì रंगिविधयŌ और रंगłिढ़ यŌ को अपनाया । कोई भी नाटककार अपने 

यगु के ÿचिलत रंगिशÐप और रंगिवधान से ÿभािवत हòए िबना नहé रहता । भारतेÆद ु पर भी यह ÿभाव है । 

‘नीलदेवी’ म¤ ‘इÆदरसभा’ और ‘पारसी िथएटर’ का असर िदखाई देता है । उदाहरणाथª दसव¤ ŀÔय का यह संवाद – 

“तुÌहारा गाना सनुने को मेरा इिÔतयाक हर लहजे बढ़ता जाता है । जैसी तुम खबूसूरत हो, वैसा ही तुÌहारा गाना भी 

खबूसूरत होगा ।” ‘अÆधेर नगरी’ के घासीराम, नारंगीवाला, हलवाई, पाचकवाला, मछलीवाला के पīबĦ संवादŌ 

म¤ पारसी शैली का असर िदखाई पड़ता है । ‘सतीÿताप’ का आरÌभ ‘इÆदरसभा’ कì शैली म¤ तीन अÈसराओ ंके 

राग िझंझोटी, राग पील,ू रािगनी बहार म¤ तीन गीतŌ म¤ हòआ है । ‘चÆþावली’ म¤ ÿेमािभÓयिĉ के िलए पारसी 

रंगशैली कì चुहल, चंचल तथा चुटीली भाषा-शैली का सफल ÿयोग िकया गया है । 

 रंगमंच से िनरÆतर जड़ेु भारतेÆद ुन ेबनारस म¤ ‘नेशनल िथएटर’ कì Öथापना कì । बनारस िथएटर म¤ खेल े

गए ‘जानकìमंगल’ नाटक म¤ उÆहŌने अिभनय िकया । ‘नीलदेवी’ म¤ पागल कì भिूमका िनभायी । बिलया म¤ ‘सÂय 

हåरĲÆþ’ म¤ हåरĲÆþ के अिभनय से दशªक-समूह कì भåूर-भåूर ÿशंसा ÿाĮ कì । बां µला नाटक और रंगमंच से 

उÆहŌने बहòत कुछ सीखा । इस ÿकार तÂकालीन रंगिविधयŌ से ÿेरणा लकेर भारतेÆद ुने िहÆदी रंगमंच कì नéव रखी । 

उनसे ÿेåरत समकालीन लेखक भी उÆहé के चरणिचĹŌ पर चले । इस परÌपरा को ÿसाद यगु के नाटककार आगे 

नहé बढ़ा सके और रंगमंच से कटकर नाटक केवल पाठ्य होकर रह गए । 

3.3.5. रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ 

 ‘अÆधेर नगरी’ भारतेÆद ुका लोकिÿय ÿहसन ह ै । इसम¤ लेखक ने िविभÆन रंगतßवŌ के बीच सामंजÖय 

और संतुलन Öथािपत िकया है । ÿहसन का आलेख बहòत लचीला होता है और िफर भारतेÆद ु का झकुाव 

लोकधमê चेतना कì ओर अिधक रहता था, इसिलए ‘अÆधेर नगरी’ कì संरचना म¤ खलुापन और ताज़गी है । इस 

नाटक कì अथªव°ा कì जाँच िविभÆन कोणŌ से कì जा सकती है । एक नजåरए से हम¤ लगता है िक इसम¤ कमªफल 

का ÿितपादन है । महÆत अपने दो िशÕयŌ के साथ ‘अÆधेर नगरी’ कì अथªÓयवÖथा को दखेता है । यहाँ के नाप-

तोल म¤ खाजा और भाजी बराबर है । हर माल टके सेर का िनयम है । चौपट राजा िववेक और ÆयायŀिĶ से रिहत  
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है । अÆधे Æयाय के कारण ही बकरी कì मृÂयु  के िलए दिÁडत करने के िलए गोबरधनदास को पकड़ा जाता है, 

िजसका घटना से कोई सÌबÆध नहé । महÆत म¤ नीित, कौशल और िववके जैसे गुण ह§ । यह राजा का िवलोम ह ै। 

महÆत के इन गुणŌ के कारण राजा को अपने आचरण का दÁड भगुतना पड़ता है । अिववेकì और ÿमादी राजा 

अपनी मÂृय ुÖवयं  आमिÆýत करता है । गोबरधनदास लोभ विृ° से पåरचािलत हो अपने गुŁ कì नेक सलाह कì 

उपे±ा कर Öवयं को संकट म¤ फँसा लेता है । ÿलोभनकारी नगरी म¤ Łक जाने का दÁड उसे िमला । ŀĶाÆत के 

माÅयम से भारतेÆद ुने अिववेकì राजा और लोभी िशÕय के दÕुपåरणाम िदखाए ह§ । दसूरे नजåरए से देख¤ तो नाटक 

का उĥÔेय  अराजक ÓयवÖथा का पदाªफाश करना है । ÿहसन के माÅयम से लेखक ने अपने समय कì शासन-

ÓयवÖथा कì तीखी आलोचना कì है । जैसे बाजार म¤ सब वÖतओु ंके दाम एक ह§, उसी ÿकार अंúेजŌ कì Æयाय-

ÿणाली म¤ अपराधी और िनदōष म¤ कोई अÆतर नहé है । स°ा के इसी चåरý के कारण यह ÿहसन आज भी 

ÿासं िगक है । 

 इस ÿहसन म¤ कुल छह ŀÔय ह§ । पहले ŀÔय म¤ अपने दोनŌ िशÕयŌ के साथ महÆत का अÆधेर नगरी म¤ 

ÿवेश िदखाया गया है । दसूरे ŀÔय म¤ बाजार के माÅयम से इस नगरी कì खिूबयŌ कì झाँकì िदखाई गई है । िविभÆन 

िवøेताओ ंके पīबĦ संवादŌ से नगरी के रहन-सहन से दशªकŌ को पåरिचत कराते ह§ । यहé पर गोबरधनदास इस 

नगरी कì सÖताई से ÿभािवत हो, इसके मोह म¤ पड़ जाता है । सÖताई का अथª ‘मूÐयहीनता’ लेना उिचत होगा । 

तीसरे ŀÔय म¤ महÆत इस नगरी कì मूÐयहीनता और अÓयवÖथा को समझ कर गोबरधनदास को आगाह करते ह§ 

िकÆत ुवह नगरी के मोह से मुĉ न हो पाया और वे अपने िशÕय नारायणदास के साथ वहाँ से चल देते ह§ । चौथा 

ŀÔय राजसभा का है । एक फयाªदी राजा के सÌमुख Æया य के िलए उपिÖथत है । कÐल ूबिनए कì दीवार िगरने से 

उसकì बकरी दब कर मर गई है । राजा के पास अÆध ÆयायŀिĶ है फलÖवłप इस अपराध का दÁड कोतवाल को 

िमला । पाँचवे ŀÔय म¤ सÖती वÖतुओ ंके जाल म¤ फँसे गोबरधनदास को राजा के Èयादे पकड़ लेते ह§, ³यŌिक फाँसी 

का फंदा उसकì मोटी गदªन म¤ ठीक से बैठेगा । वह घबड़ा कर अपने गुŁ को याद करता है । छठे ŀÔय म¤ महÆत आ 

जाते ह§ । वे यु िĉ से काम लेते ह§ । वे घोिषत करते ह§ िक इस समय जो फाँसी चढ़ेगा वह सीधे Öवगª जाएगा । अब 

हर उपिÖथत Óयिĉ मÂृयु  का आिलगंन करने के िलए आतुर हो उठा । राजा ने Öवयं  को वरीयता दी और फाँसी के 

फंद े पर चढ़ गया । गोबरधनदास के ÿाण बचे । सारा ŀÔयिवधान उ°रो°र चरम िबÆद ु कì ओर अúसर होता 

िदखाई देता है । ÿहसन का दसूरा और चौथा ŀÔय महßवपणूª है । इस नगरी कì अÆध-ÓयवÖथा और मूÐयहीनता 

का पåरचय इÆहé से िमलता है । पाँचवे ŀÔय से ĬÆĬ कì िÖथित ÿारÌभ होती है । कोतवाल के Öथान पर 

गोबरधनदास को फाँसी पर चढ़ान ेके िलए पकड़ िलया जाता है । िवरोधी जीवन-ŀिĶयŌ के बीच संघषª दशाªया गया 

है । राजा अिववकेì है, िशÕय लोभी िकÆत ुमहÆत म¤ िववेक और संयम दोनŌ ह§ । अÆत म¤ इÆहé गुणŌ कì जीत होती 

है और अिववेक फाँसी पर चढ़कर समाĮ हो जाता है । 

 डॉ॰ सÂयेÆþ कुमार तनेजा ने इस ÿहसन के łपबÆध और ŀÔय-िवधान को तोल-काँटा के िचĹ से 

łपाियत करने का सुझाव िदया है । ‘भाजी’ अÐपमूÐय और ‘खाजा’ बहòमूÐय का ÿतीक ह,ै लेिकन अÆधेर नगरी 

म¤ दोनŌ म¤ कोई अÆतर नहé है, ³यŌिक यह नगरी मूÐयहीनता का ÿतीक ह ै। पहले ŀÔय म¤ तीनŌ पाý महÆत और 
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उनके दोनŌ िशÕय, बायé ओर से मंच के अगल ेिहÖसे म¤ ÿवेश कर¤गे । वे गाते हòए धीरे-धीरे मंच के मÅय भाग म¤ 

पहòँच¤गे । यहé तीनŌ अपने गī-संवाद बोलेग¤ । अÆत म¤ महÆत आगे और पीछे-पीछे उनके दोनŌ िशÕय दायé ओर से 

ÿÖथान कर¤गे । दसूरा ŀÔय बाजार का है, िजससे नगर कì अथªÓयवÖथा कì जानकारी िमलती है । कबाबवाला, 

नारंगीवाली, हलवाई, कँुजिड़न, मगुल, मछलीवाली, जातवाला और बिनया िनधाªåरत Öथान पर बैठ¤ गे । चनेवाला 

और चूरनवाला फेरी लगाते हòए मंच के दाय¤ बाय¤ घमू¤गे । गोबरधनदास कì बातचीत बिनया और हलवाई से होती 

है, इसिलए इन दोनŌ को मंच के बीच म¤ आगेवाले धरातलŌ पर बैठाना चािहए, तािक दशªकŌ कì ओर पीठ न रहे । 

तीसरे ŀÔय म¤ भी यह बाजार पूवªवत ्रहेगा लेिकन चनेवाला और चरूनवाला फेरी नहé लगाएँगे । ÿÂयेक दकूानदार 

अपने बोल बोल रहा होगा । गोबरधनदास हलवाई से िमठाई लेकर बाजार म¤ से घूमता-िफरता, दकूानदारŌ के 

िनकट गाता हòआ मंच के आगे के िहÖसे म¤ पहòँचेगा । ठीक उसी समय दायé ओर से वहाँ महÆत और नारायणदास 

आएँगे । इन तीनŌ के बीच वाताªलाप शुł होते ही दकूानदारŌ के बोल øमशः मंद हो जाएँगे और वे मूकािभनय 

कर¤ग¤ । राजसभा वाले चौथे ŀÔय म¤ कÐलू से लेकर कुल सात पाýŌ को आना है । पहला Èयादा बायé ओर से उÆह¤ 

øमशः लाएगा और दसूरा Èयादा दायé ओर से उÆह¤ øमशः छोड़ेगा । यह िøया राजा के आदशे पर होगी । पाँचव े

ŀÔय म¤ िफर से बाजार रखा जा सकता है । गोबरधनदास मÖती म¤ गाता हòआ गुजर रहा है । चार Èयादे उसका पीछा 

कर रहे ह§ और मकूािभनय Ĭारा उसकì गरदन कì परख भी कर रहे ह§ । गोबरधन का गायन खÂम होते ही Èयादे उसे 

पकड़ लेते ह§ । उनके अगले संवाद मंच के बीच म¤ होग¤ । छठे ŀÔय म¤ गोबरधन और िसपाही बायé ओर से तथा 

महÆत, नारायणदास और बाद म¤ राजा, मंýी, कोतवाल दायé ओर से ÿवेश कर¤गे । 

 फाँसी िदखाने के दो तरीके हो सकते ह§ – राजा चौकì पर खड़ा हो और उस पर काला कपड़ा डाल िदया 

जाए या िफर चार Èयादे उसे फाँसी पर चढ़ाने के िलए मंच के बाहर ले जाय¤ । ÿÖतुतीकरण कì इस िविध म¤ बाजार 

को महßवपूणª माना गया है जो शोषण-तÆý का ÿतीक है । इस ÿहसन को खाली मंच पर सीधे-सादे ढगं से भी 

ÿÖतुत िकया जा सकता है । बाजार वाले ŀÔय म¤ सभी दकूानदार अपनी-अपनी टोकरी लाएँगे । दो-दो कì जोड़ी 

रहेगी । बिनया और हलवाई जरा आगे और ÿमुख रह¤गे । चौथे ŀÔय म¤ राजा के िलए एक चौकì चािहए । छठे ŀÔय 

म¤ दो Èयादे राजा को फाँसी दनेे के िलए जाएगेँ । 

 भारतेÆद ुकì रंग-पåरकÐपना म¤ लोकधिमªता को अिधक महßव िदया गया है । अतएव इसे नौटंकì-शैली म¤ 

भी ÿÖततु िकया जा सकता ह ै । इसके िलए नगाड़ा तथा ढोलक वादक एवं गायक कì आवÔयकता होगी । 

लोकधनुŌ का ÿयोग भी करना होगा । इसके िलए नाटक के पīबĦ संवादŌ को लोकधुनŌ म¤ बाँधना होगा । चौथा 

ŀÔय Öवाँग शैली म¤ है । नौटंकì-शैली म¤ उÆमुĉता और हास-पåरहास पर अिधक जोर रहता है । 

 भारतेÆद ुने इस ÿहसन कì ÿÖतु ित म¤ परद ेको महßव िदया है, जो उनके Ĭारा िदए गए िनÌनिलिखत रंग-

िनद¥शŌ से ÖपĶ हो जाता है – ÿथम ŀÔय : Öथान – बाĻ ÿाÆत, दसूरा ŀÔय : Öथान – बाजार, तीसरा ŀÔय : Öथान 

– जंगल, चौथा ŀÔय : Öथान – राजसभा, पाँचवाँ ŀÔय : Öथान – अरÁय, छठा ŀÔय : Öथान – Ôमशान । इस 

ÿहसन के सभी रंग Óयापार िवशेष łप से तैयार िकये गए एक परदे के आगे िकए जा सकते ह§ । 
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 इस ÿहसन को मं िचत करने के िलए महÆत, गोबरधनदास, राजा और मंýी के अितåरĉ सात पुŁष और 

तीन मिहला पाýŌ कì आवÔयकता होगी । इसके िलए अिभनेताओ ंको दहुरी भिूमकाएँ दनेी हŌगी । पहले ŀÔय का 

नारायणदास दसूरे ŀÔय म¤ िकसी दू कानदार कì भू िमका कर सकता है । दसूरे ŀÔय म¤ तीन मिहला और सात पŁुष 

पाý बाजार के िविभÆन दकूानदार ह§ । चौथे ŀÔय म¤ राजा और मंýी अितåरĉ सात अÆय पŁुष पाýŌ कì भिूमकाएँ  

ह§ । बाजार वाले सात पŁुष चौथे ŀÔय म¤ नयी भिूमकाएँ भी िनभा सकते ह§ । पाँचवे ŀÔय के चार Èयाद ेभी इसी म¤ से 

िलए जा सकते ह§ जो छठे ŀÔय म¤ भी यही अिभनय कर¤गे । 

 ‘अÆधेर नगरी’ का łप-िवधान łिढ़यŌ से मĉु ह ै। भुवनेĵर के ‘ताँबे के कìड़े’ को िहÆदी के ÿथम एÊसडª 

(असंगत) नाटक होने का ®ये िदया जाता है । भारतेÆद ुके इस नाटक म¤ भी ‘एÊसडª’ के तßव िदखाई देते ह§ । इसम¤ 

असÌबĦ िÖथितयाँ ह§ । देखा जाए तो बाजार, राजसभा, Ôमशान के ŀÔयŌ म¤ और पाýŌ म¤ कोई सÌबÆध नहé है । 

ŀÔयŌ म¤ øमबĦता का अभाव है । पाýŌ कì बातचीत बेतकुì है । अÆधेर नगरी और उसम¤ होने वाल ेसारे कायª 

सनक भरे लगते ह§ । इसम¤ शाľीय नाट्यłिढ़यŌ का पालन नहé है । िविभÆन िनद¥शकŌ ने इसकì ÿासं िगकता को 

Åयान म¤ रखते हòए इसे िविभÆन शैिलयŌ म¤ ÿÖतुत िकया है । ÿयोगाÂमक और नौटंकì शैली के अलावा सन ्1978 

म¤ ब.ब. कारंत ने इसे य±गान शैली म¤ ÿÖततु िकया । मंचन कì अिमत सÌभावनाओ ंके कारण ही यह सÌभव हो 

पाया है । 

3.3.6. पाठ-सार 

 भारतेÆद ुयुग ÿाचीन और नवीन के ĬÆĬ का सा±ाÂकार करनेवाला युग है ।  सन ्1857 के िवþोह के बाद 

देश का शासन ईÖट इं िडया कंपनी से िछनकर िāटेन कì महारानी और िāिटश संसद के हाथŌ म¤ चला गया । इस 

यगु ने पाĲाÂय सËयता के सÌपकª  से िश±ा, यातायात, शासन-ÓयवÖथा म¤ होने वाले पåरवतªनŌ के साथ ही 

उपिनवेशवािदयŌ कì धतूªताभरी शोषणनीित को भी महसूस िकया । भारतेÆद ु ने इसे ‘भीतर-भीतर सब रस चसू§’ 

और ‘पै धन िवदशे चिल जात यहै है ´वारी’ कहकर Óयĉ िकया । यहाँ का क¸चा माल इµंल§ड, यूरोप म¤ ले जाकर 

उÂपादŌ के łप म¤ मुनाफा कमाने के िलए िफर यहाँ भेजा जाता । 

 सािहÂय के Ĭारा सामािजक पåरवतªन म¤ योगदान का सÂय भारतेÆद-ुयगु के सािहÂयकारŌ पर उजागर हòआ । 

पाĲाÂय नाटक बां µला नाटक को ÿभािवत कर चकुा था । बां µला नाटक और रंगमंच से पåरिचत हो भारतेÆद ुने भी 

नाट्य-रचना का उĥेÔय मनोरंजन Ĭारा िश±ा िनधाªåरत िकया । वे गÌभीरतापूवªक रंग-कमª से जड़ेु और अपने 

समकालीन लेखकŌ को अपनी राह पर चलने के िलए ÿेåरत िकया । भारतेÆद ुनाट्य-लेखन तक ही सीिमत न होकर 

अिभनेता और िनद¥शक कì भिूमकाओ ंम¤ भी उतरे । उÆहŌने बनारस म¤ नेशनल िथएटर कì Öथापना कì । उनके 

सहयोिगयŌ ने भी नाट्य-संगठनŌ कì Öथापना एवं  नाटकŌ के मंचन म¤ गहरी Łिच ली । उनम¤ यह हीनभाव नहé था 

िक हम िपछड़े हòए ह§, हमारा रंगमंच कैसे िवकिसत होगा । 
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 जो रंगमंच से जड़ुा हो उसे समकालीन मंचन सÌबÆधी तकनीक का भलीभाँित ²ान होना Öवाभािवक है । 

‘अÆधेर नगरी’ कì ÿासंिगकता ही नहé उसकì मंचीयता भी रंगकिमªयŌ को आकिषªत करती रही है । इसीिलए 

भारतेÆद ुयुग से लेकर अब तक उसके कई ÿदशªन हो चकेु ह§ । भारतेÆद ुने ÿÂयेक ŀÔय के सÌबÆध म¤ जो रंग-िनद¥श 

िदए ह§, उनसे ÖपĶ है िक वे िचिýत परदे के सम± इसके खलेे जाने का संकेत कर रहे ह§ । पारसी रंगमंच म¤ ŀÔय 

पåरवतªन के िलए इसी ÿकार परदŌ का ÿयोग िकया जाता था, िजÆह¤ आवÔयकतानुसार उठाया-िगराया जाता था । 

इसे नौटंकì शैली और य±गान शैली म¤ भी खलेा गया है । न³ुकड़ नाटक िबना िकसी ताम-झाम के सड़क के 

िकनारे या महािवīालयŌ और िवĵिवīालयŌ के पåरसर म¤ खेल े जाते ह§ । भारतेÆद ुका यह ÿहसन लोकधमê 

उÆमुĉता के कारण नु³कड़ नाटक के łप म¤ खलेे जाने के िलए सवªथा उपयुĉ है । 

 नाटक म¤ पाýŌ कì सं´या अिधक होने पर उतने अिभनतेाओ ंको एकý कर पाना एक समÖया होती है । 

इसे हल करने के िलए अिभनेताओ ंको एक से अिधक भिूमकाओ ंम¤ उतारा जा सकता है । ‘अÆधेर नगरी’ म¤ भी 

यह तरीका अपनाया जा सकता है । इस ÿहसन को मं िचत करने के िलए महÆत, गोबरधनदास, राजा और मंýी के 

अितåरĉ सात पŁुष और तीन मिहला पाýŌ से काम चलाया जा सकता है । भवुनेĵर िलिखत ‘ताँबे के कìड़े’ 

नाटक को िहÆदी का ÿथम असंगत (एÊसडª) नाटक माना जाता है । ‘अÆधेर नगरी’ म¤ असÌबĦ िÖथितयाँ ह§ । देखा 

जाए तो बाजार, राजसभा, Ôमशान के ŀÔयŌ और पाýŌ म¤ कोई सÌबÆध नहé है । ŀÔयŌ म¤ øमबĦता का अभाव है । 

पाýŌ कì बातचीत बेतकुì है । नाटक के सारे कायª सनकभरे लगते ह§ । इस ÿहसन म¤ असंगत नाटक कì सारी 

िवशेषताएँ मौजूद ह§ । इसका िविभÆन रंग-शैिलयŌ म¤ खेला जाना इसकì जीवÆत मंचीयता का ÿमाण है । 

3.3.7. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. भारतेÆद ुयुग कालखÁड कब से कब तक था ? 

(क)  सन् 1901 – 1936 ई. 

(ख)  सन् 1850 – 1900 ई. 

(ग)  सन् 1857 – 1905 ई. 

(घ)  सन् 1858 – 2000 ई. 

 

2. इनम¤ से कौनसा कथन सÂय ह ै? 

(क)  भारतेÆद ुनाटककार थे  

(ख)  भारतेÆद ुअिभनेता थे 

(ग)  भारतेÆद ुिथएटर के मािलक थे 

(घ)  भारतेÆद ुनाटककार , िनद¥शक और अिभनेता थे 
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3. “हे नाटक िवरोधी मानवगण ! आप लोग इस चमÂकार कायª म¤ ³यŌ उÂसाह नहé बढ़ाते …” – यह 

िकसका कथन है ? 

(क)  बालकृÕण भĘ 

(ख)  बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमधन’ 

(ग)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(घ)  ®ीिनवासदास 

 

4. ‘आयª नाट्य सभा’ कहाँ कì संÖथा थी ? 

(क)  ÿयाग 

(ख)  बनारस 

(ग)  िदÐली 

(घ)  कानपुर 

 

5. ‘अÆधेर नगरी’ िकस ÿकार का नाटक ह ै? 

(क)  एकालय 

(ख)  ÿहसन 

(ग)  गीितनाट्य 

(घ)  नौटंकì 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. भारतेÆद ुयुग म¤ नाटक कì िÖथित पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘अÆधेर नगरी’ के बाजार के ŀÔय कì िविशĶता िनłिपत कìिजए । 

3. ‘अÆधेर नगरी’ के महÆत और उनके िशÕय गोबरधनदास के चåरýŌ कì तुलना कìिजए । 

4. भारतेÆद ुके नाट्य-सािहÂय के लोकधमê तßवŌ पर ÿकाश डािलए । 

5. “अÆधेर नगरी’ का नाट्य-िशÐप लचीला है ।” – इस कथन कì िववेचना कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. “िहÆदी नाटक और रंगमंच कì आधारिशला रखने का ®ेय भारतेÆद ुको जाता है ।” – इस कथन कì 

िववेचना कìिजए । 

2. रंगमंच कì ŀिĶ से ‘अÆधेर नगरी’ नाटक कì समी±ा कìिजए । 

3. “भारतेÆद ुकì नाट्य-रचना का सýू था – मनोरंजन Ĭारा िश±ा” – ‘अÆधेर नगरी’ के सÆदभª म¤ इस सूý कì 

परी±ा कìिजए । 
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4. ‘अÆधेर नगरी’ म¤ लोकनाट्य और पारसी रंगमंच के ÿभाव का मूÐयांकन कìिजए । 

5. नाट्य-िनद¥शकŌ के ‘अÆधेर नगरी’ के ÿित तीĄ आकषªण कì कारण-मीमासंा ÿÖतुत कìिजए । 

3.3.8. किठन शÊदावली 

    पोषक  : सहायक 
    िवचार मंथन : चचाª-पåरचचाª 
    अनÿेुåरत : ÿेरणा दनेा 
    अितरंजना : Öवाभािवकता से दरू  

3.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. तनेजा, सÂयेÆþकुमार (1976). नाटककार भारतेÆद ुकì रंग-पåरकÐपना. िदÐली : भारती भाषा ÿकाशन.  

2. ितवारी, गोपीनाथ (1971). भारतेÆद ुके नाटकŌ का शाľीय अनशुीलन. िदÐली : राजकमल ÿकाशन. 

3. रघवुंश (1961). नाट्यकला. िदÐली : नेशनल पिÊलिशंग हाउस. 

4. रÖतोगी, िगरीश. िहÆदी नाटक का आÂमसंघषª. इलाहाबाद : लोकभारती ÿकाशन. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3  : अÆधेर नगरी 

इकाई – 4 : ‘अÆधेर नगरी’ का भाषा-िशÐप 

इकाई कì łपरेखा 

 3.4.00. उĥेÔय कथन 
 3.4.01. ÿÖतावना 
 3.4.02. नाटकŌ म¤ भाषा-ÿयोग 
 3.4.03. िहÆदी नाटकŌ कì भाषा 
 3.4.04. भारतेÆद ुके नाटकŌ कì भाषा  
 3.4.05. ‘अÆधेर नगरी’ कì संवाद-योजना 
 3.4.06. ‘अÆधेर नगरी’ का भाषा-िशÐप 
 3.4.07. पाठ-सार 
 3.4.08. बोध ÿĳ 
 3.4.09. किठन शÊदावली 
 3.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.4.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नाटकŌ म¤ भाषा का ÿयोग और िहÆदी नाटकŌ कì भाषा के øिमक िवकास को जान पाएँगे । 

ii. ‘अÆधेर नगरी’ कì संवाद योजना एवं  पīबĦ संवादŌ कì समी±ा कर सक¤ गे । 

iii. ‘अÆधेर नगरी’ नाटक के भाषा-िशÐप के वैिशĶ्य कì चचाª कर सक¤ गे । 

3.4.01. ÿÖतावना 

 िपछली इकाई म¤ हमने भारतेÆद-ुयुग म¤ िहÆदी नाटक और रंगमंच के उदय कì पåरिÖथितयŌ पर िवचार  

िकया । सन ्1857 के िवþोह के बाद अं úेजीराज ŀढ़ हो जाने के बाद अपने समाज और दशे पर िचÆतन ÿारÌभ 

हòआ । जजªर łिढ़ यŌ से मुिĉ कì भावना जागी और नाटक तथा रंगमंच के माÅयम से समाजसुधार का लàय 

िनधाªåरत िकया गया । भारतेÆद ुनाटक-लेखन तक ही सीिमत न रहकर रंगकमª के ÿित पणूªतः ÿितबĦ थे । उÆहŌने 

िनद¥शक और अिभनेता के łप म¤ भी योगदान िकया । उÆह¤ रंगमंच कला कì परूी जानकारी थी । बां µला नाटक और 

रंगमंच से उÆहŌने बहòत कुछ सीखा और अपनी उवªरा ÿितभा के बल पर िहÆदी नाटक और रंगमंच कì नéव डाली । 

रंगमंच कì ŀिĶ से हम ‘अÆधेर नगरी’ कì अिमत ±मताओ ंतथा सÌभावनाओ ंपर िवचार कर चुके ह§ । ÿÖततु 

इकाई म¤ हम ‘अÆधेर नगरी’ के भाषा-िशÐप के बारे म¤ जान¤गे । 
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 भाषा शÊदŌ से बनती है । भाषाłपी वरदान के बल पर मनÕुय Öवयं को अÆय ÿािणयŌ से अिधक 

शिĉशाली िसĦ करता है । संगीत ÅविनयŌ और सुरŌ के माÅयम से, िचýकला रेखाओ ंऔर रंगŌ के माÅयम से 

तथा मिूतªकला हथौड़ी, छेनी और ÿÖतर-खÁड के माÅयम से अिÖतÂववान ्होती है, उसी ÿकार सािहÂय शÊदŌ के 

माÅयम से साकार होता है । सािहÂय के गī-पī दोनŌ łपŌ म¤ भाषा का अभतूपवूª महßव है । काÓय म¤ साथªक 

शÊदŌ के चनुाव Ĭारा किव अपनी अनुभिूतयŌ को ÿकट करता ह ै । ÿसंग के अनłुप किव कठोर एवं कोमल 

ÅविनयŌ वाले शÊदŌ का ÿयोग करता है । युगीन पåरिÖथितयाँ एवं  किव-ÓयिĉÂव भाषा को िनिमªत करते ह§ । नाटक 

म¤ इिंगत और हाव-भाव के अितåरĉ भाषा कì महßवपणूª भू िमका होती है । भाषा, Öथा न, काल, पाý के अनłुप 

होती है । पाýŌ कì भाषा को संवाद कहते ह§ । संवादŌ का Åयान से अÅययन करने पर हम ‘अÆधेर नगरी’ के भाषा-

िशÐप को समझ सक¤ गे । हम¤ इस इकाई म¤ ‘अÆधेर नगरी’ कì भाषा कì बनावट और उसकì गठन को समझना है । 

भाषा कì सÌपणूª बारीिकयŌ को समझे िबना िकसी भी नाटक का अÅययन पूरा नहé होता । 

3.4.02. नाटकŌ म¤ भाषा-ÿयोग 

 भारतीय नाट्याचायŎ ने नाटकŌ कì भाषा के सÌबÆध म¤ िनिĲत िनयम बनाए थे । उ°म और मÅयम पुŁषŌ 

के संवाद संÖकृत म¤ होने चािहए । कभी-कभी पटरानी, मंýी-पÂनी, वेÔयाओ ंतथा पुŁष और ľी łप पåरĄाजकŌ 

अथाªत ्मु िन, बौĦ, िभ±,ु ®ोिýय आिद दÌभरिहत पाýŌ Ĭारा भी सं Öकृत का ÿयोग िकया जाना चािहए । बालकŌ, 

नपुंसकŌ, िľयŌ के िलए ÿाकृत का ÿयोग माÆय है । इसी ÿकार दाåरþ्य अथवा ऐĵयाªिद मोिहत उ°म पŁुष के Ĭारा 

भी ÿाकृत भाषा के ÿयोग का िवधान है । अÂयÆत नीच, भतूािद के भाषण म¤ पैशाची तथा मागधी भाषा ÿयुĉ 

होती थी । आचायŎ के अनुसार नीच पाý के भाषण म¤ शौरसेनी (ÿाकृत भाषा) का ÿयोग होना चािहए । िकसी देश 

िवदेश का उÐलेख होने पर अपने-अपने दशे कì भाषा का ÿयोग करना चािहए । 

 िकÆहé िवशेष पåरिÖथितयŌ म¤ आचायŎ ने िनयमŌ म¤ ढील दनेे कì उदारता भी िदखाई है । ऐसी दशा म¤ 

उ°म पाý ÿाकृत और अधम पाý संÖकृत म¤ बोल सकता है । िनयमŌ म¤ िशिथलता लाने का उĥÔेय हमारी समझ म¤ 

आ जाना चािहए । आचायª चाहते थे िक पाýŌ कì बातचीत या कथोपकथन म¤ Öवाभािवकता रहे । हमारे आचायŎ 

ने बुलानेवाले और बोलनेवाले के औिचÂय का Åयान रखकर कौन पाý िकस पाý को िकस ÿकार सÌबोिधत करे, 

इस पर भी िवचार िकया है । उ°म लोग, िवĬान,् ऋिष, āĺचारी – इन लोगŌ को ‘भगवन’् कहकर बुलाएँ और 

āाĺण, मंýी तथा बड़े भाई को ‘आÍयª’ कहकर सÌबोिधत कर¤ । नटी तथा सýूधार आपस म¤ एक दसूरे को 

‘आÍयª’ तथा ‘आÍय¥’ कह¤ ।  सारथी रथ पर चढ़े Óयिĉ को ‘आयÕुमान’् कहकर सÌबोिधत कर¤ । पूºय लोग 

िशÕय, पýु या छोटे भाई को ‘वÂस’ या ‘तात’ कहकर पुकार¤ । ºयेķ, मÅयम, अधम पाý िľयŌ को ठीक उसी तरह 

सÌबोिधत कर¤ जैसे उनके पितयŌ को । िवĬानŌ, देवताओ ंआिद कì िľयŌ को दवेर आिद उनके पित के अनुłप 

सÌबोिधत कर¤ । जैसे ऋिष-पिÂनयŌ, तपिÖविनयŌ या दिेवयŌ को ‘भगवित’ कह¤, āाĺिणयŌ या पºूय िľयŌ को 

‘आÍय¥’ कह¤ । आचायŎ Ĭारा इन िनयमŌ म¤ बड़े, छोटे सभी के अनłुप िशĶता का पालन िकया गया है । 
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 अब नाटक कì भाषा के सÌबÆध म¤ पाĲाÂय ŀिĶ पर िवचार कर¤ ।  पाĲाÂय नाट्यशाľ का सवªÿथम úÆथ 

अरÖतू का ‘पोयिट³स’ (काÓयशाľ) है ।  ůेजैडी (ýासदी) कì पåरभाषा दतेे हòए अरÖत ूिलखते ह§ – “ýासदी िकसी 

गÌभीर, Öवतःपणूª तथा िनिĲत आयाम से युĉ कायª कì अनुकृित का नाम है, िजसका माÅयम नाटक के िभÆन-

िभÆन भागŌ म¤ िभÆन-िभÆन łप से ÿयुĉ सभी ÿकार के आभरणŌ से अलं कृत भाषा होती ह ै। ... अलकृंत भाषा से 

मेरा अिभÿाय ऐसी भाषा से है िजसम¤ लय, सामंजÖय और गित का समावेश हो जाता है ।” अलकृंत भाषा पर बल 

देते हòए भी अरÖत ू ने आगाह िकया है िक अÂयिधक चमÂकार और वागाडÌबर चåरý और िवचार के उभरने म¤ 

बाधा पैदा कर सकते ह§ अतएव भाषा ±þु न होकर सहज Öवाभािवक गुणŌ से युĉ होनी चािहए । 

 अरÖतू  ने यह भी कहा है िक ÿाचीन किवयŌ ने अपने पाýŌ से नागåरक जीवन कì भाषा का ÿयोग 

करवाया है जबिक हमारे यगु के किवयŌ ने आलंकाåरकŌ कì भाषा का । इसका अथª यह हòआ िक ÿारिÌभक 

अवÖथा म¤ Öवाभािवकता को अिधक महßव िदया गया, िकÆत ुºयŌ-ºयŌ बिुĦ का िवकास होता गया, भाषा को 

सजाने कì ÿविृ° बढ़ती गई । फलÖवłप वह अलंकृत और अÖवाभािवक होती गई । 

3.4.03. िहÆदी नाटकŌ कì भाषा 

 िहÆदी गī कì भाषा का िनमाªणकाल भारतेÆद ुके आिवªभाव के आस-पास 19वé शताÊदी माना गया है । 

इसके पवूª गī और पī दोनŌ म¤ āजभाषा का बोलबाला था । डॉ॰ वाÕण¥य ने आधुिनक युग को गī का यगु कहा 

है तथा उसका अं úेजी राºय से घिनķ सÌबÆध बताया है । इस शताÊदी म¤ गī िहÆदी सािहÂय का अिभÆन अंग बन 

गया । खड़ीबोली गī के िनमाªण म¤ िवशेष łप से अं úेजी, उदूª , संÖकृत के तÂसम एवं  तद ्भव शÊदŌ का सिÌम®ण 

हòआ । भारतेÆदु  के पूवª राजा लàमणिसंह तथा राजा िशवÿसादिसंह का गī ÿाĮ होता है । राजा लàमणिसंह ने 

संÖकृत िमि®त खड़ीबोली का ÿयोग िकया, िजसका नमूना कािलदास के नाटक ‘अिभ²ानशाकुÆतलम’् के उनके 

Ĭारा िकए गए अनुवाद (शकुÆतला नाटक) म¤ िमलता है । राजा िशवÿसादिसंह ने उदूª ÿधान खड़ीबोली का ÿयोग 

िकया । इसका नमूना हम¤ उनके Ĭारा िलिखत ‘राजा भोज का सपना’ आिद कहािनयŌ म¤ िमलता है । भारतेÆद ुने 

दोनŌ के अितवादी राÖते को छोड़कर बीच का मागª अपनाया । यह भाषा जनŁिच के अनकूुल िसĦ और माÆय   

हòई । 

 िहÆदी नाटकŌ म¤ ÿादेिशक भाषाओ ं (āजभाषा, अवधी, भोजपुरी) तथा बोिलयŌ के अितåरĉ संÖकृत के 

तÂसम शÊदŌ, यूरोिपयन भाषाओ ंके तÂसम शÊदŌ, संÖकृत के तद् भव शÊदŌ तथा अं úेजी के तद् भव शÊदŌ का 

ÿयोग हòआ ह ै। भारतेÆद ुयगु के ÿायः सभी नाटककारŌ न ेपī भाग म¤ āजभाषा, अवधी तथा संÖकृत आिद का 

ÿयोग िकया है, खड़ीबोली का नहé । धीरे-धीरे āजभाषा का ÿयोग घटने लगा । अÆततः उसे पूरी तरह से Âयाग 

िदया गया । िहÆदी नाटकŌ म¤ सं Öकृत के तÂसम शÊदŌ का ÿयोग भाषा को गÌभीर तथा उदा° बनाने के िलए िवशेष 

łप से िकया गया है । भारतेÆद ुयगु के लगभग सभी नाटककारŌ ने कहé -कहé ऐसी भाषा का समावशे नाटकŌ म¤ 

िकया ह,ै िकÆत ु तÂसम łप रखन े का ÿयास बहòत कम है । जयशंकर ÿसाद तÂसम शÊदावली के उपयोग म¤ 

सवाªिधक ÿवीण िदखाई देते ह§ । गोिवÆदवÐलभ पÆत के ‘अÆतःपुर का िछþ’ नाटक म¤ भी सवªý तÂसम शÊदŌ का 
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समावेश हòआ है; उदाहरणाथª – “उदयन : तो इसम¤ भी ³या  रहÖय  िछप सकता है ? क± के कृिýम सौÆदयª से 

अकुलाकर यिद कोई नेý बाहर देखना चाहते ह§, तो वे सतत पåरवतªनशील ÿकृित को दखे¤ । वहाँ गवा± भी बन 

सकता है ।” जयशंकर ÿसाद के ‘ÖकÆदगुĮ’ नाटक से एक उदाहरण ÿÖत ुत है – “भारत समú िवĵ का है और 

सÌपणूª वसुÆधरा इसके ÿेम-पाश म¤ आबĦ है । अनािदकाल से ²ान कì, मानवता कì ºयोित वह िवकìणª कर रहा 

है । वसुÆधरा का हदय – भारत िकस मूखª को Èयारा नहé है ।” (चतुथª अकं, ŀÔय : चार) उपेÆþनाथ ‘अÔक’ के 

ऐितहािसक नाटक ‘जय पराजय’ म¤ तÂसम शÊदŌ का ÿयोग ÿचुर माýा म¤ हòआ ह ै । जैसे – जलरािश, उवªरा, 

िशरोमिण, आलोिकत, जीणोĦार, विĹ आिद । संÖकृत के तÂसम शÊदŌ का ÿयोग िवशेष łप से पौरािणक, 

ऐितहािसक तथा सांÖकृितक नाटकŌ कì भाषा म¤ िदखाई देता है । ÿसाद के नाटकŌ कì गÌभीर और कहé-कहé 

ि³लĶ  भाषा साधारण दशªकŌ के िलए दłुह है  । अिभनेताओ ंके िलए भी उ¸चारण कì समÖया पैदा हो सकती है । 

रंगमंच को Åयान म¤ रखकर न िलखे जाने के कारण ÿसाद के नाटक िवĵिवīालयŌ तक सीिमत होकर रह गए । 

कालाÆतर म¤ मोहन राकेश ने मंचन को Åयान म¤ रखकर ‘आषाढ़ का एक िदन’ तथा ‘लहरŌ के राजहंस’ नाटकŌ कì 

भाषा का ÿयोग िकया है । यहाँ तÂसम शÊदŌ के ÿयोग के बावजूद भाषा दłुह नहé है । अिभनेताओ ंके िलए भी 

कोई समÖया नहé है । 

 भारतेÆद ुयुग म¤ खड़ी-बोली के अÆतगªत āजभाषा आिद देशज शÊदŌ का अनावÔयक िम®ण िमलता है । 

यथा – “आज तक ऐसा Æयाय िकसी से नहé भया है ।”, “वह इसी के पीछे-पीछे डोला करता है ।”, “तुम सबका 

एक मता है ।” ‘मता’ का ÿयोग अवधी बोली से है । भारतेÆद-ुयगु म¤ िखचड़ी भाषा का ÿयोग अिधक िमलता है । 

®ीिनवासदास के ‘रणधीर ÿेममोिहनी’ नाटक म¤ āजभाषा के शÊदŌ के साथ खड़ीबोली कì िøया का ÿयोग है – 

“भली बुरी दरसावे सो ही िहतू  िगना जाता है ।” सेठ गोिवÆददास के ÿायः सभी वतªमानकािलक आ´यान को 

लेकर िलख े गए नाटकŌ म¤ अं úेजी, उदूª , िहÆदी कì िखचड़ी भाषा का ÿयोग िकया गया है । वतªमानकाल से 

सÌबिÆधत नाटकŌ म¤ इसी ÿकार कì भाषा िमलती ह,ै ³यŌिक उ¸च और मÅयम वगª म¤ इसी तरह कì भाषा ÿयुĉ 

होती है । 

 भाषा पाýानुकूल होनी चािहए लेिकन इस िनयम को अितवादी सीमा तक ले जाने से नाटक कì 

सÌÿेषणीयता खतरे म¤ पड़ सकती है । ÿसादजी ने पाýानकूुल भाषा के आधार पर िविभÆन ÿदेशŌ, ÖथानŌ कì 

भाषाओ ंको नाटक म¤ Öथान देने को अनिुचत माना है । उनका मत है िक यिद मुगलकालीन नाटक म¤ मगुलŌ से 

लखनवी उदूª बुलवाते ह§ तो राजपतूŌ को राजÖथानी बोलनी चािहए, असËय पाýŌ से जंगली भाषा बुलवानी 

चािहए, लेिकन तब नाटक िहÆदी का नहé रह जाएगा । 

 लàमीनारायण िम® के ‘मु िĉ का रहÖय’ नाटक म¤ पाýानकूुल भाषा-योजना है । सामाÆयतः बोलचाल कì 

खड़ीबोली का ÿयोग हòआ है, िजसम¤ अúेंजी, उदूª के तÂसम , तद् भव शÊद सरलता से िलए गए ह§, िकÆत ु

काशीनाथ के साथ का आदमी भोजपरुी बोली म¤ कहता है – “ठीक कहली बाबू, इहे ठीक होई ।” 
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 सेठ गोिवÆददास ने भाषा-योजना के सÌबÆध म¤ अपने िवचार Óयĉ करते हòए िलखा है – “िहÆदी नाटकŌ 

म¤ कोई-कोई पाý उपभाषाओ ंम¤ बोल सकते ह§ । ... कुछ पाýŌ कì भाषा म¤ यिद इस ÿकार के शÊदŌ का ÿयोग भी 

हो तो कथोपकथन कì Öवाभािवकता म¤ विृĦ ही होगी । बंगाली, महाराÕůी, िसख, गुजराती आिद समाजŌ के 

Óयिĉ िजस ÿकार कì िहÆदी बोलते ह§, यिद उसी ÿकार कì िहÆदी रंगमंच पर भी बोले तो नाटकŌ कì 

Öवाभािवकता बढ़ेगी ।” उपेÆþनाथ ‘अÔक’ ने अपने नाटक ‘Öवगª कì झलक’ कì भिूमका म¤ िलखा है – “नाटक 

कì भाषा को िशि±त लोगŌ कì भाषा के तिनक समीप रखने का ÿयास िकया गया है, तािक यह कृिýम ÿतीत न 

हो । इसिलए अúेंजी के शÊद अिनवायª łप से आ गए ह§ और भाषा दłुह तथा ि³लĶ नहé ।” 

 नाटक कì भाषा म¤ ÿवाहमयता का होना आवÔयक है । भारतेÆद ुके नाटकŌ म¤ ÿवाहमयता का अभाव 

नहé है । हाÖय कì Óयंजना भाषा के ÿवाह पर िनभªर करती है । उनके ÿहसनŌ – ‘विैदकì िहंसा िहंसा न भवित’ 

तथा ‘अÆधेर नगरी’ म¤ बोधगÌय और ÿवाहमयी भाषा ह ै। जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ कì भाषा कहé-कहé ि³लĶ 

हो गई है, िकÆत ुइससे ÿवाह म¤ कोई बाधा नहé पैदा होती । सेठ गोिवÆददास ने पाýानकूुल भाषा-िवधान का अपने 

नाटकŌ म¤ पालन िकया है । Öवाभािवकता के साथ उनकì भाषा म¤ ÿवाह भी है । 

 ÿसादो°र नाटककारŌ म¤ भवुनेĵर अंúेजी के बनाªडª शॉ आिद नाटककारŌ से ÿभािवत ह§ । उनके 

लघनुाटक ‘ताँबे के कìड़े’ को िहÆदी का ÿथम असंगत (एÊसडª) नाटक माना जाता है । इसम¤ पाýानकूुल भाषा का 

ÿयोग नहé िमलता । åर³शे वाला ÿतीकाÂमक एवं  बुिĦजीिवयŌ वाली भाषा का ÿयोग करता है । ÖवातÆÞयो°र 

काल के नाटककारŌ – लàमीनारायण लाल, मिणमधुकर, शंकर शेष आिद न ेपिĲमी नाट्य-सािहÂय एवं  रंगमंच से 

बहòत कुछ सीखा एवं  úहण िकया है । इनकì भाषा पाý, पåरिÖथित एवं  मंचीयता को Åयान म¤ रखकर िलखी गई   

है । भारतेÆद ुकì भाषा कì िज़ंदािदली, चुलबुलायन एवं सजीवता नये नाटककारŌ म¤ भी िमलती है । एÊसडª एवं 

लोकनाट्य शैली के ÿभाव से इनकì नाट्यभाषा ÿभावशाली एवं  समĦृ हòई है । 

3.4.04. भारतेÆदु  के नाटकŌ कì भाषा 

 भाषा के सÌबÆध म¤ भारतेÆद ुने संÖकृत नाटकŌ कì ÿणाली अपनायी है और पाýानुसार भाषा म¤ पåरवतªन 

िकया ह ै । उनके पाý िहÆदी के अितåरĉ ÿाÆतीय भाषाओ ंएवं  बोिलयŌ का ÿयोग करते ह§ । ‘ÿेमजोिगनी’ का 

महारािÕůयन āाĺण मराठी बोलता है – “महाराÕůी : दीि±तजी थोड़े से पाणी īा, तहान बहòत लागली आहे ।” 

 ‘नीलदेवी’ का काजी और अमीर उदूª म¤ अपने भाव ÿकट करते ह§ । ‘पाखÁड िवडÌबन’ का िदगÌबर 

राजÖथानी बोलता है – “अरे कपािलकŌ दरसन ही मो¸छ को सुख है । अरे आचरज, हóँ थारो सेवक हó,ँ हमकँू 

भैरवी िद¸छा Åयान सूँ दै ।” ‘चÆþावली’ नािटका के ÿथम अंक तक खड़ीबोली का ÿयोग हòआ है, िकÆत ुउसके 

उपराÆत सवªý āजभाषा का ÿयोग िकया गया है । ÿथम अकं म¤ भी चÆþावली और लिलता खड़ीबोली म¤ बोलती 

ह§, िकÆत ुदासी āजभाषा म¤ ही बोलती है । लिलता के अितåरĉ अÆय सिखयŌ के मÅय चÆþावली भी āजभाषा म¤ 
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वाताªलाप करती है – “अरी सिखयŌ मोिह छमा कåरयो । अरी देखो तो तुम मेरे पास आई ं और हमने तुमारो कछू 

िसĶाचार न िकयो ।” भारतेÆद ुÖथानीय बोिलयŌ का भी उपयोग करते ह§; उदाहरणाथª –  

 चौकìदार : ई के हो भाई । कोई परदेरशी जान पड़ा ला, हमहब के कुछ घसू-फूस देई कì नाहé, 

   भला देखé तो सही । 

(– िवīासुÆदर) 

 झपिटया : का हो िमिसरजी, तोरी नéद नाहé खलुती ! दखेो शंखनाद होय गवा, मु िखयाजी खोजते 

   रहे । 

(– ÿेमजोिगनी) 

 लेखक ने कुछ पाýŌ से िहÆदी (खड़ीबोली) िमि®त ÿाÆतीय भाषाएँ बुलवायी ह§; यथा – 

 बंगाली :  हािकम लोग काहे को नाराज होगा । हम लोग सदा चाहता िक अúेंजŌ का राºय  

   उÂपÆन न हो, हम लोग केवल अपना बचाव करता ।  

(– भारत ददुªशा ) 

 पहला गुजराती : अ¸छा मथरुादासजी बैसी जाओ ।  

(– ÿेमजोिगनी) 

 भाषा का एक और łप िमलता ह,ै जहाँ ÿाÆतीय या िवदशेी पाý िहÆदी भाषा म¤ बात करते ह§ – 

 पहला अं úेज : (तजªन-गजªन) रे दरुाशय  ! दवु ृªि°गण  ! ³या इसी हेतु  तुम लोगŌ को ²ान-च±ु  िदया है ? 

   रे नराधम ! राजिवþोही ! महारानी के पकुारने म¤ तुम लोगŌ कì तिनक भी भय का  

   संचार नहé होता ।  

(– ÿेमजोिगनी) 

 िडसलायÐटी : नहé, नहé, तुम सब सकåर के िवŁĦ एकý हòए हो, हम तमु को पकड़ेगे ।  

(– भारत ददुªशा) 

 बंगाली :  इसम¤ यह ÿमाण िक मÂÖय कì उÂपि° वीयª और रज से नहé है । इनकì उÂपि° जल से 

   है ।  इस हेतु जो फलािदक भàय ह§ तो ये भी भàय ह§ ।  
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(– वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित) 

 ‘पाखÁड िवडÌबन’ के िभ±कु बुĦागम कì भाषा सबसे िविचý और उपहासाÖपद है । िभ±कु ऊपर िद ये 

गए उदाहरण के अúेंज िडसलायÐटी और बंगाली के समान िहÆदी म¤ न बोलकर बालकŌ कì छकार-ÿधान कृिýम 

बोली बोलता है – 

 िभ±कु  :  अले अले उपाछकओ,ं अले अले िभ±ओु ,ं अले सुनो, भगवान छौगत का वचन सुनो 

 िभ±कु Ĭारा इस ÿकार कì भाषा के ÿयोग का कोई औिचÂय नहé िदखता । महाराÕůी से मराठी या 

राजÖथानी से बुलवाना भी उिचत नहé कहा जा सकता । यिद ÿÂयेक पाý अपनी भाषा और बोली म¤ बोले तो 

नाटक बोिलयŌ और भाषाओ ंका अजायबघर बनकर रह जाएगा । यथाथª और Öवाभािवकता कì र±ा के िलए 

िहÆदी म¤ ÿादिेशक भाषा या बोली के शÊदŌ को घलुाकर भी काम चलाया जा सकता है । 

 ľी, सेवक, āाĺण, वैÔय, राजा इÂयािद कì ŀिĶ से भी भाषा मे पåरवतªन हòआ है । भारतेÆद ुके नाटकŌ म¤ 

पिठत āाĺण संÖकृत उगलते जाते ह§, िľयŌ कì भाषा म¤ मुहावरŌ और सरलता का िम®ण है । िनÌनवगêय सेवक 

एवं  राजा कì भाषा एक-सी नहé है । राजा कì िहÆदी तÂसमÿधान है तो िनÌनवगêय पŁुष या सेवक कì तद् भव-

ÿधान । धमª जब चाÁडाल के łप म¤ कथन करता है तो उसकì भाषा बदल जाती है – 

 धमª :  (आप ही आप) हाय हाय ! इस समय इस महाÂमा को बड़ा ही कĶ है । तो अब चले 

   आगे । (आगे बढ़कर) अरे, अरे ! हम तमुको मोल ल¤गे, लेव यह पचास सै मोहर लेव । 

 भारतेÆद ुयुग से िहÆदी नाटक का शुभारÌभ हòआ । āजभाषा और अवधी का Öथान खड़ीबोली ले रही   

थी । øमशः उसका Öवłप िनखर रहा था । अतएव उस काल कì भाषा का कम पåरÕकृत होना अÖवाभािवक नहé 

है । िकÆत ुकहé-कहé पåरÕकृत और ÿौढ़ भाषा के भी दशªन होते ह§; यथा –  

 यमराज :  (शैव और वैÕणव से) आप लोगŌ कì अकृिýम भिĉ से ईĵर ने आपको कैलाश और 

   बैकुÁठ धाम कì आ²ा दी है, सो आप लोग जाएँ और अपने सुकृत का फल भोिगए ।  

(– वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित) 

 भारतेÆद ु युग के नाटककारŌ, िवशेषतः भारतेÆद ु ने ÿसाद के नाटकŌ कì तÂसमÿधान असाधारणतः 

शिĉशाली भाषा कì पķृभिूम तैयार कì । अतएव नाट्य-भाषा के िनमाªण व िवकास कì ŀिĶ से भारतेÆद ु का 

योगदान महßवपणूª है । 
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3.4.05. ‘अÆधेर नगरी’ कì संवाद-योजना 

 कुल छह ŀÔयŌ वाला लघनुाटक ‘अÆधेर नगरी’ एक ÿहसन ह ै। ÿहसन का उĥेÔय भाषा एवं  कायªकलापŌ 

Ĭारा दशªक को हँसाना ही नहé, बिÐक समकालीन ÓयवÖथाजÆय िवसंगितयŌ पर तीखी चुटकì भरा Óयं µय करना भी 

है । ‘अÆधेर नगरी’ के चौपट राजा कì अÆधेरगदê को Óय ंµय कì चोटŌ से उभारते हòए यह नाटककार सुÓयवÖथा और 

कुÓयवÖथा का अÆतर ÖपĶ करते हòए आदशª ÓयवÖथा सÌबÆधी िचÆतन को गितशील करना चाहता है । शासन-

ÓयवÖथा कैसी होनी चािहए, Æया य-ÓयवÖथा कैसी होनी चािहए ? ³या पैसा ही सब कुछ है ? ³या पैसे कì वेदी पर 

मानवीय मÐूयŌ कì बिल द ेदेनी चािहए ? इन सभी ÿĳŌ को उठाकर नाटककार दशªकŌ को इनके उ°र ÿाĮ करने के 

िलए ÿेåरत करना चाहता है । इस पķृभिूम के पåरÿेàय म¤ ही हम¤ नाटक कì संवाद योजना पर िवचार करना होगा ।  

 संÖकृत नाटकŌ, लोकनाट्यŌ तथा पारसी रंगमंच कì परÌपराओ ंके अनसुार ‘अÆधेर नगरी’ के संवाद पī-

गī दोनŌ म¤ ह§ । नाटक म¤ गीत भी रखे जाते थे । ÿसाद ने इस परÌपरा का सफल ÿयोग िकया और लàमीनारायण 

िम® ने इसका पåरÂयाग कर िदया । ÖवातÆÞयो°र नाटककारŌ म¤ से लàमीनारायण लाल, सव¥ĵरदयाल स³सेना, 

मþुारा±स, मिण मधकुर आिद ने लोकधमê रंगमंच से ÿभाव úहण कर इस परÌपरा को पनुः अपनाया । ÿथम ŀÔय 

म¤ महÆत एवं  उनके दो िशÕयŌ का भिĉपरक गीत गाते हòए ÿवेश होता ह ै । वैरािगयŌ, साधुओ ंका इस ÿकार का 

गीत या भजन गाना बहòत Öवाभािवक है । ईĵर कì असीम मिहमा का बखान करने वाला यह गीत वैराµय भाव कì 

सिृĶ करता है, जो आगे आनेवाली भोगवादी संÖकृित को उसके िवलोम के łप म¤ उभारता है । ऊपर-ऊपर से 

सु Æदर िदखनेवाले इस नगर म¤ िभ±ा माँगने के िलए महÆतजी अपने दोनŌ िशÕयŌ को अलग-अलग िदशाओ ंम¤ जाने 

का िनद¥श देते ह§ – गोबरधनदास को पिĲम म¤ जाना है और नारायणदास को परूब म¤ । यहाँ दोनŌ िदशाएँ अपनी 

ÿतीकाÂमकता के Ĭारा भौितकवादी एव ंÂयागमय आदशªवादी ŀिĶयŌ कì ओर संकेत करती है । महÆतजी ने लोभ 

को पाप का मूल बताते हòए जो दोहा कहा है वह गोबरधनदास को भौितकवादी सËयता के जाल म¤ फँसने के ÿित 

सचेत करता है । िकÆत ुगोबरधनदास बाजारवाद के च³कर म¤ फँस ही गया और उसके ÿाण संकट म¤ पड़ गए । 

 दसूरा ŀÔय बाजार का है । आज िव²ापनŌ के Ĭारा उÂपादŌ को बेचा जाता है । नाटक के बाजार म¤ िविभÆन 

िवøेता आकषªक ढंग से तकुाÆत गीतŌ एवं  पिंĉयŌ के Ĭारा अपनी वÖतुओ ंका िव²ापन कर खरीददारŌ को अपनी 

ओर आकिषªत करने कì परुजोर कोिशश कर रहे ह§ । चनेजोर गरम बेचने वाले घासीराम कì तुकाÆत िवŁदावली म¤ 

हाÖय और Óयं µय कì छŏक बघार है – 

     चना   खाते   सब   बंगाली । 
     िजनकì धोती ढीली-ढाली ॥ 
     चना  खाते   िमयाँ   जुलाहे । 
     डाढ़ी  िहलती  गाह  बगाहे ॥ 
     चना हािकम  सब जो खाते । 
     सब पर दू ना िटकस लगाते ॥ 
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 आज भी सरकार¤ िवकास के नाम पर जनता पर भारी टै³स लगाती ह§ । इस पैसे से िवकास िकतना होता है 

और िकतना अपÓयय, इसका कोई िहसाब नहé रखा जाता । हलवाई के संवाद म¤ कचाका, चमाका, कड़ाका, 

पड़ाका आिद शÊदŌ से हाÖय तो पैदा होता ही है, साथ ही Åविन Ĭारा अथª Óयĉ करने वाले शÊदŌ कì रचना कì 

सामाÆयजन कì ±मता भी ÿकट होती है । कंुजिड़ न के संवाद म¤ ‘ले िहÆदÖुतान का मेवा फूट और बैर’ इन शÊदŌ के 

Ĭारा ऐितहािसक सÂय कì ओर इंिगत है । फूट और बैर ने हम¤ गुलाम बनाया लेिकन आज भी हम इस बुराई से मुĉ 

नहé हो पाए ह§ । यह राÕůीय एकता को खिÁडत करने वाली आÂमघाती ÿविृ° है । पाचकवाला के पīमय तुकाÆत 

संवाद म¤ सवªÓयापी ĂĶाचार के रोग कì ओर सं केत है – “चूरन अमले सब जो खाव§ । दनूी åरĵत तुरत पचाव§ ॥” 

कड़े से कड़े काननू बनाकर भी åरĵतखोरी को खÂम नहé िकया जा सका है । संवाद के अिÆतम भाग म¤ सÌपादक, 

िवदेशी शासन के अिधकारी एवं  पु िलस िवभाग Óयं µय के िनशाने पर ह§ – 

    चूरन  खावै   एिडटर  जात । 
     िजनके   पेट   पचै  निहं    बात ॥ 
    चूरन साहेब लोग जो खाता । 
     सारा  िहÆद   हजम  कर  जाता ॥ 
    चूरन    पूिलसवाले   खाते । 
     सब  कानून   हजम  कर  जाते ॥ 

 हमारे सभी कायŎ को ÿेåरत करने वाला टका या पैसा है, इस कटुसÂय को रेखां िकत करता है, जातवाले 

का संवाद – “टके के वाÖते जैसी कहो वैसी ÓयवÖथा द¤ । टके के वाÖते झठू को सच कर¤  ।” बाजार Öवाद कì यह 

तीखी आलोचना वतªमानकाल कì भमूÁडलीकरण कì संÖकृित पर भी लागू होती है । इस संÖकृित म¤ मनÕुय नहé 

पैसा महßवपणूª है । वह सÂय ह,ै बाकì सब असÂय है । टके सेर भाजी का अथª है – ‘सब धान बाइस पसेरी’ अथाªत ्

सÌपणूª मÐूयहीनता, कोरा भौितकवाद । 

 तीसरे ŀÔय म¤ महÆतजी गोबरधनदास से नगरी और राजा के बारे म¤ पूछते ह§ । इस पर िशÕय का उ°र है –

“अÆधेर नगरी चौपĘ राजा, टके सेर भाजी टके सेर खाजा ।” इस सं ि±Į पåरचय से ही महÆतजी उस िववकेहीन 

अÆधÓयवÖथा का अदंाजा लगा लेते ह§ , जहाँ मनुÕय और उसकì भावनाओ ं कì कोई कìमत नहé है । सारे 

कायªÓयापार राजा कì सनक के आधार पर संचािलत होते ह§ । जहाँ कोिकल और बायस तथा मूखª और पिÁडत म¤ 

कोई फकª  न हो वह रहने लायक जगह नहé । उनके मुँह से जो दोहा िनकलता है, उसम¤ भिवÕयवाणी है – 

बिसए  ऐसे  देस  निह,ं  कनक-वृिĶ  जो  होय । 
रिहये  तो   दु ख   पाइये,   ÿान  दीिजए   रोय ॥ 

 अभावŌ कì िज़ंदगी जी रहे गोबरधनदास को यह भौितकता लुभावनी लगती है । गुŁ कì चेतावनी कì 

उपे±ा कर वह वहé बसने का संकÐप करता है – “गुŁजी, ऐसा तो संसार-भर म¤ कोई दसे ही नहé है । दो पैसा पास 

म¤ रहने ही से मजे म¤ पेट भरता है । म§ तो इस नगरी को छोड़कर नहé जाऊँगा ।” गोबरधनदास का अपने गुŁ से 
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अलग होना इस तÃय को रेखां िकत करता है िक अभावúÖत िज़ंदगी िकसी को भी िसĦाÆतहीन बना सकती है । 

बड़े-बड़े साÌयवादी समझौतावादी बन जाते ह§ । कोĶक म¤ िदया गया रंग-िनद¥श – “गोबरधनदास बैठकर िमठाई 

खाता है ।” – इसी ओर इं िगत कर रहा है । 

 चौथा ŀÔय राजसभा का है, जहाँ हम चौपट राजा के िववेकहीन, शराबी, नशेड़ी ÓयिĉÂव से पåरिचत होते 

ह§ । राजा के असंगत संवाद हाÖय पैदा करने के साथ-साथ अÆधी, िनरंकुश शासन-ÓयवÖथा पर ÿकाश डालते ह§ । 

यह िचý भारतेÆद ुके समय कì शासन-ÓयवÖथा तक ही सीिमत न होकर देश-काल से परे जाता है । िवĵ भर कì 

सारी मानवþोही िनरंकुश ÓयवÖथाएँ इसके घेरे म¤ िसमट आती है । यह ŀÔय और यहाँ के कायª-कलाप संवादŌ के 

माÅयम से हम¤ अपने समय कì तÖवीर िदखाते ह§ । इस ÿकार से संवाद दपªण का काम करते ह§ । 

 पीनक म¤ डूबा राजा ‘पान खाइए, महाराज’ को ‘सपुनखा आई ए महाराज’ सनुता है और सेवक को सौ 

कोड़े लगाए जाने का आदेश दतेा है । राजा कì Æयाय-ÓयवÖथा िनदōषŌ को सजा देने म¤ िवĵास करती है, तभी तो 

कÐल ूधिनया कì दीवार िगरने से बकरी कì मौत कì सजा अÆततः गोबरधनदास को िमलती है । बकरी कì मौत के 

िलए उ°रदायी Óयिĉ के łप म¤ जो िविभÆन Óयवसाय करने वालŌ को राजा के सम± पेश िकया जाता है, उसका 

उĥेÔय केवल हाÖय पैदा करना नहé है, बिÐक Æयायदान कì वषŎ चलने वाली िनķòर ÿिøया कì ओर इं िगत करना 

है जहाँ वकìलŌ कì कृपा से दोषी बेदाग छूट जाता है और िनदōष दिÁडत होता है । Æया यदान कì यह परÌपरा आज 

भी चल रही है । इसी आधार पर ‘अÆधेर नगरी’ ÿासंिगक लगता है और रंगकमê इसकì ओर आकिषªत होते ह§ । 

मंýी यहाँ वकìल कì भिूमका अदा कर रहा है ।  राजा के संवाद हाÖय पैदा करते ह§ जैसे बिनए कì दीवार को पकड़ 

लाने का आदशे तथा ‘बकरी’ को ‘लरकì’, ‘बरकì’ कहना । 

 पाँचवा ŀÔय गोबरधनदास के पīाÂमक संवाद से शŁु होता है । इस संवाद म¤ अÆधी समानता अथाªत ्

मूÐयहीनता कì बात कही गई है – 

साँचे       मारे      मारे       डोल§ ।  
छली दु Ķ  िसर चिढ़ चिढ़ बोल§ ॥ 
ÿगट   सËय   अÆतर   छलधारी ।  
सोइ    राजसभा    बल    भारी ॥ 
साँच   कह§    ते    पनही   खाव§ ।  
झू ठे   बहò  िबिध   पदवी   पाव§ ॥ 
छिलयन   के   एका   के   आगे ।  
लाख  कहौ  एकहò  निहं  लागे ॥ 

 छल कपट से भरी ĂĶ ÓयवÖथा म¤ सÂय कहने वाला दिÁडत होता है । उसके सम± दो ही िवकÐप ह§ – या 

तो वह मौन रहे या ĂĶŌ कì जी-हòजरूी करते हòए भी ĂĶ हो जाए । 
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 गोबरधनदास अÆधेर नगरी कì स¸चाई जान गया है िफर भी राजकाज से तटÖथ रहन ेके कारण Öवयं  को 

सुखी एवं  सुरि±त मानता है । लेिकन उसका यह Ăम बहòत जÐदी ही टूट जाता है, जब राजा के िसपाही उसे 

पकड़ने के िलए आते ह§ । “आप बड़े मोटे ह§, इस वाÖते फाँसी होती है ।” सनुकर उसकì ÿितिøया है – “मोटे होने 

से फाँसी ? यह कहाँ का Æयाय ह ै!” कोतवाल के दबुले होने के कारण राजा िकसी मोटे आदमी को फाँसी देने का 

हò³म देता है । “हò³म हòआ िक एक मोटा आदमी पकड़कर फाँसी द ेदो, ³यŌिक बकरी मारने के अपराध म¤ िकसी-

न-िकसी कì सजा होनी जłर है, नहé तो Æयाव न होगा । इसी वाÖते तुमको ले जाते ह§ िक कोतवाल के बदले 

तमुको फाँसी द¤ ।” िकतने बड़े अÆयाय को Æयाय का जामा पहनाया जा रहा है ! अÆततः छठे ŀÔय म¤ महÆतजी ही 

अपने बिुĦचातयुª से अपने िशÕय के ÿाण बचाते ह§ । िशÕयŌ को उपदशे दनेे के बहाने वे उसके कान म¤ अपनी 

योजना बता दतेे ह§, िजसके अनुसार कोतवाल और गोबरधनदास के बदले अÆध ÓयवÖथा का सूýधार राजा फाँसी 

पर चढ़ जाता है । गुŁ के मुख से दोहे के łप म¤ िनकला अिÆतम संवाद अनैितक और ĂĶ ÓयवÖथा के अपने ही 

बनाए जाल म¤ फँस कर नĶ होने कì घोषणा करता है । अराजक और अिवचारणी ÓयवÖथाएँ इसी तरह से नĶ होती 

ह§ । 

   जहाँ न धमª न बुिĦ निह,ं नीित न सुजन समाज । 
   ते   ऐसिह   आपुिह  नसे,   जैसे   चौपट   राज ॥ 

 भावपणूª ÖथलŌ पर नाटककार ने एकालाप रखे ह§ । पाँचवे ŀÔय के ÿारÌभ म¤ गोबरधनदास का संवाद 

एकालाप है । दसूरे ŀÔय म¤ िवøेताओ ंके संवाद भी एकालाप के अÆतगªत ही आएँगे । जहाँ कायªगित तीĄ ह,ै वहाँ 

संवाद छोटे एवं  अथªपणूª ह§ । दसूरे ŀÔय का अÆत और सारा चौथा ŀÔय इसका ÿमाण है । संवादŌ म¤ अनावÔयक 

िवÖतार न होने से मंचन कì ŀिĶ से सवªथा योµय नाटक है । 

3.4.06. ‘अÆधेर नगरी’ का भाषा-िशÐप 

 नाटक के िलए पहले से बनी-बनाई भाषा उपयोगी नहé होती है । ÿÂयेक नाटककार अपने कÃय, पाý और 

पåरवेश के अनłुप भाषा कì पनुरªचना करता है । भारतेÆद ुअपने ÿÂयेक नाटक के िलए अलग ढंग कì भाषा का 

ÿयोग करते ह§ । ‘अÆधेर नगरी’ कì भाषा ऊपर से सीधी सरल लगती है, लेिकन रंगमंच कì ŀिĶ से इस पर िवचार 

कर¤ तो इसम¤ अद् भतु गुण िछपे हòए ह§ । ये गुण ह§ – ŀÔयाÂमकता, अनभुव कì ऐिÆþकता, िबÌबाÂमकता, Óयंजना 

और संकेत । इसम¤ शÊद का पथृक् महßव नहé है । अÆय शÊदŌ के साथ िमलकर वे जो समú ÿभाव उÂपÆन करते ह§ 

उससे नाटक देश-काल कì सं कुिचत सीमा को तोड़कर अिखल िवĵ कì मानवघाती ÓयवÖथाओ ंके िवरोध म¤ 

खड़ा िदखाई दतेा ह ै। 

 ‘अÆधेर नगरी’ कì भाषा पर िवचार करने के पवूª हम¤ भारतेÆद ुके नाटक  सÌबÆधी िनबÆध म¤ Óयĉ िवचारŌ 

पर Åयान देना चािहए । उÆहŌने नाटक कì भाषा म¤ वाचालता के बदले िमतभािषता पर जोर िदया है । आदशª िÖथित 

वह है जहाँ थोड़ी-सी बात म¤ अिधक भाव Óयĉ िकए गए हŌ । ‘अÆधेर नगरी’ कì भाषा म¤ Óयथª का िवÖतार कहé 
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नहé है । शÊद चु ने हòए और वा³य नपे-तुले ह§ । इस सÆदभª म¤ नाटक का दसूरा ŀÔय िवशेष łप से þĶÓय  है । ÿÂयेक 

िवøेता अपनी-अपनी वÖतुओ ंका गुणगान तो कर रहा है लेिकन एक सीमा म¤ रहकर घासीराम (चन ेजोर गरम 

वाला), कँुजिड़न और पाचकवाला के संवादŌ म¤ úाहक को आकिषªत करने के गणु के अलावा हाÖय और Óयं µय 

के तßव भी भरपूर ह§ । कँुजिड़न िविभÆन सिÊजयŌ के नाम लेते हòए अÆत म¤ जोड़ दतेी ह ै– “ले िहÆदÖुतान का मेवा 

फूट और बैर ।” उसने हमारी कमजोर नÊज़ पर हाथ रख िदया है । हलवाई के संवाद म¤ ‘कचौड़ी कचाका’ ‘हलआु 

चभाका’, ‘चासनी म¤ चभाचभ’, ‘रेवड़ी कड़ाका’, ‘पापड़ पड़ाका’ आिद शÊदŌ का ÿयोग ÅविनयŌ के साथ-साथ 

ŀÔयाÂमकता को भी उजागर करता है । मुगल के संवाद म¤ ‘लक-लक’, ‘बुंबक-बुंबक’ शÊदŌ के Ĭारा øमशः 

‘दबुले-पतले’ एवं ‘हĘे-कĘ’े लोगŌ के िबÌब साकार िकए गए ह§ । जातवाला के संवाद म¤ ‘टका’ शÊद कì आविृ° 

से बाजारवाद, अवसरवािदता, जाितवाद और सां Öकृितक अवमूÐयन कì Óयंजना कì गई है । इस ÿकार नाटक 

Óयापक पåरÿेàय से जड़ुकर िवĵजनीनता का गुण ÿाĮ कर लेता है । महÆत का िशÕय गोबरधनदास िवøेताओ ंसे 

हर ÿĳ के उ°र म¤ ‘टके सेर’ जबाब पाकर अपनी रसना कì तिृĮ कì कÐपना से ÿसÆन हो जाता है । ‘टके’ कì 

आविृ° से नाटक का Óयं µय मुखåरत हो उठता है । भारतेÆद ुकì लोकजीवन म¤ गहरी पैठ थी । भािषक-ÿयोग म¤ 

अनशुासन बरतने के कारण बाजार के ŀÔय म¤ भŌडापन नहé आ पाया है । 

 ‘अÆधेर नगरी’ कì भाषा िबÌबŌ और ÿतीकŌ से युĉ  है । ये िबÌब और ÿतीक गÂयाÂमक, लचीले और 

जीवÆत ह§ । अÆधेर नगरी ĂĶ नगरी का, राजा दमनकारी शासन-ÓयवÖथा का एवं  फåरयादी आम आदमी का ÿतीक 

है । बाजार परेू िहÆदÖुतान का ÿतीक है । अŀÔय बकरी पू रे नाटक कì केÆþ िबÆद ुहै । बकरी दिलत मानवता कì 

ÿतीक है । उसकì वेदना कम करने के बदल े‘आम आदमी’ के नाम कì माला जपते हòए राजनीित कì जाती है । 

 भाषा और संवाद कì रचना करते समय भारतेÆद ुने पाý कì ÿकृित को Åयान म¤ रखा है । हर पाý Öफूितª 

और िज़ंदािदली से युĉ िदखाई दतेा है । लोक-जीवन के सàूम िनरी±ण से उपलÊध अनभुव भाषा को और 

अÆततः पाý को जीवÆत बनाते ह§ । रंगकमª से गहरे जड़ुाव के कारण ही भारतेÆद ु ŀÔयाÂमकता और अथªगिभªता से 

युĉ भाषा िलख पाए । 

3.4.07. पाठ-सार 

 भारतीय नाट्याचायŎ ने नाटक म¤ पाýानकूुल भाषा के ÿयोग का िवधान िकया था । पाýŌ के अनुłप 

संÖकृत, ÿाकृत आिद भाषाओ ंका ÿयोग होता था । भारतेÆद ुयुग िहÆदी गī के िनमाªण का काल है । इस काल के 

नाटकŌ म¤ āज, अवधी, तÂसम, तद् भव, उदूª , अंúेजी आिद भाषाओ ं के शÊदŌ का ÿयोग होता था । जयशंकर 

ÿसाद ने अपने नाटकŌ म¤ िवशुĦ तÂसम शÊदŌ वाली भाषा का ÿयोग िकया है । ÖवातÆÞयो°र काल के नाटककारŌ 

ने पाýानसुार बोलचाल कì सहज भाषा का ÿयोग िकया है । मोहन राकेश के दो नाटकŌ (‘आषाढ़ का एक िदन’, 

‘लहरŌ के राजहंस’) म¤ तÂसम शÊदŌ वाली भाषा है लेिकन वह ि³लĶ नहé ह ै । ‘अÆधेर नगरी’ म¤ पī और गī 

दोनŌ म¤ संवाद ह§ । बाजार के ŀÔय म¤ िविभÆन िवøेताओ ंĬारा आकषªक गī एवं  तकुाÆत पī म¤ जो संवाद कहे गए 

ह§ उनम¤ हाÖय और Óयं µय दोनŌ के तßव ह§ ।  राजसभा म¤ राजा के संवाद एक िववेकहीन शराबी एवं  नशड़ेी के चåरý 
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के अनłुप ह§ । कुशासन एव ं अÆधी Æयाय-ÓयवÖथा का खाका खéचने म¤ ये संवाद पूणªतः समथª है । नाटक के 

संवादŌ म¤ िमतभािषता है । भाषा म¤ Óयथª का िवÖतार नहé है । भाषा म¤ िबÌब और ÿतीक है । अŀÔय बकरी परेू 

नाटक कì केÆþ िबÆद ुहै । वह पीिड़त मानवता कì ÿतीक है । ‘टका’ शÊद कì बार-बार आविृ° कर नाटककार ने 

बाजारवाद और सां Öकृितक अवमÐूयन कì ओर संकेत िकया है । 

3.4.08. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘अÆधेर नगरी’ का दसूरा ŀÔय कहाँ का है ? 

(क)  राजसभा 

(ख)  बाĻ ÿाÆत 

(ग)  बाजार 

(घ)  Ôमशान 

 

2. “ले िहÆदÖुतान का मेवा फूट और बैर ।” िकसका संवाद है ? 

(क)  घासीराम 

(ख)  हलवाई 

(ग)  पाचकवाला 

(घ)  कँुजिड़न 

 

3. “राजा ! इस समय ऐसा साइत है िक जो मरेगा सीधा बैकुÁठ जायेगा ।” यह िकसका संवाद है ? 

(क)  मंýी 

(ख)  गोबरधनदास 

(ग)  िसपाही 

(घ)  गुŁ 

 

4. गोबरधनदास को फाँसी ³यŌ दी जानी थी ? 

(क)  बकरी कì हÂया के अपराध म¤ 

(ख)  उसकì गदªन मोटी थी 

(ग)  उसने राजा से बैर मोल िलया था 

(घ)  उधारी के पसेै नहé चुकाए थे 

 

5. ‘अÆधेर नगरी’ िकसका ÿतीक है ? 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 173 of 298 
 

(क)  अÆधकार 

(ख)  ĂĶ ÓयवÖथा 

(ग)  एक काÐपिनक नगरी 

(घ)  एकाÆत Öथल 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. भारतीय नाट्याचायŎ के नाटक कì भाषा सÌबÆधी िवचार िलिखए । 

2. भारतेÆद-ुयुग के नाटकŌ कì भाषा के Öवłप का िववेचन कìिजए । 

3. ‘टके सेर भाजी, टके सेर खाजा’ से कौनसा ŀिĶकोण Óयĉ हो रहा ह,ै समझाइए । 

4. ‘अÆधेर नगरी’ के राजसभा वाले ŀÔय कì समी±ा कìिजए । 

5. गोबरधनदास के ÿाण कैसे बचे ? िवÖतार से िलिखए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधेर नगरी’ कì संवाद योजना िनłिपत कìिजए । 

2. िहÆदी नाटकŌ कì भाषा के øिमक िवकास पर ÿकाश डािलए । 

3. ‘अÆधेर नगरी’ के पīबĦ संवादŌ कì समी±ा ÿÖतुत कìिजए । 

4. ‘अÆधेर नगरी’ नाटक के भाषा-िशÐप के वैिशĶ्य को ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘अÆधेर नगरी’ के बाजार वाले ŀÔय कì िवÖतृत समी±ा ÿÖततु कìिजए । 

3.4.09. किठन शÊदावली 

    अिवभाªव : उदय, आगमन 
    पाýानकूुल : पाý के अनसुार 
    अिवचारी : िवचारहीन 
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खÁड – 4 : चÆþगुĮ 

इकाई – 1 : ÿसाद कì नाट्य-कला और ‘चÆþगुĮ’ नाटक 

इकाई कì łपरेखा 

 4.1.0. उĥेÔय कथन  
 4.1.1. ÿÖता वना 
 4.1.2. ÿसाद कì नाट्यकला 
  4.1.2.1. वैचाåरक आधार 
  4.1.2.2. यगु-बोध 
  4.1.2.3. ÿसाद के नाटक 
 4.1.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक : संवेदना एवं  िशÐप 
  4.1.3.1. इितहास और कÐपना 
  4.1.3.2. ‘चÆþगĮु’ नाटक और ÿसाद का वैचाåरक पåरÿàेय 
  4.1.3.3. ‘चÆþगĮु’ नाटक का िशÐप-िवधान 
 4.1.4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का अवदान 
 4.1.5. पाठ-सार 
 4.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.1.7. बोध ÿĳ 

4.1.0. उĥेÔय कथन  

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿसाद कì नाट्यकला से अवगत हो सक¤ गे । 

ii. इितहास और कÐपना, ÿसाद का वचैाåरक पåरÿàेय व िशÐप-िवधान के आलोक म¤ ‘चÆþगĮु’ 

नाटक कì सं वेदना एवं  िशÐप को िवÖतार से समझ सक¤ गे । 

iii. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के अवदान का िववचेन कर सक¤ गे । 

4.1.1. ÿÖता वना 

 भारतीय नाट्यकला कì एक सुदीघª एवं  िवकिसत परÌपरा रही है, लेिकन िहÆदी सािहÂय म¤ आधुिनक युग 

से पूवª नाटक कì परÌपरा लगभग नहé िमलती है । िहÆदी म¤ नाटकŌ कì शुŁआत का ®ये बाबू भारतेÆद ुहåरĲÆþ को 

ÿाĮ है । िहÆदी नाटक कì परÌपरा एवं िवकास के ±ेý म¤ भारतेÆद ु के बाद एक नये पåरवतªन का संकेत हम¤ 

छायावाद के दौर म¤ देखने को िमलता ह,ै जयशंकर ÿसाद उसी छायावादी परÌपरा के सशĉ नाटककार ह§ । ÿसाद 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 175 of 298 
 

के नाटक न केवल भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ से अलग ह§, अिपतु  अपने समकालीन नाटककारŌ म¤ भी ÿसाद अिĬतीय 

ह§ ।  

 िहÆदी कथा सािहÂय म¤ जो Öथान ÿेमचÆद का है, नाटक के ±ेý म¤ वही महßव जयशंकर ÿसाद का है । 

जयशंकर ÿसाद कì नाट्य संरचना łढ़ शाľ कì अपे±ा ÿयोग पर आधाåरत ह ै। रचनाओ ंके साàय से यह कहा 

जा सकता है िक ÿसाद नाट्य िशÐप कì ŀिĶ से एक के बाद एक नये ÿयोग करते रहे ह§ । उनकì ÿयोगधिमªता 

उÐलेखनीय है । मनोिव²ान कì ŀिĶ से भी इन ÿयोगŌ का महßव है । ÿसाद कì रचनाधिमªता सहज ही पाठकŌ 

अथवा दशªकŌ का पाýŌ के अÆतĬªÆĬ अथवा मानिसक संघषª एव ंचåरý से तालमेल साध लेती है । नाटककार के 

नाट्यिवधान कì सवाªिधक ÿभावशाली अिभÓयंजना Öवगत-कथनŌ के माÅयम से ÿÖफुिटत हòई है । जयशंकर 

ÿसाद के नाटकŌ म¤ ÿयुĉ Öवगत कथनŌ Ĭारा ÿÂय± अथवा परो± łप से राÕůीयता कì भावना, यगुीन िचÆतन, 

और युगीन िनराशा कì अिभÓयिĉ हòई ह ै। 

4.1.2. ÿसाद कì नाट्यकला 

 जयशंकर ÿसाद शĦु सािहिÂयक नाटक के परुोधा थे । उÆहŌने पारसी रंगमंच के नाटककारŌ कì तरह न 

जनता कì ओछी Łिच का अनसुरण िकया और न ही पारसी के रंगमंच के ओछेपन का । वे भारतेÆद ुसे ÿारÌभ म¤ 

ÿभािवत ज़łर थे, लेिकन उनका अÆधानकुरण ÿसाद ने कभी नहé िकया । यिद वे भारतेÆद ुयुग कì रंग जागłकता, 

ÿहसनŌ म¤ िनिहत हाÖय-Óयं µय ±मता और बोलचाल कì भाषा कì सहजता को अपनाते तो िहÆदी नाटक का 

Öवłप ही कुछ और होता । इसके िवपरीत उÆहŌने संÖकृत नाटकŌ और िĬजेÆþलाल राय कì शैली को अपनाया, 

परÆत ु अÆततः वे अपने िलए एक नयी शैली के आिवÕकार म¤ सफल हòए । हालाँिक, अपने पवूªवतê युग के 

नाटककारŌ कì नाट्यकला सÌबÆधी दबुªलताओ ंसे मुĉ नहé हो सके । ÿसाद के सÆदभª म¤ वे दबुªलताएँ  अनुभिूत 

और िवषयवÖत ु कì अपे±ा उनके नवोÂथानवादी जीवनŀिĶ और Óयावहाåरक नाट्य िसĦाÆतŌ के अपåरचय से 

अिधक सÌबĦ ह§ । ÿसाद के नाटक एक िवभाजक रेखा का काम करते ह§ िजसम¤ कृिýम और ĂĶ पारसी रंगमंच 

तथा Öवयं  िहÆदी के पवूªवतê वÖतगुत नाट्य लेखन कì तÖवीर उभरती है । इसके साथ एक बहòत बड़ा दोष यह भी 

है िक िĬवेदी युग के नाटककार और उसके बाद Öवयं  जयशंकर ÿसाद भारतेÆद ु युग कì रंग जागłकता का 

उ°रािधकार सँभाल नहé सके । इसके बावजूद उÆहŌने काÓय, दशªन तथा युगीन सÆदभª भरकर िहÆदी नाटक कì 

दबुली काया को पĶु िकया । 

4.1.2.1. वैचाåरक आधार 

 जयशंकर ÿसाद िहÆदी सािहÂय के अमर सािहÂयकार एव ं मूधªÆय नाटककार ह§ । जीवन कì अनेक 

िवषमताओ ंके िवŁĦ संघषª करते हòए भी वे िनरÆतर सािहÂय सजृन करते रहे । ÿसाद ने संÖकृत सािहÂय, इितहास, 

परुातßव आिद का िवÖततृ और गहन अÅययन िकया था, इसिलए उनम¤ इितहास को परखने कì एक सàूम और 

गहरी अÆतĲतेना देखने को िमलती है । उÆहŌने सािहÂय सजृन का कायª बनी-बनाई लीक पर नहé िकया अिपतु  नये 
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ढंग कì कहािनयाँ और नाटक िलखकर इन दोनŌ ±ेýŌ म¤ नयी िदशाएँ उद् घािटत कé । वैचाåरक पåरÿेàय म¤ 

जयशंकर ÿसाद का आिवभाªव िहÆदी नाटकŌ के ±ेý म¤ एक नयी िदशा का संकेत है । नाटक के ±ेý म¤ वे एक यगु-

ÿवतªक के łप म¤ अवतåरत हòए । 

 जयशंकर ÿसाद का सÌपणूª सािहÂय अपनी गÌभीरता, ÿांजलता, कलाÂमकता, भाषा-शैली, वैचाåरक 

±मता आिद से पåरपूणª है । अपने रचनाÂमक वैिशĶ्य के कारण उनकì कृितयाँ सािहÂय कì Öथायी िनिध बनी हòई 

ह§ । ÿसाद के नाटकŌ पर पाĲाÂय नाटक, संÖकृत नाटक एव ंबां µला नाटक का ÿभाव है । संÖकृत के नाटकŌ के रस 

िसĦाÆत, पाĲाÂय नाटकŌ के संघषª तßव और बां µला नाटकŌ के भाव-संवेदन को अपनाकर अपनी ÿितभा के 

समÆवय से उÆहŌने िहÆदी नाटक के ±ेý म¤ Öव¸छÆदतावादी अिभनव नाट्यकला को जÆम दकेर वÖत ु, चåरý, रस, 

तकनीकì तथा वातावरण म¤ øािÆतकारी पåरवतªन उपिÖथत िकया है । इस ÿकार परÌपरा, मौिलकता और 

आधुिनक सृजनशील चेतना को अपनाकर ÿसाद के øािÆतकारी रचनाÂमक ÓयिĉÂव ने िहÆदी नाटकŌ का नया 

िवÆयास िकया है । 

 जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ कì चेतना मूलतः छायावादी ही कही जा सकती है । परÆतु छायावाद म¤ भी 

नाट्य तßव इतना ÿमुख है िक नाटकŌ और काÓय म¤ भेद करना किठन है । काÓय तßव के ही नहé, अिपतु  ÿविृ° के 

आधार पर भी ÿसाद के नाटकŌ म¤ छायावाद के काÓय और नाट्य तßवŌ का समाहार िमलता है । यīिप ÿसाद के 

ÿारिÌभक नाटकŌ कì ÿेरणा िĬवेदीयुगीन ह,ै लेिकन उनम¤ भी कदािचत् भावी छायावादी नाटककार के ÓयिĉÂव 

का आभास िमलता है । उदाहरणाथª उनकì अिÆतम नाट्यरचना ‘ňवुÖवािमनी’ के सÌबÆध म¤ यह कहा जाता है िक 

वह इÊसन आिद के ÿभावÖवłप नतून नाट्य-ÿयोग है; िकÆत ुÅयानपूवªक िवचार करने पर अनुभव होता है िक वह 

भी छायावादी ÿविृ° से अपन ेको परूी तरह मुĉ नहé कर पाई है । 

 जयशंकर ÿसाद के लगभग सभी नाटक ÿथम िवĵयुĦ के ÿारÌभ और िĬतीय िवĵ युĦ के मÅय िलखे 

गए । यही वजह है िक उÆहŌने भारत को िवĵ कì राजनैितक, वैचाåरक एवं  सांÖकृितक टकराहट के सÆदभª म¤ दखेा 

है । उस समय भारत ÖवतÆý नहé था और भारतीय जनता के Ńदय म¤ अपने दशे को ÖवतÆý कराने कì भावना जÆम 

ले चुकì थी । जनजागरण के साथ-साथ राÕůीयता और ÖवतÆýता कì भावाÂमक एवं  सशĉ अिभÓयिĉ सािहÂय  

के माÅयम से होने लगी थी । 

 जयशंकर ÿसाद के नाट्यसÌबÆधी िवचार को उनके जीवन से सÌबिÆधत िकया जा सकता है । जीवन के 

बाĻ ÿसंगŌ आिद घटनाओ ंकì अपे±ा उनका आÆतåरक जीवन ही उनके सािहÂय म¤ अिधक िवकिसत हòआ है । 

िकशोरावÖथा के दखुŌ ने उÆह¤ जीवन-मरण के रहÖयोद् घाटन कì ओर उÆमुख िकया और वे ‘सुख-दःुख’ कì 

Óया´या को सािहÂय का एक िवषय बनाकर चले । गौतम बĦु के कŁणा के सÆदेश ने ÿसाद को िवशेष łप से 

ÿभािवत िकया है । वैसे तो उनकì ÿारिÌभक रचनाओ ंम¤ िनराशा कì झलक इतनी ÖपĶ है िक उसकì अवहेलना 

नहé कì जा सकती । दखुŌ-कĶŌ कì िववचेना करते हòए बौĦ दशªन ही उÆह¤ सहारा देता ÿतीत होता है । कालाÆतर 
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म¤ उÆहŌन ेगीता के िनÕकाम कमª और शैवागमŌ के अĬतैमूलक आनÆदवाद का िदµदशªन भी कराया । नाटकŌ म¤ 

ÿसाद बुĦ कì कŁणा के सÆदशेवाहक जान पड़ते ह§ । 

 वैचाåरक पटल पर जयशंकर ÿसाद म¤ ŀÔय जीवन कì जिटल समÖयाओ ंम¤ भावŌ का संवेग भरने कì 

±मता तथा कोमल-से-कोमल एव ंवû से भी कठोर पाýŌ कì सजªना कì योµयता पåरलि±त होती है । उनम¤ जीवन 

कì गहन भावना एवं  जीवन-दशªन का संयोग भी िमलता है । अपनी कृितयŌ म¤ ऐितहािसक, पौरािणक और 

वÖतिुवÆयास का िचýण करते हòए भी वे आधुिनक जीवन तथा यगुीन समÖयाओ ंके ÿित सजग रहे ह§ । भारत कì 

सांÖकृितक और राÕůीय गåरमा को उजागर करने एवं  ÿा¸य और पाĲाÂय नाटकìय परÌपरा के समÆवय का ÿयास 

भी ÿसाद ने अÂयÆत ÿभावी ढंग से िकया है । साथ ही उÆहŌने मानवीय मूÐयŌ एवं  नैितक आúहŌ से पåरचािलत 

ऐसी नाट्यसिृĶ कì है जहाँ न तो ĬÆĬ है और न ही तकª -िवतकª  । Öवानभुिूत से अनÿुािणत अपनी वैचाåरक ŀिĶ के 

ÿभावÖवłप ही उÆहŌने अपने नाटकŌ म¤ Öथलू तßवŌ कì अवहेलना कì और जीवन को यथाथªवादी वÖतुपरकता से 

न जोड़कर नैितक मूÐयŌ और दाशªिनक िचÆतन के साथ जोड़ने का उÐलेखनीय ÿयास िकया है । 

4.1.2.2. युग-बोध 

 जयशंकर ÿसाद का यगु सामािजक, राजनैितक और सािहिÂयक उथल-पथुल का यगु था । देश म¤ राÕů-

गौरव कì भावना ÿचार पा रही थी जो भारत कì ÿाचीन सां Öकृितक और ऐितहािसक परÌपरा से अनÿेुåरत थी । 

इसिलए ÿसाद का जागłक रचनाकार अपने यगु कì समÖयाओ ंके ÿित भी सचेत है और उÆहŌने अपने अनेक 

नाटकŌ म¤ समकालीन समÖयाओ ंका समाधान खोजने के िलए ÿाचीन इितहास का आ®य िलया है । साथ ही 

उÆहŌने अपने नाटकŌ Ĭारा भारतीय इितहास के ऐसे अशंŌ को भी ÿÖतुत िकया है जो राÕůीय व सांÖकृितक ŀिĶ से 

अÂयÆत महßवपणूª एवं  उÐलेखनीय ह§ । 

 जयशंकर ÿसाद के युग म¤ गाँधीजी का सÂयाúह आÆदोलन दशेÓयापी था । शासक वगª भ±क हो चला 

था । आमजन म¤ उ°ेजना फैल रही थी और पणूª Öवराºय ÿािĮ कì धूम मच रही थी । ÖवतÆýता जÆमिसĦ 

अिधकार और उसके िलए आÆदोलन Æयायसंगत समझा जा रहा था । ÿसाद ने इसी ÿकार कì घटनाओ ं को 

आधार बनाकर ‘िवशाख’ नाटक कì रचना कì है । नाग जाित कì लàमी चÆþलेखा के उपभोग के िलए कामुक 

िकÆनर नरदेव आतुर होता है और जैसे-तैसे उसका अपहरण भी कर लेता ह ै। िफर तो समÖत नाग जाित िवþोह का 

झÁडा ले उठ खड़ी होती है और अभीĶ को ÿाĮ करती है । नाग जाित Ĭारा नरदवे के िवŁĦ िवþोह का झÁडा 

खड़ा करने से ÿसाद का अÿÂय± संकेत है िक भारतीयŌ को भी अपनी लàमी का उĦार करने के िलए िवþोह 

करना चािहए । ‘िवशाख’ नाटक म¤ महाÂमा गाँधी ही ÿमेानÆद के łप म¤ इस सÆदेश को सुना रहे ह§ – “िनबªल भी 

हो, सÂय-प± मत छोड़ना, शुिचता के इस कुहक-जाल को तोड़ना ।” इस उपदशे से नरदेव का Ńदय बदल जाता है 

और वह अपन ेदÕुकमŎ का ÿायिĲत करता है । वÖतुतः यह एक आशावादी सÆदेश था िजसे ÿसाद अवसाद के 

उस काल म¤ दखुी भारतीय जनता को ÿेमानÆद Ĭारा समझा रहे ह§ । 
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 ÿसाद युग के राÕůीय आÆदोलन म¤ नारी जागरण का Öवर भी मुखर था । नारी कì मह°ा और गåरमा म¤ 

विृĦ हòई थी एव ंउसका कायª-±ेý और कायª-ÿणाली भी बदल गई थी । राÕůीय आÆदोलन म¤ वह पुŁषŌ के साथ 

कंधे-से-कंधा िमलाकर आगे बढ़ रही थी । सिदयŌ तक पराधीनता के बÆधनŌ म¤ जकड़ी हòई नारी म¤ भी 

आÂमिवĵास का भाव जाúत् हो रहा था । सरोजनी नायडू, कÖतूरबा गाँधी, कमला नेहł, िवजयलàमी पिÁडत 

जैसी नाåरयाँ राÕůीय आÆदोलन म¤ कूद पड़ी थé । जयशंकर ÿसाद अपने नाटकŌ म¤ ऐसे अनेक नारी पाýŌ का 

जीवÆत िचýण करते ह§ िजनम¤ राÕůीय भावना कूट-कूट कर भरी हòई है और जो राÕů के महाय² म¤ आहòित देने के 

िलए सदवै तÂपर ह§ । उदाहरणाथª ÿसाद के नाटक ‘चÆþगुĮ’ कì अलका एक ऐसी ही नारी है जो धनषु चढ़ाकर 

िवदेशी यवन सैिनकŌ का सामना करती है और त±िशला के नागåरकŌ म¤ राÕůीयता का मंý फँूकती है । नारी-

ÖवातÆÞय भी ÿसाद के यगु कì एक समÖया थी । ‘ňवुÖवािमनी’ नाटक म¤ उÆहŌने ľी-ÖवातÆÞय का समथªन िववाह 

मो± कì आ²ा िदलवाकर िकया है । ňवुÖवािमनी को ³लीव रामगĮु को Âयागने का पणूª अिधकार है । 

 िवदेशी शासन और उसकì िवभाजन नीित के कारण िहÆद-ूमसुलमानŌ म¤ संघषª ÿारÌभ हो गया था और 

इस संघषª के कारण सÌपणूª राÕů को एकसýू म¤ संगिठत करने कì आवÔयकता अनुभव कì जाने लगी थी । इसी 

आवÔयकता को ŀिĶ म¤ रखते हòए जयशंकर ÿसाद ने जहाँ एक ओर ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÿादिेशकता कì भावना से 

दरू रहने का Öवर उद् घोिषत िकया है एव ंआपसी भेदभाव को भलूकर आÆतåरक संगठन Ĭारा िवदशेी आøाÆता 

को बाहर िनकाल फ¤ कने का सÆदेश िदया है, वहé ‘ÖकÆदगुĮ’ नाटक म¤ भटाकª  Ĭारा अनÆतदवेी के माÅयम से उन 

लोगŌ कì खबू भÂसªना कì है जो िनजी Öवाथª, पद-लालसा अथवा अÆय िकसी ÿकार के ÿलोभन म¤ फँसकर अपने 

देश के साथ िवĵासघात करते ह§ और राÕůþोह का जघÆय अपराध करते ह§ । 

 इसके अितåरĉ जयशंकर ÿसाद ने नवीन युग कì नवीन पåरिÖथितयŌ के सवªथा अनपुयुĉ ÿाचीन नाट्य 

शैली के ÿित जन सामाÆय का मोहभगं कर नये युग कì नयी गित के साथ कदम-से-कदम िमलाकर बढ़ते चलने कì 

अिभÿेरणा दी है । नाटकŌ के ±ेý म¤ अÆतĬªÆĬ कì ÿधानता पिĲम कì देन है । तÂयगुीन पåरिÖथितयŌ के अनłुप 

भारत भी नवीन औīोगीकरण के साथ-साथ पाĲाÂय जीवन-मूÐयŌ को अपना रहा था । ÿसाद ने अपने नाटकŌ म¤ 

अÆतĬªÆĬ के िचýण को महßवपणूª Öथान िदया और अपन ेनाटकŌ कì शैली-िशÐप म¤ पåरवतªन िकया । उनका 

मानना है िक ÿाचीन िघसी-िपटी शैली Ĭारा राÕůीय भावना से उĬेिलत नये यगु को सफल और साथªक अिभÓयिĉ 

ÿदान करना असÌभव है । जयशंकर ÿसाद मूलतः किव थ,े उनके नाटकŌ म¤ उनके किव łप कì झलक ÖपĶ łप 

से िमलती है । उनकì Óयिĉगत भावुकता ने ही उनके रचनाÂमक ÓयिĉÂव को अिभÿेåरत िकया है । उनकì यह 

भावुकता नाटक के पाýŌ के माÅयम से अिभÓयĉ हòई है । 

4.1.2.3. ÿसाद के नाटक 

 जयशंकर ÿसाद के ऐितहािसक नाटक िहÆदी म¤ मील के पÂथर िसĦ हòए ह§ । भारत के Öविणªम अतीत को 

अपने नाटकŌ कì कथावÖतु बनाकर उÆहŌने भारतीय संÖकृित के मूल तßवŌ को महßव िदया और साथ ही 

ऐितहािसक पķृभिूम का आधार úहण करते हòए अतीत के पट पर वतªमान का िचý अिंकत िकया है । उनके नाटकŌ 
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म¤ इितहास और कÐपना का सु Æदर समÆवय हòआ है । ÿसाद िहÆदी के यगुÿवतªक नाटककार भी माने जाते ह§ । 

िहÆदी नाट्य सािहÂय म¤ ÿसाद के आगमन से ‘ÿसाद युग’ का सýूपात हòआ । उनके नाटकŌ म¤ अतीत के इितव°ृ 

को दाशªिनकता का आधार देते हòए ÿÖतुत िकया गया है । Âयाग और बिलदान कì भावना से ओत-ÿोत ÿसाद के 

नारी पाý भी पाठकŌ पर अपनी अिमट छाप छोड़ने म¤ समथª हòए ह§ । मूलतः किव होने के कारण ÿसाद के नाटकŌ 

म¤ भी काÓयाÂमकता का सुÆदर समÆवय देखने को िमलता है । संÖकृतिनķ पåरमािजªत िहÆदी भाषा म¤ िलखे गए 

ÿसाद के नाटकŌ कì भाषा म¤ सािहिÂयकता का पुट िवīमान है । 

 जयशंकर ÿसाद कì ÿमुख नाट्यकृितयाँ ह§ – सºजन (1910 ई.), कÐयाणी पåरणय (1912 ई.), ÿायिĲत 

(1912 ई.), कŁणालय (1913 ई.), राºय®ी (1918 ई.), िवशाख (1921 ई.), अजातशý ु (1922 ई), कामना 

(1927 ई.), जनमेजय का नागय² (1926 ई.), ÖकÆदगुĮ (1928 ई.), एक घू ँट (1930 ई.), चÆþगुĮ (1931 ई.) 

और ňवुÖवािमनी (1933 ई.) 

 भारतेÆद ु ने िजस नाट्यकला को जÆम िदया, जयशंकर ÿसाद ने उसे पÐलिवत एव ं िवकिसत करने का 

कायª िकया है । सांÖकृितक बोध, उदा° कÐपना, काÓयमयी भाषा, सािहिÂयकता और दाशªिनकता ÿसाद के 

नाटकŌ कì अÆयतम िवशेषताएँ कही जा सकती ह§ । उनके नाटक न सुखाÆत ह§ और न ही दखुाÆत , अिपतु  व े

ÿसादाÆत ह§, नायक को अिÆतम फल िमलने के उपराÆत भी वहाँ िवषाद कì एक हÐकì छाया शेष रह जाती है । 

4.1.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक : सं वेदना एवं  िशÐप 

 जयशंकर ÿसाद Ĭारा रिचत नाटक ‘चÆþगुĮ’ एक सुÿिसĦ ऐितहािसक नाटक है । ÿसाद का अनशुीलन 

करते हòए मानवीय िचÆतन, सं वेदन, िशÐपगत विैशĶ्य और ÿयोगधमê Öवगत कथन पाठक का Åयान केिÆþत करते 

ह§ । सभी पाý चाहे वे मु́ य पाý हŌ अथवा गौण, अनेक ÖथलŌ पर अकेले म¤ Öवयं से ही वाताªलाप करते हòए 

अपनी मनोदशा एवं  आÆतåरक ĬÆĬ को सÌपणूªता म¤ अिभÓयĉ करते ह§ । इनके माÅयम से पाठकŌ अथवा दशªकŌ 

का पाýŌ के ĬÆĬ अथवा मानिसक संघषª तथा चåरý से सहज ही तालमेल बैठ जाता है । ÿसाद के जीवन-दशªन, 

िवचारधाराओ,ं वयैिĉक धारणाओ ंएव ंमूल भावŌ को ‘चÆþगुĮ’ नाटक के आलोक म¤ समझा जा सकता है । 

4.1.3.1. इितहास और कÐपना 

 जयशंकर ÿसाद-कृत ‘चÆþगĮु’ नाटक अतीत-गौरव, राÕůीय एकता और देश-ÿेम कì भावनाओ ं से 

ओत-ÿोत रचना है । इसम¤ एक ओर जहाँ इितहासÿिसĦ Óयिĉ कì कथा को आधार बनाया गया है वहé साथ ही 

कÐपना का उपयोग करते हòए अनेक काÐपिनक पाýŌ और घटनाओ ंका सजृन भी िकया गया है । ऐितहािसक 

नाटक इितहास नहé होता । यहाँ नाटककार को िबना िकसी कारण के ऐितहािसक तÃयŌ म¤ बदलाव करने का 

अिधकार भी ÿाĮ नहé होता । ÿसाद के नाटक उĥेÔयपूणª ह§ । ‘चÆþगुĮ’ कì कथावÖतु  म¤ इितहास और कÐपना का 

संतिुलत समÆवय िकया गया है । 
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 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ 326 ई.प.ू से 306 ई.प.ू तक कì भारतीय राजनीित म¤ घटने वाली ÿमुख घटनाओ ंको 

आधार बनाया गया है । úीक सăाट् िसकंदर ने 326 ई. पवूª म¤ भारत पर आøमण िकया था, यह एक ऐितहािसक 

तÃय है । इसके बाद उसके उ°रािधकारी सेÐयकूस ने 306 ई.प.ू म¤ भारत पर पनुः आøमण िकया था । ‘चÆþगĮु’ 

नाटक का कथानक इन दोनŌ ितिथयŌ के बीच का ह ै । चÆþगुĮ ने चाण³य कì सहायता से मगध के िवलासी 

शासक नÆद को मगध कì स°ा से हटाकर मगध साăाºय पर अपना अिधकार कर िलया था । ऐसी ही कुछ 

ऐितहािसक किड़यŌ को जोड़कर इस नाटक कì रचना जयशंकर ÿसाद ने कì है । पाýŌ कì ऐितहािसकता, घटनाओ ं

कì ऐितहािसकता तथा देशकाल व वातावरण कì ऐितहािसकता के आधार पर ‘चÆþगुĮ’ नाटक का िवĴेषण 

िकया जा सकता है । 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक के अिधकांश पाý ऐितहािसक ह§ । इसम¤ चाण³य, चÆþगुĮ, नÆद, रा±स, शकटार 

वरŁिच, िसकंदर, िफिलÈस, सेÐयूकस, एनीसाøोटीज, मेगÖथनीज, आÌभीक और पौरव आिद ÿमुख पŁुष पाý   

ह§ । ľी पाýŌ म¤ अिधकांश काÐप िनक ह§ । उदाहरणाथª कान¥िलया और कÐयाणी के नाम भले ही काÐपिनक हŌ, 

परÆतु इितहास यह Öवीकार करता है िक चÆþगĮु का िववाह सेÐयूकस कì पýुी और मगध के शासक कì पýुी से 

हòआ था । ÿसाद न ेइसम¤ पåरवतªन करते हòए कान¥िलया को सेÐयूकस को पýुी मानकर उसका िववाह चÆþगĮु के 

साथ होना िदखाया है । कÐयाणी नाम पूरी तरह काÐपिनक है और उसके आÂमघात करने कì घटना भी 

काÐपिनक है । सुवािसनी और उससे सबिÆधत सारी घटनाएँ काÐपिनक ह§ तथा अलका और मालिवका भी 

काÐपिनक ľी पाý ÿतीत होते ह§ । वÖततुः नाटकìयता का संचार करने के िलए ÿेम-ÿसंगŌ कì अवतारणा तथा 

कथावÖतु को रोचक एवं  गितशील बनाने के िलए ऐसे पाýŌ कì कÐपना आवÔयक ÿतीत होती है । 

 तÂकालीन भारतीय Öवाधीनता संúाम म¤ भाग लेने के िलए िसंहरण जैसे वीर का उदा° चåरý न जाने 

िकतने नौजवानŌ के िलए ÿेरक बना । इसी ÿकार अलका के łप म¤ एक ऐसी भारतीय नारी के जीवन दशªन होते ह§ 

जो राÕů का सÌमान और गौरव िÖथर रखने हेत ु Âयाग और बिलदान का अभतूपवूª उदाहरण ÿÖततु करती है । 

चÆþगुĮ इस नाटक का सवाªिधक सशĉ पाý है । ÿसाद ने चÆþगुĮ को मौÍयª सेनापित का पýु माना है जो िपÈपली 

कानन के वषृल ±िýय थे । बौĦŌ के ÿभाव से वैिदक कमªकाÁड का लोप हो जाने से इÆह¤ वषृलÂव ÿाĮ हòआ था । 

साथ ही ÿसाद यह भी Öवीकार करते ह§ िक चÆþगĮु म¤ राजÆय संÖकृित के सभी ल±ण मौजूद थे । 

 मगधसăाट् नÆद Ĭारा चाण³य का अपमान लोकÿिसĦ घटना है । राजसभा म¤ नÆद Ĭारा अपमािनत 

चाण³य ने नÆदवंश के समूल नाश कì ÿित²ा कì थी और चÆþगुĮ को माÅयम बनाकर उसने मगध के िवलासी 

अÂयाचारी राजा नÆद को स°ा¸यतु करके अपनी ÿित²ा पूरी कì । इस ÿसंग म¤ ÿसाद ने नÆद का िवनाश शकटार 

Ĭारा छुरी मारकर करवाया है जो िक काÐपिनक घटना ÿतीत होती है । सÌभवतः ÿसाद चÆþगुĮ को हÂया के 

कलंक से बचाना चाहते ह§, इसिलए वे कथावÖत ुम¤ ऐितहािसकता कì बजाय काÐपिनकता का सहारा लेते हòए 

रचनाÂमक ढगं  से अपेि±त पåरवतªन करते ह§ । 
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 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÿसाद ने िजन घटनाओ ंका संयोजन िकया है, उनम¤ अिधकांश ऐितहािसक ह§, लेिकन 

काÐपिनक घटनाएँ भी िवपुल माýा म¤ ह§ । उदाहरणाथª जहाँ एक ओर गाÆधार नरेश Ĭारा यवनŌ को िनरापद मागª 

देने हेतु  åरĵत लेना, त±िशला म¤ चाण³य और चÆþगुĮ Ĭारा िश±ा úहण करना एवं  चाण³य Ĭारा वहाँ अÅयापन 

करना, नÆद Ĭारा चाण³य का अपमान और चाण³य Ĭारा नÆद वंश के सवªनाश कì ÿित²ा, चÆþगुĮ Ĭारा नÆद को 

स°ा¸यतु करके मगध का राजा बनना आिद इितहाससÌमत ÿसंग ह§, वहé दसूरी ओर चाण³य का सवुािसनी से 

ÿेम, पवªतेĵर और अलका का ÿेम, रा±स और चाण³य कì कूटनीितक चतुराई के ÿसंग, शकटार और कÐयाणी 

के आÂमघात आिद घटनाए ँकाÐपिनक ह§ । 

 ‘चÆþगुĮ’ जयशंकर ÿसाद Ĭारा रिचत एक ऐसा ऐितहािसक नाटक है िजसम¤ इितहास और कÐपना का 

सु Æदर समÆवय हòआ है । आलो¸य नाटक कì भिूमका म¤ उÆहŌने ऐितहािसक तÃयŌ को ÿमाण सिहत ÿÖतुत िकया 

है । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ परूा ÿयास िकया गया है िक दशे, काल और वातावरण का िचýण तकª संगत एव ं

ऐितहािसक हो । 

4.1.3.2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक और ÿसाद का वैचाåरक पåरÿेàय 

 सांÖकृितक परÌपरा को अ±Áुण गौरव , यगु चेतना को सशĉ Öवर और Öविणªम भिवÕय के ÖवÖथ ÖवÈनŌ 

को łप-रंग ÿदान करने वाले जयशंकर ÿसाद िहÆदी के नाट्य-सािहÂय कì एक ÿबुĦ लहर थ े। उनकì वैचाåरकता 

का आधार मु´यतः भारतीय संÖकृित और गौरव कì संवेदना को ÿसाåरत करना रहा है । उनकì महßवपूणª कृित 

‘चÆþगुĮ’ नाटक भारतीय संÖकृित कì शालीनता, राÕůीयता के उद् बोधन, लोककÐयाण के महती आदशª और युग 

व समाज कì आशा-आकां±ा से पåरपåूरत है । राÕůीयता एक िमि®त मनोदशा है िजसम¤ देश-ÿेम के साथ उसकì 

उÆनित कì अिभलाषा और उसके अतीत एवं  वतªमान के ÿित गवª कì भावना होती है । 

 जयशंकर ÿसाद ने भारतीय संÖकृित के पनुŁĦार कì कÐपना को साकार करने के िलए ही ‘चÆþगĮु’ कì 

रचना कì ह ै । ‘चÆþगुĮ’ एक ऐितहािसक नाटक है । नाटक के ÿारÌभ म¤ दी गई भिूमका ÿसाद कì तिĬषयक 

ऐितहािसक धारणाओ ंका सु Æदर पåरचय दतेी है । उÆहŌने यूनानी-लैिटन वतृाÆतŌ तथा भारतीय ऐितहािसक आधारŌ 

का िवĴेषण कर जो Öथूल नाटकìय सिृĶ कì है, उसका ढाँचा इितहास से अनमुोिदत है । 

4.1.3.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का िशÐप-िवधान 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì कथावÖतु म¤ इितहास और कÐपना का मिणकांचन समÆवय देखने को िमलता है । 

इसम¤ एक ओर जहाँ पुŁष पाý ऐितहािसक ह§, वहé दसूरी ओर ľी पाý काÐपिनक ह§ । नाटक कì कथावÖतु को 

चार अंकŌ म¤ िवभािजत िकया गया है । कथानक कì समÖत घटनाएँ परÖपर सÌबĦ ह§ । नाटक के पहले अकं म¤ 

µयारह ŀÔय ह§, िĬतीय और ततृीय अकं म¤ नौ जबिक चतुथª अंक म¤ चौदह ŀÔय ह§ । इस ÿकार ŀÔयŌ कì कुल 

सं´या 43 है । सभी ŀÔयŌ का िवधान रंगमंच पर कर पाना सरल नहé है । 
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 ÿसाद ने ऐितहािसक पाýŌ के चåरý को इितहास के अनłुप ही रखा है, िकÆत ुकाÐपिनक चåरýŌ का 

संयोजन वे सÆदभाªनसुार करते ह§ । नाटक म¤ ÿÖतुत राजसभाओ ंका पåरŀÔय ऐितहािसक है । महाÂमा दाÁड्यायन 

का आ®म भी वातावरण कì सफल ÿÖतिुत म¤ सहायक िसĦ हòआ ह ै। नाटक कì संवाद योजना Öतरीय है । संवाद 

छोटे-छोटे एवं  सरल ह§, लेिकन कहé-कहé वे लÌबे एवं  दाशªिनक िववेचन होने से बोिझल एवं  दłुह हो गए ह§ । 

Öवगत कथनŌ से भी रंगमंच व अिभनेयता म¤ बाधा उÂपÆन होती है । 

 जयशंकर ÿसाद कì भाषा संÖकृतिनķ और तÂसम शÊदावली से पणूª पåरिनिķत िहÆदी है । भािषक 

ि³लĶता नाटक कì अिभनेयता म¤ बाधा पहòँचाती ह ै। नाटक म¤ दाशªिनक कथनŌ कì बहòतायत ह,ै गीत भी अिधक 

सं´या म¤ ह§ अतः इसे रंगमंच पर ÿÖततु करना किठन है । िफर भी यिद इसे सफलतापवूªक सÌपािदत िकया जाए, 

अिभनय म¤ बाधक ŀÔयŌ को िनकाल िदया जाए, भाषा के ि³लĶÂव को दरू िकया जाए तथा अनावÔयक कथावÖतु  

एवं  पाýŌ को हटा िदया जाए तो इसे रंगमंच पर सफलतापूवªक ÿÖतुत िकया जा सकता है । 

4.1.4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का अवदान 

 जयशंकर ÿसाद कì सां Öकृितक चेतना मानववादी है । वे ‘वसुधैव कुटुÌबकम’् के प±धर ह§ तथा मानव 

को उन गुणŌ से समिÆवत करना चाहते ह§ जो उसकì मानवता का उÂकषª करने वाल ेहŌ । ‘चÆþगुĮ’ म¤ इसी 

िवचारधारा के अनłुप पाý-संयोजना एव ंकथानक कì सिृĶ कì गई है । इस नाटक म¤ ÿसाद ने सािहÂयकार के 

महती दाियÂव का िनवªहन करते हòए भारतीय इितहास के उस कालखÁड को नाटकìय घटनाøम से ÿÖतुत िकया है 

िजसम¤ आचायª चाण³य के मागªदशªन तथा चÆþगुĮ के नेतÂृव म¤ भारत एक शिĉशाली राÕů के łप म¤ उभरता है । 

मगध के राजा नÆद का भोग-िवलास म¤ िलĮ रहना तÂकालीन भारतीय राजाओ ंकì भोगिवलासी ÿविृ° का सचूक 

है । ‘चÆþगुĮ’ नाटक के नारी पाý अलका, मालिवका ÖवतÆýता-संúाम म¤ नाåरयŌ कì सहभािगता को ÿितिबिÌबत 

करते ह§ । ‘चाण³य’ म¤ गाँधीजी का ÿितिबÌब देखा जा सकता है, जबिक चÆþगुĮ और िसंहरण म¤ øमशः नेहł 

और सुभाष का ÿितłप िदखाई पड़ता है । ‘आÌभीक’ उन देशþोिहयŌ का ÿतीक है जो अं úेजŌ का साथ दतेे ह§ 

और उनका समथªन करते ह§ । िसकंदर और सेÐयूकस को उन अंúेज शासकŌ का ÿतीक माना जा सकता है िजनकì 

नीित साăाºयवादी थी तथा जनता का शोषण एवं  अÂयाचार करना ही उनका एकमाý लàय था । 

 जयशंकर ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ म¤ भारतीय संÖकृित एवं  जीवन-मूÐयŌ कì ®ेķता ÿितपािदत कì है । 

कान¥िलया इÆहé से ÿभािवत होकर भारत को अपना राÕů मानकर यहé रह जाती है । उसका िववाह चÆþगĮु से 

होता है । भारत कì मिहमा का गान वह इन शÊदŌ म¤ करती है –  

   अŁण यह मधुमय देश हमारा ! 
   जहाँ पहò ँच  अनजान ि±ितज को  िमलता  एक  सहारा । 
   सरस तामरस गभª िवभा पर नाच रही तŁिशखा मनोहर । 
   िछटका   जीवन  हåरयाली  पर   मंगल   कंुकुम   सारा । 
   लघु सुरधनु से  पंख पसारे,  शीतल मलय  समीर सहारे । 
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   उड़ते खग िजस ओर मुहँ िकये,  समझ नीड़ िनज Èयारा । 
   बरसाती आँखŌ के बादल,  बनते जहाँ भरे कŁणा जल । 
   लहर¤   टकरातé    अनÆत   कì    पाकर   जहाँ   िकनारा । 
   हेम-कुÌभ  ले  उषा  सवेरे,   भरती  ढुलकाती  सुख  मेरे । 
   मिदर   ऊँघते   रहते   जब   जग  कर   रजनी  भर   तारा । 
   अŁण यह मधुमय देश हमारा !  

 भारत कì ÿशंसा करती हòई वह चÆþगĮु से कहती है – “चÆþगुĮ, मुझे इस देश से जÆमभूिम के समान Öनेह 

होता जा रहा है । यहाँ के Ôयामल-कंुज, घने जंगल, सåरताओ ंकì माला पहने हòए शैल-®ेणी, हरी-भरी वषाª, गमê 

कì चाँदनी, शीतकाल कì धपू और भोले कृषक तथा सरल कृषक-बािलकाय¤, बाÐयकाल कì सुनी हòई कहािनयŌ 

कì जीिवत ÿितमाय¤ ह§ । यह ÖवÈनŌ का देश – यह Âयाग और ²ान का पालना, यह ÿमे कì रंगभिूम – भारत-भिूम 

³या भलुायी जा सकती है ? कदािप नहé – अÆय देश मनÕुयŌ कì जÆमभिूम है , यह भारत मानवता कì जÆमभिूम    

है ।” 

 पारÖपåरक फूट के कारण िबखरे दशे को सां Öकृितक और भावाÂमक एकता के सूý म¤ बाँधकर िवदेशी 

आøमण तथा अÆतिवªरोधŌ का ±मतापवूªक सामना करना एव ंराÕů-मंगल के िलए नवीन नीितयŌ कì अवतारणा 

‘चÆþगुĮ’ नाटक का मु´य उĥÔेय है । इसी साथªक उĥÔेय कì पिूतª म¤ जयशंकर ÿसाद सफल हòए ह§ । 

4.1.5. पाठ-सार 

 जयशंकर ÿसाद िहÆदी के अÿितम नाटककार ह§ । उनके नाटकŌ का आधार ऐितहािसक और सां Öकृितक 

है । भारतीय संÖकृित के ÿित उनकì गहन आÖथा थी इसिलए उÆहŌने अपने नाटकŌ कì कथावÖतु  का चयन भारत 

के Öविणªम अतीत से िकया है । ‘चÆþगुĮ’ म¤ उÆहŌने भारत के अतीत का अÆवेषण कर वतªमान कì समÖयाओ ंका 

समाधान खोजने का ÿयास िकया है । इसके मूल म¤ उनकì उदा° राÕůीय-भावना िनिहत है । व ेअनुभिूत-ÿवण 

सािहÂयकार एव ंभारतीय संÖकृित के ममª² ह§ । अपनी रचनाओ ंम¤ वे िविभÆन ÖथलŌ पर िविभÆन ÿकार से राÕůीय-

सांÖकृितक भावनाओ ंको ÿबुĦ करने म¤ साथªक योगदान दतेे ह§ । अिभनेयता कì ŀिĶ से सफल कृित न होने पर भी 

‘चÆþगुĮ’ नाटक अपनी िवषयवÖतु  एव ंिशÐप-िवधान के कारण पाठकŌ को आकिषªत करता रहा है । इस कृित म¤ 

अिभÓयĉ राÕůीयता कì भावना, देशÿेम, अतीत गौरव एवं  भारतीय संÖकृित का िनłपण इसे एक महान ्नाट्य 

रचना के łप म¤ ÿितिķत करता है । पाýŌ के Öवगत कथनŌ Ĭारा ÿसाद ने िजस राÕůीय व सां Öकृितक भावना को 

अिभÓयिĉ दी है उससे तÂयगुीन हतोÂसािहत भारतवािसयŌ म¤ आÂमिवĵास कì भावना का सफल संचार हòआ है । 

4.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेमीचÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, मेकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. कुमार, िसĦनाथ, ÿसाद के नाटक, अनपुम ÿकाशन, पटना. 
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3. शमाª, राजनाथ, चÆþगुĮ : एक मूÐयांकन, िवनोद पÖुतक मिÆदर, आगरा. 

4. रÖतोगी, िगरीश, जयशंकर ÿसाद और चÆþगĮु, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. शमाª, कृÕणदवे व अúवाल, माया, जयशंकर ÿसाद-कृत नाटक चÆþगĮु : एक िववचेन, अनीता ÿकाशन, 

िदÐली. 

6. तनेजा, सÂयेÆþ कुमार (सं.), नाटककार जयशंकर ÿसाद, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. Óयास, िवनोदशंकर, ÿसाद और उनका सािहÂय, िहÆदी सािहÂय कुटीर, वाराणसी. 

8. शमाª, जगÆनाथ ÿसाद, ÿसाद के नाटकŌ का शाľीय अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4.1.7. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. चÆþगुĮ नाटक कì ऐितहािसकता पर ÿकाश डािलए । 

2. जयशंकर ÿसाद कì ÿमुख नाट्यकृितयŌ का उÐलखे कìिजए । 

3. चÆþगुĮ नाटक के िशÐप-िवधान को ÖपĶ कìिजए । 

4. चÆþगुĮ नाटक के सÆदभª म¤ जयशंकर ÿसाद कì अÆतĲेतना को समझाइए । 

5. चÆþगुĮ नाटक कì अिभनेयता पर सं ि±Į चचाª कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì वÖतु एवं  िशÐप को ÖपĶ कìिजए । 

2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ अिभÓयĉ जयशंकर ÿसाद कì ÿयोगधिमªता एवं  समिĶ चेतना को ÖपĶ कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के रचियता ह§ – 

(क)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ख)  जयशंकर ÿसाद 

(ग)  डॉ॰ धमªवीर भारती 

(घ)  मोहन राकेश 

 

2. जयशंकर ÿसाद कृत नाटक ‘सºजन’ का ÿकाशन िकस वषª हòआ ? 

(क)  1905 ई. म¤ 

(ख)  1910 ई. म¤ 

(ग)  1915 ई. म¤ 
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(घ)  1920 ई. म¤ 

 

3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì कथावÖतु  को िकतने अकंŌ म¤ िवभािजत िकया गया है ? 

(क)  तीन 

(ख)  चार 

(ग)  पांच 

(घ)  सात 

 

4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ŀÔयŌ कì कुल सं´या है – 

(क)  41 

(ख)  42 

(ग)  43 

(घ)  44 

 

5. जयशंकर ÿसाद कì अिÆतम नाट्य कृित है – 

(क)  िवशाख 

(ख)  एक घूँट 

(ग)  चÆþगुĮ 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : चÆþगुĮ 

इकाई – 2 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ अिभÓयĉ सामािजक-सांÖकृितक चेतना 

इकाई कì łपरेखा 

 4.2.0. उĥेÔय कथन   
 4.2.1. ÿÖता वना 
 4.2.2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक : देशकाल व वातावरण 
  4.2.2.1. रचनाÂमक पåरŀÔय 
  4.2.2.2. ऐितहािसकता 
  4.2.2.3. ‘चÆþगĮु’ नाटक कì ÿासं िगकता 
 4.2.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सामािजक चेतना 
  4.2.3.1. सामािजक चेतना कì अवधारणा 
  4.2.3.2. “चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सामािजक चेतना कì अिभÓयिĉ 
  4.2.3.3. ‘चÆþगĮु’ नाटक का सामािजक अवदान 
 4.2.4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सां Öकृितक चेतना 
  4.2.4.1. ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ सांÖकृितक चेतना कì अिभÓयिĉ 
  4.2.4.2. ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ सां Öकृितक-दाशªिनक अिभÓयिĉ 
 4.2.5. पाठ-सार 
 4.2.6. शÊदावली 
 4.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.2.8. बोध ÿĳ 

4.2.0. उĥेÔय कथन   

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. देशकाल व वातावरण के आलोक म¤ ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì पķृभिूम को समझ सक¤ गे । 

ii. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ िनिहत सामािजक चेतना का मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

iii. सां Öकृितक मूÐय एवं  चेतना के पåरÿेàय म¤ ‘चÆþगुĮ’ नाटक का िववचेन कर सक¤ गे । 

4.2.1. ÿÖता वना 

 िहÆदी नाट्य सािहÂय म¤ जयशंकर ÿसाद का महßवपणूª Öथान है । उनकì ÿिसĦ नाट्यकृित ‘चÆþगुĮ’ म¤ 

उनकì नाट्यकला का चरम उÂकषª सहज ही पåरलि±त होता है । ÿÖततु पाठ म¤ सामािजक-सां Öकृितक चेतना के 

आलोक म¤ ‘चÆþगुĮ’ नाटक का िवĴेषण िकया गया है ।  
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 जयशंकर ÿसाद का यगु नवोÂथान और सामािजक-सां Öकृितक चेतना का था । वैसे तो तÂयगुीन चेतना 

का ®ीगणेश भारतेÆद ुयगु से हो चकुा था । ÿसाद ने इस चेतना को आगे बढ़ाया । ÖवातÆÞय-आÆदोलन और गाँधी 

कì िवचारधारा ने जो भावाÂमक और नैितक वातावरण उÂपÆन िकया, ÿसाद भी उससे अनुÿािणत हòए । तÂयुगीन 

जीवन-मूÐय िवषयक अपे±ाओ ंको उÆहŌने आÖथा, कŁणा, िवĵमैýी, Âयाग, शौÍयª आिद के łप म¤ ÿितķािपत 

िकया । उनकì महßवपणूª नाट्यकृित ‘चÆþगुĮ’ म¤ उनका ŀिĶकोण Öवाधीनता आÆदोलन कì राजनैितक ÿेरणा से 

ही िनधाªåरत नहé था, अिपतु  उसके साथ चलने वाली सामािजक-सां Öकृितक अपे±ाओ,ं चाåरिýक िवशेषताओ ं

और भावाÂमक øािÆत से भी ÿभािवत था । ÿसाद अपने यगु के वगêय चåरý से भी भलीभाँित पåरिचत थे इसिलए 

‘चÆþगुĮ’ म¤ उ¸च वगª कì िवलािसता और देश के ÿित क°ªÓयिवमूढ़ता के संकेत यý-तý िमलते ह§ । सामािजक-

सां Öकृितक िवषमताओ ंऔर अपे±ाओ ंके मÅय खाई को, रचनाÂमक व लेखकìय आदशŎ को ÿसाद ने ÿभावी 

ढंग से उभारा है । 

4.2.2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक : देशकाल व वातावरण 

 पाý नाटककार कì सजªना होते ह§ । उन पाýŌ के माÅयम से नाटककार अपने Ńदयगत भावŌ, आशाओ ंव 

आकां±ाओ ंको ही अिभÓयिĉ ÿदान करता है । ÿÂयेक कृित अपने दशेकाल व वातावरण कì उपज होती है । 

कृित का िनमाªण यगुीन सÆदभª म¤ होता है । दसूरे शÊदŌ म¤ यगु कì जड़¤ अपनी रचना म¤ दू र तक फैली होती ह§ । 

सािहÂय समाज का दपªण होता है । जयशंकर ÿसाद-कृत ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ भी तÂयुगीन पåरिÖथितयाँ सहज ही 

ÿितिबिÌबत होती है । सफल रचनाकार अपने समय कì पåरिÖथितयŌ के ÿित सजग होता है । यगुीन पåरिÖथितयŌ 

और ÿविृ°यŌ के िवषय म¤ नाटककार अपनी िवचारधारा िनिमªत करता है और इसी िवचारधारा को वह अपनी 

रचना के अÆतगªत आदशª łप म¤ ÿÖतुत करता है । जयशंकर ÿसाद के नाटक भारतीय राÕůीय आÆदोलन के उस 

यगु के अवसाद काल कì रचनाएँ ह§ । उस समय जनसामाÆय अपने अिधकारŌ के ÿित उदासीन हो चकुा था । 

जयशंकर ÿसाद अपने यगु के सÂय को अपने अÆतमªन म¤ सँजोकर नाट्यकमª म¤ ÿव°ृ हòए । पाýŌ के Öवगत-कथनŌ 

Ĭारा युगीन देश-काल व वातावरण को उÆहŌने जीवÆत łप म¤ ÿÖतुत िकया है । 

4.2.2.1. रचनाÂमक पåरŀÔय 

 अवÖथानकृुित होने के कारण नाटक म¤ यगु -यथाथª कì अिभÓयिĉ-±मता ÿबल होती है । नाटककार पर 

यगुीन ÿभाव जाने-अनजाने अवÔय पड़ता है । िजस समय जयशंकर ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ कì रचना कì, उस समय 

भारत पराधीन था और ÖवतÆýता कì तीĄ आकां±ा जनसामाÆय म¤ ÓयाĮ थी । भारतीय नेता उस समय Öवराज-

ÿािĮ के िलए जी-जान से जटेु थे और अं úेजŌ का दमनचø उतनी ही तीĄ गित से उÆह¤ पीस रहा था । अं úेजी 

शासनकाल म¤ भारतीय जनता न केवल राजनैितक पराधीनता से úÖत थी, अिपतु  सामािजक, सां Öकृितक व 

आिथªक दरुावÖथा ने उनके जीवन अिधक दःुसĻ बना िदया था । 
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 ÿÂयेक दशेवासी अपनी जÆमभिूम के ÿित ÿेम, भिĉ व असीम ®Ħा रखता है । उसे अपना देश महान ्

और सवª®ķे िदखाई देता है । ‘चÆþगुĮ’ म¤ देश-ÿेम का यह आÆतåरक ąोत पाýŌ के Öवगत-कथनŌ म¤ िदखलायी 

पड़ता है । ÿसाद ने अपनी जÆमभिूम को जननी-तुÐय मानकर उसे ‘भारतमाता’ कहा है । अपनी इसी भावना से 

अिभÿेåरत होकर उÆहŌने नाट्यपाýŌ के Öवगत-कथनŌ Ĭारा भारत-भिूम  कì भौगोिलक ®ेķता Öथािपत कì है । कहé 

संÖकृित और सËयता कì ŀिĶ से और कहé ÿाकृितक सुÆदरता कì ŀिĶ से अपनी जÆमभूिम को उÆहŌने ®ķे िसĦ 

िकया है । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ पाýŌ के Öवगत-कथनŌ Ĭारा दशे-ÿेम और राÕůीयता कì भावना अिभÓयĉ  हòई है । 

िजस ÿकार पवªतेĵर का िवरोध आÌभीक और नÆद कर रहे थे और यह बात नहé समझ रहे थे िक पचंनद कì र±ा 

नहé होगी तो मगध, मालव और गाÆधार कोई न बचेगा, उसी ÿकार राÕůीय आÆदोलन के िदनŌ म¤ बहòत से लोग 

अं úेजŌ का समथªन कर रहे थे । इसी आÆतåरक फूट और अवसरवािदता कì ÿविृ° के कारण िवदशेी शासकŌ को 

देश से नहé हटाया जा सका था । दशे के कोने-कोने से आÆतåरक िवþोह को समाĮ करन ेकì ओजÖवी वाणी फूट 

रही थी । जयशंकर ÿसाद भी इस यगुीन चेतना से अछूते नहé रह पाए । उÆहŌने िसंहरण के Öवगत कथन Ĭारा उन 

लोगŌ पर कटा± िकया है जो अपने Öवाथª-पिूतª के िलए अपने राÕů के साथ िवĵासघात करके िवदशेी 

आøमणकाåरयŌ को सहयोग देते ह§ और राÕů के िवनाश म¤ भागीदार बनते ह§ । िसंहरण को जब ²ात होता है िक 

त±िशला का राजकुमार आÌभीक यवन आøमणकाåरयŌ के साथ िमल गया है तथा उÆह¤ सहायता भी ÿदान कर 

रहा है तो वह ±Êुध हो उठता है और कहता है िक “एक अिµनमय गÆधक का ąोत आÍयाªव°ª के लौह-अľागार म¤ 

घसुकर िवÖफोट करेगा । चंचला रण-लàमी इÆþधनषु-सी िवजय-माल हाथ म¤ िलये उस सुÆदर नील-लोिहत ÿलय-

जलद म¤ िवचरण करेगी और वीर-Ńदय मयूर-से नाच¤गे तब आओ दिेव ! Öवागत !!”  

 अलका के Öवगत कथन म¤ उसकì सामािजक-सां Öकृितक िचÆतनशीलता को अिभÓयिĉ िमली है तथा 

उसके वैयिĉक िचÆतन Ĭारा राÕůीयता कì भावना का ÿकाशन हòआ है । दशे कì तÂकालीन पåरिÖथितयŌ के ÿित 

±ोभ Óयĉ करती हòई वह कहती है – “आÍयª चाण³य और चÆþगुĮ – ये सभी यौवन के साथी । जब आँधी और 

कारक विृĶ, अवषªण और दावािµन का ÿकोप हो, तब दशे कì हरी-भरी खेत का र±क कौन होगा । शूÆय Óयोम 

ÿĳ को िबना उ°र िदए लौटा देता है । ऐसे लोग भी जब आøमणकाåरयŌ के चंगुल म¤ फँस रहे हो तब र±ा कì 

³या आशा । जेलम के पार सेना उतरना चाहती है, उÆम° पवªतेĵर अपने िवचारŌ म¤ मµन है । गाÆधार छोड़कर चलूँ, 

नहé । एक बार महाÂमा दाÁड्यायन को नमÖकार कर लूँ, उनसे शािÆत-सÆदेश का कुछ ÿसाद लेकर तब अÆयý 

जाऊँगी ।”   

 नाटक म¤ चाण³य केवल āाĺण के तप, तेज, Âया ग का चरम ÿतीक ही नहé है, अिपतु  राÕů कì 

अखÁडता का सफल ÿमाण भी है । वह िवदेिशयŌ को परािजत करके उÆह¤ भारत से बाहर िनकाल देने के साथ-

साथ समÖत भारत को एक शासनसýू म¤ बाँधकर एक योµय शासक को उस साăाºय के िसंहासन पर मूधाªिभिषĉ 

कर दशे को बाहरी आøमणŌ एवं  अÆतिवªþोहŌ से मुĉ कर देन ेका ÿयास करता है ।  

 ‘चÆþगुĮ’ के रचनाÂमक पåरŀÔय म¤ जयशंकर ÿसाद कì राÕůीयता संकुिचत न होकर िवÖततृ एवं  Óयापक 

है । ÿसाद ने िवदिेशयŌ के माÅयम से भी भारत के ÿित ममÂव भावना को उजागर िकया है । कान¥िलया भारतभिूम 
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का गौरवगान करती है । वह भारत के ÿित गहन आÖथा का भाव रखती है । वह भारत कì ÿÂयेक वÖतु  से ÿेम 

करती है और भारत को मानव जाित कì जÆमभिूम मानती है ।  

4.2.2.2. ऐितहािसकता 

 ऐितहािसक नाटकŌ म¤ देश-काल एवं  वातावरण भी तÂकालीन इितहास के अनुłप होना चािहए । 

‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ जयशंकर ÿसाद ने परूा ÿयास िकया है िक देश-काल व वातावरण का िचýण तकª संगत एवं  

ऐितहािसक हो । तÂयुगीन पåरवेश म¤ बौĦ और āाĺण धमª का संघषª चरम पर था । महाराज नÆद बहòत िवलासी 

था और उसका मंýी रा±स बौĦ था । चाण³य, शकटार और वरŁिच (काÂयायन) िहÆद ूधमाªवलÌबी थे । इनका 

पारÖपåरक संघषª इसी सÆदभª म¤ देखा जाना अपेि±त है । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÿाचीन भारतीय िश±ा संÖथानŌ के 

Öवłप का सजीव िचýण िमलता है । उदाहरणाथª त±िशला म¤ सभी िवषयŌ म¤ उ¸च िश±ा दी जाती थी । दशे-

िवदेश से अनके िश±ाथê यहाँ पढ़ने आते थे । इन गुŁकुलŌ म¤ आचायª कì आ²ा सवōपåर थी । तपिÖवयŌ के 

आ®म िकतन ेमहßवपूणª थे, इसका पåरचय महाÂमा दाÁड्यायन के आ®म के िचýण से िमलता है । दाÁड्यायन 

िनडर व िनभêक Öवभाव के तपÖवी थे । भारत उस समय आÆतåरक कलह से जजªåरत छोटे-छोटे राºयŌ म¤ िवभĉ 

था । सÌपणूª भारत को एक राÕů के łप म¤ देख सकने कì ±मता तÂयुगीन राजाओ ंम¤ नहé थी । कुछ राजा िवलासी 

और अहंकारी थे तो कुछ Óयिĉगत Öवाथª, मान-अपमान को इतना अिधक महßव देते थे िक दशे-िहत उनके िलए 

गौण हो जाता था ।  

4.2.2.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì ÿासिंगकता 

 ‘चÆþगुĮ’ म¤ वतªमान को अतीत म¤ ÿितिबिÌबत और पनुजêिवत करने का ÿयास िकया गया है । वैचाåरक 

सÆदभª म¤ वतªमान कì अभावमयी आवÔयकता ने ÿसाद को इितहास कì ओर उÆमुख िकया था । सÌभव है िक 

इितहास ने भी उÆह¤ वतªमान कì राÕůीय समÖयाओ ंकì ओर उÆमुख िकया हो । यही वजह ह ै िक ‘चÆþगĮु’ म¤ 

राÕůीय ऐ³य के भाव मुखर हòए ह§ । दशे-ÿेम कì भावना ‘चÆþगुĮ’ म¤ Óयापक िवÖतार पाती है । ‘चÆþगुĮ’ नाटक 

कì ÿासंिगकता को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंम¤ पåरगिणत िकया जा सकता है –  

i. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ केवल राÕůीय या ऐितहािसक चåरý कì ही अिभÓयिĉ नहé है, अिपतु दशे कì 

सामािजक-सांÖकृितक चेतना और जीवन के ÿित िविशĶ ŀिĶ का भी ÿभावी िचýण हòआ ह ै। 

ii. राÕůीय एकता एवं  अखÁडता के िवÅवंसक तßवŌ भेदभाव आिद पर तीĄ ÿहार िकया गया है । 

iii. सामािजक-सां Öकृितक चेतना को जयशंकर ÿसाद ने राÕůीय एकता और सां Öकृितक गåरमा के 

िनिहताथª úहण िकया है । 

iv. समाज और संÖकृित को मानव जाित के उÆनयन का अगं मानते हòए नाटककार ने भारतीय संÖकृित 

के उदा° Öवłप का िचýण िकया है । 
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v. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì सामािजक-सां Öकृितक चेतना और जीवन-दशªन का मूल आधार मानवतावाद है 

जो अÅयाÂम कì पीिठका पर िनिमªत है । 

4.2.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सामािजक चेतना 

 नाटक केवल मनोरंजन का साधन नहé है । यिद कोई कृित सामाÆय जन कì आशाओ-ंआकां±ाओ ंको 

अिभÓयĉ नहé करती तो उसकì सजªना िनरथªक है । जयशंकर ÿसाद भी नाट्य िवधा कì इस अपे±ा से अनजान 

नहé थे । नाट्य सािहÂय और सामािजक जीवन का सÌबÆध अटूट होता है । समाज व मानव जीवन कì िविशĶ 

अनभुिूतयŌ के िविवध रंग ही नाटक म¤ अिभÓयĉ होते ह§ । कभी-कभी नाटककार के जीवन से ही कुछ ऐसे सýू 

िनकल आते ह§ जो उसकì मनोदशा को जानने व समझने म¤ मदद करते ह§ । ‘चÆþगĮु’ म¤ जयशंकर ÿसाद भारतीय 

जनजीवन को गहराई से दखेने का ÿयास करते ह§ । इसके िलए उÆहŌने िविभÆन ÖथानŌ के सामािजक और 

सां Öकृितक जीवन का गहरा अÅययन और िचÆतन िकया है । नाटक कì कथावÖतु  ऐितहािसक होते हòए भी 

परो±तः नाटककार के समय कì सामािजक पåरिÖथितयŌ को संकेितत करती है । आचायª नÆददलुारे वाजपयेी के 

शÊदŌ म¤ “ÿसाद के नाटकŌ का शरीर जहाँ पणूª सािहिÂयक है, वहाँ उनका मन अिनवायªतः ऐितहािसक है और 

उसकì आÂमा शुĦ सामािजक-सां Öकृितक है ।” राÕů कì पराधीनता से मु िĉ और इसके िलए सामू िहक सामािजक 

ÿयÂनŌ को ÿसाद ने ‘चÆþगĮु’ के माÅयम से ÿÖतुत िकया है । यह ÿसाद का रचनाÂमक वैिशĶ्य है िक वे इितहास 

के माÅयम से वतªमान समय कì सामािजक समÖयाओ ंको उद् घािटत करते ह§ और साथ ही उनका िनदान भी 

ÿÖतुत करते ह§ ।  

4.2.3.1. सामािजक चेतना कì अवधारणा 

 जयशंकर ÿसाद िजस सामािजक चेतना के ÿितिनिध नाटककार ह§, उसका आधार राÕůीय जागरण से 

सÌबिÆधत राजनैितक और सां Öकृितक मूÐय ह§ । ये सामािजक और राजनैितक मूÐय Öवाधीनता आÆदोलन से 

उÂपÆन हòए ह§ । िजस समय और समाज ने जयशंकर ÿसाद कì रचनाŀिĶ का िनमाªण िकया है और उसे सामािजक 

ÿितबĦता से जोड़ा है, वह समय और समाज भारत म¤ सामािजक और Öवाधीनता आÆदोलन कì चरम अवÖथा 

का समाज है । इस समय भारतीय सामािजक िचÆतन कì एक Óयापक और मानवीय भिूमका ÖवतÆýता आÆदोलन 

के मूल म¤ िदखाई दतेी है । ‘चÆþगĮु’ म¤ सामािजक सुधार, सां Öकृितक उÆनयन एवं मानवीय मूÐयŌ को भारतीय 

Öवाधीनता संúाम से जोड़कर िवदशेी शासन के िवŁĦ एक अÂयÆत सफल सामािजक आÆदोलन के łप म¤ ÿÖतुत 

िकया गया है ।  

4.2.3.2. “चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सामािजक चेतना कì अिभÓयिĉ 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ राÕůीय ÿमे और राÕůीय जागरण कì भावना तो अिभÓयĉ हòई ही ह,ै साथ ही उसम¤ 

भारतीय मूÐयŌ व जीवनादशŎ का Öवłप भी Óयापक łप से ÿकट हòआ है । जातीय जीवन के सभी प±Ō और 

सÌबÆधŌ को केिÆþत कर सामािजक जीवन-मूÐयŌ या आदशŎ को ÿकािशत करने के अवसरŌ को ‘चÆþगĮु’ कì 
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नाट्य चेतना म¤ सहज ही महससू िकया जा सकता है । नाटककार ने नाट्यवÖतु  को ऐसे िवराट् फलक पर उकेरा है 

जहाँ Óयिĉगत जीवन और पाåरवाåरक सÌबÆधŌ से Óयापक राÕůीय सामािजक सÌबÆधŌ कì िवषमताएँ और 

अपे±ाएँ अिभÓयĉ होती ह§ । उदाहरणाथª ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿारÌभ म¤ ही िसंहरण राजĬषे के कारण को जानने 

का ÿयÂन करता हòआ भावी समाज कì िचÆता से दखुी होता है । जब उसे यह ²ात होता है िक त±िशला का 

राजकुमार आÌभीक यवनŌ के साथ िमल गया है तो वह बहòत दखुी  होता है । साथ ही वह इस बात से भी दखुी 

होता है िक देश पर आøमण ³यŌ हो रहे ह§, उससे समाज और देश का अिहत होगा । 

 चÆþगुĮ मौÍयª के समय दशे कì सामािजक और राजनैितक िÖथितयाँ िवकट थé । समाज और देश का 

िहत सोचने वालŌ कì सं´या  Æयून थी । अिधकांश लोग Öवाथê थे । राÕů-िहतैिषयŌ के साथ øूरता का Óयवहार 

िकया जाता था । राजनीित धमाªÆधता से अिभÿेåरत थी । चाण³य  के िनÌनिलिखत Öवगत कथन म¤ तÂयगुीन 

सामािजक पåरिÖथितयŌ का ÿकाशन हòआ है – “समीर कì गित भी अवŁĦ ह,ै शरीर का िफर ³या कहना है । 

परÆत ुमन म¤ इतने संकÐप और िवकÐप । एक बार िनकलन ेपाता तो िदखा देता िक इन दबुªल हाथŌ म¤ साăाºय 

उलटने कì शिĉ है और āाĺण के कोमल Ńदय म¤ क°ªÓय के िलए ÿलय कì आँधी चला दनेे कì भी कठोरता है । 

जकड़ी हòई लौह-शृंखल े! एक बार तू फूलŌ कì माला बन जा और म§ मदोÆम° िवलासी के समान तेरी सुÆदरता को 

भंग कर दू ँ। ³या रोने लगूँ ! इस िनķòर यÆýणा कì कठोरता से िबल-िबलाकर दया कì िभ±ा माँगू  । माँगू िक मुझे 

भोजन के िलए एक मुęी चने जो देते हो, न दो, एक बार ÖवतÆý कर दो । नहé, चाण³य ! ऐसा न करना, न तो तू  भी 

साधारण-सी ठोकर खाकर चूर-चूर हो जाने वाली एक बामी हो जाएगा । तब म§ आज से ÿण करता हó ँ िक दया 

िकसी से न माँगूगा और अिधकार तथा अवसर िमलने पर िकसी पर अÂयाचार न कłँगा । ³या कभी नहé । हाँ-हाँ, 

िकसी पर नहé । म§ ÿलय के समान अबाध गित और क°ªÓय  म¤ इÆþ के वû के समान भयानक बनूगँा ।” 

 नाटककार उद् घािटत करता है िक यवन आøमणकारी बौĦ और āाĺण का भेद न रख¤गे । रा±स के 

Öवगत कथन म¤ भी इसी तÃय को ÿकट िकया गया है – “एक िदन चाण³य ने कहा था िक आøमणकारी यवन 

āाĺण और बौĦŌ का भेद न मान¤गे । यही बात ठीक उतरी । यिद मालव और ±þु पराÖत हो जाते और यवन सेना 

शतþु पार कर जाती तो मगध का नाश िनिĲत था ।”  

 जीवन का वह सÂय जो सािहÂयकार जीवन जीते और भोगते हòए अनभुव करता है, वही उसकì रचना को 

ÿामािणक एवं  ÿभावी बनाता है । ‘चÆþगुĮ’ तÂयुगीन समाज कì सही पहचान तलाशती है और उसकì उººवल 

सÌभावनाएँ बनाती ह§ । ÿसाद जीवन जीने के िलए और भोगे हòए सामािजक यथाथª को ‘चÆþगुĮ’ के Óयापक 

फलक पर बड़ी सफलता और साथªकता के साथ पनुः ÿÖतुत करते ह§ । 

4.2.3.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का सामािजक अवदान 

 िकसी भी समय का एक देश-काल व वातावरण होता है । उस दशे-काल का Öवłप और िवकास तीन 

तßवŌ के योग से िनिमªत होता है । पहला तßव िचरÆतन मूÐयŌ या जीवनादशŎ का होता है जो मनÕुय कì मनÕुयता 
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को िनधाªåरत करते ह§ । मनुÕयता कì पहचान कराने वाले मूÐय एक समय म¤ िजतना महßव रखते ह§, उतना ही दसूरे 

समय कì िभÆन ऐितहािसक िÖथितयŌ म¤ भी साथªक ÿतीत होते ह§ । तप, Âयाग, सिहÕणतुा, सेवाधमª आिद मानव 

जीवन कì व ेयगुधमê िवशेषताएँ और Óयवहार ह§ िजÆह¤ ÿÂयेक समय का नागåरक समाज समान महßव देता है । 

सामािजक चेतना कì उ¸च भिूम के बोधक इन मूÐयŌ को ÿसाद के नाटक सशĉ łप म¤ अिभÓयĉ करते ह§ । 

मनÕुयता भारतीय जीवन मÐूय   एवं  पĦित का सामािजक-सांÖकृितक आधार है िजसे पनुÿªितिķत करना ÿसाद कì 

रचनाÂमकता का ÿधान उĥेÔय है । ÿसाद ने ऐितहािसक नाटकŌ का सजृन सािभÿाय िकया है । ‘चÆþगुĮ’ म¤ अतीत 

के सामािजक जीवनादशŎ, राÕůभिĉ के Öवłप एवं  धमª के िचरÆतनÂव का गौरवगान उÆहŌने अपने यगु कì राÕůीय 

सामािजक चेतना को अिभÿेåरत करने के िलए ही िकया है । इस सÆदभª म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल का कथन 

þĶÓय है – “यīिप ÿसाद के नाटक ऐितहािसक ह§, पर उसम¤ आधुिनक सÆदभŎ और भावनाओ ंका आभास इधर-

उधर िबखरा िमलता है । ÖकÆदगुĮ और चÆþगुĮ दोनŌ म¤ Öवदेश-ÿेम, िवĵÿेम और आÅयािÂमकता का आधिुनक 

łप-रंग बराबर िमलता है ।” 

4.2.4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सां Öकृितक चेतना 

 सËयता के पåरवितªत होते łपŌ के साथ रचनाÂमक कमª किठन होता जा रहा है । इस युग म¤ वही रचना 

®ेķ ह ैजो जन सामाÆय के यथाथª को, उसके पåरवशे को, उसके मूÐय एवं  परÌपराओ ंको और उसके रोजमराª के 

संसार का सàूम िनरी±ण-िवĴेषण करे और अपने म¤ समािहत कर ले । जयशंकर ÿसाद राÕůीय-सांÖकृितक चेतना 

के पैरोकार ह§ । उनकì नाट्य रचनाओ ंके िविवध पड़ाव उनके सामािजक-सां Öकृितक दशªन व ŀिĶ को ÿितिबिÌबत 

करते ह§ । ‘चÆþगुĮ’ नाटक इस कसौटी पर खरा उतरता है । 

4.2.4.1. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सांÖकृितक चेतना कì अिभÓयिĉ 

 राजकìय-सां Öकृितक भावनाओ ं से ओत-ÿोत ‘चÆþगĮु’ नाटक का िनमाªण ÿसाद कì नाट्यकला कì 

±मता का महßवपणूª आयाम है । यह सां Öकृितक चेतना का उजªिÖवत नाटक है । इसम¤ ÿसादयगुीन राÕůीयता को 

ऐितहािसक सÆदभª म¤ देखा गया है । ‘चÆþगुĮ’ का ÿकाशनकाल 1931 ई. है, जब राÕůीय आÆदोलन म¤ गाँधीजी 

के अľ ‘सÂय और अिहंसा’ का ÿयोग कसौटी पर था और उúपंथी दलŌ ने हिथयार उठान ेका आúह करना 

ÿारÌभ कर िदया था । िवदेिशयŌ ने भेदनीित का पासा चल िदया था । पंजाब, बंगाल, िबहार, असम को वे शेष 

भारत से अलग-थलग कर देना चाहते थ े । जाितगत और वगªगत भेद भी उभारे जा रहे थे । महाÂमा गाँधी तथा 

अÆय नेता समú राÕůीयता कì भावना को उजागर करने म¤ लगे हòए थे । ऐसे अवसर पर जयशंकर ÿसाद त±िशला 

म¤ चाण³य के Ĭारा यह कहलवाते ह§ िक “तमु मालव हो और यह मागध, यही तुÌहारे मान का अवसान है न ? 

परÆतु  आÂम-सÌमान इतने से ही सÆत ुĶ नहé होगा । मालव और मागध को भलूकर जब तुम आÍयाªव°ª का नाम 

लोगे, तभी वह िमलेगा । ³या तुम नहé दखेते हो िक आगामी िदवसŌ म¤, आÍयाªव°ª के सब ÖवतÆý राÕů एक के 

अनÆतर दसूरे िवदशेी िवजेता से पददिलत हŌगे ? आज िजस Óयं µय को लेकर इतनी घटना हो गयी है, वह बात 

भावी गाÆधार-नरेश आÌभीक के Ńदय म¤ शÐय के समान चुभ गयी है । पंचनद-नरेश पवªतेĵर के िवरोध के कारण 
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यह ±þु-Ńदय आÌभीक यवनŌ का Öवागत करेगा और आÍयाªव°ª का सवªनाश होगा ।” इसी राÕůीय, सामािजक 

एवं  सांÖकृितक एकता कì भावना को अिभÓयĉ करते हòए िसंहरण कहता है िक “परÆतु मेरा दशे मालव ही नहé, 

गाÆधार भी है । यही ³यŌ, समú आÍयाªव°ª है ।” अलका भी गाÆधार को िवÖम ृत कर कहती है िक “िजस देश म¤ 

ऐसे वीर युवक हŌ, उसका पतन असÌभव है । मालव वीर, तुÌहारे मनोबल म¤ ÖवतÆýता है और तुÌहारी ŀढ़ 

भजुाओ ंम¤ आÍयाªव°ª के र±ण कì शिĉ है; तुÌह¤ सुरि±त रहना ही चािहए । म§ भी आÍयाªव°ª कì बािलका हó ँ।” 

वÖततुः अलका के चåरý का िनमाªण जयशंकर ÿसाद राÕůीय आÆदोलन म¤ भाग लेने वाली राÕůीय आÆदोलन म¤ 

बढ़-चढ़ कर भाग लेने वाली िकशोåरयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर ही िकया है । उन िदनŌ सĂाÆत घरŌ कì मिहलाएँ व 

िकशोåरयाँ भी ितरंगा झÁडा लेकर गली-गली जातé और राÕů-सेवा का अलख जगाती थé । उन िदनŌ इस गीत के 

भावŌ कì अनगुूँज सवªý सनुने को िमलती थé –  

    िहमािþ   तुंग   शृंग   से    ÿबुĦ    शुĦ    भारती 
    Öवयंÿभा    समुºवला    ÖवतÆýता    पुकारती – 
    अमßयª    वीरपुý   हो,    ŀढ़-ÿित²    सोच   लो, 
    ÿशÖत  पुÁय  पÆथ  है –  बढ़े चलो –  बढ़े चलो ! 
    असं´य कìि°ª-रिÔमयाँ, िवकìणª िदÓय दाह-सी । 
    सपूत   मातृभूिम   के    Łको   न   शूर   साहसी ! 
    अराित सैÆय िसÆधु  म¤ –  सुवाड़ वािµन-से  जलो ! 
    ÿवीर   हो   जयी   बनो – बढ़े चलो,  बढ़े चलो !  

 िजस ÿकार आÌभीक और नÆद पवªतेĵर का िवरोध कर रहे थे और यह बात नहé समझ रहे थे िक पचंनद 

कì र±ा न होगी तो मगध, मालव और गाÆधार कोई न बचेगा उसी ÿकार राÕůीय आÆदोलनŌ के िदनŌ म¤ बहòत से 

वगª और दल अंúेजŌ का समथªन कर रहे थे । फूट और आÆतåरक िवþोह के कारण िवदेिशयŌ को दशे से खदेड़ने म¤ 

सफलता नहé िमल रही थी । जयशंकर ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ के माÅयम से देश-ÿेम और राÕůीयता कì ÿेरणा दी । 

उÆहŌने चाण³य और चÆþगुĮ के माÅयम से दशे को एकसूý म¤ बाँध िदया । सां Öकृितक ऐ³य के सÆदशे से राÕů के 

कोने-कोने से आÆतåरक िवúह को समाĮ करने कì ºवाला फूट पड़ी ।  

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक के माÅयम से नाटककार ने केवल ऐितहािसक या राÕůीय चåरý को ही अिभÓयĉ नहé 

िकया है, अिपतु दशे कì सांÖकृितक चेतना और जीवन के ÿित िविशĶ ŀिĶकोण का भी िचýण िकया है । िजस 

ÿकार के सां Öकृितक वातावरण का िनमाªण ÿसाद करना चाहते थे, उसम¤ आधुिनक भारतीय समÖयाओ ंका भी 

िचýण है । राÕůीय एकता के िवÅवसंक तßवŌ पर उÆहŌने जोरदार ÿहार िकया है । जयशंकर ÿसाद कì सां Öकृ ितक 

चेतना के सÆदभª म¤ आचायª नÆददुलारे वाजपेयी का यह कथन þĶÓय है – “दशªन को ÿसाद ने सवªý अपने साथ 

रखने का ÿयÂन िकया है । उनके नाटकŌ म¤ सवªý दशªन है । कहé-कहé उनकì दाशªिनकता उनकì नाटकìय कला म¤ 

िव¶न भी उपिÖथत करती है । िफर भी उÆहŌने उÂकृĶ दाशªिनक भावना को नहé छोड़ा । ÿसाद कì इस सां Öकृितक 

चेतना का मूल आधार मानवतावाद है जो िक भौितकवादी जीवन ŀिĶ और अÅयाÂम के संयोग से बना है ।”  
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4.2.4.2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ सांÖकृितक-दाशªिनक अिभÓयिĉ 

 जयशंकर ÿसाद शाľीय ÿविृ°यŌ के नाटककार ह§ । उनकì भावियýी ÿितभा पर शैवागम, बौĦ दशªन 

तथा मानवतावाद के ÿभावÖवłप ही ‘चÆþगुĮ’ म¤ ÿविृ°-िनविृ°, कमª-भोग, अतीत-वतªमान का अद ् भतु 

सामंजÖय दखेने को िमलता है । इसम¤ मानव िवघटन कì अपे±ा उसके कमªशील जीवन के ÿित ÿेरणाÿद संकेत 

िवīमान ह§ यīिप भावुक जीवन कì दबुªलताएँ जैसे कहé-कहé सीमाएँ बाँध दतेी ह§ । आÂम-ÿसार ÿसाद युग कì 

एक महßवपूणª ÿविृ° रही है । इस सÆदभª म¤ ÿो॰ नामवर िसंह का कथन þĶÓय है – “छायावादी किवयŌ ने जो 

आÂमािभÓयिĉ कì आकां±ा ÿकट कì, वह वÖततुः आÂम-ÿसार कì आकां±ा थी । आÂम-ÿसार कì इस 

आकां±ा से उनके सम± संसार के िवराट् łप कì सिृĶ हòई िजसकì अनुभिूत कराने का ®ये पनुŁÂथान कì भावना 

और ÿाचीन दशªन को है ।”  

 ÿसाद का सारा युग आÅयािÂमक चेतना से अनुÿािणत था । राजनीित के ±ेý म¤ जहाँ गाँधी और ितलक 

इसके उदाहरण थे तो वहé साधना के ±ेý म¤ रामकृÕण परमहसं, रामतीथª, िववेकानÆद आिद । ‘चÆþगĮु’ म¤ पु रातन 

दाशªिनक िचÆतन कì अÆतःसिलला का सहज ÿवाह ÖपĶ पåरलि±त होता है । ÿसाद ने दाÁड्यायन के माÅयम से 

िवĵाÂमा कì दाशªिनक-सां Öकृितक िववचेना िकया है । उदाहरण के िलए भमूा का सुख और उसकì मह°ा का 

आभास पाने वाला यह तपÖवी ÿकृित के अितåरĉ िकसी का शासन Öवीकार नहé करता । वे कहते ह§ – “मेरी 

आवÔयकताएँ परमाÂमा कì िवभिूत ÿकृित परूी करती है । ... समÖत आलोक, चैतÆय और ÿाणशिĉ ÿभ ुकì दी 

हòई है ।” गीता के आÂमा सÌबÆधी िवचार के अनłुप वे कहते ह§ – “यिद तुम हठात ्ले जाना चाहो तो केवल मेरे 

शरीर को ले जा सकते हो, मेरी ÖवतÆý आÂमा पर तुÌहारे देवपýु का भी अिधकार नहé हो सकता ।” दाÁड्यायन 

कì िनभêक आÂमा के इस Öवर म¤ ÿसाद ने वÖततुः काल के िव®ाÆतहीन ÿवाह कì मह°ा अिभÓयĉ कì है । 

छाÆदोµय उपिनषद ्म¤ भमूा को इसी के अनłुप अमतृ तßव माना गया है और भमूा को सुखŌ से मिÁडत ही नहé, 

अिपतु  अपूणª कì पूणªÂव  म¤ पåरणत होने वाली लोकमंगलमयी चेतना भी बताया गया है । दाÁड्यायन कì भाँित 

चाण³य भी इसी दाशªिनक व सांÖकृितक चेतना के वाहक ह§ । 

 ‘चÆþगुĮ’ म¤ āाĺणÂव एक सावªभौम शाĵत बुिĦ वैभव है और उसम¤ कŁणा भी चाण³य जैसे कठोर 

āाĺण का साăाºय बन जाती है । कŁणा के इस िवÖता र और दःुख कì सिृĶ के मूल म¤ अÖवीकार करने कì 

भावना के पीछे विैदक, औपिनषिदक तथा शैव िचÆतन का ÿभाव ही कायª करता ÿतीत होता है । आलो¸य कृित 

म¤ ‘म§ ±िणक जीवन कì घिड़यŌ को सुखी बनाने का प±पाती हó’ँ जैसा भाव भी है तो भोग कì िवरित भी और 

कÐयाणी कì यह मनःिÖथित भी िक ‘सुख अ¸छा है या दःुख ।’ कुल िमलाकर एक अÆतिवªरोध को मन म¤ िलए 

जयशंकर ÿसाद अपने सामरÖयवादी िचÆतन तक पहòँचने लगते ह§ । 
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4.2.5. पाठ-सार 

 जयशंकर ÿसाद ÿाचीन दशªन से ही नहé, अिपतु  ÿाचीन काÓय से भी ÿेåरत और ÿभावी थे । उÆहŌने 

रामायण, महाभारत जैसे महाकाÓय से ही ÿेरणा úहण नहé कì, बिÐक भावना के ±ेý म¤ कािलदास, अĵघोष, 

भारिव, भवभूित, जयदेव, िवīापित, सूर, तुलसी, जायसी आिद कì काÓय-परÌपरा के भी वे वाहक थे । ‘चÆþगĮु’ 

म¤ भारतीय सािहÂय परÌपरा के दाय को आÂमसात करने म¤ जयशंकर ÿसाद ने अपनी अिĬतीय ±मता का पåरचय 

िदया है । उनकì रोमानी ÿविृ° ने अतीतकालीन सािहÂय म¤ रोमां िटक तßवŌ का चयन कर अपने को पĶु िकया, 

िकÆत ु वतªमान कì भी उÆहŌने उपे±ा नहé कì है । यही वजह है िक उÆनीसवé-बीसवé शताÊदी के नवीन और 

øािÆतकारी िवचारकŌ के ÿभाव को भी व ेúहण िकए िबना नहé रहे । इनम¤ Āायड, डािवªन और मा³सª िवशेष łप 

से उÐलेखनीय ह§ । उदाहरणाथª ‘चÆþगुĮ’ के नारी पाýŌ म¤ काम भावना के दमन और उÆनयन का िचýण करने म¤ 

उÆहŌने Āायड के मनोवै²ािनक िसĦाÆतŌ को Öवीकार िकया है । इस ÿकार ‘चÆþगुĮ’ समिÆवत नाट्य िवधा कì 

एक िवराट् चेĶा है िजसम¤ जयशंकर ÿसाद कì पनुŁÂथान कì भावना, राÕůीयता के ÿित उनके उÂकट आúह तथा 

सामािजक-सां Öकृितक चेतना व दाशªिनक िचÆतन आिद को देखते हòए यह कहना कदािचत ्अÂयु िĉपणूª न होगा 

िक वे एक संवेदनशील व सशĉ नाटककार ह§ और सामािजक-सांÖकृितक चेतना के िनिहताथª ‘चÆþगुĮ’ िहÆदी 

सािहÂय कì एक महßवपणूª एवं  उÐलेखनीय रचना है । 

4.2.6. शÊदावली 

    चेतना  : बोध, सं²ान 
    िवराट्  : िवशाल, Óयापक, िवÖततृ 
    ÿविृ°  : आदत, Óयवहार 
    उदा°  : ®ेķ 
    सावªभौम  : कालजयी 

4.2.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेमीचÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, मेकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. शमाª, राजनाथ, चÆþगुĮ : एक मूÐयांकन, िवनोद पÖुतक मिÆदर, आगरा. 

3. रÖतोगी, िगरीश, जयशंकर ÿसाद और चÆþगĮु, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4. शमाª, कृÕणदवे व अúवाल, माया, जयशंकर ÿसाद कृत नाटक चÆþगुĮ : एक िववचेन, अनीता ÿकाशन, 

िदÐली. 

5. तनेजा, सÂयेÆþ कुमार (सं.), नाटककार जयशंकर ÿसाद, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. Óयास, िवनोदशंकर, ÿसाद और उनका सािहÂय, िहÆदी सािहÂय कुटीर, वाराणसी. 

7. शमाª, जगÆनाथ ÿसाद, ÿसाद के नाटकŌ का शाľीय अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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4.2.8. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. चÆþगुĮ नाटक कì सामािजक चेतना पर ÿकाश डािलए । 

2. “ ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ राÕůीय एकता और िवराटता के दशªन होते ह§ ।” सं ±ेप म¤ चचाª कìिजए । 

3. “ ‘चÆþगĮु’ म¤ सांÖकृितक चेतना कì सशĉ अिभÓयिĉ हòई ह ै।” िटÈपणी कìिजए । 

4. “ ‘चÆþगुĮ’ म¤ भारतीय संÖकृित के उदा° Öवłप का ÿभावी िचýण िमलता है ।” इस कथन कì पिुĶ 

कìिजए । 

5. देशकाल व वातावरण के आलोक म¤ ‘चÆþगĮु’ कì रचनाÂमक पķृभिूम को समझाइए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ ‘चÆþगुĮ’ म¤ सामािजक-सां Öकृितक चेतना और जीवन-दशªन का मूल आधार मानवतावाद है ।” 

िववेचना कìिजए । 

2. “ ‘चÆþगĮु’ म¤ सां Öकृितक चेतना को जयशंकर ÿसाद ने राÕůीय एकता और राÕůीय गåरमा के िलए ÿयुĉ 

िकया है ।” चचाª कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का ÿकाशन वषª है – 

(क)  1930 ई. 

(ख)  1931 ई. 

(ग)  1932 ई. 

(घ)  1933 ई. 

 

2. “परÆतु, मेरा दशे मालव ही नहé, गाÆधार भी है ।” यह कथन िकसका है ? 

(क)  चÆþगुĮ का 

(ख)  चाण³य का 

(ग)  िसंहरण का 

(घ)  अलका का 

 

3. जयशंकर ÿसाद कì सां Öकृितक चेतना का मूल आधार ह ै? 

(क)  जाितवाद 

(ख)  मानवतावाद 
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(ग)  नÖलवाद 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

 

4. ‘चÆþगुĮ’ नाटक का आधार है – 

(क)  ऐितहािसक 

(ख)  सां Öकृितक 

(ग)  दोनŌ 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

 

5. त±िशला का राजकुमार था – 

(क)  िसंहरण 

(ख)  चÆþगुĮ 

(ग)  आÌभीक 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : चÆþगुĮ 

इकाई – 3 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ‘अÆतĬªÆĬ’ का महßव 

इकाई कì łपरेखा 

4.3.0. उĥेÔय कथन 
4.3.1. ÿÖतावना 
4.3.2. चÆþगुĮ मौÍयª का इितहास 
4.3.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ िनिहत अÆतĬªÆĬ का राÕůीय भाव एवं  उĥेÔय 

4.3.3.1. वतªमान के अÆतĬªÆĬ म¤ अतीत का सÆदभª 
4.3.3.2. राÕůीय भावना का अÆतĬªÆĬ : ‘चÆþगुĮ’ नाटक का मूल उĥेÔय 

4.3.4. मानवीय अÆतĬªÆĬ का महßव 
4.3.5. ‘चÆþगुĮ ’ नाटक म¤ अÆतĬªÆĬ 

4.3.5.1. चाण³य का अÆतĬªÆĬ 
4.3.5.2. अÆय  पाýŌ का अÆतĬªÆĬ 
4.3.5.3. चÆþगĮु का अÆतĬªÆĬ 

4.3.6. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì समकालीन ÿासंिगकता 
4.3.7. पाठ-सार 
4.3.8. बोध ÿĳ 

4.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के माÅयम से जयशंकर ÿसाद कì नाट्य-कला का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. चÆþगुĮकालीन ऐितहािसक-सामािजक-सां Öकृितक पķृभिूम का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. चÆþगुĮ के ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताओ ंका ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. चÆþगुĮ के सÆदभª म¤ उसके अÆतĬªÆĬ कì पåरिÖथितयŌ को समझ सक¤ गे । 

v. अÆतĬªÆĬ के कारण, िनदान एवं महßव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

4.3.1. ÿÖतावना 

 इस खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आपने जयशंकर ÿसाद कì नाट्यकला और चÆþगĮु नाटक का 

अÅययन िकया है । चÆþगĮु के समय कì सामािजक-सांÖकृितक चेतना िकस ÿकार कì थी, यह तÃय भी आपको 

²ात हो चकुा है । अÆतĬªÆĬ जीवन का मनोवै²ािनक प± होता है । यह िकÆहé भी पåरिÖथितयŌ म¤ हो सकता है 

िकÆतु  अÆतĬªÆĬ जो मन का, मन के भीतर चलने वाला अÆतःसंघषª ह,ै उसका िचýण चÆþगĮु नाटक कì महßवपूणª 
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िÖथित है । इसी अÆतĬªÆĬ के महßव का ÿितपादन, कारण और मनःिÖथित का ÿÖततुीकरण इस इकाई कì मूल 

िवषयवÖतु है । 

4.3.2. चÆþगुĮ मौÍयª का इितहास 

 चÆþगुĮ मौÍयª, मौÍयª साăाºय के संÖथापक थे । वे पू रे भारत को एक साăाºय के आधीन लाने म¤ सफल 

रहे । चÆþगुĮ मौÍयª के राºयारोहण कì ितिथ साधारणतः 324 ई.प.ू कì मानी जाती है । उÆहŌने लगभग 24 वषŎ 

तक शासन िकया । इस ÿकार उनके शासन का अÆत लगभग 297 ई.प.ू म¤ हòआ । उनके बाद उनके पýु िबÆदसुार ने 

उनके साăाºय को सँभाला । मौÍयª सăाट् अशोक महान ्इÆहé िबÆदसुार के पýु थे । ÿिसĦ व पराøमी शासक 

चÆþगुĮ मौÍयª के पýु एव ंअशोक महान ्के िपता होन ेसे िबÆदसुार को ‘िपता का पýु और पýु का िपता’ नाम से भी 

जाना जाता है । मौÍयª साăाºय को इितहास के सबसे सशĉ साăाºयŌ म¤ से एक माना जाता है । अपने साăाºय के 

अÆत म¤ चÆþगुĮ को तिमलनाडु (चेरा, ÿारिÌभक चोला और पं ड्या साăाºय) तथा वतªमान ओिडसा (किलंग) को 

छोड़कर सभी भारतीय उपमहाĬीपŌ पर शासन करने म¤ सफलता भी िमली । उनका साăाºय पवूª म¤ बंगाल से 

अफगािनÖतान और बलिूचÖतान तक और पिĲम म¤ पािकÖतान (वतªमान) से िहमालय और कÔमीर के उ°री भाग 

म¤ फैला हòआ था । इसके साथ ही दि±ण म¤ Èलटेो तक िवÖततृ था । 

 úीक और लैिटन खातŌ के अनसुार चÆþगĮु स§űोकोटो (Sandrocottos) और अंűोकोटो 

(Androcottos) के नाम से भी जाने जाते ह§ । चÆþगĮु ने अले³ज¤डर द úेट (Alexander the Great) के यनूानी 

सुदरू पवूê शासनकाल को भी िनिमªत िकया और अले³ज¤डर के सबसे शिĉशाली शासक सेÐयुकस ए³सजाइट 

िनकेटर (Seleucus I Nicator) को युĦ म¤ परािजत िकया । पåरणामÖवłप गठबÆधन के इरादे से चÆþगĮु ने 

िमýता कì भावना से सेÐयुकस कì बेटी से िववाह िकया तािक वे सशĉ साăाºय का िनमाªण कर सक¤  और 

यूनानी साăाºय से अपनी िमýता को आगे बढ़ा सक¤  । इसके चलते भारत का पिĲमी देशŌ से सÌबÆध िनिमªत होता 

गया । साथ ही Óयापाåरक सÌबÆध भी बढ़ा । 

 अिधकतर भारत को एक करने के बाद चÆþगुĮ और उनके मु´य सलाहकार चाण³य ने आिथªक और 

सामािजक बदलाव िकये । पåरणामÖवłप अनेक ÿकार के आिथªक और राजनैितक सुधार हòए । कला और 

िशÐपकला दोनŌ के िवकास म¤ मौÍयª साăाºय का बहòत बड़ा योगदान रहा है । 

4.3.3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ िनिहत अÆतĬªÆĬ का राÕůीय भाव एवं उĥेÔय 

 जयशंकर ÿसाद राÕůवादी सािहÂयकार थे । िजस समय उÆहŌने ‘चÆþगĮु’ नाटक कì रचना कì थी उस 

समय अúेंजी शासन के िवŁĦ Öवाधीनता संúाम अपने चरम पर था । उस समय सÌपणूª राÕů Öवाधीनता संúाम म¤ 

ÿाणपण से जटुा हòआ था । परÆतु  समाज म¤ ऐसे लोग भी थे जो अúंेजŌ को हर बात म¤ भारतीयŌ से ®ķे समझते थे । 

ऐसे लोग आÆदोलन का िवरोध कर रहे थे । इस धारणा के िवकास म¤ भारत का इितहास िलखने वाले िवदेशी तथा 

उÆहé को ÿमाण मानने वाले दशेी इितहासकारŌ का बहòत बड़ा हाथ रहा था । इन लोगŌ ने हर बात म¤ योरोपीय 
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लोगŌ को भारतीयŌ से ®ेķ, वीर, सËय और ससंुÖकृत िसĦ िकया । इनसे ÿभािवत िवशेष łप से अúेंजी पढ़े-िलखे 

भारतीय भी यह समझते थे िक योरोप वाले अजेय ह§ और हमसे अिधक ®ेķ ह§ । यिद ऐसे अúेंज भारत छोड़कर 

चले गए तो भारत म¤ अराजकता  फैल जाएगी और भारतीय पनुः असËय और िपछड़े हòए लोगŌ कì ®ेणी म¤ िगने 

जाने लग¤गे । इसी सोच के चलते व ेलोग अúेंजŌ का समथªन करते रहते थे । 

 जयशंकर ÿसाद ने अपने ऐितहािसक नाटकŌ के Ĭारा पाĲाÂय इितहासकारŌ के िलखे हòए ĂािÆतपणूª 

ŀिĶकोण का खÁडन िकया जो योरोपीयŌ को हर बात म¤ भारतीयŌ से ®ķे िसĦ करता था । इसके िलए उÆहŌने 

भारत के उस ÿाचीन युग को अपना आधार बनाया था िजसम¤ भारतीय सËयता-संÖकृित और राजशिĉ अÂयÆत 

समĦृ, समुÆनत और सशĉ थी । उस यगु को आधार बनाकर ÿसाद ने इितहास का मौिलक अÅययन और 

िवĴेषण कर यह िनÕकषª िनकाला िक योरोपीय इितहासकारŌ ने भारतीय ÿाचीन इितहास को बहòत ĂाÆत, िवकृत 

तथा प±पातपूणª łप से ÿÖततु कर घोर अÆयाय तथा अ±Ìय अपराध िकया है । ‘चÆþगĮु’ नाटक िलखकर ÿसाद 

ने नयी ऐितहािसक माÆयताओ ंकì Öथापना कì । यही ‘चÆþगुĮ’ सिहत उनके Ĭारा िलखे गए ऐितहािसक नाटकŌ 

का उĥÔेय था । 

 ऐितहािसक नाटक िलखने म¤ जयशंकर ÿसाद का मूल उĥेÔय यही था िक इितहास के माÅयम से अपने 

समकालीन भारतीय जनता को जागरण का नवीन सÆदशे िदया जा सके । भारतीय जनता अपने ÖवतÆýता-संúाम 

को परूी िनķा और शील के साथ तभी आगे  बढ़ा सकती थी जब उसे यह िवĵास िदला िदया जाए िक अंúेज 

अजेय नहé ह§ । उÆह¤ परािजत कर यहाँ से भगाया जा सकता है । भारतीयŌ को यह िवĵास तभी हो सकता था जब 

वे अनुभव करने लग¤ िक अं úेज उनसे िकसी भी बात म¤ ®ेķ नहé ह§ और भारत का ÿाचीन इितहास अÂयÆत समĦृ, 

शिĉशाली और ÿÂयेक ŀिĶ से महान ्रहा है । अपनी ®ेķता कì यह अनभुूित  ही भारतीयŌ के मन के अÆतĬªÆĬ को 

समाĮ कर सकती थी । उनका िवĵास ही उÆह¤ अं úेजŌ का सामना करने म¤ समथª बना सकता था । 

 भारतीय Öवाधीनता संúाम के समय जनमानस म¤ ÓयाĮ यह एक बड़ा अÆतĬªÆĬ था िक अúेंजŌ से कैसे 

मुĉ हòआ जाए । ³या हम सफल हŌगे ? हमारा भिवÕय ³या होगा ? अं úेजŌ ने हम¤ सËय और आधुिनक बनाया है । 

वे चले जाएगेँ तो देश का ³या होगा ? आिद-आिद अÆतĬªÆĬ के कारण थ े । ÿसादजी ने सवªÿथम ऐितहािसक 

तÃयŌ के आधार पर यह ÿमािणत िकया िक िसकंदर कì सेना ने यह सुनकर आगे बढ़ने से इनकार कर िदया था िक 

आगे मगध साăाºय कì िवशाल और शिĉशाली सेना लाखŌ कì संÖथा म¤ उनका सामना करने के िलए खड़ी हòई 

है । अतः उÆहŌने आतं िकत होकर आगे बढ़ने से मना कर िदया था । ÿसाद ने दसूरा तÃय यह Öथािपत िकया िक 

भारत से लौटते समय िसकंदर को पिĲमी गणराºयŌ कì सेना का सामना करना पड़ा था । इस युĦ म¤ िसकंदर 

परािजत और ममाªÆतक łप से घायल हो भारत से लौटा था । िनÕकषª यह िनकला िक यूरोपीय इितहासकारŌ के 

िवĵ िवजेता िसकंदर महान ्को भारत से परािजत होकर लौटना पड़ा । इसिलए जब हमारे पूवªज िसकंदर जैसे ÿबल 

योĦा और िवजेता को परािजत कर भारत से भगा सकते थे तो हम अंúेजŌ को भारत से ³यŌ नहé भगा सकते ? 

‘चÆþगुĮ’ नाटक को िलखने म¤ ÿसाद का यही उĥेÔय था िजसे राÕůीय भावना का ही सशĉ Öवłप समझना 

चािहए । 
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4.3.3.1. वतªमान के अÆतĬªÆĬ म¤ अतीत का सÆदभª 

 ‘चÆþगुĮ’ म¤ ÿाचीनकाल के उस राÕůीय Öवाधीनता-संúाम का िचýण िकया गया है, जब भारत पर 

िवदेशी आøमण हो रहा था । भारत के राजा पारÖपåरक Ĭेष, लालच, अहंकार और िवलास के मायाजाल म¤ फँसे 

थे । आÌभीक जैसे कुछ राजा िवदिेशयŌ कì सहायता करते थे । कुछ राजा Öवयं  िवलािसता म¤ िनमµन रहते हòए 

अपनी ÿजा का øूर दमन करन ेम¤ लगे रहते थे । चाण³य, चÆþगुĮ, िसंहरण, अलका आिद ने देश के उस संकट 

और आÆतåरक ददुªशा से िचिÆतत हो , एक योजनाबĦ तरीके से पहले िवदिेशयŌ से देश कì र±ा कì और िफर नÆद 

जैसे øूर, िवलासी, देशी शािसकŌ का उÆमूलन करके सुशासन कì Öथापना कì थी । इस ÿकार इन दशेभĉŌ को 

देशी और िवदेशी दोनŌ ÿकार के शýुओ ंके िवŁĦ संघषª करना पड़ा था । 

 िजस समय जयशंकर ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ कì रचना कì थी उस समय भी दशे के राÕůभĉ लोगŌ को ऐसी 

ही दो ÿकार कì शिĉयŌ के िवŁĦ संघषª करना पड़ रहा था । ĬÆĬ कì िÖथित िवīमान थी । िवदशेी अúेंज शासक 

øूर शासन Ĭारा भारतीय जनता पर अÂयाचार कर रहे थे, दसूरी ओर दशेी åरयासतŌ के राजा-नवाब भोग-िवलास म¤ 

डूबे हòए अपनी ÿजा को पशुओ ंसे भी तु̧ छ समझ उनकì कमाई पर गुलछर¥ उड़ाते थे । जनता को øूर दमन कì 

च³कì म¤ पीसते रहते थे । वे राजा-नवाब अं úेजŌ के आि®त और उनके कĘर समथªक थे । तीसरी ओर भारत म¤ 

अं úेजी पढ़े-िलखे अफसर, सरकारी छोटे कमªचारी और मÅयम वगª के, अं úेजी सËयता, संÖकृित, भाषा, सािहÂय 

से गहरे łप से ÿभािवत ऐसे लोग भी थे जो अं úेजŌ को ही अपना Öवामी मान ÖवतÆýता-आÆदोलन का िवरोध 

करते रहते थे । इसिलए राÕůभĉŌ को इन तीनŌ ही वगŎ के िवŁĦ संघषª करना पड़ रहा था । इस ÿकार ÿसाद ने 

चÆþगुĮ युग म¤ हòए उस संघषª के माÅयम से अपने युग के वतªमान म¤ हो रहे संघषª और अÆतĬªÆĬ को पार कर आगे 

बढ़ने कì ÿेरणा ÿदान कì । इन दोनŌ युगŌ कì पåरिÖथितयŌ म¤ िदखाई देने वाला यह साÌय ÿसाद के उĥेÔय को ÖपĶ 

कर देता है । इसिलए ÿसाद ने ऐितहािसक नाटक िलखकर ‘गड़े मुद¥ नहé उखाड़े थे’ बिÐक उस अतीत के सÆदभª 

म¤ अपने यगु के वतªमान अÆतĬªÆĬ को ही अिभÓयिĉ दी । 

 यिद ÿतीक łप म¤ इस वाÖतिवकता को समझना चाह¤ तो इस ÿकार कह सकते ह§ िक Öवाधीनता संúाम 

के यगु म¤ महाÂमा गाँधी चाण³य के ÿतीक थे, वे योजनाबĦ तरीके से राÕůीय आÆदोलन का संचालन कर रहे थे । 

जवाहरलाल नेहł, सुभाषचÆþ बोस भी øमशः चÆþगुĮ और िसंहरण कì तरह थे । घर-पåरवार Âयाग कर, हाथ म¤ 

िपÖतौल, बम लेकर िवदेिशयŌ को भगान े का संघषª और उनका सामना करने वाली मिहलाएँ जैसे दगुाª आिद 

अलका का ÿतीक थé । दशेी राजा-नवाब आिद नÆद वंश के ÿतीक थे । भारत म¤ अंúेजीराज के कĘर समथªक 

और ÿचारक देशþोही अÌभीक का ÿतीक थे । साăाºयवादी अंúेज शासक िसकंदर और िसÐयकूस के ÿतीक   

थे । इस ÿकार ÿसादजी का ‘चÆþगĮु’ नाटक भारत के आधुिनक इितहास पर घटाया जा सकता है । यही वतªमान 

के अÆतĬªÆĬ म¤ अतीत का सÆदभª था । 
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4.3.3.2. राÕůीय भावना का अÆतĬªÆĬ : ‘चÆþगुĮ’ नाटक का मूल उĥेÔय 

 ‘चÆþगुĮ ’ नाटक कì रचना का मूल उĥेÔय  राÕůीय भावना का ÿचार और ÿसार करना था । उस युग म¤ 

अÂयÆत तीĄ वेग से सÌपूणª भारतीय जनमानस Öवाधीनता संúाम के अÆतĬªÆĬ से आÆदोिलत हो रहा था । ÿसादजी 

ने पहली बार इितहास के माÅयम से यह िसĦ कर िदखाया था िक यूरोप के िनवासी अं úेज न तो अजेय ह§ न 

सËयता-संÖकृित अथवा अÆय िकसी ŀिĶ से भारतीयŌ से अिधक ®ेķ ह§ । इस नाटक ने एक भयंकर हलचल मचा 

दी थी । िवĵिवजयी िसकंदर ‘महान’् भारत से परािजत होकर भागा था, इस बात ने भारतीय जनमानस म¤ एक नयी 

Öफूितª, नया आÂमिवĵास उÂपÆन कर िदया था । वतªमान Öवाधीनता संúाम का अÆतĬªÆĬ इितहास से ऊजाª úहण 

कर रहा था । अúेंजŌ के समथªक भारतीय जो तÂकालीन अÆतĬªÆĬ के मु´य खलनायक थे, उनम¤ भी अúेंजŌ के ÿित 

सÆदेह उÂपÆन हो गया था । यह मामूली बात नहé थी । यīिप योरोपीय इितहासकारŌ को ही ÿामािणक मानने वाले 

भारतीय इितहासकारŌ ने ÿसाद कì इस नवीन Öथापना का िवरोध िकया िकÆत ुजनमानस सािहÂयकारŌ से ÿभािवत 

होता है, इितहासकारŌ से नहé । राÕůीय भावना का अÆतĬªÆĬ ÿÖतुत करना ही नाटक का मूल उĥेÔय था । 

4.3.4. मानवीय अÆतĬªÆĬ का महßव 

 मनÕुय के मन म¤ अÆतĬªÆĬ का ÿकाशन उस समय होता ह ैजब वह एकाÆत के ±णŌ म¤ अपने उद् गार ÿकट 

करता है । कभी भावावेश के ±णŌ म¤ वह िकसी अÆय  Óयिĉ के सÌमुख अपने Ńदयगत भावŌ और िवचारŌ को 

ÿकट कर दतेा है । ऐसे समय म¤ Óयिĉ अपनी अिभÓयिĉ के ÿित पूणª िनÔछल और ईमानदार होता है । 

 अÆतĬªÆĬ का अथª है – ‘Ńदय के भीतर चलने वाले दो परÖपर िवरोधी भावŌ का ĬÆĬ अथाªत ् संघषª ।’ 

ÿायः Óयिĉ के ÓयिĉÂव के दो प± होते ह§ – पहला, उसका ÓयिĉÂव जैसा ऊपर से िदखाई दतेा है; दसूरा , उस 

ऊपरी ÓयिĉÂव से िनताÆत िभÆन उसका आÆतåरक ÓयिĉÂव । यह आÆतåरक ÓयिĉÂव  उसका वाÖतिवक łप 

होता है । जब Óयिĉ अपने बाĻ ÓयिĉÂव का ÿदशªन करते-करते थक जाता है तो उन ±णŌ म¤ ही उसका 

आÆतåरक ÓयिĉÂव उभरने का ÿयÂन करने लगता है । यही अÆतĬªÆĬ कì िÖथित कहलाती है । इसी कारण 

अÆतĬªÆĬ िकसी के चåरý-िचýण का अÂयÆत महßवपणूª अगं माना गया है । इसके Ĭारा पाý का चåरý िखल उठता 

है । ÿसाद ने अपने नाटकŌ म¤ अÆतĬªÆĬ कì इस तकनीक का ÿचुरता से ÿयोग िकया है । इसीिलए उनके ÿमुख 

पाýŌ का चåरý जिटल-सा िदखाई पड़ता है । पाĲाÂय नाटकŌ म¤ भी अÆतĬªÆĬ को अÂयिधक महßव िदया गया है । 

4.3.5. ‘चÆþगुĮ ’ नाटक म¤ अÆतĬªÆĬ 

 जयशंकर ÿसाद Ĭारा रिचत ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवकास ÿिøया म¤ अÆतĬªÆĬ 

का िवशेष चमÂकार पåरलि±त होता है । चाण³य जैसे गÌभीर कूटनीित² और राजनीित² का Ńदय भी सरस Öनेह 

से िसंिचत कोमलता को úहण कर लेता है । कÐयाणी कì मÂृय ुपर जो चाण³य चÆþगुĮ से कहता है, “चÆþगĮु 

आज तमु िनÕकंटक हòए ।” वही चाण³य अपने Öनेह कì भाजन सुवािसनी को अपने ÿणय-ÿितĬÆĬी रा±स को 

Ńदय कì सÌपूणª सद् भावना और आशीष के साथ सŏप देता है । चाण³य  जैसा िनमªम और कठोर पुŁष अपने ही 
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हाथŌ से अिजªत इतने िवकास और शिĉशाली साăाºय के ÿधानमंýी का पद पथ कì धूल के समान Âयाग कर 

संÆयास-मागª कì ओर आगे बढ़ जाता है । इस नाटक म¤ िविभÆन अवसरŌ पर चाण³य के Ńदय म¤ चलने वाले ÿमे, 

Âयाग तथा सािßवक एव ंराजिसक ÿविृ°यŌ म¤ चलने वाल ेपारÖपåरक अÆतĬªÆĬ का िचýण ÿÖफुिटत हòआ है । इस 

अÆतĬªÆĬ के ÿÖफुटन से चाण³य का वह वाÖतिवक महान ्łप ÖपĶ हòआ है िजसके Ĭारा आरÌभ म¤ चाण³य का 

िनमªम कूटनीितक ÓयिĉÂव और अÆत म¤ एक ऋिष का Öवłप ÿÖतुत होता है । 

 देश कì र±ा और कÐयाण के िलए चाण³य राजनीित म¤ सिøय łप से भाग लतेा है । उसम¤ सफलता के 

िलए वह कूटनीित के ÿधान अľ छल, षड्यÆý, िनमªमता आिद का सहारा लेता हòआ दशे के देशी-िवदेशी दÔुमनŌ 

का िवनाश करता है । यह सब करते हòए भी चाण³य मन म¤ िनरÆतर एक अशािÆत का अनभुव करता रहता है । वह 

जÆम और कमª दोनŌ से āाĺण है । āाĺण अपने Öवभाववश सामाÆयतः िहंसक, छली, िनमªम और षड्यÆýकारी 

नहé होता । उसे सांसाåरक वैभव, पद, भोग-िवलास आिद कì इ¸छा या आसिĉ नहé होती । Âयाग और तपÖया 

उसका Öवभाव होता है । यिद अपने Öवभाव के िवŁĦ उसे िववशतापूवªक कुछ अनिुचत कायª करना पड़ता है तो 

उसकì अÆतरआÂमा बड़ी दखुी होती ह ै । उसके Ńदय म¤ िनरÆतर ĬÆĬ चलता रहता है । ÿसाद के ‘चÆþगĮु ’ म¤ 

चाण³य का यही āाĺण łप उभरा है । उसे एक महामानव और ऋिष का łप ÿदान िकया गया है । चाण³य के 

इस ÓयिĉÂव के ÿकाशन हेतु  ÿसाद ने उसके अÆतĬªÆĬ को ही ÿमुख साधन के łप म¤ ÿयोग िकया है । चाण³य 

अपने दोनŌ िशÕयŌ चÆþगुĮ और िसंहरण कì सुर±ा और कÐया ण के िलए िचिÆतत बना रहता है । यह चाण³य का 

मानव łप है । उसम¤ Öनेह, ममता, िनव¥द आिद कì कोमल भावनाए ँभी ÿकट होती ह§ । ÿसाद ने चाण³य के Ńदय 

कपाट के िनमªम, कूटनीितक, गÌभीर, दू रदशê तथा कोमल सरस, Öनेहपणूª दोनŌ łपŌ को खोला है । 

4.3.5.1. चाण³य का अÆतĬªÆĬ 

 ‘चÆþगुĮ ’ नाटक म¤ चाण³य के Öवभाव म¤ ÿारÌभ से ही दो परÖपर िवरोधी ÿविृ°यŌ के दशªन होते ह§ । 

त±िशला से पाटिलपýु लौटने पर उसे ²ात होता है िक नÆद ने उसके िपता चणक कì विृ° छीनकर उसे मगध से 

िनÕकािसत कर िदया है । उसकì ÿेमाÖपदा सुवािसनी के िपता शकटार को पýुŌ सिहत अÆधकूप म¤ डाल िदया है 

िजससे उसे अपना पेट-पालने के िलए अिभनेýी बन जाना पड़ा है । इस कारण चाण³य øोध से भर जाता है । वह 

अÆयायी का समूल नाश करने को उīत हो जाता है । उसके उú łप के साथ एक संतोषी łप भी ÿकट होता है । 

वह नÆद से कहने, उसे समझाने कì भी सोचता है । यह उसके ÓयिĉÂव का दसूरा łप है । वह सबकुछ Âयाग अÆत 

म¤ महाÂमा दाÁड्यायन के आ®म कì ओर पलायन कर जाता है । 

 चाण³य जानता है िक क°ªÓय से ÿेåरत हो उसे कई øूर कमª करने पड़े । इस कारण लोग उससे भयभीत 

रहते ह§ । वह सोचता है िक उसका कोई नहé है । यह जान उसका मन िकसी का Öनेह पाने को ललकता है । इस 

िवषम िÖथित म¤ चाण³य का Öनेहाकुल मन छटपटाता है । साथ ही वह यह भी जानता ह ैिक अब सुवािसनी कì 

ओर लौट चलने का समय नहé है । इसी कारण चÆþगुĮ Ĭारा कì गई उपे±ा कì एक ठोकर खाकर ही वह अपने  

ÿकृत, नसैिगªक āाĺण łप कì ओर लौट चलने को Óयाकुल हो उठता है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 204 of 298 
 

 अÆत म¤ जब सवुािसनी रा±स के देशþोह से ±Êुध हो , उसकì िवरोिधनी बन चाण³य कì ओर झकुती है 

तो चाण³य घबड़ा जाता है । वह अब मोह के इस बÆधन म¤ बँधना नहé चाहता । अÆत म¤ चाण³य यही करता है । 

उसका अÆतĬªÆĬ उसके इसी वाÖतिवक łप को ÖपĶ कर दतेा है ।  

4.3.5.2. अÆय  पाýŌ का अÆतĬªÆĬ 

 जयशंकर ÿसाद के नाटक ‘चÆþगुĮ’ म¤ चÆþगुĮ, अलका, कÐयाणी आिद पाýŌ के ŃदयŌ का भी 

अÆतĬªÆĬ िदखाया गया है िकÆत ुवह अिधक उभरकर ÿÖतुत नहé हो पाया है । अलका म¤ केवल एक Öथान पर उस 

समय हलका सा अÆतĬªÆĬ िदखाई िदया है जब वह िसंहरण के सÌमुख पवªतेĵर कì रानी बन जाने का ÿÖताव रख 

उसके मुख से अपने पित ÿेम कì बात कहलवा लेती है । िसंहरण कì सरलता और िनÔछलता देख उसे अपने इस 

कायª के ÿित µला िन होती है, और वह कह उठती है – “सुÆदर िनÔछल Ńदय, तमुसे हँसी करना भी अÆयाय है । 

परÆतु Óयथा को दबाना पड़ेगा । िसंहरण को मालव भेजने के िलए ÿणय के साथ अÂयाचार करना होगा ।” 

 कÐयाणी का अÆतĬªÆĬ इससे िभÆन है । वह केवल एक ही पŁुष चÆþगुĮ से ÿेम करती है । िकÆत ुउसका 

ÿाणाधार वही चÆþगुĮ उसके िपता नÆद का िवरोधी है । उसी के Ĭारा ÿारÌभ िकए गए िवþोह के समय शकटार 

नÆद कì हÂया कर डालता है । अपने िपता के िवरोधी और िपता के हÂयारे का साथ देन ेवाले चÆþगुĮ को वह कैसे 

अपना सकती है ? उसके ÿेम और आÂमसÌमान के मÅय चलने वाले अÆतĬªÆĬ का कोई समाधान न िमल पाने के 

कारण अÆत म¤ उसे आÂमघात कर डालने के िलए बाÅय करता है । वह पवªतेĵर कì हÂया करने के बाद चÆþगुĮ के 

ÿित अपने अनÆय ÿेम को ÿकट करती हòई कहती है – “हाँ यह सच है । परÆतु तमु मेरे िपता के िवरोधी हòए, 

इसिलए उस ÿणय को ÿेम पीड़ा को – म§ पैरŌ से कुचलकर, दबाकर खड़ी रही । अब मेरे िलए कुछ भी अविशĶ न 

रहा । िपता ! लो म§ भी आती हó ँ।” यह कहकर कÐयाणी छुरी मारकर आÂमघात कर लेती है । ‘चÆþगुĮ” नाटक म¤ 

कÐयाणी के अÆतĬªÆĬ को उभारने का अिधक अवकाश नहé िमल सका है । उसके अÆतĬªÆĬ कì हलकì सी झलक 

माý िदखाई देती है । 

4.3.5.3. चÆþगुĮ का अÆतĬªÆĬ 

 चाण³य के पĲात ्इस नाटक म¤ चÆþगĮु का अÆतªĬÆĬ ही कुछ अिधक उभरकर ÿÖतुत हòआ है । चÆþगुĮ 

के सăाट् बन जाने तक हम¤ उसम¤ चलने वाले अÆतĬªÆĬ का आभास नहé िमलता । वह चाण³य कì आ²ाओ ंका 

अ±रशः पालन करता िदखाई देता है । कभी-कभी तो चाण³य उसे इस तरह डाँट दतेा है िक जैसे वह छोटा-सा 

बालक हो । जैसे पवªतेĵर और कÐयाणी कì मÂृयु  पर जब चाण³य उससे यह कहता है – “चÆþगुĮ आज तुम 

िनÕकÁटक हòए ।” तो चÆþगुĮ उसकì िनममªता से आहत होकर कह उठता है – “गुŁदेव ! इतनी øूरता ?” उस 

समय चाण³य उसे फटकारता हòआ कहता है – “महßवाकां±ा का मोती िनķòरता कì लीपी म¤ रहता है । चलो 

अपना काम करो । िववाद करना तुÌहारा काम नहé । अब तमु Öव¸छÆद होकर दि±णापथ जाने कì आयोजना  
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करो ।” और चÆþगुĮ, जो मगī का सăाट् ह,ै एक बालक के समान चाण³य कì आ²ा धारण कर दि±ण भारत 

चला जाता है । 

 सÌभवतः यहé से चÆþगĮु  के चåरý म¤ अÆतĬªÆĬ का आरÌभ होता ह ै। दि±ण िवजय करके वह लौटता है । 

तब वह अÆतĬªÆĬúÖत िदखाई दतेा है । अब वह चाण³य जैसा ही अनभुव करता है । सभी लोग उससे भयभीत 

रहते ह§ । कोई भी उसका अपना अÆतरंग नहé है । उसका मन िकसी का िवĵास, िकसी का Öनेह पाने को छटपटाने 

लगता है । अब मालिवका भी उसे सăाट् कहकर पकुारती है । इससे चÆþगĮु का मन आहत होता है । ‘संघषª’ 

शÊद सुनते ही वह उ°ेिजत होकर मालिवका से कह उठता है – “संघषª ! युĦ देखना चाहो तो मेरा Ńदय फाड़कर 

देखो मालिवका । आशा और िनराशा का युĦ, भावŌ और अभावŌ का युĦ । कोई कमी नहé िफर भी न जाने कौन 

मेरी सÌपणूª सूची म¤ åरĉ िचĹ लगा दतेा है । मालिवका ! तुम मेरी ताÌबूलवािहनी नहé हो, मेरे िवĵास कì, िमýता 

कì ÿितकृित हो । दखेो, म§ दåरþ हóँ िक नहé, तुमसे मेरा कोई रहÖय गोपनीय नहé । मेरे Ńदय म¤ कुछ है िक नहé, 

टटोलने से भी नहé जान पड़ता ।” 

 चÆþगुĮ के Ńदय म¤ चलने वाला यह अÆतĬªÆĬ है । उसम¤ एक सăाट् होते हòए भी एक åरĉता कì अनभुिूत 

थी । यह अनुभिूत दाशªिनकता जैसी लगी है । वह अपने राजमहल म¤ टहलता हòआ सोच रहा है – “यह जागरण का 

अवसर है । जागरण का अथª है, कायª±ेý म¤ अवतीणª होना । कमª±ेý ³या है ? जीवन-संúाम । िकÆत ुभीषण संघषª 

करके भी म§ कुछ नहé हó ँ। मेरी स°ा एक कठपतुली-सी है ... ।” यह चÆþगुĮ के अÆतĬªÆĬ को समझने का ही ąोत 

है । अब वह सăाट् है, अतः चाण³य का अितशय अिधकार उसे कुछ अखरने लगा है । यहाँ अÆतĬªÆĬ के माÅयम 

से चÆþगĮु के चåरý म¤ एक पåरवतªन उपिÖथत हो गया है । 

 चÆþगुĮ म¤ आÂमिवĵास का उदय होता है । अब वह चाण³य के हाथ कì कठपतुली बना रहना नहé 

चाहता । वह Öवयं  िनणªय लेता है और तदनसुार कायª करता है । िसÐयूकस के साथ होने वाले युĦ से पवूª जब उसे 

िसंहरण Ĭारा Âयागपý दनेे कì सूचना िमलती ह ै तब हम चÆþगĮु म¤ एक वीर, आÂमिवĵासी, भारत-सăाट् 

ÓयिĉÂव का उभरता हòआ Öवłप दखेते ह§ । वह Âयागपý लाने वाले सैिनक नायक से कहता है – “हóँ ! िसंहरण 

इस ÿती±ा म¤ है िक कोई बलािधकृत जाए तो वे अपना अिधकार सŏप द¤ । नायक ! तमु खड्ग पकड़ सकते हो । 

और उसे हाथ म¤ िलए सÂय से िवचिलत तो नहé हो सकते ? बोलो, चÆþगुĮ के नाम से ÿाण द ेसकते हो ? म§ने 

ÿाण दनेे वाले वीरŌ को देखा है । चÆþगुĮ युĦ करना जानता है । और िवĵास रखो, उसके नाम का जयघोष 

िवजय-लàमी का मंगल-गान है । आज से म§ ही बलािधकृत हóँ । म§ आज सăाट् नहé, सैिनक हóँ । िचÆता ³या ? 

िसंहरण और गुŁदवे साथ न द¤, डर ³या ? सैिनको ! सनु लो, आज से म§ सेनापित हóँ । और कुछ नहé । जाओ, यह 

लो मुþा और िसंहरण को छुĘी दो । कह दनेा िक तुम दरू खड़े होकर देख लो िसंहरण । चÆþगĮु कायर नहé है ।’ 

जाओ ।” 

 चÆþगुĮ के चåरý म¤ यह पåरवतªन एकाएक नहé होता । इसके िलए ÿसाद ने उसके अÆतĬªÆĬ को आधार 

बनाकर धीरे-धीरे उसे इस िÖथित तक पहòँचाया ह ै। 
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 िनÕकषª यह िक जयशंकर ÿसाद ने अपने ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ पाýŌ के अÆतĬªÆĬ का अÂयÆत संतिुलत एवं  

संयिमत उपयोग िकया है । लेखक ने पाýŌ के चåरý को एक ओर तो Óयिĉ-वैिचÞयवाद का सा रंग ÿदान िकया है 

और दसूरी ओर चåरýŌ म¤ अद् भतु िनखार भी उÂपÆन िकया ह ै। इस अÆतĬªÆĬ के िचýण के कारण ही चाण³य का 

परÌपराबĦ łप बदलकर एक सवªथा नवीन Öवłप हमारे सम± उपिÖथत होता ह ै। लÌबे-लÌबे Öवगत कथनŌ के 

माÅयम से अÆतĬªÆĬ कì गहन अिभÓयिĉ हो पाई है । इसी कारण पाýŌ म¤ Óयिĉ-वैिचÞयवाद भी आ गया है । पाý 

कहé-कहé असामाÆय बन गए ह§ । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ कहé िकसी ÿकार कì अितवािदता नहé है । अÆतĬªÆĬ का 

िचýांकन ÿसाद कì एक अभतूपूवª सफलता तो है ही, पाýŌ के चåरý कì िवसंगित उÆह¤ आज के सÆदभª से भी 

जोड़ती है । यिद चाण³य केवल एक कूटनीित² माý रह जाते या चÆþगुĮ केवल एक वीर सăाट् ही रह जाते तो 

उनके जीवन का अÆय मानवीय चेतना, संवेगाÂमकता, संवेदनशीलता भावानभुिूत से शूÆय ÓयिĉÂव केवल 

इितहास के संúहालय म¤ ही रख ेजाने कì वÖतु  होता उससे हम कुछ सीख न पाते ।  

4.3.6. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì समकालीन ÿासंिगकता 

 ÿसाद के ऐितहािसक नाटकŌ कì ÿासंिगकता पर अनेक आ±ेप लगाए जाते ह§ । चाह े वह गड़े मुद¥ 

उखाड़ने कì बात हो या सामÆतवादी या पलायनवादी कहने कì िकÆत ुिनÕप± ŀिĶ से िवचार कर¤ तो यह आ±ेप 

सही नहé है । जयशंकर ÿसाद ने जैसे सजªनाÂमक और ÿासं िगक सािहÂय का सजृन िकया है, उसके आधार पर 

ÿासंिगकता का ÿ®य िनराधार है । 

 ‘चÆþगुĮ’ ऐितहािसक नाटक है । यह िवशुĦ इितहास न होकर इितहास का पनुिनमाªण तथा पनुस«Öकार   

है । ऐितहािसक रचनाओ ंकì ÿासंिगकता पर ÿĳ उपिÖथत करना Öवयं  ही असंगत है । कारण यह िक ऐितहािसक 

रचना म¤ लेखक को उस समय के युग एवं  पåरÿàेय का Åयान रखना आवÔयक होता है । यह अवÔय दखेने कì बात 

है िक लेखक ने उस रचना म¤ अपने यगु कì किठनाइयŌ को कहाँ तक सÌÿेिषत िकया है । यह तÃय लेखक के यगु 

बोध कì गहनता पर िनभªर है । 

 ‘चÆþगुĮ’ आज का नाटक या रचना है । हमारी समÖया एँ और चनुौितयाँ आज भी वही ह§ जो पचास-साठ 

वषª पवूª कì थé । उस समय हम अंúेजी शासन और उस समय कì समÖयाओ ं से लड़ रहे थे । आज आिथªक 

वैĵीकरण के युग म¤ हम¤ उÆहé औपिनविेशक शिĉयŌ का सामना करना है िजÆहŌन ेधीरे-धीरे हम¤ अपने चंगुल म¤ 

पकड़ िलया था । ‘चÆþगुĮ’ म¤ यही सजगता एवं  सतकª ता है जो उसे अÆय ऐितहािसक नाटकŌ से पथृक् करता है । 

ÿसाद कì ŀिĶ भिवÕय कì ओर सतकª  थी िकÆत ुयह भिवÕय भतू को साथ लेकर वतªमान के साथ चलता है । 

उÆहŌने कहा है िक अतीत और वतªमान को देखकर भिवÕय का िनमाªण होता है । इसीिलए चÆþगुĮ भी इितहास का 

आधार लेकर वतªमान को ÿितिबिÌबत करते हòए भिवÕय कì ओर सजग ŀिĶ गड़ाए रखता है ³यŌिक तीनŌ एक 

सीधी रेखा म¤ चलते ह§ । 
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 ‘चÆþगुĮ’ समकालीनता का नाटक है िजसम¤ राजनैितक, धािमªक, सामािजक एवं  आिथªक समÖयाएँ वही 

ह§ जो वतªमान कì ह§ । राजनैितक अिÖथरता, धािमªक उÂपाद, सामािजक िवषमता एव ंआिथªक असमानता आज 

भी िबलकुल ÿासं िगक है । चÆþगĮु का रचनाकाल वही है जब दशे आपसी िवúह म¤ था । नहेł एवं  तेजÖवी 

ÓयिĉयŌ का उदय हो रहा था िकÆतु गाँधीजी अवसÆन łप से कमªरत थे । साइमन कमीशन के िवरोध म¤ एक 

महानायक का अवसान हो चुका था । युवा भावनाएँ करवट ले रही थी । नÆदŌ कì भाँित अंúेजŌ का शासन था । 

ऐसे म¤ देश को एक जटुकर एक िदशा देने कì आवÔयकता को ‘चÆþगुĮ’ नाटक ने परूा िकया । आज भी हमारे देश 

कì िÖथित बहòत िभÆन नहé है । अलग-अलग राºय बनाने कì माँग¤ उठ रही ह§ ।  उÆह¤ अपनी अलग पहचान और 

स°ा कì इ¸छा होने लगी है । ‘चÆþगुĮ ’ कì ÿासं िगकता और अिधक Óयापक łप से आज उजागर होने लगी है 

³यŌिक आज हम पराधीन भी नहé ह§ िकÆत ुÖवाथª एवं  लालचवश देश के िलए नहé वरन ्Óयिĉगत Öवाथª के िलए 

कायª कर रहे ह§ । ±ेýीयता, जाितवाद, स°ा सुख आिद आज भी ÓयाĮ है । इन समÖयाओ ंका अÆत ‘चÆþगुĮ’ म¤ 

िनिहत है जहाँ सभी शिĉयाँ एक जटु होती ह§ । आज भी हमारा लàय सÌपणूª भारतवषª कì एकता कì ओर Åयान 

देना है िजसकì अÂयिधक आवÔयकता है । ‘चÆþगुĮ’ का िसंहरण कहता है, “मेरा दशे मालव ही नहé, ... समú 

आÍयाªव°ª है ।” छोटे-छोटे खÁडŌ म¤ बँटकर पराजय िनिĲत है । साथ ही राÕů के नायक का Öवłप भी वयैिĉक 

राग-Ĭषे से मुĉ, साहसी, िनÕकपट एवं  Âयागपूणª होना चािहए, जैसा Öवयं  चÆþगĮु का चåरý है । आज भी हमारे 

देश और समाज म¤ अनेक ÿकार के राजनैितक, सामािजक, सांÖकृितक अÆतĬªÆĬ उपिÖथत ह§ । उनसे सामना करना 

और सÂय को समझना तथा उसे Öथािपत करना समय कì आवÔयकता है । Öवाधीनता संúाम के समय गाँधीजी 

का अिहंसा और सÂयाúह का िसĦाÆत तथा øािÆतकाåरयŌ के गरम दल का Öवाधीनता ÿािĮ का मागª सामािजक 

और राजनैितक अÆतĬªÆĬ उपिÖथत करता है । ÿसाद ने तÂकालीन भारतीय सामािजक िÖथित को बहòत ही सàूमता 

एवं  गहराई से देखा और समझा था । उनके ‘चÆþगुĮ ’ ही नहé अÆय नाटकŌ म¤ भी अतीत के झरोखे से वतªमान कì 

झलक िदखाई देती है । 

4.3.7. पाठ-सार 

 जयशंकर ÿसाद युगþĶा रचनाकार थे । अपने नाटकŌ म¤ उÆहŌने इितहास को वतªमान के कलेवर म¤ ÿÖतुत 

िकया ह ै । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ अÆतĬªÆĬ का राÕůीय भाव एवं  उĥेÔय िनिहत है । यिद इितहासपुŁष चÆþगुĮ, 

चाण³य, नÆद, यूनानी आøाÆता आिद को राजनैितक ŀ िĶ से दखे¤ तो ÿसादजी के समकालीन Óयिĉ, पåरवेश और 

समÖयाएँ उनके ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ łपाियत होती ÿतीत होती ह§ । समय और पåरवेश के अनसुार Óयिĉ, पåरवेश, 

वातावरण, पाý, पåरिÖथित और अÆतĬªÆĬ के सÆदभª बदल जाते ह§ िकÆत ुकुल िमलाकर इितहास ही अपने को 

दोहराता है । वतªमान पåरवेश म¤ भी चÆþगĮु नाटक अÂयिधक ÿासं िगक है । 

4.3.8. बोध ÿĳ 

1. “ ‘चÆþगĮु’ नाटक कì रचना म¤ ÿसाद कì राÕůीय-भावना ने अिभÓयिĉ पाई है ।” इस कथन कì समी±ा 

करते हòए इस नाटक के मूल उĥेÔय का िवĴेषण कìिजए । 
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2. “ ‘चÆþगĮु ’ नाटक म¤ तÂकालीन इितहास को राÕůीयता के साँचे म¤ ढाल िदया गया है ।” इस कथन कì 

समी±ा कìिजए । 

3. ‘चÆþगुĮ ’ नाटक म¤ िचिýत अÆतĬªÆĬ का िवĴेषण कìिजए । 

4. “अÆतĬªÆĬ-िचýण के िबना यह नाटक इतना ÿभावशाली नहé बन पाता ।” ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ पाये जाने 

वाले अÆतĬªÆĬ का महßव ÿितपािदत करते हòए, उपयुªĉ कथन के सÌबÆध म¤ अपने िवचार ÿकट कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : चÆþगुĮ 

इकाई – 4 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì पाý-संयोजना एवं  ÿमुख पाýŌ का चाåरिýक वैिशĶ्य 

इकाई कì łपरेखा 

 4.4.0. उĥेÔय कथन  
 4.4.1. ÿÖता वना 
 4.4.2. पाý-योजना 
  4.4.2.1. पाý कì संकÐपना 
  4.4.2.2. पाýŌ के ÿकार 
  4.4.2.3. पाýŌ का चयन 
 4.4.3. ‘चÆþगुĮ’ कì पाý-संयोजना 
  4.4.3.1. िविशĶ सÆदभª 
  4.4.3.2. मनोिव²ान कì Öवाभािवक पåरणित 
  4.4.3.3. िचÆतनशीलता और पाýŌ कì जीवनानभुू ित 
 4.4.4. ÿमुख पाýŌ का चाåरिýक वैिशĶ्य 
  4.4.4.1. चÆþगĮु 
  4.4.4.2. चाण³य 
  4.4.4.3. मालिवका 
  4.4.4.4. कान¥िलया 
  4.4.4.5. अलका 
  4.4.4.6. िसंहरण 
 4.4.5. पाठ-सार 
 4.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.4.7. बोध ÿĳ 

4.4.0. उĥेÔय कथन  

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नाट्य सािहÂय म¤ पाý-योजना कì अवधारणा को समझ सक¤ गे । 

ii. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿमुख पाýŌ से भलीभाँित अवगत हो सक¤ गे । 

iii. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿमुख पाýŌ के चाåरिýक विैशĶ्य का िववेचन कर सक¤ गे । 
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4.4.1. ÿÖता वना 

 नाटक म¤ ŀÔय िनयोजन के माÅयम से घटना का चा±षु ÿÂय± करवाकर दशªकŌ को रसानुभिूत करायी 

जाती है, इसिलए मू°ª व ÿÂय± होने के कारण नाट्य िवधा म¤ पाý-िनमाªण तथा संयोजना अपे±ाकृत अिधक 

ÿभावोÂपादक हो जाता है । ÿÖतुत इकाई म¤ पाý-योजना कì सैĦािÆतक Óया´या सिहत चÆþगुĮ नाटक म¤ पाý-

योजना व ÿमुख पाýŌ के चाåरिýक वैिशĶ्य पर ÿकाश डाला गया है ।  

 पाý-संयोजना नाट्य िवधा का अिनवायª तßव है । चåरý-िचýण के माÅयम से रचनाकार अपने चåरýŌ 

अथवा पाýŌ को दशªकŌ व पाठकŌ कì चेतना म¤ अमर बना दतेा है । चåरý-िचýण कì उ°मता ही नाट्य िवधा का 

ÿाणतßव है और इसके अभाव म¤ कोई भी चåरý जीवÆत नहé हो सकता और उसका अिÖतÂव नाटक के पķृŌ तक 

ही सीिमत रह जाता है । साथ ही चåरý कì सफलता के अभाव म¤ उ°म चåरý-िचýण कì आशा भी नहé कì जा 

सकती । ÿिसĦ उिĉ है – ‘काÓयेष ुनाटकं रÌयं  नाटकाÆत किवÂव ं ।’ यह सू िĉ नाटक कì मह°ा को ÿितपािदत 

करती है । नाटक िनĲय ही अÆय िवधाओ ंसे कहé अिधक ÿभावोÂपादक, मनोरंजक एवं  आनÆददायक होता है । 

नाटक िवधा म¤ ŀÔय संयोजन के माÅयम से घटना का चा±षु ÿÂय± करवाकर दशªकŌ को रसानभुिूत करायी जाती 

है । नाटक मानव जीवन कì सजीव ÿितिलिप है । वह आँखŌ के माÅयम से जीवन के यथाथª का ÿÂय± अनभुव 

कराता ह ै । मू°ª और ÿÂय± होने के कारण वह अÆय अम°ूª काÓयŌ कì तुलना म¤ ÿभावोÂपादक हो जाता है । 

आचायª नÆददलुारे वाजपयेी के अनसुार “अिभनेय नाटक कला कì सवōतम सिृĶ है ।” मानव चåरý को शिĉ और 

गित दनेे म¤ सामिूहक ÿितिøया और ÿेरणा उÂपÆन  करने म¤ िजतना कायª अिभनये नाटक कर सकते ह§, उतना दसूरी 

कलाकृित नहé । वÖततुः चåरý के अभाव म¤ न तो चåरý-िचýण कì कÐपना कì जा सकती है और न ही चåरý-

िचýण के अभाव म¤ पाý कì सजªना अतः चåरý तथा चåरý-िचýण कì कÐपना नाटक के िलए परÖपर अनुÖयतू   

है । 

4.4.2. पाý-योजना 

 िविवध पाýŌ के चåरý के माÅयम से कथावÖतु  का िवकास होता है । कथानक तथा पाý दोनŌ एक दसूरे 

के परूक ह§ । महनीय चाåरिýक िवशेषताएँ कथानक को गित ÿदान करती ह§, उसम¤ ÿाणŌ का संचार करती ह§ । इनके 

पारÖपåरक योग से ही रस का चरम आनÆद आÖवाī होता है । भरत-परवतê आचायŎ कì ŀिĶ रस कì 

अिभिनवेिशनी रही, जबिक भरत का नाट्य-िवधान नाट्योपयोगी तथा शाľीय िवĴेषण का िवषय रहा । पाĲाÂय  

िवĬानŌ म¤ चåरý को नाटक के ÿमुख तßव के łप म¤ Öवीकार करने म¤ इÊसन तथा बनाªडª शॉ कì यथाथªवादी 

कलाŀिĶ के साथ ही शे³सिपयर कì Öव¸छÆदतावादी ŀिĶ को भी ®ये जाता है । पाý नाटककार कì ÿितभा, 

अनभुवगÌयता तथा अनभुिूतमूलक ²ान का ÿितफलन होता है, इसिलए नाटककार पाý के िøया-कलापŌ का 

Öवानुभिूत के बल पर िचýण कर जीवÆतता ÿदान करता है । साथ ही साथ पाýŌ के चाåरिýक िवकास म¤ नाटककार 

अपनी मानस सिृĶ से ऐसे चåरýŌ का िनमाªण करता है जो उसकì रचना कì कसौटी होते ह§ । 
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4.4.2.1. पाý कì संकÐपना 

 नाटक म¤ पाý-योजना कì ÿÂय± शैिलयŌ म¤ नाटककार Öवयं  पाý के चåरý कì łपरेखा आकृित, 

वेशभषूा, łप-रंग, नामकरण, बाĻ पåरिÖथितयाँ, ÿथम पåरचय आिद के आधार पर ÿÖततु करता है । सािहÂय व 

समाज का दपªण होता है । िजस ÿकार समाज म¤ घिटत होने वाली घटनाओ ंएव ंिविभÆन पåरिÖथितयŌ के अनसुार 

मनÕुय के जीवन म¤ अनेक पåरवतªन आते ह§ और उसकì मानिसक िÖथित म¤ अनेक उतार-चढ़ाव आते रहते ह§ जो 

उसके Óयवहार को भी ÿभािवत करते ह§, ठीक उसी ÿकार नाटक के अÆतगªत पाýŌ का Óयवहार भी नाटक के 

ÿारÌभ से लेकर अÆत तक एक समान नहé बना रहता । नाटक कì िविभÆन घटनाओ ंएवं  पåरिÖथितयŌ के आधार 

पर पाýŌ कì मानिसक िÖथित म¤ पåरवतªन आते रहते ह§ िजसके पåरणामÖवłप वह कभी सुख, कभी दःुख , कभी 

øोध, कभी ÿितशोध, कभी िवराग और कभी आसिĉ आिद कì अनभुिूत करते ह§ । 

 ÿÂयेक मनÕुय को जीवन म¤ िविभÆन ÿकार कì पåरिÖथितयŌ का सामना करना पड़ता है । ये पåरिÖथितयाँ 

अनकूुल भी हो सकती ह§ और ÿितकूल भी । इन पåरिÖथितयŌ के ÿित पाý कì ÿितिøया होना भी Öवाभािवक है । 

नाटक के पाý कई ÖथलŌ पर इन पåरवितªत पåरिÖथितयŌ के ÿित होने वाली ÿितिøया को ÿÂय± łप म¤ 

अिभÓयĉ कर दतेे ह§ तो कई ÿसंगŌ म¤ ÿÂय± łप म¤ अिभÓयĉ  न करके एकाÆत म¤ Öवगत कथन Ĭारा अपनी 

ÿितिøया को Óयĉ  करते ह§ । िभÆन-िभÆन पåरिÖथितयाँ पाýŌ के आचरण और उनके िवचारŌ को भी ÿभािवत 

करती ह§ । Öवगत कथनŌ के माÅयम से उनके आÆतåरक िवचार, अÆतĬªÆĬ आिद अिभÓयĉ होकर नाटकìय चåरý 

को और अिधक ÖपĶता ÿदान करते ह§ । नाटक म¤ पाý अथवा चåरý को सबसे अिधक चमÂकृत करन ेका ®ये 

कथावÖतु  म¤ िनिहत नाटकìय िÖथित को होता ह,ै इसिलए इस िÖथित कì सचूना रचनाकार एक सु िनिĲत फलक 

को पाý अथवा चåरý कì पķृभिूम म¤ रखकर करता है । 

4.4.2.2. पाýŌ के ÿकार 

 नाटक म¤ पाýŌ का महßवपणूª Öथान है । पाý ही कथा को िवकिसत करते ह§ । पाýŌ म¤ नायक, खलनायक, 

नाियका, िवदषूक आिद होते ह§ । मनÕुय कì िच°विृ° कì िविवधता, समłपता एवं  ÿितकूलता को दखेते हòए 

नाट्य चåरýŌ का वगêकरण दÕुकर कायª होता है । भारतीय िवचारकŌ ने पाýŌ कì िवशेषताओ ं को भलीभाँित 

समझकर युगीन सामािजक चेतना के ÿतीक łप म¤ गुणाधाåरत उनका बहòिवध वगêकरण िकया है और उनके 

सपुåरभािषत व सुिनिĲत आधार भी ÿÖतुत िकए ह§ । उदाहरणाथª नाटक का ÿमुख पाý जो कथा का केÆþ-िबÆद ु

होता है, नायक कहलाता है । वही अिÆतम फल का भोĉा भी होता है । नायक चार ÿकार के हो सकते ह§; यथा – 

धीरलिलत, धीर शाÆत, धीरोदा° तथा धीरोĦत । इन सबम¤ धीरोदा° नायक सवª®ķे होता है । उसम¤ ±मा, दया, 

गौरव, वीरता, िवनय एवं  िनरिभमानता आिद गुण िवīमान रहते ह§ । चÆþगĮु इसी ÿकार का नायक है । 

 शृं गाररसÿधान नाटकŌ म¤ धीरलिलत नायक का िवधान िकया जाता है । उदाहरणाथª दÕुयÆत  धीरलिलत 

नायक है । ऐसे नायक म¤ रिसकता, कला एवं  ÿमे का संगम होता है । धीरशाÆत कोिट का नायक आÂमसंतोषी, 
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िवनă, धमªपरायण एवं  शाÆत Öवभाव का होता है । कुिटल, कपटी, दĶु एवं  ÿचÁड ÓयिĉÂव वाला नायक धीरोĦत 

कोिट का नायक होता है ।  

 नाियका के भी िविभÆन भेद होते ह§ । मु´य łप से नाियका तीन ÿकार कì होती है – Öवकìया, परकìया 

तथा साधारण ľी । नाियका कì आठ अवÖथाएँ होती ह§ – Öवाधीन पितका, वासकसºजा, िवरहोÂकिÁठता, 

खिÁडता, कलहाÆताåरता, िवÿलÊधा, ÿोिषतिÿया तथा अिभसाåरका । 

 नाटक म¤ हाÖय कì सिृĶ करने वाला पाý िवदू षक होता है । ÿायः वह नायक का सहयोगी होता है । 

फलÿािĮ म¤ नायक कì सहायता करने वाला पाý पीठमदª कहलाता है । नायक का िवरोधी पाý खलनायक अथवा 

ÿितनायक कहलाता है । 

4.4.2.3. पाýŌ का चयन 

 पाýŌ के चयन पर बल देकर िनिĲत łप और आकार देन ेकì ÿिøया म¤ नाटककार अपने पाýŌ को 

अिधकािधक जीवÆत बनाने का ÿयास करता है । अपने पाýŌ के Öवłप को ÖपĶ करने के िलए वह उÆह¤ एक 

िनिĲत पåरणित तक भी ले जाता है । पाýŌ के नाटकोिचत िøयाकलापŌ, भाव Óयंजनाओ ंसे रचनाकार नाट्यकथा 

को गित देने के िलए संयोिजत करता है । नाट्य समी±क डॉ॰ नेमीचÆþ जैन का कथन है िक “नाटक का पाý, 

नाटक म¤ अपने कायŎ के बल पर ही जीिवत रहता है और अÆततः अपने कायŎ के Ĭारा ही वह नाटक को आगे 

बढ़ाता है । साथ ही उसके िलए यह आवÔयक होता है िक अपने ÿÂयेक कायª का औिचÂय, उसकì िवĵसनीयता, 

वह Öवयं िनिमªत करे और दशªकŌ के सम± उसे Öथािपत करे ।” 

 नाटक म¤ पाýŌ का चयन एवं  कलाÂमक िवधान उसकì Öव¸छÆदतावादी कलाधमê-रचनाधमê िविशĶता 

तथा अÆतवृªि° म¤ मौजदू होता है, इसिलए नाटककार उसे अपने अÆतिवªवेक तथा आÂमा-िनद¥श से िविवध जीवन 

सÆदभŎ म¤ ÿÖततु कर नया आयाम दतेा है । भारतीय नाट्य परÌपरा म¤ पाý का महßव असाधारण है । कथानक के 

बाद पाý-योजना और उसके चाåरिýक वैिशĶ्य पर िवशेष बल िदया गया है । इस आधार पर नाट्य िवधा म¤ पाýŌ 

का चयन महßवपणूª दाियÂव हो जाता है । नाटक का पाý ही अÆततः अपने चåरýłपी पाý म¤ रचनाकार, िनद¥शक, 

कलाकार, ÿे±क आिद सभी को रसदशा तक ले जाने म¤ सफलतापवूªक नेतÂृव करता ह ै। उसके आचार-िवचार, 

शील, Öवभाव, अवÖथा तथा ÿकृित कì वैिवÅयपणूª पķृभिूम म¤ कथावÖतु चåरताथª होती है । पाýŌ के चयन से 

सÌबिÆधत महßवपणूª तÃय िनÌनिलिखत ह§ –  

i. पाýŌ का चयन देशकाल, पåरिÖथितयŌ के अितåरĉ रचनाकारŌ कì संकÐपना एवं  अनभुिूत के 

पåरणामÖवłप समय-समय पर पåरवितªत होती रही है । 

ii. भारतीय िवचार परÌपरा पाý के मूल म¤ कमª और सौÆदयª को एक साथ Öथािपत करती है । 

iii. नाट्य कथावÖत ुके अनłुप पाýŌ का चयन िकया जाना आवÔयक एवं उपयोगी होता है । 

iv. पाýŌ के चयन म¤ यथाथª जीवन का ÿितिनिधÂव एवं  ÿतीकाÂमकता महßवपणूª होती है । 
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v. पाý-चयन एवं  िचýण म¤ घटना एव ं भावŌ का सÌबÆध पाý के अÆतःबाĻ ÓयिĉÂव को अिधक 

ÿखर, संवेदनशील एव ंÿभावी बनाता है । 

4.4.3. ‘चÆþगुĮ’ कì पाý-संयोजना 

 ‘चÆþगुĮ’ कì पाý-संयोजना का मूल आधार इितहास है । यहाँ नाटककार का जीवन को अतीत और 

वतªमान के पåरÿेàय म¤ देखने कì रचनाÂमक ÿविृ° अÆतिनªिहत है । ÿसाद का अपना यगु समसामियक राÕůीय-

सां Öकृितक व सामािजक चेतना से सÌपÆन पुनŁÂथान, अतीत गौरव तथा जातीय जनजागरण का यगु था । उसकì 

ÿेरणा से ÿसाद ने ‘चÆþगĮु’ म¤ तÂयगुीन समÖयाओ ं कì खोज करते हòए ÖवातÆÞय चेतना और सामािजक-

सांÖकृितक मूÐयŌ तथा अपे±ाओ ंको कुशलतापवूªक उभारने का महती ÿयास िकया ह ै। 

 ‘चÆþगुĮ’ म¤ नाटककार ने इितहास को पुनजêिवत करने और उसे युगीन व मानवीय संवेदनाओ ंसे जोड़ने 

म¤ तÃय और कÐपना दोनŌ का अभतूपूवª संयोजन िकया है । भारतीय िचÆतन और यगुीन गाँधीवादी नैितकता के 

साथ जगी पनुŁÂथान  कì भावना तथा राÕůीय व सुधारवादी आÆदोलनŌ ने ‘चÆþगĮु’ के पाýŌ को िविशĶ ÓयिĉÂव 

ÿदान िकया है । चाण³य, चÆþगुĮ, िसंहरण आिद दशेोĦारक पाý नाटककार ÿसाद के अपने युग के ÿितिनिध पाý 

कहे जा सकते ह§ । ये पाý जीवन के अÆतःबाĻ संघषŎ से जझूते हòए अपनी अदÌय ÿाणशिĉ एवं  जीवÆत ÓयिĉÂव 

का पåरचय देते ह§ । पाýŌ के Óयवहार कì ÿेरक मनोविृ° के िनमाªण म¤ नाटककार कì अÆतĲेतना का सिÆनवेश 

िदखाई देता है । वे अपने ąĶा कì चेतना के जड़वाहक न होकर अपना िवशेष ÓयिĉÂव रखते ह§ । िविशĶ धारणा 

से पåरचािलत और िनयिÆýत होते हòए भी वे अपने िनजी ÓयिĉÂव कì छाप पाठक वा दशªक के मन पर अिंकत 

करते ह§ और नाटक परूा होने के उपराÆत भी मानस-पटल पर छाए रहते ह§ । 

 कायªÓयापार के िलए उपयोगी न होने पर भी जयशंकर ÿसाद अपने नाटकŌ म¤ पाýŌ के ‘Öवगत कथन’ कì 

संयोजना करते ह§ िजसके माÅयम से पाýŌ के मनोवगे एव ंचåरý का ÿकाशन सहजता से हो जाता ह ै। उदाहरणाथª 

चÆþगुĮ नाटक म¤ आÌभीक कì कुिटलता एवं  दशेþोह कì भावना, उसकì Öवाथª-भावना का पåरचय उसके िपता 

गाÆधार नरेश के इस Öवगतकथन Ĭारा िमलता है – “बढ़ूा हो चला, परÆतु मन बूढ़ा न हòआ । बहòत िदनŌ तक तृÕणा 

को तĮृ करता रहा, पर तĮृ नहé होती । आÌभीक, अभी तो यवुक है, उसके मन म¤ महßवाकां±ा का होना अिनवायª 

है । उसका पथ कुिटल है, गÆधवª नगर कì सफलता उसे अपने पीछे दौड़ा रही है । हाँ, ठीक तो नहé है, पर उÆनित 

के िशखर पर नाक कì सीध म¤ चढ़ने म¤ बड़ी किठनता है ।”  

4.4.3.1. िविशĶ सÆदभª 

 िभÆन-िभÆन पåरिÖथितयाँ पाýŌ के आचरण और उनके िवचारŌ को भी ÿभािवत करती ह§ । उनके 

आÆतåरक िवचार, अÆतĬªÆĬ आिद Öवगत कथनŌ के माÅयम से Óयĉ होकर उनके चåरý को और भी अिधक 

ÖपĶता ÿदान करते ह§ । ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ चाण³य िश±ा-úहण करने हेतु गाÆधार जाता है । वहाँ िश±ा-úहण 

करने के पĲात ्वह त±िशला के गुŁकुल म¤ गुŁदि±णा चुकाने हेतु  एक वषª तक अथªशाľ का अÅयापन कायª 
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करता है । उपराÆत जब वह मगध लौटकर आता है तो वहाँ āाĺणŌ कì ददुªशा को देखकर ±ोभ Óयĉ करता है । 

लौटकर आने पर उसके िपता अपनी कुिटया म¤ नहé िमलते । अपनी भµन कुिटया को दखेकर चाण³य दखुी हो 

उठता है । चाण³य के िनÌनिलिखत Öवगत कथन म¤ तÂकालीन पåरिÖथितयŌ के ÿित ÿितिøया Óयĉ हòई है जो 

उसके चåरý को िवराटता म¤ ÿकट करती है – “झोपड़ी ही तो थी, िपताजी यहé मु झे गोद म¤ िबठाकर राज-मिÆदर 

का सुख अनभुव करते थे । āाĺण थे, ऋत और अमतृ जीिवका से संतुĶ थे, पर वे भी न रहे । कहाँ गए, कोई नहé 

जानता । मुझे भी कोई नहé पहचानता । यही तो मगध का राÕů है । ÿजा कì खोज है िकसे । वĦृ दåरþ āाĺण कहé 

ठोकर¤ खाता होगा या मर गया होगा ।” पåरिÖथितयŌ के ÿित होने वाली पाý कì ÿितिøया को ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ 

म¤ Öवगत कथनŌ Ĭारा बड़ी सफलतापूवªक दशाªया है िजससे पाýŌ के चåरý व चाåरिýक अÆतĬªÆĬ परूी ÖपĶता के 

साथ पाठकŌ के सम± ÿÖतुत हो उठते ह§ और इससे पाýŌ के चåरý को समझने म¤ भरपरू सहायता िमलती है । 

4.4.3.2. मनोिव²ान कì Öवाभािवक पåरणित 

 देशकाल व वातावरण के अनसुार ÿÂयेक Óयिĉ कì मनोिÖथित म¤ पåरवतªन आता रहता है । ‘चÆþगुĮ’ के 

पाýŌ म¤ भी पåरिÖथितयŌ के अनसुार पåरवतªन आता रहता है िजसकì अिभÓयिĉ नाटककार ने सफलतापवूªक कì 

है । उदाहरणÖवłप गाÆधार नरेश भलीभाँित जानता है िक उसका पýु राजकुमार आÌभीक यवन आøाÆताओ ंके 

साथ िमल गया है और उ°रापथ म¤ यवनŌ को ÿवेश करने म¤ सहायता ÿदान कर रहा है । यह सब जानते हòए भी वह 

आÌभीक को रोकता नहé ह,ै ³यŌिक वह सोचता है िक वह महßवाकां±ी है और िकसी भी ÿकार उÆनित के िशखर 

पर पहòँचना चाहता है । लिेकन दसूरी ओर पåरिÖथितयŌ को दखेते हòए उसे ऐसा लगता है िक उसे यवनŌ को आन ेसे 

रोक देना चािहए, ³यŌिक यवनŌ के आøमण से समÖत आÍयाªव°ª पदाøाÆत होगा और तब गाÆधार भी उससे नहé 

बच पाएगा । 

 एक अÆय ÿसंग म¤ मगध सăाट् नÆद रा±स को अपने अमाÂयवगª म¤ िनयुĉ कर लतेा है और सुवािसनी 

को अिभनयशाला कì रानी बना देता है । वे दोनŌ उपासक होकर सुखी बनने कì बात करते ह§ । सुवािसनी के यह 

कहने पर िक म§ तुÌहारी अनचुरी हó,ँ म§ नÆद कì िवलास-लीला का ±þु उपकरण बनकर नहé रहना चाहती , रा±स 

उसी ±ण कोई िनणªय नहé कर पाता । वह इस सोच म¤ डूब जाता है िक ³या सवुािसनी को वरण करना उिचत ह ै। 

एक ओर तो वह उसे अपनाना भी चाहता है तथा दसूरी ओर राजकोप से भयभीत भी है । परÆतु उसके इस 

मानिसक ĬÆĬ म¤ अÆत म¤ उसकì वयैिĉक भावनाओ ंकì िवजय होती है । उसे ऐसा ÿतीत होता है िक सुवािसनी के 

िबना उसका जीवन Óयथª है । रा±स का िनÌनिलिखत Öवगत कथन उसके चाåरिýक अÆतĬªÆĬ से पाठकŌ का 

पåरचय करवाता है – “एक परदा उठ रहा है या िगर रहा है, समझ म¤ नहé आता । सवुािसनी कुसुमपरु का Öवगêय 

कुसमु, म§ हÖतगत कर लूँ । नहé, राजकोप होगा । परÆतु जीवन वथृा है । मेरी िवīा, मेरा पåरÕकृत िवचार सब Óयथª 

है ।”  
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4.4.3.3. िचÆतनशीलता और पाýŌ कì जीवनानुभूित 

 ‘चÆþगुĮ’ म¤ हम¤ पाýŌ कì िचÆतनशीलता के अनेक उदाहरण देखने को िमलते ह§ । उदाहरणाथª जब 

कुसमुपुर (मगध) लौटकर आने के उपराÆत चाण³य अपने आÂमीय जनŌ को नहé पाता और एक ÿितवेशी से पछूने 

पर उसे ²ात होता है िक उसके िपता āाĺण चणक को राजा नÆद ने राजा के िवŁĦ ÿचार करने के आरोप म¤ 

िनवाªिसत कर िदया, मंýी शकटार का बदंीगहृ म¤ ही वध करवा िदया, शकटार कì कÆया सुवािसनी बौĦ िवहार म¤ 

चली गई । यह सब जानने पर चाण³य ±ोभ और øोध से भर उठता है । इस सÆदभª म¤ चाण³य के िनÌनिलिखत 

Öवगत कथन Ĭारा उसकì िचÆतनशीलता और सशĉ जीवनानभुिूत अिभÓयĉ  हòई है – “िपता का पता नहé, 

झोपड़ी भी न रह गई । सुवािसनी अिभनýेी हो गई ... सÌभवतः पेट कì ºवाला से । एक साथ दो-दो कुटुÌबŌ का 

सवªनाश और कुसमुपुर फूलŌ कì सेज म¤ ऊँघ रहा ह ै। ³या इसीिलए राÕů कì शीतल छाया का संगठन मनÕुय ने 

िकया था !” 

 दि±णापथ म¤ िवजय ÿाĮ करके जब चÆþगुĮ मगध लौटता है तो उसे Öवागत का कोई उÂसाह नहé िदखाई 

पड़ता । जब उसे ²ात होता है िक चाण³य ने नगरवािसयŌ को उÂसव मनाने से मना कर िदया है तो वह िचÆतन म¤ 

डूब जाता है । उसे ऐसा ÿतीत होता है िक वह तो नाम माý का सăाट् है और अपनी इ¸छा से कुछ भी नहé कर 

सकता तब वह कहता है िक “यह जागरण का अवसर है । जागरण का अथª है कमª±ेý म¤ अवतीणª होना । और 

कमª±ेý ³या है, जीवन संúाम । िकÆत ुभीषण संघषª करके भी म§ कुछ नहé हóँ । मेरी स°ा एक कठपतुली सी है । तो 

िफर ... मेरे िपता, मेरी माता, इनका तो सÌमान आवÔयक था । वे चले गए, म§ देखता हó ँिक नागåरक तो ³या मेरे 

आÂमीय भी आनÆद मनाने से वं िचत िकए गए । यह परतÆýता कब तक चलेगी ।” ÿÂयेक बु िĦजीवी ÿाणी 

िचÆतनशील होता है और पåरिÖथितयाँ उसके िचÆतन को ÿभािवत करती ह§ । उसकì यह िचÆतनशीलता उसके 

चåरý को दसूरŌ के सम± ÿकट करन ेम¤ सहायक होती है । 

4.4.4. ÿमुख पाýŌ का चाåरिýक वैिशĶ्य 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ पाýŌ का चåरý िनमाªण कृिýम न होकर मनोवै²ािनक आधार पर िवकिसत है । पाýŌ 

के Öवगत कथनŌ Ĭारा उनका चाåरिýक वैिशĶ्य ÖपĶ होता है और उनके जीवन के िविवध मूÐयŌ का ²ान सरलता 

से हो जाता है । यहाँ पाýŌ के चाåरिýक वैिशĶ्य को ÿकट करने के िलए ÿसाद ने उनके अÆतĬªÆĬ का भी िचýण 

िकया है । यह अÆतĬªÆĬ पाýŌ के Öवगत कथनŌ म¤ ÿभावी ढंग से अिभÓयĉ हòआ है । नाटक म¤ चÆþगुĮ, चाण³य, 

िसं हरण, कÐयाणी, कान¥िलया, अलका, आÌभीक, नÆद आिद पाýŌ कì मूÐयगत िविवधमुखी भावभिूम के 

आलोक म¤ उनके चाåरिýक वैिशĶ्य को समझा जा सकता है । 

4.4.4.1. चÆþगुĮ 

 चÆþगुĮ नाटक का नायक है और उसम¤ देशभिĉ कì िनःÖवाथª भावना है । नाटक म¤ चÆþगुĮ का 

ÓयिĉÂव  भी भारतीय संÖकृित के अनłुप ढाला गया है । वह Âयाग, उÂसाह, शौÍयª, ±िýयÂव आिद िवशेषताओ ं
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से युĉ है । ÿाचीन भारतीय परÌपरा के अनसुार त±िशला के गुŁकुल म¤ अÅययन कर वह भारतीय गुणŌ से सÌपÆन 

होकर लौटता है । कमª±ेý म¤ वह ±िýय के łप म¤ अवतीणª होता है । उसके Öवगत कथनŌ म¤ उसके इस वीर ±िýय 

łप कì अिभÓयंजना हòई है । वह कहता ह ै– “अŀĶ, खेल न करना । चÆþगĮु मरण से अिधक भयानक को 

आिलंगन करने के िलए ÿÖततु है ।” जब चाण³य उसे बालकŌ जैसी चपलता को Âयागने का परामशª दतेा है तो 

वह कहता है – “आÍयª ! संसार भर कì नीित और िश±ा का अथª म§ने यही समझा है िक आÂमसÌमान के िलए मर 

िमटना ही िदÓय जीवन है ।”  

 चÆþगुĮ के Ńदय म¤ राÕů के ÿित भिĉ-भाव एवं  दशे-ÿेम कì भावना कूट-कूट कर भरी हòई है । वह 

चाण³य को आĵÖत करते हòए कहता है – “गुŁदेव िवĵास रिखए यह सब कुछ नहé होने पाएगा । यह चÆþगĮु  

आपके चरणŌ कì शपथपवूªक ÿित²ा करता है िक यवन यहाँ कुछ न कर पाएगेँ ।” 

 चÆþगुĮ कì क°ªÓयिनķा अनकुरणीय है । वह अपने क°ªÓयŌ को भलीभाँित जानता है और उनका पालन 

करता है । स¸चे िमý के łप म¤ िसंहरण कì सहायता कर वह अपनी क°ªÓयिनķा का पåरचय देता है । राÕů कì र±ा 

हेतु अपने ÿाणŌ कì बाजी लगाने से भी वह नहé चूकता । वह चाण³य को बंदीगहृ से अकेले ही मुĉ कराकर 

अपनी गुŁभिĉ और वीरता का पåरचय देता है । इसी ÿकार चीते से राजकुमारी कÐयाणी कì र±ा कर वह 

असहायŌ, अबलाओ ंके ÿित अपनी क°ªÓय-सजगता का पåरचय देता है । 

4.4.4.2. चाण³य 

 चाण³य केवल āाĺण के तप, तेज, Âया ग का ÿतीक ही नहé है, अिपतु  राÕů कì एकता और अखÁडता 

का ÿमाण भी है । िवदेिशयŌ को परािजत करके उÆह¤ भारत से बाहर िनकाल देने के साथ-साथ वह समÖत भारत को 

एक शासनसूý म¤ बाँधकर एक योµय शासक को उस साăाºय के िसंहासन पर िवराजमान कर परेू राÕů को बाĻ 

आøमणŌ एवं  अÆतिवªþोहŌ से मुĉ कर देन ेका ÿयास करता है । जब वह मगध के बढ़ते अÂयाचार और उसकì 

िवलािसता को दखेता है तो उसे िवनĶ कर दनेे िनĲय करता है । वह कहता है – “मगध, मगध, सावधान, इतना 

अÂयाचार, सहना असÌभव है । तुझे उलट दू गँा । नया बनाऊँगा, नहé तो नाश ही कłँगा ।” 

4.4.4.3. मालिवका 

 मालिवका िसÆध ु देश कì राजकुमारी है । ‘चÆþगĮु’ म¤ मालिवका के चåरý से भारतीय संÖकृित के 

मूलभतू तßव Âयाग कì अिभÓयंजना हòई है । उसकì यह Âयाग भावना Öवगत कथनŌ कì सहायता से ÿकट हòई ह ै। 

वह कभी भी चÆþगĮु के क°ªÓय के मागª म¤ बाधक नहé बनती । यहाँ तक िक चÆþगुĮ के ÿाणŌ कì र±ा करने के 

िलए अपने ÿाणŌ का बिलदान देने के िलए भी तÂपर हो जाती है । जब उसे आचायª चाण³य के माÅयम से यह ²ात 

होता है िक रािý के समय चÆþगुĮ के शयनगहृ म¤ उसकì हÂया का षड्यÆý रचा जा रहा है तो वह सहषª चÆþगĮु  के 

Öथान पर अपने ÿाणŌ का बिलदान दनेे के िलए तÂपर हो जाती है और चÆþगुĮ कì र±ा के िलए अपने ÿाणŌ का 
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Âयाग करने म¤ अपना परम सौभाµय समझती है । वह चÆþगुĮ के शयन का ÿबÆध ÿाचीन राजमिÆदर म¤ न करवाकर 

चÆþसौध म¤ करवाती है और खदु ÿाचीन राजमिÆदर म¤ चÆþगĮु कì शैÍया पर सोती है । 

4.4.4.4. कान¥िलया 

 कान¥िलया िसÐयूकस कì पýुी है । उसके वैयिĉक िचÆतन Ĭारा भारत कì राÕůीय सां Öकृितक भावना का 

ÿकाशन हòआ है । ‘अŁण यह मधुमय देश हमारा’ के łप म¤ वह भारत-भिूम का गौरव गान करती है । वह भारत-

भिूम के ÿÂयेक तßव पर पणूªłपेण अनुŁĉ है, भारत के ÿित गहन आÖथा का भाव रखती है, भारत कì ÿÂयेक 

वÖतु  से ÿेम करती है तथा भारत को स¸चे मानव जाित कì जÆमभिूम मानती है । यह कान¥िलया कì उदार 

राÕůीयता का Öवłप है । िनÌनिलिखत Öवगत कथन के माÅयम से कान¥िलया कì चाåरिýक िवशेषताएँ ÿकट होती 

ह§ – “िसÆधु  का यह मनोहर तट जैसे मेरी आँखŌ के सामने एक नया िचýपट उपिÖथत कर रहा है । इस वातावरण से 

धीरे-धीरे उठती हòई ÿशाÆत िÖनµधता जैसे Ńदय म¤ घसु रही है । लÌबी याýा करके जैसे म§ वहé पहòचँ गयी हóँ, जहाँ 

के िलये चली थी । यह िकतना िनसगª सु Æदर है – िकतना रमणीय है !” कानªिलया ÿाकृितक सौÆदयª से ÿेम करती  

है । भारत का नसैिगªक सौÆदयª देख वह अिभभतू हो जाती है । 

4.4.4.5. अलका 

 अलका गाÆधार कì राजकुमारी है । वह भारतीय संÖकृित के उदारता, सिहÕणतुा, िनःÖवाथª, Âयाग आिद 

गुणŌ से िवभूिषत है । उसे जब ²ात होता है िक उसका भाई िवदेशी आøमणकाåरयŌ के साथ िमल गया है तो वह 

उसका िवरोध करती है । दशे के िलए वह अपने िपता और भाई का पåरÂयाग कर दतेी है । यहाँ तक िक बिÆदनी 

बना िलए जाने पर भी वह आÍयाªव°ª कì मान-ÿितķा कì र±ा के िलए अपने ÿाणŌ कì बिल दनेे के िलए तÂपर 

रहती है और गाÆधार म¤ िवþोह मचाने कì घोषणा करती है और राजमिÆदर छोड़कर चली जाती है । उसके 

िनÌनिलिखत Öवगत कथन म¤ उसकì िनःÖवाथª भावना का पåरचय िमलता है – “चली जा रही हóँ । अनÆत पथ है, 

कहé पंथशाला नहé और न पहòचँने का िनिदªĶ Öथान ह ै। शलै पर से िगरा दी गई ąोतिÖवनी के सŀÔय अिवराम 

Ăमण, ठोकर और ितरÖकार । कानन म¤ कहाँ चली जा रही हóँ ।” अलका का Ńदय देशभिĉ कì भावना से पåरपणूª 

है । वह जन साधारण को देश कì र±ा के िलए सÆनĦ करती है । 

4.4.4.6. िसंहरण 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक का ÿमुख पाý िसंहरण एक राÕůभĉ, क°ªÓयिनķ, िनडर और वीर योĦा है । उसके 

ÓयिĉÂव म¤ भारतीय संÖकृित के आदशª गणुŌ कì अिभÓयिĉ हòई ह ै । उदाहरणाथª जब उसे ²ात होता है िक 

आÌभीक, त±िशला का राजकुमार, यवनŌ कì सहायता कर रहा है और शीŅ ही यवन सेना समÖत आÍयाªव°ª पर 

आøमण कर उसे पददिलत कर दगेी तब वह भयभीत होकर अपने क°ªÓय-पथ से डगमगाता नहé, अिपतु  िवदेशी 

आøमण का ±मतापवूªक सामना करने के िलए Öवयं को तैयार करता है । वह कहता है – “एक अिµनमय गÆधक 
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का ąोत आÍयाªव°ª के लौह अľागार म¤ घसुकर िवÖफोट करेगा  । चंचला रण-लàमी इÆþधनुष-सी िवजयमाल 

हाथ म¤ िलए उस सुÆदर नील-लोिहत ÿलय जल म¤ िवचरण करेगी और वीर Ńदय मयूर-से नाच¤गे ।” 

4.4.5. पाठ-सार 

 जयशंकर ÿसाद ने ‘चÆþगĮु’ कì पाý-योजना और ÿमुख पाýŌ के चाåरिýक वैिशĶ्य के माÅयम से 

िवदेशी शिĉयŌ के ÿित संघषª कì भावना को ÿोÂसािहत करने का उÐलेखनीय ÿयास िकया है । ‘चÆþगĮु’ नाटक 

के पाý िचÆतनशील ÿविृ° के ह§ । ÿमुख पाýŌ के Öवगत कथनŌ के माÅयम से तÂयुगीन सÆदभª, पåरिÖथितयŌ, राÕů 

के सं कट बोध एवं  राÕůÿेम कì भावना कì ÿखर अिभÓयिĉ हòई है । Öवगत कथनŌ Ĭारा पाýŌ का चåरý अिधक 

ÖपĶ होकर पाठकŌ अथवा ÿे±कŌ के सम± आया है तथा पाýŌ कì चाåरिýक मह°ा अथवा हीनता पूणªतया ÖपĶ 

हो गई है । वÖततुः Öवगत कथनŌ के अभाव म¤ जिटल पाýŌ को उनकì पणूªता म¤ समझ पाना सÌभव नहé है । 

4.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेमीचÆþ, आधुिनक िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, मेकिमलन ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. शमाª, राजनाथ, चÆþगुĮ : एक मूÐयांकन, िवनोद पÖुतक मिÆदर, आगरा. 

3. रÖतोगी, िगरीश, जयशंकर ÿसाद और चÆþगĮु, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4. शमाª, कृÕणदवे व अúवाल, माया, जयशंकर ÿसाद-कृत नाटक चÆþगĮु : एक िववचेन, अनीता ÿकाशन, 

िदÐली. 

5. तनेजा, सÂयेÆþ कुमार (सं.), नाटककार जयशंकर ÿसाद, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. Óयास, िवनोदशंकर, ÿसाद और उनका सािहÂय, िहÆदी सािहÂय कुटीर, वाराणसी. 

7. शमाª, जगÆनाथ ÿसाद, ÿसाद के नाटकŌ का शाľीय अÅययन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4.4.7. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì पाý-योजना पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿमुख ľी पाýŌ का पåरचय दीिजए । 

3. ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿमुख पाýŌ का उÐलेख कìिजए । 

4. पाý-योजना कì अवधारणा को समझाइए । 

5. नाटक म¤ पाýŌ के वगêकरण एवं  उनके आधार को ÖपĶ कìिजए । 
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दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “चÆþगĮु चåरýÿधान नाटक है ।” इस कथन के सÆदभª म¤ चÆþगुĮ कì चाåरिýक िवशेषताओ ंपर ÿकाश 

डािलए । 

2. “चÆþगĮु नाटक म¤ नारी पाýŌ के माÅयम से जयशंकर ÿसाद ने नारी जागरण के िविवध आयामŌ को 

ÿÖतुत िकया है ।” चचाª कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. कान¥िलया िकसकì पýुी है ? 

(क)  िसÐयकूस  

(ख)  गाÆधार नरेश  

(ग)  िसंहरण  

(घ)  चÆþगुĮ  

 

2. चÆþगुĮ नाटक का ÿिसĦ गीत ‘िहमािþ तुंग शृंग से’ कौन गाती है ? 

(क)  मालिवका 

(ख)  अलका 

(ग)  कान¥िलया 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

3. ‘अŁण यह मधमुय देश हमारा’ के łप म¤ भारत कì मिहमा का गणुगान कौन करता है ? 

(क)  चÆþगुĮ 

(ख)  अलका 

(ग)  चाण³य 

(घ)  िसंहरण 

 

4. “आÂमसÌमान के िलए मर िमटना ही िदÓय जीवन ह ै।” यह िकसका कथन है ? 

(क)  चÆþगुĮ  

(ख)  चाण³य  

(ग)  आÌभीक  

(घ)  अलका  
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5. “एक अिµनमय गÆधक का ąोत आÍयाªव°ª के लौह-अľागार म¤ घसुकर िवÖफोट करेगा ।” यह िकसका 

कथन है ? 

(क)  िसंहरण  

(ख)  आÌभीक  

(ग)  चÆþगुĮ  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : चÆþगुĮ 

इकाई – 5 : ‘चÆþगुĮ’ नाटक का भाषा-िशÐप 

इकाई कì łपरेखा 

4.5.0. उĥेÔय कथन 
4.5.1. ÿÖतावना 
4.5.2. भाषा और नाट्यभाषा 
4.5.3. नाट्यभाषा कì मूल संवेदना 
4.5.4. ÿसाद कì नाट्यभाषा पर आरोप और ÿितिøयाएँ 
4.5.5. ÿसाद कì नाट्यभाषा 
4.5.6. ‘चÆþगुĮ’ कì नाट्यभाषा 
4.5.7. ‘चÆþगुĮ’ का भाषा-िशÐप 

4.5.7.1. िवदेशी पाýŌ कì समÖया 
4.5.7.2. संÖकृतिनķ भाषा का पाýानुकूल łप 
4.5.7.3. भाषा का कोमल łप 
4.5.7.4. भाषा का उú कठोर łप 
4.5.7.5. पाý मनोिव²ान के अनकूुल भाषा 
4.5.7.6. सूिĉयŌ का ÿयोग 

4.5.8. पाठ-सार 
4.5.9. बोध ÿĳ 

4.5.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. भाषा और नाट्यभाषा का अÅययन कर सक¤ गे । 

ii. नाट्य-भाषा कì मौिलकता और संवेदना का ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. ÿसाद कì नाट्य-भाषा पर आरोप और ÿितिøयाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. ÿसाद कì नाट्य-भाषा के Öवłप को समझ सक¤ गे । 

v. ‘चÆþगुĮ’ कì नाट्य-भाषा म¤ आवेग और वøता, लय तथा संघषª का अÅययन कर सक¤ गे । 

vi. भाषा के सÆदभª म¤ िवदेशी पाýŌ कì समÖया से आप पåरिचत हो सक¤ गे । 

vii. संÖकृतिनķ भाषा का पाýानुकूल łप, भाषा का कोमल łप, भाषा का उú या कठोर łप, पाý 

मनोिव²ान और भाषा, सूिĉयŌ का ÿयोग आिद कì सÌयक् जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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4.5.1. ÿÖतावना 

 ÿÖतुत खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आपने ÿसाद कì नाट्य-कला और चÆþगुĮ नाटक सामािजक-

सांÖकृितक चेतना, ‘अÆतĬªÆĬ’ का महßव, पाý-योजना, ÿमुख पाýŌ का चाåरिýक विैशĶ्य आिद का अÅययन कर 

िलया ह ै । ÿÖततु पाठ म¤ आप जयशंकर ÿसाद के ‘चÆþगĮु’ नाटक के भाषा-िशÐप का बृहत ्अÅययन कर¤गे । 

भाषा-िशÐप िकसी भी रचना कì अिभÓयिĉ और उसके गुण-दोष का आधार होता है । 

4.5.2. भाषा और नाट्यभाषा 

 अिभÓयिĉ मानवीय सËयता कì अमूÐय उपलिÊध  है । अनेक ÿकार कì अनभुिूतयŌ, सचूनाओ ,ं सÆदेशŌ 

आिद कì अिभÓयिĉ का आधार भाषा है । यīिप भाषा का आधार Åविन, वाक्, मुþा, कला तथा बोली है िकÆत ु

भािषक अिभÓयिĉ का अपना अलग ÖवतÆý अिÖतÂव तथा िनजी साथªकता है । भाषा Öवयं  साथªक अिभÓयिĉ 

का Åविन-िचिĹत-ÿचिलत łप है । सामाÆय łप से भाषा को केवल वािचक और ले´य łप म¤ ही जाना जाता है । 

‘भाषा’ शÊद Öवयं  म¤ अिभÓयिĉ के कई माÅयमŌ का समु̧ चय łप है । Åविन, वा¸य, वाणी और मौन भी भाषा   

ह§ । लिलत कलाएँ, लेखन, मþुा, संकेत, शारीåरक हरकत¤, नÂृय, नाट्य, गीत, संगीत आिद सभी अिभÓयिĉपरक 

भाषा-łप ह§ । इनका मानवीय संÖकृित, सËयता एवं समाज से घिनķ सÌबÆध है । 

 मानवीय समुदाय कì पåरिÖथितयाँ िभÆन-िभÆन होती ह§ । तदनसुार उनकì अिभÓयिĉ का माÅयम 

आवÔयकतानुसार िभÆन-िभÆन ढगं से िवकिसत और ÿचिलत हòआ है । सािहÂय जगत ्म¤ नाट्य-भाषा को लेकर 

केवल एक िवधागत ŀिĶ का ही िवकास हòआ है । इसम¤ कथोपकथन तथा मामूली रंग-सं केतŌ के साथ कहानी या 

उपÆयास कì तरह पाठ्यøम सािहÂय के łप म¤ नाट्य-भाषा अिभÓयĉ हòई है । लेिकन यह एक सीिमत ŀिĶ है । 

वाÖतिवकता यह है िक नाटकŌ और नाट्य łपकŌ का िवकास किथत तौर पर बहòिवकिसत सÌपकª  भाषाओ ंसे  

पहले हòआ है । भाषा और अिभÓयिĉ कì संरचना को गढ़ते रहन,े तराशते रहने और बनाते रहने का øम िनरÆतर 

होता रहा है । इसम¤ अनकुरण तथा अिभनय कì ÿधानता है । अतः नाटक के कÃय और कÃय कì पåरिÖथितयŌ के 

अनłुप सजªनाÂमक łप से उपयोग कì गई भाषा ही ‘नाटक कì भाषा’ है । नाट्य का अथª नाटक नहé, िथयेटर है, 

‘समú िथयेटर’ । इसिलए नाट्य-भाषा ‘िथयेटर कì भाषा’ कही जाएगी । उसे नाट्य-भाषा और उसके एक łप ‘रंग 

भाषा’ (मंचीय भाषा) के łप म¤ समझा जा सकता है । 

 नाट्य-भाषा नाटक और रंगमंच कì सजªनाÂमक ŀिĶ से पåरप³व ŀÔय-®Óय एवं  अनभुतू भाषा łप है । 

नाट्य-भाषा दशªकŌ-ÿे±कŌ तथा वातावरण व देशकाल के अनुłप भी बदलती रहती है । नाट्यभाषा का Öवłप 

अिभनेता कì वािचक गुणव°ा और कौशल से भी पनुिनªधाªåरत होता रहता है । साथ ही अिभनय कì ŀिĶ से भी 

उसम¤ पåरवतªन होता रहता है । कारण यह है िक नाटक मूलतः अिभनेता का ही माÅयम है । नाट्य लेखन म¤ भी 

नाटक के चåरý और अिभनतेा का ÓयिĉÂव ÿधान होता है । नाट्य-भाषा म¤ एक ओर नाटककार Ĭारा िलखी गई 

भाषा और दसूरी ओर िनद¥शकìय ŀिĶ से रची गई भाषा होती है । उसके साथ वाīŌ कì लय, धनु, संगीत और 
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गीतŌ का अनकूुल संयोजन होता ह ै। सभी कला-कौशलŌ का सजªनाÂमक एवं  उपयुĉ संयोजन भी नाट्य-भाषा का 

ÿमुख अगं है । आिदनाट्याचायª भरतमुिन नाटक को नाना ²ान-िव²ान, नीित, कला-कौशल आिद से सÌपÆन 

मानते थे । वाÖतव म¤ नाटक एवं  रंगमंच के समूचे उपांगŌ के अÆतःसÌबÆध, उसकì एकसýूता और उनके 

सजªनाÂमक उपयोग को समझे िबना नाट्य-भाषा कì ŀिĶ सÌभव नहé है । 

4.5.3. नाट्यभाषा कì मूल सं वेदना 

 नाट्यभाषा से आशय केवल भाषा के शािÊदक łप से नहé ह,ै नाटक से जड़ेु हòए अÆय बहòत से प±Ō को 

भी नाट्यभाषा के łप म¤ úहण िकया जाता है । नाटककार शािÊदक भाषा के माÅयम से कÃय ÿÖतुत करता है । 

उस शािÊदक भाषा के अÆदर जो फैलाव या बहòत सारे संकेत या बहòत सारी सÌभावनाएँ, जो वह कहना चाहता है 

उसे िविभÆन सÆदभŎ म¤ कहा जा सकता है । भाषा कì सÌपणूªता तभी आती है जब शÊद के अÆदर िनिहत संकेत, 

Óय ंजनाएँ, सÌभावनाएँ, परूा रंग-पåरŀÔय और पू रे युग से जड़ुने का नाटक का सारा सÌबÆध बनता ह,ै वह नाट्य-

भाषा कì िवशेष तौर से पहचान कराता है । पढ़ने से ºयादा रंगमंच पर ÿÖतुतीकरण से नाटक अनुभव िकया जाता 

है । नाट्य łप म¤ िलिखत शÊद अिभनेता के माÅयम से उ¸चåरत होकर िनद¥िशत होकर मंचीय भाषा बन जाते ह§ । 

उसम¤ Óयंजना, अथª, लय आिद का संयोजन होता है । शÊदŌ के बीच म¤ सÆनाटा या मौन भी बहòत कुछ कह जाता 

है । 

 ये सारे तÃय नाट्य-भाषा को सामाÆय एवं  सािहÂय कì अÆय िवधाओ ं कì भाषा से अलग करते ह§ । 

िलिखत भाषा के साथ-साथ एक नयी रंगभाषा बनती है । मनोशारीåरक łप म¤ कोई नाट्य ÿÖतिुत कì गई तो वहाँ 

शÊद काम नहé करते । वहाँ शारीåरक िøयाओ,ं गितयŌ, मुþाओ ंआिद से भी बहòत कुछ कहा जाता है । मुþाओ ंसे 

ही अिभनव हो जाता है और दशªक सब कुछ समझ जाते ह§ । िलिखत प± और ÿÖतिुत प± दोनŌ नाट्य-भाषा का 

महßवपूणª अगं है । 

 भरतमु िन ने तो अिभनतेा को ही रंगमंच का ÿमुख क°ाª माना है । शÊद, शरीर, गितयाँ, हाव-भाव आिद 

के Ĭारा अिभनेता सभी कुछ Óयĉ कर देता है जो िलिखत शÊद से कहé बहòत अिधक होता है । यिद दशªक मं िचत 

भाषा के शÊद łप को नहé जानता तो भी भाव-भंिगमा, संकेत आिद से अथª úहण कर लेता है । शािÊदक भाषा 

भी यहाँ पीछे छूट जाती है । शािÊदक भाषाłप को एकदम नकार कर नाट्य-भाषा को नहé समझा जा सकता । 

भाषा के शािÊदक łप और नाट्य-भाषा के िविभÆन ÿÖततुीकरण से, उसके ŀÔयाÂमक प± से जड़ेु हòए अगंŌ से 

िमलकर नाट्य-भाषा का साथªक, सÌपणूª और संिĴĶ łप ÿÖततु होता है । 

 हमारे यहाँ िहÆदी रंगमंच का कोई अिवि¸छÆन िवकिसत łप ÿाĮ नहé होता । इसिलए यह ÿĳ उपिÖथत 

हòआ िक नाटक शÊद-मूलक कला है या अिभनयमूलक । भारतेÆद ुके नाटकŌ म¤ यह समÖया नहé लगती ³यŌिक 

उÆहŌने नाटक को शािÊदक कला मानकर ही िलखा । उनकì भाषा का लचीलापन और उतार-चढ़ाव ही ऐसा है िक 

भाषा ही अिभनय-मूलक ÿतीत होती है । अलग से उसम¤ अिभनय कì सÌभावना ढू ँढ़ने कì ज़łरत नहé पड़ती । 
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आगे चलकर रचना-ÿिøया और ÿÖतुतीकरण-ÿिøया दोनŌ को Åयान म¤ रखकर नाटक िलख ेगए । िवशेषकर 

लोकनाट्य अिधकतर अिभनय-मूलक ही होते ह§ । 

 भारतेÆद ुऔर ÿसादजी कì नाट्य-भाषा म¤ अÆतर कì ŀिĶ से कहा जा सकता है िक ÿसाद कì भाषा 

बोिझल और काÓयाÂमक है । भारतेÆद ुकì भाषा सहज-Öवाभािवक है । ÿसाद के नाटकŌ म¤ अिभनव-मूलकता कì 

िनरÆतरता का अभाव है । रंगमंच का Óया वहाåरक अनभुव न होने के कारण उनकì भाषा म¤ कहé-कहé एक लÌबा-

सा गढ़ा-गढ़ाया वा³य-िवÆयास आता है जो मंच पर उतना अिभनय-मूलक ÿतीत नहé होता । कहé-कहé उ¸चारण 

कì िद³कत¤ भी आती ह§ । 

4.5.4. ÿसाद कì नाट्यभाषा पर आरोप और ÿितिøयाए ँ

 जयशंकर ÿसाद ने ऐितहािसक नाटकŌ कì रचना करके कÃय, िशÐप और रंगमंच तीनŌ कì ŀिĶयŌ से नये 

यगु का सýूपात िकया । ÿसाद के नाटकŌ के मंचन का ÿĳ अब भी जिटल बना हòआ है । उनके नाटकŌ को शुĦ 

सािहिÂयक पाठ्यािभनय के अयोµय कहकर उपिे±त िकया गया । उनके नाटकŌ म¤ ŀÔयŌ कì अितशय वैिवÅयता, 

आÅयािÂमकता, आकिÖमकता, पाý बहòलता, संवादŌ म¤ अितशय िवÖतार, बोिझलता, ि³लĶता तथा भाषा के 

मंचीय सÆदभª कì उपे±ा का आरोप लगाया गया । इसके साथ ही अÖवाभािवक, अितकाÓयाÂमक, दłुह , 

संगीतमय गीतŌ कì अिधकता आिद कì कमी का आरोप भी ÿसाद कì नाट्य-भाषा पर लगाया जाता है । 

 ÿसाद कì अिभÓयंजनापूणª भाषा अपनी सारी सुÆदरता के बावजदू उस औसत दशªक को समझ नहé 

आती जो इन नाटकŌ कì पķृभू िम से अपåरिचत होता ह ै। कालाÆतर म¤ इāािहम अÐकाजी और ब. व. कारंत आिद 

ने माना है िक ÿसाद के नाटक सीिमत दशªक वगª के िलए नहé है । उसके िलए Óयापक दशªक समूह चािहए । ÿसाद 

के नाटकŌ के िलए िवशेष ÿकार के िनद¥शकŌ कì आवÔयकता है । सàूम भारतीय ŀिĶ सÌपÆन अिभनतेा कì 

आवÔयकता है । Öपीच पैटनª िनधाªåरत करना होगा िजससे लय िवधान बन सके । ÿÖतु ित का Öवłप पूवª िनिĲत 

करना ज़łरी है । यथाथªवाद का दखल बाधक िसĦ होगा । अतः उĉ आúह छोड़ कÐपनाशील िनद¥शक ही 

ÿसाद के नाटकŌ का उिचत ÿÖततुीकरण कर सकता है । जयशंकर ÿसाद हमारे जीवन और इितहास कì महßवपणूª 

कड़ी ह§ । उनके नाटकŌ के ³लािसक गुण हम¤ बार-बार पढ़ने को िववश करते ह§ । उनके नाटकŌ म¤, इितहास और 

संÖकृित से हमारे समय और समाज का आमना-सामना होता है । 

4.5.5. ÿसाद कì नाट्यभाषा 

 जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ म¤ ‘अजातशý’ु से एक नया मोड़ आता है । उनके नाटकŌ म¤ øमशः 

ऐितहािसकता और आधुिनक चेतना का समÆवय िजतना ही बढ़ता गया, चåरýŌ के अÆतजªगत् गूढ़ होते गए, उनम¤ 

अÆतĬªÆĬ कì िÖथितयाँ एक दसूरे म¤ गँुथती गई ,ं उतनी ही ÿसाद कì नाट्य-भाषा øमशः अिधक सàूम Óयंजक, 

काÓयमय, नाटकìय और अनेक Öतरीय होती गई, अथª-िवÖतार बढ़ता गया । सामाÆयतः ÿसाद के नाटकŌ कì 

भाषा को ऐितहािसक नाटक, काÓयाÂमकता, दाशªिनकता, सां Öकृितक जागरण, भावाÂमकता, गीताÂमकता के 
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आधार पर दखेा जाता रहा, यह एक Öथलू और वगêकृत ŀिĶ थी और शायद सािहिÂयकता, शाľीयता के आúह 

के कारण थी, रंगमंच से सÌबĦ भाषा कì कÐपना नहé बन पायी थी । ÿसाद के तीनŌ ÿौढ़ नाटकŌ म¤ भाषा कì 

नाटकìय ±मता, उसका विैवÅय और विैचÞय दशªनीय है, वहाँ एकरसता नहé है । ‘चÆþगुĮ’ तक ÿसाद कì 

िवकासमान भाषा पåरÕकृत हो चकुì है । ‘चÆþगुĮ’ का मूल Öवर राÕůीयता, उद् बोधन, संघषª, भारतीय सां Öकृितक 

चेतना के औदाÂय का है, उसके कÃय कì इस गåरमा, िवराटÂव, घनाÂमक-संघटनाÂमक राजनिैतक फलक और 

उ¸च āाĺणÂव का बोलता कÁठ है । भाषा म¤ वािचक-आंिगक सौÆदयª है । ‘ÖकÆदगुĮ’ कì राÕůीय भावना 

‘चÆþगुĮ’ म¤ बहòत आगे बढ़ी ह ै। वह कमª का नाटक है, राजनैितक चातयुª का, कूटनीित का नाटक है, उसम¤ शłु 

से ही एक आवेग िमलता है, कमª-जगत ्िमलता है । वĉृता, ताÁडव जैसी िøया, गित, हाव-भाव सबका अनभुव 

भाषा के Ĭारा होता है । उसी म¤ िवĵÓयापी ŀिĶ, तेजिÖवता है, उसी म¤ रोमां िटक कोमल अनुभिूतयाँ ह§ । लेिकन 

कŁणा के साथ कठोर क°ªÓय का और लोकमंगल भावना का Öमरण ‘चÆþगुĮ’ म¤ होता रहता है । जयशंकर ÿसाद 

अपने नाटकŌ म¤ चाåरिýक उदा°ता, भावानभुिूत कì वैिवÅयपणूª एव ंउÂकृĶ सजृनाÂमकता के कारण िहÆदी के सभी 

नाटककारŌ म¤ सवªथा िविशĶ एव ं वैिवÅयपूणª रचनाकार ह§ । अपने इसी सजृनाÂमक वैिशĶ्य के कारण जयशंकर 

ÿसाद िहÆदी के ³लािसक नाटककार माने जा सकते ह§ ठीक उसी तरह जैसे संÖकृत म¤ कािलदास और अंúेजी म¤ 

शे³सिपयर ह§ । ÿसाद के नाटक कािलदास और शे³सिपयर के नाटकŌ कì तरह रंगमंचीय नहé ह§ िकÆत ुयह भी 

सही है िक िहÆदी कì रंगमंचीय स°ा न होने के कारण उनके नाटकŌ का उसकì आÆतåरक आवÔयकता के अनłुप 

ÿयोगशील एवं  उपयुĉ मंचन भी नहé हòआ । यिद ÿयोगशील मंचन होता रहता तो िनĲय ही ÿसाद के नाटकŌ का 

मंचीय सÂय बहòत उÂसाहजनक होता । ÿसाद कì नाट्य-भाषा म¤ जो कÃय और चåरýŌ के भारतीय गणु ह§ और 

आज के समय के अनłुप उसम¤ जो समकालीन ÿासंिगकता है, वह जनसाधारण से सीधे संवाद करती है । दłुहता 

का कहé कोई ÿĳ ही नहé है । ÿसाद कì भाषा म¤ एक पåरÕकृत संÖकृित है । संÖकृित कì िनजी ŀिĶ भी है । अतीत 

के गौरव के साथ आदशª मूÐयŌ आिद को आज के मूÐयहीन िवकट सामािजक िÖथित म¤ लौटा ले आने और उसम¤ 

Öथािपत करने कì गÌभीर िचÆता के साथ ÿसाद कì नाट्यभाषा अपना महßवपूणª दाियÂव िनभाती है । सतत सतकª  

एवं  गÌभीर रंगकमª करने वाला Óयिĉ यह िनĲय ही महससू करेगा िक ÿसाद के नाटक Öवयं  अपनी आÆतåरक 

चेतना और भारतीय ŀिĶ का िविधवत् ÿिश±ण दतेे ह§ । ÿसाद के नाटक इसीिलए रंगमंच के िलए चुनौतीपूणª ह§ 

³यŌिक वे भावाÂमक, रागाÂमक और भारतीय ŀिĶ से शारीåरक, मानिसक और बौिĦक समिृĦ कì माँग करते ह§ । 

‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ कुछ अÿचिलत शÊदŌ का ÿयोग ÿसाद के नाटकŌ कì युगीन संÖकृित, संÖकार और चåरýगत 

वैिशĶ्य Óयĉ करने के िलए अÂयÆत महßवपणूª था । चाण³य िशÕय िसंहरण को ‘सौÌय’ सÌबोधन आज के 

अÿचिलत अथŎ म¤ करता है िजससे जो Åविन, िÖथित Óयं िजत करनी थी वह िÿय और िशÕय जैसे सÌबोधनŌ से 

सÌभव नहé थी । इसी तरह ÿतारण, पÕुकल, Öपहृणीय आिद शÊद भी वातावरण और भाव-सिृĶ के िलए ही 

महßवपूणª ह§ । मंचन कì ŀिĶ से िनद¥शक, समी±क और रंगकमê को समझना और उसका िनदान खोजना होगा । 
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4.5.6. ‘चÆþगुĮ’ कì नाट्यभाषा 

 ÿसादजी कì भािषक ±मता और नाटकìय कौशल का उदाहरण ‘चÆþगुĮ’ कì नाट्य-भाषा म¤ िदखाई 

देता है । इसम¤ कÃय और संवेदना कì ÿमुखता है । हर चåरý का अपना विैशĶ्य है । सभी चåरýŌ का ÓयिĉÂव 

और उसकì िनजी िवशेषताएँ उसकì भाषा और संवाद रचना से ÿकट होती ह§ । चाण³य का दशे-ÿेम, राÕů-िचÆता, 

भारतीय मूÐयŌ कì िचÆता, राजनैितक कुिटलता, कूटनीित² कì कठोरता और उसके आवेश, øोध, Óय ंµय, 

क°ªÓयबोध के साथ-साथ उसकì कोमल भावनाओ ंका संÖपशª, ÿणय कì टीस, मधुर Öमिृतयाँ ÿसाद कì भाषा कì 

बुनावट म¤ सिृजत ह§ । नाटक के सÌपणूª तÆý का िनयÆýण चाण³य के हाथŌ म¤ होने का अनभुव नाटक कì भाषा के 

Ĭारा ही होता है । एक कसा हòआ वातावरण उभरता है । इसिलए ÿसाद शÊदŌ कì Åविन दतेे ह§, अथª कì लय दतेे  

ह§ । इससे चåरý और उसका अिभनय उभरता है । चाण³य का कमªशील ÓयिĉÂव , āाĺणÂव का गवª आिद शÊद-

संयोजन से अिभÓयĉ होता है । ÿसाद अपने आरिÌभक संवाद म¤ ही अपने मु´य पाý को पाठक / दशªक के सम± 

ÿÖतुत कर दतेे ह§ । इसे उनकì शैली भी माना जा सकता है । चाण³य से ही शुł होकर नाटक ÿाचीन अवधारणा से 

अलग, नायक चÆþगुĮ के Öथान पर चाण³य को Öथािपत करता है । सÌपणूª नाटक म¤ कमª कì िचÆता, ÿेरणा और 

संघषª कì तीĄता है । छोट,े तेज, गितवान,् साथªक, एक दसूरे म¤ सघनता से बुने हòए संवादŌ के Ĭारा पाýŌ कì 

चाåरिýक ±मता, सàूम सूझ-बूझ तथा वतªमान और भावी िÖथितयŌ का गुÌफन अिभÓयĉ हòआ है । यथा –  

 चाण³य : राजकुमार, āाĺण न िकसी के राºय म¤ रहता है और न िकसी के अÆन से पलता है; 

   Öवराºय म¤ िवचरता है और अमतृ होकर जीता है । यह तुÌहारा िमÃया गवª है । āाĺण 

   सब कुछ सामÃयª रखने पर भी, Öवे̧ छा से इन माया-ÖतपूŌ को ठुकरा देता है, ÿकृित के 

   कÐयाण के िलये ²ान का दान देता है । 

 उĉ उĦरण म¤ चाण³य के āाĺणÂव के तेज और गåरमा कì अिभÓयिĉ के साथ ÿÖफुटन, आवेग और 

भारतीयता एवं  सांÖकृितक चेतना भी है । चाण³य का ‘चुप’ रहना नाट्य-भाषा म¤ मौन कì सजªनाÂमकता से जड़ुा  

है । चाण³य कì राजनैितक ŀिĶ भिवÕयवाणी के łप म¤ सÌपूणª आÂमिवĵास के साथ भाषा के तने हòए तेवर के 

साथ नाट्य-सौÆदयª कì सिृĶ करती है । 

 नाटककार का शÊद-अनशुासन भी ‘चÆþगुĮ’ म¤ िमलता है । ÿसाद ने सािहिÂयकता और रंग-पåरकÐपना 

दोनŌ को साकार करने का ÿयास िकया है । यह नहé कहा जा सकता िक नाट्यभाषा कì आÆतåरक अपे±ाओ ंसे 

ÿसाद अवगत नहé थे । ‘चÆþगुĮ’ म¤ भी भाषा-संरचना के सारे गुण, वैिचÞय और आÆतåरकता उपलÊध है । ÿसाद 

के नाटकŌ को लेकर जो समÖया है वह उनके िवषय-िवÖतार के कारण है । उÆहŌने कथा-ÿसंगŌ, चåरýŌ, दशªन, 

इितहास, काÓय, भारतीयता, संÖकृित, समाज, राजनीित, राÕůीय उद् बोधन, आधुिनकता जैसे Óयापक फलक को 

एक साथ समेटने का ÿयास िकया है । इस कारण उनकì भाषा म¤ भी फैलाव-िबखराव आया है । ‘चÆþगुĮ’ राÕůीय 

और Óयावहाåरक िचÆतन कì कृित अिधक बन पड़ी है । इसीिलए उसम¤ भाषा का वािचक प± बहòत सबल है । 

भाषा का पूणªतः सुलझा हòआ łप अपनी भािषक ±मता और नाट्यकौशल से युĉ हम¤ ‘चÆþगĮु’ म¤ िमलता है । 
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नाट्य-भाषा का आवÔयक गुण उसम¤ आरोह-अवरोह और िøयाÂमक सौÆदयª का होना है । ÿायः यह आरोप 

लगाया जाता रहा है िक ÿसाद कì भाषा नाटकŌ म¤ बोिझल, एकरस और कायªिवहीन है जबिक यह कथन भाषा 

को ऊपर-ऊपर से शÊदŌ कì दłुहता म¤ देखने के कारण है । शÊदŌ के संयोजन, Åविन, लय, वैिचÞय, वैिवÅय, 

आरोह-अवरोह का अनुभव करते हòए पाý कì मनोिÖथित, ÓयिĉÂव और टकराहट से जोड़कर देखने पर भाषा का 

अद् भतु सौÆदयª पåरलि±त होता है । ÖपĶ है िक इसके िलए ÿसाद के सािहÂय, ÓयिĉÂव, िहÆदीभाषा, भारतीय 

नाट्यशाľ, संÖकृतभाषा कì गहन जानकारी तथा तादाÂÌय होना  चािहए । ‘चÆþगुĮ’ म¤ ÿसाद कì नाट्यभाषा कì 

मौिलकता जहाँ एक ओर आिभजाÂय सौÆदयª, संÖकृत शÊदाविलयŌ एवं  सांÖकृितक उद् बोधन को Öवर दनेे म¤ है 

वहé भाषा के Öवłप को गढ़ने एवं  पåरÕकृत करने तथा ÓयिĉÂव एवं  सं वेदनाओ ंकì गåरमा म¤ अनुकूल शÊदावली 

तलाश करने म¤ भी है । ÿसाद कì भाषा म¤ उपलÊध वैिवÅय सÌपूणª łप से मंच पर शुĦ भारतीय शैली म¤ ही Óयĉ 

हो सकता है । 

4.5.7. ‘चÆþगुĮ’ का भाषा-िशÐप 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì कथा आज से लगभग तेईस सौ वषª पहले कì है । उस युग म¤ संÖकृत भारत कì 

सािहिÂयक भाषा थी । ÿसाद ने इसी कारण अपनी भाषा को इस नाटक म¤ संÖकृतिनķ रखा है । ऐसी ही संÖकृ तिनķ 

िहÆदी के माÅयम से उस यगु को साकार िकया जाना सÌभव था । आयª, चर, ÿितवेशी, बलािधकृत, ±ýप जैसे 

ÿाचीन उपािध और िÖथित-सूचक ÿाचीन शÊदŌ के ÿयोग ने वातावरण िनमाªण म¤ और अिधक सहायता कì है । 

इसम¤ अरबी-फारसी के एक भी शÊदŌ का ÿयोग नहé िकया गया है । ³यŌिक उस यगु म¤ भारतीय भाषाओ ंम¤ इन 

िवदेशी भाषाओ ंके शÊदŌ का ÿयोग नहé होता था । ÿसाद कì भाषासÌबÆधी यह सतकª ता सराहनीय है । 

4.5.7.1. िवदेशी पाýŌ कì समÖया 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ अनेक िवदेशी पाý ह§ । ये िवदेशी पाý भारत से कई हजार मील पिĲम म¤ िÖथत úीस 

से भारत आते ह§ । ये सभी पाý उसी भाषा म¤ बोलते ह§ िजस भाषा का ÿयोग भारतीय पाý करते है । Óयावहाåरक 

łप से यह कुछ अटपटा लगता है िकÆत ुसमÖया यह भी है िक ये िवदेशी पाý िकस भाषा का ÿयोग करते ? इस 

असुिवधा को Åयान म¤ रखकर ही ÿसाद ने इस नाटक के िवदेशी पाýŌ से संÖकृतिनķ िहÆदी ही बुलवायी है । 

िसकंदर, िसÐयूकस, कान¥िलया, िफिलÈस आिद इसी भाषा को बोलते ह§ । यथा िसकंदर कहता है – “िवजय करने 

कì इ¸छा ³लािÆत से िमटती जा रही है । हम तो इतने बड़े आøमण के समारÌभ म¤ लगे ह§ और यह देश जैसे सोया 

हòआ है, लड़ना जैसे इनके जीवन का उĬगेजनक अंश नहé । अपने Åयान म¤ दाशªिनक के सŀश िनमµन ह§; सुनते ह§ 

– पौरव ने केवल झेलम के पास कुछ सेना ÿितरोध करने के िलये या केवल दखेने के िलये रख छोड़ी है । हम लोग 

जब पहòचँ जाय¤गे तब वे लड़ ल¤गे !” 
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4.5.7.2. संÖकृतिनķ भाषा का पाýानुकूल łप 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì भाषा आरÌभ से अÆत तक संÖकृतिनķ ÿांजल िहÆदी का łप है िकÆत ुयह पाýŌ के 

Öवभाव तथा मनोिÖथित के अनłुप अपने Öवłप म¤ थोड़ा पåरवतªन करती चलती है । यथा िसंहरण उ°ेजना, 

आøोश और Óयं µय कì भाषा म¤ कहता है, “हाँ-हाँ रहÖय है ! यवन आøमणकाåरयŌ के पÕुकल-Öवणª से पलुिकत 

होकर, आÍयाªव°ª कì सुख-रजनी कì शािÆत-िनþा म¤, उ°रापथ कì अगªला – धीरे से खोल दनेे का रहÖय  है । ³यŌ 

राजकुमार – सÌभवतः त±िशलाधीश वाÐहीक तक इसी रहÖय का उद् घाटन करने गये थे ?” इसके िवपरीत 

िसंहरण जब भावी संघषª कì कÐपना करता है और उसम¤ भाग लेने के िलए उसका वीर Ńदय उÂसाह से भर उठता 

है, उस समय उसके मुख से जो भाषा िनकलती है उसम¤ भारत के िचÆतन कì गÌभीरता के साथ ओज और उÂसा ह 

का अद् भतु िम®ण उसे एक गÌभीरता और अलकृंित ÿदान कर देता है, यथा – “एक अिµनमय गÆधक का ąोत 

आÍयाªव°ª के लौह-अľागार म¤ घसुकर िवÖफोट करेगा । चंचला रण-लàमी इÆþधनुष-सी िवजय-माल हाथ म¤ 

िलये उस सुÆदर नील-लोिहत ÿलय-जलद म¤ िवचरण करेगी और वीर-Ńदय मयूर-से नाच¤गे तब आओ दिेव ! 

Öवागत !!” 

4.5.7.3. भाषा का कोमल łप 

 संÖकृतिनķ भाषा होते हòए भी ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ ÿसाद कì भाषा रसानकूुल अपना Öवłप पåरवितªत 

करती चलती है । कोमल भावनाओ ंका िचýण करते समय यह अिधक भावाÂमक और अलंकृत łप धारण कर 

लेती है । सुवािसनी ÿेम और यौवन का łपक बाँधती हòई कहती है – “अकÖमात ्जीवन-कानन म¤, एक राका-

रजनी कì छाया म¤ िछपकर मधुर बसÆत घसु आता है । शरीर कì सब ³याåरयाँ हरी-भरी हो जाती ह§ । सौÆदयª का 

कोिकल-कौन ?” 

 कान¥िलया िवदेशी पाý है, वह जब भारत कì ÿाकृितक सुषमा पर मµुध होकर उसके सौÆदयª का वणªन 

करती है तो उसकì भाषा सरल-सुÆदर बन जाती ह,ै यथा – “मुझे इस देश से जÆमभिूम के समान Öनेह होता जा रहा 

है । यहाँ के Ôयामल-कंुज, घने जगंल, सåरताओ ंकì माला पहने हòए शैल-®ेणी, हरी-भरी वषाª, गमê कì चाँदनी, 

शीतकाल कì धपू और भोले कृषक तथा सरल कृषक-बािलकाय¤, बाÐयकाल कì सनुी हòई कहािनयŌ कì जीिवत 

ÿितमाय¤ ह§ । यह ÖवÈनŌ का दशे – यह Âयाग और ²ान का पालना, यह ÿेम कì रंगभिूम – भारत-भिूम ³या भलुायी 

जा सकती है ? कदािप नहé – अÆय देश मनु ÕयŌ कì जÆमभिूम है , यह भारत मानवता कì जÆमभिूम है ।” 

 उĉ दोनŌ उĦरणŌ कì भाषा िभÆन-िभÆन है । यह अÆतर अद् भतु भाषािधकार है । 
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4.5.7.4. भाषा का उú कठोर łप 

 अपने ±ोभ और øोध कì अिभÓयिĉ के समय पाýŌ कì भाषा उú-कठोर łप धारण कर लेती है । इस 

नाटक म¤ ऐसी भाषा-शैली के अनके उदाहरण िमलते ह§ । अपमािनत होने पर चाण³य कहता है – “खéच ले āाĺण 

कì िशखा ! शूþ के अÆन से पले हòए कु°े ! खéच ले । परÆतु यह िशखा नÆदकुल कì काल-सिपªणी है ... ।” 

 इसके पवूª चाण³य कì िशĶ-संयत भाषा के भी दशªन होते ह§, जब वह सăाट् नÆद को यवनŌ के भारत पर 

आøमण कì बात बताते हòए कहता है – “यवनŌ कì िवकट वािहनी िनषध-पवªतमाला तक पहòँच गई है । 

त±िशलाधीश कì भी उसम¤ अिभसिÆध है ।” 

4.5.7.5. पाý मनोिव²ान के अनुकूल भाषा 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक के ÿÂयेक पाý अपने Öवभाव, चåरý और मनोिÖथितयŌ के अनुłप ही भाषा का ÿयोग 

करते ह§ । उन सभी पाýŌ कì अपनी एक िविशĶ शैली है । चाण³य इसका सवō°म उदाहरण है । चाण³य का 

øोधयुĉ łप, कूटनीित² łप, कŁणा और ÿणय-भावना से िवगिलत łप उसकì अलग-अलग भाषा-शैली से 

ÿकट हो जाता है । चाण³य के ÓयिĉÂव पर ‘शैली ही Óयिĉ है’ वाली कहावत चåरताथª होती ह ै। उसकì भाषा से 

Öव¸छÆद और अजą ÿवाह तथा अद् भतु आÂम-िवĵास झलकता है । भयानक अÆतĬªÆĬ कì िÖथित म¤ भी 

चाण³य कì भाषा अपनी गåरमा से िवचिलत नहé होती । 

 चÆþगुĮ कì भाषा म¤ उÂसाह और ओज तो है िकÆत ुआÂमिवĵास का अभाव झलकता है । कारण यह है 

िक चÆþगुĮ चाण³य पर आि®त है । िसंहरण और अलका कì भाषा-शैली सबसे अलग है । दोनŌ ही ÖवतÆýता-

संúाम के एकिनķ  सेनानी ह§ । इसिलए ÿायः साहस और ओजभरी भाषा का ÿयोग करते ह§ । आÌभीक Öवाथê, 

लोभी, देशþोही तथा कायर है । इसीिलए वह कपटभरी भाषा का ÿयोग करता है । उसका दÌभ उसकì कायरता 

को िछपा नहé पाता । 

 नारी पाýŌ कì भाषा भी ऐसी ही है । सुवािसनी कì भाषा म¤ ÿणय उĬेलन तो है िकÆतु एक असुरि±त 

वतªमान और अिनिĲत भिवÕय कì आशंका भी झलकती रहती है । कान¥िलया कì भाषा म¤ भारत-ÿेम कì 

अिभÓयिĉ होती है । साथ ही उसम¤ एक गहरी टीस भी िदखती है जो उसके गुĮ ÿ¸छÆन ÿमे का आभास दे दतेी   

है । इन दोनŌ से िभÆन भाषा-शैली कÐयाणी कì है । उसम¤ अिÖथरता, उिĬµनता और ±ोभ का आभास िमलता है । 

यह उसके अपमािनत और अÆतĬªÆĬ से पी िड़ त मन के कारण है । मालिवका म¤ आरÌभ से अÆत तक िविचý सी 

ŀढ़ता और एकिनķता भरी शािÆत एवं  एकाúता िदखती है । 

 इस ÿकार नाटक के पाý अपने वयैिĉक चåरý के अनłुप ही भाषा-शैली का ÿयोग करते ह§ । उनकì 

मनोिÖथित कì िविभÆनता के अनłुप ही भाषा-शैली भी पåरवितªत होती जाती है । ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ ÿसाद ने 

पाýŌ के ÓयिĉÂव  को आधार बनाकर समु िचत भाषा-शैली का ÿयोग िकया है । 
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4.5.7.6. सूिĉयŌ का ÿयोग 

 ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ कहावतŌ-मुहावरŌ का ÿयोग नहé के बराबर हòआ है । कहावत¤-मुहावरे लोकभाषा कì 

िनिध होती है । सािहिÂयक पåरÕकृत भाषा म¤ ÿायः इनका ÿयोग कम होता है । इसी कारण ‘चÆþगुĮ’ कì 

सािहिÂयक शैली म¤ कहावत¤-मुहावरे अÂयÐप ह§ । िफर भी ÿसाद ने कुछ उपयोगी सिूĉयŌ का ÿचुरता से ÿयोग 

िकया है । यथा – 

    “आÂमसÌमान के िलए मर-िमटना ही िदÓय जीवन है ।” 

* * * 

    “āाĺणÂव एक सावªभौम शाĵत बुिĦ वैभव है ।” 

* * * 

    “कृत²ता का बÆधन अमोघ है ।” 

* * * 

    “िवजय-तÕृणा का अÆत पराभव म¤ होता है ।” 

* * * 

    “समझदारी आने पर यौवन चला जाता है ।” 

 इस ÿकार ‘चÆþगुĮ’ नाटक कì भाषा-शैली को कथावÖतु के पणूª अनłुप, ÿांजल, सशĉ और सुÆदर 

माना जा सकता है । इसकì भाषा-शैली सामाÆय मानिसक Öतर और अÐप िशि±त पाठक-दशªक के िलए ि³लĶ   

है । उ¸च िशि±त पाठक-दशªक ही इस नाटक का आनÆद ले सकते ह§ । इसकì भाषा-शैली संÖकृतिनķ और 

सािहिÂयक है । इसे वतªमान िहÆदÖुतानी या बोलचाल कì भाषा म¤ िलखा भी नहé जा सकता था । यिद िलखा भी 

जाता तो कथावÖतु  और वातावरण का समीकरण सफल नहé हो पाता । 

4.5.8. पाठ-सार 

 मानवीय सËयता कì अमूÐय उपलिÊध अिभÓयिĉ है । अिभÓयिĉ का आधार भाषा है । मानवीय 

समुदाय कì पåरिÖथितयाँ अलग-अलग होती ह§ । तदनसुार उनकì अिभÓयिĉ का माÅयम भाषा के łप म¤ बदलता 

रहता है । नाटक के कÃय और कÃय कì पåरिÖथितयŌ के अनłुप सजªनाÂमक łप से उपयोग कì गई भाषा ही 

नाटक कì भाषा है । नाट्य का अथª नाटक नहé, िथएटर है, ‘समú िथएटर’ । नाट्य-भाषा का Öवłप अिभनेता कì 
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वािचक गुणव°ा और कौशल से भी पुनिनªधाªåरत होता रहता है । नाटक मूलतः अिभनेता का ही माÅयम है । सभी 

कला-कौशलŌ का सजªनाÂमक एव ंउपयुĉ संयोजन भी नाट्य-भाषा का ÿमुख अगं है । िलिखत प± और ÿÖतुित 

प± दोनŌ नाट्य-भाषा का महßवपूणª अगं है । 

 रंगमंच िवषयक ŀिĶकोण से ÿसाद कì नाट्यभाषा पर अनेक आरोप और ÿितिøयाएँ Óयĉ कì गई ह§ 

िकÆत ुअपने समय, पåरिÖथित, आवÔयकता और पाýŌ के अनुकूल भाषा-ÿयोग म¤ ÿसादजी ने अÂयÆत सàूम ŀिĶ 

अपनायी है । 2300 साल परुाने इितहास को नाटक के łप म¤ ÿÖतुत करना ÿसाद जैसे िसĦहÖत सािहÂयकार Ĭारा 

ही सÌभव था । उनकì भािषक ±मता और नाटकìयता का उदाहरण उनके ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÖपĶ िदखाई दतेा   

है । इसम¤ कÃय और संवेदना कì ÿमुखता है । सभी पाýŌ का ÓयिĉÂव और उनकì िनजी िवशेषताएँ उनकì भाषा 

और संवाद योजना से ÿकट होती ह§ । िवदेशी पाýŌ कì समÖया, संÖकृतिनķ भाषा का पाýानकूुल łप, भाषा का 

कोमल, सरस एवं  कठोर łप, पाýŌ के मनोिव²ान के अनुłप भाषा तथा सूिĉयŌ का ÿयोग आिद कì ŀिĶ से 

‘चÆþगुĮ’ नाटक का भाषा-िशÐप अÂयÆत सराहनीय, संतिुलत और सरस है । 

4.5.9. बोध ÿĳ 

1. जयशंकर ÿसाद के ÿिसĦ नाटक ‘चÆþगĮु’ कì भाषा-शैली कì समी±ा कìिजए । 

2. “ÿसाद के नाटकŌ कì भाषा-शैली म¤ िवकास कì परÌपरा अÆतिनªिहत है । यह भाषा के सारÐय और भावŌ 

के नैसिगªक िनमाªण और उÂकषª कì ओर बढ़ती गई है ।” ‘चÆþगुĮ’ नाटक के आधार पर इस कथन कì 

िववेचना कìिजए । 

3. “ÿसाद कì भाषा कì तÂसमता उसका अिनवायª गणु है । उसके सहारे काल-साÌय का िनवाªह होता है ।” 

इस कथन कì ÿामािणकता िसĦ कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 5 : अÆधा युग 

इकाई – 1 : िमथकìय आ´या न का पुनसृªजन 

इकाई कì łपरेखा 

 5.1.00. उĥेÔय कथन 
 5.1.01. ÿÖतावना 
 5.1.02. धमªवीर भारती का ÓयिĉÂव 
 5.1.03. धमªवीर भारती का सािहÂय  
 5.1.04. कथा का ąोत ‘महाभारत’ 
 5.1.05. िमथक कì Óया´या : पनुसृªजन का आशय  
 5.1.06. पनुसृªजन : उपलिÊध एवं अभाव 
 5.1.07. ‘अÆधा यगु’ का राजनैितक सÆदभª 
 5.1.08. ‘अÆधा यगु’ आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ 
 5.1.09. ‘अÆधा यगु’ और अिÖतÂववाद 
 5.1.10. पाठ-सार 
 5.1.11. बोध ÿĳ 
 5.1.12. किठन शÊदावली 
 5.1.13. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.1.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. धमªवीर भारती के ÓयिĉÂव और कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. आधुिनक सÆदभª म¤ ‘अÆधा यगु’ कì ÿासं िगकता कì िववेचना कर सक¤ गे । 

iii. पनुसृªजन  के łप म¤ इसकì समी±ा कर सक¤ गे । 

iv. अिÖतÂववादी जीवन-दशªन के पåरÿेàय म¤ ‘अÆधा यगु’ का मÐूयांकन कर सक¤ गे । 

5.1.01. ÿÖतावना 

 पाठ्यचयाª ‘िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच’ के खÁड – 5 के अÆतगªत हम डॉ॰ धमªवीर भारती Ĭारा िलिखत 

गीित-नाट्य ‘अÆधा यगु’ का अÅययन कर¤गे । यह कृित ‘महाभारत’ पर आधाåरत है । संÖकृत के इस ÿ´यात 

महाकाÓय से कथा-सूý लेकर इस कृित के माÅयम से लेखक िकस ‘अÆधा युग’ कì बात कर रहा है ? यिद यह 

अÆधा यगु महाभारतकालीन है तो वतªमान यगु के िलए वह िकस ÿकार ÿासं िगक है ? इन सभी ÿĳŌ के उ°र हम¤ 

इस इकाई म¤ øमशः खोजने ह§ । िहÆदी सािहÂय के िव īािथªयŌ के िलए इस बात कì जानकारी आवÔयक है िक 
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भारती के पवूª मैिथलीशरण गुĮ एवं  रामधारी िसंह ‘िदनकर’ ‘महाभारत’ पर आधाåरत ‘जय भारत’ और ‘कुŁ±ेý’ 

जैसी कृितयाँ ÿÖतुत कर चकेु ह§ । 

 अब तक िवĵ म¤ दो महायुĦ घिटत हो चकेु ह§ । ÿथम कì अपे±ा दसूरा महायुĦ अिधक िवनाशकारी   

था । िहरोिशमा और नागासाकì पर एटम बम ने जो िवनाशलीला घिटत कì उससे सबक लेकर संवेदनशील 

मानवतावािदयŌ ने िवĵ म¤ शािÆत-Öथापना के ÿयासŌ को अिधक महßवपणूª माना । इसके िवपरीत ÿभुÂव और 

वचªÖव Öथािपत करने कì होड़ िवĵ के ÿमुख राÕůŌ को घातक अľ-शľŌ और युĦ कì िवनाशकारी नतून 

िविधयŌ कì ओर अúसर होने के िलए बाÅय करती गई । छोटे और िवकसनशील राÕů भी बड़े राÕůŌ का अनुकरण 

करते हòए आÂमर±ा हते ुशľीकरण कì ओर गितमान ह§ । सÌपणूª भगूोल के िकसी न िकसी िहÖसे म¤ Öवाथª और 

संकìणª िवचारधारा से ÿेåरत युĦ जैसी पåरिÖथितयाँ िवīमान ह§ । िववेकवान ् िवचारधारा का िनÕकषª है िक युĦ 

मानव-संÖकृित और सËयता के िलए िवनाशकारी है अतएव युĦिवरोधी आÆदोलन छेड़े जाने कì ज़łरत है । अÆधे 

राÕůवाद और नव उपिनवेशवादी ÿविृ°यŌ से मिुĉ आवÔयक है । इस इकाई म¤ यह दखेना है िक ‘अÆधा युग’ 

युĦिवरोधी सोच से िकतनी सÌपिृĉ रखता है । 

 ‘अÆधा युग’ म¤ महाभारत युĦ के अęारहव¤ िदन कì सं Åया से लेकर ÿभास-तीथª म¤ कृÕण कì मÂृय ुके ±ण 

तक कì घटनाओ ं को िलया गया है । ‘िनद¥श’ के अÆतगªत लेखक ने िलखा है – ‘इस ŀÔय-काÓय म¤ िजन 

समÖयाओ ंको उठाया गया है, उनके सफल िनवाªह के िलए महाभारत के उ°राĦª कì घटनाओ ंका आ®य úहण 

िकया गया है । ये समÖयाएँ मानव जीवन से सÌबिÆधत ह§ । महाभारत के माÅयम से लेखक उनसे łबł होता है 

और उनके समाधान खोजने का ÿयास करता है । नाटक म¤ अिभनेयता का गुण होना चािहए । यह गीित-नाट्य या 

काÓय-नाटक है तो इसम¤ बाĻ घटनाओ ंके बदले आÆतåरक भावŌ के आलोड़न-िवलोड़न को अिधक महßव िदया 

गया है । महाभारत के ÿमुख पाýŌ को ºयŌ का ÂयŌ रखा गया है या उनम¤ यथेĶ ÿतीकाÂमकता रची गई है । धमªवीर 

भारती ‘दसूरा सĮक’ और ‘नयी किवता’ के किव ह§, जो आधुिनकता से घिनķतम सÌबÆध रखती है । 

आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ भी हम¤ ‘अÆधा युग’ का अÅययन करना होगा । िमथक के पुनसृªजन पर िवचार करने के 

पवूª हम¤ राजनिैतक और वैचाåरक पķृभिूम से भी पåरिचत होना होगा । 

5.1.02. धमªवीर भारती का ÓयिĉÂव 

 ÿायः सभी िवधाओ ंम¤ लेखन करने वाले डॉ॰ धमªवीर भारती सन ् 1960 से सन ् 1987 तक मुंबई से 

ÿकािशत होने वाले िहÆदी साĮािहक ‘धमªयुग’ के सÌपादक रहे । उनका जÆम 25 िदसंबर, 1926 को इलाहाबाद 

के अतरसुइया मुहÐले म¤ हòआ था । उनके िपता ®ी िचरंजीवलाल वमाª ने ओवरिसयरी कì िश±ा ÿाĮ कì थी । 

कुछ िदन उÆहŌने बमाª म¤ सरकारी नौकरी और ठेकेदारी कì । वहाँ से लौटकर वे कुछ िदन िमजाªपु र म¤ रहे और बाद 

म¤ Öथायी łप से इलाहाबाद म¤ बस गए । भारती आठवé क±ा म¤ थे तभी उनके िपता का देहाÆत हो गया । उनकì 

माता का नाम चंदादेवी था । सन् 1942 म¤ उÆहŌन े इटंरमीिडएट कì परी±ा पास कì । सन् 1945 म¤ ÿयाग 

िवĵिवīालय से उÆहŌने बी.ए. कì उपािध  ÿाĮ कì । िहÆदी म¤ सवाªिधक अकं ÿाĮ करने के कारण उÆह¤ िचÆतामिण 
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घोष मैडल ÿदान िकया गया । सन ्1947 म¤ ÿयाग िवĵिवīालय से एम.ए. कì परी±ा ÿथम ®ेणी म¤ उ°ीणª कì 

और डॉ॰ धीरेÆþ वमाª के िनद¥शन म¤ िसĦ सािहÂय पर शोध ÿबÆध ÿÖततु कर पीएच.डी. कì उपािध ÿाĮ कì । 

 डॉ॰ भारती को अथाªभाव के कारण पढ़ाई का खचª िनकालने के िलए ट्यूशन करनी पड़ी । एम.ए. कì 

पढ़ाई के समय उÆहŌने ‘अËयुदय’ समाचार पý म¤ अंशकािलक पýकार के łप म¤ कायª िकया । बाद म¤ दो वषª तक 

इलाचÆþ जोशी Ĭारा सÌपािदत ‘संगम’ म¤ सहायक सÌपादक के łप म¤ काम िकया । ‘संगम’ छोड़कर वे 

िहÆदÖुतानी अकादमी के उपसिचव के पद पर कायª करने लगे । तदपुराÆत  इलाहाबाद िवĵिवīालय के िहÆदी 

िवभाग म¤ ÿाÅयापक िनयुĉ हòए । िवभाग म¤ कायª करते हòए ‘िहÆदी सािहÂय कोश’ के सÌपादन म¤ सहयोग िदया । 

ÿगितवादी सािहÂयकारŌ से अलग हटकर ‘पåरमल’ नामक सािहिÂयक संÖथा का गठन िकया, िजसने अनेक 

किवयŌ एवं  सािहÂयकारŌ को सजृन कì ÿेरणा दी । भारती सािहिÂयक आÆदोलनŌ एवं  सािहिÂयक पýकाåरता से 

जड़ेु रहे । ‘आलोचना’, ‘नयी किवता’, ‘िनकष’ आिद के सÌपादन म¤ आप का महßवपूणª योगदान था । 

 भारती सन ्1950 से दस वषŎ तक इलाहाबाद िवĵिवīालय के िहÆदी िवभाग म¤ ÿाÅयापक रहे । सन ्

1960 म¤ ‘व’े धमªयुग के सÌपादक होकर मुंबई चले गए । 27 वषŎ कì लÌबी अविध म¤ भारती ने ‘धमªयुग’ को 

अपने कुशल सÌपादन से लोकिÿयता के िशखर पर पहòचँा िदया । सन् 1989 म¤ वे Ńदय रोग के मरीज बने और 4 

िसतंबर 1997 म¤ उनका दहेावसान हो गया । 

 डॉ॰ भारती को पुÖतक¤  और याýाएँ बहòत सुख दतेी थé । सन ्1961 के 1991 तक उÆहŌने इµंल§ड , यूरोप, 

जमªनी, इंडोनेिशया, थाइल§ड, मॉåरशस, चीन, अमेåरका आिद दशेŌ कì याýाएँ कé । 1 िसतंबर, 1971 म¤ 

मुिĉवािहनी के साथ बां µलादशे कì गĮु याýा कì तथा øािÆत का पहला ‘आँखŌ दखेा’ ÿामािणक िववरण ÿÖतुत 

िकया । सन ् 1971 के भारत-पाक युĦ के दौरान भारतीय Öथल सेना के साथ वाÖतिवक युĦÖथल पर लगातार 

उपिÖथत रहकर अपने रोमांचक अनभुवŌ को िलिपबĦ िकया । 

 सन् 1967 म¤ भारती को सािहÂय नाटक अकादमी का सदÖय मनोनीत िकया गया । सन ्1972 म¤ भारत 

सरकार Ĭारा पĪ®ी से अलंकृत िकये गए । उÆह¤ िविभÆन परुÖकारŌ एवं  सÌमानŌ से नवाज़ा गया, िजनम¤ ‘भारत 

भारती’ (उ°रÿदशे िहÆदी संÖथान), महाराÕů गौरव (महाराÕů सरकार), ‘Óयास सÌमान’ (के. के. िबडला 

फाउं डेशन) आिद ÿमुख ह§ । 

 भारती के जीवन-व°ृ का अवलोकन करने से ²ात होता ह ै िक वे ÿितभा के धनी थे । उÆहŌने किठन 

आिथªक अभावŌ कì ÿारिÌभक िज़ंदगी से गुजरते हòए अपने लेखकìय ÓयिĉÂव के बल पर Öवयं  को उ¸च Öथान 

पर ÿितिķत करने म¤ सफलता पायी । 
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5.1.03. धमªवीर भारती का सािहÂय  

 डॉ॰ धमªवीर भारती कì ÿितभा बहòमुखी थी । उÆहŌने काÓय, कहानी, उपÆयास, िनबÆध, एकांकì, नाटक, 

समी±ा आिद सभी िवधाओ ंम¤ लेखन िकया । उनकì कृितयŌ कì सचूी ÿकाशन वषª के साथ िनÌनिलिखत है – 

कहानी-संúह : मुदŎ का गाँव (1946), Öवगª और पÃृवी (1949), चाँद और टूटे हòए लोग (1955) बÆद गली 

  का आिखरी मकान (1969), साँस कì कलम से (सÌपणूª कहािनयाँ) (2000)  

किवता :  ठÁडा लोहा (1952), अÆधा यगु (1954) सात गीत वषª (1959), कनिुÿया (1959), सपना 

  अभी भी (1993), आīÆत (1999) 

उपÆयास : गुनाहŌ का दवेता (1946), सरूज का सातवाँ घोड़ा (1952), µयारह सपनŌ का दशे (सहयोगी 

  लेखन, ÿारÌभ व समापन के अÅयाय) (1960) 

िनबÆध :  ठेले पर िहमालय (1958), पÔयÆती (1969), कहनी अनकहनी (1970), कुछ चेहरे कुछ  

  िचÆतन (1995), शिÊदता (1997) 

åरपोताªज : युĦ याýा (1972), मुĉ ±ेýे युĦ ±ेýे (1973) 

आलोचना : ÿगितवाद – एक समी±ा (1949), मानव मूÐय और सािहÂय (1960) 

एकांकì संúह : नदी Èयासी थी (1954) 

अनवुाद : ऑÖकर वाइÐड कì कहािनयाँ (1946), देशाÆतर (इ³कìस दशेŌ कì आधुिनक किवताएँ)  

  (1960) 

शोध-ÿबÆध : िसĦ सािहÂय  (1968) 

याýा िववरण : याýा चø (1954) 

पý संकलन : अ±र अ±र य² (1999) 

सा±ाÂकार : धमªवीर भारती से सा±ाÂकार (1999) 

úÆथावली : धमªवीर भारती úÆथावली (9 खÁडŌ म¤ – 1999) 

 ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटकŌ म¤ ‘अÆधा यगु’ का महßवपूणª Öथान है । इसके ÿकाशन (सन् 1954) के पवूª 

भारती कì दो महßवपणूª कृितयŌ का ÿकाशन हो चुका था – ‘गुनाहŌ का दवेता’ और ‘ठÁडा लोहा’ । ‘गुनाहŌ का 
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देवता’ के अब तक कई संÖकरण ÿकािशत हो चुके ह§ । यह तÃय उसकì लोकिÿयता का ÿमाण है । इसकì 

काÓयाÂमक और रोमां िटक शैली पाठकŌ कì बाँधे रहती है । लेखक ÿेम और वासना के सÆदभª म¤ मानव मन कì 

गहराइयŌ कì थाह लेता है । ‘सूरज का सातवाँ घोड़ा’ ÿयोगाÂमक शैली म¤ िनÌन मÅयम वगª के जीवन कì झाँकì 

िदखाने वाला उपÆयास है । भारती के िनबÆधŌ म¤ उनके िचÆतक के दशªन होते ह§ । पिĲमी िवचारधारा, दशªन व 

सािहÂय का उÆहŌने गहन अÅययन िकया है, लेिकन उसका अÆधानुकरण न कर उसके अभावŌ को दशाªया है । इस 

ŀिĶ से ‘मानव-मूÐय और सािहÂय’ उनकì महßवपूणª कृित है । भारती कì कìितª को अ±Áुण रखने वाली कृित 

‘अÆधा यगु’ है । िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ ‘अÆधा यगु’ का िविशĶ Öथान इसिलए है िक पूणª गीित-नाट्य 

िलखने कì परÌपरा इसके उपराÆत ही चल पड़ी । ‘अÆधा यगु’ ने पहली बार िहÆदी नाटक म¤ यह Öथािपत िकया िक 

काÓय और नाट्य का बड़ा घिनķ सÌबÆध है । 

5.1.04. कथा का ąोत ‘महाभारत’ 

 आिदकिव वाÐमीिक रिचत ‘रामायण’ एवं  Óयास-कृत ‘महाभारत’ संÖकृित कì अनमोल धरोहर ह§ । 

इÆहŌने भारतीय सािहÂय एवं  जीवन को गहनतम łप से ÿभािवत िकया है । िहÆदी ही नहé अÆय भारतीय भाषाओ ं

के सािहÂयकारŌ ने इन úÆथŌ से ÿेरणा एवं  कथावÖतु लेकर कथा एवं  काÓय कì िवधाओ ंम¤ महßवपणूª एवं  सफल 

रचनाएँ िलखी ह§ । 

 ‘अÆधा युग’ के लेखक भारती ने नाट्क के ÿारÌभ म¤ कथाąोत का उÐलेख िकया है – “इस ŀÔय-काÓय 

म¤ िजन समÖयाओ ंको उठाया गया है उनके सफल िनवाªह के िलए महाभारत के उ°राĦª कì घटनाओ ंका आ®य 

úहण िकया गया है । अिधकतर कथावÖतु ‘ÿ´यात’ है, केवल कुछ ही तßव ‘उÂपाī’ ह§ – कुछ ÖवकिÐपत पाý 

और कुछ ÖवकिÐपत घटनाए ँ।” उपयुªĉ कथन से यह साफ हो जाता है िक लेखक ने महाभारत का आधार लेते 

हòए अपने लàय कì पिूतª हेतु  िकंिचत पåरवतªन भी िकए ह§ । इसे ही िमथकìय आ´यान का पुनसृªजन कहा जाता    

है । इस पर हम आगे चलकर िवचार कर¤गे । 

 ‘अÆधा युग’ कì कथावÖतु ‘महाभारत’ के ‘गदापवª’ से ‘मौसुलपवª’ तक िबखरी हòई है । ‘गदापवª’ के 

63व¤ अÅयाय म¤ सÌपणूª कुल के नĶ हो जान ेपर युिधिķर भगवान ्®ीकृÕण को राजा धतृराÕů व माता गाÆधारी को 

समाĵासन देने हेत ुभेजते ह§ और ®ीकृÕण महाराज धतृराÕů को युĦ-पवूª मयाªदोÐलंघन का दोषी बताते हòए उÆह¤ 

आĵािसत करते ह§ । जैसा महाभारत के ‘ľीपवª’ म¤ है, उसी ÿकार धतृराÕů ‘अÆधा युग’ म¤ अपना अपराध िवदरु 

के सम± Öवीकार करते ह§ – 

समझ नहé सकते हो िवदु र तुम 
म§ था जÆमाÆध  

* * * 
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कौरव जो मेरी मांसलता से उपजे थे 
वे ही थे अिÆतम सÂय 
मेरी ममता ही वहाँ नीित थी, 
मयाªदा थी । 

 भारती ने ÿ´यात कथा को ÿतीकाÂमक मोड़ िदया है और महायुĦीय िवभीिषका के बोध को खलुकर 

अिभÓयĉ िकया है । ‘ľीपवª’ के 25व¤ अÅयाय म¤ गाÆधारी पýुŌ के शो म¤ िवĽल हो शोकोÆमाद म¤ कृÕण को कटु 

अिभशाप दतेी है । ‘अÆधा युग’ म¤ गाÆधारी का øोधोÆमादी łप िनÌनिलिखत पं िĉयŌ म¤ ÿकट हòआ है – 

   तो सुनो कृÕण ! 

   ÿभु हो या पराÂपर हो 
   कुछ भी हो 
   सारा तुÌहारा वंश 
   इसी तरह पागल कु°Ō कì तरह 
   एक-दू सरे को परÖपर फाड़ खायेगा 
   तुम खुद उनका िवनाश करके कई वषŎ बाद 
   िकसी घने जंगल म¤ 
   साधारण Óयाध के हाथŌ मारे जाओगे 

   ÿभु हो 
पर मारे जाओगे पशुओ ंकì तरह । 

 ‘अÆधा यगु’ म¤ कृÕण गाÆधारी के शाप को नतमÖतक हो Öवीकार कर लेते ह§ जबिक ‘महाभारत’ म¤ कृÕण 

इस िवनाश का दाियÂव अपने ऊपर न लकेर गाÆधारी पर ही डाल देते ह§ । ऐसा करके भारती कृÕण के चåरý को 

उदा° भावभिूम पर ÿितिķत करना चाहते ह§ । 

 ‘अÆधा यगु’ म¤ कृÕण से अिधक महßवपणूª चåरý अĵÂथामा का है । वह अपने िपता के वध का बदला 

लेने के िलए युĦ-िशिवर म¤ जाकर सÌपूणª पाÁडव पांचाल वीरŌ का संहार कर डालना चाहता है, लेिकन िशिवर 

Ĭार पर Öवयं भगवान ्िशव र±क और ÿहरी बन कर खड़े थे । अĵÂथामा के सारे भयंकर अľ-शľ महादवे पर 

ÿभावहीन हो जाते ह§ । वह पĲा°ापयुĉ होकर उनसे वरदान कì याचना करता है । तभी उसके सÌमुख ÿººविलत 

अिµनयुĉ एक वेदी ÿकट होती है । वह महािशव को åरझाने के िलए अपनी देह व ÿाण बिल के łप म¤ वेदी म¤ 

अिपªत कर दतेा है । तब िशव उस पर ÿसÆन होते ह§ । भारती न ेइस ÿसंग को बहòत सं ि±Į कर िदया है । अĵÂथामा 

‘िशव-ताÁडव’ का पाठ करते हòए Öतुित करता है और िशव ÿसÆन होकर उसे अपनी दैवी अिस दकेर िवजयी होने 

का वरदान द ेदतेे ह§ । इस ÿसंग को भारती ने चौथे अकं म¤ कथा-गायन के माÅयम से ÿÖततु िकया है । इसे उÆहŌने 

ÿतीकाÂमक सू¸य łप म¤ रखकर काम चला िलया है । िवÖतार म¤ जाने से काÓय-नाटक का सं तुलन िबगड़ सकता 

था । 
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 ययुु Âसु कौरव-वंश का होकर भी पाÁडवŌ का साथ दतेा ह ै । गाÆधारी उसे दखेकर सामाÆय ľी कì तरह 

उस पर Óयं µय वाणी कì वषाª करती है –  

बेटा, 
भुजाए ँये तुÌहारी 
पराøम भरी 
थकì तो नहé 
अपने बÆधुजनŌ का 
वध करते-करते ? 

   पाÁडव के िशिवरŌ के वैभव के बाद ! 
   तुÌह¤ अपना नगर तो ®ीहत-सा लगता होगा ? 

 महाभारत म¤ गाÆधारी कì इस ÿविृ° के दशªन नहé होते । 

 महाभारत कì कथा को दोहराना किव का उĥेÔय नहé है । वÖतुतः वह िमथकìय आ´यान पुनसृªजन कर 

रहा है । उसे Óयास कì कथा के माÅयम से अपनी बात कहनी है –  ‘यह कथा ºयोित कì है, अÆधŌ के माÅयम से ।’ 

5.1.05. िमथक कì Óया´या : पुनसृªजन का आशय 

 यूनानी शÊद ‘िमथ’ को िहÆदी म¤ ‘िमथक’ कहा जाता है । िमथक शÊद का ÿयोग दÆतकथा, पुरा´यान, 

धािमªक कथा आिद के पयाªय के łप म¤ िकया जाता है । अलौिकक गाथाओ ंको अथª देने के िलए भी इस शÊद 

का ÿयोग होता है । िमथक पåरवतªनशील नहé होता । िमथक िकसी कì जाित कì सांÖकृितक अिÖमता को बचाये 

रखते ह§ । िमथक दशे-कालातीत होते ह§ । जनमानस म¤ पणूªतः रचे-बसे िमथकŌ का ही ÿासंिगकता के अनुसार 

ÿयोग िकया जाता है । िमथक कì ÿासं िगकता का अथª है िक वह यगु के यथाथª का बोध कराने म¤ स±म हो । 

सािहÂयकार िमथक के माÅयम से अपने यगु कì ºवलÆत समÖया और संवेदना को Óयĉ करता है । 

 अब हम पनुसृªजन  का आशय समझने का ÿयास कर¤ । रामायण और महाभारत का कथानक, उनम¤ विणªत 

ÿसंग और चåरý िमथक बन चकेु ह§, ³यŌिक वे जनमानस म¤ रचे-बसे ह§ । ‘अÆधा यगु’ म¤ महाभारत के अिÆतम िदन 

के युĦ कì संÅया से कृÕण कì मÂृयु तक कì घटनाओ ंको िलया गया है । महाभारत म¤ िदये गए इन ÿसंगŌ के वणªन 

को भारती ने कहé यथावत ्और कहé िकंिचत पåरवतªन के साथ úहण िकया है । इन पåरवतªनŌ कì चचाª हम ऊपर 

कर चुके ह§ । महाभारत म¤ कौरव और पाÁडव के बीच के िजस भीषण युĦ का वणªन है, उसम¤ अÆयायी प± तो 

िवनĶ हòआ ही, िवजयी पाÁडव भी राजसुख नहé भोग सके । अÆत म¤ गहरी िनराशा, µलािन और पĲा°ाप का 

वातावरण है । अब तक िवĵ म¤ दो महायुĦ घिटत हो चकेु ह§ । िĬतीय महायुĦ पहले कì अपे±ा अिधक 

िवनाशकारी रहा है । िफर भी राजनतेाओ ंऔर राÕůाÅय±Ō ने कोई सबक नहé सीखा है । िव²ान कì ÿगित के 

साथ-साथ युĦ लड़ने के साधनŌ एवं  हिथयारŌ को अिधकािधक मारक एवं  िवÅवसंक बनाने कì होड़ चल रही है । 

युĦ का कारण वचªÖव Öथािपत करने कì महßवाकां±ा एव ं ÿभाव िवÖतार करने कì होड़ है । उú एवं  चरम 
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राÕůवाद भी इसका एक कारण है । युĦिवरोधी एवं  शािÆतवादी िचÆतक चाहते ह§ िक राÕůŌ के पारÖपåरक िववाद 

संवाद, चचाª एवं  मÅयÖथता के Ĭारा हल हŌ । इस हतेु ‘संयुĉ राÕů संगठन’ (य.ूएन.ओ.) का गठन िकया गया है । 

उस संगठन म¤ कुछ बड़े राÕůŌ का वचªÖव है । उÆह¤ जो िनषेधािधकार ÿाĮ है, उनके कारण िववादŌ के हल म¤ बाधा 

पैदा होती है । िनषेधािधकारŌ के बल पर बड़े राÕů अपने ÖवाथŎ के िलए शीतयुĦ को बनाये रखना चाहते ह§ । 

‘अÆधा यगु’ का लेखक महाभारत के युĦ कì पķृभूिम म¤ वतªमान वैिĵक पåरिÖथित कì चचाª कर रहा है । जरा के 

बाण से आहत कृÕण अपने महाÿÖथान के समय युĦजिनत िवÅवंस म¤ लथपथ िवĵ मानवता को आशावाद का 

सÆदेश दतेे ह§ –  

   पर एक तßव है बीज łप िÖथत मन म¤ । 
   वह है, िनरपे± उतरता है, पर जीवन म¤ ... 

 वह तßव है िववके, मानव अिÖतÂव कì र±ा के दाियÂव का तीĄ बोध, युĦ का िवरोध, शािÆत का ÿचार, 

िव²ान का मानव-कÐयाण हतुे ÿयोग – ‘अÆधा यगु’ का ÿितपाī यही है । इसी सÆदेश को पाठकŌ-दशªकŌ तक 

पहòँचाने के िलए भारती ने महाभारत के िमथकìय आ´यान का सहारा िलया है । ‘महाभारत’ पर आधाåरत होकर 

भी ‘अÆधा यगु’ का आ´यान एक अलग ढगं से कहा गया है । लेखक कì ÿितभा ने उसे िफर से रचा है, उसका 

पनुसृªजन  िकया है । 

5.1.06. पुनसृªजन : उपलिÊध एवं अभाव 

 अपने समय के युĦोÆमादúÖत जीवन को वाणी दनेे हेतु ‘अÆधा युग’ के लेखक ने िमथकìय आ´यान का 

सफलतापूवªक पनुसृªजन िकया है । िĬतीय महायुĦ म¤ शýु प± को घटुने टेकने के िलए मजबूर करने के िलए िजस 

एटम बम का ÿयोग िकया गया था आज युĦ-िव²ान उससे बहòत आगे िनकल गया है । आज िवĵ के बड़े 

िवकिसत राÕůŌ के शľागारŌ म¤ ऐसे-ऐसे मारक हिथयार और िवनाशक ÿणािलयाँ ह§ िक महायुĦ िछड़ने पर परूी 

सिृĶ राख के ढेर म¤ पåरणत हो सकती है । इस भयावह पåरणित का दखुद िचý ‘अÆधा युग’ म¤ Óयास के शÊदŌ म¤ 

अं िकत है – 

   ²ात ³या तुÌह¤ है पåरणाम इस āĺाľ का ? 
   यिद यह लàय िसĦ हòआ ओ नरपश ु! 
   तो आगे आने वाली सिदयŌ तक 
   पÃृवी पर रसमय वनÖपित नहé होगी 
   िशशु हŌगे पैदा िवकलांग और कुķúÖत 
   सारी मनुÕय जाित बौनी हो जायेगी 

   जो कुछ भी ²ान संिचत िकया है मनुÕय ने 
   सतयुग म¤, ýेता म¤, Ĭापर म¤ 
   सदा-सदा के िलये होगा िवलीन वह 
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   गेहó ँ कì बालŌ म¤ सपª फुफकार¤गे 
निदयŌ म¤ बह-बहा कर आयेगी िपघली आग । 

 अĵÂथामा के āĺाľ के ÿÂयु°र म¤ अजुªन ने भी अपना āĺाľ छोड़ िदया । Óयास के अनसुार दोनŌ 

āĺाľŌ कì टकराहट का पåरणाम िवĵ िवनाशक होगा –  

   ये दोनŌ āĺाľ अभी नभ म¤ टकराय¤गे 
   सूरज बुझ जायेगा । 
   धरा बंजर हो जायेगी । 

 ÿĳ उठता है िक ³या ‘अÆधा यगु’ म¤ केवल अÆधÂव, अÆधकार, िनराशा, मूÐयहीनता और मयाªदाहीनता 

ही ÓयाĮ है ? ³या ÿÖतुत कृित मानव भिवÕय को पूणªतः ÿकाशरिहत मानती है ? ³या आशा कì कोई िकरण शेष 

नहé है ? इन ÿĳŌ के उ°र ‘अÆधा यगु’ का वĦृ याचक देता है जो लेखक के ŀिĶकोण को समथª वाणी देने म¤ 

स±म है । वह लेखक कì िवचारधारा का मूधªÆय ÿतीक है । वह मानव भिवÕय को िशवम ्से अलंकृत करने का 

उपदशे दतेा है । लेखक कì ŀिĶ कोरे भिवÕयकथन माý तक सीिमत न रहकर वतªमान ±णŌ म¤ नतून सजªना को भी 

महßव दतेी है । वह मानव ÓयिĉÂव कì अिमत सÌभावनाओ ंकì ओर भी संकेत करती है – 

पता नहé 
ÿभु ह§ या नहé 
िकÆतु उस िदन िसĦ हòआ 
जब कोई भी मनुÕय 
अनासĉ होकर चुनौती देता है इितहास को 
उस िदन न±ýŌ कì िदशा ही बदल जाती है 
िनयित नहé है पूवª िनधाªåरत  
उसको हर ±ण मानव-िनणªय बनाता िमटाता है । 

 ‘अÆधा युग’ के ÿहरीĬय दासविृ° और आम आदमी के ÿतीक है । डॉ॰ भारती का एतद ्िवषयक िचÆतन 

उनकì पÖुतक ‘मानव मूÐय और सािहÂय’ म¤ अिभÓयĉ है – “लेिकन िपछले दस वषŎ म¤ न केवल िवदशेŌ म¤ वरन ्

भारत म¤ भी राजनीित का महßव घटा है । मानव-िनयित को केवल राजनीित कì पåरभाषाओ ंम¤ ही समझा जा 

सकता है, सÂय इसके िवपरीत ही िसĦ हòआ । राजनीित कì कई िचÆतन-धाराओ ंने बीसवé शताÊदी के आरÌभ म¤ 

यह दावा पेश िकया था िक वे मानव-मु िĉ को ही लàय बनाकर चल रही ह§, पर इÆहŌने िजन ÓयवÖथाओ ंको 

Öथा िपत िकया उनको जनतÆý का नाम तो अवÔय िदया, पर अिधकांश ÓयवÖथाओ ंम¤ तÆý औरŌ के ही हाथ रहा 

‘जन’ तो ºयŌ का ÂयŌ दास बना रहा । यह बात केवल िवदेशŌ पर ही लागू नहé होती । दभुाªµयवश यह कटु सÂय 

हमारे देश पर भी लागू  होता दीख रहा ह ै।” आम आदमी का रोना है – ‘जैसे हम पहले थे । वैसे ही अब भी ह§ ।’ 
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 ÿहåरयŌ के वाताªलाप म¤ Óयं µय िवडÌबना और गहन वेदना वतªमान है । ये ÿहरी Óयथªता के कड़वे एहसास 

से थके हòए ह§ । इÆहŌने सýह िदनŌ के लोमहषªक संúाम म¤ भाग तो नहé िलया िकÆतु यहाँ राजमहल के सनेू गिलयारे 

म¤ पहरा द े रहे ह§ । ये शारीåरक łप से अिधक मानिसक Öतर पर थके हòए जान पड़ते ह§ । ये ÿहरी कौरवŌ के 

राजमहल के गिलयारे म¤ टहलने वाले ÿहरी माý नहé, बिÐक ÿतीक भी ह§ । हर मानव के भीतर इसी ÿकार का एक 

सनूा गिलयारा है, अÆधकार है, िजसम¤ उदासी टहल रही है । Óयिĉ जब Öवे¸छानुसार जीवन जीना चाहता है और 

जब उसे अवसर नहé िमल पाता तब उसे जीवन कì िनरथªकता का बोध होन ेलगता है, जीवन उसके िलए भार बन 

जाता है । ÿतीक का एक दसूरा पहल ूभी है । सामाÆयजन या ÿजा ÓयवÖथा कì आ²ाओ ंके बोझ से दबी अपने 

øोध और असंतोष को अÆदर ही अÆदर पीती हòई खामोश रहती है । उनका मौन और उनकì िनिÕøयता 

शासनक°ाªओ ंको िनरंकुश और तानाशाह बनने कì छूट देती है । इितहास इसके उदाहरणŌ से भरा हòआ है । 

 ‘अÆधा युग’ कì सबसे बड़ी Æयूनता इसके अÆत म¤ है, जहाँ एक तßव कì बात कहé गई है, जो मन म¤ बीज 

łप म¤ िÖथत है । अÆततः यह सÆदशे रहÖयमय रह जाता है । समÖयाओ ंका कोई ठोस समाधान लेखक ÿÖतुत नहé 

कर पाता । 

5.1.07. ‘अÆधा युग’ का राजनैितक सÆदभª 

 ‘अÆधा यगु’ का रचनाकाल वह है जब महायुĦीय तूफान के तेज और खूँखार चपेटे से दिुनया  सँभल रही 

थी । ÅवÖत मानवता तीĄ िजजीिवषा शिĉ के बल पर नविनमाªण म¤ लग गई थी । समय ने यह भी िसĦ कर िदया 

िक खमेा कोई भी हो, उसको पåरचािलत करन ेवाली ÿविृ° एक ही है – राजस°ा पर िनरंकुश अिधकार । कौरव-

पाÁडव के बीच वमैनÖय और अÆततः युĦ का कारण भी यही ÿविृ° थी । पाÁडवŌ को छलकपट से िनÕकािसत 

करने के बाद भी दयुōधन मयाªदा का पालन करने को तैयार नहé था । कृÕण कì मÅयÖथता भी Óयथª िसĦ हòई । 

भीषण संहारकारी िĬतीय महायुĦ के महानायक िहटलर ने भी नÖलवाद के आधार पर यहóिदयŌ को दसूरे दज¥ का 

नागåरक घोिषत कर उनके ÖवÂव का अपहरण ही नहé िकया उÆह¤ नेÖतनाबूत करने कì हरसÌभव कोिशश कì । 

महाभारत कì तरह लाखŌ िनदōष लोग मौत के घाट उतार िदए गए । महायुĦ के उपराÆत दिुनया  समाजवादी और 

पूँजीवादी इन दो िशिवरŌ म¤ बँट गई । वचªÖव कì होड़ म¤ शľीकरण कì दौड़ शुł हòई और दोनŌ के शľागारŌ म¤ 

नये-नये मारक हिथयारŌ का जख़ीरा बढ़ने लगा । इससे तनाव और संघषª बढ़ा और शीतयुĦŌ का माहौल पैदा हो 

गया । इÆहé पåरिÖथितयŌ म¤ ‘अÆधा यगु’ कì रचना हòई । 

 दो सौ वषŎ कì परतÆýता से मुĉ हòए भारत के सम± दोनŌ राÖते खलेु हòए थे । इµंल§ड, अमेåरका जैसे 

पूँजीवादी देश उसे अपने ÿभाव म¤ रखना चाहते थे । łस जैसा समाजवादी देश उसे िवकास हेतु  सहयोग देने को 

तैयार था । भारत असमंजस कì िÖथित म¤ था । वह अपना पथ िनधाªåरत नहé कर रहा था । इस िÖथित पर िचÆतक 

और सािहÂयकार भी अपनी ÿितिøया Óयĉ कर रह े थे । भारती के अनुसार दोनŌ प± तनाव, मूÐयहीनता और 

शीतयुĦ के िलए उ°रदायी थे । 
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 महाभारत कì पåरिÖथितयाँ भी िĬतीय महायुĦ के पूवª कì पåरिÖथितयŌ जैसी थé । राजनीित म¤ Óयिĉवाद 

के बढ़ने से नीित मयाªदाओ ंको दरिकनार कर Óयिĉगत महßवाकां±ा कì पिूतª को सवōपåर माना गया । नैितकता 

के Öथान पर ‘िजसकì लाठी उसकì भ§स’ के िसĦाÆत पर अमल िकया जाने लगा । आज भी वही िÖथित है । 

आÂमर±ा के िलए शिĉशाली होना ज़łरी माना जाने लगा है । ³यŌिक बड़ी मछली छोटी मछली को िनगलने के 

िलए तैयार बैठी रहती है । धमª, दशªन इस िÖथित को बदलने म¤ असमथª ह§ । 

 ‘अÆधा यगु’ के लेखक पर अनाÖथा और Óयथªताबोध का Óयापक ÿभाव है । इसी कारण वह सÌपणूª युग 

को ‘अÆधा युग’ कì सं²ा ÿदान करता है । लेखक को सवªý आÂमघात और आÂमिवनाश कì ÿविृ° िदखाई दतेी 

है – 

इस पूरी संÖकृित म¤ 
दशªन म¤, धमª म¤, कलाओ ंम¤  
शासन ÓयवÖथा म¤ 
आÂमहÂया होगा बस अिÆतम लàय मानव का 

 समाजवादी िशिवर पूँजीवादी ÓयवÖथा के तौर तरीके अपना रहा है, लेिकन उनम¤ तनातनी बराबर बनी 

रहती है, इसिलए िवĵशािÆत कì सÌभावनाएँ अभी भी ±ीण ह§ । 

5.1.08. ‘अÆधा युग’ आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ 

 डॉ॰ नगेÆþ के अनसुार ‘आधुिनक’ शÊद का सामाÆयतः तीन अथŎ म¤ ÿयोग होता है – (i) समय सापे±,  

(ii) नये का वाचक, (iii) िविशĶ ŀिĶकोण या जीवनदशªन का वाचक । उÆहŌने इस बात पर जोर िदया है िक 

आधुिनकता का अथª Óयापक और गÂयाÂमक ही मानना चािहए । Öवचेतना आधुिनकता कì ÿथम और अिनवायª 

शतª है । अपनी इसी Öवचेतना विृ° के कारण आधिुनकता कì ÿमुख िचÆता वतªमान के िलए है, ³यŌिक ‘Öव’ का 

सबसे गहरा बोध और सÌपकª  वतªमान म¤ होता है । आधिुनकता का उदय ÿजातािÆýक ÓयवÖथा म¤ होता है जो 

ÖवातÆÞय और दाियÂव को महßव देती है । अपने वतªमान के ÿित तीĄतम सजगता आधुिनकता का केÆþीय तßव  

है । ‘आधुिनकता’ और ‘वतªमान’ दो शÊद ह§ । ‘वतªमान’ केवल समयबोधक शÊद है िकÆतु आधुिनकता माý 

समय का ही नही, संवेदना और शैली का बोध भी कराता है । भारतेÆद-ुयगु से ही आधिुनकता समú भारत कì 

खोज थी, जो भारतीय आÂमीयता का भाव िवकिसत करती है । छायावाद ने हमारी मूलभतू सं Öकृित और मूलभतू 

भारतीय आदशŎ एवं  आÖथा का िवरोध नहé िकया । छायावाद के बाद आधुिनकता का Öवłप पåरवितªत हòआ । 

ÿयोगवाद और नयी किवता म¤ आधुिनकता संÖकृित म¤ आÖथा का िवरोध करती है । नया सािहÂय आÖथा और 

िवĵास को नकारता है । ‘अÆधा यगु’ म¤ युयु Âस ु का कथन इसी बात को  Åविनत करता है – 

सुनता हó  ँिकसका Öवर इन अÆध लोकŌ म¤ 
िकसको िमली है नयी आÖथा ? 
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आÖथा नामक यह िघसा हòआ िस³का 
अब िमला अĵÂथामा को 
िजसे नकली और खोटा समझकर म§ 
कूड़े पर फ¤ क चुका हó ँ वषŎ पहले । 

 यगु-जीवन कì पåरिÖथितयŌ के कारण संÖकृित का िवरोध उÂपÆन  हòआ ह§ । समाज, संÖकृित, राजनीित के 

घटाटोप म¤ Óयिĉ का जो मूÐयवान ्है वह िछप जाता है । ÓयवÖथा व संÖथान से सÌबĦ महßवपणूª Óयिĉ परुातन 

आÖथा और सÂय को ढाल बनाकर अपनी र±ा करते ह§, िजससे नयी पीढ़ी का िवकास अवŁĦ होता है । 

आधुिनकता म¤ संकट का बोध, िवरोध और अÖवीकार कì मþुा तथा संशय का समावेश होता है । ‘अÆधा युग’ म¤ 

कृÕण के अनगुामी, भĉ और नीित² िवदरु के मन म¤ संशय उपजता िदखाया गया है –  

और अब मेरा Öवर संशयúÖत है 
³यŌिक लगता है िक मेरे ÿभु 
उस िनकÌमी धुरी कì तरह ह§ 
िजसके सारे पिहये उतर गए ह§ 
और जो खुद घूम नहé सकती  

 नये सािहÂय म¤ उपलÊध आधिुनकता कì इस अवधारणा के फलÖवłप कृÕण का चåरý भी ‘अÆधा यगु’ 

म¤ एक नये साँचे म¤ ढला है । यहाँ कृÕण केवल ÿभ ुअथवा परāĺ ही नहé है, बिÐक देवÂव एवं  दानवÂव कì 

सिÆध-रेखा पर खड़े व आधुिनक जिटल मनÕुय भी ह§, जो पåरिÖथितयŌ से ÿेåरत होकर सÂय कì र±ा करते ह§ तो 

सÂय का Âयाग भी, मयाªदा का úहण करते ह§ तो अमयाªदा का úहण भी । इस ÿकार पहली बार कृÕण को 

अमयाªिदत łप म¤ िचिýत िकया गया है । ‘अÆधा यगु’ के कृÕण सÂय-असÂय, मयाªदा-अमयाªदा के एकमाý 

िनणाªयक नहé है । इनका िनणªय संशयúÖत मनÕुय  कर भी कैसे सकता है ? आधुिनक युगबोध जिटल हो गया है । 

सभी िसĦाÆत, सभी आदशª खोखले िसĦ हो चकेु ह§ । आधुिनक बिुĦवादी मनÕुय गहरी ÿĳाकुलता म¤ डूबा हòआ 

है, ³यŌिक उसे इस बात का ²ान हो गया है िक कोई आदशª अथवा िसĦाÆत परम सÂय तक नहé पहòँचा सकता है । 

उसे जीवन कì िनरथªकता एवं  Óयथªता का कटु और ितĉ अनभुव होता है और वह अनभुवजÆय ²ान के आधार पर 

पाता है िक सÂय और कुछ नहé, अनभुव से जो ÿाĮ होता है, वही सÂय है । 

 ‘अÆधा यगु’ के अĵÂथामा के अÆदर कì कुłपता आधुिनक मनÕुय कì कुłपता ह,ै उसके अÆदर कì 

पाशिवकता आधिुनक मानव कì पाशिवकता है – उस आधुिनक मानव कì िजसके अÆदर िनरÆतर एक युĦविृ° 

िवīमान रहती है । इस तरह अĵÂथामा केवल पौरािणक पाý नहé, आधुिनक मानव का ÿितिनिध या ÿतीक बन 

जाता है । आधिुनकताबोध ने ‘अÆधा यगु’ को एक महßवपणूª कृित बना िदया है । 
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5.1.09. ‘अÆधा युग’ और अिÖतÂववाद 

 मा³सªवाद पूँजीवाद के िवŁĦ सामू िहक सशĉ øािÆत म¤ िवĵास रखता है तो अिÖतÂववाद समहूवाद के 

िवŁĦ Óयिĉ कì इय°ा एवं उसकì ÖवतÆýता पर जोर दतेा है । नािÖतक अिÖतÂववाद के ÿवतªक ºया-ंपॉल साýª ने 

घोिषत िकया िक मनÕुय कì कोई पूवªिनधाªåरत अवधारणा नहé होती है । अिÖतÂव म¤ आने के बाद उसके सामने 

िवकÐप होते ह§ – उसे Öवयं  चनुाव करना होता है । इस कायª म¤ वह एकाकì ह,ै उसकì मदद करने के िलए कोई 

ईĵर नहé है, अतएव िवकÐप का चुनाव पीड़ादायक है । Óयिĉ कì इसी िविशĶता का कथन ‘अÆधा युग’ म¤ है – 

जब कोई भी मनुÕय 
अनासĉ होकर चुनौती देता है इितहास को 
उस िदन न±ýŌ कì िदशा बदल जाती है 
िनयित नहé है पूवªिनधाªåरत 
उसको हर ±ण मानव-िनणªय बनाता िमटाता है । 

 अिÖतÂववाद मनÕुय पर िवचार या िवचारजिनत संÖथा के आदेशŌ के लादे जाने के िवŁĦ है । वह 

सामािजक ÿĳŌ को सामािजकता से काटकर िनजी Öतर पर हल करने का दावा करता है । ‘अÆधा युग’ का लेखक 

भी इस िवचारधारा से अिभभतू है । अपनी सं ि±Į भिूमका म¤ वह िलखता है – “पर एक नाश होता है – अÆधकार 

के गरजते महासागर कì चुनौती को Öवीकार करने का, पवªताकार लहरŌ से खाली हाथ जझूने का, अनमापी 

गहराइयŌ म¤ उतर जाने का और िफर अपने को सारे खतरŌ म¤ डाल कर आÖथा के, ÿकाश के, सÂय के, मयाªदा के 

कुछ कणŌ को बटोरकर, बचाकर, धरातल तक ले जाने का ।” लेखक के इस कथन को कसौटी पर कस¤ तो सÂय 

इसके िवपरीत िदखाई पड़ता है । ‘अÆधा युग’ म¤ संसार तेजी से िवनाश कì ओर अúसर िदखाया गया है । ‘अÆधा 

यगु’ के पाý भी आÂमघात, अमानिुषकता, अपंगÂव कì ओर अúसर ह§ । मयाªदा कì पतली डोरी के सुलझाने का 

साहस रखनेवाले कृÕण गाÆधारी के शाप से úÖत बहेिलए के तीर का िशकार हो जाते ह§ । लेखक Ĭारा रची गई इस 

अÆधी सिृĶ म¤ ÿकाश के कण ह§ कहाँ, िजÆह¤ बटोरकर लाने का वह दावा करता है । Óयिĉ के साहिसक अिभयान 

से øािÆतयाँ नहé होती । पåरवतªन घिटत होने के िलए समूह कì शिĉ ज़łरी है । नेता के साथ अनुयायी न हो तो 

उसके ÿयास िनÕफल होते ह§ । 

 łसी लेखक Üयोदोर दोÖतोयेÓÖकì ने अिÖतÂववाद म¤ आÂमिनवाªसन का भाव जोड़ा । इस संसार म¤ 

हमारी िÖथित बड़ी िवसंगत (एÊसडª) ह ैऔर िकसी बाहरी आदमी (आउटसाइडर) कì तरह हम¤ यह आÂमिनवाªसन 

झेलना ही पड़ेगा । ‘अÆधा यगु’ म¤ युयु Âस ु के सÆदभª म¤ आÂमिनवाªसन कì भावना के दशªन होते ह§ । वह कौरव 

होकर भी पाÁडवŌ के प± म¤ युĦ करता है । उसे अÆत म¤ हर ओर से Óयं µय और ितरÖका र कì बौछार झेलनी पड़ती 

है । भीड़ भरी दिुनया  म¤ वह Öवयं को अकेला पाता है और आÂमघात कर लेता है । 

 अिÖतÂववाद मनÕुय को उÌमीद और साहस ÿदान करने वाला दशªन नहé है । मूÐयŌ के टूटने कì बातकर 

वह मनु Õय को हताश करता है । Āेडåरक नीÂशे ने ईĵर कì मÂृयु  कì घोषणा कì थी । ‘अÆधा यगु’ का िदÓय पाý 
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कृÕण एक साधारण Óयाध के साधारण बाण से मारा जाता ह ै। िĬतीय महायुĦ के बाद खिÁडत मूÐयŌ एवं  ÅवÖत 

आÖथाओ ंकì छाया म¤ पिĲम म¤ जो सोचा-िवचारा गया उससे अिÖतÂववाद अिÖतÂव म¤ आया । इसे दभुाªµय का 

दशªन कहा जाता है । नाटक के अिधकांश पाý दभुाªµय के मारे हòए ह§ । अिÖतÂववाद अनाÖथा एवं  संशय पैदा करता 

है । कृÕण के परम भĉ एवं नीित² िवदरु के मन म¤ ÿभ ुको लकेर संशय पैदा हो गया है –  

³यŌिक लगता है िक मेरे ÿभु 
उस िनकÌमी धुरी कì तरह ह§ 
िजसके सारे पिहये उतर गए ह§ 
और जो खुद घूम नहé सकती 

 ‘अÆधा युग’ का अिधकांश अÆधकार अिÖतÂववाद कì देन है भले ही उसे ‘आधुिनकता के नये यगुबोध’ 

का नाम िदया जाए । 

5.1.10. पाठ-सार 

 ‘गुनाहŌ का दवेता’ और ‘ठÁडा लोहा’ के ÿकाशन के बाद सन् 1954 म¤ भारती का काÓय-नाटक ‘अÆधा 

यगु’ ÿकािशत हòआ । महाभारत के युĦ के अिÆतम िदन कì संÅया के घटनाचøŌ का वणªन करने वाल ेइस नाटक 

को भारती ने ‘यह कथा ºयोित कì है, अÆधŌ के माÅयम से’ कहा है । युĦ कì दाŁण िवभीिषका का िचýण करते 

हòए नाटककार ने आधुिनक युगबोध को अिभÓयĉ िकया है । पाý ÿतीकाÂमक ह§ । अिÖतÂववाद कì िवचारधारा 

का नाटक पर गहरा ÿभाव है । मनुÕय जीवन म¤ कुłपता का आ जाना भयानक है और उससे भयानक है उसे 

अÖवी कार करना । उसे Öवीकार कर ही हम मु िĉ पा सकते ह§ । भारती कì यह कृित पåरिÖथितयŌ के भीतर मानव-

जीवन कì इसी कुłपता का उद् घाटन करती है । 

5.1.11. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ  

1. डॉ॰ धमªवीर भारती का जÆम कहाँ हòआ था ? 

(क)  बनारस 

(ख)  िदÐली 

(ग)  लखनऊ 

(घ)  इलाहाबाद 

 

2. ‘अÆधा युग’ िकस महाकाÓय पर आधाåरत है ? 

(क)  रामायण 
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(ख)  महाभारत 

(ग)  रामचåरतमानस 

(घ)  साकेत 

 

3. ‘अÆधा युग’ पर िकस िवचारधारा का िवशेष ÿभाव है ? 

(क)  मा³सªवाद 

(ख)  गाँधीवाद 

(ग)  फासीवाद 

(घ)  अिÖतÂववाद 

 

4. कृÕण कì मÂृयु  कैसे हòई ? 

(क)  दयुōधन के ÿहार से  

(ख)  िनराशा के कारण 

(ग)  समþु म¤ डूबने से 

(घ)  Óयाध के बाण से 

 

5. ÿहरी-Ĭय िकसके ÿतीक है ? 

(क)  पहरेदारŌ के 

(ख)  आम आदमी के 

(ग)  षड्यÆýकाåरयŌ के 

(घ)  िवþोिहयŌ के 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. िमथक का आशय ÖपĶ कìिजए । 

2. ‘अÆधा युग’ म¤ िमथकìय आ´यान के पनुसृªजन  को ÖपĶ कìिजए । 

3. महाभारतकालीन एवं वतªमान िÖथितयŌ के साÌय को ÖपĶ कìिजए । 

4. ‘अÆधा युग’ म¤ Óयĉ संशय एवं  अनाÖथा कì Óया´या कìिजए । 

5. ‘यह कथा ºयोित कì ह,ै अÆधŌ के माÅयम से’ का आशय ÖपĶ कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधा युग’ कì कथावÖतु  का आधुिनक सÆदभª म¤ िववेचन कìिजए । 

2. ‘अÆधा युग’ के राजनैितक सÆदभŎ को ÖपĶ करते हòए लेखक कì सोच कì समी±ा कìिजए । 
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3. ‘अÆधा युग’ पर अिÖतÂववादी जीवन-दशªन के ÿभाव का मूÐयांकन कìिजए । 

4. आधुिनकताबोध का Öवłप ÖपĶ करते हòए ‘अÆधा यगु’ कì रचना-ŀिĶ कì समी±ा कìिजए । 

5. ‘अÆधा युग’ कì मानव-िनयित सÌबÆधी अवधारणा का मूÐयांकन कìिजए । 

5.1.12. किठन शÊदावली 

    वचªÖव  : एकािधकार 
    ąोत  : उद् गम Öथान 
    पåरचािलत : संचािलत 

5.1.13. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. भारती, धमªवीर, मानव मूÐय और सािहÂय, नयी िदÐली, भारतीय ²ानपीठ 

2. डॉ॰ नगेÆþ, आÖथा के चरण, 1968, नेशनल पिÊलगं हाऊस, िदÐली 

3. डॉ॰ ब¸चन िसंह, िहÆदी नाटक 1958, सािहÂय भवन, इलाहाबाद 

4. लाल, डॉ॰ लàमीनारायण, रंगमंच और नाटक कì भिूमका, 1965, िदÐली, नेशनल पिÊलिशंग हाऊस 

5. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी नवलेखन, 1960, िदÐली भारतीय ²ानपीठ ÿकाशन 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 5 : अÆधा युग 

इकाई – 2 : ‘अÆधा युग’ म¤ चåरý-सिृĶ 

इकाई कì łपरेखा 

 5.2.0. उĥेÔय कथन 
 5.2.1. ÿÖतावना 
 5.2.2. ‘अÆधा यगु’ चåरý-िचýण कì िविधयाँ 
 5.2.3. ‘अÆधा यगु’ के ÿमुख पाý 
  5.2.3.1. अĵÂथामा 
  5.2.3.2. कृÕण 
 5.2.4. ‘अÆधा यगु’ के गौण पाý 
  5.2.4.1. संजय  
  5.2.4.2. ययुुÂसु  
  5.2.4.3. गाÆधारी  
  5.2.4.4. धतृराÕů  
  5.2.4.5. िवदरु  
  5.2.4.6. यिुधिķर  
  5.2.4.7. वĦृ याचक  
  5.2.4.8. ÿहरी यु µम  
  5.2.4.9. कृपाचायª, अपंग गूँगा सैिनक, कृतवमाª, Óयास और बलराम 
 5.2.5. ‘अÆधा यगु’ के पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता 
 5.2.6. पाठ-सार 
 5.2.7. बोध ÿĳ 
 5.2.8. किठन शÊदावली 
 5.2.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ‘अÆधा यगु’ के पाýŌ कì िवशेषताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘अÆधा यगु’ के पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता को समसामियक सÆदभª म¤ िवĴेिषत कर सक¤ गे । 
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5.2.1. ÿÖतावना 

 िपछली इकाई म¤ हम ‘अÆधा युग’ कì कथावÖतु  के ąोत पर िवचार कर चकेु ह§ । भारती ने िमथकìय 

आ´यान का पनुसृªजन िकया है । पनुसृªजन  कì उपलिÊधयŌ एवं  अभावŌ पर भी हम िवÖततृ चचाª कर चुके ह§ । 

कथानक तो एक ढाँचा है, उसम¤ रĉ, मांस, मºजा पाýŌ के Ĭारा आता है । नाटक पढ़ने कì नहé रंगमंच पर दशªकŌ 

के सम± अिभनय एवं  अÆय साधनŌ से ÿÖततु िकए जाने कì िवधा है । नाटक के पाý अपने आप म¤ िनजêव होते 

ह§, जब तक अिभनतेा अपने अिभनय से उÆह¤ सजीव न बनाए । इस इकाई म¤ हम¤ ‘अÆधा यगु’ के चåरýŌ के बारे म¤ 

िवचार करना है । 

 कोई भी सािहिÂयक कृित शूÆय म¤ नहé रची जाती । उसके रचने का एक उĥÔेय होता है । रचना के समय 

कì सामािजक, आिथªक, राजनैितक आिद पåरिÖथितयाँ कृित को ÿभािवत करती ह§ । दसूरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो लेखक 

उनसे ÿभािवत होता है । वे उसे िचÆतन के िलए ÿेåरत करती ह§ । वही िचÆतन संवेदना के माÅयम से रचना म¤ Óयĉ  

होता है । ‘अÆधा यगु’ कì रचना युĦोपराÆत कì िनराशाजनक पåरिÖथितयŌ तथा आÖथाओ ंके चकनाचूर होने कì 

दशा को Åयान म¤ रखकर कì गई है । आधिुनकता-बोध को संवेदना म¤ ढालने के िलए महाभारत कì कथा एवं  

उसके पाýŌ को माÅयम बनाया गया है । महाभारत के पाý ‘अÆधा यगु’ म¤ आकर पåरवितªत हो गए ह§, ÿतीकाÂमक 

हो गए ह§ । यह पåरवतªन कैसे और ³यŌ हòआ ? इन ÿĳŌ पर हम इस इकाई म¤ िवचार कर¤गे । 

5.2.2. ‘अÆधा युग’ चåरý-िचýण कì िविधया ँ

 कथा-सािहÂय म¤ लेखक को यह सु िवधा रहती है िक वह अपने शÊदŌ म¤ पाý के ÓयिĉÂव कì िवशेषताएँ 

बताते हòए उसका चåरý-िचýण करे, लेिकन नाटक कì िशÐपगत सीमाओ ंके कारण नाटककार इस सु िवधा से 

वं िचत होता है । नाटककार पाýŌ के माÅयम से मनÕुय के अÆतजêवन का ŀÔय िदखाता है । वह मानव मन कì 

अतल गहराइयŌ म¤ ÿवेश कर िछपे हòए ĵेत-Ôया म प±Ō को उजागर करता है । िकसी पåरिÖथित िवशेष म¤ कोई पाý 

कैसा आचरण करता है, कैसी ÿितिøया Óयĉ करता है, इस आधार पर भी उसका चåरý Óयĉ होता है । नाटक 

जीवन कì ही अनकृुित है । अतएव जीवन के समान ही नाटक म¤ भी पाý िविभÆन िøयाओ ंऔर आचरणŌ से 

अपना चåरý उद् घािटत करते ह§ । नाटक के संसार का िनमाªता लेखक होता है । नाट्य-िनद¥शक लेखक के रंग-

िनद¥शŌ के अनसुार अिभनतेाओ ं से अिभनय करवा कर नाटक को ÿे±कŌ के सम± साकार करता है । िजस 

िनद¥शक म¤ नाटककार कì योजना को पूणªतः úहण करने कì ±मता होती है उसके Ĭारा ÿÖतुत नाटक सजीव एवं  

ÿभावशाली होता है । कभी-कभी नाटक के चåरý ÿतीकाÂमक होते ह§ । तब वे िविभÆन मानवीय भावŌ, ÿविृ°यŌ 

और मÐूयŌ का ÿितिनिधÂव करते हòए िदखाई पड़ते ह§ । वे परÖपर िवरोधी मनोविृ°यŌ या मनोिवकारŌ के ÿतीक 

होते ह§ । जो ÿतीकÂव जबरन पाý पर आरोिपत िकया जाता ह,ै वह कृित कì Öवाभािवकता और सहजता म¤ 

बाधक िसĦ होता है । 
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 नाटक के िलए ‘űामा’ और ‘Èले’ शÊदŌ का ÿयोग होता है । संÖकृत म¤ ‘łपक’ और िहÆदी म¤ ‘खेला’ 

शÊद ÿयुĉ होता है । उसका एक अथª ‘करना’ भी होता है, ³यŌिक उसम¤ िøया-Óयापार ही महßवपणूª होता है । 

पाýŌ के िøया-Óयापार उसके ÓयिĉÂव को अिभÓयĉ करते ह§ । हम सयूाªÖत के ŀÔय का उदाहरण ल¤ । इस पर 

िविभÆन Óयिĉ िविभÆन ÿितिøयाएँ Óयĉ कर सकते ह§ । एक किव कहेगा ‘संÅया िसÆदरू लटुा रही है’, एक वĦृ 

Óयिĉ इसे ‘जीवन कì साँझ’ के łप म¤ देखगेा, दुखी Óयिĉ इसे ‘िनराशा’ के ÿतीक के łप म¤ देखगेा । इसी ÿकार 

नाटक म¤ िविभÆन पाýŌ कì ÿितिøयाएँ उनके चåरý कì जानकारी देती ह§ । 

 नाटक म¤ संवाद होते ह§ । संवाद और संवाद कì भाषा से भी नाटककार चåरý कì अÆतरंग िवशेषताएँ 

ÿकट करता है । पाýŌ कì भाव-दशा और मानिसक अवÖथा उनके शÊदŌ म¤, उनकì भाषा म¤ Óयĉ होती है । 

‘अÆधा यगु’ म¤ िवदरु , धतृराÕů, अĵाÂथामा, गाÆधारी आिद के संवादŌ म¤ उनकì मनोदशा Óयĉ हòई है । ययुु Âसु के 

ÿित गाÆधारी का Óयंµय उसकì मन कì हालत बयान करता है – 

बेटा, 
भुजाए ँये तुÌहारी 
पराøम भरी 
थकì तो नहé 
अपने बÆधजुनŌ का 
वध करते-करते ? 

 िवदरु कृÕण के अनगुामी , नीित² और भĉ ह§ । कृÕण कì सामÃयª के बारे म¤ संशयúÖत हो िवदरु उÆह¤ 

‘िनकÌमी धुरी’ कहने के बाद तुरÆत पĲा°ाप úÖत होकर कह बैठते ह§ –  

   पर संशय पाप है  
   और म§ पाप नहé करना चाहता । 

 अÆय पाýŌ के संवाद भी िकसी पाý के चåरý को Óयं िजत करते ह§ । कृÕण के बारे म¤ बलराम कì िटÈपणी 

उनके ÓयिĉÂव के एक प± पर ÿकाश डालती है – 

जानता हó ँम§ तुमको शैशव से 
रहे हो सदा ही मयाªदाहीन कुटबुिĦ 

 अĵÂथामा के िनÌनिलिखत संवाद म¤ मतृÿाय दयुōधन कì अकड़ और ÿितशोध-भावना कì अिभÓयिĉ 

हòई है – 

उÆहŌने कहा है 
अĵÂथामा 
जब तक ÿितशोध का 
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न दोगे 
संवाद मुझे 
तब तक जीिवत रहóगँा म§ 
चाहे मेरे अंग-अंग 
ये सारे वन पशु चबा जाए । 

 हम ऊपर कह आए ह§ िक नाटककार को कथाकार जैसी सिुवधा नहé है िक वह पाý के चåरý कì खिूबयाँ 

बताए । ‘अÆधा यगु’ म¤ नाटककार ने कथागायन कì यु िĉ का ÿयोग कर इस सु िवधा को ÿाĮ िकया है । नाटक के 

पाँचवे अकं म¤ इस यिुĉ के Ĭारा पाँचŌ पाÁडवŌ के चåरý कì खिूबयाँ बता दी गई ह§ – 

थे भीम बुिĦ से मÆद, ÿकृित से अिभमानी 
अजुªन थे  असमय वृĦ,  नकुल  थे  अ²ानी 
सहदेव  अधª-िवकिसत थे  शैशव से  अपने 
थे एक युिधिķर  िजनके  िचिÆतत माथे  पर 
थे  लदे  हòए  भावी  िवकृत युग  के  सपने । 

 कथा-गायन कì पĦित का ÿयोग डॉ॰ भारती कì ÿयोगशीलता का पåरचायक है । 

5.2.3. ‘अÆधा युग’ के ÿमुख पाý 

 ‘अÆधा युग’ के पाýŌ पर िवचार करते समय ‘िनद¥श’ कì लेखकìय पं िĉयŌ पर Åयान देना ज़łरी ह ै– 

“कुछ ÖवकिÐपत पाý और कुछ ÖवकिÐपत घटनाएँ । ÿाचीन पĦित भी इसकì अनमुित देती है । दो ÿहरी, जो 

घटनाओ ंऔर िÖथितयŌ पर अपनी Óया´याएँ देते चलते ह§, बहòत कुछ úीक कोरस के िनÌन वगª के पाýŌ कì भाँित 

ह§; िकÆत ुउनका अपना ÿतीकाÂमक महßव भी है । कृÕण के वधक°ाª का नाम ‘जरा’ था ऐसा भागवत म¤ भी 

िमलता ह,ै लेखक ने उसे वĦृ याचक कì ÿते काया मान िलया है ।” 

 ‘अÆधा यगु’ म¤ पÆþह पुŁष और एक ľीपाý कì भिूमकाएँ ह§ । हालाँिक नाटक के सू¸य संवादŌ म¤ उ°रा, 

कुÆती एव ंअÆय िľयŌ का उÐले ख है िकÆत ुमंच पर केवल एक ľी पाý आती है और वह है गाÆधारी जो कृÕण को 

शाप दतेी है । ‘महाभारत’ के समान ‘अÆधा यगु’ म¤ भी कृÕण महßवपणूª पाý ह§, लेिकन वे मंच पर एक बार भी नहé 

आते । उनके संवाद नपेÃय  से बोले गए ह§ । उनकì उपिÖथित वंशी-Åविन के Ĭारा सिूचत कì गई है । गाÆधारी के 

शाप के बाद वंशी-Åविन के साथ कृÕण कì छाया िदखाई पड़ती है । मंच पर उपिÖथत हòए िबना कृÕण का चåरý 

सÌपणूª नाटक म¤ ÓयाĮ है । 

 महाभारत के अिधकांश पाý असाधारण ह§ । उनके साथ जो कथाएँ चलती ह§, वे उÆह¤ िमथक बना देती   

ह§ । ‘अÆधा युग’ के धतृराÕů, संजय, युयु Âसु, अĵÂथामा आिद अपने नाम और काम दोनŌ से िमथक ह§ । Öमरण 

रखना चािहए िक ये न आिदम िमथक ह§ और न उपिनषदक्ालीन । इÆह¤ ĆासोÆमुख भारतीय संÖकृित कì फल®िुत 
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कहा जा सकता है । इसिलए इÆह¤ आज कì ĆासोÆमुख मूÐयहीन संÖकृित से साथªक ढंग से सÆदिभªत िकया जा 

सकता है । 

5.2.3.1. अĵÂथामा 

 अĵÂथामा के चåरý के बारे म¤ िविभÆन िवĬानŌ ने अपने मत ÿकट िकए ह§ । डॉ॰ कुमार िवमल ने िलखा  

है – “केवल अĵÂथामा का चåरý मािमªकता के साथ िचिýत िकया गया है ।” इसम¤ तिनक भी सÆदेह नहé िक 

अĵÂथामा अपनी समÖत कुÁठाओ ंके साथ िजस łप म¤ िचिýत िकया गया है, वह łप बहòत ही शिĉशाली और 

सजीव बन पड़ा है । लेखक कì सहानुभिूत बहòत दरू तक अĵÂथामा के साथ ही िदखाई पड़ती है, यु िधिķर के 

अधªसÂय कì मीमांसा ने लेखक कì सहानभुिूत का ąोत अĵÂथामा कì ओर मोड़ िदया । डॉ॰ रामÖवłप चतुव¥दी 

के अनसुार “वह ‘अÆधा यगु’ कì ÿायः सभी समÖयाओ ंका केÆþ-िबÆद ुहै और ŀÔयकाÓय के समापन तक उसका 

चåरý बराबर िनखरता गया है ।” ‘अÆधा यगु’ के पķृŌ पर सवªÿथम अĵÂथामा भµन और खिÁडत योĦा के łप म¤ 

हमारे सम± उपिÖथत होता है । िपता कì øूर और छलयुĉ हÂया और दयुōधन कì दीन-हीन िÖथित से िवरĉ और 

िखÆन होकर िव±Êुधता से वह धनषु को मरोड़ कर, टुकड़े-टुकड़े कर दतेा है । ÿितशोध कì अिµन म¤ झु लसता 

अĵÂथामा भयावह होते हòए भी शिĉहीन होता चला जाता है । उसके मिÖतÕक पर बार-बार िपता कì øूरतापूणª 

िनमªम हÂया का िचý िबजली कì भाँित कŏध जाता है और वह अÆदर ही अÆदर खोखला होता चला जाता है । 

अĵÂथामा का चåरý अपने आप म¤ ÅवंसाÂमक पीड़ादायक और एक उलझी हòई गुÂथी है । इस चåरý के िनमाªण 

कì ÿिøया का Êयौरा दतेे हòए भारती ने िलखा है – “इस बार ही नहé अनेक बार ऐसा हòआ है । पाý के बारे म¤ परेू 

नोट्स बना लीिजए, यहाँ तक िक घटनाøम और संवादŌ कì िवÖततृ łपरेखा भी सोच लीिजए, लेिकन जहाँ 

िलखते-िलखते पाý अपने ÓयिĉÂव को उपलÊध कर ले गया, वहé वह आपके हाथ म¤ नहé रहता िफर उसका 

चåरý-िवकास अपने आÆतåरक øम के अनुसार होता है और आपका बनाया तथा कागज पर िलखा हòआ सारा 

ढाँचा नाकाफì होने लगता है । अĵÂथामा के बारे म¤ भी यही हòआ । जब ‘अÆधा यगु’ के परेू नोट्स बनाये थे और 

अंक-ÿितअकं उसकì łपरेखा बनायी थी तब कृÕण के सारे मूÐय-मयाªदा जाल को ÅवÖत करने का दाियÂव 

गाÆधारी पर था लेिकन िलखते-िलखते गाÆधारी शाप देकर कृÕण के ÿित सहसा þिवत हो गई और िवþोह तथा 

असहमित कì किठन भिूमका आगे आकर अĵÂथामा ने सँभाल ली ।” 

 यु िधिķर का असÂय से समझौता अĵÂथामा के अÆदर समÖत मानवीय भावनाओ ंको िनमूªल कर उसे 

िवÅवंस, घणृा और बबªरता का ÿितłप बना देता है । वह Öवयं ही अपनी पीड़ा कì मािमªक अिभÓयिĉ करते हòए 

अपने चåरý पर ÿकाश डालता है –  

म§ तु Ìहारा यह अĵÂथामा 
कायर अĵÂथामा 
शेष हó ँ अभी तक 
जैसे रोगी मुद¥ के 
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मुख म¤ शेष रहता है 
गÆदा कफ 
बासी थूक 
शेष हó ँ अभी तक म§ । 

 वह अपने नपुंसक और खिÁडत अिÖतÂव  से िव±Êुध होकर आÂमघात पर उतर आता है, िकÆत ुअगले ही 

±ण वह ÿितशोध कì दाŁण ºवा ला म¤ सुलग कर तड़प उठता है और इसी भावना का सहारा लेकर वह Åवंस और 

संहार कì राह पर चल पड़ता है । वह बबªर और अमानु िषक पश ुबन जाता है – 

िकÆतु नहé 
जीिवत रहóगँा म§ 
अÆध बबªर पशु सा ...  
वध, केवल वध, केवल वध 
अिÆतम अथª बने 
मेरे इस अिÖतÂव का । 

 पåरिÖथितयŌ ने उसे उस िबÆद ुपर पहòँचा िदया िक न चाहते हòए भी उसे िकसी कì गदªन मरोड़ देने कì 

इ¸छा होती है । उसके मिÖतÕक म¤ एक जिटल मनोúिÆथ बन जाती है । वह िकंक°ªÓयिवमूढ़ हो जाता है िजसके 

पåरणामÖवłप वह उÆमाद कì चरमसीमा को भी पार कर जाता है । वध उसका धमª बन जाता है । कभी वह कहता 

है –  

   मेरे भूखे पं जे  
   जाकर दबोच¤गे  
   वह गला युिधिķर का,  
   िजससे िनकला था अĵÂथामा हतो हतः 

 और कभी वĦृ कì हÂया कर कहता है –  

   म§ने नहé मारा उसे 
   मातुल िवĵास करो । 

 उसका ÓयिĉÂव िÖथर नहé रहता । वह अधमª का उ°र अधमª से ही देने का िनĲय कर पाÁडवŌ का हनन 

करने कì ÿित²ा करता है –  

   म§ अĵÂथामा उन नीचŌ को माłँगा । 

 अपने वचन का ŀढ़ता से पालन करनेवाला अĵÂथामा दयुōधन को िदया अपना वचन और ÿित²ा 

िनभाता है । कृतवमाª के सम± वह अपनी ŀढ़ ÿित²ा को दोहराता है – 
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सुनते हो कृतवमाª 
कल तक म§ लूगँा ÿितशोध 
सेना यिद छोड़ जाए 
तब भी अकेला म§ ... 

 वह घणृा से मरकर अमानिुषकता पर उतर कर पाÁडव-िशिवरŌ को अिµन कì लपटŌ म¤ झŌक दतेा है, िľयŌ 

को हािथयŌ से िनमªमतापवूªक कुचलवा देता है और धĶृīÌुन कì हÂया करने म¤ अपनी घणृा कì चरम पåरणित कर 

देता है । यातना से तड़पा-तड़पा कर उसका घूँसŌ से ही हनन करता है । वह दयुōधन के सम± पाÁडव के 

उ°रािधकारी को नĶ करने कì घोषणा करता है । वह शंकर का भĉ और परम पराøमी है । वह वÐकल धारण 

करने कì इ¸छा करता है िकÆत ुअजुªन के बाण-ÿहार से øुĦ होकर अजुªन पर āĺाľ चला दतेा है । 

 Ăणू हÂया के िनķòर øूर कमª को कभी ±मा नहé िकया जा सकता । इससे दशªकŌ के मन म¤ अĵÂथामा के 

ÿित िवतÕृणा, जगुुÈसा, घणृा और अÖवी कार के भाव पैदा होते ह§ । अĵÂथामा एक पराøमी योĦा कì भाँित 

िनभêक, िनडर और ÖपĶवादी है । ÖपĶवािदता कì राह पर चलते हòए वह अपने िवप±ी परम शýु  कृÕण कì ÿशंसा 

करता है । युयु Âसु  कृÕण के अवसान को ‘कायर मरण’ कहता है । अĵÂथामा अपनी असहमित Óयĉ करता है –  

मेरा था शýु  वह 
लेिकन कहó ँगा म§ 
िदÓय शािÆत छायी हòई थी 
उसके Öवणª मÖतक पर 

 अĵÂथामा अपने आप को अमानिुषक और मानव-भिवÕय कì र±ा करने म¤ अ±म कì सं²ा देते हòए भी 

अÆत म¤ आÂमाÆवेषी और आÂमदशê के łप म¤ हमारे सम± उपिÖथत होता है । अÆततः यही कहना होगा िक 

अĵÂथामा जैसे चåरý कì सिृĶ भारती कì एक िनजी और अÆयतम उपलिÊध है । 

5.2.3.2. कृÕण 

 कृÕण के देवÂव वाले łप का िनषेध न करते हòए भारती ने उनके चåरý को मानवतावादी धरातल पर 

िÖथत िकया है । ‘अÆधा यगु’ म¤ कृÕण का चåरý िवरोधी ÿविृ°यŌ को समािहत िकए हòए है । दाशªिनक ,राजनीित² 

और ईĵर के łप म¤ िचिýत करन ेके उपराÆत भी अÆय पाýŌ कì िविभÆन ÿितिøयाएँ ह§ । बलराम उÆह¤ ‘कूटबुिĦ’ 

का िवशेषण दतेे ह§– 

जानता हó ँम§ तुमको शैशव से 
रहे हो सदा ही मयाªदाहीन कुटबुिĦ 

 भीम Ĭारा दयुōधन को अधमª से मारने कì ÿेरणा दनेेवाले कृÕण को अĵÂथामा और गाÆधारी ‘अÆयायी’ 

कì सं²ा से िवभिूषत करते ह§ –  
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   अÆयायी कृÕण इसके बाद  
   अĵÂथामा को जीिवत नहé छोड़¤गे 

 और  

   म§ था अकेला  
   और अÆयायी कृÕण पाÁडवŌ सिहत ... 

 इसी ÿकार गाÆधारी कृÕण पर ÿभतुा के दŁुपयोग का खलुा आरोप लगाती है – 

इिंगत पर तु Ìहारे ही भीम ने अधमª िकया 
³यŌ नहé तुमने वह शाप िदया भीम को 
जो तुमने िदया िनरपराध अĵÂथामा को 
तुमने िकया ÿभुता का दु Łपयोग 

 कृÕण के अनगुामी, भĉ एवं नीित² िवदरु भी अपने ÿभ ुकì सामÃयª के ÿित संशयúÖत हो जाते ह§ – 

और अब मेरा Öवर संशयúÖत है 
³यŌिक लगता है िक मेरे ÿभु 
उस िनकÌमी धुरी कì तरह ह§ 
िजसके सारे पिहये उतर गए ह§ 
और जो खुद घूम नहé सकती 

 गाÆधारी कृÕण  को ‘वंचक’ कहने म¤ भी नहé िहचिकचाती – 

िजसको तुम कहते हो ÿभु 
उसने जब चाहा 
मयाªदा को अपने िहत म¤ बदल िलया, वंचक है । 

 अपने पýुŌ के िवनाश के िलए वह कृÕण को दोषी मानती है और øोध म¤ आकर उÆह¤ कठोर शाप दे बैठती 

है –  

   तो सुनो कृÕण ! 

   ÿभु हो या पराÂपर हो 
   कुछ भी हो 
   सारा तुÌहारा वंश 
   इसी तरह पागल कु°Ō कì तरह 
   एक-दू सरे को परÖपर फाड़ खायेगा 
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   तुम खुद उनका िवनाश करके कई वषŎ बाद 
   िकसी घने जंगल म¤ 
   साधारण Óयाध के हाथŌ मारे जाओगे 

   ÿभु हो 
पर मारे जाओगे पशुओ ंकì तरह । 

 कमªयोगी कृÕण कì असीम शिĉ और ±मता याचक के शÊदŌ म¤ Åविनत होती है – 

िकÆतु उस िदन िसĦ हòआ 
जब कोई भी मनुÕय 
अनासĉ होकर चुनौती देता है इितहास को 
उस िदन न±ýŌ कì िदशा बदल जाती है  

 øोध के आवेश म¤ कृÕण को शाप दनेेवाली गाÆधारी अपन ेकृÂय पर पĲा°ाप करती हòई कहती है –  

   रोई नहé म§ अपने 
   सौ पुýŌ के िलये 
   लेिकन कृÕण तुम पर 
   मेरी ममता अगाध है । 
   कर देते शाप यह मेरा तुम अÖवीकार 
   तो ³या मुझे दु ःख होता ? 
   म§ थी िनराश, म§ कटु थी, 
   पुýहीना थी । 

 नाटक के ÿारÌभ म¤ ही कृÕण को िदÓय आदशŎ कì ÿितमिूतª मयाªदार±क कì सं²ा ÿदान कì गई है । उÆह¤ 

मयाªदा कì पतली डोरी को सुलझाने वाला एकमाý अनासĉ, िनिवªकार, िनल¥प कहा गया है । ÿेताÂमा वĦृ याचक 

उनके रथ कì गित को इसिलए नहé बाँध पाता, ³यŌिक वे शुĦ-बुĦ मुĉ Öवभाव और मयाªदा के र±क ह§ – 

नहé, उनम¤ सारे समय के ÿवाह कì मयाªदा 
बँध पाती है 
बाँध नहé सकता उसको म§ । 

 पýुहीना गाÆधारी के िव±ु Êध मन कì आह शाप बनकर िनकलती है । सÌपणूª यादव वंश के उÆमूलन के 

अÂयिधक कटु शाप को सुनकर भी कृÕण मयाªदा का Âयाग नहé करते ह§ । शाप को Öवीकार करते हòए वे Öवयं  को 

गाÆधारी का पýु बताते ह§ । इस मयाªदापणूª आचरण को दखेकर गाÆधारी फूट-फूट कर रो पड़ती है, िकÆत ुययुु Âस ु

कृÕण को कायर, वंचक, शिĉहीन बताते हòए उÆह¤ मृÂय ुका नाटक रचनेवाला कहता है – 
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जीकर वह जीत नहé पाया अनाÖथा को 
मरने का नाटक रचकर वह चाहता है 
बाँधना हमको ... 
वंचक था, कायर था, शिĉहीन था वह ... 

 चाåरिýक िवशेषताओ ंके कारण कृÕण कì छिव िदÓय पाý कì बनती है । अĵÂथामा के सारे पापŌ का 

भार वे अपने ऊपर ले लेते ह§ । सामाÆय आदमी ऐसा नहé कर सकता । यह केवल ÿभ ुके Ĭारा ही सÌभव था । 

अĵÂथामा कृÕण कì मÂृयु  का सा±ी था । कृÕण के तलवे से पीप भरा दगुª िÆधत नीला रĉ उसने बहते देखा । वह 

अपने शýु  कृÕण को सÌबोिधत कर कहता है –  

   मरते समय ³या तुमने  
   इस नरपशु अĵÂथामा को  
   अपने ही चरणŌ पर धारण िकया ?  
   अपने ही शोिणत से मुझको अिभÓयĉ िकया ।  

 यहाँ ईसाइयत का ÿभाव िदखाई देता है । øूस पर चढ़े ईसा के ज़´मŌ से बहते रĉ कì याद आती है । 

 ‘अÆधा युग’ म¤ भगवान ्कृÕण का चåरý सबसे अिधक रहÖयमय लगता है । अÿÂय± łप से सब जगह 

िवīमान रहते हòए भी वे ÿÂय± रंगमंच पर उपिÖथत नहé होते । नाटककार ने वंशी-Åविन से उनकì उपिÖथित का 

आभास िदया है । उनके संवाद नेपÃय से बोल ेजाते ह§ । 

5.2.4. ‘अÆधा युग’ के गौण पाý 

 ‘अÆधा यगु’ के अÆय पाý ह§ – गाÆधारी, िवदरु , धतृराÕů, यिुधिķर, कृतवमाª, कृपाचायª, संजय, ययुु Âसु, 

वĦृ याचक, गूँगा िभखारी एवं  दो ÿहरी किÐपत पाý ह§ । Óयास और बलराम भी संि±Į भिूमकाओ ंवाले पाý ह§ । 

5.2.4.1. संजय  

 ‘अÆधा युग’ के गौण पाýŌ म¤ संजय सवाªिधक ÿभावी पाý है । वह आÖथा और अनाÖथा के ĬÆĬ से úÖत 

पाý है । संजय को वरदानÖवłप िदÓयŀिĶ ÿाĮ है । उसकì सहायता से वह युĦ के सÌवाददाता कì भिूमका अदा 

करता है । युĦ के अÆत म¤ उसकì िदÓयŀिĶ Öवयमेव नĶ हो जाती है । संजय तटÖथ þĶा है । तटÖथ चेतना कì 

िनयित रही है िक वह कभी िकसी िÖथित का अनुभिूतगत सा±ाÂकार नहé कर सकती । तटÖथ þĶा संजय कì भी 

यही वेदना है –  

   Óयास ! ³यŌ मुझको िदÓयŀिĶ दी थी 
   थोड़ी-सी अविध के िलए 
   आज से कभी भी इस सीिमत ŀÔय जगत् से 
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   म§ तृिĮ नहé पाऊँगा 
   सीमाए ँतोड़कर अनÆत म¤ समािहत होने को 
   Èयासी मेरी आÂमा रहेगी सदा ! 

 ‘अÆधा युग’ म¤ संजय ÿकाराÆतर से किव कì िनिÕøय, िनरपे± एवं  तटÖथ ŀिĶ का ÿतीक ह,ै जो साÂयिक 

कì तलवार के ठÁडे Öपशª कì ýासमयी अनभुू ित, धतृराÕů गाÆधारी-कुÆती के जलने के समय गहन दाियÂव कì 

िÖथित म¤ भी अपूणª भाषा के संकटबोध के बीच फँसा है –  

   म§ तो िनिÕøय, िनरपे± सÂय ।  
   मार नहé पाता हó,ँ बचा नहé पाता हó,ँ कमª से पथृक् 
   खोता जाता हó,ँ अथª अपने अिÖतÂव का ।  

5.2.4.2. युयुÂसु  

 ‘अÆधा यगु’ म¤ युयु Âसु  का चåरý सबसे दयनीय है । कौरव वंश का होकर भी वह पाÁडव के प± म¤ युĦ 

करता है, यह मानकर िक वह सÂय कì ओर है । पाÁडवŌ कì िवजय के बाद उसका Öवागत कोई नहé करता । माता 

गाÆधारी Óयं µय बाणŌ से उसका Öवागत करती है – 

बेटा, 
भुजाए ँये तुÌहारी 
पराøम भरी 
थकì तो नहé 
अपने बÆधुजनŌ का 
वध करते-करते ? 

   पाÁडव के िशिवरŌ के वैभव के बाद ! 
तुÌह¤ अपना नगर तो ®ीहत-सा लगता होगा ? 

 Óयं µय, उपे±ा एव ंअपमान उसे तोड़ कर रख दतेे ह§ । सÂय और आदशŎ के ÿित उसम¤ अनाÖथा पैदा हो 

जाती है । वह कह उठता है –  

   अ¸छा होता  
   यिद म§ कर लेता समझौता  
   असÂय से 

 जयदेव तनेजा ने इस चåरý पर िटÈपणी करते हòए िलखा है – “आÖथा के ÿित अनाÖथा का सबसे गहरा 

Öवर ययुु Âसु  है । िनिĲत पåरपाटी से पथृक् होकर अपना प± आप िनधाªåरत करनेवाल ेइस चåरý म¤ आज के मानव 

कì पीड़ा और यातना साकार हो उठी है ।” 
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 युĦोपराÆत उपे±ा भरे जीवन का सा±ाÂकार करने पर उसे कटु सÂय का बोध होता है – 

अिÆतम पåरणित म¤ 
दोनŌ जजªर करते ह§ 
प± चाहे सÂय का हो 
अथवा असÂय का । 

 कृÕण के ÿित ययुु Âसु  कì आÖथा पूणªतः खिÁडत हो जाती है । हताश होकर वह आÂमघात कर लेता है । 

ÿेत बनकर वह िफर उपिÖथत होता है । कृÕण के मिहमामय मरण पर उसकì िटÈपणी उसकì गहरी अनाÖथा को 

ÿकट करती है – 

जीकर वह जीत नहé पाया अनाÖथा को 
मरने का नाटक रचकर वह चाहता है 
बाँधना हमको ... 
नैितकता, मयाªदा, अनासिĉ 

5.2.4.3. गाÆधारी  

 गाÆधारी नैितकता, मयाªदा, अनासिĉ, कृÕणापªण को अÆध मनोविृ°यŌ कì सं²ा दतेी है, जो सामािजक 

łप को Öवीकारने के िलए झठेू आ डÌबर माý ह§ । िमÃयाडÌबरŌ से úिसत नैितकतावादी जगत् से गाÆधारी को घणृा 

थी । फलÖवłप उसने आँखŌ पर पĘी बाँधकर अÆधÂव को Öवीकार कर िलया । मनोवै²ािनक युग के िसĦाÆत के 

आधार पर दखे¤ तो गाÆधारी अÆतमुªख ÿेरणा-ÿधान चåरý ह,ै िजसके िलए वाÖतिवकता का कोई महßव नहé होता । 

अÆधता से úिसत पýुŌ के ÿित असीम ममता सीमातीत उ°ेजनशीलता, कटुता के तीĄ आवेश के वशीभतू होकर 

कृÕण को घोर शाप देना, तÂपĲात ् संवेदनशील हो आखँŌ से पĲा°ाप के आँस ूबहाना अÆतमुªख ÿेरणा-ÿधान 

चåरý कì िवशेषताएँ ह§ । 

5.2.4.4. धतृराÕů  

 धतृराÕů अपने łप म¤ एक ऐसे पाý को ÿितिनिध के łप म¤ उपिÖथत करता है, िजसका चåरý अÆतमुªखी 

संवेदन से िनिमªत हòआ ह ै। वÖतजुगत ्कì सीमाएँ धतृराÕů के िलए उतनी ही थé िजतना वह उस वÖतुजगत ्को 

अपनी वयैिĉक संवेदन-शिĉ के Ĭारा जान सकता था । उसकì नैितकता िकसी बाहरी मापदÁड पर आधाåरत नहé 

थी । उसकì मांसलता से उÂपÆन कौरव ही उसके िलए अिÆतम सÂय थे । उसकì नैितकता कì सीमाएँ भी कौरवŌ के 

अÆदर ही समािहत थé । उसकì चेतना म¤ जगत् के यथाथª भी धुँधली रेखाएँ तब उभरती ह§ जब सब कुछ समाĮ हो 

चुका है । ÿारÌभ म¤ भीÕम, þोण तथा कृÕण ने उसे बार-बार चेतावनी दी थी िक मयाªदा मत तोड़ो, ³यŌिक – 

तोड़ी हòई मयाªदा 
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कुचले हòए अजगर सी गुंजिलका म¤ 
कौरव वंश को लपेटकर 
सूखी लकड़ी-सा तोड़ डालेगी । 

 धतृराÕů सÂय को अनदेखा करते रहे ³यŌिक उनकì अÆतमुªखी संवेदनशीलता बाĻ यथाथª अथवा 

सामािजक मयाªदा को úहण करने म¤ असमथª थी । 

5.2.4.5. िवदु र  

 िवदरु बाĻ जीवन म¤ संजय कì अपे±ा अिधक िनिलªĮ िदखाई दतेे ह§ । कौरव-प± कì अनैितकता और 

धतृराÕů के िववकेशूÆय अÆध िनणªयŌ – दोनŌ को ही ÿहारŌ कì Óयं µयमय चोटŌ से उĬेिलत करता हòआ िवदरु का 

वाताªलाप ÿथम अकं म¤ ही अनेक िववादाÖपद ÿĳŌ को वाणी दकेर भी एक तटÖथ þĶा कì भाँित उदासीन और 

िनरपे± रहता है । कृÕण के ÿित माता गाÆधारी कì आøोशमय कटुता भी िवदरु को िवचिलत नहé कर पाती । 

उनके मन म¤ रोष के बदले माता गाÆधारी के ÿित उदा° कŁणा उपजती है । गाÆधारी Ĭारा कृÕण के िलए ‘वंचक’ 

शÊद का ÿयोग िकए जाने पर िवदरु उसे कटु िनराशा कì ÿितिøया िनłिपत करते ह§ – 

यह कटु िनराशा कì 
उĦत अनाÖथा  है 
±मा करो ÿभु ! 
यह कटु अनाÖथा भी अपने 
चरणŌ म¤ Öवीकार करो 

 नीितकुशल िवदरु कौरवŌ का अनुसरण करते हòए भी पाÁडवŌ के ÿित अपने अÆदर Öनेहभाव बनाए रखते 

ह§ और कृÕण के ÿित अपना भिĉभाव भी अिवचिलत रखते ह§ । यह भारती कì कलम का कमाल ह ैिक धतृराÕů 

का सेवक होते हòए भी िवदरु कì भू िमका सं तुिलत रहती है । पåरवितªत जीवन-यथाथª पर उनकì पैनी िनगाह है, तभी 

तो वे अपने ÿभ ुको ‘िनकÌमी धुरी’ कह देते ह§, लेिकन उनके संÖकार उÆह¤ अनाÖथा कì धारा म¤ बहने से रोकते ह§, 

िजसकì अिभÓयिĉ इन शÊदŌ म¤ हòई है –  

   संशय पाप है और पाप म§ करना नहé चाहता । 

5.2.4.6. युिधिķर  

 यु िधिķर का चåरý दबुªल रेखाओ ंसे िनिमªत है । इ¸छा रहते हòए भी भीम Ĭारा ययुु Âसु को अपमािनत करने 

से न रोक पाना, कुटुÌब पर िनयÆýण न रख पाना, ÿहåरयŌ कì कटुिĉयाँ आिद उसके िनबªल ÓयिĉÂव कì ओर 

संकेत करती है । युिधिķर अपने पåरजनŌ कì चाåर िýक Óया´या देता है, िजसम¤ उसकì चरम हताशा, िनराशा, 

दिुĲÆता के साथ-साथ सवªÓयापी अÆधकार और Ćास के संकेत िछपे हòए ह§ – 
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यह है मेरा 
ĆासोÆमुख कुटुÌब 
िजसे कुछ ही वषŎ म¤ बाहर िघरा हòआ 
अÆधेरा िनगल जाएगा । 

 युĦ के उपराÆत आÂमघात कì मनोविृ° यु िधिķर को राºय-Âयाग कर चले जाने को ÿेåरत करती है । 

उनकì िवरिĉ एक सीमा-िबÆद ुको भी पार कर जाती है । मानिसक अशािÆत से úÖत युिधिķर धतृराÕů आिद कì 

मÂृयु  का समाचार पाकर िहमालय म¤ जाकर तप करने कì इ¸छा ÿकट करते ह§ । यु िधिķर का ±ोभ भी िवकृत 

मनोविृ°यŌ से úिसत समाज कì ओर सं केत करता है । ĆासोÆमुख समाज और कुटुÌब कì िनÌन मनोविृ°यŌ कì 

जैसी सशĉ अिभÓयिĉ ‘अÆधा यगु’ म¤ है,  वैसी ‘जयभारत’ (मैिथलीशरण गĮु) तथा ‘कुŁ±ेý’ (िदनकर) म¤ नहé 

उपलÊध होती । यिुधिķर युĦ कì िनÖसारता कì अनभुिूत से गजुरते ह§ – 

ऐसे भयानक महायुĦ को 
अधªसÂय, रĉपात, िहंसा म¤ जीत कर 
अपने को िबलकुल हारा हòआ अनुभव करना 
यह भी यातना ही है ... 

5.2.4.7. वृĦ याचक  

 वĦृ याचक का चåरý एक मनÖवी िचÆतक के łप म¤ उभरता है । वĦृ याचक का आधा łप ÿ´यात है 

और आधा łप कÐपना के कोमल धागŌ से रचा गया है । यहाँ भी भारती अपनी बात कहने के िलए इस पाý को 

माÅयम बनाते ह§ । डॉ॰ रामदरश िम® ने इस बात कì पिुĶ करते हòए िलखा है – “वाÖतव म¤ वĦृ व याचक किव 

कì एक कÐपना है – यह और कोई नहé, कौरवŌ के भीतर से उपजा हòआ भावी है जो ĬÆĬ म¤, लड़ाई म¤ उनकì 

िवजय दखेता था, लेिकन कौरव हार गए । उनका भिवÕय, उनका भावी ÖवÈन जीणª याचक-सा असÂय िसĦ होकर 

उन तक ही लौट आया और िफर यहाँ मारा-मारा िफर रहा है । उस भिवÕय ने अपने को वतªमान से काटकर देखा, 

ÖवÈन ने अपने को यथाथª से िवि¸छÆन करके देखा इसिलए उसकì वाणी िमÃया िसĦ हòई ।” 

 अÆत म¤ किव ने उसको ‘जरा’ सं²ा दी है जो ®ीमद् भागवत के अनसुार है । इस पाý के मुख से किव ने 

मानव ÓयिĉÂवŌ कì िविशĶता या अपने मानववाद को रखा है – 

िनयित नहé है पूवª िनधाªåरत 
उसको हर ±ण मानव िनणªय बनाता िमटाता है 

5.2.4.8. ÿहरी युµम  

 ÿहरी यµुम कÐपना कì उवªर शिĉ से रिचत ऐसे पाý ह§ जो िøयाशील तो नहé है, िकÆत ुतटÖथ þĶा के 

łप म¤ समú घटनाøम के तारŌ को उÆहŌने अपनी अनभुिूतयŌ के साथ बड़ी गÌभीरता से गूँथा है । एक ओर तो 
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ÿहरी सामाÆयजन या आम आदमी के ÿितिनिध ह§ और दसूरी ओर वे नाटककार कì िवचारधारा के वाहक ह§ । 

कथा-गायन के माÅयम से जो बात¤ नाटककार नहé कह पाता है, उÆह¤ ÿहåरयŌ के माÅयम से कहता ह ै। उÆह¤ ÿहरी 

माý मानने म¤ सबसे बड़ी बाधा उनकì भाषा है जो िकसी किव कì िचÆतनशीलता एवं  संवेदनशीलता से युĉ है । 

ÿहरी तटÖथ टीकाकार भी लगते ह§ । पाँचवे अंक म¤ कथा-गायन कì पिंĉयाँ  ह§ –  

   अिभषेक युिधिķर का सÌपÆन हòआ, 
   िफर से पर पा न सकì ।  
   खोयी शोभा कौरव-नगरी  

 तथा 

   इस तरह पाÁडव-राºय हòआ  
   आरÌभ पुÁयहत, अÖतÓयÖत । 

 इसी अÖतÓयÖतता और शोभाहीनता कì बात ÿहरी भी करते ह§ – 

इससे तो पहले के ही शासक अ¸छे थे 
अÆधे थे 
... लेिकन शासन तो करते थे 
ये तो सÆत ²ानी ह§ 
शासन कर¤गे ³यŌ ? 
जानते नहé ह§ ये ÿकृित ÿजाओ ंकì ... 
²ान और मयाªदा 
उनका ³या कर¤ हम ? 

 कथा-गायन म¤ बीज łप म¤ कही गई बातŌ कì ÿहरी तटÖथ टीकाकार कì तरह ÖपĶ Óया´या करते ह§ । 

ययुु Âसु ÿहरी के हाथ से भाला छीनकर आÂमघात कर लेता है । इस पर ÿहरी कì िटÈपणी है – 

अľ रह¤गे तो 
उपयोग म¤ आएगेँ ही 
अब तक वे अľ 
दू सरŌ के िलए उठते थे 
अब वे अपने ही िवŁĦ काम आएगेँ । 

 यह तो िनःशľीकरण के समथªकŌ कì भाषा ह ैजो ÿहरी Ĭय के मुख से अÖवाभािवक लगती है । 
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5.2.4.9. कृपाचायª, अपंग गूगँा सैिनक, कृतवमाª, Óयास और बलराम 

 कृपाचायª को þोणाचायª कì भाँित ±िýयोिचत ओजदीĮ  Öवभाव के łप म¤ अं िकत िकया गया है । युĦ 

कì िवभीिषका का जीिवत अिभशाप, अपंग गूँगा सैिनक युĦ कì िवडÌबना कì सा±ात ्यातना का, मानवता को 

एक घायल िवि±Į उपहार है । कृतवमाª वीरोिचत मयाªदा का िनवाªह करता है । Óयास, बलराम आिद ÿधान पाýŌ 

के चåरý िवकास म¤ सहायक ह§ िकÆतु Öवयं  म¤ नगÁय ह§ । सं±ेप म¤ कह¤ तो इस नाटक के सभी पाý मूÐयाÆधता के 

िकसी-न-िकसी Öतर, łप या प±Ō के ÿतीक ह§ । 

5.2.5. ‘अÆधा युग’ के पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता 

 ‘अÆधा यगु’ के अिधकांश पाý िनिĲत ऐितहािसक चåरý होते हòए भी िविशĶ मानिसक ÿविृ°यŌ, 

ŀिĶकोणŌ एव ं अÆतúªिÆथयŌ के ÿतीक ह§ । यह ÿतीकÂव उनके चåरý कì ÖवतÆýता को नĶ  नहé करता वरन ्उÆह¤ 

एक िवराट् मानवीय ÿासंिगकता ÿदान करता है, िजसके कारण महाभारत कì कथा के एक अशं का पनुकª थन माý 

न रहकर ‘अÆधा युग’ मानव-मन के अÆतजªगत् का महाकाÓय बन गया है । 

 ‘अÆधा यगु’ का सबसे सशĉ पाý अĵÂथामा है । सािहिÂयक ±ेýŌ म¤ नीÂशे और साýª आिद न े िजस 

मनÕुय कì कÐपना कì है, अĵÂथामा उसी का ÿतीक है । वह राजनैितक ±ेý म¤ अľ-शľŌ से सिºजत यĦुवािदयŌ 

ÿितिहसंक ÿशुÂव और युĦ-िलÈसा तथा महाभारत-यगु का Óयिĉ-िवशेष न होकर उस सÌपणूª वगª का ÿतीक है, 

िजसकì आÂमा ने युĦ के संýास को ÿÂय± झेलकर अिचÆÂय वेदना झेली है । अĵÂथामा को हम नाजीवादी 

भावना का ÿतीक भी मान सकते ह§ जो मनÕुय के यथाथª को माÆयता नहé देता । वह िकसी भी यथाथª, Óयिĉ, देश 

को पदाøाÆत कर दिलत कर सकता है । वह नािÖतक अिÖतÂववाद के ÿवतªक Ā¤ च दाशªिनक ºया-ंपॉल साýª कì 

िवचारधारा का भी ÿतीक है । साýª ने Öथायी मानव मÐूयŌ को अÖवीकृत कर Óयिĉ कì अबाध िकÆत ु

अÖवाभािवक और अमयाªिदत ÖवतÆýता का ÿितपादन िकया है । डॉ॰ भारती के अनसुार “साýª एक तीĄ 

संहारकारी अनाÖथा माý है, एक िवराटकाय िवÅवंसकारी संशय जो सारी Öथािपत मयाªदाओ ंके łप के मूÐय को 

नहé मानता ।” अĵÂथामा मरणोÆमुख संÖकृित का भी पूणª ÿितिनिधÂव करता है । ÿ´यात Ā¤ च अिÖतÂववादी 

नाटककार गैāील मास¥ल पिĲम कì मरणोÆमुख संÖकृित कì Óया´या करते हòए कहते ह§ – “हमारी संÖकृित का 

आÆतåरक मूÐय कुछ नहé रहा । मनÕुय म¤ आÆतåरक Łµणता आ गई है । दोनŌ ओर कì स°ाएँ ÿगित कì शýु  ह§ । 

अतः वे जान-बूझकर मनु Õय कì आÆतåरक वयैिĉकता को Łµण और कुिÁठत बना रही ह§ ।” डूबते हòए अÆधे 

धतृराÕů कì मरणोÆमुख संÖकृित के जलपोत का अĵÂथामा सशĉ प±धर है । अपनी पराजय और िपता कì 

अमानु िषक øूर हÂया  से िवि±Į होकर मानिसक रोगी बन गया है । यहाँ आकर अĵÂथामा आज के आधुिनक 

मानव का ÿतीक बन गया है । आज ऐसी पåरिÖथितयाँ उÂपÆन  हो गई ह§ िक मनÕुय के अÆदर पशुÂव उभर आया ह ै। 

 संजय उस आधिुनक मानव का ÿतीक है जो सचेत, िववेकशील और तटÖथ है । वह अÆधŌ कì अिववेकì 

साăाºयवाद कì चøÓयूही नगरी म¤ भटककर भी ýाण नहé पाता और िनरÆतर मोहिनशा के भँवर म¤ झलूता 
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कÁटिकत पथ म¤ भटकता िफरता है । वह न पåरिÖथितयŌ पर िवजय ÿाĮ कर सकता है, न उनसे पलायन कर 

मानिसक शािÆत म¤ जी सकता है । 

 ययुु Âसु सÂय कì ýासदी का जीता-जागता ÿतीक है । उसे सÂय कì ºयोित अपनी ओर खéचती है । वह 

पाÁडवŌ को सÂय का प±धर मानकर उनकì ओर रहता है । इसका दÁड उसे अपमान और उपे±ा के łप म¤ िमलता 

है । उसकì आÖथा  के मानदÁड कृÕण शापúÖत हो जाते ह§ । सबकì उपे±ा और ममाªÆतक अपमान उसकì आÂमा 

को छलनी कर दतेे ह§ और वह अनाÖथा से ऊबकर आÂमघात कर लेता है । 

 यु िधिķर और धतृराÕů अÆधी शिĉ-उपासना और सÌपणूª िवĵ पर एकािधÂय कì संकìणª और Öवाथª-

भावना के ÿतीक ह§ । यिुधिķर नेतÂृव वगª के साथ-साथ पशेेवर राजनीित² के भी ÿतीक ह§ । उनकì शासन-

ÓयवÖथा म¤ ÿजा (जनता) सुखी नहé है । युिधिķर उस मनÕुय के ÿतीक भी ह§ जो िवजय कì उÐलासमयी पीड़ा म¤ 

अÆदर कहé से खोखले ह§ । 

 ‘अÆधा यगु’ का वĦृ याचक लेखक कì िवचारधारा का मूधªÆय ÿतीक है । वह मानव-भिवÕय को िशवम् 

से अलकृंत करने का उपदेश दतेा है । लेखक कì ŀिĶ कोरे भिवÕय-कथन तक ही सीिमत नहé, नतून सजªना को भी 

महßव दतेी है । 

 ‘अÆधा यगु’ के ÿहरी यµुम दासविृ° और आम आदमी के ÿतीक ह§ । उनके वाताªलाप इसके ÿमाण ह§ –  

   जैसे हम पहले थे  
   वैसे ही अब भी ह§ ।  
   शासक बदलते ह§ लेिकन  
   आम आदमी का जीवन  
   पूवªवत ्अभावúÖत रहता है । 

 माता गाÆधारी अÆध मनोविृ°यŌ का ÿितिनिध ÿतीक ह,ै िजसकì िवचारशीलता म¤ बौिĦक तकŎ को 

Öथान नहé । गाÆधारी का चåरý इस बात का ÿमाण ह ैिक मानव-मन पर अवचेतन कì बहòत गहन पकड़ होती ह ै। 

कृÕण āĺ नहé, आधुिनक संशयúÖत मानव के ÿतीक ह§, जो सÂय-असÂय का िनरपे± वरण नहé कर सकता, 

सÂय-असÂय को पåरिÖथित सापे± मानकर पåरिÖथित के अनसुार कायª करने लगता है । कृÕण युĦ कì सारी पीड़ा 

को अकेले झेलते ह§ । कृÕण के माÅयम से आधुिनक युĦपीिड़ त उस मानव का िचý उभरता है जो यह मानता है िक 

कोई भी आदशª एवं  मयाªदा उसका उĦार नहé कर सकती । पीड़ा झेलना उसकì िनयित है और उसका उĦार उसके 

अपने ही हाथŌ से होगा । 
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5.2.6. पाठ-सार 

 ‘अÆधा यगु’ का केÆþीय पाý अĵÂथामा ह ै । इसके बाद दसूरे महßवपणूª पाý कृÕण ह§, िजनकì स°ा पू रे 

नाटक म¤ ÓयाĮ है िकÆतु उÆह¤ मंच पर नहé लाया गया है । ÿायः वशंी-Åविन से उनकì उपिÖथित का आभास िदया 

गया है । ‘अÆधा युग’ के पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता आधुिनक युĦ पीिड़ त मानवता का सÌपणूª सÂय हमारे सामने 

रख दतेी है । अĵÂथामा आधुिनक मानव का ÿतीक है, िजसम¤ पåरिÖथितयŌ के कारण पशुÂव उभर आया है । 

संजय तटÖथ मानव का ÿतीक है, जो दो पाटŌ के बीच िपसकर पीड़ा झेल रहा है । ययुुÂसु  सÂय कì ýासदी का 

जीवÆत उदाहरण ह ै । यिुधिķर और धतृराÕů अÆधी शिĉ उपासना एवं  एकािधपÂय कì संकìणª Öवाथª भावना के 

ÿतीक ह§ । गाÆधारी अÆध मनोविृ°यŌ का ÿितिनिध ÿतीक है । कृÕण āĺ नहé, आधुिनक संशयúÖत मानव के 

ÿतीक ह§, जो पåरिÖथितयŌ के अनसुार आचरण करता है । ÿहरी आम आदमी के ÿतीक ह§, िजनकì ओर पीठ 

फेरकर ÓयवÖथाएँ स°ा के नशे म¤ चूर रहती ह§ । 

5.2.7. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. इनम¤ से कौन ‘अÆधा यगु’ के ÖवकिÐपत पाý ह§ ? 

(क)  अĵÂथामा 

(ख)  िवदरु  

(ग)  ÿहरी यु µम 

(घ)  कृतवमाª 

 

2. ‘अÆधा यगु’ म¤ कुल िकतने पुŁष पाýŌ कì भू िमकाएँ ह§ ? 

(क)  दो 

(ख)  तीन 

(ग)  पÆþह 

(घ)  दस 

 

3. ‘अÆधा यगु’ का सबसे सशĉ पाý कौन है ? 

(क)  संजय 

(ख)  Óयास 

(ग)  अĵÂथामा 

(घ)  ययुु Âसु 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 266 of 298 
 

4. पाÁडवŌ के िशिवर Ĭार पर अĵÂथामा को कौन िदखा ? 

(क)  माँ दगुाª 

(ख)  भगवान ्शंकर 

(ग)  हनमुान 

(घ)  भैरव 

 

5. ‘गूँगŌ के िसवा और कौन बोलेगा मेरी जय’ िकसका कथन है ? 

(क)  िवदरु  

(ख)  गाÆधारी 

(ग)  धतृराÕů 

(घ)  संजय 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. िमथकìय आ´यान के पनुसृªजन  का आशय ÖपĶ कìिजए । 

2. पनुसृªजन  कì उपलिÊध एवं  अभाव पर ÿकाश डािलए । 

3. ÿहरी Ĭय के ÿतीकÂव को ÖपĶ  कìिजए । 

4. ‘अÆधा यगु’ के गौण पाýŌ कì िववेचना कìिजए । 

5. ‘अÆधा यगु’ के कृÕण के चåरý का वैिशĶ्य बताइए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधा यगु’ के ÿमुख पाýŌ कì चåरýगत िवशेषताओ ंका िववेचन कìिजए । 

2. अĵÂथामा िकन मानवीय ÿविृ°यŌ का ÿितिनिधिÂव करता है ? ‘अÆधा युग’ के आधार पर ÖपĶ   

कìिजए । 

3. ‘अÆधा यगु’ के चåरýŌ कì ÿतीकाÂमकता पर ÿकाश डािलए । 

4. “ ‘महाभारत’ पर आधाåरत ‘अÆधा यगु’ वतªमान जीवन कì ýासदी का नाटक है ।” िववेचना कìिजए । 

5. ‘यह कथा ºयोित कì ह,ै अÆधŌ के माÅयम से ।’ ‘अÆधा यगु’ के सÆदभª म¤ इसकì मीमांसा कìिजए । 

5.1.8. किठन शÊदावली 

    ÖपĶवािदता : साफ-साफ कहने कì आदत 
    िवभूिषत करना : अलकृंत करना 
    िवīमान  : मौजदू, उपिÖथत 
    अमयाªिदत : असीिमत 
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खÁड – 5 : अÆधा युग 

इकाई – 3 : नाट्य-िशÐप, ÿयोगधिमªता और नाट्यभाषा कì ŀिĶ से नाटक का वैिशĶ्य 

इकाई कì łपरेखा 

 5.3.0. उĥेÔय कथन 
 5.3.1. ÿÖतावना 
 5.3.2. ‘अÆधा यगु’ : काÓय-नाटक या गीित-नाट्य 
 5.3.3. ‘अÆधा यगु’ नाटक म¤ ÿयोगधिमªता 
 5.3.4. नाट्य-भाषा कì ŀिĶ से ‘अÆधा यगु’ का विैशĶ्य 
 5.3.5. ‘अÆधा यगु’ नाटक : ÿÖततुीकरण कì सÌभावनाएँ 
 5.3.6. पाठ-सार 
 5.3.7. बोध ÿĳ 
 5.3.8. किठन शÊदावली 
 5.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. अÆधा यगु के रचनाÂमक विैशĶ्य को जान सक¤ गे । 

ii. अÆधा यगु कì रंग ŀिĶ , रंग िशÐप एवं  रंग िवधान पर बात कर सक¤ गे । 

iii. अÆधा यगु कì भािषक िवशेषताओ ंऔर संवाद योजना पर बात कर सक¤ गे । 

5.3.1. ÿÖतावना 

 िपछली इकाई म¤ हम ‘अÆधा यगु’ कì चåरý-सिृĶ एवं  पाýŌ कì ÿतीकाÂमता पर िवचार कर चकेु ह§ । अब 

हम¤ दखेना है िक यह िकस ÿकार का नाटक है । यह काÓय नाटक है या गीितनाट्य ? दोनŌ ही दोनŌ ही िÖथितयŌ म¤ 

इसके संवाद पīाÂमक हŌगे । भारती नयी किवता के किव ह§, अतएव उसका ÿभाव इस कृित पर होना Öवाभािवक 

है । हम¤ यह भी देखना है िक इसम¤ ÿयुĉ काÓय-भाषा इसकì अिभनयेता या मंचन म¤ साधक है या बाधक । इन 

सभी कोणŌ से हम ÿÖतुत नाटक का अÅययन कर¤गे । 

 नाटक अपने नाट्य-िशÐप के कारण जाना जाता है । नाटक कì रचना उसे मंच पर खेलने के िलए होती   

है । नाटक और िफÐम म¤ बहòत अÆतर है । िफÐम म¤ सब कुछ िदखाया जा सकता है जबिक नाटक म¤ ŀÔय के साथ-

साथ सू̧ य अशं भी होते ह§ । मंच कì सीमाओ ंको Åयान म¤ रखकर नाटककार को िविभÆन यिुĉयŌ से अपनी बात 

कहनी होती है । नेपÃय Åविन, ÿकाश ÓयवÖथा एवं  मंच सºजा आिद का िनद¥श कर नाटककार रंगकिमªयŌ के 
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सम± एक न³शा रखता है, िजसके अनुłप वे नाटक को साकार और जीवÆत बनाते ह§ । इमारत िनमाªण हेतु  

आिकª टे³ट इसी ÿकार का ÊÐयू िÿंट तैयार करता है, िजसके अनसुार अिभयंता ठेकेदारŌ एव ं®िमकŌ से िनमाªण 

कायª करवाता है । कई तßव िमलकर नाटक के मंचन को सफल बनाते ह§ । हम इस इकाई म¤ नाट्य-िशÐप पर 

िवचार करते हòए नाट्य-भाषा और नाटककार कì ÿयोगधिमªता से भी सा±ाÂकार कर¤गे । 

5.3.2. ‘अÆधा युग’ : काÓय-नाटक या गीित-नाट्य 

 ‘अÆधा यगु’ के नाट्य-िशÐप पर िवचार करने के पवूª हम¤ इसके संरचनाÂमक Öवłप को िनधाªåरत कर 

लेना होगा । काÓय नाटक के अलावा इसके िलए नाट्यकाÓय, गीितनाट्य, पī नाटक आिद अिभधान भी ÿयुĉ  

िकए जाते ह§ । लेिकन सवªथा उपयुĉ अिभधान ³या होगा ? सवªÿथम हम देख¤ िक इस कृित के रचियता के पास 

इसका ³या उ°र है । कृित के ÿारÌभ म¤ ‘िनद¥श’ शीषªक लघ ुभिूमका म¤ पाँच अिभधान ÿयुĉ हòए ह§ –  

(i) िनद¥श के ÿथम अनु̧ छेद म¤ ‘ŀÔयकाÓय’ शÊद का ÿयोग है – “इस ŀÔय-काÓय  म¤ िजन समÖया ओ ं

को उठाया ...” 

(ii) चतुथª अनु̧ छेद म¤ इसे छÆद बदलने वाला ‘लÌबा नाटक’ कहा है – “लÌबे नाटक म¤ छÆद बदलते 

रहना आवÔयक ÿतीत हòआ, अÆयथा एकरसता आ जाती ।” यहाँ ŀÔयकाÓय के बदले ‘नाटक’ शÊद  

का ÿयोग है । 

(iii) पाँचवे अनु̧ छेद म¤ इसे ‘गीित-नाट्य’ कहा गया है – “वह न केवल इन गीितनाट्यŌ वरन ्समÖत नयी 

किवता के ÿभावोÂपादक पाठ कì ...” 

(iv) छठे अनु¸छेद म¤ इसे ‘काÓय’ कहा गया है – “मूलतः यह काÓय रंगमचं को ŀिĶ म¤ रखकर िलखा 

गया था ।” 

(v) इसी अनु̧ छेद म¤ इसे ‘लोकनाट्य’ कहा गया है – “मंच िवधान को थोड़ा बदल कर यह खलेु मंच 

वाले लोकनाट्य म¤ भी पåरवितªत िकया जा सकता है ।” 

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक Öवयं रचियता अपनी कृित के िलए िविभÆन अिभधानŌ का ÿयोग कर रहा है, 

िजससे उसके संरचनाÂमक Öवłप को लकेर Ăम कì िÖथित पदैा होती है । 

 संÖकृत म¤ नाटक को ‘ŀÔयकाÓय’ ही कहा जाता रहा है । आचायŎ ने नये नाट्यłपŌ को ‘अÆय łपकािन’ 

या ‘गेय łपकािन’ के वगª म¤ रखा । इससे ²ात होता है िक संÖकृत म¤ गेय łपक या गीितनाट्य िलखने कì परÌपरा 

रही है । काÓय नाटक का अथª ‘ŀÔय-काÓय’ ही होता है । इसम¤ जड़ुा ‘नाटक’ शÊद भी इसी ओर इं िगत कर रहा   

है । 

 ÿाचीनकाल म¤ सभी देशŌ म¤ नाटक पīबĦ होते थे । उनम¤ गीत-संगीत, नÂृय एवं  काÓयÂव का समावेश 

होता था । ÿाचीन úीक नाटक छÆदबĦ और काÓयÂव ÿधान थे । यूरोप म¤ मÅययुग तक ऐसे ही नाटक िलखे और 

खेले जाते रहे । आधिुनककाल म¤ हेनåरक इबसन और जाजª बनाªडª शॉ जैसे नाटककारŌ ने यथाथª जीवन का मुĥा 
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उठाकर नाटक म¤ पī के ÿयोग को अÖवाभािवक बताया । यिद नाटक जीवन कì अनकृुित है तो उसम¤ सब कुछ 

जीवन जैसा ही होना चािहए । नाटक म¤ यथाथªवाद ने आकर पī को खदेड़ िदया । िहÆदी म¤ जयशंकर ÿसाद के 

नाटकŌ म¤ तÂसमÿधान काÓयाÂमक भाषा और गीतŌ कì भरमार है । उसकì ÿितिøयाÖवłप इबसन और बनाªडª 

शॉ के अनकुरण पर लàमीनारायण िम® ने समÖया ÿधान नाटक िलखे । 

 पिĲम म¤ नाटक को लेकर सोच बदली । यह कहा गया िक नाटक को पýकाåरता और फोटोúाफì के 

समक± नहé रखा जा सकता । उसे यथाथªवाद के कटघरे म¤ बÆद करना ठीक नहé । काÓय-नाटक को िफर से 

ÿितķा ÿाĮ हòई । टी.एस. इिलयट जैसे ®ेķ किवयŌ ने काÓय-नाटक िलखे । उनके ‘मडªर इन कैथेűल’ ने इµंल§ड म¤ 

ÿशंसा ÿाĮ कì । अÆय िवधाओ ंके समान नाटक म¤ नयी परÌपरा अपनाई गई । काÓय-नाटक या गीित-नाट्य के 

±ेý म¤ नये-नये ÿयोग िकए जाने लगे । 

 काÓय-नाटक और गीित-नाट्य म¤ कोई अÆतर नहé है । काÓयÂव और ŀÕयÂव का संगम काÓय-नाटक 

कहलाता है । वÖततुः ‘अÆधा यगु’ ने ÿथम बार काÓय और नाटक के गहन आÆतåरक सÌबÆधŌ को उद् घािटत 

करने के साथ-साथ काÓय-नाटक के िवकास के ±ेý म¤ एक ÖवÖथ और नवीन मोड़ उपिÖथत िकया । रंगमंच कì 

समÖत िवशेषताओ,ं काÓयÂव, नाटकÂव, जीवन से सÌबĦता, ÿतीकाÂमकता, कथा-संगठन, पाýŌ के ÓयिĉÂव के 

मािमªक अकंन गीत-संगीत, छÆद कì नवीनता और लय, कथोपकथन कì उिचत संयोजना, कला कì सोĥेÔयता 

आिद सभी मानदÁडŌ पर यह एक सशĉ कृित है । गीित-नाट्य का अथª गीतŌ कì भरमार नहé है । इसम¤ कथागायन 

छÆदबĦ है और पाýŌ के संवाद नयी किवता के समान मुĉ छÆद म¤ ह§, उदाहरणाथª –  

कथा-गायन –  

यह महायुĦ के अिÆतम िदन कì सं Åया 
है   छायी   चारŌ  ओर   उदासी   गहरी 
कौरव के  महलŌ  का  सूना  गिलयारा  
ह§   घूम   रहे   केवल   दो   बूढ़े   ÿहरी 

संवाद – 

 गाÆधारी : जीत गया । 
   मेरा पुý दु यōधन 
   म§ने कहा था 
   वह जीतेगा िनĲय आज । 

 काÓय-लेखन म¤ िजसकì गित नहé ऐसा नाटककार काÓय-नाटक नहé िलख सकता । ‘अÆधा यगु’ म¤ 

काÓय ही नहé, िøया Óयापार और घटनाएँ भी ह§ । िविभÆन मनोभावŌ को Óयĉ करने वाले संवाद ह§ जो अिभनेता 

को अिभनय-कला के ÿदशªन का समिुचत अवसर ÿदान करते ह§ । 
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5.3.3. ‘अÆधा युग’ नाटक म¤ ÿयोगधिमªता 

 नाटक उपÆयास कì तरह नहé िलखा जाता । लेखक कÃय और संवेदना को इस तरह से शÊदबĦ करता है 

िक उसे रंगमंच पर ÿÖतुत िकया जा सके । ÿÖतुत करने कì ÿिविध को नाट्य-िशÐप कहते ह§ । नाट्य-िशÐप के 

अÆतगªत तीन बात¤ आती है – रंगŀिĶ, रंगिनद¥श और रंगिवधान । कोई भी नाटक कागज पर उतरने के पूवª 

नाटककार के मानस पटल पर साकार होता है । इस मानिसक रचना म¤ नाटक के सभी घटक – पाý, घटनाएँ, संवाद 

ÿवेश-ÿÖथान, नेपÃय-Åविन, ÿकाश आिद वतªमान रहते ह§ । नाटककार उस सूýधार कì तरह है जो अपनी 

इ¸छानुसार कठपतुिलयŌ को नचाता है । इस मानिसक िøया को रंगŀिĶ कहते ह§ । अब नाटककार मानस पटल पर 

उपजे इस नाटक को कागज पर उतारता है । रंगŀिĶ से नाटक जैसा साकार हòआ है, ठीक उसी ÿकार वह रंगमंच पर 

भी उतरे इसके िलए वह आलेख या रंगसं िहता म¤ मंचन करने वालŌ के िलए कोĶक म¤ आवÔयक सचूनाएँ दतेा है । 

इन सचूनाओ ंको रंग-िनद¥श कहा जाता है । इन िनद¥शŌ का पालन करना नाटक खलेनेवालŌ के िलए अिनवायª ह ै। 

इनम¤ िनद¥शक, अिभनेता, तकनीिशयन एवं  अÆय रंगकमê आते ह§ । रंगिनद¥श को ही रंगिवधान कहा जाता है । 

 नाट्य-ÿÖतिुत कì शैली नाटककार Ĭारा तय होती है । आलेख म¤ उसका ÖपĶ उÐलेख रहता है । िनद¥शक 

उसके अनुसार नाटक को ÿÖतुत करता है । कुछ िनद¥शक नाटककार के िनद¥शŌ के अनसुार चलते ह§ । कुछ अपनी 

ओर से जोड़ते-घटाते ह§ । कभी-कभी इससे नाटक कì ÿÖतिुत अिधक  ÿभावशाली हो जाती है । 

 नाटक कì सफल मंचीय अवतारणा नाटककार के रंगमंचीय कौशल पर िनभªर करती है । रंगमंचीय 

कौशल को रंगिशÐप कह सकते ह§ । नाटककार कì मह°ा इस बात म¤ होती है िक वह परÌपरागत नाट्यिशÐप से 

हटकर उसम¤ िकतने नये ÿयोग करता है । ऐसे नाटककार ÿयोगधमê नाटककार कहलाते ह§ । वही ÿयोग सफल 

होता है जो नाटक कì िविभÆन अथª छटाओ ंऔर गूढ़ Óयंजनाओ ंको उभारे । नाटककार कì कÐपना से िनÖसतृ 

आÆतåरक नाटक को मंच पर साकार करने म¤ सहयोग देनवेाल ेसभी अवयवŌ को रंगिशÐप म¤ समािवĶ िकया जाता 

है । नाटक के आलेख म¤ बहòत कुछ अमूतª, अŀÔय, अ®Óय होता है । कुशल िनद¥शक रंगिशÐप के माÅयम से 

नाटक के ÿदशªन म¤ उÆह¤ मूतª, ŀÔय एवं  ®Óय बनाता है । 

 ŀÔयकाÓय होने के कारण नाटक का उĥेÔय ‘कहना’ नहé ‘िदखाना’ होता है । वह नाटक दोषपणूª कहा 

जाएगा िजसम¤ िदखायी जानेवाली बात¤ शÊदŌ म¤ विणªत कì जाएँ । रंगिशÐप के कुछ ऐसे ÿयोग ह§, िजनके माÅयम 

से नाटककार ‘अपनी बात’ कहता है । Öवगत, कथागायन, सूýधार आिद ऐसे ही ÿयोग ह§ । भारती ने कथागायन 

के माÅयम से कहने योµय बात¤ कही ह§ । इसी माÅयम से िवशृंखल कथावÖतु और घटनाओ ंको जोड़ा गया है । 

समय-समय पर अपनी िटÈपिणयाँ भी नाटकार इसी माÅयम से करता है । ‘पंख, पिहये और पåĘयाँ’ शीषªक 

अÆतराल म¤ एक ऐसा ही नतून ÿयोग है । वĦृ याचक मंच पर ÿवेश कर Öवगत कथन करता है । अपनी ÿेतशिĉ 

से वह कथा के ÿवाह को रोककर पाýŌ को छाया łप म¤ मंच पर बुलाता है । वे मýं-मुµध से वĦृ याचक के पीछे 

पं िĉबĦ होकर खड़े हो जाते ह§ । वे एक-एक कर आगे आते ह§, आÂमपåरचय देकर िफर अपने Öथान पर खड़े हो 

जाते ह§ । इस कुशल योजना के Ĭारा नाटकार ने वÖतिुवधान के अÆतराल को भरा है । बाद म¤ वĦृ याचक कृÕण के 
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रथ को रोकने का असफल ÿयास करता है । इससे कृÕण के देवÂव एव ंउनकì अलौिकक शिĉ का आभास िदया 

गया है – 

   नहé, उनम¤ सारे समय कì मयाªदा बँध जाती है  
   बाँध नहé सकता हó ँ उनको म§ ! 

 िकसी ŀÔय के भीतर अÆतरŀÔय रखने का ÿयोग भी ‘अÆधा यगु’ म¤ िमलता है, िजसे बाद म¤ आनेवाले 

नाटककारŌ ने भी अपनाया । तीसरे अकं (अĵÂथामा का अधªसÂय) के अÆत म¤ कृतवमाª कृपाचायª िव®ाम कर रहे  

ह§ । अĵÂथामा धनषु िलए पहरा दे रहा है । मंच पर अÆधकार हो जाता है । िसयारŌ का रोदन और पशुओ ंके 

भयानक Öवर सनुाई पड़ते ह§ । कौए और उलकू कì मुखाकृित वाले दो िशशु  नतªक मंच पर आकर युĦ करते ह§ 

और आभास िदया गया है िक उलकू ने कौए को मार डाला है । वह कौए के टूटे पंखŌ को िलए वधोÐलास का 

नÂृय करता है । इस अÆतरŀÔय से अĵÂथामा के अÆतÖतल म¤ पाÁडवŌ से ÿितशोध लेने कì भावना को जगाना है । 

पि±यŌ के युĦ से उसे पाÁडवŌ को नĶ करने कì ÿेरणा िमलती है । अĵÂथामा कृपाचायª से कहता है – 

मातुल ! 
सÂय िमल गया 
बबªर अĵÂथामा को 

 बाद म¤ लàमीनारायण लाल (एक सÂय हåरĲÆþ), शंकर शेष (एक और þोणाचायª) आिद नाटककारŌ ने 

इस ÿकार के ÿयोग िकये । 

 पाý के łप म¤ दो ÿहरी और उनके संवाद कथा-गायन कì तरह ही ±ेपक का काम करते ह§ । एक ओर तो 

ये ÿहरी आम आदमी का ÿतीक ह§ जो जीवन कì एकरसता से ऊबे हòए ह§, दसूरी ओर वे ऐसी भाषा म¤ ऐसी बात¤ 

कहते ह§ जो आम आदमी के Öतर कì नहé ह§ । ययुु Âसु  ÿहरी के हाथ से भाला लेकर आÂमघात कर लेता है । इस पर 

ÿहरी कì िटÈपणी ह–ै 

अľ रह¤गे तो 
उपयोग म¤ आएगेँ ही 
अब तक वे अľ 
दू सरŌ के िलए उठते थे 
अब वे अपने ही िवŁĦ काम आएगेँ । 

 यह आम आदमी का वĉÓय न होकर िकसी िचÆतक और दाशªिनक कì िनःशľीकरण के प± म¤ दी गई 

दलील है । यह िचÆतक लेखक के िसवा और कोई नहé है । अथाªत ्वे नाटककार कì भाषा म¤ नाटककार कì सोच 

को Óयĉ करते रहते ह§ । 
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 ‘कौरव नगरी’ शीषªक वाले पहले अकं म¤ ‘ÿकाश कम होने’ और ‘तेज आधँी कì Åविन’ का िनद¥श है । 

‘अÆधा यगु’ पहले रेिडयो से ‘Åविन-नाट्य’ के łप म¤ ÿसाåरत हòआ था । वहाँ ÿकाश का कम-ºयादा होना नहé 

िदखाया जा सकता, हाँ, आँधी कì Åविन ज़łर सुनाई जा सकती ह§ । ‘अÆधा युग’ मंचीय नाटक है अतएव 

अिभनेताओ ंके िलए सवªथा उपयुĉ रंग-िनद¥श ह§ – 

[चुप होकर वे आर-पार घमूते ह§ । सहसा Öटेज पर ÿकाश धीमा हो जाता है । नेपÃय से आँधी कì सी Åविन आती 

है । एक ÿहरी कान लगाकर सुनता ह,ै दसूरा भŏहŌ पर हाथ रखकर आकाश कì ओर देखता ह ै।] 

 उपयुªĉ रंग-िनद¥श Åविन और ÿकाश के समायोजन से सÌबिÆधत है । ‘कान लगाकर सनुना’ और ‘भŏहŌ 

पर हाथ रखकर आकाश कì ओर देखना’ Öवाभािवक काियक अिभनय के िलए अिभनेताओ ंको दी गई सूचना   

है । धूल भरी आधँी के कारण ³या सयूª िछप गया है ? िज²ासा और आशंका से úÖत ÿहरी िजसे बादल समझ रहे 

थे, वे िगĦ थे, लाखŌ-करोड़Ō िगĦ िजÆहŌने कौरव नगरी का सारा आसमान घेर िलया है । ‘ÿहरी दो’ का संवाद 

अŀÔय िगĦŌ के िबÌब को साकार करता है – 

झु क जाओ 
झु क जाओ 
ढालŌ ने नीचे 
िछप जाओ 
नरभ±ी ह§ 
वे िगĦ भूखे ह§ । 

 ‘ÿकाश तेज होन’े और ‘आँधी कì Åविन कम होन’े के िनद¥श िगĦŌ के आगे बढ़ जाने के सचूक ह§ । 

लेिकन यह घटना अपशकुन के łप म¤ ली जा रही है और ÿहåरयŌ और िवदरु को भय और आशंका से भर दतेी   

है । िवदरु का संवाद अिनिĲत भावी का संकेत दतेा है – 

िमलू ँगा उनसे म§ 
अपशकुन भयानक है 
पता नहé संजय 
³या समाचार लाये आज ? 

 नाटककार मंचीय िøया-Óयापार को िनयिÆýत रखता है । इस हेत ुवह पाýŌ कì गित, आवागमन, संवाद-

योजना, अिभनय-मुþा, िøया-Óयापार आिद का बारीक से बारीक िववरण दतेा है । इसका उदाहरण दसूरे अकं से 

िदया जा सकता है – ‘धीरे-धीरे जाने लगता है’, ‘वĦृ कì ओर बढ़ने लगता है’, ‘दाँत पीसते हòए दौड़ता है’, 

‘अĵÂथामा को पकड़ कर Öटेज पर लाते ह§’, ‘अĵÂथामा को िबठा कर उसका कमरबंद ढीला करते ह§’ इÂयािद । 
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 ‘अÆधा यगु’ म¤ अंक पåरवतªन अथवा ŀÔयाÆतर के िलए कथा-गायन कì पĦित को भारती ने लोकनाट्य 

से úहीत िकया है । ÿहåरयŌ के संवाद और उसकì िनयोजना úीक नाट्य मंच और úीक शैली कì याद िदलाते ह§ । 

पाýŌ कì वेशभषूा के बारे म¤ नाटककार ने कोई सं केत नहé िदया है । िनद¥शक इस सÌबÆध म¤ उिचत िनणªय सकते   

ह§ । कृित के ÿारÌभ म¤ नपेÃय कì उद् घोषणा के ±णŌ म¤ नतªक के Ĭारा िविभÆन ÿकार कì भाव-मुþाओ ंका ÿÖततु 

करना इस बात का ÿमाण है िक भारती ने नाटकìय औÂसु³य कì योजना का भी पयाªĮ Åयान रखा है । ‘अÆधा 

यगु’ म¤ ÿयोगधिमªता िवīमान है । ÿयोग परÌपरा म¤ नवीन कलाÂमक सौÆदयª कì सिृĶ करते ह§ और नतून परÌपरा 

का ®ीगणेश करते ह§ । 

5.3.4. नाट्य-भाषा कì ŀिĶ से ‘अÆधा युग’ का वैिशĶ्य 

 काÓय-नाटक होने के कारण ‘अÆधा युग’ कì भाषा का काÓयाÂमक होना Öवाभािवक है । गī म¤ भी 

काÓयाÂमक भाषा का ÿयोग हो सकता है । जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ को उदाहरण के łप म¤ पेश िकया जा 

सकता है । उनके नाटकŌ के संवाद तÂसमÿधान एवं काÓयाÂमक होने से जनसामाÆय कì समझ के बाहर ह§ । नाटक 

जनसामाÆय के मनोरंजन के िलए भी होता है, इसिलए इसम¤ भाषा को लेकर मÅयम मागª अपनाना ज़łरी है । 

‘अÆधा युग’ इस िनकषª पर खरा उतरता है । 

 नाटक कì भाषा ŀÔयाÂमकता के ल±ण को अपने सामने रखती है । िजन बातŌ को िदखाना नहé ह,ै उÆह¤ 

कम शÊदŌ म¤ कह िदया जाता है । Öवगत कथन, नेपÃय कथन एवं  सू¸य संवाद के ÿावधान का यही ÿयोजन है । 

‘अÆधा यगु’ म¤ कथा-गायन इसी ÿयोजन कì पू ितª हेतु  रखा गया है । पाýŌ के चåरý-िचýण, उनके मनोभावŌ कì 

अिभÓयिĉ हेतु संवाद कì योजना कì जाती है । संवाद भाषा म¤ होते ह§ । नाटक म¤ ऐसी िÖथितयाँ भी आती है, जब 

भाषा काम नहé करती तब अिभनय कì भाषा से काम िलया जाता है । इसे ‘हरकत कì भाषा’ कहते ह§ । इसे 

समझने के िलए हम¤ नाटक से कोई ÿसंग चुनना होगा । दसूरे अकं म¤ वĦृ याचक ‘हर ±ण इितहास बदलने का 

±ण होता है’ वाला संवाद बोलते हòए धीरे-धीरे जाने लगता है । वध को अपना धमª मानने वाला अĵÂथामा वĦृ 

कì ओर बढ़ते हòए कहता है – 

आज नहé बच पाएगा 
वह इन भूखे पंजŌ से 
ठहरो ! ठहरो ! 
ओ झठेू भिवÕय  
वंचक वृĦ ! 

 ऐसा कहते हòए वह ‘दाँत पीसते हòए दौड़ता है । िवंग के िनकट वĦृ को दबोच कर नेपÃय म¤ घसीट ले 

जाता है ।’ ‘नेपÃय म¤ गला घŌटने कì आवाज उभरती है और अĵÂथामा का अĘहास सुनाई देता है ।’ ‘कृपाचायª, 

कृतवमाª हाँफते हòए अĵÂथामा को पकड़ कर Öटेज पर ले जाते ह§ ।’ कृपाचायª कहते ह§ –  
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यह ³या िकया 
अĵÂथामा 
यह ³या िकया? 

 उ°र म¤ अĵÂथामा कहता है – 

पता नहé म§ने ³या िकया, 
मातुल म§ने ³या िकया ! 
³या म§ने कुछ िकया ? 

 उपयुªĉ ÿसंग पर Åयान से िवचार कर¤ तो दो बात¤ सामने आती ह§ । पहली, अĵÂथामा ने वĦृ याचक कì 

नहé, भिवÕय कì हÂया कì है । दसूरी यह िक अवचेतन ने अĵÂथामा के चेतन पर आिधपÂय जमा कर उससे हÂया 

करवायी है । आवेश खÂम होने पर वह समझ ही नहé पाता िक उसने ³या िकया है । इस अवचेतन कमª का 

ÖपĶीकरण अĵÂथामा नाटक के अÆत म¤ ÿभु  कì मÂृयु  के बाद दतेा है – 

मेरा था पाप 
िकया म§ने वध 
िकÆतु हाथ मेरे नहé थे वे 
हदय मेरा नहé था वह 
अÆधा युग पैठ गया था मेरी नस-नस म¤ 
अÆधी ÿितिहंसा बन 

 जो शÊदŌ म¤ नहé है वह हरकत कì भाषा म¤ है िजसे रंग-िनद¥श के łप म¤ कोĶक म¤ लेखक ने रखा है । 

पाýŌ को िबना बोले जो करना है, उसका िनद¥श है । इससे मानिसक तनाव और अनभुिूत कì तीĄता अिभÓयĉ   

होती है । 

 किवता कì भाषा अनभुिूतयŌ कì तीĄता और गहनता को ÿकट करने म¤ समथª होती है । इसिलए काÓय-

नाटक का रचियता मािमªक ÿसंगŌ को समािवĶ करने के िलए ÿयÂनशील रहता है । इससे दशªकŌ का Ńदय उĬेिलत 

होता है । पाý भी ऐसे ÿसंगŌ म¤ आÆतåरक आलोड़न-िवलोड़न को अिभनय एवं  हाव-भावŌ से ÿकट करते ह§ । 

काÓय-नाटक कì भाषा म¤ सरलता, सहज बोधगÌयता, काÓयाÂमकता और नाटकìयता के गुण होने चािहए । 

 मुĉ छÆद काÓय-नाटक के िलए बहòत उपयुĉ है । इसम¤ नाटककार पाýŌ के भावŌ के उतार-चढ़ाव के 

अनłुप पथृक्-पथृक् लयŌ म¤ संवाद रचना कर सकता है । भावाÂमक िÖथितयŌ के अनłुप संवाद कì लय होनी 

चािहए । ‘अÆधा यगु’ के चौथे अंक और ÿथम अंक के कथा-गायन कì लय म¤ अÆतर है, ³यŌिक दोनŌ कì 

भावाÂमक िÖथितयŌ म¤ अÆतर है –  
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वे शंकर थे 
वे रौþ-वेशधारी िवराट 

ÿलयंकर थे 
जो िशिवर-Ĭार पर दीखे 

अĵÂथामा को 

अनिगनत िवष भरे साँप 
भुजाओ ंपर 

बाँधे 
वे रोम-रोम म¤ अगिणत 

महाÿलय 
साधे 

जो िशिवर Ĭार पर दीखे 
अĵÂथामा को 

(– चौथा अकं) 

टुकड़-ेटुकड़े  हो   िबखर   चुकì   मयाªदा 
उसको   दोनŌ   ही   प±Ō   ने    तोड़ा   है 
पाÁडव ने कुछ कम कौरव ने कुछ ºयादा 
यह  रĉपात  अब  कब  समाĮ  होना  है 

(– पहला अंक) 

 चौथे अंक म¤ गाÆधारी, िवदरु और संजय Ĭारा िभÆन मानिसकताओ ंम¤ बोले गए संवादŌ म¤ अलग-अलग 

लयाÂमकता है । ‘अÆधा यगु’ कì भाषा म¤ िबÌब, ÿतीक, अलकंार और लय आिद का िम®ण है । 

 ®ी नेिमचÆþ जैन ‘अÆधा यगु’ कì उपलिÊधयŌ म¤ सबसे महßवपणूª भाषा को मानते ह§ िजसम¤ िबÌब 

ÿधानता और भाव-तीĄता के साथ बोलचाल कì सहजता और ÿवाह है, गित और लय कì िविवधता है । इसके 

कारण भी ‘अÆधा यगु’ एक महßवपणूª अनभुव का साथªक भावाÂमक वĉÓय बन सका है । 

 सहज, सरल, बोधगÌय भाषा का उदाहरण कथा-गायन से ÿÖततु ह§ – 

जो  सेना   रंगिबरंगी   Åवजा   उड़ाते 
रŏदते  हòए  धरती  को,  गगन  कँपाते 
थी गई  युĦ को  अęारह िदन  पहले 
उसका यह łप हो गया आते-आते । 
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ÿहåरयŌ के सं ि±Į संवाद – 

 ÿहरी एक : हमने नहé झेला शोक 

 ÿहरी दो : जाना नहé कोई ददª 

 ÿहरी एक : जैसे हम पहले थे 

 ÿहरी दो : वैसे ही अब भी ह§ । 

 भाषा म¤ िचý-शैली का ÿयोग अनेक ÖथलŌ पर हòआ है जो पयाªĮ सफल है और कथाव°ृ को ÿÖततु करने 

म¤ नाट्यगुण को सबलता ÿदान करता है । यथा – भीम Ĭारा दःुशासन कì छाती से उबलते रĉ को अंजलुी से 

पीना, यु िधिķर के अधªसÂय के कारण अĵÂथामा के भावŌ कì Ăणू हÂया, रोगी या मुद¥ के मुख के गÆदे और बासी 

थकू कì तरह जीिवत अĵÂथामा आिद ÿसंग िचýभाषा के उÆमुĉ ÿयोग िलये दःुख  ह§ । ये िचý कथानक कì मूल 

ÿकृित के अनुसार ही ÿायः उĬेगजनक, बीभÂस या उúतामूलक है । 

आखँŌ के कोटर से दोनŌ सािबत गोले 
क¸चे आमŌ कì गुठली जैसे उछल गए । 

 इस उिĉ म¤ इतना भयावह शÊद-िचý खéचा गया ह ैिक उपमा और łपकाितशयोिĉ का ÿयोग भी िचý 

कì भयावता को कम नहé कर सका । 

 ‘अÆधा यगु’ कì भाषा म¤ कहé-कहé काÓयदोष भी लि±त होते ह§ । ®ीकृÕण के िलए उÆहŌने ‘वह नील 

मेघ-सा तन साँवल’ ÿयोग िकया है, उÆहé के िलए अÆयý  

   पीपल के दो चंचल पातŌ कì छायाए ँ 
   रह-रह कर उनके कंचनमाथे पर िहलती थé 

तथा  

   िदÓय शािÆत छायी थी 
   उनके Öवणª मÖतक पर  

 यहाँ ‘कंचनमाथा’ और ‘ÖवणªमÖतक’ का ÿयोग अनौिचÂय दोष का उदाहरण है, ³यŌिक Ôयामवणª के 

शरीर म¤ माथे का रंग Öवणª या कंचन जैसा नहé हो सकता । इसी ÿकार –  

   िफर चूर-चूर कर िदए  
   ठोकरŌ से उसने ममªÖथल  
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 यहाँ अĵÂथामा Ĭारा धĶृīÌुन का वध करते समय संजय कì उपयुªĉ उिĉ अĴीलÂव दोष युĉ है ।  

   शर, शिĉ, ÿास, नाराच गī सारी ।  
   लो øोिधत हो अĵÂथामा ने मारी  

 अĵÂथामा Ĭारा िशव पर शľ-ÿहार करते समय किव न ेजो शľ-सूची दी है, वह ÿायः पाåरभािषक-सी 

है और आजकल उपयुªĉ शľŌ म¤ से कुछ का ÿयोग न होने से और पाठक के िलए बोधगÌय न होने से अÿतीÂव 

दोष िलये हòए है । 

 िविभÆन ÖथानŌ पर िलगं दोष व वचन दोष व वचन दोष के कारण ¸यतु संÖकृित दोष है । यथा – ‘हलकì 

सी जमी होगी’, म¤ पुिÐलगं ‘हलक’ शÊद का ľी िलगंवत् ÿयोग तथा ‘जाने िकसकì लोथŌ पर जा उतरेगा यह 

नरभ±ी िगĦŌ का भखूा बादल’ म¤ ‘िकसकì’ के Öथान पर ‘िकनकì’ पद अभीĶ होने से वचन दोष है । 

 इसी ÿकार ‘यह सब है अÆधी ÿविृ°यŌ कì पोशाक¤ ’, ‘जो ह§ ÿजाय¤’ और ‘तलवŌ म¤ बाण िवधंते ही’ म¤ 

भी वचन दोष है, ³यŌिक यहाँ øमशः ‘यह’ के Öथान पर ‘ये’, ‘ÿजाय¤’ के Öथान पर ‘ÿजा’ और ‘तलवŌ’ के 

Öथान पर ‘तलव’े का ÿयोग शÊद व अभीĶ ह ै। उसी ÿकार – 

जाकर अÆधŌ से 
सÂय कहने कì 
ममाªÆतक पीड़ा है जो 
उससे तो वध ºयादा सुखमय है । 

 संजय कì इस उिĉ म¤ धतृराÕů व गाÆधारी के िलए ‘अÆधŌ’ शÊद का कटु ितरÖकारयुĉ ÿयोग úाÌयÂव 

दोष से युĉ है । लेिकन ये दोष गुणŌ कì तुलना म¤ नगÁय ह§ । 

5.3.5. ‘अÆधा युग’ नाटक : ÿÖतुतीकरण कì सÌभावनाए ँ

 िहÆदी म¤ रंगमंच का िविधवत ्िवकास न होने के कारण अिधकांश नाटककार अपने एकांकì और नाटक 

रेिडयो के िलए िलखते थे । बाद म¤ उसे रंग-िनद¥शŌ के साथ िकंिचत पåरवितªत łप म¤ ÿकािशत करवाते थे । 

हरेकृÕण ÿेमी, उदयशंकर भĘ, रामकुमार वमाª, उपेÆþनाथ ‘अÔक’ आिद नाटककारŌ के नाम इस सÆदभª म¤ िलए जा 

सकते ह§ । लेिकन धमªवीर भारती का दावा है िक उÆहŌने इस काÓय-नाटक को मूलतः रंगमंच को Åयान म¤ रखकर 

िलखा था । िनबÆध-संúह ‘पÔयÆती’ म¤ उÆहŌने इसके रेिडयो ÿसारण के बारे म¤ िलखा है – “ ‘अÆधा यगु’ कì मूल 

पाÁडुिलिप समÖत मंच-संकेतŌ के साथ ŀÔयकाÓय के łप म¤ िल खी गई थी । आकाशवाणी के उपयĉु वह हो 

सकती है इसका दरू-दू र तक ´याल नहé था । एक िदन जब ®ी सिुमýानÆदन पÆत ने ÿÖतािवत िकया िक इसे वे 

आकाशवाणी पर ÿÖततु करना चाहते ह§ और Öवयं  इसका िनद¥शन कर¤गे तो मुझे आĲयª हòआ । ... िजस िदन 

रेिडयो पर पहली बार ‘अÆधा यगु’ ÿसाåरत हòआ, तमाम लोग रेिडयो खोले बैठे थे और म§ अपनी साइिकल िलये 
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अÆधेरी सड़कŌ पर भटक रहा था । मेरी िहÌमत नहé थी िक म§ उसका ÿसारण सनुूँ । अगर कहé िनताÆत असफल 

हòआ तो ? िजन पाýŌ और ÿसंगŌ और संवादŌ को म§ने ... लेिकन साढ़े µयारह बजे रात को पता चला िक ‘अÆधा 

यगु’ अÿÂयािशत łप से ÿभावोÂपादक िसĦ हòआ । ... दसूरे िदन गोपालदासजी के कमरे म¤ बैठकर पूरा रेकॉड¥ड 

टेप सुना और उस Åविन-नाट्य का अĵÂथामा सारी घणृा को एक नया आयाम दतेा हòआ लगा । अĵÂथामा कì 

आवाज ... अपने सधे, गÌभीर, संयिमत कँपने वाले Öवर के Ĭारा गोपालदास ने अĵÂथामा कì घणृा कì जो 

Óया´या ÿÖतुत कì थी उससे लगा िक अगर अनासĉ युĦ के दाशªिनक कृÕण ह§ तो अनासĉ िव±ोभ का ÿणतेा 

अĵÂथामा है ।”  

 ‘अÆधा युग’ कì कुछ महßवपणूª ÿÖतु ितयाँ िनÌनिलिखत ह§ –  

(i) िदसंबर 1962, िनद¥शक : सÂयदेव दबुे , खलुे आँगन म¤ 

(ii) 1964, िनद¥शक : सÂयदेव दबुे , िथएटर यु िनट, मुंबई 

(iii) 25 िदसंबर 1964, िनद¥शक : सÂयदेव दबेु, ‘अनािमका’, कोलक°ा 

(iv) 1963, िनद¥शक : इāािहम अÐकाजी, फìरोजशाह कोटला के खÁडहर, िदÐली 

(v) 18 मई 1967, तालकटोरा गाडªन 

(vi) 28 अÿैल से 5 मई 1979 (अनेक ÿदशªन), परुाना िकला, िदÐली  

 सÂयदेव दबेु Ĭारा िनद¥िशत एक ÿदशªन के बारे म¤ भारती ने ‘पÔयÆती’ म¤ िलखा है – ‘अÐकाजी के खलुी 

छतवाले मंच पर सÂयदेव दबुे Ĭारा ‘अÆधा यगु’ का िबÐकुल नये ढंग से ÿÖततुीकरण । छत पर अÆधेरा है, दशªक 

सीढ़ीनमुा सीटŌ पर खामोश बैठे ह§ और बहòत हलके आलोक म¤ एक पेड़ के सूखे तने के पास एक काँपता हòआ 

तीखी झकोर वाला ÿबल Öवर – “म§ ³या कłँगा ? हाय म§ ³या कłँगा ? वतªमान को िजसम¤ म§ हóँ और मेरी 

ÿितिहसंा ह§ ?” और अĵÂथामा का यह ममªÖपशê Öवर दशªकŌ को झकझोर जाता है । और एक के बाद एक ÿसंग 

– टूटे हòए धनषु के पास बैठा हòआ अĵÂथामा, वĦृ याचक कì हÂया के ÿयास के बाद उसका कृपाचायª से पूछना, 

“म§ने ³या िकया मातुल ?” नाटक समाĮ होने के बाद भी जैसे अĵÂथामा के संवाद अँधेरे म¤ ÿते कì तरह चीÂकार 

करते छूट जाते ह§ ।” 

 सन् 1963 म¤ इāािहम अÐकाजी Ĭारा फìरोजशाह कोटला के खÁडहर म¤ िकये गए ‘अÆधा यगु’ के 

ÿदशªन पर अपनी ÿितिøया Óयĉ करते हòए दवेेÆþ इÖसर ने िलखा था – “सन् 1963 म¤ िदÐली के िफरोजशाह 

कोटला के खÁडहर और ÿकृित के िमले-जलेु ÿभाव से रिचत रंगमंच पर जब ‘अÆधा यगु’ ÿदिशªत िकया गया तो 

यह आशा ÿबल हो उठी िक शायद िहÆदी म¤ आधिुनक नाटक का सýूपात हो उठा है ।” 

 सÌपणूª नाटक पहले नाटककार के मानस पटल पर उभरता है और िफर कागज पर उतरकर नाट्यालेख 

बनता है । नाटककार के Ĭारा िदये गए रंग-िनद¥शŌ के अनसुार िनद¥शक उसका मंचन करवाता है । ÿितभाशाली 

और कÐपनाशील िनद¥शक नयी यु िĉयŌ और ÿयोगŌ का सहारा लकेर नाटक को एक नयी अथªÓयंजना और 
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अथªव°ा दतेे ह§ । मोहन महिषª ने मॉ रीशस म¤ ‘अÆधा यगु’ के साथ ऐसे ही ÿयोग िकए थे । युĦ के हाहाकार को 

उÆहŌने पाĵªÅविन से उभारा और ÅवÖत कौरव सेना को उÆहŌने धतृराÕů के हाथŌ Ĭारा अिभÓयĉ िकया, तािक 

दशªकŌ को युĦ कì पåरणित का एहसास हो सके । उÆहŌने पाँच अंकŌ को तीन अंकŌ म¤ समेट कर एक ही सेट पर 

उसकì ÿÖतिुत कì । इससे यह िनÕकषª िनकलता है िक ‘अÆधा यगु’ म¤ ÿÖततुीकरण कì अिमत सÌभावनाएँ ह§ । इसे 

लोकनाट्य कì िविभÆन शैिलयŌ म¤ भी ÿÖतुत िकया जा सकता है । 

5.3.6. पाठ-सार 

 ‘अÆधा यगु’ पिĲम का अनकुरण नहé है । वह लेखक कì ÿितभा, िचÆतन और किवÂव शिĉ का 

ÿितफलन है । इस कृित ने काÓय नाटक के िवकास के ±ेý म¤ एक ÖवÖथ एवं  नवीन मोड़ उपिÖथत िकया है । इसम¤ 

छÆदबĦता और मुĉछÆद दोनŌ का ÿयोग िकया गया है । इसम¤ ÿयोगधिमªता के भी दशªन होते ह§ । ŀÔय के अÆदर 

अÆतŀªÔय रखना इसी ÿकार का ÿयोग है । कौरव और उलकू कì मुखाकृित वाले िशशु  नतªकŌ को मंच पर लाकर 

उनके युĦ एवं  कौरव के वध को िदखाकर अĵÂथामा को पाÁडव-िवनाश कì ÿेरणा दी गई है । वध, केवल वध 

उसका धमª बन जाता है । कथागायक और ÿहरी यµुम भी नाट्यिशÐप के महßवपणूª घटक ह§ । उनके Ĭारा लेखक ने 

अपनी सोच और िटÈपिणयाँ दी ह§ । कथा-गायन लोकनाट्य से ली गई यु िĉ ह ै। ‘अÆधा युग’ कì भाषा म¤ 

काÓयाÂमकता, सहजता, सरलता और बोधगÌयता का संगम है । ‘अÆधा यगु’ कì िविभÆन ÿÖतिुतयŌ ने यह िसĦ 

कर िदया है िक इसम¤ मंचन कì अिमत सÌभावनाएँ िनिहत ह§ । इसे लोकनाट्य कì िविभÆन शैिलयŌ म¤ भी ÿÖततु 

िकया जा सकता है । 

5.3.7. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘अÆधा यगु’ का ÿारÌभ महाभारत-युĦ के िकस िदन कì सं Åया से होता है ? 

(क)  पÆþहव¤ 

(ख)  अęारहव¤ 

(ग)  तेरहव¤ 

(घ)  बीसव¤ 

 

2. ‘अÆधा यगु’ के दसूरे अकं म¤ अĵÂथामा िकसकì हÂया करता है ? 

(क)  गाÆधारी 

(ख)  धतृराÕů 

(ग)  वĦृ याचक 

(घ)  þोणाचायª 
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3. भारती ने लोकनाट्य से ³या úहण िकया है ? 

(क)  िवदषूकì 

(ख)  लोकनÂृय 

(ग)  कथागायन 

(घ)  दबुōधता  

 

4. ‘ÿकाश कम होना’ और ‘तेज आधँी कì Åविन’ िकसके सचूक ह§ ? 

(क)  वषाª के आगमन का 

(ख)  तूफान के आगमन का 

(ग)  िगĦŌ के झÁुडŌ के आगमन का 

(घ)  युĦ ÿारÌभ होने का 

 

5. ‘अÆधा यगु’ का ÿथम ÿसारण कहाँ से हòआ था ? 

(क)  बी.बी.सी. से 

(ख)  दरूदशªन से  

(ग)  आकाशवाणी से 

(घ)  रेिडयो सीलोन से 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधा युग’ के कथा-गायन का महßव और उĥेÔय ÖपĶ कìिजए । 

2. ‘हरकत कì भाषा’ का अथª ÖपĶ करते हòए ‘अÆधा युग’ से उसके उदाहरण दीिजए । 

3. काÓय-नाटक के िलए मुĉ छÆद कì उपयोिगता पर ÿकाश डािलए । 

4. दो ÿहåरयŌ के संवादŌ कì समी±ा कìिजए । 

5. ‘अÆधा युग’ के रंग-िनद¥शŌ कì िवशेषताएँ बताइए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. काÓय-नाटक के łप म¤ ‘अÆधा यगु’ कì रचनाÂमक िविशĶता को मूÐयां िकत कìिजए । 

2. “ ‘अÆधा यगु’ के नाट्य-िशÐप म¤ परÌपरा एव ंÿयोग का संगम ह ै।” इस कथन कì समी±ा कìिजए । 

3. ‘अÆधा युग’ कì भािषक िवशेषताओ ंएव ंसंवाद-योजना कì सोदाहरण िववेचना कìिजए । 

4. “ ‘अÆधा यगु’ के िशÐप का लचीलापन ÿÖतुतीकरण म¤ नये-नये ÿयोगŌ के Ĭारा खोलता है ।” इस मत 

कì तकª संगत समी±ा कìिजए । 
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5. रंगŀिĶ, रंगिशÐप और रंगिवधान का आशय ÖपĶ करते हòए ‘अÆधा युग’ के सÆदभª म¤ इनकì भिूमका ÖपĶ  

कìिजए । 

5.3.8. किठन शÊदावली 

    ÿयोगधिमªता : ÿयोग कì ±मता 
    समायोजन : ठीक-ठीक िमलाप 
    लि±त होना : िदखाई पड़ना 
    ÿावधान  : ÓयवÖथा 

5.3.9. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. जैन, नेिमचÆþ, ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय, सं. : भटनागर, मह¤þ, 1969, िदÐली, नवभारती ÿकाशन 

2. भारती, धमªवीर, पÔयÆती, 1969, िदÐली, भारतीय ²ानपीठ ÿकाशन 

3. इÖसर दवेेÆþ, आजकल, जनवरी 1971 

4. जैन, नेिमचÆþ, िहÆदी नाटक एवं  रंगमंच, नयी िदÐली, मैकिमलन ÿकाशन 

5. िसंह, ब¸चन, िहÆदी नाटक, नयी िदÐली, राधाकृÕण ÿकाशन 

6. अंकुर, देवेÆþ राज, दसूरे नाट्यशाľ कì खोज, नयी िदÐली, वाणी ÿकाशन 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
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खÁड – 5 : अÆधा युग 

इकाई – 4 : शीषªक कì साथªकता एवं  ‘अÆधा युग’ का ÿितपाī 

इकाई कì łपरेखा 

5.4.00. उĥेÔय कथन 
5.4.01. ÿÖतावना 
5.4.02. शीषªक के आधार 

5.4.02.1. नायक-नाियका का आधार  
5.4.02.2. घटना के आधार पर  
5.4.02.3. कृित कì मूल संवेदना के आधार पर  
5.4.02.4. चŏकाने वाले Åयानाकषªक शीषªक  
5.4.02.5. िवदेशी कृित से ÿेåरत  
5.4.02.6. ÿतीकाÂमकता के आधार पर 

5.4.03. ‘अÆधा यगु’ के शीषªक का आधार 
5.4.04. ‘अÆधा यगु’ के शीषªक कì साथªकता 
5.4.05. ‘अÆधा यगु’ म¤ सांÖकृितक तßव 
5.4.06. ÿितपाī का आशय 
5.4.07. ‘अÆधा यगु’ का ÿितपाī 
5.4.08. पाठ-सार 
5.4.09. बोध ÿĳ 
5.4.10. किठन शÊदावली 
5.4.11. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.4.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ‘अÆधा यगु’ शीषªक के आधार के बारे म¤ बता सक¤ गे । 

ii. ‘अÆधा यगु’ के शीषªक कì साथªकता पर चचाª कर सक¤ गे । 

iii. ‘अÆधा यगु’ के ÿितपाī कì िववेचना कर सक¤ गे । 

5.4.01. ÿÖतावना 

 भारती का काÓयनाटक ‘अÆधा यगु’ महाभारत युĦ के अĜारहव¤ िदन कì संÅया से लेकर कृÕण के 

महाÿÖथान तक के घटनाचø पर आधाåरत है । महाभारत कì युĦोपराÆत कì पåरिÖथितयाँ एवं  िĬतीय महायुĦो°र 

पåरिÖथितयŌ म¤ बहòत साÌय है । वहाँ मयाªदा और नैितकता को ताक पर रखकर िवजय ÿाĮ करने का लàय िसĦ 
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िकया जाता था । आज कì पåरिÖथितयाँ उससे भी बदतर ह§ । वचªÖव एवं  Öवाथªपू ितª कì इ¸छा से िवकिसत राÕůŌ म¤ 

कभी भी टकराहट पैदा हो सकती है । िव²ान के बल पर संिचत अľ-शą सÌपूणª मानवता को राख कì ढेरी म¤ 

बदल सकते ह§ । इस भीषण िवनाश पर रोनेवाला एक भी ÿाणी जीवित नहé बचेगा । िÖथित महाभारत कì अपे±ा 

अिधक िचÆताजनक है । इसी आधुिनक पåरÿेàय म¤ हमने िमथकìय आ´यान के पुनसृªजन पर िवचार िकया है । 

दसूरी इकाई म¤ चåरý-सृिĶ एव ं पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता को समझा है । काÓय-नाटक म¤ कथावÖतु के ढाँचे म¤ 

अÆतस«घषª एवं  मनोभावŌ कì Óयंजना अिधक महßवपूणª होती है । ततृीय इकाई म¤ नाट्यिशÐप, ÿयोगधिमªता एवं  

नाट्य-भाषा का िविधवत ्मÐूयांकन कर कृित के महßव कì जाँच-पड़ताल कì गई है । इस चौथी इकाई म¤ ‘अÆधा 

यगु’ के शीषªक पर िवचार कर¤गे । हम¤ देखना है िक यह शीषªक कहाँ तक साथªक है । इस शीषªक से केवल गहन 

अÆधकार ही Åविनत होता है िक इसम¤ कहé रोशनी कì िकरण भी िछपी हòई है ? 

 िशशु संसार म¤ पदापªण करन े के पूवª जननी के गभª म¤ िवकिसत होता है । जÆम लनेे के बाद उसका 

नामकरण संÖकार होता है । उसे एक नाम दे िदया जाता है । यह नाम जननी-जनक कì इ¸छा-आकां±ा से उद् भतू 

होता है । इसी नाम से वह िशश ुआजीवन जाना जाता है । यही नाम उसे अÆयŌ से अलग कर उसकì िविशĶता को 

रि±त करता है । सािहिÂयक कृितयŌ के बारे म¤ भी यही ÿिøया लागू होती है । कृितकार के मानस म¤ बीज łप म¤ 

अवतåरत हो कृित øमशः िवकिसत होती है । कथा या िवचार म¤ ढली वह संवेदना जब भाषा के जåरए कागज पर 

उतरती है तो वह सािहिÂयक कृित कहलाती है । कृितकार उसे एक नाम देता है जो उसका शीषªक कहलाता है । 

पÖुतक łप म¤ मु िþत होकर वह पाठकŌ, अÅयेताओ ंएवं  समी±कŌ तक पहòँचती है । जब उसका मÐूयांकन होता है 

तब िकसी माÆय िनकषª के आधार पर उसकì ®ेķता या महßव का िनधाªरण होता है । 

 रचना का शीषªक उसकì पहचान है । शीषªक रखने के कुछ आधार होते ह§ । साथªक शीषªक कैसा होना 

चािहए, यह एक िवचारणीय और गÌभीर ÿĳ है । इस पाठ म¤ हम इÆहé आधारŌ पर ŀिĶपात कर ÿÖततु कृित के 

शीषªक कì साथªकता पर िवचार कर¤गे । हर कृित का अपना ÿितपाī होता है । उसके माÅयम से कृितकार िकसी 

सÂय का सा±ाÂकार कराना चाहता है । हमारा लàय शीषªक के ममª का Öपशª कर उसकì साथªकता को जाँचना-

परखना है । हम कुछ सां Öकृितक तßवŌ कì भी चचाª कर¤गे जो ‘अÆधा यगु’ म¤ िनिहत ह§ और इसे परÌपरा से जोड़ते   

ह§ । 

5.4.02. शीषªक के आधार 

 शीषªक िकसी भी कृित का अिनवायª अवयव है । कोई भी रचना शीषªकिवहीन नहé होती है । उसी से 

उसकì पहचान होती है । उसी के आधार पर रचना और उसकì वÖतु  को याद िकया जाता है । लेखक पहले से 

शीषªक तय करके रचना नहé करता । हाँ, एक धु ँधली-सी झलक उसके िदमाग म¤ हो सकती है । रचना पूणª होने पर 

भी शीषªक रखा जाता है । शीषªक तय करना आसान नहé होता । रचना कì मूल संवेदना या मु´य ÿितपाī से 

उसका सÌबĦ होना आवÔयक है । कुछ लोग पाठक को आकिषªत करने के िलए चŏकाने वाले शीषªक देते ह§, भले 

ही वे साथªक न हŌ । रचना पढ़ने के बाद यिद पाठक को िनराश होना पड़े तो उसे ‘खोदा पहाड़ िनकली चिुहया’ कì 
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कहावत चåरताथª होती दीख पड़ती है । अनभुवी ®ķे लेखक इस ÿकार कì बचकानी हरकत नहé करते । वे जानते 

ह§ िक ÿबुĦ पाठक शीषªक कì साथªकता को परखना चाह¤गे और तभी उसे ®ेķ लेखक, कथािशÐपी या किव के 

łप म¤ माÆयता ÿदान कर¤गे । 

 िहÆदी सािहÂय कì िविभÆन िवधाओ ंकì कृितयŌ के शीषªकŌ पर हम िवचार कर¤ तो हम¤ दीख पड़ेगा िक 

कृित के नामकरण के िविवध आधार ह§ । इन आधारŌ पर हम øमशः अपना Åयान केिÆþत कर¤ग¤ । ये आधार 

िनÌनिलिखत ह§ –  

5.4.02.1. नायक-नाियका का आधार  

 िजन कृितयŌ म¤ नायक या नाियका को केÆþीय चåरý के łप म¤ रखा जाता ह,ै उनके शीषªक उनके नामŌ 

पर आधाåरत होते ह§ । िहÆदी सािहÂय के आिदकाल का चÆदबरदाई-कृत महाकाÓय ‘पÃृवीराज रासो’ शहाब-उद-

दीन मुहÌमद ग़ोरी से लोहा लेने वाले वीर नायक पÃृवीराज चौहान के जीवन कì घटनाओ ंपर आधाåरत है, अतएव 

वही शीषªक का आधार है । ÿमे कì पीर के गायक सूफì किव मिलक मुहÌमद जायसी का महाकाÓय ‘पद् मावत’ 

नाियका केिÆþत है । सÌपणूª सिृĶ को अपने अपवूª सौÆदयª से ÿकािशत करनेवाली पद् मावती परम स°ा का ÿतीक 

है । उसे ÿाĮ करन ेके िलए घर-गहृÖथी छोड़ कर योगी बनकर िसंहलगढ़ के िलए ÿÖथान करनेवाला राजा रÂनसेन 

साधक है । यहाँ शीषªक नाियकाÿधान है । सगुण उपासना के रामभĉ धारा के मधूªÆय किव गोÖवामी तुलसीदास 

का महाकाÓय ‘रामचåरतमानस’ नायक ®ीरामचÆþ पर केिÆþत है । रामचÆþ नर और नारायण दोनŌ भिूमकाएँ 

िनभाते ह§ । अÆय पाý िकसी-न-िकसी łप म¤ राम-भिĉ कì मयाªदा म¤ बँधे हòए ह§ । छायावाद के ÿमुख किव 

जयशंकर ÿसाद कì ‘कामायनी’ आधुिनक िहÆदी किवता कì महßवपूणª उपलिÊध है । यह शीषªक भी नाियका 

कामायनी (®Ħा) के नाम पर है । ®Ħा इस महाकाÓय कì ÿेरक शिĉ है । कामाÅयाÂम का सÆदशे दनेे वाले 

‘िदनकर’ का काÓय-नाटक ‘उवªशी’ भी नाियका-केिÆþत है । जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ – ‘ÖकÆदगुĮ’, ‘चÆþगुĮ’ 

के शीषªक नायक पर आधाåरत ह§ । सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ कì दो कृितयŌ – ‘तुलसीदास’ एवं ‘सरोजÖम ृित’ 

के शीषªक भी नायक एवं  केÆþीय नारी चåरý (किव कì Öवगêय बेटी) पर आधाåरत ह§ । ÿथम खÁडकाÓय है एवं  

िĬतीय शोकनीित । धमªवीर भारती कì दीघª किवता ‘कनिुÿया’ भी नाियकाÿधान ह ै। कृÕण को कन ुएवं  राधा को 

कनिुÿया कहा गया है । 

5.4.02.2. घटना के आधार पर  

 इस ÿकार के शीषªक िकसी घटना के आधार पर िदए जाते ह§ । िनःÖवाथª ÿेम कì अमर कहानी ‘उसने 

कहा था’ का शीषªक इसी ÿकार का है । पिÁडत चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ कì इस कहानी म¤ ÿेमी लहनािसंह अपने 

ÿाण दकेर भी अपनी ÿेिमका सबेूदारनी को िदये गए वचन का पालन करता है । वचन था – “मेरे पित और बेटे कì 

र±ा करना ।” वे सब युĦ-भिूम म¤ ह§ । जयशंकर ÿसाद कì कहानी ‘परुÖकार’ म¤ नाियका राजा Ĭारा परुÖकार का 

ÿÖताव िदये जाने पर अपन ेÿेमी के साथ अपने िलए भी मÂृयुदÁड माँगती है । ÿेमी कì राºयþोही गितिविध कì 
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जानकारी उसी ने राजा को दी थी । ‘एक कÁठ िवषपायी’ काÓय-नाटक (दÕुयÆतकुमार रिचत) का शीषªक िशव Ĭारा 

िवषपान कì घटना कì Öमिृत पर आधाåरत है । वैसे यह िशव का एक नाम भी है । जैनेÆþकुमार का उपÆयास 

‘Âयागपý’ बुआ मणृाल एवं  उनके जैसी िगरी हòई औरतŌ के उĦार हेतु  कुछ भी न कर पानवेाल ेजज ÿमोद का 

अपने पद से Âयागपý देने कì घटना पर आधाåरत है । िनराला कì ‘राम कì शिĉपूजा’ किवता रावण से युĦ म¤ 

िवजय ÿाĮ करने के िलए देवी कì पूजा कì घटना पर आधाåरत है । एक कमल पुÕप गायब हो जाने पर राम अपना 

एक नेý अिपªत करने को तÂपर हो जाते ह§ । फणीĵरनाथ ‘रेण’ु कì कहानी ‘तीसरी कसम उफª  मारे गये गुलफाम’ 

अिशि±त गाड़ीवान ्हीरामन Ĭारा अपनी गाड़ी म¤ भिवÕय म¤ िकसी नाचनेवाली औरत को न बैठाने कì कसम खाने 

कì घटना से सÌबिÆधत है । इसके पहले कì दो कसम¤ दो िविशĶ घटनाओ ंसे सÌबिÆधत ह§ । कहानी म¤ िनÔछल 

ÿेम विणªत है । डॉ॰ रामकुमार वमाª का एकांकì ‘औरंगज़ेब कì आिखरी रात’ म¤ बीमार औरंगज़ेब के जीवन कì 

अिÆतम घिड़ याँ विणªत ह§, जब वह अपने दÕुकमŎ पर पĲा°ाप करता है । मोहन राकेश का सफल नाटक ‘आषाढ़ 

का एक िदन’ कािलदास कì ÿेिमका मिÐलका के उÅवÖत जीवन कì गाथा है । आषाढ़ कì वषाª का एक िदन यहाँ 

महßवपूणª है । मिÐलका ही कािलदास को उºजियनी िभजवाती है । कािलदास को पद-ÿितķा िमली और 

मिÐलका को टूटे सपनŌ कì िकरच¤ । 

5.4.02.3. कृित कì मूल संवेदना के आधार पर  

 कभी-कभी कृित कì मूल संवेदना भी शीषªक का आधार बनती है । जयशंकर ÿसाद का ‘आँसू’ मुĉक 

एवं  खÁडकाÓय दोनŌ है । इसम¤ ÿणय कì िवयोगजÆय वेदना से उÂपÆन संवेदना है –  

जो घनीभूत पीड़ा थी, मÖतक म¤ Öमृित बन छायी । 
दु िदªन म¤  आसूँ बनकर  यह  आज बरसने आयी ॥ 

 धमªवीर भारती के उपÆयास ‘गुनाहŌ का दवेता’ कì मूल संवदेना अशरीरी आदशªवादी ÿमे से सÌबिÆधत  

है । ÿमे कì अÓयावहाåरक रोमां िटक धारणा नायक चÆदन को बं दी बनाए हòए है । उससे स¸चा ÿेम करनेवाली 

सुधा िकसी अÆय कì पÂनी बनकर अपनी िज़ंदगी बरबाद कर लतेी है । चÆदर गनुाहŌ का दवेता बनकर पĲा°ाप 

करता है । वैसे यह शीषªक बहòत आकषªक और रोमां िटक है । ‘मैला आचँल’ फणीĵरनाथ रेण ुका बहòचिचªत 

आंचिलक उपÆयास है । पुÖतक के जैकेट के िपछले भाग म¤ किव सुिमýानÆदन पÆत कì ‘úाÌया’ संúह कì एक 

किवता कì पं िĉयŌ उद् धतृ है – ‘खेतŌ म¤ फैला है Ôयामल, धूल भरा मैला-सा आँचल ।’ वÖततुः रेण ु ने इस 

उपÆयास म¤ गाँवŌ कì जीती-जागती तÖवीर पेश कì है । गाँवŌ कì गरीबी, बीमारी तथा िपछड़ापन उनके आँचल को 

मैला िकये हòए ह§ । शीषªक इसी मूल संवेदना से सÌबĦ है । ÿेमचÆद का ‘गोदान’ उपÆयास ÖवातÆÞय-पवूª काल के 

गाँव कì तÖवीर पशे करता ह ैजब ज़मéदारी ÿथा थी और िकसान मजदरू बनने के िलए बाÅय था । धिनया अपने 

पित कì मृÂयु  के समय मजदरूी से िमले थोड़े से पैसŌ से गोदान करती है । जान जा रही है, लेिकन परÌपरा-पालन 

कì बान नहé छूट रही है । ‘गोदान’ शीषªक के पीछे यही संवेदना है । गजानन माधव मिुĉबोध कì ‘अँधेरे म¤’ 

किवता िवषमता के अधँेरे म¤ किव के आÂमसंघषª का बयान करती है । यहाँ अÆधकार म¤ सÂय कì खोज कì 
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संवेदना ÿधान है । उपेÆþनाथ ‘अÔक’ का उपÆयास ‘िगरती दीवार¤’ मÅयमवगêय मूÐयŌ के ढहन ेकì संवेदना को 

उभारता है जो दीवारŌ के िगरने के िबÌब से Åविनत होता है । ‘धूिमल’ कì ‘पटकथा’ ÖवातÆÞयो°र भारतीय जीवन 

कì िफÐम पेश करने वाली किवता है । िफÐम  कì पटकथा िलखी जाती है । यहाँ सपनŌ का उÐलास और उनकì 

टूटन का दखुद  अहसास विणªत है । 

5.4.02.4. चŏकाने वाले Åयानाकषªक शीषªक  

 कुछ लेखक साथªकता कì िचÆता िकए िबना पाठकŌ को रचना कì ओर खéचने के िलए चŏकानेवाले और 

Åयानाकषªक शीषªक रखते ह§ । ÿयोगवादी नजåरया भी उÆह¤ ऐसा करने के िलए ÿåेरत करता है । इस ÿकार के 

शीषªकŌ के कुछ उदाहरण िनÌनिलिखत ह§ – ‘एक सड़क स°ावन गिलयाँ’ (कमलेĵर), ‘चार िदल चार राह¤’ 

(Ùवाजा अहमद अÊबास), ‘रात, चोर और चाँद’ (बलवÆतिसंह), ‘पचपन खÌभे, लाल दीवार¤’ (उषा िÿयंवदा), 

‘सूरज का सातवाँ घोड़ा’ (धमªवीर भारती) । 

5.4.02.5. िवदेशी कृित से ÿेåरत  

 धमªवीर भारती कì किवता ‘ठÁडा लोहा’ कì पं िĉयाँ ह§ – 

ठÁडा लोहा ! ठÁडा लोहा ! ठÁडा लोहा ! 
मेरी दु खती हòई रगŌ पर ठÁडा लोहा ! 
मेरी ÖवÈन भरी पलकŌ पर 
मेरे गीत-भरे होठŌ पर 
मेरी ददª-भरी आÂमा पर 
... 
एक पतª ठÁडे लोहे कì ! 

 इस किवता के आधार पर ही भारती के ÿथम काÓय-संúह का शीषªक ‘ठÁडा लोहा’ है । सन् 50 के 

आसपास हमारे यहाँ अिÖतÂववाद का बड़ा बोलबाला था और ‘ठÁडा लोहा’ कì भावभिूम भी यही है । ÿिसĦ 

Āांसीसी उपÆयासकार साýª (Jean-Paul Sartre) के ‘आÂमा म¤ लोहा’ (Iron in the Soul) नामक उपÆयास के 

शीषªक एवं  भावभिूम का ÿभाव ‘ठÁडा लोहा’ के शीषªक पर िदखाई देता है । 

5.4.02.6. ÿतीकाÂमकता के आधार पर 

 सािहÂय म¤ ÿतीकाÂमकता का बहòत अिधक महßव है । पाý ही नहé शीषªक भी ÿतीकाÂमक होते ह§ । 

महाÂमा गाँधी के ÿितłप अÆधे सूरदास कì संघषª-गाथा बयान करनेवाले ÿमेचÆद ने इस संसार को ‘रंगभिूम’ 

मानकर अपने उपÆयास को यह शीषªक िदया है । ‘लहरŌ के राजहंस’ (मोहन राकेश) नाटक म¤ नÆद कì आसिĉ 

और अनासिĉ के बीच का मानिसक ĬÆĬ राजहंसŌ के Ĭारा ÿतीिकत िकया गया है । ‘मादा कै³टस’ (नाटक, 
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लàमीनारायण लाल), ‘ताँबे के कìड़े’ (नाटक, भवुनेĵर), ‘शुतुरमगुª’ (नाटक, ²ानदवे अिµनहोýी), ‘काला जल’ 

(उपÆयास, शानी) आिद इसी ÿकार के ÿतीकाÂमक शीषªक ह§ । 

5.4.03. ‘अÆधा युग’ के शीषªक का आधार 

 भारती के इस काÓय-नाटक का शीषªक ‘अÆधा यगु’ एक ओर तो ÿतीकाÂमक है तो दसूरी ओर वह कृित 

कì मूल संवेदना मूÐयहीनता एवं  िवĵÓयापी िनराशा से भी सÌबĦ है । िĬतीय िवĵयुĦ के लोमहषªक पåरणामŌ ने 

राजनीित और सािहÂय के आकाश को अÆधकार से आ¸छािदत कर िदया, िवशेषतः पिĲम के सािहÂयकार को 

िĬतीय महायुĦ ने úस िलया, िजसका ÿतीक वह ‘अÆधा यगु’ बना । ‘अण ु बम पर तीन किवताएँ’ िलखकर 

िāिटश कवियýी और आलोचक एिडत िसटवेल ने इसी अÆधे युग कì ओर िनद¥श िकया है । उÆहŌने िĬतीय 

िवĵयुĦ कì ममाªÆतक वेदना को इस ÿकार Óयĉ िकया – 

अपने Ńदय पर खीलŌ से ठुकì हòई 
जैसे सलीब पर चोर 
म§ लटक रही हó ँ बीचोबीच –  
जीसस के और खाई के 
जहाँ इस संसार का अÆत हो गया है । ... 
... जीिवत अÆधे और þĶा मुद¥  
एक साथ जुड़े पड़े हòए ह§ 
जैसे ÿेमी ...  
और न अब नफरत रही है 
और न ÿेम है ।  
लुĮ हो गया है मनुÕय का Ńदय । 

 िĬतीय महायुĦ कì समािĮ के उपराÆत पिĲम म¤ जो सािहÂय िनिमªत हòआ उसम¤ िवषाद िनराशा, दिुĲÆता 

एवं  बेचैनी कì ÿितÅविन सनुाई पड़ती है । ऊपर उद् धतृ िसटवेल कì किवता उसका एक उदाहरण है । पिĲम को 

हर तरफ अÆधकार, िनराशा, अिनĲय और िदµĂम िदखाई द ेरहा था । सािहÂय के साथ ही साथ राजनीित म¤ भी 

अÆधेपन कì माया ÓयाĮ थी । काÓय-नाटक के ÿारÌभ म¤ कथागायन के माÅयम से अÆधे यगु कì ÿतीकाÂमकता को 

Óयĉ िकया गया है – 

युĦोपराÆत, 
यह अÆधा युग अवतåरत हòआ 
िजसम¤ िÖथितया,ँ मनोविृ°याँ, आÂमाए ँसब िवकृत ह§ 
है एक बहòत पतली डोरी मयाªदा कì 
पर वह भी उलझी है दोनŌ ही प±Ō म¤ 
िसफª  कृÕण म¤ साहस है सुलझाने का 
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वह है भिवÕय का र±क, वह है अनासĉ 
पर शेष अिधकतर ह§ अÆधे 
पथĂĶ, आÂमहारा, िवगिलत 
अपने अÆतर कì अÆध गुफाओ ंके वासी 
यह कथा उÆहé अÆधŌ कì है ... 

 ‘अÆधा यगु’ कì कथा भी ÿतीकाÂमक है । वह ÿÂयेक महासमर के उपराÆत िकसी भी युĦ-संÖकृित, 

अमानवीय िवघिटत मूÐयŌ िवकलांग, कुिÁठत और जीणª शीणª, ±त-िव±त घायल तन-मन कì कथा कì 

ÿतीकाÂमक अिभÓयिĉ है । 

 हमारे देश म¤ ÖवातÆÞय-युĦ एक महासमर था लेिकन उसका अÆत िकतना दाŁण हòआ । िहÆद-ूमु िÖलम 

एकता खिÁडत हòई, मयाªदा कì डोरी को सुलझाने का ÿयास करने वाले महाÂमा गाँधी कì एक न चली । मोहÌमद 

अली िजÆनाह कì िजद के कारण दशे का िवभाजन हòआ और असं´य िनदōष लोगŌ को अपने ÿाण गँवाने पड़े । 

जन-कÐयाण के सारे सपने धूल धसूåरत हो गए और स°ा लोलपुता ऊपर उभर आई । Öवाधीनता आÆदोलन के 

महानायक कì हÂया कर दी गई । कोई संकìणª और िवकृत मानिसकता वाला Óयिĉ ‘जरा’ बन गया । भारतीय 

राजनीित म¤ øमशः मयाªदा और मूÐयŌ का लोप हो गया है । अÆधÂव एक मानिसकता है जो सÂय, Æयाय और 

मयाªदा के िवपरीत आचरण करन ेको ही आदशª मानती है । इसी मानिसकता कì ÿतीकाÂमक अिभÓयिĉ ÿÖतुत 

काÓय-नाटक के शीषªक म¤ है । 

5.4.04. ‘अÆधा युग’ के शीषªक कì साथªकता 

 ‘अÆधा यगु’ युĦोपराÆत कì िदशाहीन, मूÐयहीन, मरणोÆमुख संÖकृित का काÓय-नाटक है । यहाँ ÿकाश 

कì िकरण ढूँढ़ना दरुाशा माý है । अÆधŌ के माÅयम से िजस ºयोित कì कथा कहने का दावा लेखक करता है, 

उसके कहé भी दशªन नहé होते । ‘अÆधा यगु’ कì िवषयवÖतु उसके शीषªक को साथªकता ÿदान करती है । नाटक 

के ÿमुख पाý अĵÂथामा और गाÆधारी िवघटन से ýिसत, िनराशा से कुिÁठत, अÆतस«घषŎ कì दावािµन से úिसत 

एवं  मयाªदाहीन जीवन-धाराओ ंके ÿितłप बनकर इस काÓय-नाटक के पķृŌ पर अिंकत हòए ह§ । इस गीितनाट्य म¤ 

एक भी सशĉ पाý ऐसा नहé है जो भावाÂमक जीवन-ŀिĶ को उÆमुĉ सशĉता ÿदान कर आलोक-ÖतÌभ खड़ा 

कर सके । िवदरु और संजय तो केवल दशªक कì भू िमका अदा करते ह§ । ययुु Âसु  Æयाय का प± लेकर भी अÆत म¤ 

पĲा°ाप करता िदखाई देता है । अपनŌ और परायŌ म¤ भेद न करनेवाला दोनŌ प±Ō से उपे±ा और अपमान ही पाता 

है और अÆततः दःुख  और िनराशा म¤ डूबकर आÂमघात कर लेता है । धमªराज यु िधिķर भी असÂय का साथ दतेे   

ह§ । महाÿभ ुकहे जानेवाले कृÕण भी मयाªदा-अमयाªदा के भवँर म¤ फँसे हòए अपनी ÿभतुा का दłुपयोग करते ह§ । 

 ‘अÆधा यगु’ का केÆþीय पाý अĵÂथामा है । उसके िपता þोणाचायª का छल-कपट से वध िकया गया, 

िजसके िलए वह कृÕण और धमªराज कहे जानेवाले यु िधिķर को दोषी मानता है । øोध और ÿितशोध कì भावना 

उसे अÆधा बना देती है । िहंसा और वध के भाव उसे पागल कर देते ह§ । इसी मनोदशा म¤ वह वĦृ याचक कì गला 
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दबाकर हÂया कर दतेा है । होश म¤ आने पर वह अपने पापकमª कì Óया´या करते हòए जो कहता है, उसम¤ ‘अÆधा 

यगु’ एक Óयापक ÿतीकाÂमक अथª म¤ ÿयĉु हòआ है – 

िकया म§ने वध 
िकÆतु हाथ मेरे नहé थे वे 
हदय मेरा नहé था वह 
अÆधा युग पैठ गया था मेरी नस-नस म¤ 
अÆधी ÿितिहंसा बन 

 ‘अÆधा यगु’ काÓय-नाटक कì मूल संवेदना, उसकì वÖत,ु उसकì ÿतीकाÂमकता सभी पर गÌभीरतापूवªक 

िवचार कर¤ तो यह िसĦ हो जाता है िक इस काÓय-नाटक का शीषªक सवªथा उपयुĉ एव ंसाथªक है । इसम¤ यगु का 

यथाथª अिभÓयĉ है, लेिकन इस यथाथª को िशव और सुÆदर कैसे बनाया जा सकता है, इसका कोई संकेत नहé है । 

यिद ऐसा होता तो इसका शीषªक पåरवितªत करना पड़ता । 

5.4.05. ‘अÆधा युग’ म¤ सांÖकृितक तßव 

 आधुिनकता परÌपरा का सÌपणूª िनषेध नहé है । वह परÌपरा म¤ नया मोड़ लाती है, जैसे पेड़ म¤ एक नयी 

शाखा फूटे । इस ÿकार आधुिनकता एक नयी परÌपरा का सूýपात करती है । मानव-जीवन एव ंमानव-ÿकृित का 

यही विैशĶ्य है । भारती के ‘अÆधा युग’ म¤ आधुिनकबोध है, आधुिनक सं वेदना है । नाट्य-िशÐप म¤ नये ÿयोग ह§ 

लेिकन परÌपरा से पणूª िव¸छेद नहé है । हम यहाँ इसम¤ िनिहत कुछ सांÖकृितक तßवŌ कì चचाª कर¤गे जो परÌपरा से 

जड़ुाव का बोध कराते ह§ । 

 महाकाÓय और नाटक का ÿारÌभ ईश-वÆदना से होता रहा है । लोकनाट्यŌ म¤ भी यह परÌपरा अपनायी 

जाती है । लोकनाट्य-शैली म¤ िलिखत मराठी नाटक ‘घासीराम कोतवाल’ (लेखक – िवजय त¤दलुकर ) म¤ भी 

गणेश वÆदना है – ‘®ी गणेश नतªन करी ... ।’ गोÖवामी तुलसीदास ने अपने महाकाÓय ‘रामचåरतमानस’ का 

ÿारÌभ गणेश, िवÕण,ु िशव, गुŁ आिद कì वÆदना से िकया है । जयशंकर ÿसाद ने महाकाÓय ‘कामायनी’ म¤ इस 

परÌपरा को तोड़ा है और सीधे ÿारÌभ कर िदया है –  

िहमिगåर के उ°ुगं िशखर पर, बैठ िशला कì शीतल छाँह; 
एक पुŁष,   भीगे नयनŌ से,   देख रहा था   ÿलय ÿवाह ! 

 ÿसाद ‘कामायनी’ म¤ शैव ÿÂयिभ²ा दशªन का आधार लेते ह§ इसिलए कुछ टीकाकारŌ ने इन ÿारिÌभक 

पं िĉयŌ म¤ ‘िहमिगåर’ के आने से िशव-Öतुित कì Óयंजना माना है । आगे कì पिंĉयाँ सवªý ÓयाĮ परमस°ा का 

बोध कराती ह§ –  
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नीचे जल था, ऊपर िहम था, एक तरल था, एक सघन; 
एक तßव कì ही ÿधानता  –  कहो उसे  जड़ या चेतन । 

 ‘अÆधा यगु’ म¤ शंख-Åविन के साथ ÿारÌभ म¤ मंगलाचरण सुनाई दतेा है – 

नारायणम नमÖकृÂयं नरÌचैव नरो°मम । 
देवé सरÖवतé Óयास ंतवो जयमुदीयरेत ्। 

 इसके बाद िवÕणपुुराण से Ĵोक उद ्धतृ कर नाटक म¤ विणªत युग का पåरचय िदया गया । पहले Ĵोक है 

िफर मुĉ छÆद म¤ उसका अथª िदया गया है – 

   ‘ततĲानुिदनमÐपाÐप Ćास 
   Óयव¸छेददाĦमाªथªयोजªगतÖसं±यो भिवÕयित ।’ 
   उस भिवÕय म¤ 
   धमª-अथª ĆासोÆमुख हŌगे 
   ±य होगा धीरे-धीरे सारी धरती का । 
   ‘ततĲाथª एवािभजन हेतु ।’ 
   स°ा होगी उनकì । 
   िजनकì पूजँी होगी । 
   ‘कपटवेष धारणमेव महßव हेतु ।’ 
   िजनके नकली चेहरे हŌगे 
   केवल उÆह¤ महßव िमलेगा । 
   ‘एवम ्चाित लुÊधक राजा 
   सहाÔशैलानामÆतरþोणीः ÿजा सं ि®यÕयविÆत ।’ 
   राजशिĉयाँ लोलुप हŌगी, 
   जनता उनसे पीिड़त होकर 
   गहन गुफाओ ंम¤ िछप-िछप कर िदन काटेगी । 

 दशªक इन पं िĉयŌ को सनुकर िवचार करने लगेगा िक अरे यह नाटक तो परÌपरा से जड़ुा है – उसके मन म¤ 

उÂसुकता जाग जाती है और वह साँस रोके दखेने को तैयार हो जाता है िक आगे ³या होनेवाला है । 

 चौथे अंक म¤ अĵÂथामा को पाÁडव-िशिवर के Ĭार पर भगवान ्िशव िदखाई देते ह§ । िशव के चुनौती देने 

पर अĵÂथामा ने िविभÆन शľŌ से उन पर आøमण िकया । िशव अिवचिलत रहे । अÆततः अĵÂथामा िशव कì 

वÆदना करने लगा । वह ‘िशवताÁडव ąोý’ का पाठ करने लगा । ąोý कì ÿारिÌभक पं िĉयाँ ही गायी जाती ह§ । 

नाटक म¤ इससे अिधक के िलए अवकाश भी नहé ह ै–  
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जटा कटाह सÌĂमिÆनिलÌप िनझªरी समा 
िवलोल वीिच वÐलरी िवराजमान मूधªिन 

धगĦगĦगºजवललाट     पĘ     पावके 
िकशोर  चÆþ शेखरे  रित  ÿित±ण मम । 

 ÿसÆन होकर िशवजी ने अĵÂथामा को िवजयी होने का वरदान िदया । ‘िशवताÁडव’ शैवोपासकŌ के 

िलए परम पºूय Öतोý है िजसे एक िवशेष ढंग से गाया जाता है । इसका गायन नाटक म¤ सां Öकृितक चेतना कì 

लहर पैदा करता है । 

 ‘ÿभ ुकì मÂृयु’ वाले ‘समापन अकं’ म¤ नाटककार ने ÿभ ुकì एक मािमªक वÆदना रखी है । ‘ÿभ ुके कŁण 

रहÖय-मरण’ का वणªन करने के पवूª परÌपåरत łप म¤ शÊदशिĉ ÿदान हतेु  उनसे ÿाथªना कर रहा है – 

तुम जो हो शÊद-āĺ, अथŎ के परम अथª 
िजसका आ®य पाकर वाणी होती ना Óयथª 
है तुÌह¤ नमन, है उÆह¤ नमन 
करते आये ह§ जो िनमªन मन 
सिदयŌ से लीला का गायन 
हåर के रहÖयमय जीवन कì; 
है जरा अलग वह छोटी-सी 
मेरी आÖथा कì पगडंडी 
दो मुझे शÊद, दो रसानुभव, दो अलंकरण 
म§ िचिýत कłँ तुÌहारा कŁण रहÖय-मरण 

 परÌपåरत काÓय के रचियता ईश एवं  सरÖवती से रचना कì िनिवª¶नपणूªता एवं  सफलता हेतु  ÿाथªना करते 

आये ह§ । भारती ने उसी परÌपरा का पालन िकया है । 

 गीता म¤ विणªत कृÕण के Óयापक łप को भारती ने ‘अÆधा यगु’ म¤ बनाये रखा है । कृÕण का िनÌनिलिखत 

कथन इसका ÿमाण है – 

   अĜारह िदनŌ के इस भीषण संúाम म¤ 
   कोई नहé केवल म§ ही मरा हó  ँकरोड़Ō बार 
   िजतनी बार जो भी सैिनक भूिमशायी हòआ 
   कोई नहé था 
   वह म§ ही था 

िगरता था घायल होकर जो रणभूिम म¤ । 

 इसी कथन म¤ गीता कì ‘योग±ेमं वहाÌयहम’् वाली बात भी आ गई है – 
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   म§ने अजुªन से कहा –  
   सारे तुÌहारे कमŎ का पाप-पुÁय, योग±ेम 
   म§ वहन कłँगा अपने कÆधŌ पर  

 ÿहरी-यु µम के वाताªलाप म¤ भी गीता वाली उिĉ को दहुराया गया है – 

 ÿहरी एक : िजनको ये सबके सब 
   अपना ÿभु कहते ह§ 

 ÿहरी दो : जो अपने कÆधŌ पर 
   खेनेवाले थे 
   इनका सब योग±ेम 

 गीता म¤ आÂमा कì अमरता वाली बात कही गई है । इसे भी कृÕण के मुँह से कहलाया गया है – 

 वĦृ :  बोले अवसन के ±णŌ म¤ ÿभु 
“मरण नहé है ओ Óयाध ! 
माý łपाÆतरण है यह 
सबका दाियÂव िनभा िलया म§ने अपने ऊपर 
अपना दाियÂव सŏप जाता हó ँ म§ सबको 
अब तक मानव भिवÕय को म§ िजलाता था 
लेिकन इस अÆधे युग म¤ मेरा एक अंश 
िनिÕøय रहेगा, आÂमघाती रहेगा 
और िवगिलत रहेगा 
संजय, युयुÂसु, अĵÂथामा कì भाँित 
³यŌिक इनका दाियÂव िलया है म§ने !” 

 इस ÿकार मंगलाचरण, िवÕणपुरुाण एवं  ®ीमद् भगवद् गीता ‘अÆधा यगु’ म¤ पķृभिूम म¤ उपिÖथत रह 

सां Öकृितक तßवŌ से जु ड़े रहने कì भारती कì तीĄ इ¸छा का ÿमाण है । 

5.4.06. ÿितपाī का आशय 

 िकसी-िकसी सािहिÂयक कृित पर कभी-कभी देश या समाज का एक वगªिवशेष अपनी भावनाओ ंको ठेस 

पहòँचाने का आरोप लगाकर उसे ÿितबिÆधत करने का आÆदोलन छेड़ देता है और शासन को काननू-ÓयवÖथा को 

बनाये रखने के िलए उस कृित को ÿितबिÆधत करना पड़ता है । उसके ÿकाशन, िवøय और पठन-पाठन पर भी 

ÿितबÆध लगा िदया जाता है । दसूरी ओर कुछ ऐसी कृितयाँ भी होती ह§, िजÆह¤ सराहा जाता ह,ै सािहÂय अकादमेी 

एवं  ²ानपीठ परुÖकार से नवाजा जाता है । पÖुतक म¤ ऐसी कौन सी चीज होती है जो परÖपर िवरोधी ÿितिøयाओ ं

को जÆम दतेी है । लेखक या रचनाकार मानवीय भावनाओ ंम¤ गहरी पैठ रखनवेाला बेहद संवदनेशील ÿाणी होता 
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है । समाज जीवन का सàूम अवलोकन कर वह कथा, काÓय, नाटक आिद कì िवधाओ ंके माÅयम से उसका 

यथा थª िचýण ÿÖततु कर उसकì समÖयाओ ंका कोई हल सुझाता है, अपनी सोच Óयĉ करता ह,ै अपना ŀिĶकोण 

Óयĉ करता है । इसे उसका जीवन-दशªन भी कहा जा सकता है । िवĵ म¤ अब तक कई दाशªिनक और िवचारक हो 

चुके ह§ । गौतम बुĦ, ईसा मसीह, गाँधी के अितåरĉ पिĲम के कालª मा³सª, िसµमंड Āायड, डािवªन, साýª आिद 

भी अपनी िवचारधारा के कारण ÿ´यात ह§ । िविभÆन सािहÂयकारŌ ने इनसे ÿेरणा ली है और उनकì कृितयŌ म¤ उन 

िचÆतन-धाराओ ंका ÿभाव है । ÿगितवाद मा³सªवाद से पåरचािलत था । ÿगितवादी लेखक पूँजी पर आधाåरत 

िवषमतावादी समाज ÓयवÖथा कì शवपरी±ा करते हòए øािÆत Ĭारा ÓयवÖथा बदलने का सुझाव देता है । िजन देशŌ 

म¤ ऐसी øािÆतयाँ हòई ं, वहाँ कì ÓयवÖथाओ ंम¤ समानता Öथािपत करने के नाम पर तानाशाही कायम हòई और 

Óयिĉ-ÖवातÆÞय और अिभÓयिĉ कì ÖवतÆýता पर ÿितबÆध लगा िदए गए । इसकì ÿितिøयाÖवłप Óयिĉ-

ÖवातÆÞय को महßव देते हòए सािहÂयकार िवचारŌ कì जकड़बंदी से मुĉ हो अपनी बात कहने म¤ िवĵास करने   

लगे । इस पåरवितªत ŀिĶकोण से ÿेåरत सािहÂय को ‘नया’ कहा जाने लगा और हर िवधा को ‘नया’ िवशेषण जोड़ा 

जाने लगा । अिÖतÂववाद (िवशेषतः साýª ÿितपािदत) इसी ÿितिøया कì उपज ह ै । सन ् 50 के आस-पास 

िलखनेवाले िहÆदी के गैर-ÿगितवादी सािहÂयकारŌ पर इसका Óयापक ÿभाव पड़ा । शीŅ ही वे इस ÿभाव से मुĉ 

होकर अपना िनजी िचÆतन Óयĉ करने लगे । सं ±ेप म¤ कहना चाह¤ तो ‘ÿितपाī’ वह ŀिĶकोण, सोच या िचÆतन है 

जो िकसी महßवपणूª समÖया पर लेखक Óयĉ करता है । यह ŀिĶकोण उस तरह से Óयĉ नहé होता िजस तरह से 

²ान के सािहÂय म¤ Óयĉ होता है । 

 लिलत सािहÂय या शिĉ के सािहÂय म¤ अिभÓयिĉ कì िविध अलग होती है । वह सोच िकसी पाý या 

पाýŌ के माÅयम से Óयĉ  होती है अथवा सÌपणूª रचना म¤ रची-बसी रहती है । सािहÂय के ÿबुĦ पाठक को उसे 

समझने म¤ कोई परेशानी नहé होती । कथावÖत ु का ąोत कुछ भी हो सकता है – महाभारत, रामायण, उपिनषद,्  

परुाण कहé से भी कथानक िलया जा सकता है, लेिकन उसे समकालीन जीवन से जोड़ना होगा । वतªमान मानव 

सËयता िव²ान से समिÆवत होकर भी संकटŌ कì छाया म¤ साँस ले रही है । आधुिनक जीवन के ÿĳŌ के उ°र 

शंकराचायª, वÐलभाचायª, रामानजुाचायª के दशªन म¤ नहé खोजे जा सकते । डािवªन, मा³सª, Āायड और साýª कì 

िचÆतन-धाराएँ भी आज अपयाªĮ िसĦ हो रही ह§ । आधिुनक सािहÂयकार के सम± बहòत बड़ी चनुौती है । इस 

चुनौती से जझेू िबना वह महßवपणूª सािहÂय कì रचना नहé कर सकता । 

5.4.07. ‘अÆधा युग’ का ÿितपाī 

 िमथकìय आ´यान का पुनसृªजन करनेवाले भारती ने ³या ‘अÆधा युग’ म¤ युĦजिनत िवनाश-लीला एवं  

मानव मूÐयŌ के Åवंस से िवĵ को बचाने का कोई मागª सुझाया है ? इस कृित को पढ़कर समाĮ करने के बाद यह 

य±ÿĳ हर ÿबुĦ पाठक के सम± उपिÖथत होता है । ÿितपाī पर िवचार करते समय हम¤ इस ÿĳ का उ°र 

खोजना होगा । 

 यही ÿĳ ययुु Âसु  ने उठाया है – 
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होती होगी विधकŌ कì मुिĉ  
ÿभु के मरण से 
िकÆतु र±ा कैसे होगी अÆधे युग म¤ 
मानव-भिवÕय कì 
ÿभु के इस कायर मरण के बाद ? 

 नाटककार ने ‘Öथापना’ के अÆतगªत इस बात का दावा िकया है िक ‘अÆधा यगु’ म¤ ‘यह कथा ºयोित कì 

है, अÆधŌ के माÅयम से ।’ िकÆत ुकृितकार का यह दावा सारपणूª नहé लगता । सुÿिसĦ नाट्य-समी±क नेिमचÆþ 

जैन इस कृित कì भाववÖत ु म¤ अÆतिवªरोध दखेते ह§ । नाटक समाĮ करने के उपराÆत हम सोचने लगते ह§ िक कहाँ है 

वह ºयोित कì कथा िजसका वादा नाटककार ने ÿारÌभ म¤ िकया था । पू रे नाटक म¤ गहरी िनराशा, िववशता, 

मयाªदाहीनता और अनैितकता का गहरा अÆधकार है । अÆत म¤ वĦृ याचक एवं  कथागायक के Ĭारा जो आशावाद 

ÿकट िकया गया है, वह आरोिपत लगता है – 

पर  एक तßव है  बीज łप  िÖथत मन म¤ 
साहस म¤,  ÖवतÆýता म¤,  नूतन  सजªन म¤ 
वह है,   िनरपे±  उतरता है  पर जीवन म¤ 
दाियÂव युĉ, मयाªिदत, मुĉ आचरण म¤ 

 यह समाधान बहòत ही वैयिĉक और फुसफुसा ह ै। युĦ हरदम धतृराÕů और दयुाªधन शŁु करते ह§ , िजनके 

हाथŌ म¤ स°ा होती है । बिुĦजीवी, सािहÂयकार और आदमी बेबस दशªक होते ह§, ठीक उन ÿहåरयŌ कì तरह जो 

सदैव एक से रहते ह§ – 

जैसे हम पहले थे 
वैसे ही अब भी ह§ । 

 कृÕण के माÅयम से कृितकार ºयोित कì िजस कथा को ÿकािशत करना चाहता ह,ै वह सÌपणूª गीितकाÓय 

का अिनवायª अगं नहé बन पाई, इसिलए वह मूÐय-मयाªदा के रोमां िटक पवूाªúह के धुँधलके म¤ दबी हòई है । सÌपणूª 

कृित म¤ लेखक का ŀिĶकोण साफ तौर पर Óयं िजत नहé हो पाता िक इन ÓयिĉयŌ म¤ कौन से मूÐयŌ का ितरोभाव 

हòआ, िजससे वे पथĂĶ हòए एव ंवह कौन सी मयाªदा है, िजस पर आचरण न करने से महाभारत कì िवनाशक युĦ-

लीला घिटत हòई, िजसम¤ असं´य वीर मारे गए । रचना म¤ आिद से अÆत तक कई बार ‘मयाªदा’ शÊद आया ह,ै 

लेिकन कहé भी नाटककार ने न उसका आशय ÖपĶ िकया है और न उससे जड़ेु जीवन-दशªन को ÿितपािदत करने 

का कĶ उठाया । पĪावत, रामचåरतमानस, साकेत, कामायनी आिद म¤ िजस ÿकार ÿितपाī बहòत ÖपĶ łप म¤ 

Óयंिजत है, वैसा ‘अÆधा यगु’ म¤ नहé है और यही इसका सबसे बड़ा अभाव है । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी नाटक एवं रंगमचं         MAHD – 08         Page 296 of 298 
 

5.4.08. पाठ-सार 

 रचना के शीषªक कई आधारŌ पर रख े जाते ह§ । आधार जो भी हो उसे कथावÖतु  एव ं मूल संवेदना से 

सÌपĉृ होना चािहए । ‘अÆधा यगु’ का शीषªक ÿतीकाÂमक है । वह युĦो°र िवनाश मूÐयहीनता एवं  मानिसक 

िवकृितयŌ कì Óयंजना करने म¤ पूणªतः समथª है । िĬतीय महायुĦ के उपराÆत पिĲमी जीवन और सािहÂय म¤ िनराशा 

और हताशा कì जो भावना पैदा हòई उसकì अिभÓयिĉ ‘अÆधा यगु’ म¤ है । इसके अितåरĉ वह ÖवातÆÞयो°र 

भारत के राजनैितक पåरŀÔय पर भी रोशनी जलता है । दशे का िवभाजन, भीषण रĉपात, गाँधी कì हÂया आिद 

घटनाएँ भारतीय जीवन कì ýासदी को उजागर करती है । भारती कì कृित इस ओर भी इिंगत करती ह ै । जहाँ तक 

यथाथª के िचýण कì बात है, नाटककार पणूªतः सफल रहा है, लेिकन उसका ÿितपाī रचना म¤ से िनÖसतृ नहé 

होता, ऊपर से लादा हòआ ह ै । ‘मूÐय’ एवं  ‘मयाªदा’ के ÿित लेखक का रोमां िटक पवूाªúह ºयोित कì कथा को 

कुहासे म¤ लपेट देता है और ‘अÆधा यगु’ केवल अÆधŌ कì कथा बन कर रह गया है । 

5.4.09. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘अÆधा यगु पठै गया था मेरी नस नस म¤’ िकसका कथन है ? 

(क)  गाÆधारी 

(ख)  युिधिķर 

(ग)  अĵÂथामा 

(घ)  दयुōधन  

 

2. नाटक के ÿारÌभ म¤ िकस परुाण के Ĵोक उद् धतृ ह§ ? 

(क)  āĺववैतª परुाण 

(ख)  िशवपुराण 

(ग)  िवÕणपुुराण 

(घ)  नारदपुराण 

 

3. अĵÂथामा िशव कì वÆदना म¤ कौन से Öतोý का पाठ करता है ? 

(क)  िशवमिहÌन 

(ख)  िशवताÁडव 

(ग)  िशवचालीसा 

(घ)  शंकराचायª रिचत Öतोý 
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4. कृÕण के महाÿÖथान को ‘कायर मरण’ कौन कहता है ? 

(क)  अĵÂथामा 

(ख)  Óयाध 

(ग)  गाÆधारी 

(घ)  ययुुÂसु 

 

5. ‘अÆधा यगु’ के पाँचवे अंक का शीषªक ³या है ? 

(क)  कौरव नगरी 

(ख)  ÿभ ुकì मÂृयु  

(ग)  िवजय : एक øिमक आÂमहÂया 

(घ)  गाÆधारी का शाप 

लघु उ°रीय ÿĳ   

1. रचना के शीषªक िकन आधारŌ पर रख ेजाते ह§ ? िववेचना कìिजए । 

2. ‘अÆधा यगु’ के Öथान पर और कौन सा शीषªक उपयुĉ होता ? तकª संगत उ°र दीिजए । 

3. अÆधŌ के माÅयम से ºयोित कì कथा दनेे म¤ लेखक कहाँ तक सफल हòआ है ? िववेचना कìिजए । 

4. ‘अÆधा यगु’ म¤ िनिहत सËयता-संकट कì िववचेना कìिजए । 

5. “ ‘अÆधा यगु’ का शीषªक आधुिनक भावबोध का वहन करता है ।” अपना अिभमत दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. ‘अÆधा यगु’ के शीषªक कì साथªकता को सतकª  ÿमािणत कìिजए । 

2. “ ‘अÆधा यगु’ परÌपरा कì ज़मीन पर खड़ा होकर मानव-िनयित का भाÕय करता है ।” समी±ा कìिजए । 

3. “ ‘अÆधा यगु’ म¤ समÖया का तलÖपशê बोध है लेिकन समाधान के नाम पर शूÆय है ।” इसके प±-िवप± 

म¤ अपना िवÖततृ मत िलिखए । 

4. ‘अÆधा यगु’ म¤ िनिहत सां Öकृितक तßवŌ कì िववेचना कìिजए । 

5. ‘अÆधा यगु’ पर पाĲाÂय सािहÂय और िचÆतन के ÿभाव का मूÐयांकन कìिजए । 

5.4.10. किठन शÊदावली 

    ÿितपाī  : कÃय, ŀिĶकोण 
    दावािµन  : जंगल म¤ लगने वाली आग 
    भाववÖतु : सÌवेदना 
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1. भारती, धमªवीर, मानव मूÐय और सािहÂय, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 

2. िसंहल, कृÕण (1964). िहÆदी गीितनाट्य, भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली. 
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उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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