
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 1 of 337 

 

महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय 
(संसद Ĭारा पाåरत अिधिनयम 1997, øमांक 3 के अÆतगªत Öथािपत केÆþीय िवĵिवīालय) 

Mahatma  Gandhi  Antarrashtriya Hindi Vishwavidyalaya 
(A Central University Established by Parliament by Act No. 3 of 1997) 

नैक Ĭारा 'A' úेड ÿाĮ / Accredited with 'A' Grade by NAAC 
 

भारतीय काÓयशाľ 

 

 

एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम 
ÿथम सेमेÖटर 

तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)  
पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 03 

 

दू र िश±ा िनदेशालय 
महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवÔ विवīालय 

पोÖट – िहंदी िवĵिवīालय, गांधी िहÐस, वधाª – 442001 (महाराÕů) 

› 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 2 of 337 

 

 
भारतीय काÓयशाľ 
 
ÿधान सÌपादक 
 

ÿो॰ िगरीĵर िम® 
कुलपित, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
सÌपादक 
 

ÿो॰ अरिबÆद कुमार झा 
िनदेशक, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 

पुरÆदरदास 
अनुसंधान अिधकारी एवं  पाठ्यøम संयोजक – एम. ए. िहÆदी पाठ्यøम 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
सÌपादक मÁडल 
 

ÿो॰ आनÆद वधªन शमाª 
ÿितकुलपित, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 

ÿो॰ कृÕण कुमार िसहं 
िवभागाÅय±, िहंदी एवं  तुलनाÂमक सािहÂय िवभाग एवं  अिधķाता, सािहÂय िवīापीठ 
महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 

ÿो॰ अŁण कुमार िýपाठी 
ÿोफेसर एडज³ंट, जनसंचार िवभाग, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 

पुरÆदरदास 
 
ÿकाशक 
 

कुलसिचव, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
पोÖट : िहदंी िवĵिवīालय, गांधी िहÐस, वधाª, महाराÕů, िपन कोड : 442001 
 
© महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
ÿथम संÖकरण : जुलाई 2017 
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पाठ-रचना 
 
ÿो॰ बहादु र िम® 
ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, ितलकामाझी भागलपुर िवĵिवīालय, भागलपुर, िबहार 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1, 2, एवं 3  
खÁड – 2 :  इकाई – 1 
खÁड – 3 :  इकाई – 1 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 
 
ÿो॰ बालेÆदु  शेखर ितवारी 
पूवª ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, राँची िवĵिवīालय, राँची, झारखÁड 
 
खÁड – 5 :   इकाई – 1 
खÁड – 6 :  इकाई – 1 एवं  2 
 
डॉ॰ कमाªनदं आयª 
सहायक ÿाÅयापक 
भारतीय भाषा क¤ þ, िहंदी, दि±ण िबहार केÆþीय िवĵिवīालय, गया, िबहार 
 
खÁड – 7 :   इकाई – 1 एवं  2 
 
डॉ॰ मीनेश जैन 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
संÖकृत िवभाग, सनराइज िवĵिवīालय, अलवर, राजÖथान 
 
खÁड – 8 :  इकाई – 1 एवं  2  
 
ÿो॰ तपेĵरनाथ 
ÿोफेसर एवं  अÅय± (सेवािनवृ°) 
िहÆदी िवभाग, ितलकामाझी भागलपुर िवĵिवīालय, भागलपुर 
 
खÁड – 9 :   इकाई – 1 एवं  2 
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डॉ॰ उमेश कुमार पाठक 
सहायक ÿोफेसर 
संचार एवं  पýकाåरता िवभाग 
िहमाचल ÿदेश िवĵिवīालय ±ेýीय क¤ þ, खाÆयारा, धमªशाला, िहमाचल ÿदेश 
 
खÁड – 9 :  इकाई – 3 एवं  4 
 
डॉ॰ हरीश कुमार 
सहायक ÿोफेसर 
िहंदी अनुभाग, मिहला महािवīालय, काशी िहं दू  िवĵिवīालय, वाराणसी 
 
खÁड – 10 :  इकाई – 1 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
पहला ÿूफ़  
 
®ी महेÆþ ÿसाद 
सÌपादकìय सहायक, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर संयुत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý               
®ी राजदीपिसंह राठौर फोटोúाफर एडं डॉ³यूम¤टेशन सहायक, जनसंपकª  िवभाग, महाÂमा गांधी 
अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª से साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय , महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýु िटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकये गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

ÿथम सेमेÖटर  
ततृीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)  

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 03 
पाठ्यचयाª का शीषªक  : भारतीय काÓयशाľ 

øेिडट – 04 
खÁड – 01 : काÓय का Öवłप 
 इकाई – 1 : काÓय-ल±ण 
 इकाई – 2 : काÓय-हतुे 
 इकाई – 3 : काÓय-ÿयोजन 
 
खÁड – 02 : काÓय के भेद 
 इकाई – 1 : काÓय के भेद 
 
खÁड – 03 : शÊद-शिĉयाँ 
 इकाई – 1 : शÊद-शिĉयाँ : अथª और भदे 
 
खÁड – 04 : अलकंार िसĦाÆत 
 इकाई – 1 : अलकंारŌ का वगêकरण, मूल Öथापनाएँ और मूÐयांकन 
 
खÁड – 05 : गुण िसĦाÆत 
 इकाई – 1 : गुण : Öवłप-िववेचन, काÓय-गणु और मूÐयांकन 
 
खÁड – 06 : रीित िसĦाÆत 
 इकाई – 1 : रीित : अथª, पåरभाषा और Öवłप 
 इकाई – 2 : रीित के भेद या ÿकार, रीित एवं  शैली (Öटाइल) 
 
खÁड – 07 : वøोिĉ िसĦाÆत 
 इकाई – 1 : वøोिĉ कì अवधारणा, अथª, पåरभाषा और Öवłप 
 इकाई – 2 : वøोिĉ के भेद, वøोि° एवं  अिभÓयंजनावाद 
 
खÁड – 08 : Åविन िसĦाÆत 

इकाई – 1 : Åविन का अथª, ल±ण और Öवłप, काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन, Åविन तथा रस 
िसĦाÆत का सÌबÆध 

इकाई – 2 : Åविन-काÓय और उसके भेद, गुणीभतू Óयं µय और उसके भेद, अधम काÓय 
(िचýकाÓय) 
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खÁड – 09 :  
इकाई – 1 : रस : अथª एवं  पåरभाषा, भाव : Öवłप और महßव, रस तथा भाव का सÌबÆध, रस के 

अवयव, रस का Öवłप 
इकाई – 2 : भरत के रस सýू कì Óया´या, रस-िनÕपित : उÂपि°वाद, अनिुमितवाद, भिुĉवाद और 

अिभÓयिĉवाद 
इकाई – 3 : रस और साधारणीकरण, सŃदय कì अवधारणा 
इकाई – 4 : काÓय कì आÂमा और रस, रस कì सुख-दःुखाÂमकता  

 
खÁड – 10 : औिचÂय िसĦाÆत 
 इकाई – 1 : औिचÂय : अथª, पåरभाषा और Öवłप, औिचÂय के भेद 

 

सहायक पुÖतक¤  : 

01. औिचÂ य िवमशª, सÂ यÿकाश िम® 

02. औिचÂय िवचार चचाª, ±ेमेÆþ, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
03. काÓ य, कला तथा अÆ य िनबÆ ध, जयशंकर ÿसाद, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
04. काÓय के तßव, देवेÆþनाथ शमाª, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
05. काÓयÿकाशः, मÌमट, ²ानमÁडल, वाराणसी 
06. काÓयमीमांसा, राजशेखर, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 
07. काÓय म¤ अिभÓयंजनावाद, लàमीनारायण सधुांश,ु िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 
08. काÓयादशª:, दÁ डी, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
09. काÓ यालंकार, भामह, देवÆे þनाथ शमाª, िबहार राÕ ůभाषा पåरषद,् पटना 
10. काÓयालंकारसýूविृ°ः, वामन, िहÆदी माÅयम कायाªÆवयन िनदेशालय, िदÐली िवĵिवīालय, नई िदÐली 
11. कुवलयानÆदः, अÈपयदीि±त, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
12. चÆþालोकः, जयदवे, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
13. दशłपकम,् धनंजय, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
14. ÅवÆयालोकः, आनÆदवधªन, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
15. नाट्यशाľ, भरत, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
16. नाट्यदपªण, रामचÆþ गुणचÆþ, िहÆदी माÅयम कायाªÆवयन िनदेशालय, िदÐली िवĵिवīालय, नई िदÐली 
17. ÿाचीन भारतीय सािहÂ य मीमांसा : एक आकलन, अशोक रा. केलकर, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐ ली 
18. भारतीय काÓ यशाÖ ý, सÂ यदवे चौधरी, अलकंार ÿकाशन, नई िदÐ ली 
19. भारतीय काÓयशाľ, योगेÆþ ÿताप िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
20. भारतीय काÓ यशाÖ ý, सं. : उदयभान ुिसंह, राजकेश ÿकाशन, नई िदÐ ली 
21. भारतीय काÓ यशाÖ ý कì आचायª परÌ परा, राधावÐ लभ िýपाठी, िवÔ विवīालय ÿकाशन, वाराणसी 
22. भारतीय काÓ य िवमशª, राममू ितª िýपाठी, वाणी ÿकाशन, नई िदÐ ली 
23. भारतीय सािहÂ यशाÖ ý, गणेश ÞयÌबक दशेपाÁडे, पॉपलुर बुक िडपो, मुंबई 
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खÁड – 1 : काÓय का Öवłप 

इकाई – 1 : काÓ य-ल±ण 

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.0 उĥेÔय कथन 
 1.1.1 ÿÖतावना 
 1.1.2 िवषय-िवÖतार 
  1.1.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-ल±ण 
  1.1.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ल±ण (रीितकालीन एव ंआधुिनक) 
 1.1.3 समाहार 
 1.1.4 बोध ÿĳ 
 1.1.5 किठन शÊदावली 
 1.1.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

1.1.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. बता पाएँगे िक काÓय का ल±ण कैसा होना चािहए ? 

ii. ल±ण और पåरभाषा म¤ ³या अÆ तर है ? 

iii. संÖकृत-काÓयशािľयŌ ने िकस ÿकार के काÓय-ल±ण िदए ह§ ? 

iv. िहÆदी काÓयशािľयŌ ने िकस ÿकार के काÓय-ल±ण िदए ह§ ? 

v. काÓय का सवō°म ल±ण कौन-सा है और ³यŌ ? 

1.1.1 ÿÖतावना 

कु (धातु) + ई (ÿÂयय) = किव के गुणŌ से युĉ अथवा कमª को काÓय कहते ह§ । ‘काÓयÿकाश’ के 

टीकाकार भĘगोपाल के शÊदŌ म¤ – “क इित शÊदायते िवमशृित रसभावािनित किवः । तÖय कम« काÓयम ् ।” 

आनÆदवधªन, राजशेखर और िवīाधर भी लगभग यही बात कहते ह§ । उनके मत þĶÓय ह§ – 

आनÆदवधªन : “कवनीयम् इित काÓयम”्, अथाªत् (किव का) रचना-Óयापार ही काÓय है । 

राजशेखर : “कव ृवण¥ इÂयÖय धातोः । काÓय कमªणाłपम ् ।” अथाªत् ‘कव’ृ धातु  से िनÕपÆन ‘किव’ का 

कमª-łप ही काÓय है । 
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िवīाधर : “कवयतीित किवः, तÖय कम« काÓयम ्।” अथाªत् काÓय-कमª करने वाला किव कहलाता है और 

उसका कमª काÓय । 

ल± ् (धातु) + Ðयुट् (ÿÂयय) = ल±ण का ÓयुÂपि°लËय अथª होता है, ‘काÓय का वह िवशेष धमª, जो 

काÓय को वाđय के अÆय ÿकारŌ या łपŌ से अलग कर¤ ।’ 

ÿायः ल±ण और पåरभाषा को समानाथê / पयाªयवाची समझा जाता है िकÆत ुवाÖतिवकता यह है िक 

दोनŌ म¤ िकंिचत् अÆ तर है । डॉ॰ िनशा अúवाल का वĉÓय दखेा जाए – “वÖततुः पåरभाषा म¤ तो काÓय के िवशेष 

धमª को इस ÿकार शÊदबĦ िकया जाता है िक वह अितÓयािĮ, अÓयािĮ और असÌ भव दोषŌ से दरू रहकर सुबोध 

और संि±Į ढंग से काÓय के Öवłप को ÖपĶ कर सके ।” (भारतीय काÓयशाľ; प.ृ: 38) 

जो हो, ÿÖतुत सÆदभª म¤ (काÓय) ल±ण का ÿयोग पåरभाषा के पयाªय के łप म¤ िकया गया है । 

1.1.2 िवषय-िवÖतार 

1.1.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-ल±ण 

1. आिद काÓयशाľी आचायª भरत के अनुसार काÓय-ल±ण (िवøम कì ÿथम शती) : 

संÖकृत सािहÂय म¤ ÿाचीनतम आचायª भरत न ेकाÓय को लि±त करते हòए िलखा – “अथªिøयोपतेम् 

काÓयम”्, अथाªत् अथª-िøया से युĉ काÓय है । 

ÿारिÌभक काल म¤ काÓय नाट्य का ही अंग था । नाट्य म¤ काÓयाथª अिभनय के माÅयम से ÿÖततु िकया 

जाता है जबिक काÓय म¤ शÊदŌ के माÅयम से । इसीिलए नाट्य म¤ अथª और िøया का संयोग रहता है जबिक 

काÓय म¤ शÊद व अथª का । 

एक Öथल पर भरत ने काÓय का ल±ण तो नहé, अिपतु  Öवłप का वणªन िकया है । जो इस ÿकार है – 

मृदु लिलत       पदाढ्यं      गूढशÊदाथªहीनं 
सवªजन  सुखबोÅयं   युिĉमÆनृÂययोºयम ्। 
बहòकृतरसमाग«               सिÆधसÆधानयुĉं 
स भवित शुभकाÓयं  नाटक ÿे±काणाम ्॥ 

(नाट्यशाľ – 17 / 123) 

अथाªत् कोमल तथा मनोहर पदयुĉ, गूढ़ शÊदाथª रिहत सवª²ेय, युिĉयुĉ, नÂृय म¤ उपयोग करने योµय, 

सरस, सिÆध-सÆधानयुĉ नाटक को वे उ°म मानते ह§ । 
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यह ŀÔयकाÓय का ल±ण न होकर Öवłपांकन है । इससे िसĦ होता है िक भरत नाटक या काÓय को 

ल±ण कì सीमा म¤ न बाँधकर Öवłपांकन माý करते ह§ । 

2. ‘अिµनपुराणम’् के अनुसार काÓय-ल±ण (अनुमानतः चौथी-पाँचवé शती) :  

सं±ेपाĬा³यिमĶाथª Óयवि¸छÆना पदावली ॥6॥ 
काÓयं   Öफुरदलंकार ं    गुणवĥोषविजªतम ्॥7॥ 

(अिµनपुराणम ्– 337 / 6 – 7) 

 अथाªत् इĶ अथª से युĉ पदŌ के समहू का नाम वा³य है । िजस वा³य-समूह म¤ अलकंार ÖपĶतः िदखाई द¤ 

तथा जो गुणŌ से युĉ और दोषŌ से मुĉ हो, उसे काÓय कहते ह§ । 

इस ल±ण म¤ इĶ, अथª, पद, अलकंार, गुण को काÓय के िलए वां िछत तßव माना गया ह ै। वा³य-समूह म¤ 

अलकंार और गुण तो हŌ, लेिकन दोष िबÐकुल नहé । यह ल±ण भरत के काÓय-ल±ण से तो िनĲयतः अ¸छा है । 

3. आचायª भामह के अनुसार काÓय-ल±ण (ईसा कì छठी शती) : 

आचायª भामह ने इन शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया है –  

शÊदाथŐ सिहतौ काÓयं  गīं  पī¼च तिĬधा । 

(काÓयालंकार – 1 / 16) 

अथाªत् शÊद और अथª कì संहित (सुमेल) काÓय है । िजस तरह भामह ने काÓय के िलए शÊदाथª के 

सुमेल को अपेि±त माना, उसी तरह भरत ने नाट्य के िलए अिभनय-सािहÂय को । िकÆत ुÿĳ उठता है िक शÊद 

और अथª का समेुल तो काÓयेतर वाđय; जैसे – इितहास, अथªशाľ आिद म¤ भी होता ह,ै तब िफर उसे काÓय ³यŌ 

कहा जाए ? ‘सिहतौ’ का िववि±ताथª ³या ह,ै यह ‘काÓयालंकार’ म¤ अÖपĶ रह गया । बाद चलकर कुÆतक ने 

इसकì Óया´या अवÔय कì । उनके अनुसार, शÊद और अथª के बीच ÿितÖपधाª का ऐसा भाव होना चािहए िक 

दोनŌ म¤ से कौन अिधक सौÆदयªयुĉ ह ै। 

इस ÿकार, भामह का काÓय-ल±ण अितÓयािĮ-दोष से úÖत होने के बावजदू तीन बातŌ कì ओर संकेत 

करता है –  

1. भामह से पवूª शÊदवादी और अथªवादी नामक िवĬानŌ के दो वगª थे । 

2. शÊदवादी आचायª काÓय को शÊद-łप मानते थे जबिक अथªवादी काÓय म¤ अथª को ÿधान मानते थे । 

3. शÊदवादी काÓय म¤ शÊदालंकार को महßव दतेे थे जबिक अथªवादी अथाªलकंार को । 
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4. आचायª दÁडी के अनुसार काÓय-ल±ण (ईसा कì छठी शती) : 

तैः   शरीरं    च   काÓयानाम ्  अलंकाराĲ   दिशंताः । 
शरीरं       ताविदĶाथªÓयवि¸छÆना             पदावली ॥ 

(काÓयादशª)                      

अथाªत् इĶ अथª को Óयĉ करने वाली पदावली तो (काÓय का) शरीर माý है । 

दÁडी ने इस तरह ‘अिµनपुराण’ का ही अनसुरण िकया ह ै। ‘इĶाथª’ से उनका ³या आशय है, इसे उÆहŌने 

अÓया´याियत ही छोड़ िदया । चूँिक उÆहŌने काÓय के शोभाकारक धमª को अलकंार कì सं²ा दी है, इससे यह 

अनमुान लगाया जा सकता है िक उनका इĶाथª अलकंारजÆय आļाद हो  । दÁ डी का यह काÓय-ल±ण सामाÆय 

होते हòए भी इसिलए महßवपूणª है िक यहé से ‘काÓयपुŁष’ का łप उिदत हòआ । फलÖवłप, काÓय कì आÂमा कì 

खोज ÿारÌ भ हòई । 

5. आचायª वामन (8वé शती) :  

आचायª वामन ने काÓय का Ö वतÆ ý ल±ण नहé िदया है िकÆत ुउÆहŌन ेकाÓय कì माÆयताओ ंव Öवłप का 

िनद¥श इस ÿकार िकया है – 

काÓयं  úाĻमलंकारात ् । गग सौÆदयªमलंकारः । गग स दोषगुणाऽलंकारहानादानाËयाम ् । गग 

काÓयशÊदोऽयं गुणाऽलंकारसंÖकृतयोः शÊदाथªयोवªतªते । 

(काÓयालंकार सýूविृ° – 1 / 1 / 1 – 2 – 3) 

अथाªत् काÓय अलंकार के कारण úाĻ होता है । गग सौÆदयª ही अलंकार है । काÓय म¤ यह सौÆदयª दोषŌ 

के पåरÂयाग तथा गुणŌ व अलंकारŌ के ÿयोग से आता है । 

वामन के इस कथन से काÓय का Öवłप ही ÿकािशत होता है । अलकंार को सौÆदयª का पयाªय मानकर, 

िफर दोष-Âयागपवूªक गुणालंकार को úहण कर वामन ने परवतê ला±िणकŌ के िलए मागª ÿशÖत िकया । एक अÆय 

सूý म¤ ‘रीित को काÓय कì आÂमा’ (‘रीितराÂमाकाÓयÖय’ – का.सू.व.ृ – 1 / 2/ 6) घोिषत कर उÆहŌने दÁडी-

िनिदªĶ िनजêव काÓय-शरीर म¤ ÿाण डालने का काम िकया । 

वामन के उपåरिनिदªĶ सूýŌ म¤ दो बार ‘अलकंार’ पद का ÿयोग हòआ है – एक, काÓय के समú सौÆदयª के 

अथª म¤ और दसूरा , सौÆदयōपकरण के अथª म¤ । अगर सौÆदयª अलंकार है, साथ ही, उसके अÆ तगªत दोषŌ का Âयाग 

तथा गुण व अलंकार का समावेश है तो भी दोनŌ अलंकार-पद एक-दसूरे से अलग ह§ । इÆहŌने दÁडी कì तरह 
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अलकंार को धमª न मानकर गुण माý माना है और कहा िक अलंकार काÓय के गुणोÂकषªक कारणÖवłप ह§ । 

परवतê आचायŎ म¤ इसी ÿसंग को लकेर मतभेद रहा । 

6. आचायª Łþट (9वé शती) :  

“ननु  शÊदाथŐ काÓयम”् (काÓयालंकार) कहकर आचायª Łþट ने भामह के काÓय-ल±ण कì ही आविृ° 

कì । भामह ने तो शÊद और अथª के बीच ‘सिहतौ’ – सिहत-भाव कì अिनवायªता बतायी, जबिक Łþट ने इतना 

भर कहा िक िनĲयतः शÊद और अथª ही काÓय है । 

7. आचायª आनÆदवधªन (9वé शती) :  

आचायª आनÆदवधªन ने ÖपĶतः काÓय-ल±ण नहé िदया तथािप शÊदाथªगत ल±ण करने वालŌ के वे 

समथªक थे । देिखए –  

तý केिचदा±ीरन-्शÊदाथªशरीरÆतावÂकाÓयम,् तý च शÊदगताĲाŁÂव हेतवोऽनुÿासादयः ÿिसĦा एव । 

(ÅवÆयालोकः / ÿथमः उīोतः) 

अथाªत ्कुछ लोग कह¤ िक काÓय का शरीर तो शÊद और अथª है तथा उसम¤ शÊदगत चाŁता हेतु अनÿुास 

आिद ÿिसĦ ही ह§ । इसकì ठीक पीठ पर व े कहते ह§ –“सŃदयŃदयाļािद-शÊदाथªमयÂवमेव काÓयल±णम”् 

(ÿथमः उīोतः), अथाªत् सŃदय Ńदयाļािद-शÊदाथªमयता ही काÓय का ल±ण है । 

आचायª काÓयÂव हेतु दो तßवŌ कì ओर संकेत करते ह§ – (i) सŃदय के Ńदय को आļािदत करन ेवाली 

Åविन तथा (ii) शÊदाथªमयता । ÿकाराÆतर से वे ÿथम को काÓय तथा दसूरे को उसका  पåरणाम बताते ह§ । इसके 

पवूª “काÓयÖयाÂमा Åविनåरितबुधैयªः समाÌनातपूवªः ।” (ÿथमः उīोतः / 2) कहकर आनÆदवधªन ने काÓय-शरीर म¤ 

ÿाण-ÿितķा कर दी । काÓय-पŁुष आÂमावान् हो गया िकÆत ुइनके ‘शÊदाथª’-ÿयोग को लेकर लोग एकमत नहé   

ह§ । 

आनÆदवधªन अथª के दो भेद करते ह§ – (i) वा¸य और (ii) ÿतीयमान । अथª कì Óया´या करते हòए व े

िलखते ह§ – “िजस तरह िकसी नवीन वÖत,ु Ö तÌ भ, भवन इÂयािद के िनमाªण से पवूª सुŀढ़ नéव डाली जाती है, उसी 

तरह ÿतीयमान अथª के िलए भी वा¸याथª अथवा आधार के समान ही अथª िÖथर रहता है ।” 

²ातÓय है िक आनÆदवधªन ÿतीयमान अथª को ही ÅवÆयथª मानते ह§ । 
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8. आचायª कुÆतक (10वé शती का उ°राĦª) : 

वøोिĉ-सÌ ÿदाय के संÖथापक आचायª कुÆतक न ेइन शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया है – 

शÊदाथŐ  सिहतौ  वøकिवÓयापारशािलिन । 
बÆधे ÓयविÖथतौ काÓयं  तिĬदाļादकाåरिण ॥ 

(वøोिĉजीिवतम ्: 1 / 7) 

            अथाªत ्वø किव-Óयापार से शोिभत होने वाला तथा बधुजनŌ को आļािदत करनेवाला शÊदाथª-रिहत 

ÓयविÖथत बंध काÓय कहलाता है । 

कुÆतक ऐसे ÿथम आचायª ह§ िजÆहŌने काÓय को ‘किव-Óयापार’ कहा । उÆहŌने ‘वø’ पद का ÿयोग कर 

इस किव-Óयापार का विैशĶ्य सू िचत िकया । इस तरह उÆहŌने काÓय कì अपे±ा किव को अिधक महßवपणूª 

बताया । उÆहŌने किव-शिĉ को जÆमजात तथा अिजªत संÖकारŌ का पåरपाक बताते हòए किव-Óयापार कì वøता 

को काÓय का ÿाण घोिषत िकया – ‘वøोिĉ काÓयÖय जीिवतम्’ । 

इस काÓय-ल±ण कì एक अÆय िवशेषता इस बात म¤ िनिहत है िक कुÆतक ने ‘तĬदजन’ (ममª²) के 

आļाद को काÓय-सौÆदयª का मानदÁ ड माना । कुÆतक ने ‘शÊदाथŐ सिहतौ’ के ‘सिहतौ’ पद कì िवÖततृ और 

साफ-सुथरी Óया´या भी कì । 

‘वøोिĉ’ को काÓयाÂमा के łप म¤ परवतê आचायŎ ने Öवीकार नहé िकया । आचायª िवĵनाथ ने आपि° 

खड़ी करते हòए कहा िक ‘वøोिĉ’ तो अलकंार है । वह काÓय का ‘जीिवतम’् अथाªत् ÿाण कैसे हो सकता है ? 

कुछ अÆय आचायŎ ने कुÆतक का बचाव करते हòए िवĵनाथ कì आपि° को अनावÔयक माना और कहा िक 

‘वøोिĉ’ को माý अलंकार मानकर कुÆतक कì Öथापना को खाåरज करना युिĉसंगत नहé है । Öवयं कुÆतक के 

शÊदŌ म¤ – यह सामाÆय अलंकार न होकर अपवूª अलंकार है । 

लोको°र चमÂकारकाåर वैिचÞयिसĦये । काÓयÖयाऽयमलंकारः कोऽÈयपूवō िवधीयते । 

(वøोिĉजीिवतम् : 1 / 8) 

आगे वे कहते ह§ िक यह िविचý अिभधा भी है, जो Åविन कì तरह ही महßवपणूª है । 

वøोिĉः ÿिसĦािभधानÓयितरेिकणी िविचýेवािभधा । 

(वøोिĉजीिवतम् : 1 / 10) 
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9. आचायª भोजराज (11वé शती का पूवाªĦª) : 

भोजराज ने िनÌनिलिखत शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया है – 

अदोषं             गुणवÂकाÓयमलंकारैरलंकृतम ्। 
रसािÆवतं  किवः कुवªन ्कìित« ÿीितं  च िवÆदित ॥ 

(सरÖवती कÁठाभरणम ्: 1 / 2) 

अथाªत् दोष-मुĉ, गुण-युĉ, अलकंारŌ से अलकृंत रसपणूª काÓय का िनमाªण कर किव कìितª और ÿीित 

ÿाĮ करता है । इस ल±ण के अनसुार काÓय के तीन आवÔयक उपकरण ह§ – (i) गणु, (ii) अलकंार, (iii) रस । 

इन तीनŌ कì उपिÖथित और दोष कì अनपुिÖथित से ही कìितª और ÿीितÿद (आļादÿद) काÓय कì रचना सÌ भव 

है । 

यह ल±ण पवूª के ल±णŌ से िभÆन नहé है । 

10. आचायª ±ेमेÆþ (11वé शती का उ°राĦª) :  

आचायª अिभनव गĮु  के Åविनवादी िशÕय ±ेमेÆþ को ‘औिचÂय’ का उद् भावक आचायª माना जाता है । 

वÖततुः इसके उद् भावक आनÆदवधªन ह§ । ±ेमेÆþ ने औिचÂय को ÓयविÖथत łप िदया और उसे काÓय कì आÂमा 

घोिषत िकया – “औिचÂयं रसिसĦÖय िÖथरं काÓयÖयजीिवतम”् (औिचÂय िवचारचचाª), अथाªत् रसिसĦ काÓय 

का Öथायी जीवन औिचÂय है । इसम¤ काÓय को रसिसĦ बताया गया है । उनके अनसुार, औिचÂय के अभाव म¤ 

रस कì धारा ÿवािहत नहé हो पाती । अनौिचÂय रसभंग का सबसे बड़ा कारण है ।  

11. आचायª मÌमट (11वé शती का उ°राĦª) :  

आचायª मÌमट का काÓय-ल±ण काÓय-ÿयोजन तथा काÓय-हेतु के बाद तीसरे øम पर उनके िव®तु úÆ थ 

‘काÓयÿकाश’ के ÿथम उÐलास म¤ आता है । देखा जाए –  

तददोषौ शÊदाथŐ सगुणावनलंकृित पुनः ³वािप । 

(काÓयÿकाश : 1 / 4) 

अथाªत् वे शÊद और अथª काÓय कहे जाते ह§, जो दोष-रिहत हŌ, गुण-युĉ हŌ तथा (यिद रसािभÓयंजक  

हŌ तो) अलकंार हŌ या न हŌ । 

 इस ल±ण म¤ चार बात¤ उÐलेखनीय व िववचेनीय ह§ – 
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1. मÌमट शÊद और अथª दोनŌ कì समिĶ को काÓय मानते ह§, केवल शÊद अथवा अथª को नहé । इन दोनŌ 

म¤ आधाराधेय सÌ बÆ ध है – शÊद आधार है तथा अथª आधेय । 

2. शÊद और अथª दोनŌ को दोष-मुĉ (अदोषौ) होना चािहए । िववि±ताथª यह िक न तो शÊद-दोष होने 

चािहए और न ही अथª-दोष । 

3. शÊद और अथª को सगुण, अथाªत् गुण-युĉ (सगुणौ) होना चािहए।आचायŎ ने माधयुª, ओज एवं ÿसाद 

नामक तीन काÓय-गणु माने ह§, जो रसोÂकषªक या रसािभÓयंजक  कहे जाते ह§ । 

4. गुणŌ कì उपिÖथित से शÊदाथª ÿकाराÆतर से रसािभÓयंजक  होते ह§, ऐसी मÌमट कì धारणा है । उस 

िÖथित म¤ अलंकार अिनवायª नहé रह जाते । वे शÊदाथª के साथ रह¤ अथवा न रह¤, कोई िवशेष अÆ तर नहé 

पड़ता । (अनलंकृित पुनः ³वािप) 

परवतê आचायŎ जयदेव, िवĵनाथ तथा जगÆनाथ ने मÌमट के इस काÓय-ल±ण कì तीàण आलोचना 

कì । 

जयदेव कì आपि° व आलोचना :  

13वé शती के अलंकारवादी आचायª जयदवे मÌमट के काÓय-ल±ण के उ°राĦª ‘अनलंकृित पनुः 

³वािप’ को लेकर मुखर रहे । उनके मतानसुार, शÊदाथª-Öवłप काÓय को अलकंार-रिहत मानना वैसा ही है, जैसा 

अिµन को उÕणता-रिहत, अथाªत् शीतल मानना – 

अंगीकरोित यः  काÓयं  शÊदाथाªवनलंकृती 
असौ  न   मÆयते   कÖमादनुÕणमनलंकृती ॥ 

(चÆþालोक : 1 / 12) 

जयदेव का यह आ±ेप मÌमट के लगभग डेढ़-दो सौ वषŎ बाद आया है । उनके आ±ेप को देखने से 

ÿतीत होता है िक उÆहŌने मÌमट के मÆतÓ य को समझा ही नहé । मÌमट ने साफ-साफ िलखा है िक ÖपĶ अलकंार 

के अभाव म¤ काÓय कì हािन नहé होती –  

³वापीÂयनेनैतदाह यÂसवªý सालंकारौ, ³विच°ु Öफुटालंकार िवरहेऽिप न काÓयÂवहािनः । 

(काÓयÿकाश-विृ°) 

अथाªत ्‘कहé भी’ (³वािप) कहने से मेरा अिभÿाय यह है िक ÿायः सवªý अलंकृत शÊद और अथª काÓय 

कहलाते ह§ िकÆतु यिद कहé ÖपĶ अलंकार न भी हो तो वहाँ काÓयÂव कì हािन नहé होती । अपनी बात को सुÖपĶ 

करने के िलए उÆहŌने यह Ĵोक उद् धतृ िकया – 
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यः   कौमारहरः   स   एव  िह   वरÖता   एव  चैý±पा- 
Öते चोÆमीिलत मालती सुरभयः ÿौढाः कदÌबािनलाः। 
सा  चैवािÖम  तथािप  तý  सुरतÓयापार  लीलािवधौ । 
रेवारोधिस     वेतसतŁतले    चेतः   समुÂकÁठते  ॥1॥ 

अथाªत् मेरा िÿयतम वहé ह ै िजसने मेरे कौमायª का हरण िकया था, वे रािýयाँ भी वहé ह§, िवकिसत-

मालती कì सगुÆ ध वाली, कदÌ ब के व±ृŌ से बहने वाली उÆमादकारी हवाएँ भी वहé ह§ और म§ भी वहé हó ँ। िफर भी 

नमªदा-तट पर ब¤त कì लता के नीचे सुरित-Óयापार (रित-िøया) के िलए मेरा िच° उÂकंिठत हो रहा है । 

इस छÆद म¤ ÖपĶतः कोई अलंकार नहé है, िफर भी इसे सुÆदर काÓय का उदाहरण कहा जा सका ह ै– 

“अý Öफुटो न किĲदलकंारः रसÖय च ÿाधाÆयाÆनालंकारता ।” यहाँ िवÿलंभ शृं गार कì ÿधानता होने के कारण 

‘रसवत’् अलकंार भी नहé है । यिद कोई चाहे तो खéचतान कर इसम¤ अलंकार िसĦ िकये जा सकते ह§ लेिकन वे 

अलकंार ‘भावमुखने’ (भाव-मुख से) न होकर ‘अभावमुखेन’ (अभाव-मुख से) ही हŌगे । 

कुल िमलाकर, मÌमट ने यही कहना चाहा है िक अलंकार के िबना भी काÓय बन सकता है । 

आचायª िवĵनाथ कì आपि° व आलोचना : 

आचायª िवĵनाथ ने मÌमट के काÓय-ल±ण म¤ ÿयुĉ ‘अदोषौ’ तथा ‘सगणुौ’ इन दो िवशेषण पदŌ को 

लेकर कई आपि°याँ खड़ी कì ह§ । ‘अदोषौ’ के ÿयोग को लेकर उÆहŌने िनÌनिलिखत चार आ±ेप िकए – 

1. उ°म ÅविनकाÓय का उदाहरण होने के बावजदू ³या दोष-पणूª काÓय सदा अÖवीकृत होगा ? यिद हाँ, तो 

Åविन-काÓय के उदाहरणŌ म¤ भी दोष पाए जाने पर ³या वे काÓयÂव के उदाहरण हŌगे ? उदाहरणाथª –

’Æय³कारो Ļमेव मे यदरयः’ Åविन-ÿधान होने के बावजदू उ°म काÓय का उदाहरण माना गया है िकÆत ु

उसम¤ भी ‘िवधेया-िवमशª’ – दोष होने के कारण उसे उ°म काÓय म¤ Öथान नहé िमलना चािहए । 

2. न यही Öवीकार िकया जा सकता है िक िकसी रचना का जो अशं दोषपणूª हो , उसे अकाÓय और शेष 

िनदōष अंश को ®ेķ काÓय कहना चािहए; ³यŌिक उस िÖथित म¤ काÓयÂव एवं  अकाÓयÂव के च³कर म¤ 

पड़कर वह रचना अपना महßव खो बैठेगी – “यýां शे दोषः सोऽकाÓयÂवÿयोजकः इÂयांशाËयामुभयतः 

आकृÕयमाणिमदं  काÓयमकाÓयं  िकमिप न (Öयात्)” । 

3. यिद िनदōषता को काÓय का अपåरहायª तßव माना जाए तो काÓय िमलना ही किठन हो जाएगा; ³यŌिक 

ऐसी कोई रचना नहé, िजसम¤ कोई-न-कोई दोष न िमलता हो – “एवं काÓयं  ÿिवरल िवषयं  िनिवषयं  वा 

Öयात ् ।” और यिद ‘अदोषो’ पद के नञ ् (‘अ’) को ‘ईषद’् (थोड़ा) अथª मानकर कहा जाए िक ÖवÐप 

दोषयुĉ शÊदाथª है तो ‘ईषĥु Ķता’ काÓय का अिनवायª तßव बनकर महान ्किवयŌ के दोषमुĉ काÓय को 

काÓय-कोिट से बाहर कर देगी । यिद ‘अदोषौ’ का अथª ‘सित सÌभवे ईषĥोषौ’ मान िलया जाए तो यह 

िवशेषण िनरथªक है । 
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4. ‘अदोषौ’ िवशेषण इसिलए भी Óयथª है; ³यŌिक दोषŌ का अिÖतÂव रसापकषª पर आि®त है ³यŌिक कुछ 

दोष अिनÂय होते ह§ तो कुछ िनÂय । यिद इस िवशेषण को Öवीकार कर िलया जाए तो ®िुतकटु-जैसे 

अिनÂय दोष जहाँ दोष नहé रहते अथवा गणु-łप हो जाते ह§, वहाँ भी उनकì िÖथित अनपुयुĉ हो   

जाएगी । 

िवĵनाथ सूàम तािकª क ±मता के आचायª ह§ लेिकन उनके तकª  पािÁडÂय-ÿदशªनमूलक अिधक, 

वाÖतिवकता-बोधक कम ह§ । वे इस बात से अ¸छी तरह अवगत ह§ िक मÌमट का दोष से आशय ‘रसापकषª’ से  

है – “मु´याथªहितदōषः रसĲ मु´यः हितरपकषªः” (काÓयÿकाश : 7) । साधारण दोष से काÓय कì हािन नहé 

होती, इसे आचायª िवĵनाथ ने Öवयं  Öवीकार िकया है – 

कìटाणुिवĦरÂनािन  साधारÁयेन काÓयता । 
दु ĶेÕविप  मता  यý   रसाīनुगमः   Öफुटः॥ 

अथाªत ् जैसे कìड़Ō से खाया हòआ रÂन भी रÂन ही कहलाता ह,ै उसी ÿकार रसानभुिूत के Öप Ķ होने पर 

सामाÆय दोष के रहते हòए भी काÓयÂव कì हािन नहé होती इसिलए रसिवधायक ÿबल दोषŌ के अभाव म¤ िनबªल 

दःु®वÂवािद दोषŌ से युĉ होने पर भी काÓयÂव कì ±ित नहé होती । 

‘सगुणौ’ पद को लेकर भी िवĵनाथ को आपि° है । उनके अनसुार, जब मÌमट Öवयं गुणŌ को रस का धमª 

मानते ह§, तब िफर काÓय-ल±ण म¤ शÊदाथª का ‘सगुणौ’ को िवशेषण ³यŌ बनाया ? वाÖतव म¤ गुण शÊदाथª के धमª 

नहé, इसिलए शÊदाथª को सगुण नहé कहा जा सकता । 

 िवĵनाथ कì यह आपि° भी उिचत नहé, ³यŌिक मÌमट ने ÖपĶतः िलखा – 

ये रसÖयाङ्िगनो धमाªः शौयाªदय इवाÂमनः । 
उĉषªहेतवÖते     ÖयुरचलिÖथतयो   गुणाः ॥ 

(का.ÿ. – 8 / 66) 

अथाªत ् जैसे शूरता आिद आÂमा के अथª ह§, वैसे ही काÓय म¤ जो आÂमवत ्िÖथत रस के धमª ह§ । ऐसे 

रसोÂकषªक धमª ही गुण कहलाते ह§ । इस तरह, मÌमट गुणŌ को रस का धमª मानते ह§, न िक शÊदाथª का । आगे 

उÆहŌने िलखा भी है – 

“... गुणवृÂया पुनÖतेषां  वृि°ः शÊदाथªयो मता ।”  

(वही : 8 / 11) 

अथाªत् गौण विृ° से ही शÊदाथª के साथ गुणŌ का सÌ बÆ ध ÿितपािदत िकया गया । 
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मÌमट के परवतê समथªकŌ ने भी िवĵनाथ के इस आ±ेप के िनराकरण के उ°र म¤ िलखा िक ‘सगणुौ’ 

शÊद का अथª ‘सरसौ’ तथा ‘गुणािभÓयंजकौ’ है । उनका ‘सगणुौ’ Óयापक धरातल पर ÿितिķत है । 

पिÁडतराज जगÆनाथ कì आपि° व आलोचना : 

पिÁडतराज जगÆनाथ ने मÌमट के काÓय-ल±ण म¤ ÿयुĉ िवशेÕय ‘शÊदाथŐ’ कì आलोचना कì ह ै। उनके 

अनसुार काÓय न तो शÊदाथª म¤ रहता ह ैऔर न ही ÓयिĶगत शÊद और अथª म¤ अलग-अलग, बिÐक ‘शÊद’ म¤ 

रहता है –  

काÓयपदÿवृि°िनिम° ं शÊदाथªयोÓ याªसĉम ् ? ÿÂयेकपयाªĮं  वा नाīः? एको न इित ÓयवहारÖयेव 

Ĵोकवा³यं न काÓयम ् इित ÓयवहारÖयाप°ेः । न िĬतीयः, एकिÖमन ् काÓये काÓयÖय 

काÓयĬयÓयवहाराप°ेः । 

(रसगंगाधर / ÿथम आननम)् 

रसगंगाधरकार कहते ह§ िक इस माÆयता के पीछे एकमाý कारण यह ह ैिक शÊदाथª-यगुल काÓय मानने म¤ 

कोई ÿभाण नहé है । ÿÖततु काÓय उ¸च Öवर से पढ़ा जा रहा है । काÓय से अथª समझा जाता है – ‘काÓय सुना, 

अथª ²ात न हो सका’ आिद । सावªजिनक Óयवहार से िविशĶ ÿकार का शÊद ही काÓय िसĦ होता है, अथª नहé – 

शÊदाथªयुगलं न काÓयशÊद वा¸यं  मानाभावत् । काÓयमु¸चैः पठ्यते काÓयादथōऽवगÌयते काÓयं ®ुतं  

अथō न ²ातः, इÂयािद िवĵजनीन Óयवहारतः ।  

(वही) 

‘रसगंगाधर’ के ÿमुख टीकाकार नागेश भĘ ने जगÆनाथ के मत का खÁ डन करते हòए कहा िक वाÖतव म¤ 

पिÁडतराज जगÆनाथ के दोनŌ तकª  सामाÆय ह§; ³यŌिक भाषा के रचनावयव वा³य ह§, न िक शÊद माý । शÊद से 

रसिसिĦ सÌ भव नहé है । अतः, ‘शÊदाथŐ’ का ÿयोग उिचत ही है । ‘काÓय सुना’ आिद वा³यŌ म¤ काÓय शÊद का 

वाचक है, तो ‘काÓय समझा’ म¤ अथª का भी वाचक है । शेष रहा दसूरा तकª  तो शÊद या अथª म¤ िकसी एक के 

िलए łढ़ा ल±णा Ĭारा अÆय अथª कì भी ÿतीित हो सकती है । अतएव शÊदाथª को ही काÓय मानना यिुĉसंगत  

है । 

‘शÊदाथŐ’ पद का Óयवहार अकेले मÌमट ने नहé अिपतु भामह, वामन, Łþट, आनÆदवधªन, हेमचÆþ, 

वाµभĘ, ÿतापŁþ, िवīाधर ÿभिृत सोलह काÓयशािľयŌ ने िकया है । इसिलए बहòमाÆय ‘शÊदाथŐ’ पद का ÿयोग 

उिचत ही है । 
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मÌमट के काÓय-ल±ण कì िवशेषताए ँ: 

 मÌमट के काÓय-ल±ण कì िनÌनिलिखत िवशेषताएँ ह§ – 

1. मÌमट का काÓय-ल±ण पूवª के ला±िणकŌ Ĭारा िदये गये काÓय-ल±णŌ कì अपे±ा अिधक पåरमािजªत  

है । 

2. कुÆतक के ल±ण कì अप±ेा अिधक संि±Į है । 

3. ‘अदोषौ’ और ‘सगुणौ’ – पदŌ का ÿयोग भी साथªक है । 

4. ‘अनलंकृती पुनः ³वािप’ से अलकंारŌ कì िनताÆ त आवÔयकता िसĦ नहé होती और उनके अभाव म¤ भी 

काÓयÂव अ±Áुण रहता है । 

5. मÌमट के काÓय-ल±ण ने परवतê संÖकृत और िहÆदी के ला±िणकŌ को ÿभािवत िकया । 

6. मÌमट के काÓय-ल±ण पर आ±ेपŌ कì भरमार इसकì लोकिÿयता कì पåरचाियका है । 

7. मÌमट का काÓय-ल±ण परÌपरापĶु है । 

8. मÌमट के पवूªवतê आचायŎ – भोज और ±ेमेÆþ ने जो काÓय-ल±ण िदये, उनम¤ मÌमट के काÓय-ल±ण के 

िलए ‘पयाªĮ’ िवचार-सामúी थी । 

 इस ÿकार मÌमट का काÓय-ल±ण सभी िवशेषताओ ं(काÓय-तßवŌ) का ÿथम िवĴेषण है । यह ल±ण न 

केवल काÓय-भाषा को काÓय का िनकष मानता है अिपतु  काÓयानुभिूतयŌ म¤ काÓय कì łपरेखा भी रचता है । 

12. आचायª हेमचÆþ (12वé शती) :  

काÓयानशुासनकार हेमचÆþ ने काÓय को लि±त करते हòए कहा –  

अदोषौ सगुणौ सालंकारौ च शÊदाथŐ काÓयम ्। 

(काÓयानुशासन) 

अथाªत् दोष-मुĉ, गुण-युĉ तथा अलकंार-युĉ शÊद-अथª (कì संहित) को काÓय कहते ह§ । 

 हेमचÆþ का यह ल±ण पूवªवतê काÓय-ल±णŌ से िभÆन नहé है । 

13. आचायª िवĵनाथ (14वé शती) :  

आचायª िवĵनाथ न े आनÆदवधªन, कुÆतक, मÌमट ÿभिृत के काÓय-ल±णŌ का खÁ डन करते हòए 

िनÌनिलिखत काÓय ल±ण िदया –  

वा³यं रसाÂमकं काÓयम ्। 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 22 of 337 

 

(सािहÂयदपªण : ÿथमः पåर¸छेदः) 

अथाªत् रसाÂमक वा³य काÓय है । 

िवĵनाथ का यह काÓय-ल±ण रस को सवōपåर महßव दतेे हòए शÊदाथª के Öथान पर ‘वा³यम’् पद का 

ÿयोग करता है । यहाँ ‘वा³य’ पद अिµनपरुाणकार तथा दÁडी Ĭारा िदये गये काÓय-ल±णŌ म¤ ÿयुĉ ‘पदावली’ का 

ही बेहतर ÿयोग है । अब तक काÓय को या तो शÊदाथª कहा गया अथवा पदावली । िवĵनाथ ऐसे ÿथम आचायª 

ह§ िजÆहŌने ‘वा³य’ का ÿयोग िकया है । 

पवूªवतê आचायŎ जैसे – भरत, भोज, ±ेमेÆþ न ेभी अपन-ेअपने काÓय-ल±ण म¤ ‘रस’ का उÐलेख िकया 

है, िकÆतु  िवĵनाथ ने अलंकार, गुण आिद को छोड़ते हòए एकमाý रस को काÓय का Öथायी और अिनवायª तßव 

माना है । ऐसा करने से यह ल±ण एकांगी व संकìणª हो जाएगा । फलÖवłप, अÓयािĮ-दोष से úÖत हो जाएगा । 

मÌमट के काÓय-ल±ण कì तुलना म¤ िवĵनाथ के इस ल±ण म¤ आÆ तåरकता का आúह अिधक है । 

पिÁडतराज जगÆनाथ समेत अÆय आचायŎ ने िवĵनाथ के इस काÓय-ल±ण म¤ कई दोषŌ का अनुसÆ धान 

िकया है; यथा – 

1. ³या रस काÓय के समÖत ÖवłपŌ – वÖतगुत Åविन, अलकंारगत Åविन, गुणीभतूÓयं µय, िचýकाÓय तथा 

रसवदािद अलंकारŌ को आÂमसात् कर सकता है ? अथाªत् नहé । 

2. इस काÓय-ल±ण को Öवीकारने पर उपयुªĉ Åविन-िवभाजन िनरथªक हो जाएगा । 

3. वÖतु  तथा अलकंारािद का महßव काÓय म¤ नगÁय हो जाएगा । 

4. रस को काÓय कì आÂमा मान लेने से गुणीभतूÓयं µय, िचýकाÓय तथा रसवदािद के िलए काÓय म¤ कोई 

Öथान नहé रहेगा । पनुः रस पर गÌ भीरता से िवचार करने कì आवÔयकता है । 

5. ‘वा³य पदो¸यय’ का दसूरा नाम है । इस आधार पर िवĵनाथ शÊदाथª कì अपे±ा शÊद को ही काÓय-

शरीर मानते ह§ । 

इसके बावजूद िवĵनाथ का यह काÓय-ल±ण अÆय ल±णŌ कì अपे±ा मौिलक है । 

14. पिÁडतराज जगÆनाथ (17वé शती) :  

रसगंगाधरकार पिÁडतराज जगÆनाथ ने इन शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया है – 

रमणीयाथªÿितपादकः शÊदः काÓयम ्। 

(रसगंगाधर : 1 / 1) 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 23 of 337 

 

अथाªत् रमणीय अथª का ÿितपादन करने वाला शÊद काÓय है । 

उपåरिववेिचत काÓय-ल±णŌ कì तुलना म¤ पिÁडतराज के इस काÓय-ल±ण म¤ माý दो पाåरभािषक 

(Óया´येय) शÊद आए ह§ – 

1. रमणीयाथª: पिÁडतराज का ‘रमणीयाथª’ से ³या ताÂपयª है । इसे ÖपĶ करते हòए व ेिलखते ह§ िक आļाद 

का दसूरा नाम ‘रमणीय’ है तथा वह चमÂकारी भी है – “रमणीयता च लोको°राļादजनक²ानगोचरता ।” 

(वही) अथाªत् िजसके ²ान से अलौिकक आनÆ द सुलभ हो, वह अथª रमणीय है । 

2. अब ÿĳ है लोको°र आनÆ द िकसे कह¤गे ? लोको°र आनÆ द को यिद साितशय (िजससे बड़ा आनÆ द 

अÆय हो सकता है) िववि±त मान¤गे तो अÓयवÖथा बनी रहेगी; ³यŌिक Óयिĉ-भेद तथा Łिच-भेद से 

िभÆन-िभÆन आनÆ द लोको°र िसĦ हो जाएगा । यिद आनÆ द के लोको°रÂव को िनरितशय (िजससे बड़ा 

कोई दसूरा आनÆ द न हो) िववि±त कह¤गे तो āĺानÆ द के अितåरĉ आनÆ द (āĺानÆ द-सहोदर काÓ यानÆ द 

से भी िभÆन) संगहृीत नहé हो सकेगा, िजसका संúहण इसका मु´य ÿयोजन है । इसिलए इन दोनŌ से भी 

िवल±ण लोको°रÂव का िनवªचन है – ‘लोको°रÂव¼च’। ताÂपयª यह िक यहाँ का लोको°रÂव साितशय, 

िनरितशय कुछ भी नहé । घटÂव-पटÂव-जैसे आनÆ द म¤ रहने वाला चमÂकारÂव या जाित िवशेष / सŃदयŌ 

का अनभुव ही इस जाित-स°ा म¤ ÿमाण है, अथाªत् िजस-िजस आनÆ द म¤ सŃदय को ‘लोको°रः 

लोको°रः’ ऐसा अनभुव हो, वहé आनÆ द लोको°र है । दसूरे शÊदŌ म¤ , िजसके बार-बार अनुसÆ धान करने 

से अलौिकक आनÆ द कì ÿािĮ हो, उसे ‘रमणीय’ कहते ह§ । ऐसे रमणीय अथª का ÿितपादक शÊद काÓय 

है । 

इस रमणीयता का भाव ही वामन के सौÆदयª, दÁडी के इĶाथª, आनÆदवधªन तथा कुÆतक के लोको°र 

आļाद ्– जैसे शÊदŌ से Óयं िजत हòआ है । िवĵनाथ Ĭारा ÿयĉु ‘रस’ एवं काÓयशाľ म¤ बार-बार ÿयुĉ होने वाला 

शÊद ‘चमÂकार’ भी इसके पयाªय ह§ िकÆतु रमणीयता अथª म¤ शÊद आचायª िवĵनाथ के िवपरीत पिÁडतराज 

जगÆनाथ ने भामह, Łþट, मÌमट ÿभिृत कì परÌ परा का अनुगमन करते हòए ‘शÊदम’् का ÿयोग िकया है । 

भाषा का चरम अवयव वा³य है, न िक शÊद । केवल शÊद से रसिसिĦ असÌ भव है; ³यŌिक शÊद म¤ 

सदैव रमणीयता नहé होती । पिÁडतराज ने अथª कì रमणीयता पर सारा Åयान केिÆþत करते हòए शÊद कì रमणीयता 

कì उपे±ा कर दी और यह यु िĉसंगत नहé । काÓय के अÆ तगªत एक िहÖसा ऐसा भी होता है जो शÊद कì 

रमणीयता से सÌ बĦ होता है । ऐसी िÖथित म¤ शÊद का चमÂकार ही उसम¤ किवÂव कì सिृĶ करता है । शÊदालंकार 

से लेकर विृ°यŌ के उदाहरण इसी तरह के ह§ । वह चमÂकार चाहे िजस कोिट का हो, पर है वह शÊद-चमÂकार । 

काÓय का कलाÂमक प± ऐसे ही शÊद-चमÂकार से जड़ुा होता है । उदाहरणाथª देव का यह किव° दिेखए – 

    सहर-सहर सŌधो सीतल समीर डोल, 
     घहर-घहर घन घेåर कै घहåरया । 
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    झहर-झहर झु कì झीनी झåर लायौ ‘देव’ 
     छहर-छहर छोटी बू ँदन छहåरया ॥ 
    हहर-हहर हिँस-हिँस के िहंडोरे चढ़ी 
     थहर-थहर तनु कोमल थहåरया । 
    फहर-फहर होत पीतम का पीत पट, 
     लहर-लहर होत Èयारी कì लहåरया ॥ 

इस छÆ द के शÊदŌ से ही वाय ुका मÆ द संचरण, बादलŌ का घहराना, वषाª कì झड़ी का झझªर शÊद, छोटी-

छोटी बूँदŌ का छहरना, भारी पीत पट का फहरना, बारीक लहåरया का लहराना जैसे ÿाकृितक Óयापार सÌपािदत हो 

रहे ह§ । 

भारतेÆद ु हåरĲÆþ कì किवता ‘यमुना वणªन’ (तरिन तनुजा तट तमाल तŁवर) तथा िनराला कì ‘वर दे, 

वीणावािदनी’ (नवगित, नव लय, ताल-छÆद-नव, / नवल कÁठ, नव जलद मंþ रव; / नव नभ के नव िवहग-वÆृद 

को / नव पर नव Öवर द)े भी इसके उदाहरण माने जा सकते ह§ । 

पिÁडतराज जगÆनाथ ने मÌमट के काÓय-ल±ण पर जो आरोप मढ़ा था, Æयूनािधक łप म¤ वहé आरोप 

इनके काÓय-ल±ण पर भी मढ़ा जा सकता है िकÆत ु वाÖतिवकता यह है िक रसाÖवाद-Óयंजक ता शÊदाथªगत 

उभयý एक समान है । यहाँ ‘काÓय’ पद शÊद और अथª दोनŌ के िलए ÿयुĉ है; जैसे – ‘काÓयं  पिठतं  काÓयं  ®तंु  

बुĦिमित ।’ 

इसके बावजूद िवĬानŌ ने पिÁडतराज के काÓय-ल±ण को सवōÂकृĶ माना है; ³यŌिक उÆहŌने काÓय-ल±ण 

कì अÆ तहीन परÌ परा  पर लगभग पणूªिवराम लगा िदया । 

कुछ ऐसे भी िवĬान ्हòए, िजÆहŌने मÌमट के काÓय-ल±ण को सवाªिधक उपयुĉ माना । िहÆदी के कुछ 

रीितकालीन किव-आचायŎ ने मÌमट का ही अनसुरण िकया है । 

1.1.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ल±ण (रीितकालीन एवं  आधिुनक) 

ऊपर कहा जा चकुा है िक िहÆदी के कुछ रीितकालीन किव-आचायŎ ने काÓयÿकाशकार मÌमट को 

आदशª मानकर काÓय-ल±ण िदये । उनम¤ िचÆतामिण, कुलपित िम® तथा सोमनाथ के नाम उÐलेखनीय ह§ । 

1. केशवदास का काÓय-ल±ण 

केशव ने दोष-रिहतगुण-सिहत, अलकंार-युĉ तथा रसमयी रचना को काÓय कì सं²ा दी है । देिखए – 

जदिप सजुाित सुल¸छनी,  सुबरन सरस सुवृ° । 
भूषन िबनु  न िबराजई,  किवता बिनता िम° ॥ 
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राजत  रंच न  दोष युत,  किवता बिनता  िमý । 
बुÆदक  हाला  परत  ºयŌ,  गंगाघट  अपिवý ॥ 

2. िचÆतामिण का काÓय-ल±ण 

‘किवकुलकÐपतŁ’ के रचियता िचÆतामिण ने इन शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया है – 

सगु  अलंकारन   सिहत,   दोषरिहत   जो   होइ । 
सÊद अथª वारौ किवत, िबबुध कहत सब कोइ ॥ 

अथाªत् गुण-युĉ, अलकंार-युĉ तथा दोष-रिहत शÊदाथª को िवĬºजन काÓय कहकर पकुारते ह§ । 

मÌमट ने अलंकार को काÓय का वैकिÐपक अगं माना था जबिक िचÆतामिण ने अिनवायª अंग । इस बात 

को छोड़कर सारी बात¤ मÌमट के काÓय-ल±ण से िमलती ह§ । 

3. देव का काÓय-ल±ण 

अपनी पÖुतक ‘शÊदरसायन’ म¤ देव ने काÓय को यŌ पåरभािषत िकया है – 

शÊद सुमित मुख ते कहै,  लै पद वचनिन अथª । 
छÆद भाव भूषन सरस, सो किह काÓय समथª ॥ 

इस ल±ण म¤ देव ने छÆद, भाव, अलकंार, रस तथा शÊद (पद-वचन) को काÓय का आवÔयक तßव माना 

है । इस काÓय-ल±ण म¤ छÆद को छोड़कर सारी बात¤ परुानी ह§ । 

5. कुलपित िम® का काÓय-ल±ण 

कुलपित िम® ने अपनी पÖुतक ‘रसरहÖय’ म¤ काÓय को पåरभािषत करते हòए िलखा – 

दोषरिहत अŁ गुन सिहत, कछुक अÐप अलंकार । 
सबद अरथ सो  किबत  है,  ताको  करो  िवचार ॥ 

इस काÓय-ल±ण म¤ अलंकारŌ के अÐप ÿयोग कì बात कही गयी है । इसे भी मÌमट कì काÓय-ल±ण-

परÌ परा का बढ़ाव माना जा सकता है । 

6. सूरित िम® का काÓय-ल±ण 

सूरित िम® ने अपनी काÓयशाľीय पुÖतक ‘काÓय-िसĦाÆ त’ म¤ काÓय-ल±ण इस ÿकार िदया है – 
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बरनन   मनरंजन    जहा,ँ     रीित    अलौिकक    होइ । 
िनपुन कमª किव कौ जु ितिह,ं काÓय कहत सब कोइ ॥ 

अथाªत् सू रित िम® के अलौिकक रीित से मनोरंजक वणªन को काÓय कì सं²ा दी है । यह ल±ण भी 

अÖपĶ है । 

7. सोमनाथ का काÓय-ल±ण 

गुण-युĉ, अलकंार-युĉ, अिवŁĦ िपगंल (छÆद)-युĉ तथा दोष-मुĉ पदाथª को काÓय कहते ह§ । उसम¤ 

छÆद को छोड़कर सारी बात¤ मÌमट के काÓय-ल±ण कì आविृ° माý ह§ । देिखए – 

सगुन  पदारथ  दोष  िबनु   िपगंल मत अिवŁĦ । 
भूषन जुत किव कमª जो, सो किव° किहं सुĦ ॥ 

8. ®ीपित िम® का काÓय-ल±ण 

®ीपित िम® ने अपनी पÖुतक ‘काÓय-सरोज म¤ इन शÊदŌ म¤ काÓय को पåरभािषत िकया है – 

शÊद अथª  िबन  दोष गुन,  अलंकार रसवान । 
ताको काÓय बखािनए, ®ीपित परम सुजान ॥ 

संÖकृत आचायŎ कì काÓय-ल±ण-परÌ परा से यह ल±ण अलग नहé है । 

9. आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी का काÓय-ल±ण 

आचायª िĬवेदी ने अपनी पÖुतक ‘रस²-रंजन’ म¤ काÓय को पåरभािषत करते हòए िलखा– “अÆतःकरण कì 

विृ°यŌ के िचý का नाम किवता है ।” सÌ भवतः, आचायª ने ‘किवता’ को काÓय का पयाªय मानते हòए उसे 

अÆ तवृªि° का ‘िचý’ कहा । यह ल±ण भी अÖपĶ है । 

10. आचायª रामचÆþ शु³ल का काÓय-ल±ण 

आचायª रामचÆþ शु³ल ने ‘िचÆतामिण’ म¤ संकिलत अपने एक िनबÆ ध ‘किवता ³या है ?’ म¤ काÓय को 

इन शÊदŌ म¤ पåरभािषत िकया है – “िजस ÿकार आÂमा कì मुĉावÖथा ²ानदशा कहलाती है उसी ÿकार Ńदय कì 

मुĉावÖथा रसदशा कहलाती है । Ńदय कì इसी मुिĉ कì साधना के िलए मनुÕय कì वाणी जो शÊद-िवधान करती 

आई है, उसे किवता कहते ह§ । इस साधना को हम भावयोग कह सकते ह§ ।” 

इस पåरभाषा म¤ चार बात¤ ÅयातÓय ह§ – 
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1. Ńदय कì मुĉावÖथा रसदशा कहलाती है । 

2. Ńदय कì इसी मिुĉ कì साधना के िलए (मनÕुय कì वाणी Ĭारा) शÊद-िवधान िकया जाना । 

3. यही शÊद-िवधान किवता है । 

4. यह साधना भाव-योग कहलाती है । 

कुल िमलाकर, इसके दो पहल ूबनते ह§ – पहला, ‘रस-दशा’  या ‘भाव-योग’  जो किवता का अतंरंग है; 

दसूरा , मनÕुय कì वाणी Ĭारा शÊद-िवधान िकया जाना, जो किवता का बिहरंग है । 

ÿकाराÆतर से शु³लजी पिÁडत िवĵनाथ का ही समथªन करते िदखते ह§ । उनके ल±ण ‘रसाÂमकं वा³यं  

काÓयम’् का पूवª प± शु³लजी कì ‘रस-दशा’ (भाव-योग) है जबिक िवĵनाथ का ‘वा³यम’् शु³लजी के काÓय-

ल±ण म¤ शÊद-िवधान बनकर आया है । यहाँ वे भामह, उद् भट, मÌमट ÿभिृत के िनकट ठहरते ह§ लेिकन काÓय म¤ 

िसफª  रसदशा या भावयोग कì अिभÓयिĉ नहé होती, बुिĦतßव या िवचार-प± भी अिभÓयं िजत  होता है । इस ŀिĶ 

से शु³लजी का यह काÓय-ल±ण अÓयािĮ-दोष से úÖत है । 

11. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का काÓय-ल±ण 

‘सािहÂय सहचर’ नामक पÖुतक के छठे ÿकरण ‘किवता’ म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी ने काÓय को 

इन शÊदŌ म¤ पåरभािषत करने का ÿयास िकया – 

“... भावावेग, कÐपना और पद-लािलÂय को किवता कहा जाता है ।” (प.ृ - 47) 

आचायª िĬवेदी ने काÓय के ऐसे तीन उपादानŌ का उÐलखे िकया है िजनसे किवता कì सिृĶ होती है – (i) 

भावावगे (ii) कÐपना और (iii) पद-लािलÂय । ÿथम दो उपादान किवता के अंतरंग कì रचना करते ह§ जबिक 

तीसरा (पद-लािलÂय) किवता के बिहरंग कì । वाÖतव म¤ ये तीनŌ काÓय के तßव माने गए ह§ । एक आवÔयक तßव 

‘बुिĦ या िवचार’ आचायª िĬवेदी कì ŀिĶ से ओझल है, अÆयथा यह काÓय कì पणूª पåरभाषा हो जाती । अतः यह 

काÓय-ल±ण भी अपणूª है । 

12. जयशंकर ÿसाद का काÓय-ल±ण 

ÿसाद ने अपने िनबÆ ध ‘काÓय और कला’ म¤ काÓय को यŌ लि±त िकया है – “काÓय आÂमा कì 

संकÐपनाÂमक अनुभिूत है िजसका सÌ बÆ ध िवĴेषण, िवकÐप या िव²ान से नहé है । वह एक ®येमयी ÿये 

रचनाÂमक ²ानधारा है ।” (ÿसाद úÆथावली : 4; प.ृ - 458) 

ÿसाद ने काÓय को आÂमा कì संकÐपनाÂमक अनुभिूत मानते हòए उसे ®येमयी ÿये कì रचनाÂमक 

²ानधारा कì सं²ा दी है, जो िव²ान आिद से पथृक् है । 
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सच पिूछए तो संकÐपन और िवकÐपन – ये दोनŌ मन के Óयापार ह§, न िक आÂमा के । इसी िनबÆ ध म¤ 

उÆहŌने ऐसा माना भी है परÆ तु पता नहé ³यŌ उÆहŌने मन कì जगह आÂमा को िबठा िदया । मन कì िवकÐपन-िøया 

से काÓयेतर िवधाओ;ं यथा – िव²ान, दशªन आिद का जÆम होता है । इसका सÌ बÆ ध  तकª -िवतकª , िवĴेषण आिद 

से होता है । दसूरी ओर मन कì संकÐपन-िøया से काÓय का जÆम होता है िजसका तकª -िवतकª  से कोई सÌ बÆ ध 

नहé होता । 

ÿसाद कì यह काÓय-पåरभाषा परÌ पåरत काÓय-ल±णŌ से हटकर है, िफर भी अÖवीकायª । 

13. सुिमýानÆ दन पÆत का काÓय-ल±ण 

पÆत ने ‘पÐलव’ के ‘िनवेदन’ के अÆ तगªत किवता को पåरपणूª ±णŌ कì अिभÓयिĉ कहा  । देिखए– 

“किवता हमारे पåरपूणª ±णŌ कì अिभÓयिĉ है ।” (सुिमýानÆ दन पÆत úÆथावली : 1) 

यह पåरभाषा कहानी, उपÆयासािद पर भी लागू  हो सकती है । ‘पåरपणूª’ से किव का ³या ताÂपयª है – यह 

िवचारणीय है । किव का आशय सÌ भवतः पके हòए ±णŌ से है । अधपके या क¸चे ±णŌ कì उपज किवता म¤ वह 

ÿभिवÕणतुा नहé होती जो पूणª और पके हòए ±णŌ कì कोख से िनकली किवता म¤ होती है । पÆत का काÓय-ल±ण 

अÖपĶ एवं  अपयाªĮ है । 

14. डॉ॰ भगीरथ िम® का काÓय-ल±ण 

‘काÓयशाľ’ नामक पÖुतक के लेखक डॉ॰ भगीरथ िम® ने िनÌनिलिखत शÊदŌ म¤ काÓय-ल±ण िदया    

है – “शÊद, अथª अथवा दोनŌ कì रमणीयता से युĉ वा³य-रचना को काÓय कहते ह§ ।” (काÓयशाľ; प.ृ - 11) 

यह काÓय-ल±ण पिÁडतराज जगÆनाथ का िकंिचत् पåरविधªत-संशोिधत łप है । पिÁडतराज ने माý ‘रमणीयाथª’ 

कì बात कही थी जबिक डॉ॰ िम® ने अथª के साथ-साथ शÊद कì रमणीयता कì भी बात कì है । 

ÿĳ ह,ै उपåरिववेिचत काÓय-ल±णŌ म¤ कौन सवाªिधक पणूª एवं  सटीक ल±ण है ? वैसे अिधकांश लोगŌ 

ने पिÁडतराज जगÆनाथ के काÓय-ल±ण को सवōÂकृĶ माना है । कई ऐसे भी िवĬान ्हòए िजÆहŌने मÌमट के काÓय-

ल±ण को सवाªिधक समावेशी ÖपĶ और समीचीन माना । िवĬानŌ का एक तीसरा वगª भी है जो काÓय को ल±ण 

या पåरभाषा कì सीमा म¤ बाँधने के िवŁĦ रहा है । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ऐसे ही आचायª ह§ । एतिĬषयक 

उनका अिभमत दखेा जाए – “पिÁडतŌ ने नाना भाव से किवता कì पåरभाषा करने का ÿयÂन िकया है पर ऐसा 

बराबर हòआ है िक परवतê काल के पिÁडत उन पåरभाषाओ ं को काट कर नयी पåरभाषाएँ बनाते रहे ह§ । 

वाÖ तिवकता तो यह है िक काÓय अनभुव करने कì चीज है, पåरभाषा म¤ उसे बाँधना किठन है । परुाने आचायŎ ने 

गī और पī दोनŌ म¤ काÓयÂव माना है, िकसी-िकसी ने तो गī को ही किवयŌ कì कसौटी कहा है ।” (सािहÂय 

सहचर; प.ृ – 47) 
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1.1.3 समाहार 

पाठ के समाहाराÂमक वैिशĶ्य इस ÿकार ह§ – 

1. काÓय को ल±ण म¤ बाँधने का ÿयास लगभग दो हजार वषª परुाना है । 

2. काÓय शÊद म¤ िनिहत है या अथª म¤ अथवा दोनŌ म¤, इस वाद-िववाद म¤ अिधकांश आचायŎ ने अपनी 

प±धरता शÊद के ÿित िदखाई है । 

3. अिधकांश आचायŎ ने दोष-रिहत, गुण-सिहत, रस-सिहत एवं  अलंकार-सिहत शÊदाथª को काÓय माना   

है । 

4. मÌमट ने अलंकार को काÓय का अिनÂय धमª माना है । 

5. जैसे-जैसे जीवन जिटल होता गया, काÓयानभुिूत भी जिटल होती गयी  । फलÖवłप, ‘किव-कमª’ भी 

ÿभािवत हòआ इसिलए काÓयानुभिूत पर िवचार करना ®येÖकर माना गया । 

6. िहÆदी के मÅयकालीन (रीितकालीन) आचायŎ ने संÖकृत-परÌ परा का ही अनगुमन िकया है । उनम¤ 

मौिलकता का अभाव-सा है । 

7. आचायª रामचÆþ शु³ल ने Ńदय कì मिुĉ कì साधना के िलए िकये गए शÊद-िवधान को किवता कì सं²ा 

दी है िकÆत ुआज का सच यह है िक किवता Ńदय कì अपे±ा बु िĦ से कहé अिधक ÿेåरत है । इसे बु िĦ 

कì मुĉावÖथा कहा जाए तो अÂयुिĉ नहé । 

8. पिÁडतराज जगÆनाथ के अनसुार, किवता रमणीय अथª का ÿितपादन करती है परÆ त ुसचाई यह है िक 

आज कì किवता ऐसा कुछ नहé करती है । अलब°ा वह िखझाती है । 

1.1.4 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘किव’ शÊद म¤ िकस धातु का ÿयोग हòआ है ? 

(क)   कु    

(ख)   कू     

(ग)   ³व     

(घ)   कोई नहé 

 

2. ‘ल±ण’ शÊद म¤ कौन धातु  ÿयĉु हòई ह ै? 

(क)   ल± ्    

(ख)   अ± ्    

(ग)   ल±ण ्   
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(घ)   कोई नहé 

 

3. ‘अथªिøयोपतेम् काÓयम्’ – यह काÓय-ल±ण िकसका है ? 

(क) अिµनपुराणम् का 

(ख) नाट्यशाľम् का   

(ग) काÓयालंकार का   

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. ‘काÓयाÂमा Åविनः’ – यह िकसका कथन है ? 

(क) भामह का   

(ख) आनÆदवधªन का   

(ग) कुÆतक का    

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

5. मÌमट के काÓय-ल±ण पर सवाªिधक आपि°याँ िकसने खड़ी कé ? 

(क) जयदेव ने  

(ख) िवĵनाथ ने    

(ग) जगÆनाथ ने   

(घ) िकसी ने नहé 

 

6. ‘किवकुल कÐपतŁ’ के रचियता ह§ – 

(क) केशव     

(ख) मितराम    

(ग) िचÆतामिण    

(घ) सूरित िम® 

 

7. ‘शÊदरसायन’ के ÿणतेा ह§ – 

(क) देव     

(ख) दास    

(ग) ®ीपित िम®    

(घ) कोई नहé 

 

8. ‘पÐलव’ के किव ह§ – 
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(क) ÿसाद     

(ख) पÆत    

(ग) हजारीÿसाद   

(घ) कोई नहé 

 िटÈपणी िलिखए – 

1. ल±ण और पåरभाषा म¤ अÆ तर  

2. अनलंकृित पुनः ³वािप  

3. काÓय म¤ रमणीयाथª  

4. भाव-योग  

5. काÓय म¤ रसाÂमकता  

6. काÓय म¤ ®ेय और ÿेय 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. आपकì ŀिĶ म¤ सवō°म काÓय-ल±ण ³या है और ³यŌ ? 

2. आचायª मÌमट के काÓय-ल±ण कì िविचिकÂसा कìिजए । 

3. आचायª िवĵनाथ के काÓय-ल±ण पर िवचार कìिजए । 

4. पिÁडत जगÆनाथ के काÓय-ल±ण के गुणावगुण पर िवचार कìिजए । 

5. रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िकये गए काÓय-ल±णŌ पर िवचार करते हòए सवō°म ल±ण का उÐलेख 

कìिजए । 

6. आचायª शु³ल के काÓय-ल±ण कì िविचिकÂसा कìिजए । 

7. “काÓय को ल±ण कì सीमा म¤ नहé बाँधा जा सकता है ।” – इस कथन कì यु िĉयुĉता पर िवचार 

कìिजए । 

1.1.5 किठन शÊदावली 

   शÊद    अथª 

   संहित  : सुमेल 

  ÿतीयमान  : Óयंµयाथª 

  िववि±त  : अभीĶ / वां िछत 

  ®िुतकटु  : कानŌ को कठोर लगने वाला 

  दःु®वÂव   : किठनाई से सुनाई पड़ने का भाव 
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खÁड – 1 : काÓय का Öवłप 

इकाई –  2 : काÓय-हेतु 

इकाई कì łपरेखा 

1.2.0 उĥेÔय कथन 
1.2.1 ÿÖतावना 
1.2.2 िवषय-िवÖतार 

1.2.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-हेत ु
1.2.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-हेतु 

1.2.3 समाहार 
1.2.4 बोध ÿĳ 
1.2.5 किठन शÊदावली 
1.2.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

1.2.0 उĥेÔय कथन 

किव मूलतः þĶा होता है । वह िदÓय कÐपना के बल पर इिÆþयातीत वÖतुओ-ंभावŌ का सा±ाÂकार 

करता है । तदपुराÆत वह सिृĶ करता है । उसकì सिृĶ कुछ और नहé, काÓय है । काÓ याजªन  के िलए कुछ कारक 

(फ़ै³टर) अपेि±त होते ह§ । इÆह¤ काÓय-हेतु  कहा गया है । न केवल किव, बिÐक भावक का भी उनसे पåरिचत होना 

आवÔयक है । ÿÖततु पाठ म¤ इÆहé काÓय-कारकŌ, अथाªत ्हेतुओ ंकì जानकारी दी गई है । इस पाठ का अÅययन 

करने के उपराÆत पाठक न केवल संÖकृत-काÓयशाľमत आगत काÓय-हेतुओ ंसे पåरिचत हो पाएँगे बिÐक िहÆदी-

काÓयशाľ म¤ आगत काÓय-हेतुओ ंसे भी । यही इस इकाई का उĥेÔय है ।  

1.2.1 ÿÖतावना 

काÓय-हतुे का शािÊदक अथª होता है – काÓय-िनमाªण का कारण । दसूरे शÊदŌ म¤ , िजन तßवŌ के सहारे 

काÓय-रचना सÌ भव हो पाती है, उÆह¤ शाľीय शÊदावली म¤ ‘काÓय-हतुे’ कहते ह§ ।  

आज से लगभग 1500 वषª पूवª काÓय-हतुे पर िवचार-िवमशª ÿारÌ भ हòआ तो आज भी यह øम िकसी-

न-िकसी łप म¤ जारी है । काÓय-हतुे को लेकर न केवल भारतीय आचायŎ ने साथªक िवमशª िकया अिपतु  पाĲाÂय 

आचायŎ ने भी । चूँिक इकाई का नाम भारतीय काÓयशाľ ह ैइसिलए पाĲाÂय िवचारकŌ के मतŌ व Öथापनाओ ंका 

उÐलेख करना यहाँ अभीĶ नहé होगा ।  

भारतीय िवचार-िवमशª को संÖकृत काÓयशाľ तक ही सीिमत रखना िववेक-सÌमत नहé होगा । इसे 

िहÆदी-काÓयशाľ तक ÿसåरत करना यिुĉसंगत होगा ।  
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1.2.2 िवषय-िवÖतार 

1.2.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-हेतु 

अिधकांश संÖकृत-काÓयशािľयŌ न ेकाÓय-ÿयोजन के पĲात् ही काÓय-हेतु  का िववचेन िकया है । इस 

शृंखला म¤ पहला नाम आचायª भामह का आता है िकÆतु काÓयशाľी एव ंसंÖकृत सािहÂयेितहासकार कÆहैयालाल 

पोĥार ने अÆतःसाàय तथा बिहःसाàय के सÌयक् परी±ण के उपराÆत Öथापना दी है िक “अिµनपुराण के काÓय-

ÿकरण का Åयान देकर अÅययन करन ेसे यह िनिवªवाद िविदत हो सकता है िक वह वणªन भामह, दÁडी, उद् भट 

और Åविनकार आिद सभी ÿाचीन सािहÂयाचायŎ से िवल±ण ह§ और वह काÓय के िवकास-øम के आधार पर 

नाट्यशľ के पĲात् और भामहािद के पवूª का मÅयकालीन łप है ।” (संÖकृत सािहÂय का इितहास, भाग –1; प.ृ 

: 74 – 98) इस  ÿकार इसकì रचना ईसा कì पहली सदी के बाद और छठी सदी के पहले हòई जान पड़ती है ।  

1. ‘अिµनपुराणम ्म¤ काÓय-हेतु 

नरÂवं  दु लªभं  लोके िवīा तý सुदु लªभा ॥3॥ 
किवÂवं  दु लªभं  तý  शिĉÖतý च दु लªभा । 
ÓयुÂपि°दु ªलªभातý िववेकÖतý दु लªभः ॥4॥ 

अथाªत् संसार म¤ मनÕुय-जÆम दलुªभ है । मनÕुय-जÆम पाने के बाद भी िवīा ÿािĮ सुदलुªभ है । िवīा िमल 

भी जाए तो किवÂव दलुªभ है । किवÂव ÿाĮ भी हो जाए तो शिĉ किठनाई से िमलती है । इतना ही नहé, ये सब 

िमल भी जाएँ तो ÓयुÂपि° और िववेक दलुªभ ह§ ।  

इन पं िĉयŌ म¤ ‘शिĉ’, ‘ÓयुÂपि°’ तथा ‘िववेक’ नामक तीन काÓय-हेतुओ ंका उÐलेख हòआ है । यिद 

अिµनपुराणकार ने िववके, ÓयुÂपि° और शिĉ का øम रखा होता तो कहé अिधक Æयायसंगत होता । उनके øम से 

तो ²ात होता है िक इन तीन काÓय-हेतुओ ंम¤ सवाªिधक दलुªभ िववके है, िफर ÓयुÂपि° तथा शिĉ ।  

2. भामह के अनुसार काÓय-हेतु 

‘काÓयालंकार’ के यशÖवी लखेक भामह ने काÓय-हेतुओ ंपर िवचार करते हòए इस ÿकार िलखा – 

गुŁपदेशादÅयेतु ं          शाľं             जडिधयोऽÈयलम ्। 
काÓयं   तु    जायते   जातु    कÖयिचत ् ÿितभावतः ॥5॥ 
शÊदÔछÆदोऽिभधानाथाªः       इितहासा®या       कथाः । 
लोको युिĉः  कलाĲेित   मÆतÓयाः  काÓयगैĆ् यमी ॥9॥ 
शÊदाऽिभधेये       िव²ाय        कृÂवा       िĬदु पासनाम ्। 
िवलो³याऽÆयातिनबÆधांĲ कायªः काÓयिøयादरः ॥10॥ 
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अथाªत ्गुŁ के उपदशे से जड़बु िĦ भी शाľŌ का अÅययन कर लेते ह§ िकÆत ुकाÓय िकसी ÿितभाशाली म¤ 

ही यदा-कदा Öफुåरत होता है । Óयाकरण, छÆद, कोश-अथª, इितहासाि®त कथाएँ, लोकÓयवहार, तकª शाľ तथा 

कलाओ ंका काÓय-रचना हेतु  मनन करना चािहए । शÊद और अथª का सÌयक् ²ान ÿाĮ कर काÓय²Ō कì उपासना 

कर तथा अÆय रचनाओ ंको दखेकर काÓय-ÿणयन म¤ ÿव°ृ होना चािहए ।  

इस ÿकार भामह के अनसुार, काÓ याजªन  के िलए ÿितभा, बहò²ता (शाľ²ान / िनपणुता) तथा अËयास 

अपेि±त ह§ । इन तीनŌ म¤ उÆहŌने ‘ÿितभा’ पर िवशेष बल िदया ।  

3. आचायª दÁडी के अनुसार काÓय-हेतु 

दÁडी ने अपनी पुÖतक ‘काÓयादशª’ म¤ ÿितभा, अÅययन तथा अËयास नामक तीन काÓय-हेतुओ ंका 

उÐलेख िकया है । देखा जाए – 

नैसिगªकì      च       ÿितभा       ®ुत ं      च       बहòिनमªलम् । 
आनÆदĲािभयोगोऽÖयाः          कारणं           काÓयसÌपदः ॥ 
न िवīते यīिप  पूवª  वासना  गुणानुवाªÆधÿितभातमद् भुतम ्।  
®ुतेन  यÂनेन  च  वागुपािसता  ňुवं  करोÂयेव  कमÈयनुúहम ्। 
तदÖततÆþैरिनशं सरÖवती ®मादु पाÖया खलु कìितªमीÈसिुभः ॥ 

अथाªत ् पूवªजÆम के संÖकारŌ से समĦृ, ईĵर-ÿद°, सहज ÿितभा, ÿ²ा, बहòिवध िवशुĦ ²ान से युĉ 

अनेक शाľिवद ्तथा अÂ यÆ त ŀढ़ अËयास – ये सब एकý होकर काÓय-सÌ पदा के कारण बनते ह§ । यīिप वह 

अलौिकक पवूª संÖकारŌ के गुणŌ से सÌ बĦ सहज ÿितभा नहé है, िफर भी काÓय आिद के अनशुीलन तथा 

अËयासािद से वागीĵरी सरÖवती िनĲय ही कोई अलËय अनुúह करती है । इसिलए किवÂवजिनत यश 

चाहनेवाले के िलए आलÖयरिहत होकर ®मपवूªक सरÖवती कì उपासना करनी चािहए ।  

इस ÿकार, आचायª दÁडी ÿितभा, बहò²ता तथा कठोर अËयास को किवता का हेतु मानते ह§ । उनके 

अनसुार ÿितभा के अभाव  म¤ बहò²ता और अËयास से काÓय सÌ भव है । इसिलए, आलÖय छोड़कर अËयास म¤ 

लग जाना चािहए । वे ÿितभा तथा िनपणुता को Öवीकार करते हòए भी ‘अËयास’ नामक तीसरे काÓय-हेतु  पर बल 

देते ह§ ।  

4. आचायª वामन का काÓय-हेतु 

‘काÓयालंकारसýूविृ°ः’ के ´याितलÊध रचियता आचायª वामन काÓय-हेतु  को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ 

करते ह§ – (i) बहò²ता, (ii) ÿकìणªक । उनके अनुसार Óयाकरण, अिभधान-कोश, छÆदशाľ, कलाशाľ, 

कामशाľ तथा दÁडनीित, बहò²ता, अथाªत् िनपणुता के साधन ह§, िजनसे काÓ याजªन हेतु  øमशः शÊदशुिĦ, पदाथª-

िनणªय, संशयो¸छेदन, कलातßव-²ान, कामोिचत Óयावहाåरक ²ान तथा नय-अपनय-²ान ÿाĮ होते ह§ । आचायª 
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वामन का अिभमत है िक यही बहò²ता काÓय का मूल हेतु  है । इसी से काÓय-पŁुष का शरीर िनिमªत होता है । 

देिखए – 

शÊदÖमृÂयिभधानकोशा¸छÆदोिविचित कला कामशाľदÁडनीित पूवाªिवīा । 

वे ÿितभा के महßव को Öवीकारते हòए उसे ‘किवÂव-बीज’ तथा ‘जÆमजÆमाÆतर का संÖकार िवशेष 

कहकर अिभिहत करते ह§ – 

किवÂवÖय बीज ं किवÂवबीजम् । जÆममाÆतरागत संÖकार िवशेषः किĲत ् । यÖमािĬना काÓयं न   

िनÕपīते । िनÕपÆनं वा हाÖयाऽऽयतनं  Öयात ्। 

लेिकन िवडÌ बना यह है िक इसे वे काÓ याजªन हतेु उपयोगी छह ÿकìणªकŌ म¤ पाँचव¤ øम पर रखते ह§;  

यथा –  

लàय²Âवमिभयोगो वृĦसेवाऽवे±णं ÿितभानमवधानं  च ÿकìणªम् । 

ये छह ÿकìणª इस तरह ह§ – 

i. लàय²Âव  : इसका अथª होता है – दसूरे किवयŌ कì रचनाओ ंका बार -बार अवलोकन । 

   इससे ÓयुÂपि° आती है – “अÆयेषां  काÓयेषु पåरचयो लàयÂवम् । ततो िह 

   काÓयबंधÖय ÓयुÂपि°भªवित ।” 

ii. अिभयोग  : यहाँ इसका अथª उīम से है – “तýोīमोऽिभयोगः ।”  

iii. वĦृ-सेवा  : काÓयोपदशे देने वाले गुŁओ ंकì सेवा वĦृ-सेवा है – “काÓयोपदशेगुŁशु®षूण ं

    वĦृसेवा ।” 

iv. अवे±ण   : पदÆयास के ÿित सतकª ता को अवे±ण कहते ह§, िजसका मूल तßव पाकिसिĦ 

    है ।  

v. ÿितभा   : काÓय का बीज तßव ÿितभा है ।  

vi. अवधान  : िच° कì एकाúता, अथाªत् समािध ही अवधान है । इसकì ÿािĮ हेतु  एकाÆत 

    तथा ‘āाĺमहुóतª-काल वां िछत ह§ ।  

5. आचायª वाµभĘ के अनुसार काÓय-हेतु 

काÓयानशुासनालंकार वाµभĘ काÓय के माý दो हेतु  मानते ह§ – (i) ÿितभा और (ii) बहò²ता । वामन कì 

तरह ही व ेसािहÂय, छÆदशाľ, ®िुत, Öमिृत, परुाण, इितहास, आगम, नाटक, कोश, अथªशाľ, योग इÂयािद को 

बहò²ता के ąोत मानते ह§ िकÆतु  महßव दतेे ह§ ÿितभा को ही – “ÖफुरÆती सÂकवबुेªिĦः ÿितभा सवªतोमुखी । ” 
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6. आचायª Łþट के अनुसार काÓय-हेतु 

Łþट भी काÓ याजªन के िलए शिĉ, ÓयुÂपि° तथा अËयास को काÓय-हेतु  मानते ह§ । इनकì बड़ी िवशेषता 

यह है िक इÆहŌने िनपणुता के िलए पहली बार ‘ÓयुÂपÆनता’ शÊद का ÿयोग िकया, साथ ही ÿितभा कì दो ®ेिणयाँ 

बनायी – (i) सहजा तथा (ii) उÂपाīा । काÓय-कमª कì जÆमजात ÿितभा सहजा कहलाती है जबिक अिजªत शिĉ 

उÂपाīा ।  

7. राजशेखर के अनुसार काÓय-हेतु 

काÓयमीमांसाकार राजशेखर ने शिĉ, ÓयुÂपि° तथा अËयास को काÓय-हेतु माना है िजसे अÆय आचायŎ 

ने ‘ÿितभा’ नाम िदया, उसे राजशेखर ने शिĉ कहा है । उनके अनुसार, अËयास एवं  समािध का संयोग शिĉ है 

िजसके कारण किव के एकाú मन म¤ अनके ÿकार के अथŎ का Öफुरण होता है, साथ ही सरल-सुÆ दर पद ŀिĶगत 

होते ह§ । लगे हाथ वे या शिĉ या ÿितभा के दो भेद भी करते ह§ – (i) कारियýी और (ii) भावियýी । पहली का 

सÌ बÆ ध किव से होता है, जबिक दसूरी का भावक (पाठक / ®ोता) से । कारियýी ÿितभा जÆमजात होती है । 

राजशेखर इसको तीन कोिटयŌ म¤ िवभĉ करना नहé भलूते; जैसे – (क) सहजा (ख) आहायाª (ग) औपदेिशकì । 

सहजा जÆमजात होती है, आहायाª अÅययनजात और औपदेिशकì मंý आिद कì शिĉ से उÂपÆन मानी जाती है । 

देिखए – 

तÖयासारिनरासात ्    सारúहणा¸चाłणः      úहणे । 
िýतयिमदं       Óयािÿयते        शिĉÓयुÂपि°रËयास ॥ 
मनिस सदा समािधिन िवÖफुरणमनेकधाऽिभधेयÖय । 
अि³लĶािन पदािन च  िवभािÆत यÖयामसौ शिĉः ॥ 
ÿितभेÂयपरैŁिदता सहजोÂपाīा च सा िĬधा भिĉः । 
पुंसा   सह    जातÂवादनयोÖतु     ºयायसी   सहजा ॥ 

ÿितभा िवशेष अथª म¤ ÿ²ा का पयाªय है । इसके अितåरĉ Öमिृत और मित का भी महßव है िकÆत ुÿ²ा 

महßवपूणª है; ³यŌिक इसे भिवÕय बिुĦ से जोड़ा गया । िवīाधर चøवतê इसे ýैकािलकì कहते ह§ ।  

8. हेमचÆþ के अनुसार काÓय-हेतु 

काÓयानशुासनकार हेमचÆþ के अनुसार भी काÓय-हेतु तीन ह§ िजनम¤ ÿितभा को सवō¸च Öथान ÿाĮ है । 

9. अिभनव गुĮ के अनसार काÓय-हेतु 

अिभनव गुĮ ने भी ÿितभा को सवōपåर मानते हòए उसे आ´या (कारियýी) और उपा´या (भावियýी) म¤ 

िवभािजत िकया है ।  
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10. आचायª मÌमट के अनुसार काÓय-हेतु 

काÓयÿकाशकार मÌमट भी काÓय हेतु  कì सं´या तीन ही मानते ह§ । तीनŌ के नाम भी वहé ह§ – (i) शिĉ 

(ii) िनपणुता और (iii) अËयास । देिखए – 

शिĉ िनपुणता लोकशाľ काÓयाīवे±णात ्। 
काÓय²िश±याËयास    इित    हेतुÖतदु दभवे ॥ 

अथाªत ्शिĉ (ÿितभा), लोकÓयवहार तथा शाľŌ एवं  काÓयािद के िवमशª से उÂपÆन िनपुणता (ÓयुÂपि°) 

और काÓय² कì िश±ा का अËयास – ये काÓय के तीन हेतु  ह§ ।  

11. जयदेव के अनुसार काÓय-हेतु 

चÆþालोककार जयदवे के अनुसार भी काÓय-हेतु  तीन ही ह§ – (i) ÿितभा, (ii) िनपणुता तथा (iii) 

अËयास । देिखए – 

ÿितभैव ®ुताËयास सिहता किवतां  ÿित । 
हेतुमृªदÌबुसÌबĦः  बीजोÂपि°लªतािमव ॥ 

12. पिÁडतराज जगÆनाथ के अनुसार काÓय-हेतु 

रसगंगाधरकार पिÁडतराज जगÆनाथ ने भी ÿितभा को सवō¸च Öथान िदया है – “तÖय च कारण ंकिवगता 

केवलं  ÿितभा ।” 

संÖकृताचायŎ के काÓय-हतुे िवषयक कथनŌ के आलोक म¤ यह मत िÖथर होता है िक काÓय-हेतु कì 

सं´या तीन ह ै– (i) ÿितभा (ii) िनपणुता, ÓयुÂपि° या बहò²ता (iii) अËयास ।  

1.2.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-हेतु 

1. आचायª कुलपित िम® के अनुसार काÓय-हेतु 

रस-रहÖय के रचियता कुलपित ने काÓय-हेतु  कì सं´या तीन (i) शिĉ, (ii) ÓयुÂपि° और (iii) अËयास 

करते हòए उनम¤ से ÿÂयेक को Ö वतÆ ýतया काÓ याजªन का हेतु माना है – 

शÊद  अथª  िजन  ते  बने,   नीकì   भाँित  किव° । 
सुिध īावन समरÃय ितन, कारण किव को िच° ॥ 
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2. आचायª िभखारीदास के अनुसार काÓय-हेतु 

आचायª िभखारीदास के अनुसार, “काÓय-हेतु  तीन ह§ – (i) शिĉ या ÿितभा (ii) सुकिवयŌ Ĭारा काÓय-

रीित का अÅययन तथा (iii) लोकानभुव ।” शिĉ को वे जÆमजात मानते ह§ – “सिĉ किव° बनाइबे कì, िजन 

जÆम नछý म¤ दीनी िवधाता । ” 

3. आचायª ®ीपित िम® का काÓय-हेतु 

®ीपित काÓय-हेतु  कì सं´या पाँच मानते ह§ । देिखए – 

सिĉ िनपुनता लोकमत, िवÂपित अŁ अËयास । 
अŁ  ÿितभा ते  होत है,  ताको  लिलत ÿकास ॥ 

अथाªत् शिĉ, िनपणुता, लोकमत, ÓयुÂपि° और अËयास । आचायª िम® भलू गए िक िनपणुता ही 

‘ÓयुÂपि°’ है, िजसम¤ लोकमत का भी अÆ तभाªव हो जाता है ।  

आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी, आचायª रामचÆþ शु³ल, डॉ॰ नगेÆþ, महादवेी वमाª, रामधारी िसंह िदनकर 

ÿभिृत ने ÿितभा, शिĉ या चेतना को सवōपåर मानते हòए काÓय-हेतु  कì सं´या तीन मानी है ।  

इस समú िवमशª का िनÕकषª यह िनकला िक काÓय-हेतु  तीन ह§ । आचायª वामन Ĭारा संकेितत ‘अवधान’ 

को शािमल कर िलया जाए तो यह सं´या तीन से बढ़कर चार हो जाएगी; यथा – (i) ÿितभा (शिĉ) (ii) िनपणुता 

(ÓयुÂपि° / बहò²ता), (iii) अËयास (iv) अवधान (समािध) ।  

(i) ÿितभा 

 ‘ÿितभायते जनयेित ÿितभा’ का ÓयुÂपि°मूलक अथª होता है – काÓयोपयोगी तßवŌ को ÿकािशत 

करनेवाली शिĉ । ÿितभा का अथª है – ÿकाश या Öफुरण । यह सायास नहé बिÐक ÖवतःÖफूतª और ÿÂयú होती 

है । अिभनव गĮु  के गुŁ भĘतौत का कथन है –  

बुिĦÖताÂकािलकì ÿोĉा ÿ²ा ýैकािलकì मता / ÿ²ां  नव नवोÆमेषशािलनी ÿितभां िवदु ः 

 अथाªत् ÿितभा वह ÿ²ा है जो नया-नया उÆमेष करती ह ै। 

 अिभनव गĮु  का मत इसे िवÖतार देता है – 

ÿितभा अपूवª वÖतु िनमाªण±मा ÿ²ा । तÖयाः िवशेषो रसावेशवैशधसौÆदयª काÓयिनमाªण ±मÂवम ्। 
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ÅयातÓय है िक माý अपवूª वÖतु  कì िनिमªित ही ÿितभा नहé है । अपवूª वÖतु एँ तो मदारी िनिमªत कर लेता 

है । काÓय-रचना कì अपूवªता म¤ दो वÖतुएँ और शािमल होती ह§ – रसावेश कì िवशदता और सौÆदयª । इनके 

अभाव म¤ काÓयłप कì अिĬतीयता / अपवूªता अकÐपनीय है । इसीिलए इसे आचायŎ ने किवÂव-बीज कì सं²ा 

दी है ।  

आचायª Łþट न ेÿितभा को ‘सहजा’ और ‘उÂपाīा’ नामक दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ करते हòए ‘सहजा’ को 

जÆमजात बताया, जबिक ‘उÂपाīा’ को अिजªत । राजशेखर ने ÿितभा के ‘कारियýी’ तथा ‘भावियýी’ नामक दो 

भेद िकये । िफर, कारियýी के तीन उपभेद िकये गए – सहजा, आहायाª और औपदेिशकì । अिभनव गĮु ने 

कारियýी को ‘आ´या’ नाम िदया तो भावियýी को ‘उपा´या’। िहÆदी काÓयशाľी डॉ॰ नगेÆþ ने ‘ÿितभा’ को 

‘चेतना’ (िदÓय) कहकर अिभिहत िकया है । इस तरह, वामन को छोड़ सारे आचायŎ ने ‘ÿितभा को सवō¸च Öथान 

िदया है ।  

िनÕकषªतः ÿितभा िनÌ निलिखत कायª करती है – (i) ÿितभा किव म¤ नवीन कÐपना को जाúत ्करती ह ै। 

(ii) किव को भावलीन होने तथा सौÆदयाªनभुिूत कì ±मता से लैस करती है  । (iii) ÿितभा कÐयाण को गोचर łप 

देने के िलए िचýिवधान करती है । (iv) ÿितभा उÐलेखन / िचýण को संवेī बनाने के िलए कई उपकरण जटुाती 

है; जैसे – शÊद, अथª, अलकंार, उिĉविैचÞय इÂयािद ।  

(ii) ÓयुÂपि° (िनपुणता / बहò²ता) 

 ÓयुÂपि° या ÓयुÂपÆनता का अथª ह ै – संÖकार-माजªन । काÓय-रचना हेत ुकिव के िलए सं Öकार-माजªन 

अपåरहायª है; ³यŌिक इसके अभाव म¤ ÿ²ा मिलन रहती है । आचायª दÁडी Ĭारा ÿयुĉ िनमªल ÿ²ा का पवूª पद 

‘िनमªल’ इसी ओर तजªनी-संकेत करता है । िविभÆन शाľŌ, इितहास, कला इÂयािद के अÅययन से िपछले जÆम के 

संÖकार के łप म¤ ÿाĮ ÿितभा म¤ िनखार आता ह ै । आचायª वामन ÓयुÂपि° के ąोतŌ म¤ शÊदÖमिृत अिभधान, 

कोश, छÆदशाľ, िचýकला, कामशाľ तथा दÁडनीित का उÐलेख करते ह§ । इनके अनसुार, ÓयुÂपि° का अथª 

होता है – सवª²ता । कुछ आचायŎ को ‘सवª²ता’ का ÿयोग आपि°जनक लगता है । इसीिलए, उÆहŌने इसके 

Öथान पर बहò²ता का ÿयोग िकया है – 

बहò²ता ÓयुÂपि°ः इÂयाचायाªः । 

 राजशेखर के अिभमत म¤ उिचत-अनिुचत का िववेक ÓयुÂपि° है –  

उिचतानुिचत िववेको ÓयुÂपि°ः । 

राजशेखर ÓयुÂपि° या बहò²ता के दो łप बताते ह§ – (i) शाľ एवं  लोक के बहòिवध ²ान के साथ-साथ 

किव, देशकाल कì परÌ पराओ ं का सÌयक् अÅययन तथा अनभुव  । (ii) ²ात तßवŌ का सÌयक् ÿयोग एव ं   
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परी±ण । लौिकक ÓयुÂपि° से काÓय का िवषय ÿाĮ होता है जबिक शाľीय ÓयुÂपि° से अिभÓयंजना कì पĦित । 

एक ÓयुÂपि° यह बताती है िक किव ‘³या’ कहे और दसूरी ÓयुÂपि° यह बताती ह ैिक किव ‘कैसे’ कहे ।  

यही कारण है िक लगभग सारे आचायŎ ने ÿितभा के बाद ÓयुÂपि° या बहò²ता को ही महßव िदया है ।  

(iii) अËयास 

 अËयास का शािÊदक अथª होता है – बार-बार बाण फ¤ कना । धनु िवªīा के ÿिश± ुगुŁ के िनद¥शन म¤ एक 

ही लàय पर बार-बार बाण फ¤ ककर उसम¤ कुशलता ÿाĮ करते थे । बाद चलकर, अथªवै²ािनक ŀिĶ से इसम¤ अथª-

िवÖतार हòआ । अब इसका अथª होता है – िकसी काम को बार-बार करना । काÓयशाľ कì ŀिĶ से ÿाकरिणक 

अथª होगा – बहòत काल तक काÓय-िश±क के पास रहकर उनकì देख-रेख म¤ काÓय-कमª सीखना ।  

आचायª भामह ने अËयास के िलए ‘यÂन’ का ÿयोग िकया जबिक दÁडी ने ‘एकिनķ ®म’ का । राजशेखर 

ने इसे ‘एकिनķ अÅयवसाय’ कहकर अिभिहत िकया है ।  

ÿितभा और ÓयुÂपि° के साथ अËयास के िमलने से काÓय-रचना सकुर हो जाती है । संÖकृत म¤ कहावत है 

िक – ‘दैवािन यािÆत वैफÐयं  नाËयासÖतु  कदाचन’, अथाªत ्भाµय धोखा दे सकता है, लेिकन अËयास कदािप   

नहé । यही बात रहीम ने भी कही है – 

करत-करत अËयास ते  जड़मित होत सुजान । 
रसरी आवत जात  ते  िसल पर परत िनसान ॥ 

(iv) अवधान / समािध 

 आचायª वामन ने ही इसकì ओर हमारा Åयान आकृĶ िकया है । वे ‘अवधान’ का अथª ‘िच° कì 

एकाúता’ बताते ह§ । अथª-सा±ाÂकार हेतु  यह किवयŌ का िवशेष योगाËयास ही है । आचायª Ôयामदवे इसे 

‘समािध’ नाम देते ह§ – ‘मनिस एकाúता समािधः’। ‘शुøनीित-सार’ म¤ इसके िलए ‘िच°ासÆनता’ शÊद िमलता   

है । यह वह साधन ह,ै िजसके अभाव म¤ कोई भी सजªनाÂमक कायª सÌ भव नहé ।  

1.2.3 समाहार 

1. ÿायः सभी आचायŎ ने काÓय-हतुे कì सं´या तीन मानी है – ÿितभा, ÓयुÂपि° और अËयास । इन तीनŌ के 

बीच øमशः उÂपाī-उÂपादक तथा पोÕय-पोषक सÌ बÆ ध है ।  

2. ÓयुÂपि° और अËयास न भी हŌ तो माý ÿितभा के बल पर काÓ याजªन सÌ भव है ।  

3. आचायª वामन और Ôयामदेव ने ‘समािध’ नामक चौथे काÓय-हेतु  कì स°ा Öवीकारी है ।  

4. भारत म¤ काÓय-हेतु िवषयक िवमशª लगभग डेढ़ हजार वषª परुाना है ।  
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5. िहÆदी-काÓयशाľ म¤ यह िवमशª अपयाªĮ एवं  अÖपĶ है ।  

1.2.4 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿÔ न  

1. संÖकृत-वाđय म¤ पहला काÓय-हेतु-िवमशª कहाँ िमलता है ? 

(क) भामह कì पुÖतक म¤  

(ख) अिµनपुराण म¤  

(ग) वामन कì पÖुतक म¤  

(घ) इनम¤ से कहé नहé 

 

2. ‘किवÂव का बीज’ िकसे कहा गया है ? 

(क) ÿितभा को  

(ख) ÓयुÂपि° को  

(ग) समािध को  

(घ) िकसी को भी नहé 

 

3. ‘भावियýी’ ÿितभा का िनवास माना गया है – 

(क) किव म¤  

(ख) सŃदय म¤  

(ग) आलोचक म¤  

(घ) सŃदय-आलोचक - दोनŌ म¤ 

 

4. कारियýी ÿितभा को ‘आ´या’ कहकर िकसने अिभिहत िकया है ? 

(क) राजशेखर ने 

(ख) अिभनव गĮु  ने  

(ग) आनÆदवधªन ने  

(घ) िकसी ने नहé 

 

5. ‘हेत’ु का ³या अथª होता है ? 

(क) उĥेÔय 

(ख) कारण  

(ग) कायª  
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(घ) सÌ बÆ ध 

 

6. डॉ॰ नगेÆþ ने ÿितभा को ³या कहकर, अिभिहत िकया है ? 

(क) कÐपना  

(ख) मेधा  

(ग) चेतना  

(घ) बुिĦ 

िटÈपणी िलिखए –   

1. काÓय-हतुेओ ंम¤ ÿितभा का महßव 

2. िनपणुता 

3. अËयास 

4. राजशेखर 

5. वाµभĘ िĬतीय  

6. अवधान 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. काÓय-हतुे से ³या समझते ह§ ? काÓय-हेतु  के िविभÆन łपŌ पर ÿकाश डािलए ।  

2. काÓ याजªन म¤ काÓय-हेतु  के महßव पर नाितदीघª िनबÆ ध िलिखए ।  

3. ÿितभा से ³या समझते ह§ ? काÓय-रचना म¤ इसकì भिूमका का आकलन कìिजए ।  

4. काÓय-िनमाªण कì ŀिĶ से ÓयुÂपि° के Öवłप और महßव पर ÿकाश डािलए ।  

1.2.5 किठन शÊदावली 

  शÊद  -  अथª 

  कारक  - कायª-िसिĦ करने-कराने वाला 

  िनिवªवाद  - िववाद-रिहत, अथाªत ्िजसम¤ कोई िववाद न हो 

  बहò²ता  - बहòत सारी िवधाओ ंका ²ान 

  सवª²ता  - सब कुछ जानने कì योµयता 

  ÿाकरिणक - ÿकरण, अथाªत ्ÿसंग से सÌ बĦ 

  ÿिश± ु  - सीखने कì इ¸छा रखने वाला या सीखने वाला 

  एकिनķ  - िसफª  एक के ÿित िनķा रखने वाला 

  बहòिवध  -  बहòत ÿकार का 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 44 of 337 

 

  उÂपाī-उÂपादक - िजसका उÂपादन िकया जाए वह उÂपाī कहलाता 

     है, जबिक उÂपादन करने वाला उÂपादक ।  

  पोÕय-पोषक - पोषण के योµय पोÕय कहलाता है, जबिक पोषण 

     करने वाला पोषक ।  

  िच°ासÆनता - िच° के पास होने का भाव 

  अिभिहत - सÌबोिधत, कहा हòआ 
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खÁड – 1 : काÓय का Öवłप 

इकाई – 3 : काÓय-ÿयोजन  

इकाई कì łपरेखा  

1.3.0 उĥेÔय कथन  
1.3.1 ÿÖतावना 
1.3.2 िवषय-िवÖतार 

1.3.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 
1.3.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1.3.2.2.1 मÅयकालीन िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 
1.3.2.2.2 रीितकालीन िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन  
1.3.2.2.3 आधुिनक िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1.3.3 समाहार 
1.3.4 बोध-ÿĳ 
1.3.5 किठन शÊदावली 
1.3.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

1.3.0 उĥेÔय कथन  

इस पाठ का उĥÔेय पाठकŌ को संÖकृत एवं  िहÆदी-काÓयशाľ म¤ आगत काÓय कì ÿयोजनीयता से 

अवगत कराना है । मÌमट-सिहत अिधकांश आचायŎ ने काÓय-हेतु, काÓय-Öवłप, काÓय-भेद इÂयािद कì तुलना 

म¤ काÓय-ÿयोजन को ÿथम वरीयता दी है । इसी से पता चलता है िक काÓयशाľीय ŀिĶ से ÿयोजन कì जानकारी 

िकतनी महßवपणूª है । ÿÖततु इकाई इसी ŀिĶकोण से Öवłिपत कì गई है ।  

1.3.1 ÿÖतावना 

मनÕुय-जीवन का कोई भी Óयापार िनÕÿयोजन नहé होता । मÆ दबु िĦ मनÕुय भी िबना िकसी ÿयोजन के 

कायª-ÿव°ृ नहé होता – “ÿयोजनमु िदÔय मÆदोऽिप न ÿवतªत े ।” िफर उस मानव के बारे म¤ ³या कहना, िजसे हम 

किव कहकर पकुारते ह§ । अिµनपुराणकार उसे ‘ÿजापित’ से उपिमत कर सवªशिĉमान् बताता है । देिखए – 

अपारे काÓयसंसारे किवरेव ÿजापितः । 
यथा  वै  रोचते  िवĵं  तथेदं  पåरवतªते ॥ 
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एवं िवध, काÓय का भी िनिĲत ÿयोजन होता है और यह ÿयोजन बहòिवध होता है । पहले यह ÿयोजन 

‘ÖवाÆतःसुखाय’ हòआ करता था, बाद म¤ राºया®य पाकर ‘मनोिवनोदाय’ हòआ और अब जनतािÆýक ÓयवÖथा म¤ 

‘जनिहताय’ हो गया । इसम¤ यदा-कदा और यý-तý पåरवतªन भी हòआ ।  

काÓय कोरी किव-कÐपना नहé, बिÐक क°ªÓय-कमª है । इसका उĥेÔय मानव-जीवन कì पूणªता है । दसूरी 

माÆयता के अनुसार यह लोको°र कमª है । भारत म¤ काÓय-ÿयोजन-िवमशª कम-से-कम दो हजार वषª परुाना है । तब 

से लेकर अब तक एतिĬषयक िवमशª जारी है । देशकालानुसार कोई नया ÿयोजन जड़ुा तो कोई िनरथªक भी सािबत 

हòआ । नवीन यगु के आलोक म¤ नवीन ŀिĶकोण से उन पर िवचार हòआ, टीका-िटÈपणी हòई, आलोचना-

ÿÂयालोचना कì गई ।  

1.3.2 िवषय-िवÖतार 

1.3.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1. आचायª भरत-कृत नाट्यशाľम ्म¤ काÓय-ÿयोजन 

भारतीय काÓयशाľ के इितहास म¤ ÿथम काÓय-ÿयोजन-िवचार नाट्यशाľकार भरत ह§ िजÆहŌने 

नाट्यशाľ के ÿारÌ भ म¤ ही नाटक का उĥेÔय ‘दःुखातª , ®मातª और शोकातª’ लोगŌ का मनोिवनोद एवं  

मनःिव®ािÆत बताया – 

वेदिवīेितहासानामा´यान        पåरकÐपनम ्। 
िवनोदजननं    लोके   नाट्यमेतद ्  भिवÕयित । 
दु ःखाताªनां ®माताªनां शोकाताªनां तपिÖवनाम ्। 
िव®ामजननं   लोके    नाट्यमेतद्    भिवÕयित ॥ 

‘ननु नच’ करने वाले कह¤गे िक यह तो नाट्य-ÿयोजन है, न िक काÓय-ÿयोजन । इसका उ°र होगा िक 

ÿारÌ भ म¤ काÓय का ÿयोग िवÖतृत अथª म¤ ®Óय और ŀÔय – दोनŌ के िलए होता था । चूँिक, नाट्य और काÓय म¤ 

अिभनय के बिहरंग तथा अतंरंग-ÿकाशन माý का भेद ह ैइसिलए दोनŌ म¤ बहòत अÆ तर नहé माना जाना चािहए । 

एक बात और तब काÓय-łप का वगêकरण भी नहé हòआ था । इसिलए नाटक के सÆदभª  म¤ आचायª भरत Ĭारा 

िनिदªĶ ÿयोजन को काÓय के सÆदभª  म¤ भी िलया जाना चािहए ।  

2. ‘अिµनपुराणम’् म¤ काÓय-ÿयोजन 

‘अिµनपुराणम’् के 338व¤ अÅयाय के 7व¤ छÆ द म¤ ‘नाटकिनłपण’ के सÆदभª म¤ िýवगª (धमª, अथª, काम) 

को नाटक (िवÖततृ अथª म¤ काÓय) का ÿयोजन बताया गया है –  
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िýवगª साधनं  नाट्यिमÂयाहòः करणं च यद ्। 

3. भामह के ‘काÓयालंकार’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

आचायª भरत Ĭारा ÿितपािदत नाट्य-ÿयोजन ही ÿथम आलकंाåरक आचायª भामह कì ŀिĶ म¤ काÓय-

ÿयोजन के łप म¤ उपिÖथत होता है । उनका यह काÓय-ÿयोजन उनकì पÖुतक ‘काÓयालंकार’ (1.2) म¤ इस तरह 

आया है – 

धमाªथª  काममो±ेषु   वैच±Áयं   कलासु   च । 
करोित कìित« ÿीितं च साधुकाÓयिनबंधनम ्॥ 

अथाªत् सÂकाÓय के िनमाªण से (‘साधुकाÓयिनषेवणम’् पाठानसुार सÂकाÓय के अनशुीलन से ) धमª, अथª, 

काम और मो±-नामक चतवुªगª-िवषयक शाľŌ तथा कलाओ ं म¤ िवच±णता (ÓयुÂपÆनता), यश और ÿीित 

(आनÆ दानुभू ित) कì ÿािĮ होती है ।  

यशोलाभ को छोड़ सारी बात¤ ÿकाराÆतर से ‘नाट्यशाÖ ý’ म¤ कही जा चकुì ह§ । यशः ÿािĮ मनÕुय कì मूल 

ÿविृ°यŌ म¤ एक है । मनोिव²ान भी यही कहता है । भामह Ĭारा किथत ‘ÿीित’ (आनÆ द) ही वाÖतिवक काÓय-

ÿयोजन है ।  

4. आचायª वामन कì ‘काÓयालंकार सूýवृि°ः’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

भामह के बाद काÓय-ÿयोजन के िवचारक आचायŎ म¤ वामन का नाम उÐलेखनीय है । वे काÓय-ÿयोजन 

को पहले ‘ŀĶ’ और ‘अŀĶ’ नामक दो वगŎ म¤ िवभĉ करते ह§, िफर ‘ÿीित’ (आनÆ द) को ‘ŀĶ’ के अÆतगªत तथा 

‘कìितª’ को ‘अŀĶ’ के अÆ तगªत रखते ह§ । देिखए –  

काÓयं सĥृ ĶाŀĶाथ« ÿीितकìितª हेतुÂवात् । 

वामन ने चतुवªगª-ÓयुÂपि° तथा कला-ÓयुÂपि° को काÓयेतर अÆय िवīाओ-ंउपिवīाओ ंका भी ÿयोजन 

मानकर उÆह¤ काÓय-ÿयोजन के अÆतगªत नहé रखा । चू ँिक वामन ‘रीित’ को काÓयाÂमा मानते ह§ इसिलए किव और 

काÓय-रिसक काÓय से ‘ÿीित’ (आनÆ द) अवÔय पा सकते ह§ । जो िजतना ÿीित-लाभ करेगा, Öवभावतः उसे 

कìितª-लाभ भी उतना ही होगा ।  

5. दÁडी के ‘काÓयादशª’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

आचायª दÁडी ने (महाकाÓय के सÆदभª म¤ चचाª करते समय) ÿयोजन के तौर पर धमª-अथª-काम-मो±, 

अथाªत् चतुवªगª के अितåरĉ कलाजÆय आनÆ द तथा कìितªलाभ का ‘उÐलेख’ िकया है; यथा – 
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चतुवªगª फलाय°ं  चतुरोदा°नायकम् । 

* * * 

वािµभः  कृतािभरणो    मिदरे±णािभ 
धªÆयो युवेव रमते  लभते च कìितªम ्॥ 

6. कुÆतक के ‘वøोिĉजीिवतम’् म¤ काÓय-ÿयोजन 

आचायª कुÆतक ने अपनी पुÖतक ‘वøोिĉजीिवतम’् म¤ तीन काÓय-ÿयोजन बताए ह§ – (i) चतुवªगª कì 

ÿािĮ, (ii) Óयवहार तथा औिचÂय का पåर²ान (iii) अÿितम अÆतĲमÂकार कì ÿािĮ । देिखए – 

धमाªिद   साधनोपायः   सुकुमार  øमोिदतः । 
काÓयबÆधोऽिभजातानां  Ńदयाļादकारकः ॥ 
चतुवªगª   फलाÖवादमनितøÌय    तिĬदाम ्। 
काÓयामृतरसेनाÆतĲमÂकारो      िवतÆयते ॥ 

कुÆतक के पूवª भरत, भामह, वामन तथा दÁडी – सभी आचायŎ ने काÓय का उĥÔेय चतुवªगª कì ÿािĮ 

बताया । कुÆतक इस अथª म¤ िभÆन ह§ िक काÓय से चतुवªगª आिद का लाभ कोमल मित के लोग भी आसानी से 

उठा सकते ह§ ।  

7. Łþट के ‘काÓयालंकार’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

Łþट के अनुसार काÓय के ÿयोजन इस ÿकार ह§ – युगाÆ त तक रहने वाला यश, ÖतुÂयािद Ĭारा धन-ÿािĮ, 

िवपि°-नाश, आनÆ द कì ÿािĮ, आĮ कामना तथा पुŁषाथª चतुĶय (धमª, अथª, काम और मो±) – 

ºवलदु ººवल वा³ÿसरः सरस कुवªÆमहाकिवः काÓयम ्। 
Öफुटया    कÐपमनÐप    ÿतनोित    यशः    परÖयािप ॥ 

8. आनÆदवधªन के ‘ÅवÆयालोक’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

Åविनवादी आनÆदवधªन के अनसुार, ‘ÿीित’ काÓय का ÿयोजन ह ै लेिकन यह ‘ÿीित’ अलकंारवादी 

आचायŎ के सौÆदयª-दशªन से उÂपÆन ‘ÿीित’ नहé है और न ही रीितवादी आचायŎ कì ‘ÿीित’ बिÐक काÓयाथª तßव 

का सा±ाÂकार करने वाले सŃदय जन के Ńदय कì Öवाभािवक आनÆ दाभिĉ है –  

तेन āूमः सŃदयमनः ÿीतये तÂÖवłपम ्। 

(ÅवÆयालोक : 1 – 2) 
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काÓय के इस परम ÿयोजन का िवĴेषण करते हòए ÅवÆयावलोक-लोचनकार अिभनव गुĮ िलखते ह§ – 

“चतुवªगª-ÓयुÂपि° के िलए साधारण किव भले ही काÓय म¤ ÿव°ृ हòआ कर¤ अथवा साधारण काÓय-पाठक भले ही 

काÓय-पाठ िकया कर¤ िकÆतु  जो महाकिव ह§, वे तो रसानभुिूत के िलए ही काÓय रचा करते ह§ और जो काÓय के 

सŃदय सामािजक ह§, वे भी रसाÖवाद के ही िलए काÓयानशुीलन कì ओर उÆमुख हòआ करते ह§ – 

काÓये रसियता सवō न बोĦा न िनयोगभाक् । 

(ÅवÆयालोकचेतन : प.ृ : 39 – 40) 

काÓय से कìितª भी उसी को ÿाĮ होती है, जो रसिसĦ हो । इस तरह, कìितª का भी फल आनÆ द ही है, 

िजसे Öवगª कहा गया है ।  

9. भोजराज के ‘सरÖवतीकÁठाभरणम’् म¤ काÓय-ÿयोजन 

रस-ताÂपयªवादी काÓयाचायª भोज के अनुसार, ‘कìितª’ और ‘ÿीित’ काÓय के तािßवक ÿयोजन ह§ – 

किवः ... कìित« ÿीितं  च िवÆदित । 

ÿीित का अथª यहाँ आनÆ द है । 

10. राजशेखर के ‘काÓयमीमांसा’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

काÓयमीमांसाकार राजशेखर के अनसुार, अÆय िवधाओ ंकì तरह सािहÂय का ÿयोजन धमª, अथª, कìितª, 

आनÆ द-ÿािĮ है । वे काÓय के बहòप±ीय ÿयोजनŌ कì Óयावहाåरक िनÕपि° करते ह§ । þĶÓय है – 

पंचमी सािहÂयिवīा इित यायावरीयः। सा िह चतुसणाªमिप िवīानां िनÕयÆदः अिभधमªथŐ 

यिĬīा°िĬधानां  िवīाÂवम ्। 

11. आचायª मÌमट के ‘काÓयÿकाश’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

मÌमट ने काÓय-ÿयोजन पर िवचार करते हòए ‘काÓय-ÿकाश’ के ÿथम उÐलास म¤ िलखा – 

काÓयं यशसेऽथªकृते Óयवहारिवदे िशवेतर±तये । 
सīः परिनवृªतये  काÆतासिÌमततयोपदेश  युजे ॥ 

सÌ भवतः मÌमट पहले आलकंाåरक ह§  िजÆहŌने ‘ÿयोजन-षटक्’ का िनद¥श-िनłपण िकया है, जो इस 

ÿकार है – 
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(1) यश-ÿािĮ 

 काÓय से यश-ÿािĮ के िनदशªन के łप म¤ महाकिव कािलदास का नाम िलया गया है । वÖततुः काÓय से 

यश-ÿािĮ का रहÖय वहé है, िजसे भतृªहåर ने इस ÿकार ÿितपािदत िकया है – 

जयिÆत ते सुकृितनो रसिसĦाः कवीĵराः । 
नािÖत येषां यशःकाये  जरामरणजं भयम ्॥ 

यश-łप ÿयोजन का मूल रस कì ही साधना ह ै। महाकिव कì कìितª उसी का वरण करती है, जो रसिसĦ 

हो तथा सŃदय कì भी कìितª उसी का अनसुरण करती है, जो रसिसĦ हो । काÓय से यश-ÿािĮ के ÿयोजन कì 

िनÕपि° किव और सŃय के पारÖपåरक सÌ बÆ ध कì ओर संकेत करती है । दसूरे शÊदŌ म¤ , िकसी काÓय कì 

अिधकािधक रसचवªणा ही उसकì कìितª ह ै– 

´याितं गमयित सुजनः सुकिविवदªधाित केवलं काÓयम् । 

(2) अथªलाभ 

 काÓय से धन-ÿािĮ भी होती है । यह काÓय का भौितक ÿयोजन है । काÔमीरी महाकिव िवÐहण कì 

‘राजतरंिगणी’ म¤ महाकिव मातगुृĮ (कािलदास) का चåरý िचिýत हòआ है िजसम¤ काÓय और धन-सÌपि° म¤ 

साÅय-साधन माý का सÌ बÆ ध िदखाया गया है । अथªलाभ ऐसी काÓय-ÿयोजनाÂमक ÿरोचना ह ै जो िबÐकुल 

Óयावहाåरक है । मÌमट ने ®ीहषª Ĭारा धावक किव को ÿचुर धन िदये जान,े भारिव के एक Ĵोक पर एक लाख 

मþुाओ ंका परुÖकार िदये जाने के उदाहरण िदए ह§ ।  

(3) लोकÓयवहार-²ान 

 इितहास और लोकव°ृ Ĭारा होन ेवाले लोक-Óयावहाåरक ²ान म¤ वह बात नहé जो काÓय से होनेवाले 

Óयावहाåरक ²ान म¤ है । इसका भी कारण काÓय कì सरसता ही है । किव Ĭारा विणªत लोकÓयवहार िवभावािद म¤ 

अÆ तभूªत होकर रसानभुिूत कì ÿेरणा बनता है । इस तरह, काÓय से Óयवहार²ान का आशय है रसमµन Ńदय से 

लेकर जीवन का सा±ाÂकार । जवानी और बुढ़ापा – दोनŌ अवÖथाओ ंम¤ काÓय उपयोगी है । सुख म¤ संतोष और 

दःुख  म¤ सां Âवना काÓय कì ही देन है । किवता जीवन-पथ पर चलते मनÕुय का सदैव साथ दतेी है ।  

(4) अिनĶ-िनवारण 

 किव के जीवन म¤ आए अिनĶ या अमंगल के िनवारण म¤ भी काÓय कì महßवपणूª भिूमका होती है । यह 

अिनĶ ÿायः शारीåरक कĶ के łप म¤ आता है; जैसे – कुĶ रोग से úÖत होने पर संÖकृत के किव मयूर सयूª कì 

Öतुित म¤ ‘सूयªशतक’ िलखकर ÖवÖथ हòए तो तुलसीदास ने ‘हनमुानबाहòक’ िलखकर बाहò-पीड़ा से मुिĉ पाई । 
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‘िशवतेर±तये’ का सÌ बÆ ध ÿायः Öतोý-काÓयŌ से होता है और संÖकृत म¤ इसकì अ¸छी परÌ परा रही है । यह 

परÌ परा हम¤ विैदक संिहताओ ंसे ही ÿाĮ होने लगती है । अतएव, अिनĶ या अमंगल-िनवारण को काÓय का एक 

ÿयोजन मानकर एक तरह से संÖकृत काÓय-सािहÂय के बड़े भाग के साथ Æयाय िकया गया है ।  

(5) सīःपरिनवृªित (रस अथवा आनÆ द) 

 ‘सīःपरिनवृªित’ का अथª करते हòए मÌमट ने कहा ह ै – ‘सकल ÿयोजनमौिलभतूं  समनÆतरेव 

रसाÖवादनसमुद् भतूं  िवगिलतवेīाÆतरमानÆद ं...’ अथाªत् वह अलौिकक काÓय-संभतू आनÆ द है जो काÓय का परम 

ÿयोजन है । रसाÖवाद-łप अलौिकक आनÆ द इसिलए है िक इसका साधन भी एक अलौिकक वÖत ु है । यह 

आनÆ द न तो वेदशाľािद से सÌ भव है और न ही परुाण, इितहासािद से; ³यŌिक काÓय से ÿाĮ आनÆ द म¤ न तो 

काल का Óयवधान होता है और न ही Öथान का । काÓय से रस-ÿतीित और रस-ÿतीित म¤ जीवनादशª कì ओर 

ÿगित एक ही ÿयोजन के ŀिĶ-भेद से िवĴेषणाÂमक भेद है । 

नाट्यशाľकार भरत कì यह घोषणा िक दःुखातª, ®मातª और शोकातª लोगŌ के िलए नाटक (िवÖततृ अथª 

म¤ काÓय) िव®ािÆत पहòँचाने वाला ह,ै इसी बात कì पिुĶ करती है ।  

(6) काÆतासिÌमत उपदेश 

 काÓय का उपåरिनिदªĶ अनठूापन काÆतासिÌमत उपदेश-योग है । इसके िलए मÌमट को अिभनव गुĮ का 

आभारी होना चािहए; ³यŌिक सबसे पहल ेउÆहŌने ही ‘जायासिÌमतßवल±ण िवशेष’ का उÐलेख िकया । मÌमट ने 

‘जायासिÌमत को ‘काÆतासिÌमत’ बनाकर उपिÖथत िकया । ‘जाया’ और ‘काÆता’ एक ही नारी के दो łप व दो 

भावनाएँ ह§ । ‘जाया’ म¤ जो अनुराग सÌ भव है, उसम¤ फल-भावना कì भी िचÆता िछपी ह ै िकÆत ु ‘काÆता’ कì 

भावना एकमाý Ńदयानरुिĉ कì पु िĶ और अिभÓयिĉ है । अनरुिĉ म¤ एक तो फल कì िचÆता होती नहé, यिद 

होती भी है तो उसकì अपूणªता का अिभÿाय रखती है । काÓयसिÌमत उपदशे कì Óया´या करते हòए मÌमट ने 

िलखा – काÓय राजा व Öवामी के समान आदेशाÂमक वेदािद शाľŌ से िभÆन, िमý के समान ताÂपयª रखने वाले 

परुाण एवं  इितहास आिद से िवल±ण है । यह तो रस के सहायक िवभावािद से युĉ लोको°र आनÆ द कì अनुभिूत 

कराने वाले िनपणु किव कì कृित है । अतः िÿया के समान सरसता उÂपÆन कर ®ोता और पाठक को अपने उĥÔेय 

कì ओर ÿेåरत कर ‘राम के समान आचरण करना चािहए, न िक रावण के समान’ – यही उपदेश दतेा है । यहाँ भी 

Åविनवाद का ÿभाव लि±त है । मÌमट ने उसे सुरि±त ही नहé रखा अिपतु  पåरÕकृत भी िकया ।  

 ‘काÆतासिÌमत उपदेश’ का अथª अिधकांश काÓयशाľी और पाठक यŌ लेते ह§ – किवता काÆता (िÿय 

पÂनी) कì तरह मदृ-ुमधुर वाणी म¤ उपदशे करती ह ै– आघात पहòँचाए बगैर ।  

उपåरिववेिचत इन छह ÿयोजनŌ को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया जा सकता है – (i) किव से सÌ बĦ तथा 

(ii) सŃदय / भावक से सÌ बĦ । यश, अथª-लाभ तथा अिनĶ-िनवारण किव से सÌ बĦ ह§ । ऐसा इसीिलए िक ये 
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तीनŌ उसी को ÿाĮ होते ह§, जबिक ‘सīःपåरिनवृªित’ (आनÆ द), ‘लोकÓयवहार’ एवं ‘काÆतासिÌमत उपदेश’ 

सŃदय (®ोता / पाठक / भावक) को ÿाĮ होते ह§ ।  

12. आचायª िवĵनाथ के ‘सािहÂयदपªण’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

भामह कì ही तरह िवĵनाथ ने भी चतुवªगª (धमª, अथª, काम और मो±) को काÓय का ÿयोजन माना है – 

चतुवªगª फलÿािĮः सुखादÐपिध यामिप । 
काÓयादेव यतÖतेन तÂÖवłपं  िनłÈयते ॥ 

िबना िकसी कĶ-साधना के अÐपबु िĦ मनु Õय को भी काÓय से चतुवªगª कì ÿािĮ होती है ।  

13. केशव िम® के ‘अलंकारशेखर’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

अलकंारवादी केशव िम® के अनसुार , ÿीित, कìितª, लोकिहत, िýवगª-ÿािĮ इÂयािद काÓय-ÿयोजन ह§; 

यथा – 

िनदōषं             गुणवÂकाÓयमलंकारैरलंकृतम् । 
रसािÆवतं  किवः कुवªन ्ÿीितं  कìित« च िवÆदित ॥ 

* * * 

िहताय सुकिवः कुयाªत ्। 

* * * 

लाभ   पूजा    ´याितधªमªः   कामĲ   मो±Ĳ । 
इĶािनĶ ÿािĮ Âयागौ ²ानं  फलािन काÓयÖय ॥ 

14. पिÁडतराज जगÆनाथ के ‘रसगंगाधर’ म¤ काÓय-ÿयोजन 

पिÁडतराज ने यश, लोको°र आनÆ द, गुŁ-राजा-देवता कì ÿसÆनता को काÓय-ÿयोजन माना ।  

संÖकृत-काÓयशाľ कì अिवि¸छÆन धारा पिÁडतराज जगÆनाथ तक आकर समाĮ हो जाती है । इन 

काÓयशािľयŌ म¤ मÌमट का काÓय ÿयोजन-िवमशª, अपे±ाकृत अिधक िवÖततृ और यु िĉसंगत बन पड़ा है । 

उनकì ‘षट्ÿयोजनी’ म¤ सभी काÓयशािľयŌ के मत सिÆनिवĶ हो गए ह§ । इनम¤ से तीन-चार काÓय-ÿयोजनŌ कì 

बार-बार आविृ° हòई है; यथा – (i) िýवगª / चतुवªगª, (ii) ÿीित, (iii) कìितª तथा (iv) लोकिहत । इनम¤ से कुछ का 
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सÌ बÆ ध किव से है; यथा – अथª-लाभ और कìितª तो कुछ का सÌ बÆ ध ®ोता या पाठक (सŃदय) से; जैसे – ÿीित 

तथा लोकिहत । ÖवाÆतःसुखाय के आधार पर ÿीित का सÌ बÆ ध किव से भी होता है ।  

1.3.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

िहÆ दी काÓ यशाÖ ý म¤ काÓ य-ÿयोजन को तीन उपखÁ डŌ म¤ िवभ³ त कर अÅययन कर¤ग¤ – (i) मÅयकालीन 

िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन, (ii) रीितकालीन िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन, (iii) आधुिनक 

िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन । 

1.3.2.2.1 मÅयकालीन िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1. तुलसीदास के अनुसार काÓय-ÿयोजन 

साधारणतः मÅयकालीन काÓयशाľ का ताÂपयª रीितकालीन किव-आचायŎ Ĭारा िनिमªत काÓयशाľ से  

है िकÆत ुइसकì पवूªपीिठका का काम भिĉकाल करता है । तब हमारी ŀिĶ सीधे तुलसीदास पर ठहरती है िजÆहŌने 

अपने काÓय-िवषयक मत ‘रामचåरतमानस’ के बालकाÁड म¤ िवÆयÖत कर रख ेह§ । उनके अनसुार काÓय-ÿयोजन 

तीन ह§ – 

i. ÖवाÆतःसुखाय 

ÖवाÆतःसुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा 
भाषािनबंधमित   मंजुलमातनोित । 

 अथाªत ्तुलसीदास अपने अÆतःकरण के सुख के िलए मनोहारी भाषा-रचना म¤ रघनुाथ कì िनमªल गाथा 

को िनबĦ करता – उसे ÿसाåरत करता है ।  

ii. ÿीित 

जे पर भिनित सुनत हरषाही । ते बर पुŁष बहòत जग नाहé ॥ 

 अथाªत् जो दसूरŌ कì रचना सुनकर हिषªत होते ह§, ऐसे ®ķे पुŁष (®ोता) संसार म¤ बहòत नहé ह§ । यहाँ 

महाकिव ने दो बात¤ कही ह§ – (क) रचनाओ ंका ÿीितकर होना तथा (ख) योµय / सŃदय ®ोता या पाठक का 

अभाव ।  

iii. लोकिहत 

कìरित भिनित भूित भिल सोई  । सुरसåर सम सबकहँ िहत होई । 
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 अथाªत ् कìितª, किवता और सÌपि° वहé भली होती है, जो गंगा नदी कì तरह सबका कÐयाण करने 

वाली हो ।  

ÿĳ ह,ै ³या ‘ÖवाÆतःसुखाय’ और ‘सबकहँ िहत’ परÖपर-िवरोधी नहé ? जो ‘काÓय ÖवाÆतःसुखाय’ 

होगा, वह लोकिहतकर कैसे होगा ? उ°र यह होगा िक वÖतुतः सÆतकिव का ÖवाÆतःसुख भी परिहत से जड़ुा होता 

है । उनके कहने का ताÂपयª यह है िक काÓय-रचना तो किव अपन ेअÆतःकरण कì तिृĮ के िलए करता है लेिकन 

परिहत को Åयान म¤ रखकर ।  

1.3.2.2.2 रीितकालीन िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1. किव-आचायª कुलपित के अनुसार काÓय-ÿयोजन 

 किव-आचायª कुलपित ने मÌमट कì तजª पर िनÌनिलिखत काÓय-ÿयोजन सु िनिĲत िकए ह§ – 

जस सÌपित आनÆद अित, दु िख न डारे सोइ । 
होत  किवत ते  चतुरई,  जगýाम बरन  होइ ॥ 

ÿथम ŀĶ्या यह मÌमट के ‘काÓयं  यशसेऽथªकृते Óयवहारिवद’े का यथावत ्łपाÆतरण है ।  

2. आचायª देव के अनुसार काÓय-ÿयोजन 

दवे के मतानसुार आनÆ द और यश काÓय के दो ÿयोजन ह§ । देिखए – 

ऊँच नीच  अŁ  कमª बस,   चलो  जात  संसार । 
रहत भÓय भगवÆत जस, भÓय काÓय सुखमार ॥ 

3. आचायª सोमनाथ के अनुसार काÓय-ÿयोजन 

किव आचायª सोमनाथ ने कìितª, धन, मनोिवनोद, अिनĶ-नाश तथा उपदेश – ये पाँच काÓय-ÿयोजन माने 

ह§; जैसे – 

कìरित िबना िवनोद अस, अित मंगल को देित । 
करै भलौ  उपदेस िनत,  यह किव° िचत चेित ॥ 

4. आचायª िभखारीदास के अनुसार काÓय-ÿयोजन 

किव आचायª िभखारीदास ने चार ÿयोजनŌ का उÐलखे िकया है; जैसे – चतुवªगª का फल, धन-लाभ, 

यशोलाभ तथा लोको°र आनÆ द । देिखए –  
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एक लहै  तपपंुजन  के  फल,  ÂयŌ  तुलसी और  सूर गुसाई 
एक  लहै  बहò संपित  केशव,  भूषन  ºयŌ  बनवीर  बताई । 
एकÆह को जस ही यŌ ÿयोजन,  है रसखािन  रहीम कì नाई 
दास किवतÆह कì चरचा, बुिधवनान को मुख दै सब ठाई ॥ 

रीितकालीन काÓयशािľयŌ म¤ मौिलकता कम ŀिĶगत होती है जबिक संÖकृत काÓयशाľ का अनुकरण 

अिधक हòआ है ।  

1.3.2.2.3 आधुिनक िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-ÿयोजन 

1. आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी का अिभमत 

अपनी पÖुतक ‘सािहÂय िवचार’ म¤ आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी काÓय-ÿयोजन के सÌ बÆ ध म¤ यŌ िलखते 

ह§ – “किवता िलखते समय किव के सामने एक ऊँचा उĥेÔय अवÔय रहना चािहए । केवल किवता ही के िलए 

किवता करना एक तमाशा है । किवता म¤ मनोरंजन और उपदशे के तßव तो होने चािहए, लेिकन गौण łप म¤ । 

‘ऊँचा उĥÔेय’ से उनका ताÂपयª सामाÆय जनजीवन से अपने को जोड़कर बेहतर मनु Õय के िनमाªण से है ।” 

2. आचायª रामचÆþ शु³ल का अिभमत 

‘िचÆतामिण’ म¤ संगहृीत िनबÆ ध ‘किवता ³या है’ म¤ आचायª शु³ल िलखते ह§ – “किवता का अिÆ तम 

लàय जगत् के मािमªक प±Ō का ÿÂय±ीकरण करके उनके साथ मनÕुय-Ńदय कì सामंजÖय-Öथापना है । इतने 

गÌ भीर उĥेÔय के Öथान पर केवल मनोरंजन का हÐका उĥÔेय सामने रखकर जो किवता का पठन-पाठन या िवचार 

करते ह§, वे राÖते ही म¤ रह जाने वाले पिथक के समान ह§ । किवता पढ़ते समय मनोरंजन अवÔय होता ह,ै पर उसके 

उपराÆ त कुछ और भी होता है और ‘वहé और’ सब कुछ है ।” (प.ृ : 116) 

 शु³लजी कì ŀिĶ म¤ मनोरंजन किवता का साधन माý है, साÅय है – जगत ्से मनÕुय-Ńदय का सामंजÖय ।  

3. मैिथलीशरण गुĮ का अिभमत 

कुछ ऐसी ही बात राÕůकिव मैिथलीशरण गुĮ ने भी कही है – 

केवल मनोरंजन न  किव का कमª होना चािहए 
उसम¤ उिचत उपदेश का भी कमª होना चािहए । 

दोनŌ म¤ अÆ तर इतना ही है िक शु³लजी ने जगत् और किव तथा किवता के माÅयम से ®ोता / पाठक के 

Ńदय-सामंजÖय पर बल िदया ह ैजबिक गुĮजी ने उपदेश पर । शु³लजी कì तुलना म¤ गुĮजी का मत हÐका है ।  
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4. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का अिभमत 

आचायª िĬवेदी ने अपनी आलोचना-पÖुतक ‘सािहÂय सहचर’ के किवता-ÿकरण म¤ ‘काÓय-ÿयोजन’ 

िवषयक अिभमत इन शÊदŌ म¤ ÿकट िकया ह ै– “मनुÕय को देवता बनाना ही काÓय का सबसे बड़ा उĥेÔय है । 

मनÕुय को उसकì Öवाथª-बिुĦ से ऊपर उठाना, उसको इहलोक कì संकìणªताओ ं से ऊपर उठाकर सßवगुण म¤ 

ÿितिķत करना, परदःुखकातर और संवेदनशील बनाना और िनिखल जगत् के भीतर िचरÖतÊध ‘एक’ कì अनुभिूत 

के Ĭारा ÿािणमाý के साथ आÂमीयता का अनुभव कराना ही काÓय का किव है । ” (प.ृ : 69) 

ÿĳ ह,ै जब से काÓय-रचना ÿारÌ भ हòई ह,ै तब से अब तक िकतने लोग दवेता बने ह§ ? उ°र होगा – 

देवता से उनका आशय मनुÕयेतर िदÓय ÿाणी से नहé अिपतु  िनःÖवाथª, परोपकारी, दयाल,ु संवेदनशील मनÕुय से  

है । काÓय-पढ़ सनुकर लोगŌ का Ńदय-पåरवतªन तो होता रहा है ।   

5. आचायª नÆ ददु लारे वाजपेयी का अिभमत 

आचायª वाजपयेी सािहÂय का ÿयोजन आÂमानभुू ित को मानते ह§ । उनके यहाँ ÿयोजन कभी कारण के 

अथª म¤ आता है तो कभी उĥेÔय के अथª म¤ । वे पूछते ह§ िक ³या सृिĶ कì अनभुू ित से रिहत काÓय-रचना कì 

कÐपना कì जा सकती है ? 

6. डॉ॰ नगेÆþ का अिभमत 

रसवादी आचायª डॉ॰ नगेÆþ ने “आÂमािभÓयिĉ को सािहÂय का ÿयोजन माना है ।” दाशªिनक ŀिĶ से 

उÆहŌने ‘आÂम’ और ‘अनाÂम’ कì चचाª करते हòए ‘अĬतैवाद’ और ‘भौितकवाद’ पर िवचार िकया । “अĬतैवाद 

ÿकृित अथवा अनाÂम को Ăम कहता है और भौितकवाद ‘आÂम’ को ÿकृित कì ही उद् भिूत मानता हòआ उसकì 

Ö वतÆ ý स°ा Öवीकार नहé करता । ... Óयावहाåरक तल पर दोनŌ ही इस Ĭैत को Öवीकार कर लेते ह§ । ... सािहÂय 

का सÌ बÆ ध दाशªिनक अितवादŌ से न होकर जीवन से है ।” उनका यह मत अितÓयािĮ-दोष से úÖत है । सािहÂय 

का ÿायः हर łप आÂमानभुिूत का ही ÿकाशन है । इसम¤ नÓयता कहाँ है ? 

7. डॉ॰ रामिवलास शमाª का अिभमत 

डॉ॰ शमाª के मतानुसार, “सािहÂय Öवाय° नहé होता, जनता के ÿित जवाबदहे होता है ।” वे काÓय ही 

नहé, समÖत सािहÂय को मनु Õय-जीवन, िवशेषतः दिलत-शोिषत के ÿित जवाबदहे बताते ह§ ।  

8. डॉ॰ भगीरथ िम® का अिभमत 

डॉ॰ िम® ने अपनी पुÖतक ‘काÓयशाľ’ म¤ िवĵ भर के िविभÆन काÓय-ÿयोजनŌ का उÐलेख करते हòए 

अÆ त म¤ आÂमािभÓयिĉ को काÓय (सािहÂय) का परम ÿयोजन बताया । उÆहŌने िजन ÿयोजनŌ कì चचाª कì ह,ै वे 
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इस ÿकार ह§ – कला कला के िलए, कला जीवन के िलए, जीवन से पलायन के िलए, मनोरंजन अथवा आनÆ द के 

िलए, सेवा के अथª म¤, आÂमसा±ाÂकार के अथª म¤, (काÓय) सजृनाÂमक आवÔयकता तथा आÂमािभÓयिĉ के 

िलए ।  

इन आधुिनक आचायŎ ने आधुिनक युग के आलोक म¤ पåरिÖथितयŌ को देखते हòए ÿयोजनŌ का उÐलेख 

िकया है । इन सबके केÆþ म¤ मनÕुय और उसका जीवन है, भेदभाव-रिहत समाज का िनमाªण है । मÅयकालीन 

आचायŎ के काÓय-ÿयोजनŌ – कìितª, ÿीित आिद के िलए यहाँ कोई Öथान नहé है ।  

1.3.3 समाहार 

1. भारतीय काÓय-ÿयोजन का मूल आधार अलंकार , Åविन, रस और वøोिĉ-िवषयक िचÆतन है ।  

1. काÓय-ÿयोजन के ÿथम िवमशªकार अलंकार-सÌÿदाय के ÿवतªक आचायª भामह रहे ह§ ।  

2. मÌमट का काÓय-ÿयोजन-िवमशª अपे±ाकृत अिधक Óयापक और युिĉसंगत है । फलÖवłप, माÆय भी ।  

3. इन काÓय-ÿयोजनŌ को किव-केिÆþत तथा ®ोता-पाठक / ®ोता-केिÆþत – इन दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ 

िकया जा सकता है; यथा – अथª व कìितª कì ÿािĮ तथा अिनĶ-िनवारण किव-केिÆþत काÓय-ÿयोजन है 

तो ‘ÿीित’ ®ोता-पाठक (भावक)-केिÆþत ।  

4. परवतê आचायŎ के मत ‘मÌमट’ कì ही आविृ° ह§ ।  

5. िहÆदी काÓयशािľयŌ म¤ रीितकालीन मत सं ÖकृताचायŎ का ही चिवªत चवªण ह§ ।  

6. िहÆदी के आधिुनक आचायŎ म¤ रामचÆþ शु³ल एवं  हजारीÿसाद िĬवेदी के मत मौिलक ÿतीत होते ह§ ।  

1.3.4 बोध-ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. वामन कì पÖुतक का ³या नाम है ? 

(क) काÓयलकंार  

(ख) नाट्यशाľम ्

(ग) अलकंार सूýविृ°ः  

(घ) सािहÂयदपªण 

 

2. ‘काÓयादशª’ के ÿणेता कौन ह§ ? 

(क) भरत  

(ख) वामन  

(ग) दÁडी  

(घ) भामह 
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3. ‘िýवगª’ का ³या अथª है ? 

(क) धमª-अथª-काम  

(ख) धमª-अथª-मो±  

(ग) धमª-अथª-मनोिवनोद  

(घ) इनम¤ से कोई भी नहé 

 

4. ‘ÅवÆयालोक-लोचन के लखेक कौन ह§ ? 

(क) आनÆदवधªन  

(ख) कुÆतक  

(ग) अिभनव गĮु   

(घ) िवĵनाथ  

 

5. ‘अलौिकक काÓय-संभतू आनÆ द’ के िलए मÌमट ने कौन-सा शÊद ÿयुĉ िकया है ? 

(क) सīःपरिनवृªतये  

(ख) िशवतेर±तये  

(ग) काÆतासिÌमत उपदेश  

(घ) कोई नहé 

 

6. ‘ÖवाÆतःसुखाय’ का ÿयोजन-िवषयक मत िकस किव-आचायª का है ? 

(क) कुलपित का  

(ख) तुलसीदास का  

(ग) िभखारीदास का  

(घ) मितराम का 

 

7. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का काÓय-ÿयोजन-िवषयक मत िकस पुÖतक म¤ ह ै? 

(क) िचÆतामिण म¤  

(ख) िहÆदी काÓयशाľ म¤  

(ग) सािहÂय सहचर म¤  

(घ) िहÆदी सािहÂय कì भिूमका म¤ 
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िटÈपणी िलिखए –  

1. ÅवÆयालोक  

2. काÓयÿकाश  

3. तुलसीदास का काÓय-मत  

4. डॉ॰ नगेÆþ  

5. डॉ॰ भगीरथ िम® का काÓय-ÿयोजन   

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. काÓय-ÿयोजन से ³या समझते ह§ ? नाट्यशाľकार भरत मु िन Ĭारा सुझाए गए ÿयोजनŌ पर िवचार   

कìिजए । 

2. मÌमट के काÓय-ÿयोजनŌ का िवĴेषण कìिजए । 

3. िहÆदी के आचायŎ म¤ आपको िकनका मत अपे±ाकृत अिधक यिुĉसंगत ÿतीत होता है ? 

4. “िहÆदी के रीितकालीन आचायŎ के ÿयोजन-िवषयक मत संÖकृताचायŎ के मतŌ कì छाया माý ह§ ।” – 

इस कथन कì युिĉयुĉता पर िवचार कìिजए ।  

1.3.5 किठन शÊदावली 

शÊदावली : अथª 

नन-ुनच  : अगर-मगर 

ÿरोचना  : उ°ेजना, उĥीपन, िनदशªन, ÿितÖथापना, रोचक वणªन 

जाया  : पÂनी (संतान उÂपÆन करन ेवाली) 

लोकव°ृ  : लोक म¤ ÿचिलत िकÖसा-कहानी 

Öवाय°  : अपने म¤ / तक सीिमत 
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खÁ ड – 2 : काÓय के भेद 

इकाई – 1 : काÓय के भेद 

इकाई कì łपरेखा 

2.1.0 उĥेÔय कथन 
2.1.1 ÿÖतावना 
2.1.2 िवषय-िवÖतार 

2.1.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय के भेद 
2.1.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय के भेद 

2.1.3 समाहार 
2.1.4 बोध-ÿĳ 
2.1.5 किठन शÊदावली 
2.1.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

2.1.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ के लेखन का उĥÔेय पाठकŌ (िश±ािथªयŌ) को काÓय के परÌपåरत एवं  नवीन भेदŌ से अवगत 

कराना ह ै । काÓय के ये िविवध भेद, संÖकृत एव ं िहÆदी-काÓयशाľŌ पर आधाåरत हŌगे । पाठकŌ कì बेहतर 

काÓयशाľीय समझदारी के िलए यह आवÔयक भी है ।  

2.1.1 ÿÖतावना 

‘िभÆन Łिचिहª लोकाः’ अथाªत् लोगŌ कì Łिचयाँ िभÆन-िभÆन होती ह§ । यह बात किवयŌ के बारे म¤ भी 

कही जा सकती है । अपनी Łिच, ÿकृित और ±मता के अनुसार ही किव काÓय-łप का चयन करते ह§ । िकसी को 

ÿबÆ ध काÓय-लेखन म¤ िवशेष द±ता होती है तो िकसी को मुĉक-काÓय-लेखन म¤, िकसी को गीत-लेखन म¤ 

िवशेष योµयता रहती है तो िकसी को चÌप-ूलेखन म¤ ।  

Łिच के अितåरĉ देशकाल भी एक कारक है जो किवयŌ को अलग-अलग काÓय-łप अपनाने के िलए 

ÿेåरत करता है । उदाहरणाथª, आज कì पåरिÖथित महाकाÓय-लेखन के िलए बहòत उपयुĉ नहé है । फलÖवłप, 

महाकाÓय-लेखन कम हो रहा है ।  
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2.1.2 िवषय-िवÖतार 

2.1.2.1 संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय के भेद 

1. ‘अिµनपुराणम’् म¤ काÓय-भेद 

अिµनपुराणकार ने ‘काÓयािदल±णम’् नामक 337व¤ अÅयाय के 8व¤ छÆ द म¤ िýिवध काÓय-भेद का 

उÐलेख िकया है – “गīं  पīं  च िम®ं  च काÓयािद िýिवधं  Öमतृम् ।” अथाªत ्काÓय तीन ÿकार का कहा गया है – 

गī, पī और चÌ प ू। पनुः अगले कई छÆदŌ म¤ काÓय के उपभदेŌ पर िवचार िकया गया है – “अपदः पदसंतानो गīं  

तदिप गīते । चूणªकोÂकिलकाव°ृसिÆध भेदात् िýłपकम ्॥” पद-रिहत (चरण-रिहत) पद-समूह गī कहलाता है । 

चूणªक, उÂकिलका और व°ृसिÆध – भाषा के आधार पर गī के ये तीन łप होते ह§ । गī-काÓय के पाँच ÿकार 

होते ह§ – आ´याियका, कथा, खÁ डकथा, पåरकथा तथा कथािनका ।  

पद-सिहत (चरण-सिहत) पद-समहू पī कहलाता है । इसके सात भेद होते ह§ – महाकाÓय, कलाप, 

पयाªबंध, िवशेषक, कुलक, मुĉक तथा कोष । þĶÓय है – “पīं  चतÕुपदी त¸च व°ृं  जाितåरित िĬधा । महाकाÓयं  

कलापĲ कुलकं मुĉकं कोष इित पīकुटुÌबकम् ।” सगªबĦ, ऐितहािसक कथा से सÌ बĦ, श³वरी, अितजगती, 

िýĶòप ्आिद छÆ दŌ से यĉु, सगाªÆत म¤ छÆद-पåरवतªन के िनयम से बĦ, वÖतुवणªन, विृ°, रीित, रस, अलकंार-युĉ, 

पī महाकाÓय कहलाता है । कौिशकì विृ°युĉ कोमल रचना ‘कलापक’ कहलाती है । संÖकृत या अÆय भाषा म¤ 

िनबĦ काÓय-सामúी वाली रचना ‘सिवशेषक’, िविभÆन छÆदŌ से युĉ रचना ‘कुलक’ और ‘सÆदािनतक’ को 

कहते ह§ । िजसका ÿÂयेक Ĵोक सŃदयŌ को ÿभािवत करने म¤ स±म हो, वह रचना तथा किवयŌ कì ÿभावी 

सू िĉयŌ का संúह वाली रचना ‘कोष’ कहलाती ह ै।  इसम¤ रस का ÿवाह असीम łप म¤ होता है ।  

अिµनपुराणकार ने ‘चÌप’ू के बारे म¤ कुछ नहé िलखा । काÓय के ये भेद और ल±ण आिंशक łप से ही 

Öवीकायª ह§; यथा – महाकाÓय तथा मुĉक । कलाप, पयाªबंध आिद भेदŌ को लोगŌ ने अÖवीकृत कर िदया ।  

2. आचायª भामह के मतानुसार काÓय-भेद 

®ÓयकाÓय-परÌ परा के ÿथम ÿामािणक आचायª भामह के úÆ थ ‘काÓयालंकार’ म¤ काÓय-ल±ण के साथ-

साथ काÓय-भेद पर भी िवचार िकया गया है । देिखए – 

शÊदाथŐ सिहतौ काÓयं  गīं  पīं  च तद् िĬधा । 
संÖकृतं   ÿाकृतं   चाÆयदपĂं शं    इित  िýधा ॥ 

अथाªत् शÊदाथª के समेुल से िनिमªत काÓय दो ÿकार का होता है – गī और पī । पनुः भाषा के आधार 

पर इसके तीन भेद होते ह§ – संÖकृत काÓय, ÿाकृत-काÓय तथा अपĂंश काÓय ।  
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काÓय को गī तथा पī म¤ िवभĉ करने के पीछे भामह कì ŀिĶ तथा चेĶा अव°ृबंध और व°ृबंध कì 

रचना-परÌ परा म¤ समÆवय लाने कì है । उनके पवूª संÖकृत-वाđय म¤ छÆदोमुĉ तथा छÆदोबĦ – दोनŌ ÿकार के 

काÓय रचे जा चकेु थे । छÆद को काÓय का अिनवायª अगं नहé माना गया था  । यही कारण है िक छÆदोमुĉ 

काÓयाÂमक रचनाओ ंको भी काÓय मान िलया गया । वामन ने तो गī-लेखन को किवयŌ का िनकष ही मान  

िलया – “गīं  कवीनां  िनकषं  वदिÆत ।” 

3. आचायª दÁडी के मतानुसार काÓय-भेद 

अलकंार और रीित – इन दो िसĦाÆतŌ के बीच खड़े ‘काÓयादशª’ के लेखक आचायª दÁडी ने काÓय के 

तीन भेद िकये – (i) गī (ii) पī तथा (iii) गī-पī-िमि®त, अथाªत् चÌपू  काÓय । नाटक को काÓय-भेद के łप 

म¤ Öवीकार करने का और कोई उपाय भी नहé था । Öवयं  आचायª भरत ने नाटक को काÓय कहा था । नाटक म¤ 

गī-पī-िमि®त रचना के कारण काÓय का ‘िम®’ नामक तीसरा भेद उिचत ही है ।  

4. आचायª वामन के अनुसार काÓय-भेद 

आचायª वामन ने पहले काÓय को गī तथा पī – इन दो Öथलू वगŎ म¤ िवभĉ िकया । पनुः, गī को 

व°ृगं िध व उÂकिलकाचूणª म¤ तथा पī को िनबĦ (ÿबÆ ध) एवं  अिनबĦ (मुĉक) म¤ वगêकृत िकया । देिखए –  

पīमनेकभेदम ्॥ तदिनबĦं िनबĦं च ॥ 

Óया´याकार गोपेÆþ ितÕयभूपाल के अनसुार –  

अिनबĦ मुĉकं िनबĦं  ÿबंधłपिमित ÿिसिĦः ॥ 

5. आचायª Łþट के मतानुसार काÓय-भेद 

आचायª Łþट ने उपåरिलिखत भेदŌ (गī, पī तथा िम®) के अितåरĉ भािषक आधार पर तीन ÿकार 

िकये – (i) मागधकाÓय (मागधी अपĂंश म¤ रिचत) (ii) पशैाचकाÓय (पैशाची अपĂंश म¤ रिचत) तथा (iii) 

शौरसेनकाÓय (शौरसेनी अपĂंश म¤ रिचत) । कालाÆतर म¤ इसी शौरसेनी से āजभाषा, खड़ीबोली आिद का िवकास 

हòआ । वÁ यª वÖत ुके आधार पर Łþट ने दवेचåरतशं िस उÂपाī, कला®य, शाľा®य – जैसे भेदŌ का भी िनłपण 

िकया है ।  
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6. आचायª आनÆदवधªन के मतानुसार काÓय-भेद 

Åविनवादी आचायª आनÆदवधªन ने अपने úÆ थ ‘ÅवÆयालोक’ के ततृीय उīोत म¤ काÓय के तेरह भेद 

िदखाए ह§ – मुĉक, सÆदािनतक, िवशेषक, कलापक, कुलक, पयाªयबंध, पåरकथा, खÁ डकथा, सकलकथा, 

सगªबंध (महाकाÓय), अिभनयेाथª (नाटक), आ´याियका तथा कथा । þĶÓय है –  

काÓयÖय ÿभेदाः मुĉकं संÖकृत ÿाकृतापĂशंिनबĦम;् सÆदािनतकिवशेषककलापककुलकािन; 

पयाªयबÆधः पåरकथा, खÁडकथासकलकथे, सगªबÆधोऽिभनेयाथªमा´याियकाकथे, इÂयेवमादयः। 

– (ÅवÆयालोक, 3 उīोत) 

अिभनव गĮु ने ÅवÆयालोकलोचन म¤ इसका भाÕय िकया है ।  

इनम¤ से कुछ भेदŌ का उÐलेख अिµनपुराणकार ने भी कर रखा है । आनÆदवधªन Ĭारा ÿÖततु काÓय-

कोटीकरण एक तरह से संÖकृत काÓय-सािहÂय के ऐितहािसक जीवन का िववरण है । ²ातÓय है िक यह काÓय-भेद 

काÓय-तßव-दशªन कì ŀिĶ से नहé, बिÐक काÓय-िनमाªण के ऐितहािसक ŀिĶकोण से Öवीकृत िकया गया है । 

आलोचकŌ ने इसे ‘Åविनसं ि²त’ काÓय-ÿकार कì सं²ा दी है लेिकन इन तेरह ÿकारŌ को उÆहŌने िसफª  तीन 

ÅविनकाÓय, गुणीभतूकाÓय तथा िचýकाÓय म¤ समेट िलया ।  

समासतः, आनÆदवधªन तथा अिभनव गुĮ ने, वाÖतव म¤, काÓय के दो ही भेद बताए ह§ – (i) सरस या 

ÅविनकाÓय, िजसम¤ ‘Åविन’ तथा ‘गुणीभतूÓयंµय’ का िवभाजन रस-ÿतीित कì ŀिĶ से नहé, वरन् ÓयुÂपि° कì ŀिĶ 

से िकया गया है । (ii) नीरस अथवा िचýकाÓय, िजसम¤ रस गौण होता है । इसम¤ शािÊदक चमÂकार माý का 

ÿदशªन होता है ।  

7. आचायª मÌमट के मतानुसार काÓय-भेद 

आचायª मÌमट ने ‘काÓयÿकाश’ के ÿथम उÐलास म¤ आनÆदवधªन कì तजª पर काÓय के तीन भेद िनिĲत 

िकये ह§ – (i) उ°म काÓय अथवा ÅविनकाÓय (ii) मÅयम काÓय अथवा गुणीभतूÓयं µयकाÓय (iii) अवर काÓय 

अथवा िचýकाÓय । देिखए –  

इदमु°ममितशियिन Óयं µये वा¸याद्  Åविनबुªधैः किथतः । अताŀिश गुणीभूतÓयं µयं  Óयं µये तु  मÅयमम् । 

शÊदिचýं  वा¸यिचýमÓयंµयं  Âववरं  Öमृतम ्॥ 

(i) उ°म काÓय अथवा ÅविनकाÓय 

 उ°म या Åविन काÓय वह होता है िजसम¤ वा¸याथª कì अपे±ा Óयं µयाथª अिधक चमÂकारी होता है । 
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(ii) मÅयम काÓय अथवा गुणीभूतÓयंµयकाÓय :  

 मÅयम काÓय वह होता है िजसम¤ Óयं µयाथª कì तुलना म¤ वा¸याथª ÿभावशाली (चमÂकारी) होता है । 

मÌमट ने इसे गणुीभतूÓयंµय कì सं²ा दी है; ³यŌिक इसम¤ Óयं µयाथª गौण पड़ जाता है । दसूरे शÊदŌ म¤ , Óयं µय का गौण 

हो जाना ही गणुीभतू Óयं µय है ।  

मÌमट मÅयमकाÓय को भले ही चमÂकारी न मानते हŌ परÆ तु आनÆदवधªन इसे कम चमÂकारी नहé मानते   

ह§ । उनके अनसुार, गणुीभतूÓयं µयकाÓय का सौÆदयª काÓयमाý का Óयापक सौÆदयª होता है । ताÂपयª यह िक िजसे 

Åविनवादी आनÆदवधªन ने ÅविनकाÓय कì सं²ा दी है, उसे मÌमट ने उ°म काÓय कहकर अिभिहत िकया है और 

िजसे आनÆदवधªन ने ‘गुणीभतूÓयंµय कहा, उसे मÌमट ने मÅयम काÓय नाम िदया है ।  

 मÌमट ने मÅयम काÓय (गुणीभतूÓयं µय) को िनÌनिलिखत उदाहरण के Ĭारा ÖपĶ िकया है – 

úामतŁण ंतŁÁया  नववंजुलमंजरीसनाथकरम् । 
पÔयÆÂया भवित मुहò िनªतरां मिलना मुख¸छाया ॥ 

– (काÓयÿकाश-13) 

अथाªत् ब¤त कì तÂ±ण तोड़ी हòई मंजरी को हाथ म¤ िलये गाँव के तŁण को देख तŁणी के मुख कì छाया 

मिलन पड़ रही है ।  

 नाियका अिभसार-Öथल ‘वंजलु-िनकंुज’ म¤ िमलने का संकेत देकर भी वहाँ नहé गई । इस पī म¤ Óयं µयाथª 

यहé है । िकÆत ुउसकì मुख¸छाया का मिलन होना कहé अिधक रमणीय बन पड़ा है । इसिलए, Óयं µयाथª कì तुलना 

म¤ वा¸याथª अिधक चमÂकारपणूª है – “अý वंजलुलतागहृे द° संकेता नागतेित Óयं µयंगुणीभतंू  तदपे±या वा¸यÖयैव 

चमÂकाåरÂवात् ।” इसिलए, यह गुणीभूतÓयं µय काÓय का उदाहरण है ।  

आनÆदवधªन ने ‘ÅवÆयालोक (3/35) म¤ एक Öथान पर ÅविनकाÓय तथा गुणीभूतÓयंµयकाÓय के बीच के 

पाथª³य को ÖपĶ करते हòए िलखा –  

ÿकारोऽÆयोगुणीभूतÓयंµयाः काÓयÖय ŀÔयते, यý ÓयंµयाÆवये वा¸यचाŁÂवं  Öयात ्ÿकषªवत ्॥ 

अथाªत् ÅविनकाÓय म¤ Óयं µयाथª कì अनभुिूत पयाªĮ माýा म¤ होती है, जबिक गुणीभतूÓयं µय काÓय म¤ 

Óयं µयािथªगिभªत वा¸याथª कì अनभुिूत होती है ।  
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(iii) अवरकाÓय अथवा िचýकाÓय 

 अवरकाÓय म¤ Óयं µयाथª कì अपे±ा शÊद एवं  वा¸य िचýŌ कì ही ÿधानता होती है इसीिलए इसे िचýकाÓय 

कहते ह§ । इसम¤ Óयµंयाथª का पणूªतः अभाव रहता है । मÌमट के अनसुार, अवरकोिटक काÓय शािÊदक चमÂकार 

कì िवīÂुछटा से पाठकŌ या ®ोताओ ंको चमÂकृत करता है ।  

 शÊद और अथª-भेद से अवरकाÓय दो ÿकार का होता है –  

(क) शÊदिचý : इसम¤ शÊद-चमÂकार ÿमुख होता है । 

(ख) अथªिचý : इसम¤ अथª-चमÂकार कì ÿधानता होती है ।  

 आनÆदवधªन ने मÌमट के अवरकाÓय को िचýकाÓय कì सं²ा दतेे हòए इसे काÓय का अनकुरण या आभास 

माý माना है – 

न तÆमु´यं काÓयं । काÓयानुकारोĻसौ । 

– (ÅवÆयालोक-3/42) 

मÌमट ने दोनŌ भेदŌ को øमशः यŌ समझाया है – 

(क) शÊदिचý का उदाहरण : 

Öव¸छÆदो¸छलद¸छक¸छक¸छकुहर¸छातेतराÌबु¸छटा 
मू¸छªनमोहमहिषªहषª     िविहतÖनानािĹकाĽाय     वः । 
िभīादु īदु दारदु दªरदरी                           दीघाªदåरþþुम 
þोहोþेकमहोिमªमेदु रमदा      मÆदािकनी       मÆदताम ्॥ 

इसम¤ किव ने Öव¸छÆद łप से उछलते जल का िचý ‘छ’ वणª कì योजना से, लहरŌ कì भयंकर ÿतीित 

को ‘द’ तथा ‘र’ कì Åविन-योजना से िदखाया है । इसे भिĉरस का भी उदाहरण माना जा सकता है । परÆत,ु यहाँ 

शÊदिचý कì ÿधानता िदखाना किव का उĥेÔय है ।  

(ख) अथªिचý का उदाहरण : 

िविनगªतं मानदमाÂममिÆदराद्  भवÂयुप®ुÂय यŀ¸छयाऽिप यम् । 
ससंĂमेÆþþुतपािततागªलािनमीिलता±ीव      िभýाऽमरावती ॥ 

अथाªत् दैÂयराज हयúीव के भय से देवेÆþ अमरावती के Ĭार पर अगªला डालकर उसका मागª अवŁĦ कर 

देता है । उस समय अमरावती कì दशा ऐसी हो जाती है, मानो भयिव³लवा नेýिनमीिलता नारी खड़ी हो ।  
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यहाँ वीररसाभास के साथ-साथ उÂÿे±ा Ĭारा अथª-िचý ÿÖतुत िकया गया है । यहाँ कोई Óयं µयाथª नहé है ।  

अवर या िचýकाÓय ÿारिÌभक किवयŌ Ĭारा रचा गया ÿतीत होता है । आनÆदवधªन भी इसे अËयासाथê 

ÿाथिमक किवयŌ कì ही रचना मानते ह§ ।  

संÖकृत-काÓयशाľ म¤ मÌमटाचायª के उपåरिववेिचत काÓय-भेद ने उÐलेखनीय कायª यह िकया िक पूवª म¤ 

काÓय के जो अनेक łप ÿचिलत थे, उÆह¤ एकłपता व ÖपĶता देते हòए तीन तक सीिमत कर िदया िकÆत ुइसके 

िलए वे आनÆदवधªन के िवशेष ऋणी ह§ ।  

8. आचायª िवĵनाथ के अनुसार काÓय-भेद 

सािहÂयदपªणकार आचायª िवĵनाथ ने काÓय के दो भेद िकये – (i) ŀÔय और (ii) ®Óय । च±ओु ं से 

úहण करने योµय काÓय को ‘ŀÔय’ कì सं²ा दी तो ®ोýेिÆþय (काÓय) से úाĻ काÓय को ®Óय । पनुः ŀÔय के भी 

उÆहŌने दो ÿकार बताए – łपक तथा उपłपक । łपक कì सं´या उÆहŌने दस बतायी, जबिक उपłपक कì  

अęारह ।  

®ÓयकाÓय को उÆहŌन े रचना-शैली कì ŀिĶ से तीन वगŎ म¤ िवभĉ िकया – (क) पī (ख) गī तथा    

(ग) पīगīोभय (िम®) । वणª, माýा, यित, गित, अथाªत् छÆदŌ के अनशुासन म¤ बँधे काÓय को उÆहŌने पī कहकर 

अिभिहत िकया िजसके महाकाÓय, खÁ डकाÓय और मुĉक नामक तीन भदे िकये ।  

गīकाÓय को भी उÆहŌने दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया – (i) कथा तथा (ii) आ´याियका । किव-कÐपना 

ÿसूत कथा वाले गīकाÓय को उÆहŌने कथा कहकर अिभिहत िकया तो ऐितहािसक कथावÖतु  वाले गīकाÓय को 

आ´याियका । हषª-चåरत, िशवराजिवजय आिद आ´याियका के उदाहरण बताए गए ह§ । पī और गī – दोनŌ के 

िम®ण से िलिखत काÓय को उÆहŌने पīगīोभय काÓय कì सं²ा दी । इसे हम चÌ प ूकहकर अिभिहत करते ह§ । 

नलचÌप,ू रामायणचÌप,ू देशराजचåरतम् इÂयािद इसके उदाहरण ह§ । þĶÓय है – 

®Óयं    ®ोतÓयमाýं    तÂपīगīमयं  िवधा । 
छÆदोबĦपदं    पīं   तेन   मुĉन  मुĉकम ्॥ 
ĬाËयां तु  युµमकं  सदािÆतकं  िýिभåरÕयते । 
कलापकं चतुिभªĲ पंचिभः कुलकं मृतम् ॥ 

अथाªत् ®ोतÓय काÓय ®Óय कहलाता ह ै । गī और पī इसके दो भेद ह§ । छÆदोबĦ पद को पī तथा 

छÆदोमुĉ को मुĉक कहते ह§ । दो चरणŌ वाले मुĉक को ‘मुĉक’, तीन वाल ेको ‘सदािÆतक’, चार वाले को 

‘कलापक’ तथा पाँच वाले को ‘कुलक’ कहा जाता है ।  
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9. पिÁडतराज जगÆनाथ के अनुसार काÓय-भेद 

रसगंगाधरकार जगÆनाथ ने काÓय के चार भेद िकये ह§ – (i) उ°मो°म, (ii) उ°म (iii) मÅयम तथा (iv) 

अधम ।  

त¸चो°मो°मो°ममÅयमाधमभेदा¸चतुधाª । 

– रसगंगाधर / ÿथमाननम ्। 

(i) उ°मो°म 

 िजसम¤ शÊद व अथª – दोनŌ अपन ेको गौण बनाकर िकसी अथª को अिभÓयĉ कर¤, अथाªत ्Óयंजना विृ° 

Ĭारा समझाएँ, उसे उ°मो°म काÓय कहते ह§ । उदाहरण (ÿो॰ बहादरु िम® Ĭारा रिचत) –  

शियता सिवधेऽÈयनीĵरा सफलीकतुªमहो मनोरथान ्। 
दियता   दियताननाÌबुजं    दरमीलÆनयना   िनरी±ते ॥ 

 अथाªत् नववध ूअपने पित के समीप लेटी हòई है परÆ त ुआĲयª है िक वह अपने मनोरथ को सफल करने म¤ 

असमथª है – लºजा और भय से न तो िÿय का चुÌबन ले रही ह ैऔर न ही आिलगंन । वह चुपचाप देख रही है । 

यहाँ नाियका-िनķ रित Óयं µय ह ै जो अÂ यÆ त चमÂकारी है । शÊद गौण ह§ । फलÖवłप, उ°मो°म काÓय का 

उदाहरण बन पड़ा है । इसे ही ÅविनकाÓय कहा गया है ।  

(ii) उ°म 

 िजसम¤ Óयं µय अÿधान (गौण) होकर ही चमÂकार का कारण बने, उसे उ°म काÓय कहते ह§ (यý 

Óयµंयमÿधानमेव स¸चमÂकार कारणं  तद ्िĬतीयम ्।) उदाहरण दिेखए –  

राघविवरह-ºवाला-संतािपतसĻ-शैलिशखरेषु । िशिशरे सुखं  शयानाः कपयः कुÈयिÆत पवन तनयाय ॥ 

 अथाªत् रामचÆþ के िवरह कì ºवालाओ ंसे तĮ बनाये गए ‘सĻ’ नामक पवª के िशखरŌ पर शीत ऋतु  के 

समय म¤ सुखपवूªक सोने वाले बÆदर पवन-पýु हनमुान पर øोध करते ह§ । इसका Óयंµयाथª यह है िक हनमुान ने सीता 

कì कुशल सुनाकर रामचÆþ को शीतल कर िदया, यानी उनका िवरह-ताप शीतल हो गया परÆ तु हनुमान पर बÆदरŌ 

का कोप बढ़ गया; ³यŌिक पवªत इतना शीतल हो गया िक बÆदर थर-थर करने लगे । उनकì नéद बािधत हो गई । 

Óयंµय है, राम के िवरह-ताप का शिमत होना और वा¸य है बÆ दरŌ का कुिपत होना ।  
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(iii) मÅयम 

 िजसम¤ Óयं µयाथª का चमÂकार लघ ुअशं म¤ रहकर भी Óयापक वा¸याथª के चमÂकार म¤ अÆ तमुªĉ हो जाने 

से ÖपĶतः अनभुतू न हो , वह मÅयम काÓय कहलाता ह ै । (यý Óयंµय चमÂकारासमानािधकरणो 

वा¸यचमÂकारÖततृीयम्) उदाहरण दिेखए –  

तनय मैनाकगवेषणलÌबीकृत-जलिधजठरÿिवĶ-िहमिगåर भुजायमानाया भगवÂया भागीरÃयाः सखी 

 अथाªत ्वह यमनुा उस गंगा कì सखी है, जो मानो अपने पýु मैनाक को खोजने हेतु  लÌबी कì हòई तथा 

समþु के उदर म¤ पठैी हòई िहमालय कì भुजा है । यहाँ उÂÿे±ा का दसूरा łप उपमोपøमोÂÿे±ा है । आरÌभ म¤ 

उपमा, बाद म¤ संभावना कì ÿतीित होती है । गंगा म¤ िहमालय कì भजुा से गंगाजल कì ĵेितमा तथा समुþ के उदर 

म¤ पैठने से पाताल कì तह तक पहòँचने का Óयं µयाथª वा¸योÂÿे±ा के भीतर िछपा हòआ है ।  

(iv) अधम 

 िजसम¤ वा¸याथª के चमÂकार से पåरपोिषत होकर शÊद का चमÂकार ÿधान हो, उसे अधम काÓय कहते  

ह§ । इसम¤ कुछ-न-कुछ Óयं µय अवÔय रहता ह ै परÆ तु चमÂकारजनक न होने से अिववि±त रहता है । (यýाथª 

चमÂकृÂयपुÖकृता शÊद चमÂकृितः ÿधान,ं तदधमं चतुथªम)् । इसका उदाहरण दिेखए–  

िमýािýपुÂýनेýाय,    ýयीशाýवशýवे । 
गोýाåरगोýजýाय, गोýाýे ते नमोनमः॥ 

 अथाªत् कोई भĉ भगवान ्कì Öतु ित करता हòआ कहता है िक िमý (सयूª) और अिभपýु चÆþ िजनके नेý 

ह§, ýयी वेदŌ के शýुओ ं(असुरŌ) के जो शýु ह§ तथा गोý-पवªत के शýु  (इÆþ) के गोýजŌ (देवताओ)ं के ýाता 

(र±क) ह§, उन गोýाता गोपालकृÕण अथवा वषृभवाहन िशव आपको बार-बार नमÖकार है ।  

इसम¤ भगवद् भिĉ-िवषयक भावłप Óयंµय का चमÂकार अनÿुास के शािÊदक चमÂकार म¤ िछप जाने से 

अधम काÓय का उदाहरण है ।  

कुछ लोग ‘अधमाधम’ नामक पचंम भेद कì भी वकालत करते ह§, िजसम¤ अथª-चमÂकार न के बराबर हो 

और शÊद-चमÂकार ÿमुख; जैसे – एका±रपī, अधाªविृ°यमक, पĪबंध इÂयािद ।  

कुछ िवĬान ्पिÁडतराज जगÆनाथ Ĭारा िकये गए काÓय के चार भेदŌ को उ°म, मÅयम तथा अधम म¤ समेट 

लेते ह§ । वे उ°मो°म को उ°म म¤ ही समािहत करना पसÆ द करते ह§ ।  

 पिÁडतराज जगÆनाथ के बाद ऐसा कोई आचायª नहé हòआ, िजसने काÓय-भेद पर िवमशª िकया हो ।  
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2.1.2.2 िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय के भेद 

1. आचायª केशवदास के मतानुसार काÓय-भेद 

आचायª केशव ने किवयŌ के तीन भेद िकये – (i) उ°म, (ii) मÅयम (iii) अधम । उ°म किव वह होता है 

जो भगवद् भिĉ म¤ लीन रहकर पुŁषाथª कì गाथा कहता है । मÅयम किव कितपय मानवीय दबुªलताओ ंसे úÖत 

होकर भी उ°मकोिटक किव से कुछ नीचे रहता है । अधम किव दोषŌ कì खान होता है । देिखए – 

साँची  बात   न  बरनिहं,    झू ठी   बरनिन   बािन । 
एकिन बरनै िनयम कै, किव मत िýिवध बखािन ॥ 

 लगता है, केशवदास मÌमटाचायª कì काÓय-भेद-िवषयक धारणा से ÿभािवत ह§ । अÆ तर इतना है िक 

इÆहŌने िजसे अधम किव कहा ह,ै उसे मÌमट ने ‘अवर’ कì सं²ा दी । अथª कì ŀिĶ से दोनŌ पद समान ह§ ।  

2. आचायª रामचÆþ शु³ल के मतानुसार काÓय-भेद 

आचायª शु³ल मु´यतः काÓयालोचक ह§ । उÆहŌने काÓय को कई ŀिĶयŌ से वगêकृत िकया, यथा – ÿकृित 

के आधार पर, आनÆ द कì कोिट के आधार पर, रस के आधार पर और łप के आधार पर । 

(1) ÿकृित के आधार पर 

 आचायª रामचÆþ शु³ल ने ÿकृित के आधार पर काÓय को ÿकृत तथा अितरंिजत दो आधारŌ पर िवभĉ 

िकया । किव कì भावकुता कì स¸ची झलक ÿथम łप म¤ ही िदखाई पड़ती है ।  

(2) आनÆ द कì कोिट के आधार पर 

 आचायª शु³ल ने ‘िचÆतामिण’ म¤ संकिलत अपने एक आलोचनाÂमक िनबÆ ध ‘काÓय म¤ लोकमंगल कì 

साधनावÖथा’ म¤ इस आधार पर काÓय के दो भेद िकये ह§ –  

(क) आनÆद कì साधनावÖथा या ÿयÂन-प± को लेकर चलने वाले काÓय 

 रामायण, महाभारत, रघवुंशम्, िशशपुालवधम,् रामचåरतमानस, पÃृवीराजरासो, हÌमीररासो इÂयािद 

‘ÿबÆ धकाÓय’, भषूण आिद किवयŌ के वीररसाÂमक मĉुक तथा आÐहा आिद ÿचिलत वीरगाथाÂमक गीत इसके 

उदाहरण ह§ । शु³लजी के अनसुार, साधनावÖथा या ÿयÂनप± को लेकर चलने वाले काÓयŌ का बीज-भाव कŁणा 

है और गौण भाव ÿेम ।  
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(ख) आनÆ द कì िसĦावÖथा या उपभोग प± को लेकर चलने वाले काÓय 

 इस कोिट के काÓयŌ के उदाहरण ह§ – आयाªसĮशती, गाथासĮशती, अमłशतक, गीतगोिवÆद तथा 

शृंगाररसÿधान फुटकल पī, िहÆदी म¤ सूरसागर, मीरा आिद कì पदाविलयाँ, िबहारी सतसई, रीितकालीन किवयŌ 

के शृं गारी पī, अिधकांश छायावादी किवताएँ, ग़ज़ल¤ इÂयािद ।  

 ÿथम ŀĶ्या श³ुलजी के ÿथम काÓय-भेद म¤ ÿबÆ ध और मुĉक – दोनŌ शािमल ह§, जबिक िĬतीय काÓय-

भेद म¤ िसफª  मुĉक ।  

कŁणा दोनŌ ÿकार के काÓयŌ म¤ ह ै। यही बात ÿेम के सÌ बÆ ध म¤ कही जा सकती है ।  

(3) रस के आधार पर 

 इस आधार पर किवयŌ को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया –  

(क) जो किव लोक-सामाÆय आलÌबनŌ का िवधान करते ह§ और उसम¤ सफल होते ह§ । 

(ख) जो किव आलंकाåरक चमÂकार या कोरे उपदेश पर आधाåरत ह§, उÆह¤ नीितकार / सूिĉकार कहते ह§ ।  

(4) łप के आधार पर 

 इस आधार पर काÓय को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया – (क) ÿबÆ ध और (ख) मुĉक । उÆहŌने ÿबÆध को 

वनÖथली से उपिमत िकया है तो मुĉक को ‘गुलदÖता’ से । ÿबÆ ध-काÓय म¤ मानव-जीवन का पणूª ŀÔय होता है, 

घटनाएँ सुशृंखल होती ह§ । मुĉक घटनाओ ंकì पूवाªपर शृंखला से मुĉ होता है ।  

शु³लजी का यह काÓय-ÿकारीकरण अपनी तरह का ÿथम ÿयास है िकÆतु  समावेशी और िनĂाªÆत नहé । 

फलÖवłप, Öवीकायª भी नहé ।  

3. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के अनुसार काÓय-भेद 

 आचायª िĬवेदी ने अपनी पÖुतक ‘सािहÂय-सहचर’ के ‘किवता’ नामक अÅयाय म¤ काÓय को दो िवभागŌ 

म¤ बाँटा है – 

(i) िवषय-ÿधान 

 इसम¤ किव बिहजªगत् म¤ अपने को लीन करके अपने बाहर रहनेवाली वÖत ु (िवषय) म¤ सौÆदयª का 

सा±ाÂकार करता है । महाकाÓय, ऐितहािसक चåरý, उपÆयास इÂयािद इसके उदाहरण ह§ ।  
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(ii) िवषयी-ÿधान 

 इस तरह के काÓय म¤ किव Öवयं  (िवषयी) को ही ÿकट करता है । गीत आिद इसके उदाहरण ह§ ।  

यह िवभाजन भी अपनी तरह का है । काÓय म¤ इस ÿकार का वगêकरण लि±त नहé होता । अÖतु, गī कì 

कुछ िवधाओ ंम¤ यह लि±त है ।  

4. डॉ॰ भगीरथ िम® के अनुसार काÓय-भेद 

डॉ॰ िम® ने अपनी पुÖतक ‘काÓयशाľ’ म¤ संÖकृत-परÌ परा का पालन करते हòए काÓय के दो भेद िकये – 

(i) पī तथा (ii) गī । छÆदोबĦ रचना पī कहलाती है, जबिक छÆदहीन रचना गī । पनुः पī (काÓय) को 

कथानक या øमबĦता के आधार पर तीन वगŎ म¤ िवभĉ िकया – (क) ÿबÆ ध, (ख) िनबÆ ध (िनबĦ) और (ग) 

अिनबĦ (िनबªÆध या मुĉक) । 

(क) ÿबÆ ध 

 ÿबÆ धकाÓय वह पī-रचना ह,ै िजसके छÆ द कथा-सýू कì ÓयवÖथा से िपरोये रहते ह§ तथा उसके छÆदŌ का 

øम अपåरवतªनीय रहता है ।  

 डॉ॰ िम® न े ÿबÆ धकाÓय को दो भागŌ म¤ िवभĉ िकया है – (1) महाÿबÆ ध और (2) खÁ डÿबÆ ध या 

खÁ डकाÓय ।  

(1) महाÿबÆ ध 

 पणूªता के साथ जीवन के अगंŌ तथा घटनाओ ंका Óयापक और सजीव िचýण करने वाले उस काÓय को 

महाÿबÆ ध कहा जाता है िजसके नायक उदा° चåरý के होते ह§ । डॉ॰ िम® ने इसके तीन ÿकार िकये –  

1) परुाण : समÖत परुाण एवं  उपपुराण ।  

2) आ´यान : इÆþावती, मृगावती, नलोपा´यान, ढोला माł रा दहूा इÂयािद ÿेमा´यानक , नीÂया´यानक 

तथा साहिसक आ´यानक काÓय ।  

3) चåरत : वीरिसंहदवे चåरत, सुजान चåरत, छýÿकाश, िशवा बावनी इÂयािद ।  

 ‘महाकाÓय’ को िकस कोिट म¤ रखा जाए, डॉ॰ िम® यह बात भलू गए । उÆहŌने इसे Ö वतÆ ý Öथान दे 

िदया है । इसे महाÿबÆ ध म¤ ही Öथान िमलना चािहए था जबिक वीरिसंहदेव चåरत, रतन-बावनी, छýÿकाश 

इÂयािद महाÿबÆ ध कì कसौटी पर खरे नहé उतरने के कारण महाÿबÆ ध कì कोिट से अलग रख ेजाने चािहए थे ।  
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(2) खÁ डÿबÆ ध या खÁ डकाÓय 

 ÿबÆ धकाÓय का दसूरा ÿकार खÁ डÿबÆ ध या खÁ डकाÓय ह ैिजसम¤ कथावÖतु  सÌ पणूª न होकर उसका एक 

अंश माý होता है । जयþथवध, पंचवटी आिद इसके उदाहरण ह§ ।  

डॉ॰ िम® न े खÁ डकाÓय को दो िवभागŌ म¤ करते हòए ÿथम को संघात या एकाथª खÁ डकाÓय कहा तो 

िĬतीय को अनेकाथª खÁ डकाÓय । संघात या एकाथª खÁ डकाÓय एक ही ÿकार के छÆ द म¤ एक घटना या ŀÔय को 

लेकर रिचत होता है तो अनेकाथª खÁ डकाÓय एकािधक छÆ दŌ म¤ िविवध भावŌ के साथ जीवन के एक अंश को 

लेकर रचा जाता ह;ै जैसे – मैिथलीशरण गुĮ-कृत ‘यशोधरा’ ।  

(ख) िनबÆ ध (िनबĦ) 

 िनबÆ धकाÓय वह पī-रचना है, िजसके छÆ द िकसी िवचार-सूý या भाव-धारा से ÓयविÖथत रहते ह§ । 

तुलसी-कृत िवनयपिýका, ÿसाद-कृत ‘ÿलय कì छाया’, िनराला-कृत ‘िशवाजी को पý’ इÂयािद इसके उदाहरण 

कहे जा सकते ह§ । 

(ग) अिनबĦ (िनबªÆध या मुĉक) 

 अिनबĦ (िनबªÆध या मुĉक) वह पī-रचना है, िजसके छÆ द Öवयं  म¤ पूणª तथा Ö वतÆ ý रहते ह§ । वे øम के 

िकसी भी आÆ तåरक िनयम से बँधे नहé होते । इसके भी कई भेद िकये गए ह§ – मुĉक, यु µमक, सÆदािनतक, 

कलापक, कुलक तथा करहाटक ।  

एक ही छÆ द म¤ रिचत और पूणª अथª दनेे वाली रचना मुĉक है । दो छÆदŌ म¤ रिचत काÓय यु µमक, तीन 

छÆ दŌ वाली पī-रचना सÆदािनतक, चार छÆ दŌ वाली कलापक, पाँच छÆदŌ वाली कुलक तथा छह छÆ दŌ म¤ रिचत 

मुĉक काÓय करहाटक कहलाता है ।  

आचायª हेमचÆþ ने दो छÆ दŌ म¤ रिचत मĉुक को सÆदािनतक तथा तीन छÆ दŌ वाली रचना को िवशेषक 

कì सं²ा दी है । काÓयादशª के टीकाकार तकª वागीश तीन छÆ दŌ वाली रचना को गुणवती, चार छÆ दŌ वाली को 

ÿभेदक, पाँच छÆ दŌ वाली को बाणावली तथा छह छÆ दŌ म¤ रिचत मुĉक को करहाटक कì सं²ा देते ह§ ।  

गेयता के आधार पर अिनबĦ (मुĉक) के दो भेद िकये गए ह§ – (1) पाठ्य तथा (2) गेय । पुनः, गेय को 

भी दो कोिटयŌ म¤ रखा गया है – (1) कलागीत और (2) लोकगीत ।  

डॉ॰ भगीरथ िम® ने ÿमुखतः संÖकृत काÓयशाľ के आधार पर काÓय के भेद-ÿभेद िकए । उनम¤ से कुछ 

ÿचलन म¤ नहé है । इस समय ÿचलन म¤ जो काÓय łप ह§, उÆह¤ समेिकत łप म¤ इस ÿकार िदखाया जा सकता ह ै– 
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I. छÆद के आधार पर काÓय-भेद 

छÆद के आधार पर काÓय के तीन भेद िकये गए ह§ – (क) पī, (ख) गī तथा (ग) पī-गīोभय (िम® / 

चÌप)ू ।  

छÆद म¤ रिचत पद को पī कहा जाता है, जबिक छÆदमुĉ रचना को गī । पī-गī के िम®ण से तैयार 

काÓय पī-गīोभय िम® अथवा चÌप ूकहलाता है । उदाहरणाथª – रघवुंशम् (कािलका), िशशपुालवधम् (माघ), 

नैषधीयचåरतम् (®ीहषª), िÿयÿवास (हåरऔध), साकेत (मैिथलीशरण गुĮ), कामायनी (ÿसाद), रिÔमरथी 

(िदनकर), इÂयािद पī के ŀÕ टाÆ त ह§ तो हषªचåरतम्, कादÌबरी आिद गī के । नलचÌप,ू यशोधरा आिद िम® 

(चÌप)ू के उदाहरण माने जाते ह§ ।  

II. Öवłप-िवधान के आधार पर काÓय-भेद 

इस आधार पर काÓय के दो भेद िकये जा सकते ह§ – (क) ŀÔय और (ख) ®Óय ।  

(क)  ŀÔय काÓय 

ŀÔय काÓय को łपक तथा उपłपक म¤ िĬिवभािजत िकया गया है । आचायª भरत ने ‘पवूªव°ृानुचåरतं 

नाटकं’ कहकर łपक को पåरभािषत िकया है तो दशłपककार धनंजय ने ‘अवÖथानकृुितनाªट्यं  łपं   

ŀÔयतयो¸यते । łपकं तÂसमारोपात’् कहकर łपक (नाट्य) कì सं´या दस तो उपłपक कì सं´या अęारह मानी 

है, जो øमशः इस ÿकार ह§ – 

łपक :  नाटक, ÿकरण, भाण, ÿहसन, Óयायोग, समवकार, िडम, वीथी, अंक तथा ईहामगृ ।  

उपłपक : नािटका, ýोटक, गोķी, सĘक, नाट्यरासक, ÿÖथान, उÐलाÈय, काÓय, ÿ¤खण, रासक, संलापक, 

  ®ीगिदत, िशÐपक, िवलािसता, दमुªिÐलका , ÿकरणी, हÐलीश तथा भिणका । 

(ख)  ®Óय काÓय 

 ®Óय काÓय को भी ‘ÿबÆ ध’ और ‘मुĉक’ के नाम से िĬिवभािजत िकया गया है ।  

(अ)  ÿबÆ ध काÓय 

 अपåरवतªनीय छÆदøम म¤ रिचत उस पīाÂमक रचना को ÿबÆ ध कहते ह§, िजसके छÆद िनिĲत कथा-øम 

से आबĦ होते ह§ ।  

 आचायŎ ने इसके दो भदे िकये – (1) महाकाÓय और (2) खÁ डकाÓय ।  
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(1) महाकाÓय 

 ‘महत’् और ‘काÓय’ इन दो शÊदŌ से िमलकर बने महाकाÓय का शािÊदक अथª महान ्काÓय होता है । 

इसका ÿथम ÿयोग आिदकाÓय रामायण के इस छÆद म¤ हòआ है – 

िकम ्ÿमाणिमदम ्काÓय का ÿितķा महाÂमनः। 
क°ाª काÓयÖय  महतः ³व  चासौ मुिनपुगंवः ॥ 

लव-कुश के मुख से वाÐमीिक-रिचत रामायण को सुनकर ®ीरामचÆþ ने लव-कुश से पूछा िक इस महान ्

(महतः) काÓय (काÓयÖय) के रचियता (क°ाª) कौन ह§ ? 

महाकाÓय को लेकर न केवल संÖकृताचायŎ न ेबिÐक िहÆदी के आचायŎ ने भी गहन िवचार िकया है ।  

संÖकृत म¤ सवªÿथम अिµनपुराणकार ने अिµनपुराण के 337व¤ अÅयाय के ‘काÓयािदल±णम’् नामक 

ÿकरण के 24व¤ से 34व¤ छÆदŌ के बीच कुल µयारह छÆ दŌ म¤ िवचार िकया है; यथा – 

1. महाकाÓय सगªबंध रचना ह ै। ये सगª िविभÆन व°ृाÆत वाले एवं  िवÖतृत होते ह§ । 

(सगªबंधो महाकाÓयमारÊधं  संÖकृतेन यत ्॥24॥) 

2. उसका कथानक इितहास ÿिसĦ या िकसी महाÂमा, सºजन के वाÖतिवक जीवन पर आि®त होता है । 

(इितहास कथोदभतूािमतरĬा सदा®यम् ॥25॥) 

3. उसम¤ श³करी, अितश³करी, जगती, अितजगती, िýĶòप ्जाित वाले पु िÕपताúािद छÆदŌ का ÿयोग होता   

है । सगª को न तो बड़ा और न ही छोटा होना चािहए । 

(श³कयाªऽितजगÂयाऽितश³कयाª िýĶòभा तथा । पिुÕपताúािदिभवª³ýािभजªनैĲाłिभः समैः । मुĉा तु 

िभÆनव°ृाÆता नाितसं ि±Į सगªकम ्॥27॥) 

4. उसम¤ नगर, वन, पवªत, चÆþ, सयूª, आ®म, व±ृ, उपवन, जल-øìड़ा, मधुपान-उÂसव, इÂयािद का वणªन 

होता है । 

(नगराणªवशैलतुª चÆþाकाª®मपादपैः ॥29॥ उīानसिललøìड़ा मधपुानरतोÂसवैः ॥30॥) 

5. उिĉवैिचÞय कì ÿधानता होने पर भी उसम¤ ÿाणłप रस ही िवराजता है । 

(वाµवैदµÅय ÿधानेऽिप रस एवाý जीिवतम् ॥33॥) 

6. उसम¤ िवĵिव´यात नायक के नाम से धमª, अथª, काम, मो± – चतुवªगª कì ÿािĮ िदखाई देती है । 

(चतवुªगªफलं  िवĵिव´यातं नायका´याया । समानविृ° िनǊयढूः कैिशकì विृ° कोमलः॥34॥) 

7. महाकाÓय का ÿारÌ भ संÖकृत से िकया जाता है । उसम¤ तद् भव तथा ÿाकृतŌ का ÿयोग नहé होना चािहए ।  

इससे महाकाÓय कì कथा, नायकÂव, भाषा, अंग-अंगीरस, छÆद इÂयािद का ÖपĶीकरण होता है । संÖकृत 

से ही महाकाÓय आरÌभ हो, यह बात उस समय कì अिनवायªता थी ।  
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अिµनपुराण के बाद आचायª भामह के ‘काÓयालकंार’ म¤ महाकाÓय का Öवłप-वणªन िमलता है । उÆहŌने 

भी वही सारी िवशेषताएँ बतायé; जैसे – महाकाÓय को सगªबĦ होना चािहए । इसका आकार बड़ा होना चािहए, 

इसके चåरý महान ्होने चािहए, अथª सौķव-सÌ पÆ न तथा अलंकारयुĉ होना चािहए, इसम¤ úाÌय शÊदŌ का ÿयोग 

नहé होना चािहए, उसे मन ्ýणा, दतू -ÿेषण, अिभयान, युĦ, नायक का अËयुदय, पचंसिÆध-युĉ होना चािहए । 

महाकाÓय म¤ पहले बल, वेग, इÂयािद से संबिलत नायक का वणªन होना चािहए, तब ÿितनायक का । नायक का 

वध नहé िदखाना चािहए । जीवन के िविवध łपŌ, अवÖथाओ,ं तथा घटनाओ ंका िचýण होना चािहए । Óया´या 

कì अिधकता नहé होनी चािहए । देिखए – 

सगªबĦो महाकाÓयं  महतां  च महßव यत ्। 
अúाÌय शÊदमथª च सालंकारं  सदा®यम ्॥ 
मंýदू त ÿयाणािजन नायकाËयुदय¼च वत ्। 
पंचिभसिÆधिभयुªĉं नाितÓया´येमृिĦयत ्॥ 

भामह म¤ पहली बार ÿितनायक कì कÐपना कì गई है, जो इसकì मौिलकता है । आचायª दÁडी ने भी 

महाकाÓय-िवषयक लगभग वे ही सारे ल±ण बताए ह§, जो अिµनपरुाणकार तथा भामह ने िगनाए; यथा – 

1. महाकाÓय सगªबĦ रचना ह,ै इसका कथाव°ृ इितहास या िकसी सºजन के यथाथª जीवन पर आधाåरत 

होता है ।  

(सगªबÆधो महाकाÓयमु̧ यते तÖय ल±णम् । आशीनªमिÖøया वÖतुिनद¥शो वािप तÆमुखम ्॥4॥ इितहास 

कथोदभतूिमतरĬा सदा®यम् ।) 

2. इसम¤ नगर, पवªत, चÆþ, सूयōदय, उपवन, जलøìड़ा, मधपुानोÂसव, इÂयािद का वणªन होता है ।  

(नगराणªव शैलतुª चÆþाकōदयवणªनैः। उīानसिलल øìड़ा मधपुानरतोÂसवैः॥16॥) 

3. उसम¤ उदा° गुणŌ से युĉ चतुरनायक को चतुवªगª कì ÿािĮ का वणªन होना चािहए ।  

(चतवुªगªफलोपतें  चतुरोदा°नायकम॥्15॥) 

 िनÌनिलिखत को छोड़कर दÁडी के अिधकांश ल±ण अिµनपरुाण से िमलते ह§ – 

1. महाकाÓय के ÿारÌ भ म¤ आशीवªचन, Öतु ित या कथावÖतु  का िनद¥श ।  

2. महाकाÓय को िविवध वतृाÆतŌ से युĉ, िकÆतु  लोकरंजक होना चािहए ।  

3. उसे िद³कालजयी होना चािहए ।  

िकÆत,ु सगŎ कì सं´या ³या हो, इस बारे म¤ िकसी ने सं केत नहé िकया । ईशान संिहता म¤ पहली बार इस 

पर ÿकाश डाला गया है िक महाकाÓय म¤ आठ से कम सगª नहé होने चािहए और तीस से अिधक नहé । 

(अĶसगाªÆन तु  Æयूनं िýशÂसगाª¸च नािधकम् ।) 
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आचायª Łþट ने भी महाकाÓय पर िवचार िकया है परÆ त ुइनका िचÆतन अÆयŌ से िभÆन है ।  

काÓयानशुासनकार हेमचÆþ ने िबÐकुल सं±ेप म¤ महाकाÓय का ल±ण िदया है –  

पīं ÿायः संÖकृतÿाकृतापĂंशúाÌयभाषािनबĦ िभÆनाÆÂयवृ°सगाªĵास संÅयवÖकंधबंधं  

तÂसं िधशÊदाथªवैिचÞयोपेतं   महाकाÓयं  । 

(काÓयानुशासन, 8/61) 

अथाªत ्छÆद, सगªबĦता, सिÆध - संगठन, अलकंार, उिĉविैचÞय-वणªन, भाव, रसािद कì िवशेषताओ ंका 

उÐलेख सýू łप म¤ हòआ है ।  

इसम¤ महाकाÓय कì धारणा को सýू-łप म¤ िपरोया गया है ।  

महाकाÓय-सÌ बÆ धी सवा«गपणूª िचÆतन यिद कहé Óयĉ हòआ है तो वह आचायª िवĵनाथ के 

‘सािहÂयदपªण’ म¤ । देिखए – 

सगªबÆधो  महाकाÓयं   तýैको  नायकः  सुरः ॥ 
सĬंशः   ±िýयोवािप    धोरोदा°गुणािÆवतः । 
एकवंशभवा  भूपाः  कुलजा  बहवोऽिप  वा ॥ 
शृंगारवीरशांतानामेकŌऽगी      रस       इÕयते । 
अंगािन  सव¥ऽिप  रसाः  सव¥  नाटक  संधयः ॥ 
इितहासोद् भवं  वृ° ं  अÆयĬा   सºजना®यम ्। 
चÂवारः तÖय वगाªÖयुÖतेÕवेकं च  फलं  भवेत ्॥ 
आदौ  नमिÖøयाशीवाª   वÖतुिनद¥श  एव  वा । 
³विचÆनÆदा खलादीनां  सतां  च गुणकìतªनम् ॥ 

(सािहÂयदपªण, 315 – 319) 

 अथाªत ्

01. महाकाÓय को सगªबĦ होना चािहए ।  

02. नायक, देवता, कुलीन या ±िýय, धीरोदा° और गुणŌ से युĉ होना चािहए ।  

03. एक वंश म¤ उÂपÆन एकािधक कुलीन नपृ भी हो सकते ह§ ।  

04. शृं गार, वीर, शाÆ त म¤ से िकसी एक को अंगी रस, शेष को अगं रस होना चािहए  ।  

05. कथाव°ृ ऐितहािसक, मगर सºजनाि®त होना चािहए ।  

06. महाकाÓय म¤ चतुवªगª का वणªन होना चािहए । नायक को उनम¤ से िकसी एक कì ÿािĮ होनी चािहए ।  

07. महाकाÓय के आरÌभ म¤ नमÖकार, आशीवाªद या कथावÖतु िनद¥श होना चािहए ।  
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08. महाकाÓय म¤ ÿकृित-वणªन होना चािहए; यथा – उसम¤ संÅया, दोपहर, ÿातः, सयूª, चÆþ, आखटे, समþु, 

नदी, पहाड़, वनोपवन इÂयािद ।  

09. एक सगª म¤ एक ही छÆ द का ÿयोग होना चािहए । सगाªÆत म¤ छÆ द-पåरवतªन आिद होना चािहए ।  

10. महाकाÓय का नामकरण किव, नायक अथवा कथातßव के आधार पर होना चािहए ।  

िवĵनाथ का महाकाÓय-िवमशª ‘अिµनपुराण’ तथा दÁडी के महाकाÓय-िवमशª का ही िवकिसत łप है । 

उनके समय तक कािलदास, भारिव, माघ, हषª ÿभिृत के महाकाÓय ÿकाश म¤ आ चुके थे और उÆह¤ आदशª 

महाकाÓय समझा जाने लगा था । िवĵनाथ के इस महाकाÓय-ल±ण म¤ उस समय कì लगभग सारी łिढ़याँ आ गई 

ह§ । इसके बावजदू उनका ल±ण महाकाÓय के अंतरंग-प± कì अपे±ा बिहरंग से अिधक सÌ बĦ है । िफर भी 

िवĵनाथ का महाकाÓय-ल±ण अपे±ाकृत अिधक समावेशी और लोकिÿय है । इन ल±णŌ को समायोिजत कर 

सात शीषªकŌ म¤ रखा जा सकता है ।  

1. कथावÖत ु : महाकाÓय कì कथा िवÖततृ और पणूª जीवनगाथा पर आधाåरत होनी चािहए  । उसे 

ऐितहािसक या लोकिÿय होना चािहए । नाटक कì सिÆधयŌ के अनसुार आठ से अिधक सगŎ म¤ िनबĦ 

होना चािहए । कथारÌभ मंगलाचरण, आशीवªचन या वÖत-ुिनद¥श से होना चािहए ।  

2. नायक : महाकाÓय का नायक देवता, उ¸चकुलोÂपÆन ±िýय या एक ही कुल से उÂपÆन राजा और अनेक 

कुलŌ म¤ उÂपÆन राजे-महाराजे हो सकते ह§ िजसम¤ धीरोदा° गुणŌ का समावेश हो ।  

3. रस : शृं गार, वीर, शाÆ त म¤ से िकसी एक को अगंी, शेष को अगं रस होना चािहए  ।  

4. छÆद : कथा एव ंरस-ÿवाह के िलए एक सगª म¤ एक ही छÆ द का ÿयोग होना चािहए; िकÆतु  सगª के अÆ त 

म¤ छÆद-पåरवतªन होना चािहए ।  

5. वÖत-ुवणªन : महाकाÓय म¤ जीवन कì सभी अवÖथाओ ंके साथ-साथ ÿकृित के िविवध łपŌ का वणªन 

होना चािहए । सºजन कì ÿशंसा, दजुªन कì िनÆदा का अवकाश होना चािहए  ।  

6. नामकरण : महाकाÓय का नामकरण किव, नायक या कथा के आधार पर होना चािहए । इनके किव, 

नायक, मु´य ÿितपाī, घटनािद कì जानकारी िमल सके ।  

7. उĥेÔय : महाकाÓय का उĥÔेय चतवुªगª म¤ से कम-से-कम एक कì ÿािĮ होता है ।  

(2) खÁ डकाÓय 

 आचायª िवĵनाथ ने खÁ डकाÓय को इन शÊदŌ म¤ पåरभािषत िकया है –  

खÁ डकाÓयं  भवेÂकाÓयÖयैकदेशानुसाåर च । 

(सािहÂयदपªण / 328-329) 

अथाªत् काÓय के एक देश, एक अंश का अनसुरण करने वाला खÁ डकाÓय कहलाता है ।  
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महाकाÓय कì तुलना म¤ इसका कलेवर छोटा होता है, िजसम¤ जीवन का खÁ डिचý होता है । कािलदास-

ÿणीत ‘मेघदतूम्’ को इसका उदाहरण बताया जाता है । िहÆदी म¤ जयþथ-वध, पचंवटी, रिÔमरथी इÂयािद इसके 

उदाहरण ह§ ।  

 खÁ डकाÓय को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया गया ह ै– (क) संघात या एकाथª (ख) अनेकाथª ।  

(क) संघात या एकाथª खÁ डकाÓय 

 संघात या एकाथª खÁ डकाÓय उसे कहते ह§ िजसम¤ एक ही ÿकार के छÆद म¤ एक घटना अथवा ŀÔय का 

वणªन िकया जाता है – 

यý किवरेकमथªम् वृ°ेनैकेन वणªयित काÓये । 
संघातः  स   िनगिदतो  वृÆदावनमेघदू तािदः ॥ 

(काÓयादशª: दÁडी; 1/13) 

(ख) अनेकाथª खÁ डकाÓय 

 अनेकाथª उस खÁ डकाÓय को कहते ह§ िजसम¤ अनेक ÿकार के छÆ दŌ म¤ बहòिवध भावŌ के साथ जीवन के 

एक अंश का िचýण होता है; यथा – मैिथलीशरण गĮु का ‘यशोधरा’ काÓय ।  

(आ) मुĉक या िनबªÆध-काÓय 

काÓय का वह łप िजसका ÿÂयेक छÆ द Ö वतÆ ý हो तथा िजसम¤ िकसी ÿकार कì कथा या िवचार-शृंखला 

न हो, मुĉक या िनबªÆध काÓय कहलाता है । इसके कई भेद माने गए ह§; जैस े – मुĉक, यु µमक, सÆदािनतक, 

कलापक, कुलक और करहाटक । ÿचलन म¤ इसके पाठ्य और गेय नाम से दो ÿकार लि±त ह§ । ‘िबहारी सतसई’ 

पाठ्य है तो मीरा, कबीर, सूर, ÿभिृत के पद गेय । िबहारी सतसई, मितराम-सतसई, दोहावली (तुलसी) इÂयािद 

मुĉक (िनबªÆध) के उदाहरण माने जा सकते ह§ ।  

III. रमणीयता या शÊदशिĉ के आधार पर काÓय-भेद 

इस आधार पर काÓय के तीन भेद िकये गए ह§ – (क) उ°म (ख) मÅयम (ग) अधम । Óयंµयाथª-ÿधान 

काÓय उ°म कहलाता है, गुणीभतूÓयं µयÿधान काÓय मÅयम जबिक वा¸याथªÿधान काÓय अधम । आचायª 

केशवदास कì धारणा इससे िभÆन है ।  
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2.1.3 समाहार 

1. संÖकृत-काÓयशाľ म¤ काÓय-भेद पर िवÖतार से िवचार िकया गया है । इसम¤ गī और पī के साथ-साथ 

चÌप ूको भी सिÌमिलत िकया गया है ।  

2. िहÆदी-काÓयशाľ म¤ काÓय-भेद को पī तक सीिमत रखा गया है और यह उिचत भी है ।  

3. पī-नाटक या काÓय-łपक को ŀÔय काÓय के अÆ तगªत रखा गया है जो िबÐकुल Öवाभािवक है ।  

4. ®Óय काÓय के अÆ तगªत ÿबÆध पर अपे±ाकृत अिधक सामúी िमलती ह ै। ÿबÆ ध के अÆ तगªत महाकाÓय 

को अिधक ÿ®य िदया गया है ।  

5. िजसे हम ‘मुĉक’ कहते ह§, वाÖतव म¤, वह संÖकृत-काÓयशाľ म¤ विणªत अिनबĦ या िनबªÆध का ÿथम 

ÿकार है ।  

6. ŀÔय काÓयाÆतगªत ‘łपक’ का सही पयाªय नाटक नहé, बिÐक ‘नाट्य’ है । ‘नाटक’ तो łपक का भेद 

माý है ।  

2.1.4 बोध-ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘अिµनपुराणम’् म¤ काÓय के िकतने भेद बताए गए ह§ ? 

(क) दो 

(ख) तीन  

(ग) चार  

(घ) पाँच 

 

2. मÌमट के अनसुार काÓय िकतने ÿकार का होता है ? 

(क) दो  

(ख) तीन  

(ग) चार  

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

 

3. ‘िम®’ नामक काÓय-भेद का ÿथम उÐलेख कहाँ िमलता है ? 

(क)   अिµनपरुाण म¤ 

(ख)   काÓयादशª म¤  

(ग)   सािहÂयदपªण म¤  

(घ)   उपयुªĉ म¤ से  कहé नहé 
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4. महाकाÓय म¤ सगŎ कì Æयूनतम सं´या िकतनी होनी चािहए ? 

(क) 07  

(ख) 08  

(ग) 09  

(घ) 10 

 

5. ‘काÓय म¤ लोकमंगल कì साधनावÖथा’ िनबÆ ध म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल ने काÓय के िकतने भेद िकए   

ह§ ? 

(क) 2 

(ख) 3  

(ग) 4 

(घ) 5 

 

6. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने काÓय के िकतने भेद बताए ह§ ? 

(क) 2  

(ख) 3  

(ग) 4  

(घ) 5 

 

7. डॉ॰ भगीरथ िम® ने øमबĦता के आधार पर पī के िकतने भेद िकए ह§ ? 

(क) 2  

(ख) 3  

(ग) 4  

(घ) 5 

 िटÈपणी िलिखए –  

1. अिµनपुराणम्  

2. भामह  

3. मÌमट का ‘काÓयÿकाश’  

4. िवĵनाथ का ‘सािहÂयदपªण’  

5. हजारीÿसाद िĬवदेी कì पुÖतक ‘सािहÂय-सहचर’  

6. खÁ डकाÓय  
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7. मुĉक 

 
 दीघª उ°रीय ÿĳ 

 

1. ‘अिµनपुराण’ म¤ विणªत काÓय-भेदŌ पर िवचार कìिजए ।  

2. आचायª भामह के काÓय-ÿकारŌ कì िववचेना कìिजए ।  

3. आचायª िवĵनाथ Ĭारा िनłिपत काÓय-भेद पर नाितदीघª िनबÆ ध िलिखए ।  

4. पिÁडत जगÆनाथ Ĭारा िनłिपत काÓय-भेद पर िवचार कìिजए ।  

5. आचायª रामचÆþ शु³ल Ĭारा ÿितपािदत काÓय-भेदŌ पर ÿकाश डािलए ।  

6. “डॉ॰ भगीरथ िम® का काÓयभेद-िवमशª अितÓयािĮ-दोष से úÖत है ।” – इस कथन कì तािकª क संगित 

पर ÿकाश डािलए ।  

2.1.5 किठन शÊदावली 

 शÊद  : अथª 

 वंजलु  : ब¤त या नरकुल 

 ÿथम ŀĶ्या : पहली नजर म¤ 

 बिहजªगत ् : बाहरी दिुनया 

 पīगīोभय : पī और गī – दोनŌ 

 अवर  : िनÌन / नीचा 
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खÁ ड – 3 : शÊदशिĉया ँ: अथª और भेद 

इकाई – 1 : शÊदशिĉया ँ: अथª और भेद 

इकाई कì łपरेखा 

3.1.0 उĥेÔय कथन 
3.1.1 ÿÖतावना 
3.1.2 िवषय-िवÖतार 

3.1.2.1 शÊद शिĉयाँ : अथª 
3.1.2.2 शÊद शिĉयाँ : भेद 

   3.1.2.2.1 अिभधा : अथª और भदे 
    3.1.2.2.1.1 अिभधा का अथª 
    3.1.2.2.1.2 अिभधा के भेद 
   3.1.2.2.2 ल±णा : अथª और भदे 
    3.1.2.2.2.1 ल±णा : अथª 
    3.1.2.2.2.2 ल±णा के भेद 
     3.1.2.2.2.2.1 ल±णा के अÆय ÿकार 
   3.1.2.2.3 Óयंजना : अथª और भेद 
    3.1.2.2.3.1 Óयंजना का अथª 
    3.1.2.2.3.2 Óयंजना के भेद 
   3.1.2.2.4 ताÂपयाªविृ° 

3.1.3 समाहार 
3.1.4 बोध-ÿĳ 
3.1.5 किठन शÊदावली 
3.1.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

3.1.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का उĥेÔय है –  

i.  शÊद और अथª के बीच के िनÂय सÌबÆध से पाठकŌ को पåरिचत कराना । 

ii.  शÊद और अथª के िविवध ÿकारŌ कì जानकारी देना । 

iii.  शÊदाथª के अथª तथा िविवध भेदŌ-ÿभेदŌ से पाठकŌ को भली-भाँित अवगत कराना तािक व े

सुगमतापूवªक काÓय का भावन कर सक¤  । 
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3.1.1 ÿÖतावना 

 वाđय, िवशेषतः काÓय म¤ शÊद और अथª का पारÖपåरक सÌ बÆ ध िविशĶ माना गया है । वयैाकरण दोनŌ 

के बीच के सÌ बÆ ध को िनÂय मानते ह§ । शÊद म¤ िनिहत अथª का बोध आवÔयक है और यह काम जो चीज करती 

है, उसे काÓयशाľीय शÊदावली म¤ ‘शिĉ’ कहते ह§ लेिकन यह जानकर थोड़ा आĲयª होगा िक ‘शÊदशिĉ’ 

मूलतः संÖकृत-काÓयशाľ का शÊद नहé है । इसे उसने Óयाकरण से िलया है और Óयाकरण ने पवूª मीमांसा तथा 

Æयायशाľ से ।  

काÓयशाľ को Óयाकरण का सवाªिधक महßवपणूª योगदान ‘Öफोटवाद’ िसĦाÆत है । पािणिन और 

पतंजिल से लेकर आनÆदवधªन – सबने इस िसĦाÆत पर अपनी-अपनी तरह से िवचार िकया है । कहते ह§, 

Åविनवादी आचायª आनÆदवधªन का Åविन-िसĦाÆत इसी ‘Öफोटवाद’ पर आधाåरत है ।  

शÊदŌ म¤ युिĉसंगत अथª ÿकट करने कì योµयता नहé है तो वे Óयथª ह§ । यिद यह कहा जाए िक “वह आग 

से पौधŌ को सéचता है” – तो यह बात हाÖयाÖपद हो जाएगी; ³यŌिक ‘आग’ म¤ सéचने कì ±मता नहé होती । 

काÓयशाľ म¤ शÊद को िýिवध माना गया है । फलÖवłप, अथª भी िýिवध होगा । इसी आधार पर उसकì शिĉ 

भी िýिवध होगी िजसे हम अिभधा, ल±णा और Óयंजना के नामŌ से जानते ह§ । इनम¤ ÿथम दो के ąोत तो 

Óयाकरण, Æयायशाľ तथा मीमांसाशाľ ह§ जबिक तीसरी शिĉ का उÂस आनÆदवधªन का úÆ थ ‘ÅवÆयालोक’ है ।  

3.1.2 िवषय-िवÖतार 

3.1.2.1 शÊद शिĉयाँ : अथª 

“शÊदाथªसंबंधः शिĉः”, अथाªत् शÊद और अथª का सÌ बÆ ध ‘शिĉ’ कहलाता है । भारतीय सािहÂय-

कोष म¤ इसी आधार पर शÊदशिĉ कì पåरभाषा दी गई है; यथा – “शÊद तथा अथª के सÌ बÆ ध को शिĉ या 

शÊदशिĉ कहते ह§ । इसका दसूरा नाम Óयापार भी है । शÊद म¤ िनिहत अथª-सÌपि° को ÿकट करने वाला तßव 

शÊद-Óयापार या शÊद-शिĉ ह ै। शÊद कारण है और अथª कायª और शÊद-शिĉयाँ साधन या Óयापार-łप ह§ ।” 

काÓयदपªणकार रामदिहन िम® ने शÊदशिĉ को इन शÊदŌ म¤ पåरभािषत िकया है – “ÿÂयेक शÊद से जो 

अथª िनकलता है, वह अथª उस शÊद कì शिĉ है ।” (काÓयदपªण; प.ृ-16) 

उपåरिलिखत तीनŌ पåरभाषाओ ंम¤ एक ही बात कही गई है और वह है – “शÊद और अथª के सÌ बÆ ध को 

शÊदशिĉ कहते ह§ ।”  

दसूरी ओर ‘आचायª मÌमट और काÓयÿकाश’ पÖुतक के लेखक डॉ॰ राजिकशोर िसंह शÊदाथª के 

सÌ बÆ ध को शÊदशिĉ न मानकर “शÊदŌ के िवषय म¤ िवचार करने वाले तßव को शÊदशिĉ कì सं²ा दतेे ह§ । 

देिखए – “शÊद कì शिĉ उनके अÆ तिनªिहत अथª को Óयĉ करने का Óयापार है । कारण, िजसके Ĭारा कायª 
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सÌपादन करता है, उसे Óयापार कहा जाता है । िजस ÿकार घड़ा बनाने के िलए िमĘी, चाक, दÁड तथा कुÌहार 

आिद कारण ह§ और चाक का घमूना वह Óयापार है िजससे घड़ा बनता है, उसी तरह अथª का बोध करने म¤ ‘शÊद’ 

कारण है और अथª का बोध कराने वाले Óयापार अिभधा, ल±णा तथा Óयंजना ह§ । आचायŎ ने इÆहé को ‘शिĉ’ 

तथा ‘विृ°’ नाम िदया है । मÌमट ने ‘Óयापार’ शÊद का ÿयोग िकया है तो िवĵनाथ ने शिĉ का । (प.ृ: 35) 

 िनÕकषª के łप म¤ कहा जा सकता है िक शÊद म¤ िनिहत (सÌ बĦ) अथª का बोध कराने वाला Óयापार 

अथवा िøया शÊदशिĉ कहलाती है । इसम¤ चार बातŌ का उÐलखे हòआ ह ै– (i) शÊद, (ii) अथª, (iii) िनिहत / 

सÌ बĦ तथा (iv) Óयापार या िøया । आइए, इन पर एक-एक कर िवचार करते ह§ – 

1. शÊद 

Æयायशाľ म¤ हरेक कायª कì तीन कोिटयाँ बतायी गई ह§ – (i) कारण, (ii) Óयापार या िøया तथा (iii) 

कायª अथवा फल । कारण से Óयापार या िøया सÌपािदत होती है और िøया से कायª । तकª शाľ म¤ समÖत बोध या 

²ान कायª कहलाते ह§ । शÊद-बोध भी एक Óयापार है । शÊद यहाँ कारण-Öवłप है । पतंजिल ने शÊद को यŌ 

पåरभािषत िकया है – “®ोतोपलÊध बिुĦिनúाĻः ÿयोगेनािभºविलत आकाशदेशः शÊदः।” (महाभाÕय), अथाªत् 

कानŌ से उपलÊध, बुिĦ से úाĻ, ÿयोग Ĭारा अिभºविलत, अथाªत ् Óयĉ तथा आकाश म¤ ÓयाĮ शÊद है ।” 

अिभÓयिĉ या Öफोट को ही पतंजिल ने अिभºविलत कहा है ।  

 शाľŌ म¤ शÊद के तीन ÿकार माने गए ह§ – (क) वाचक (ख) ल±क तथा (ग) Óयंजक  ।  

(क) वाचक 

काÓयÿकाशकार मÌमट ने सा±ात् सं केितत अथª के ÿितपादक शÊद को ‘वाचक’ कì सं²ा दी है । देिखए –  

सा±ाÂसङ्केिततं  योऽथªमिभध°े स वाचकः ॥7॥ 

(काÓयÿकाश;  प.ृ: 24) 

वयैाकरण कì ŀिĶ से वाचक Ĭारा संकेितत अथª चार ÿकार का होता है; जैसे – जाित-łप, गुण-łप, 

þÓय-łप तथा िøया-łप । इस आधार पर वाचक शÊद कì चार कोिटयाँ हòई ं – (i) जाित-शÊद (ii) गुण-शÊद 

(iii) þÓय-शÊद तथा (iv) िøया-शÊद ।  

चतुĶयी   शÊदानां     ÿवृि°ः    जाित    शÊदाः । 
गुणशÊदाः िøया शÊदाः यŀ¸छाशÊदाĲतुथाªः ॥ 

(महाभाÕयः / पतंजिलः) 
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(i)  जाित-शÊद : 

 जाित (शÊद) से अिभÿाय उन समÖत शÊदŌ से है जो ÓयिĉयŌ म¤ अनगुत सामाÆय के अिभधायक 

(वाचक) हòआ करते ह§ – 

जाितमेवाकृितं  ÿाहòÓयªिĉरािøयते यथा । सामाÆयं  त¸च िपÁडानामेकबुिĦिनबंधनम ्॥ 

(कुमाåरल भĘ: Ĵोक वाितªक) 

 उदाहरण के िलए – ‘गौ’ शÊद िकसी एक ‘गो-Óयिĉ’ का वाचक नहé है, बिÐक ‘गोÂव’ जाित माý का 

वाचक है । यह गोÂव ह ै संसार भर म¤ ‘गो’ कì समÖतता म¤ अनगुत अÆयÿािणिवल±णÂव से । मीमांसकŌ के 

अनसुार, सभी शÊद ‘जाित’ माý के अिभधायक ह§ ।  

(ii)  गुण-शÊद : 

 गुणवाचक शÊद वह ह,ै िजसके Ĭारा सं केितत अथª गणु-łप अथª हòआ करते ह§ । þĶÓय है –  

गुणैकिनयताÖतावद्   गÆधłपरसादयः ।    गÆधÂवािदÓयवि¸छÆनगÆधािदगुणवािचनः ॥ 
तेषां  न þÓयपयªÆता वृि°ः ³वचन ŀÔयते । न गÆधः पĪ इÂयिÖत सामानािधकरÁयधीः ॥ 

 अथाªत् यिद गणु और þÓय एक łप होते तो ‘कमल’ और ‘सौरभ’ शÊद पयाªयवाची होते लेिकन ऐसा 

हòआ नहé । ‘कमल’ यिद जाितवाचक शÊद है तो ‘सौरभ’ गणुवाचक  । जाितवाचक शÊदŌ से गुणवाचक शÊदŌ कì 

िवल±णता Öवयं िसĦ है ।  

(iii) þÓय-शÊद : 

 ‘þÓय’ शÊद से अिभÿाय ‘Óयिĉवाचक’ शÊदŌ से है िजÆह¤ ‘यŀ¸छा’ भी कहा गया है –  

एवंिडÂथािदशÊदानां      सं²ाÂविविदताÂमनाम ्। 
अिभधेयÖय सामाÆयशूÆयÂवाद्Óयिĉवािचता ॥ 

(iv) िøया-शÊद :  

 िøया के दो ÿकार ह§ – धातुłपिनबंधन तथा घञािदिनबंधन । देिखए – 

साÅयÂवेन   िøया   तý   धातुłपिनबंधना । 
िसĦभावÖतु यÖतÖयाः स घञािदिनबंधनः ॥ 
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आचायª Łþट एवं  आचायª िवĵनाथ ने इन चार भेदŌ म¤ ‘यŀ¸छा’ के िलए ‘þÓय’ शÊद का ÿयोग िकया 

है, जबिक शेष तीनŌ भेद यथावत् ले िलये ह§ ।  

नैयाियकŌ ने इन चारŌ शÊद-भेदŌ म¤ से माý ‘जाित-शÊद’ को वाचक माना है । हालाँिक मÌमट ने तो 

िविभÆन दाशªिनकŌ के मतŌ का उÐलेख करते हòए उÆह¤ काÓय के िलए अनपुयुĉ व अनपुयोगी माना है ।  

(ख)  ल±क 

 मु´याथª से िभÆन लàयाथª का बोध कराने वाले शÊद ल±क कहलाते ह§ ।  

(ग)  Óयंजक 

 िजन शÊदŌ से Óयं µयाथª का बोध होता है, उÆह¤ Óयंजक कहते ह§ ।  

2. अथª 

वाचक आिद शÊदŌ Ĭारा संकेितत या ÿितपािदत अथª भी तीन होते ह§ – (i) वा¸याथª, (ii) लàयाथª तथा   

(iii) Óयं µयाथª । वाचक Ĭारा संकेितत अथª वा¸याथª या मु´याथª कहलाता है; ³यŌिक इसी पर शेष दोनŌ अथª 

आधाåरत होते ह§ । ल±क Ĭारा संकेितत अथª लàयाथª कहलाता है जबिक Óयंजक Ĭारा सं केितत अथª Óयं µयाथª ।  

3. िनिहत या सÌ बĦ 

यहाँ िनिहत या सÌ बĦ शÊद शÊद और अथª के बीच िनÂय सÌबÆ ध का īोतक है । डॉ॰ िवजयपाल िसंह 

के शÊदŌ म¤ – “िजस ÿकार जल के िबना लहर कì और लहर के िबना जल कì कÐपना नहé कì जा सकती, उसी 

ÿकार शÊदिवहीन अथª और अथª-िवहीन शÊद का अिÖतÂव ही नहé हो सकता । (भारतीय काÓयशाľ; प.ृ: 122) 

शÊद और अथª म¤ िýिवध सÌ बÆ ध है – वा¸य-वाचक, ल±ण-ल±क और Óयंµय-Óयंजक । ®ोताओ ंया 

पाठकŌ को जब तक िýिवध सÌ बÆ ध-²ान नहé होगा तब तक बात नहé बनेगी । ÿĳ ह,ै शÊद और अथª के बीच का 

सÌ बÆ ध-²ान कैसे होगा ? वे कौन से साधन ह§, जो हमारे िलए उपयोगी हŌगे ? मुĉावलीकार ने ऐसे आठ साधनŌ 

का िनद¥श िकया है – 

शिĉúहं       ÓयाकरणोपमानकोषाĮवा³याद् ÓयवहारतĲ । 
सािÆनÅयतः िसĦपदÖय धीरा वा³यÖय शेषािĬवतेृवªदिÆत ॥ 

अथाªत् शÊदाथª-सÌ बÆ ध-²ान Óयाकरण, उपमान, कोष, आĮ वा³य (यथाथª वĉा / ÿामािणक Óयिĉ का 

कथन), Óयवहार, ÿिसĦ पद का सािÆनÅय, वा³यशेष तथा िवविृत (िववरण या टीका) – इन आठ साधनŌ 

(कारणŌ) से होता है । दसूरे शÊदŌ म¤ इÆह¤ ‘संकेतúह’ कहते ह§ ।  
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4. Óयापार या िøया 

शÊद म¤ िनिहत अथª को Óयĉ करने वाला तßव ही Óयापार है । इसे यह नाम आचायª मÌमट ने दे रखा है । 

इसका दसूरा नाम ‘शिĉ’ है । कोई-कोई इसे ‘विृ°’ भी कहता है । ऊपर कहा जा चुका है िक शÊद कारण है और 

अथª कायª, जबिक शिĉ, Óयापार या िøया । चूँिक, शÊद और अथª तीन-तीन होते ह§, फलÖवłप उÆह¤ ÿकट करने 

वाली शिĉ भी तीन ही होती है ।  

3.1.2.2 शÊद शिĉयाँ : भेद 

शÊदशिĉ के तीन भेद माने गए ह§ – (1) अिभधा (2) ल±णा और (3) Óयंजना । आचायª िवĵनाथ के 

शÊदŌ म¤ –  

वा¸याथōऽिभधयाबोÅयो लàयो ल±णया मतः। Óयं µयो Óयंजनया ताः ÖयुिÖतÖयः शÊदľः शĉयः॥ 

(सािहÂयदपªणः; प.ृ: 21) 

अिभिहताÆवयवादी मीमांसक आचायª कुमाåरल भĘ ने ‘ताÂपयाª’ नामक चौथी शÊदशिĉ कì भी स°ा 

Öवीकारी है ।  

 इस तरह, शÊदशिĉ के कुल चार भेद हòए ।  

3.1.2.2.1 अिभधा : अथª और भेद 

3.1.2.2.1.1 अिभधा का अथª  

 संÖकृत काÓयशाľ म¤ अिभधा के िविभÆन ल±ण िमलते ह§ । कुछ ल±ण þĶÓय ह§ – 

आचायª उद् भट –  

शÊदािभधानं  अिभधाÓयापारो मु´यो गुणवृि°Ĳ । 

(अलकंारसारसंúहः) 

 अथाªत् शÊदŌ का ÿÂय± अथªबोध ही अिभधा Óयापार है, िजसके ‘मु´य’ और ‘गौण’ दो अथª होते ह§ ।  

आचायª मÌमट –  

स मु´योऽथªÖतý मु´यो ÓयापारोऽÖयािभधो¸यते । 
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(काÓयÿकाश / 11) 

 अथाªत् मु´य अथª कì ÿतीित कराने वाला मु́ य Óयापार अिभधा कहलाता है ।  

आचायª िवĵनाथ –  

तý संकेितताथªÖय बोधनादिúमाऽिभधा । 

(सािहÂयदपªण; प.ृ: 26) 

 अथाªत् संकेितत अथª का बोध कराने वाली अिúमा (ÿथमा) शिĉ अिभधा है ।  

आचायª अÈपयदीि±त –  

श³ÂयाÿितपादकÂवमिभधा । 

(िचýमीमांसा) 

 अथाªत् वÖतु का सा±ात् बोध कराने वाली शिĉ का नाम अिभधा है ।  

 पिÁडतराज जगÆनाथ के अनुसार “अथª का शÊद के साथ और शÊद का अथª के साथ िÖथत ÿÂय± 

सÌ बÆ ध ही अिभधा है ।” 

 आचायª रामदिहन िम® के अनसुार “सा±ात् संकेितत अथª के बोधक Óयापार को अिभधा कहते ह§ । 

अथवा, मु´य अथª कì बोिधका – शÊद कì ÿथमाशिĉ का नाम अिभधा है ।” (काÓयदपªण; प.ृ: 19) 

 डॉ॰ िवजयपाल िसंह के अनसुार “िजस शÊदशिĉ से सां केितक या मु´य अथª का बोध होता है, उसे 

अिभधा शÊदशिĉ कहते ह§ ।” (भारतीय काÓयशाľ; प.ृ: 125) 

 डॉ॰ योगेÆþ ÿताप िसंह के अनसुार “िजसके Ĭारा शÊद के सा±ाÂसंकेितत अथª कì ÿतीित (²ान) हो, वह 

अिभधा पदशिĉ है ।” (भारतीय काÓयशाľ; प.ृ: 196) 

 डॉ॰ िनशा अúवाल के अनसुार “शÊद कì वह शिĉ जो िबना िकसी Óयवधान के मु´य łप से गहृीत 

सा±ात् सं केितत अथª का बोध कराती है, अिभधा कहलाती है ।” (भारतीय काÓयशाľ; प.ृ: 91) 

शÊदŌ के िकंिचत् हेर-फेर से इन आचायŎ ने लगभग एक ही बात कही है । इस आधार पर अिभधा कì 

पåरभाषा यŌ Öवłिपत होती है –  
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“सा±ात् सं केितत अथª का बोध कराने वाली काÓय-शिĉ अिभधा कहलाती है” ।  

पåरभाषा म¤ Óया´यापे±ी दो पद ÿयुĉ हòए ह§ – पहला, सा±ात् सं केितत अथª तथा दसूरा, अथª का बोध ।  

1. सा±ात ्संकेितत अथª 

 महाभाÕयकार पतंजिल ने ‘ऋलक्ृ सूý’ के भाÕय के øम म¤ सं केितत अथª पर ÿकाश डालते हòए िलखा 

िक वाµÓयवहार (भाषा) म¤ शÊदŌ का जो ÿयोग िकया जाता है, वह इसी उĥेÔय से िकया जाता है िक शÊदŌ का अथª 

चार ÿकार का हòआ करता है, अथाªत् जाित łप अथª (गौः), गुणłप अथª (शु³लः), िøया-łप अथª (चलः) तथा 

सं²ा (þÓय) łप अथª (िडÂथः) ।  

मÌमट ने भी ‘काÓयÿकाश’ के िĬतीय उÐलास म¤ इसका उÐलेख िकया है –  

सङ्केिततĲतुभ¥दो जाÂयािदजाªितरेव वा ॥10॥ 

आगे वे कहते ह§ िक इस चतुिवªध संकेितत अथª को ही (स मु´योऽथªÖतý) कहा जाता है । सं केितत अथª 

को मु́ य अथª, अथाªत् अिभधेयाथª या वा¸याथª ³यŌ कहा जाता है, इसका उ°र काÔमीरी आचायª मुकुल भĘ ने 

इन शÊदŌ म¤ िदया है –  

स िह यथा सव¥Ëयो हÖतािदËयोऽवययेËयः पूवª मुखमवलो³यते, तĬदेव सव¥Ëयः 

ÿतीयमानेËयोऽथाªÆतरेËयः पूवªमवगÌयते । तÖमाÆमुखिमव मु´य इितशाखािद याÆतेन 

मुखशÊदेनािभधीयते ।  

(अिभधाविृ°मातकृा-1) 

 अथाªत् िजस तरह हाथ आिद शारीåरक अगंŌ के पहले मुख िदखाई पड़ता है, उसी तरह समÖत ÿतीयमान 

अथŎ के पहले सा±ात् सं केितत अथª कì झलक िमलती है । ठीक मुख कì तरह होने के कारण ही सा±ात् सं केितत 

अथª को मु´य अथª कहते ह§ । ताÂपयª यह िक लàयाथª तथा Óयं µयाथª कì ÿतीित तो बाद म¤ होती ह,ै सबसे पहले 

काÓयाथª (अिभधेयाथª) कì ही ÿतीित हो जाती है । इसीिलए, इसे ÿथमा या आīा शÊदशिĉ भी कहा गया है । 

कहा भी गया ह,ै िजस तरह कमान से िनकला हòआ तीर कवचभेद, Ńदय-िवदारण तथा ÿाणहरण – तीनŌ का कारण 

बनता है, उसी तरह अिभधा शिĉ का दीघª-दीघªतर Óयापार भी वा¸य (मु´य) और लàय / Óयं µय – दोनŌ का 

अथªबोध कराने म¤ समथª है – “इषोिख दीघªदीघªतरोऽिभधा Óयापारः।” अिभधावािदयŌ के Ĭारा एक युिĉ यह भी दी 

जाती है िक अिभधा पदाथª का बोध कराकर िवरत नहé हो जाती, बिÐक काÓय के अिÆवताथª, अथाªत ्Óयं µयाथª का 

भी िवशेष ²ान करा दतेी है ।  
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2. अथª का बोध 

ऊपर उÐलेख िकया जा चकुा है िक शÊद म¤ िनिहत अथª का बोध आठ साधनŌ से होता है , िजनके 

समु̧ चय को हम ‘संकेतúह’ भी कहते ह§ । यदा-कदा ‘संकेतúह’ úहण करन ेम¤ पयाªयवाची शÊद आिद के कारण 

ĂािÆत उÂपÆन हो जाती है । ऐसी दशा म¤ अथªसं केत-úहण कैसे हो, इसके िलए भतृªहåर ने चौदह ÿमुख तथा अÆय 

सहायक तßवŌ का उÐलेख िकया है । þĶÓय है – 

संयोगो   िवÿयोगĲ   साहचयªम्   िवरोिधता । 
अथª  ÿकरणं   िलंग  शÊदÖयाÆयÖयसिÆनिधः ॥ 
सामÃयªमोिचती देशः कालोÓयिĉ Öवरादयः । 
शÊदाथªÖयानव¸छेदे     िवशेषÖमृित    हेतवः ॥ 

(वा³यपदीयम)् 

अथाªत् संयोग, िवयोग, साहचयª, िवरोध, अथª, ÿकरण, िलंग िकसी शÊद को अÆय शÊद से सिÆनिध, 

सामÃ यª, औिचÂय, देश, काल, Óयिĉ, Öवर – इन चौदहŌ तßवŌ को कोई-कोई ÿितबंधक कहकर अिभिहत करता 

है । हालाँिक इनके िवÖतार म¤ न जाकर िसफª  राम-लàमण के एक उदाहरण से इसे समझाने का ÿयास िकया जा रहा 

है ।  

‘राम-लàमण’ दशरथ के पýु थे । दोनŌ अलग-अलग माता से जÆम लेन ेके बावजूद सदैव साथ रहते थे । 

दोनŌ मन से एक थे । जब ‘राम’ का ÿयोग ‘लàमण’ के साथ होता है, तब इसका अथª दशरथ-पुý व कौशÐया-

नÆ दन होता है लेिकन जब इसका ÿयोग िकसी अÆय शÊद के साथ होता ह,ै तब इसका अथª बदल जाता है; जैसे –

राम-राम । इसका ÿयोग ÿायः नमÖकार, सÌबोधन, दःुख  इÂयािद के अथŎ म¤ होता है । यही नहé, ‘रामे जी राम’ 

कहने से तौल करते समय पहली िगनती का बोध होता है ।  

संकेतúह के िवषय म¤ दो मत और भी ह§, िजÆह¤ मÌमट “तĬान अपोहो वा शÊदाथªः” (काÓयÿकाश / 

िĬतीय उÐलासः) के łप म¤ उÐलेख करते ह§ । पहला, ‘तĬान’, अथाªत् ‘जाित िविशĶ’ łप अथªिवषयक िसĦाÆत 

है, िजसका सÌबाÆधक मूलतः Æयायदशªन से । नैयाियक जयÆत भĘ ने इसका िववेचन िकया है । Æयाय के अनुसार, 

पद का अथª Óयिĉ, आकृित तथा जाित – सभी म¤ है । Óयिĉिवशेष ‘तĬान’ नहé है और न ही Óयिĉ-समहू, 

अथाªत् जगत् । ‘अपोह’ का सिÌबÆधक बौĦ दशªन से है, िजसका अथª है – ‘अतद ् Óयाविृ° या ‘तद् िभÆन 

िभÆनÂव’, अथाªत् घड़े से िभÆन वÖतु, पनुः उस वÖत ुसे भी िभÆन , िफर घट ही होगा । बौĦ धमª ±णभगंुर िसĦाÆत 

म¤ िवĵास करता है इसीिलए जाित को नहé मानता; ³यŌिक जाित िनÂय पदाथª है । काÓयशाľ ÿथम मत को 

मानता है, दसूरे मत को नहé । 
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3.1.2.2.1.2 अिभधा के भेद 

 अिभधा शिĉ Ĭारा िजन वाचक या शĉ शÊदŌ का अथªबोध होता है, उÆह¤ øमशः łढ़, यौिगक तथा 

योगłढ़ कहते ह§ । Æयायशाľ म¤ यौिगकłढ़ नामक चौथा भेद भी िमलता है । इस तरह, अिभधा के कुल चार भेद 

हòए । 

1. łढ़ 

 ‘łढ़’ का शािÊदक अथª होता है – ÿिसĦ । łढ़ उस समूह या समुदायबोधक शÊद को कहते ह§, िजसकì 

ÓयुÂपि° नहé कì जा सकती; जैसे – घट, पट, घर – घ + ट = घट, प + ट = पट, घ + र = घर । इस तरह, ÓयुÂपि° 

(खÁडन / िवभाजन) करने से कोई अथª नहé िनकलता । इसम¤ कौन ÿकृित है और कौन ÿÂयय, पता नहé चलता । 

इसीिलए ये शÊद łढ़ कहलाते ह§ । ये शÊद अपनी अखÁडता म¤ ही साथªक होते ह§ । 

2. यौिगक 

 यौिगक उस अंगशिĉबोधक शÊद को कहते ह§ जो ÿकृित और ÿÂयय के योग से अवयवाथª-सिहत 

सामुदाियक अथª का बोध कराता ह;ै यथा – िश±क, िदनकर, गाड़ीवाला इÂयािद । िश± ् + Áवलु ् (अक) = 

िश±क, िदन + कर, गाड़ी + वाला – इन तीनŌ उदाहरणŌ म¤ ÿयुĉ øमशः ‘िश±’् (धातु), ‘िदन’ तथा ‘गाड़ी’ 

ÿकृित-łप ह§, जबिक ‘Áवलु्’ (‘अक’), ‘कर’ तथा ‘वाला’ ÿÂयय ह§ । ÿकृित और ÿÂयय के योग से िनिमªत ये 

शÊद खिÁडत होने पर भी अपनी साथªकता नहé खोते । इनके दोनŌ िहÖसे सदैव साथªक बने रहते ह§ । 

3. योगłढ़ 

 योग तथा łिढ़ के िम®ण से बने उस शÊद को योगłढ़ कहते ह§, िजसका अथª उसके ÿकृित-ÿÂयय से 

सुसÌबĦ तो रहता है लेिकन łिढ़ के कारण सीिमत हो जाता है । दसूरे शÊदŌ म¤ , वह अनेकाथªक यौिगक शÊद, जो 

अÆय अथŎ को छोड़कर łिढ़ के कारण िकसी िवशेष अथª म¤ िनधाªåरत हो जाता है, योगłढ़ कहलाता है; जैसे – 

जल (पानी) + ज (उÂपÆन) – इन दो साथªक शÊदŌ से िनिमªत जलज का सामूिहक अथª होता है – पानी से उÂपÆन । 

पानी से कई चीज¤ पैदा होती ह§; जैसे – मछली, सीपी, शंख, घŌघा, जŌक, जलकुÌभी, कमल, कमिलनी इÂयािद । 

लेिकन, जलज का łढ़ (ÿिसĦ) अथª कमल होता है । शेष अथª पीछे छूट जाते ह§ । 

4. यौिगक łढ़ 

 जो शÊद अवयवाथª तथा समुदायाथª का िभÆन-िभÆन łप से बोध कराता है, उसे यौिगक łढ़ कहते ह§; 

जैसे – अĵगÆधा । łिढ़ से इसका ÿिसĦ अथª आयुव¥िदक औषिध है । अĵ (घोड़ा) कì गÆध वाला, अथाªत ्

घड़ुसाल (अÖतबल) के िवशेष अथª म¤ ÿयुĉ होकर यह आवयिवक शिĉ का भी बोधक है । हालाँिक 

काÓयशािľयŌ ने इसे ÿ®य नहé िदया ह ै। 
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3.1.2.2.2 ल±णा : अथª और भेद 

3.1.2.2.2.1 ल±णा : अथª 

ल±णा के Öवłप पर िवचार करने वालŌ म¤ दो तरह के आचायª हòए – पहली कोिट म¤ मीमांसक और 

नैयाियक आते ह§ तो दसूरी कोिट म¤ वैयाकरण और काÓयशाľी  । मीमांसकŌ म¤ अिभिहताÆवयवादी कुमाåरलभĘ 

का नाम उÐलेखनीय है तो नैयाियकŌ म¤ अिभधावादी मुकुलभĘ का । Óयाकरण-समथªक काÓयशािľयŌ म¤ 

आनÆदवधªन, अिभनवगĮु  तथा मÌमट के नाम िलये जा सकते ह§ तो रसवादी एवं  अलंकारवादी आचायŎ म¤ øमशः 

िवĵनाथ तथा अÈपयदीि±त के ।  

मीमांसक कुमाåरलभĘ और ल±णा का अथª :  

 कुमाåरल भĘ के अनसुार, अिभधेय (मु´याथª) म¤ अिवनाभाव कì ÿतीित ल±णा कहलाती है – 

अिभधेयािवनाभाव ÿतीितलª±णो¸यते । 

नैयाियक मुकुलभĘ और ल±णा का अथª : 

 मुकुलभĘ के अनुसार, िजस शÊद से अथª कì ÖपĶ सीधी ÿतीित होती ह,ै वह मु́ याथª कहलाता है और 

जो अथª के Ĭारा समझा जाता है, (अथाªत ्िजसे समझने के िलए मु́ याथª माÅयम बन जाता है ), उसे ल±णा कहते 

ह§ । दिेखए – 

शÊद Óयापारतो यÖय ÿतीितः तÖय मु´यता । 
अथªवशेयÖय    पुनः     लàयमाणÂवमु¸यते ॥ 

(अिभधाविृ°काåरका) 

दोनŌ म¤ एक बात समान है िक अिभधा ÿधान शÊदशिĉ है । िवशेष पåरिÖथित म¤ िकसी ÿयोजन से भले 

ही ल±णा का उपयोग कर िलया जाए, वह अिभधा कì अपे±ा गौण ही रहेगी । इस ŀिĶ से मीमांसक और 

नैयाियक – दोनŌ अिभधावादी ह§; ³यŌिक मुकुलभĘ तथा मिहमभĘ जैसे आचायª ल±णा को अिभधा का ही 

आनमुािनक łप मानते ह§ । ल±णावाद के मु́ य समथªक भामह, दÁडी, वामन, उद् भट जैसे अलंकारवादी आचायª 

थे, जो रचनाजÆय आļादक चमÂकार को रचना का ÿाण-तßव मानते थे ।  
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Åविनवादी मÌमट और ल±णा का अथª :  

 मÌमट ने ल±णा को पåरभािषत करते हòए िलखा – 

मु´याथª  बाधे   तīोगे   łिढ़तोऽथ   ÿयोजनात ्। 
अÆयोऽथō लàयते यत ्सा ल±णारोिपता िøया ॥ 

(काÓयÿकाश; 2/9) 

अथाªत् मु´य अथª का बाध होने पर उसके साथ सÌ बÆ ध कì िÖथित म¤ łिढ़ (ÿिसिĦ) या ÿयोजन से िजस 

विृ° के Ĭारा अÆय अथª (लàयाथª) कì ÿतीित होती ह,ै वह किÐपत िøया ल±णा है । इसम¤ तीन बात¤ Åयान देने 

योµय ह§ – 

1. मु´याथª का बाध : जब मु´याथª (वा¸याथª / अिभधेयाथª) म¤ ÿÂय± िवरोध ŀिĶत हो, अथाªत् वĉा िजस 

अथª को Óयĉ करना चाहता ह,ै वह ÖपĶ न हो तो उसे मु´याथª का बाध कहते ह§ ।  

2. मु´याथª और लàयाथª का सÌ बÆ ध : मु́ याथª के बािधत हो जाने पर जब अÆयाथª (लàयाथª) गहृीत होता 

है, तब उस गृहीत अथª का मु́ याथª से सÌ बÆ ध होना अपिे±त होता है । इसे ही मु´याथª का योग 

(सÌ बÆ ध) कहा जाता है ।  

3. łिढ़ या ÿयोजन : łिढ़ का शािÊदक अथª है, ÿिसिĦ या िकसी पदाथª का ÿिसĦ नाम, जबिक ÿयोजन 

का अथª है – फल या अिभÿाय िवशेष के कारण वĉा Ĭारा ला±िणक अथª का ÿकटीकरण ।  

उदाहरणाथª – ‘गंगायां  घोषः’, अथाªत् गंगा म¤ गाँव । 

 गंगा का अथª यहाँ गंगा नदी का जल-ÿवाह है । बहती हòई जलधारा म¤ कोई गाँव कैसे बस 

सकता है, अथाªत् नहé । इस तरह, मु´याथª का बाध हो रहा है । यहाँ ÿयोजन से अथª होगा – गंगा िकनारे 

का गाँव । गंगा कì शिुचता, िनमªलता आिद का अिभसचून ही यहाँ ÿयोजन का काम कर रहा है । दसूरे 

शÊदŌ म¤, िजतनी िÖनµध, िनमªल और शु िच गंगा ह,ै उतना ही िÖनµध, िनमªल और शु िच गाँव है । सामीÈय-

सÌ बÆ ध से यहाँ इस अथª कì Óयंजना हो रही है ।  

इस ÿकार, ल±णा का सÌ बÆ ध शÊद-Óयापार से न होकर अथª-Óयापार से है ।  

आचायª िवĵनाथ और ल±णा का अथª : 

 िवĵनाथ ने मÌमट कì ही पाåरभािषक शÊदावली म¤ ल±णा को पåरभािषत िकया है । देिखए – 

मु´याथªबाधेतīुĉो ययाऽÆयोऽथªः ÿतीयते । 
łढेÿयोजनाĬसौ        ल±णाशिĉरिपªता ॥ 
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(सािहÂयदपªण; प.ृ: 29) 

अथाªत् मु´याथª के बािधत होने पर िजससे łिढ़ या ÿयोजन से अÆयाथª (लàयाथª) कì ÿतीित होती है, 

उसे ल±णा शिĉ कहते ह§ ।  

मु´याथª का बाध, मु´याथª-लàयाथª का सÌ बÆ ध तथा łिढ़ या ÿयोजन – ये तीन मु´य बात¤ इस ल±ण म¤ 

आई ह§ ।  

मÌमट के ल±ण से िवĵनाथ का यह ल±ण िभÆन नहé है ।  

अलकंारवादी अÈपयदीि±त और ल±णा का अथª  : 

 अÈपयदीि±त (16वé शताÊदी) ने ल±णा को इन शÊदŌ म¤ पåरभािषत िकया है – 

सा च मु´याथªसÌबÆधेन शÊदÖय ÿितपादकÂवम ्। 

अथाªत् मु´याथª से सÌ बĦ शÊद कì ÿितपादक शिĉ ल±णा है ।  

यह भी ÿकाराÆतर से मÌमट के ल±ण का ही पनुरा´यान है । इससे िसĦ होता ह ैिक मÌमट न ेल±णा कì 

जो पåरभाषा दी है, वह लगभग िनदōष है; फलÖवłप, माÆय भी । इस तरह ल±णा का अथª हòआ – मु´याथª के 

बािधत होने पर, łिढ़ या ÿयोजन से िजस शÊदशिĉ Ĭारा मु´याथª से सÌ बĦ अÆयाथª (लàयाथª) का बोध हो उसे 

ल±णा कहते ह§ ।  

3.1.2.2.2.2 ल±णा के भेद 

ल±णा कì ÿायः सारी पåरभाषाओ ंम¤ ‘łिढ़’ और ‘ÿयोजन’ का उÐलेख हòआ है । इस आधार पर 

आचायŎ ने ल±णा के दो भेद िकये – (1) łढ़ा (2) ÿयोजनवती ।  

सािहÂयदपªणकार िवĵनाथ ने łढ़ा के आठ भेद िकये, िजनम¤ शुĦा और गौणी ÿमुख ह§ । उÆहŌने 

ÿयोजनवती के सोलह भेद िकये – ‘तेन षोडश भेिदता’ ।  

िवĵनाथ के पवूªवतê आचायª मÌमट ने ‘łढ़ा’ के तो नहé, ÿयोजनवती के दो भेद िकये – (i) शुĦा तथा 

(ii) गौणी । पनुः शुĦा को उपादान तथा ल±ण – इन दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया । आगे उÆहŌने सारोपा और 

साÅयवसाना नाम से दोनŌ (उपादान तथा ल±ण ल±णा) के दो-दो भेद िकये । गौणी ल±णा को भी सारोपा तथा 

साÅयवसाना नामक वगŎ म¤ िवभĉ करते हòए ल±णा के कुल छह भेद िकये – ‘ल±णा तेन षड्िवधा’ । इन भेद-

ÿभेदŌ को आरेख के Ĭारा समझा जा सकता ह;ै यथा – 
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ल±णा 

 

 łढ़ा ( łिढ़वती)               ÿयोजनवती    

 

              शुĦा             गौणी          शुĦा                    गौणी 

 

  उपादान  ल±णा   सारोपा       साÅ यवासना      सारोपा         साÅ यवसाना 

 इस तरह, मÌमट के अनसुार ÿयोजनवती ल±णा के छह भेद हòए ।  

आचायª मÌमट के पवूªवतê ÿिसĦ नैयाियक आचायª मकुुलभĘ ने ल±णा को शुĦा तथा सोपचारा – इन 

दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ करते हòए शुĦा के दो भेद िकये – उपादान ल±णा और ल±ण ल±णा । उÆहŌने सोपचारा के 

शुĦोपचारवती एवं  गौणोपचारवती नामक दो वगª बनाये । पनुः दोनŌ के दो-दो भेद िकए; जैसे – आरोपगभª 

शĦुोपचारवती, अÅयवसानगभª शुĦोपचारवती, आरोपगभª गौणोपचारवती तथा अÅयवसानगभª गौणोपचारवती ।  

परवतê आचायª मÌमट न ेमुकुलभĘ के इस िवभाजन को यिुĉसंगत नहé माना ।  

वगêकरण का आधार :  

 आचायª मु कुल भĘ के पूवªवतê अलकंारवादी आचायŎ – वामन ÿभिृत ने ‘ल±णा-शÊदाĲ’ कì काåरका 

म¤ ‘łढ़’ का उÐलेख िकया है । ‘िĬरेक’ तथा ‘रोदर’ जैसे शÊद łढ़ा ल±णा के ही सं केतक ह§ । वयैाकरण, 

मीमांसक तथा नैयाियक ल±णा शÊदशिĉ कì गुणविृ° के प±धर थे । गुण के साथ साŀÔय होने के फलÖवłप 

गौणी ल±णा अिÖतÂव म¤ आई । साŀÔयेतर सÌ बÆ ध के आधार पर भी ल±णा होती है, िजसे शुĦा ल±णा का नाम 

िदया गया । ऐसे साŀÔयेतर सÌ बÆ धŌ कì सं´या कई मानी गई ह;ै जैसे – समवाय, िवपरीतता, िøयायोग, 

आधेयाधार, ताÂøÌ य, अंगािग, ÖवािमभÂृयािद । इनम¤ साŀÔय नहé होता । फलÖवłप, ये शुĦा ल±णा के 

उदाहरण माने गए ।  

ल±ण ल±णा को जहÂÖवाथाª तथा उपादान ल±णा को अजहÂÖवाथाª मानने कì कÐपना Æयायशाľ म¤ 

बहòत पहले हो चुकì थी । सारोपा तथा साÅयवसाना नामक ÿभेद बाद चलकर बने । परवतê आचायŎ; जैसे –

िवĵनाथ ने गढ़ूÓयं µया तथा अगूढ़Óयं µया जैसे भेदŌ कì भी कÐपना कर ली, ऐसा डॉ॰ योगेÆþÿताप िसंह मानते ह§ ।  
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1. łढ़ा (łिढ़वती) ल±णा 

łिढ़, अथाªत् ÿिसिĦ के कारण मु´याथª को छोड़कर उससे सÌबĦ अÆयाथª अथाªत् लàयाथª का úहण 

कराने वाली िøया या विृ° łढ़ा ल±णा कहलाती है; जैसे – ‘पंजाब लड़ाका है ।’ यहाँ ‘पंजाब’ का अिभधेयाथª 

अथवा मु´याथª पंजाब नामक उ°रभारतीय राºय है, जो िनजêव होने के कारण लड़ाका नहé हो सकता । यहाँ इस 

अथª का बाध हो रहा है और इससे सÌ बिÆधत अÆय अथª – ‘पंजाब के लोग’, का úहण हो रहा है । यह अÆयाथª 

कुछ और नहé, लàयाथª है । इसिलए, यहाँ łढ़ा या łिढ़वती ल±णा है ।  

 łढ़ा ल±णा के मु´य दो भेद माने गए ह§ – (क) शुĦा łढ़ा (łिढ़वती) ल±णा और (ख) गौणी łढ़ा 

(łिढ़वती) ल±णा । 

(क)  शुĦा łढ़ा (łिढ़वती) ल±णा : समवाय सÌ बÆ ध के कारण मु´याथª को छोड़कर अÆयाथª (लàयाथª) का 

úहण कराने वाली िøया शुĦा łढ़ा ल±णा कहलाती है; जैसे – ‘पीतपट’ । पीत का अथª पीला होता है, 

जबिक पट का अथª वľ । इस तरह, पीतपट का अथª पीला वľ हòआ । दोनŌ म¤ समवाय या िवशेÕय-

िवशेषण-सÌ बÆ ध के कारण यह शुĦा łढ़ा का उदाहरण है । 

(ख)  गौणी łढ़ा (łिढ़वती) ल±णा : साŀÔय के कारण मु´याथª को छोड़कर उससे सÌ बिÆधत अÆयाथª का 

úहण कराने वाली िøया गौणी łढ़ा ल±णा कहलाती है; यथा – ÿवीण । इसका शािÊदक अथª होता है 

वीणा बजाने म¤ चतुर । साŀÔय के कारण अÆय कायŎ म¤ चतुर लोगŌ को भी ÿवीण कहा जाता है ।  

2. ÿयोजनवती ल±णा 

िकसी ÿयोजन (उĥेÔय) के कारण मु´याथª को छोड़कर उससे सÌ बĦ अÆयाथª (लàयाथª) का úहण कराने 

वाली िøया ÿयोजनवती ल±णा कहलाती है; यथा – “सामने देखा तो हड्िडयŌ का ढाँचा खड़ा था ।” ‘हड्िडयŌ 

का ढाँचा’ का वा¸याथª है – हड्िडयŌ से बना कोई ढाँचा (Öů³चर) । यहाँ इसका बाध हो रहा है । इसके Öथान पर 

इससे सÌ बिÆधत अथª ‘रĉ-मांस-िवहीन अÂ यÆ त कृश व दबुªल Óयिĉ’ लि±त हो रहा है । िकसी Óयिĉ कì 

आÂयिÆतक कृशता व दबुªलता िदखाने के ÿयोजन से ‘हड्िडयŌ का ढाँचा’ का ÿयोग िकया गया है । अतएव, यहाँ 

ÿयोजनवती ल±णा है ।  

 ÿयोजनवती ल±णा के दो भेद िकये गए ह§ – (क) शुĦा ÿयोजनवती ल±णा और (ख) गौणी ÿयोजनवती 

ल±णा ।  

(क) शुĦा ÿयोजनवती ल±णा 

 साŀÔय-सÌबÆध को छोड़कर सामीÈय आिद सÌबÆधŌ से लàयाथª का बोध कराने वाली िøया शुĦा 

ÿयोजनवती ल±णा कहलाती है । उदाहरणाथª – 
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अबला जीवन हाय ! तुÌहारी यही कहानी 
आचँल म¤  है  दू ध  और  आँखŌ म¤ पानी । 

(यशोधरा : मैिथलीशरण गुĮ) 

 ‘आँचल’ साड़ी के उस िहÖसे को कहते ह§ िजससे िľयाँ अपना व± और िसर ढँकती ह§ । उसम¤ ‘तरल 

पदाथª दधू कैसे िटकेगा ? चू नहé जाएगा ? यहाँ इस वा¸याथª का बाध हो रहा है । इससे सÌबिÆधत अÆयाथª 

(लàयाथª) मातृÂव का बोध आँचल और व± म¤ सामीÈय-सÌबÆध के कारण हो रहा ह ै। ľी के मातÂृव को उभारना 

ही इसका िवशेष ÿयोजन है । इसीिलए यह शĦुा ÿयोजनवती ल±णा का उदाहरण है ।  

शुĦा ÿयोजनवती ल±णा के भी दो भेद होते ह§ – ‘उपादान’ और ‘ल±ण-ल±णा’ । पनुः, इनके दो भेद 

‘सारोपा’ और ‘साÅयवसाना’ िकये गए । इस तरह, कुल चार भेद हòए ।  

(1) उपादान ल±णा 

 उप +आदान = उपादान । उपादान का शािÊदक अथª होता है – समीपÖथ होकर िकसी से दान úहण 

करना । ‘ÖविसĦये परा±ेपः’ (काÓयÿकाश) इस आधार पर अपनी िसिĦ, अथाªत् वा³याथª कì संगित के िलए 

दसूरे के ÖवÂव का आदान , अथाªत् आहरण करने वाली िøया का नाम उपादान ल±णा है । दसूरे शÊदŌ म¤ , जहाँ 

अÆयाथª के लि±त िकये जाने पर भी अपना अथª न छूट,े वहाँ उपादान ल±णा होती है । चूँिक, ल±णा के इस भेद 

म¤ अिभधेयाथª (मु´याथª / ल±णाथª) का सवªथा पåरÂयाग नहé होता, इसीिलए इसे ‘अजहÂÖवाथाª’ भी कहते ह§ । 

‘अजहÂÖवाथाª’ का शािÊदक अथª होता है, िजसने अपना Öवाथª (Öव अथª) न छोड़ा हो । वा¸याथª को ही यहाँ 

Öवाथª कहा गया है । उदाहरणाथª –  

राखी सजी पर कलाई नहé है । 

(सुभþाकुमारी चैहान) 

‘कलाई’ का वा¸याथª होता है – हाथ का वह भाग, िजस पर पुŁष घड़ी या राखी बाँधता है और ľी 

चू िड़याँ पहनती ह§ । इसका अथª यह कदािप नहé िक राखी बँधवाने वाले Óयिĉ कì कलाई कटी हòई है, अथाªत ्वह 

ललूा है । इसका लàयाथª ‘भाई’ से है । बहन के पास राखी तो ह,ै पर अपनी कलाई पर बँधवाने वाला भाई नहé   

है । कलाई ने अपना Öवाथª-वा¸याथª, अथाªत् भाई वाला अथª नहé छोड़ा है । ल±णा ने अपने वा³याथª कì संगित 

के िलए वा¸याथª का दामन नहé छोड़ा है, साथ ही, कलाई और भाई के बीच अगंां िगभाव-सÌ बÆ ध होने से शĦुा 

उपादान ल±णा है ।  
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(2) ल±ण-ल±णा 

 अÆय के िलए आÂमÖवłप का Âयाग करने कì विृ°, ल±ण-ल±णा है – ‘पराथ« Öवसमपªणम’् 

(काÓयÿकाश) । दसूरे शÊदŌ म¤ , जहाँ वा³याथª कì िसिĦ के िलए वा¸याथª अपने को छोड़कर केवल लàयाथª को 

सू िचत करे, वहाँ ल±णा-ल±णा होती है । चूँिक इस ल±णा म¤ अिभधेयाथª (वा¸याथª / मु´याथª) का Âयाग कर 

िदया जाता है, इसीिलए इसे जहÂÖवाथाª (िजसने अपना Öवाथª छोड़ िदया) भी कहते ह§ । उदाहरणाथª – 

गंगायां घोषः । 

अथाªत ्गंगा म¤ गाँव है । ‘गंगा’ का अथª नदी का जल-ÿवाह और ‘घोषः’ का अथª गाँव होता है । जल-

ÿवाह म¤ गाँव का अिÖतÂव सÌ भव नहé । इस मु´याथª का Âयाग करते हòए उससे सÌबĦ अÆयाथª गंगा-िकनारे गाँव 

िलया जाता है । ऐसा गाँव कì शीतलता और पावनता के ÿयोजन से िकया गया है, इसिलए ÿयोजनवती ल±णा  

है । चूँिक, यहाँ नदी का जल-ÿवाह वाला अपना मूल अथª (Öवाथª) पीछे छूट गया है, इसिलए यह जहÂÖवाथाª का 

समीचीन उदाहरण भी बन गया ।  

उपादान-ल±णा और ल±ण-ल±णा के बीच वा¸याथª कì र±ा या Âयाग को लेकर दिुवधा कì िÖथित 

बनी रहती है । एक ही उदाहरण म¤ कोई उपादान ल±णा तलाश लेता तो कोई ल±ण-ल±णा । उदाहरणाथª – 

‘गंगायां  घोषः’ से ‘गंगा-तट का घोष’ वाला अथª िलया जाए तो यह उपादान-ल±णा, अथाªत ्अजहÂÖवाथाª का 

उदाहरण बनेगा; ³यŌिक ÿĳ होगा – ‘तट’ िकसका है ?, उ°र होगा – ‘गंगा’ का । मु´याथª िकसी-न-िकसी łप म¤ 

बना हòआ है । फलÖवłप, अजहÂÖवाथाª ल±णा हòई । यिद गंगा को छोड़कर िसफª  तट वाला ‘गाँव’ – यह अथª 

िकया जाए, तब यहाँ ल±ण-ल±णा, अथाªत् मु´याथª का Âयाग करने वाली जहÂÖवाथाª ल±णा होगी । िनÕकषªतः 

उपादान ल±णा म¤ मु́ याथª का Âयाग नहé होता, साथ ही, अÆयाथª का आ±ेप भी हो जाता है । दसूरी ओर ल±ण-

ल±णा म¤ मु´याथª अÆयाथª म¤ संøिमत हो जाता है । इस तरह, िवĬानŌ ने एकमत से ल±णा को वĉा के 

िवव±ाधीन माना है िक वह िकससे ³या अथª ले और ³या न ले । 

(3) शुĦा सारोपा ल±णा 

 जहाँ एक दसूरे के Öवłप को िछपाए िबना (अथाªत् शÊदतः किथत हŌ) िवषयी (उपमान) तथा िवषय 

(उपमेय) कायª-कारण आिद साŀÔयेतर सÌबÆध से एक दसूरे पर आरोिपत हŌ , वहाँ शुĦा सारोपा ल±णा होती ह ै। 

सारोपा का अथª ही होता है, ‘आरोप-सिहत’ । ‘एक बात का दसूरी बात म¤ अभेद-²ापन’ को आरोप कहते ह§, 

अथाªत् िवषयी और िवषय – एक साथ । मÌमट के अनुसार, ‘आयुघृªतम’्, अथाªत् घतृ ही आयु है । शुĦा सारोपा 

का उदाहरण है । इसम¤ कायª-कारण सÌबÆध, से घतृ पर ही जीवन का आरोप िकया गया है; ³यŌिक आय-ुविृĦ का 

कारण घतृ है । यहाँ िवषयी (घतृ) तथा िवषय (आय)ु – दोनŌ शÊदतः किथत ह§ । फलÖवłप, यह शुĦा सारोपा 

ल±णा का सटीक उदाहरण ह ै। 
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(4) शुĦा साÅयवसाना 

 जहाँ आरोप के िवषय (उपमेय) का शÊदतः कथन न कर िवषयी (उपमान) के Ĭारा ही उसका कथन हो, 

वहाँ साÅयवसाना ल±णा होती है । 

 आरोप के िवषय (उपमेय) को िनगीåरत कर िवषयी (उपमान) का कथन अÅयवसान कहलाता है । 

 मÌमट ने ‘आयुरेवेदम’् (आयुः + एव + इदम)्, अथाªत् ‘यह आयु ही ह’ै का उदाहरण िलया है । यहाँ 

िवषयी आयु का तो कथन हòआ है, जबिक िवषय ‘घतृ’ को िनगीåरत कर िलया गया है, अथाªत् शÊदतः कथन नहé 

िकया गया है । यहाँ िवषयी म¤ ही िवषय का अÆ तभाªव हो गया है । फलÖवłप, यह शुĦा साÅयवसाना ल±णा का 

उदाहरण है ।  

(ख) गौणी ÿयोजनवती ल±णा 

 साŀÔय (आकृित-साÌय, वणª-साÌय, धमª-साÌय, गुण-साÌय आिद) सÌ बÆ ध से लàयाथª का बोध कराने 

वाली िøया गौणी ल±णा कहलाती है । इसके भी दो भेद िकये गए ह§ – (i) सारोपा और (ii) साÅवसाना । 

(1) गौणी सारोपा 

 जहाँ िवषयी (उपमान) और िवषय (उपमेय) – दोनŌ का शÊदतः कथन िकया गया हो तथा दोनŌ के बीच 

साŀÔय पर आधाåरत सÌ बÆ ध हो, वहाँ गौणी सारोपा ल±णा होती है । मÌमट ने इसे समझाने के िलए ‘गौवाªहीकः’ 

(गौः + वाहीकः), अथाªत ् ‘वाहीक गौ है’ का उदाहरण िलया है । ‘गौ’ िवषयी, अथाªत ् उपमान है, जबिक 

‘वाहीक’ (एक देश का नाम) िवषय, अथाªत् उपमेय । यहाँ दोनŌ का शÊदतः कथन करते हòए दोनŌ के बीच साधÌ यª 

मूलक सÌ बÆ ध माना है । ‘गौ’ इतनी सीधी और सरल मानी जाती ह ै िक कभी-कभी इसे नकाराÂमक अथª म¤ ले 

िलया जाता है । वह नकाराÂमक अथª है िजसे आसानी से ठगा जाए, अथाªत् मूखª । वाहीक देश के लोग भी इतने 

सीधे-सरल होते ह§ िक उÆह¤ आसानी से मूखª बनाया जा सकता है । अतएव, यह गौणी सारोपा का उपयुĉ उदाहरण 

बन पड़ा है ।  

‘वाहीकः’ का दसूरा अथª ‘हलवाहा’ होता है इसिलए ‘गौवाªहीकः’ का अथª ‘हलवाहा बैल’, अथाªत् हल 

म¤ जोता जाने वाला बैल । यहाँ यह मूखªता का वाचक है ।  

(2) गौणी साÅयवसाना 

 जहाँ िवषय (उपमेय) का शÊदतः कथन न कर माý िवषयी (उपमान) का उÐलेख िकया जाता है, वहाँ 

गौणी साÅयवसाना ल±णा होती है । इसके िलए िवषयी और िवषय के बीच साŀÔयाधाåरत सÌबÆध अपिे±त होता 

है ।  
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मÌमट ने ‘गौरयम’् (गौः+अयम)्, अथाªत् ‘यह तो बैल ही ह’ै के उदाहरण से इसे ÖपĶ िकया है । यहाँ 

िवषय का शÊदतः कथन नहé हòआ है, जबिक िवषयी ‘गौः’ का हòआ है । िवषयी ‘गौ’ Ĭारा ही िकसी Óयिĉ 

(िवषय) के धमª को िनगीणª कर ÿदिशªत िकया गया है । इसिलए, यह गौणी साÅयवसाना ल±णा का उदाहरण है ।  

3.1.2.2.2.2.1 ल±णा के अÆय ÿकार  

 मÌमट ने Óयं µय कì गूढ़ता तथा अगूढ़ता को आधार बनाकर ल±णा के दो भेद िकये – (क) गूढ़ Óयंµया 

और (ख) अगूढ़ Óयं µया ।  

 जहाँ ममª² सŃदय के Ĭारा Óयंµय समझा जाए, वहाँ गढ़ूा Óयं µया ल±णा होती है । जहाँ Óयं µय सामाÆय 

Óयिĉ के Ĭारा समझा जाए, वहाँ अगूढ़ Óयं µया ल±णा होती है । इसका एक तीसरा ÿकार भी है, िजसे अÓयं µया 

ल±णा भी कहा गया है । इस तरह, ल±णा के तीन ÿकार माने गए ह§ ।  

यह वगêकरण मु´य ल±णा-िवमशª कì पåरिध से बाहर का है । िवĬानŌ ने इसे ÿ®य नहé िदया है ।  

3.1.2.2.3 Óयंजना : अथª और भेद 

3.1.2.2.3.1 Óयंजना का अथª  

ÿकाशनाथªक ‘अ¼ज’् धातु के पवूª िविशĶताबोधक उपसगª ‘िव’ के योग से िनÕपÆन Óयंजना का 

ÓयुÂपि°लËय अथª होता है – िवशेष ÿकार का अजंन, अथाªत् ÿकाश । अंजन के लेप से नेýŌ के ÿकाश म¤ विृĦ 

जो होती है । काÓयशाľीय ŀिĶ से Óयंजना का अथª होता है – िवशेषाथª कì अिभÓयिĉ ।  

मीमांसक, नैयाियक, आलंकाåरक-सिहत वयैाकरणŌ ने Óयंजना को अपनी-अपनी तरह से पåरभािषत 

िकया है । कुछ पåरभाषाएँ दखेी जा सकती ह§ –  

नागेश भĘ कì पåरभाषा : 

मु´याथª बाधúहिनरपे±बोधजनको मु´याथª-सÌबĦासÌबĦ साधारणः ÿिसĦाÿिसĦाथªिवषयको 

वĉािदवैिशĶ्य ²ान-ÿितभाīुĨु Ħ संÖकारिवशेषोÓयंजना ।  

 अथाªत् मु´याथª बाधािद से िनरप±े, िकÆतु  मु´याथª से सÌबĦ तथा िभÆन, साधारण ÿिसĦ अथवा 

अÿिसĦ िवषय को वĉा आिद के िविशĶ ²ान ÿितभा अथवा संÖकार से उÂपÆन अिभÿाय िवशेष को Óयĉ करने 

वाली Óयंजना विृ° कहलाती है ।  
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मÌमट कì पåरभाषा :  

 मÌमट ने ल±णा के Öवłप-िवĴेषण के øम म¤ ही Óयंजना का उÐलेख िकया है, Ö वतÆ ý łप से नहé । 

देिखए – 

यÖय ÿतीितमाधातु ल±णा समुपाÖयते ॥ फले शÊदैकगÌयेऽý ÓयंजनाÆनापरा िøया ॥ 

(काÓयÿकाश; 2/23) 

 अथाªत ्ÿयोजन कì ÿतीित नहé होती । अिभधा Ĭारा मु´याथª का बोध शÊद म¤ सं केत के कारण होता ह,ै 

ल±णा से लàयाथª का, लेिकन Óयंजना से ÿयोजन का ।  

पिÁडत िवĵनाथ कì पåरभाषा : 

िवरताÖविभधाīास ु ययाथō बोÅयते परः । 
सा वृि°Óयंजना नाम शÊदाथाªिदकÖय च ॥ 

(सािहÂयदपªण; 2/12-13) 

अथाªत ्अिभधा और ल±णा के िवरत हो जान ेपर भी जो एक अथª िनकलता है, उसे Óयं µयाथª कहते ह§ 

तथा विृ° या शिĉ के Ĭारा यह अथª ÿाĮ होता है, उसे Óयंजना विृ° कहते ह§ ।  

इनम¤ ‘सािहÂयदपªण’ का ल±ण उ°म है । परवतê आचायŎ ने इसे ही Öवीकार िकया है । इन ल±णŌ के 

आधार पर Óयंजना कì पåरभाषा इस तरह कì जा सकती है – “अिभधा और ल±णा शÊदशिĉयाँ जब अपने-

अपने अथª का बोध कराके िवरत (शाÆ त) हो जाती ह§, तब िजस शÊदशिĉ से Óयं µयाथª का बोध होता है, उसे 

Óयंजना शिĉ कहते ह§ ।  

3.1.2.2.3.2 Óयंजना के भेद  

सभी आचायŎ ने एक मत से Óयंजना के दो भेद िकये ह§ – (i) शाÊदी Óयंजना और (ii) आथê Óयंजना  ।  

1. शाÊदी Óयंजना 

 जहाँ Óयंµयाथª िकसी शÊद िवशेष पर आधाåरत होता है, अथाªत् उस शÊद के Öथान पर उसका समानाथê 

कोई शÊद रख िदया जाए तो Óयं µयाथª नĶ हो जाता है, वहाँ शाÊदी Óयंजना होती है । उदाहरण þĶÓय है –  

िचर जीवौ जोरी जुरै, ³यŌ न सनेह गÌ भीर । 
को घिट ये वृषभानुजा, वे हलधर के वीर ॥ 
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(िबहारी) 

इस दोहे म¤ ‘वषृमानुजा’ और ‘हलधर’ के Öथान पर समानाथê øमशः गाय और बैल रख िदए जाएँ तो 

Óयंµयाथª नĶ हो जाएगा ।  

शाÊदी Óयंजना को दो कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया गया है – (क) अिभधामूला शाÊदी Óयंजना और (ख) 

ल±णामूला शाÊदी Óयंजना ।  

(क)  अिभधामूला शाÊदी Óयंजना :  

 संयोगािद अनेकाथªक शÊदŌ म¤ से िकसी एक अथª का िनणªय या िनयÆ ýण हो जाने पर िजस शिĉ Ĭारा 

अÆयाथª का ²ान होता ह,ै उसे अिभधामूला Óयंजना कहते ह§ । उदाहरण –  

मािलिन आज कहै न ³यŌ वा रसाल को हाल । 

 यहाँ ‘रसाल’ अनेकाथªक शÊद ह,ै िजसके अथª होते ह§ – आम का फल और रस का घर, अथाªत ्िÿय । 

नाियका मािलनी अथाªत् ‘सखी’ से िÿय का समाचार जानना चाहती है । लेिकन, इसके िलए ÿयोग हòआ है ÿायः 

आम के अथª म¤ ÿयुĉ होने वाला शÊद रसाल । मािलनी ही तो आम-वन कì देखभाल करती है । आम के फल 

वाला अथª बािधत होकर िÿय वाले अथª म¤ िनयिÆýत हो गया है । वा¸याथª से Óयं µयाथª कì ÿतीित होने के कारण 

यहाँ अिभधामूला Óयंजना है और शाÊदी इसिलए िक ‘रसाल’ कì जगह ‘आम’ का ÿयोग करने से Óयं µयाथª ही नĶ 

हो जाता है ।  

(ख)  ल±णामूला शाÊदी Óयंजना :  

 िजस ÿयोजन के िलए ल±णा का सहारा िलया जाता है, उस ÿयोजन को Óयं िजत करने वाली शिĉ 

ल±णामूला शाÊदी Óयंजना कहलाती है । उदाहरण दिेखए – 

    कूकती ³वैिलया कानन लŏ  
     नािह जाित सĻो ितन कì सुअवाज¤ । 
    भूिम ते लैके अकास लŏ फूले  
     पलास दवानल कì छिव छाज¤ । 
    आये बसÆत नहé घर कÆत  
     लगी सब अÆत कì होने इलाज¤ । 
    बैिठ रही हम हó िहय हाåर  
     कहा लिग टाåरये हाथन गाज¤ ॥ 

(मितराम) 
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इसम¤ किव मितराम ने वसÆतागम पर िवयोिगनी नाियका का िचý खéचा है । वह िवयोगजÆय कĶŌ को दरू 

करने के िलए सारे उपाय कर थक गयी है । अÆ त म¤ हारकर हाथŌ से ही दःुखłपी वû को रोकने का ÿयास कर रही 

है । सारे उपाय यहाँ ‘गाज¤ के Ĭारा’ नाियका कì ददुªम िवरह -वेदना िदखाना किव का लàय है । यह ÿयोजनवती 

ल±णामूला शाÊदी Óयंजना का उदाहरण है । 

2. आथê Óयंजना 

 वĉा, बोĦÓय, वा³य, अÆयसिÆनिध, वा¸य, ÿÖताव, देश, काल, काकु, चेĶािद िवशेषताओ ंके कारण 

जो शÊदशिĉ Óयं µयाथª कì ÿतीित कराती है, वह आथê Óयंजना कहलाती है ।  

शाÊदी Óयंजना शÊद पर िनभªर होती है, इसिलए शÊद-पåरवतªन करने पर Óयं µयाथª नĶ हो जाता ह,ै जबिक 

आथê Óयंजना अथª पर िनभªर होती है । शÊद बदल भी िदया जाए तो Óयं µयाथª अ±ु Áण रहता है । उदाहरणाथª –  

रामचåरतमानस कì यह अधाªली देखी जाए –  

अहो मुनीश महाभट मानी । 

(बालकाÁड) 

लàमण धनभु«ग के बाद पहòँचे परशुराम को लàय कर Óयं µय कर रहे ह§ िक आप कहलाते तो मिुनयŌ के 

मु िन और महावीर, पर ह§ अिभमानी । इस उदाहरण म¤ Óयं µय शÊदाि®त नहé, अथाªि®त है । मÌमट के अनसुार, कोई 

भी आथê Óयंजना शÊद के सहयोग के िबना सÌ भव नहé । शÊद-ÿमाण के Ĭारा गÌय अथª ही Óयंजना के Ĭारा 

अथाªÆतर-बोध कराता है । अतः, अथª कì Óयंजकता म¤ शÊद कì सहकाåरता भी रहती है –  

शÊद ÿमाणवेīोऽथō Óय³ÂयथाªÆतरै यतः। अथªÖय ÓयंजकÂवे त¸छÊदÖय सहकाåरता ॥ 

(काÓयÿकाश; 3 / 22) 

आथê Óयंजना के भेद –  

 आचायŎ ने आथê Óयंजना को दो आधारŌ पर वगêकृत िकया ह ै– काÓयाथª और वĉा, बोĦÓय आिद 

िवशेषताओ ंके आधार पर ।  

(i) काÓयाथª के आधार पर आथê Óयंजना के भेद :  

 काÓयाथª तीन ÿकार का होता है – (i) वा¸य, (ii) लàय तथा (iii) Óयं µय । इसिलए, आथê Óयंजना  

वा¸याथª, लàयाथª तथा Óयं µयाथª पर िनभªर रहती है । इस आधार पर आथê Óयंजना के तीन भेद होते ह§ – (क) 

वा¸यसंभवा (ख) लàयसंभवा तथा (ग) Óयंµयसंभवा ।  
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(ii) वĉा, बोĦÓय आिद िवशेषताओ ंके आधार पर : 

 वĉा, बोĦÓय आिद दस िवशेषताओ ंके आधार पर वा¸यसंभवा आिद के दस-दस भेद के साथ कुल 

तीस भेद हो जाते ह§ । इसिलए अिधकांश िवĬान ्दस िवशेषताओ ंके आधार पर आथê Óयंजना के दस भेद मानते  

ह§ । मÌमट के अनसुार अथª-वैिशĶ्य के िनÌनिलिखत ÿकार ह§ – 

वĉृबोĦÓयकाकूनां  वा³यवा¸याÆयसिÆनधेः । 
ÿÖतावदेशकालादेव̈िशĶ्याÂÿितभाजुषाम ्। 
योऽथªÖयाÆयाथªधीह¥तुÓयाªपारो Óयिĉरेव सा ॥ 

(काÓयÿकाश: 3/21-22) 

अथाªत ्वĉा, बोĦÓय, काकु, वा³य, वा¸य, अÆयसिÆनिध, ÿÖताव, देश, काल चेĶािद कì िवशेषता के 

कारण Óयं µयाथª ÿतीित होती है ।  

01. वĉृवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

किव अथवा किव-किÐपत Óयिĉ के कथन कì िवशेषता के कारण Óयंिजत Óयं µयाथª को 

वĉृवैिशĶ्योÂपÆन वा¸यसंभवा आथê Óयंजना कहते ह§ । उदाहरणाथª िबहारी का यह दोहा þĶÓय है – 

िजिह िनदाघ दु पहर रहै, भाई माघ कì राित । 
ितिह उसीर कì रावटी, खरी आवटी जाित ॥ 

इसम¤ किव-किÐपत दतूी िवयोिगनी नाियका कì अवÖथा से उसके ÿमेी को पåरिचत करा रही है िक 

नाियका उस उशीर कì रावटी म¤ भी गमê से छटपटा रही है, िजस रावटी म¤ जेठ कì दपुहर भी माघ-सी शीतल हो 

जाती है । Óयं µयाथª यह है िक ह ेनायक ! तुम बड़े कठोर-Ńदय हो । उसकì हालत पर तरस खाओ ।  

यहाँ Óयं µयाथª वĉा के वैिशĶ्य से वा¸यसÌ भव हòआ है ।  

लàयसंभवा : ल±णा से ÿतीत होने वाले Óयं µयाथª को वĉृवैिशĶ्योÂपÆन लàयसंभवा कहते ह§ । उदाहरणाथª 

िबहारी का यह दोहा दिेखए – 

पावक झरत¤ मेह झर, दाहक दु सह िबसेिख । 
दहे देह  वाके परस,  यािह  ŀगन ही  देिख ॥ 

नाियका अपनी सहेली से कह रही है िक आग कì लपटŌ से अिधक दाहक वषाª कì झड़ी होती है; ³यŌिक 

आग छूने पर जलाती है, यह दखेने से ही । बाåरश कì बूँदŌ के दखेने माý से दैिहक जलन कì िøया म¤ शÊदाथª 

बािधत हो रहा है । ल±णा से अथª िनकलता है िक नाियका आकाश से झड़ती बूँदŌ को दखे नहé सकती । 
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तदपुराÆत Óयं µयाथª कì ÿािĮ होती ह ैिक नाियका िवयोग-वदेना को उĥीĮ करने वाली वषाª कì बूँदŌ आिद को देख 

नहé सकती ।  

Óयंµयसंभवा : जहाँ Óयं µय से Óयं µयाथª का बोध होता है, वहाँ Óयं µयसंभवा आथê Óयंजना  होती है । पĪाकर कì ये 

पं िĉयाँ देिखए – 

िनरिख सेज रंग रँगभरी,  लगी  उसास§ लैन । 
कछु न चैन िचत म¤ रĻो, चढ़त चाँदनी रैन ॥ 

कोई दयाल ुसखी नायक के सामने नाियका कì िवरह-दशा का िनवेदन कर रही है िक रंग से रँगी शÍया 

को देखकर मेरी सहेली उसाँस¤ ल ेरही है । सुखद चाँदनी रात भी उसे चैन नहé पहòँचा पा रही है । Óयंµयाथª यह िक 

िÿय के अभाव म¤ सारी सुखद वÖतएँु भी दु खद ÿतीत हो रही ह§ । इससे Óयं µयाथª यह िनकलता है िक रंगीन सेज 

िबछाकर चाँदनी रात म¤ ÿती±ा कर रही मेरी िÿय सखी के पास पहòँचकर िमलन-रािý से सुख पहòचँाइए । यहाँ Óयं µय 

से Óयं µयाथª ÿकट हो रहा ह ै।  

02. बोĦÓयवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

बोĦÓय का अथª होता है – ®ोता, िजससे कुछ कहा जाए । जहाँ Óयं µयाथª कì ÿतीित ®ोता कì िवशेषता 

के कारण होती है, वहाँ यह भेद होता है । िवयोगी हåर का यह काÓयांश दिेखए – 

खो के आÂम गौरव Ö वतÆ ýता भी जीते ह§, 
मृÂयु  सुखदायक  है  वीरो  इस  जीने  से । 

बोĦÓय के वैिशĶ्य से Óयं µयाथª िनकलता है िक आÂमािभमाननशूÆय आराम का जीवन जीने से अ¸छा है 

गौरवपणूª मरण का वरण ।  

03. काकुवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

‘काकु’ का अथª होता है, ‘िवशेष ÿकार कì कÁठÅविन’ । जहाँ काकु के कारण वा¸याथª से Óयं µयाथª कì 

ÿतीित होती ह,ै वहाँ काकुविैशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना होती है । उदाहरणाथª – 

आप िपता के वचन पाल सकते ह§ । 
भरत  माँ कì आ²ा  टाल सकते ह§ । 

(साकेत : मैिथलीशरण गĮु) 
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यहाँ सीता राम से कहती है िक आप िपता कì आ²ा मानकर वनवास के िलए तÂपर हो सकते ह§ लेिकन 

भरत माँ कì आ²ा कदािप नहé टाल¤गे, अथाªत् अयोÅया कì गĥी पर बैठ¤गे ।  

 यहाँ दसूरी पिंĉ म¤ ‘काकु’ (सीता कì कÁठÅविन) से Óयंµयाथª कì Óयंजना हो रही है ।  

04. वा³यवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ वा³य कì िवशेषता से Óयं µयाथª कì ÿतीित होती है, वहाँ यह भेद होता है । तुलसीदास कì ये पं िĉयाँ 

þĶÓय ह§ – 

जेिह िबिध  होइिह ंपरमिहत  नारद  सुनहò  हमार । 
सोइ हम करब न आन कछु बचन न मषृा हमार ॥ 

एक बार देविषª नारद ने अपने आराÅय िवÕण ुभगवान ्से सु Æ दर łप कì याचना कì, तािक कÆया मोिहत 

होकर उसे वर के łप म¤ Öवीकार कर ले । भगवान ्ने कहा िक सुनो नारद ! म§ वहé कłँगा, जो तुÌहारे िलए िहतकर 

होगा । नारद ने समझा िक भगवान ्अÿितम łप दकेर अपने वचन कì र±ा कर¤गे । लेिकन, हòआ उÐटा । उÆह¤ बÆदर 

का łप दकेर उÆह¤ इस सांसाåरक मोह-माया से बचा िलया ।  

नारद ने वा³याथª से अपनी अभीĶ-ÿािĮ समझ ली लेिकन भगवान ् ने उÆह¤ वानर-łप दकेर उनका 

िहतसाधन ही तो िकया ।  

इस तरह, यहाँ वा³यवैिशĶ्य से उÂपÆन वा¸याथª से Óयं µयाथª (आथê) कì ÿतीित होने के कारण 

वा³यवैिशĶ्योÂपÆन वा¸यसÌ भव आथê Óयंजना है ।  

05. वा¸यवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ वा¸य-वैिशĶ्य के कारण Óयंµयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ यह भेद होता है । उदाहरणाथª – 

    अिखल यौवन के रंग उभार, 
    हड्िडयŌ के िहलते कंकाल; कचŌ के िचकने काले Óयाल, 
    क¤ चुली काँस सेवार; गू ँजते ह§ सबके िदन चार । 
    सभी िफर हाहाकार । 

(सुिमýानÆ दन पÆत) 

यहाँ वा¸य वैिशĶ्य से संसार कì नĵरता का Óयं µयाथª Óयĉ हो रहा है ।  

06. अÆयसिÆनिध वैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 
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अÆयसिÆनिध का अथª होता है – दसूरे Óयिĉ कì उपिÖथित  । जहाँ वĉा तथा ®ोता के अितåरĉ अÆय 

Óयिĉ के संसगª के कारण Óयं µयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ यह भदे होता है; यथा – 

रोज करŏ गृहकाज िदन,  बीतत  याही माँझ । 
ईिठ लहŏ फूल एक पल, मीिठ िनहारे साँझ ॥ 

(िभखारीदास) 

यहाँ कोई पुĲंली ľी अपने यार को संकेत दे रही है िक िदन भर तो काम-काज लगा रहता है । अतः िदन 

म¤ िमलन सÌ भव नहé हो पाएगा । शाम को बड़ी किठनाई से थोड़ा-सा अवकाश िमल पाता है ।  

अÆयसिÆनिध विैशĶ्य से Óयं µयाथª िनकल रहा है िक सं Åयाकाल म¤ ही तुम मुझसे िमलन े के िलए आ 

सकते हो ।  

07. ÿÖताव वैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ िवशेष ÿसंग के कारण Óयं µयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ ÿÖताव विैशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना होती है; 

यथा – 

Öवयं सुसिºजत करके  ±ण म¤, 
िÿयतम  को ÿाणŌ  के  पण म¤, 
हमé   भेज   देती   ह§    रण   म¤, 
शाľ   धमª        के        नाते । 

(यशोधरा : मैिथलीशरण गुĮ) 

यशोधरा के इस कथन से Óयं µयाथª िनकलता है िक मेरे िÿयतम िसĦाथª से गौतम बुĦ बनने कì राह पर 

चुपके से न जाकर मुझसे कहकर जाते तो म§ उनकì राह का रोड़ा कभी नहé बनती । यहाँ गहृ-Âयाग के ÿसंग से 

Óयंµयाथª Óयं िजत हो रहा है ।  

08. देशवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ दशे अथवा Öथान कì िवशेषता के कारण Óयं µयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ देश विैशĶ्योÂपÆन आथê 

Óयंजना होती है । उदाहरण þĶÓय है – 

अÆयý यूयं  कुसुमावचयं कुŁÅवमýािÖम करोमी स´यः । 
नाहं िह दू रं   Ăिमतुं  समथाª  ÿसीदतायं  रिचतोऽजिलवªः ॥ 
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अथाªत ् हे सिखयो ! तमु  लोग अÆयý पÕुप-चयन करो । म§ यहé पÕुपचयन कłँगी; ³यŌिक दरू चलने म¤ 

असमथª हóँ । अतः, तुÌहारे हाथ जोड़ती हó,ँ मुझ पर कृपा करो ।  

Óयंµयाथª यह िनकलता है िक यह एकाÆत Öथल है । इसिलए झाड़ी म¤ िछपे हòए कामुक ÿेमी को तमु यहé 

भेज दो । एकाÆत म¤ िनभªय होकर िमलना सÌ भव हो पाएगा । यह Óयं µयाथª देशवैिशĶ्योÂपÆन है ।  

09. काल वैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ काल (समय) कì िवशेषता के कारण Óयंµयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ कालविैशĶ्योÂपÆन आथê 

Óयंजना होती है । उदाहरणाथª –  

गुŁजन परवश िÿय िकं भणािम  तव मÆदभािगÆयहम ्। 
अīं ÿवास ंĄजिस Ąज Öवयमेव ®ोÕयिस करणीयम ्॥ 

अथाªत,् गुŁजनŌ के वशीभतू हो जाने वाले िÿय ! म§ अभािगनी तमुसे ³या कहóँ । वसÆतकाल म¤ जा रहे हो 

तो जाओ । मेरी मÂृयु के बाद तुÌह¤ क°ªÓय सुनने को िमल जाएगा िक तÌुह¤ ³या करना चािहए था ।  

इससे Óयं µयाथª िनकलता है िक कामोĥीपक वसÆत ऋतु तÌुहारी अनपुिÖथित म¤ मेरी जान लेकर ही   

छोड़ेगी । यह ऋतु ÿेम कì भखूी िÿयतमा को छोड़कर कहé जाने कì नहé है, अथाªत् तुम मेरे पास रहो ।  

काल (वसÆत ऋत)ु वैिशĶ्य से उÂपÆन आथê Óयंजना का यह अ¸छा उदाहरण है । ऐसा ही उदाहरण 

मैिथलीशरण गĮु के ‘साकेत’ म¤ िमलता है, जहाँ उिमªला के वेदनािध³य को कालवैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना से 

िदखाया गया है – 

कहाँ जाय¤गे  ÿाण  ये  लेकर  इतना  ताप ? 
िÿय के िफरने पर इÆह¤ िफरना होगा आप ॥ 

10. चेĶा वैिशĶ्योÂपÆन आथê Óयंजना 

जहाँ चेĶा, अथाªत,् हाव-भाव Ĭारा Óयं µयाथª कì ÿतीित हो, वहाँ यह भेद होता है । उदाहरण दिेखए – 

ĬारोपाÆतिनरÆतरे   मिय   तया   सौÆदयªसारि®या । 
ÿोÐलाÖयोŁयुगं परÖपर समासĉं समासािदतम ्॥ 
आनीतं  पुरतः िशरŌऽशुकमधः ि±Įे च ले लोचने । 
वाचÖतý िनवाåरतं  ÿसरणं  सङ्कोिचते दोलªते ॥ 
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अथाªत,् ºयŌ ही म§ Ĭार के समीप पहòचँा, ÂयŌ ही उस अिनÆī सुÆदरी ने अपनी दोनŌ जंघाओ ंको फैलाकर 

िफर एक दसूरी से  सटा िलया । िसर पर घूघँट डाल िलया । आँख¤ नीची कर लé, बोलना बंद कर िदया तथा भजुाएँ 

समेट लé ।  

यहाँ कई ÿकार के कामुकतापणूª हाव-भाव िदखाकर वह ľी िमलनोÂकÁठा का ÿदशªन कर रही ह ै – 

Ĭारागत पŁुष (पित / उपपित) को िमलन का िनमÆýण द ेरही है ।  

 तुलसी के मानस के पÕुपवािटका-ÿसंग से एक उदाहरण दिेखए – 

पुिन आउब इिह िबåरयाँ काली, अस किह िबहिँस उठी इक आली । 

सीता कì एक अतंरंग सखी ®ीराम से हँसकर कह रही ह ैिक कल िफर इसी समय आइएगा । Óयं µयाथª यह 

िनकलता है िक मेरी सखी सीता आपको एक बार िफर दखेना चाहती है ।  

िटÈपणी : कहé-कहé एक ही उदाहरण म¤ अनेक िवशेषताओ ंसे Óयं µयाथª ÿतीित होती ह;ै जैसे – 

काम कुिपत  मधुमास अŁ,  ®महारी  बह बाय; 
कंुज मंज ुबन पित अनत करŏ सखी कह जाय ॥ 

इसम¤ ‘मधुमास’ कथन से काल-वैिशĶ्य, ‘कंुज-मंजबुन’ से देश-वैिशĶ्य, िवयोग-ÿसंग से ÿÖताव-

वैिशĶ्य का ²ान हो रहा है । इसे शाÊदी Óयं µय का िम® या संकर łप कहा जा सकता है ।  

3.1.2.2.4 ताÂपयाªवृि° 

मीमांसक कुमाåरल एव ं उनके अनयुायी पाथªसारिथ िम® अिभधा, ल±णा तथा Óयंजना के अितåरĉ 

चौथी शिĉ कì कÐपना करते ह§, िजसे ताÂपयाªविृ° कहते ह§ । उनके अनुसार, ÿÂयेक शÊद का अपना एक अथª 

होता है । िकÆत,ु उस अथª के अलावा आकां±ा, योµयता और आसि° के आधार पर उससे एक िविशĶ अथª ÿकट 

होता है, िजसे ‘ताÂपयाªविृ°’ कहते ह§ । यह अिभधाविृ° के Ĭारा ÿकट िकये गए अथª को अिÆवत कर एक िविशĶ 

अथª को Óयĉ करती है ।  

ताÂपयाªविृ° का सÌ बÆ ध अिभिहताÆवयवाद से है । सबसे पहले अिभिहताÆवयवाद को समझ िलया   

जाए । यह अिभिहत, अÆवय तथा वाद नामक शÊदŌ से िमलकर बना है । ‘अिभिहत’ का शािÊदक अथª होता ह ै–

शÊदŌ Ĭारा किथत अथª, जबिक ‘अÆवय’ का अथª होता है – सÌ बÆ ध । इस तरह अिभिहताÆवय का अथª हòआ – 

‘शÊदŌ के Ĭारा कहे गये अथŎ का परÖपर सÌ बÆ ध’ – “अिभिहतानाम् पदाथाªनाम् अÆवयःसÌबÆधः” । दसूरे शÊदŌ 

म¤ – “अिभिहतानां  Öव-Öव वÂृया – अिभधया, ल±णया, Óयंजनया पदłैपिÖथतानामथाªनामÆवय इित वािदनां  

भाĘमीमांसकानां  मतम ्।” 
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 अथाªत् अिभधा, ल±णा तथा Óयंजना नामक शÊदशिĉयŌ से ÿÖततु िकये गए पदŌ का वĉा के ताÂपयª के 

अनसुार उनका परÖपर अÆवय होता है, तदपुराÆत एक अथª का ²ान होता है । इसे अिभिहताÆवयवाद कहते ह§ । 

सवªÿथम िभÆन-िभÆन विृ°यŌ (शिĉयŌ) कì सहायता से पद उपिÖथत होते ह§ िजनका अपना िवशेष अथª होता है । 

उन पदŌ से पदाथª कì ÿतीित होती है । िफर उनका आपस म¤ अÆवय, यानी सÌ बÆ ध Öथािपत होता है । सÌ बÆ ध 

Öथािपत होने के बाद जो अथª ÿकट होता है, वहé ताÂपयाªथª है । यह ताÂपयाªथª िजस विृ° से úहण िकया जाता ह,ै 

उसे ताÂपयाªविृ° कहते ह§ । एक उदाहरण से इसे समझा जा सकता है – “घटं करोित” (घड़ा बनाता है) म¤ 

आपाततः दो पद िदखाई पड़ते ह§ – ‘घटं’ और ‘करोित’ । वाÖतव म¤, इसम¤ तीन पद ह§ – ‘घट’, ‘अम’् तथा 

‘करोित’, जो øमशः संझा, कमª और िøयावाचक ह§ । तीनŌ आपस म¤ जब तक िमलते नहé, तब तक अथª कì 

ÿतीित नहé होती है । इस तरह, उपिÖथत पदŌ से पदाथª कì ÿतीित होती ह,ै िफर उनके परÖपर अÆवय से जो अथª 

िनकलता ह,ै वही ताÂपयाªथª है ।  

एवं िवध, उपपि°, अथाªत् ®ुत (सनुे गए) म¤ ताÂपयª होता है । ताÂपयª शÊद का अथª तीन łपŌ म¤ ÖपĶ होता 

है – 

i. सामाÆय अथª-ÿतीित के सÆदभª म¤ ताÂपयª 

ii. वा¸याथª म¤ िनिहत अिभÿाय के łप म¤ ताÂपयª 

iii. Åविन के पयाªय-łप म¤ ताÂपयª 

हालाँिक, काÓयशाľ म¤ शÊदशिĉ के तीन ही भेद ÿिसĦ ह§ । ताÂपयाªविृ° को काÓयशािľयŌ ने ÿ®य 

नहé िदया है । यह मीमांसकŌ तथा अपवादÖवłप दशłपककार धनंजय ÿभिृत को छोड़ अÆयý उÐलेख नहé है ।  

3.1.3 समाहार 

1. शÊद और अथª के बीच िनÂय सÌ बÆ ध है ।  

2. शÊद म¤ िनिहत अथª का बोध कराने वाली चीज शÊदशिĉ कहलाती है ।  

3. शÊदशिĉ के तीन भेद होते ह§ – अिभधा, ल±णा और Óयंजना । ये शिĉयाँ वाचक, ल±क तथा Óयंजक  

शÊदŌ म¤ िनिहत वा¸याथª, लàयाथª एवं  Óयं µयाथª कì ÿतीित कराती ह§ । अथª-ÿतीित व Óयाकरण, उपमान, 

कोष आिद िजन आठ साधनŌ से सÌ भव हो पाती ह§, उÆह¤ शाľीय शÊदावली म¤ संकेतúह कहते ह§ ।  

4. अिभिहताÆवयवादी मीमांसक आचायª कुमाåरलभĘ तथा उनके अनयुायी ताÂपयाªविृ° नामक चौथी  

शÊदशिĉ कì भी स°ा Öवीकारते ह§ ।  

5. अिभधा के łढ़, यौिगक तथा योगłढ़ नामक तीन भेद होते ह§ । नैयाियक यौिगकłढ़ नामक चौथा भेद 

भी मानते ह§ ।  
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6. ल±णा के मूलतः łढ़ा तथा ÿयोजनवती नामक दो भेद िकये गए ह§ । दोनŌ कì शĦुा तथा गौणी ये दो 

कोिटयाँ कì गई ह§ । पनुः शुĦा के उपादान, ल±णािद चार तथा गौणी के सारोपा और साÅयवसाना दो 

भेद िकये गए । इस तरह, ल±णा के छह भेद हòए ।  

7. Óयंजना के शाÊदी तथा आथê नामक दो भेद िकये गए । पनुः आथê के दस भेद िकये गए ।  

3.1.4 बोध-ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. शÊद के िकतने भेद माने गए ह§ ? 

(क) 2  

(ख) 3  

(ग) 4  

(घ) 5 

 

2. शÊद और अथª के बीच कैसा सÌ बÆ ध होता है ? 

(क) िनÂय  

(ख) अिनÂय  

(ग) अिनÂयािनÂय  

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

 

3. शÊदशिĉ को अÆय िकस नाम से जानते ह§ ? 

(क) ±मता  

(ख) योµयता  

(ग) विृ°  

(घ) कोई नहé 

 

4. ‘ताÂपयाªविृ°’ कì कÐपना िकस आचायª कì है ? 

(क) ÿभाकर भĘ  

(ख) कुमाåरल भĘ  

(ग) नागेश भĘ  

(घ) मिहम भĘ 

 

5. ‘अबला जीवन हाय तुÌहारी यही कहानी / आँचल म¤ है दधू और आखँŌ म¤ पानी  ।’  
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– यशोधरा कì ये पं िĉयाँ िकस ल±णा का उदाहरण ह§ ? 

(क) गौणी का  

(ख) शुĦा का  

(ग) सारोपा का  

(घ) िकसी का नहé 

 

6. ‘Óयंजना’ म¤ िकस धात ुका ÿयोग हòआ है ? 

(क) Óयंज ्का  

(ख) अंज ्का  

(ग) Óयंग् का  

(घ) िकसी का नहé 

 

7. ‘पिुन आउब इिह िबåरयाँ काली । अस किह िबहँिस उठी इक आली ॥’  

– यह िकस Óयंजना का उदाहरण ह ै? 

(क) देश वैिशĶ्योÂपÆन का  

(ख) काल विैशĶ्योÂपÆन का 

(ग) चेĶा विैशĶ्योÂपÆन का  

(घ) िकसी का नहé 

िटÈपणी िलिखए –  

1. योगłढ़  

2. ताÂपयाªविृ° 

3. संकेतúह  

4. अिभिहताÆवयवाद  

5. अिभधा का काÓयगत महßव ।  

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. शÊद और अथª के बीच के सÌ बÆ ध को समझाकर िलिखए ।  

1. अथªबोध के िकतने साधन होते ह§ ? सोदाहरण िवĴेिषत कìिजए ।  

2. अिभधा से ³या समझते ह§ ? इसके भेदŌ को सोदाहरण समझाइए ।  

3. ल±णा को पåरभािषत करते हòए इसके भेदŌ-ÿभेदŌ पर ÿकाश डािलए ।  

4. Óयंजना कì पåरभाषा दतेे हòए इसके भेदŌ पर ÿकाश डािलए ।  
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5. ‘अिभधा शÊदशिĉयŌ कì माता है’ – इस कथन कì यिुĉयुĉता पर िवचार कìिजए ।  

3.1.5 किठन शÊदावली 

 शÊद  : अथª 

 वाđय  : वाक् + मय = वाđय । (वाđय का सामाÆयाथª रचना होता है ।) 

 वाµÓयवहार : वाणी का ÿयोग, अथाªत् भाषा 

 चतुिवªध  : चार िवधाओ ंवाला, अथाªत् चार ÿकार का 

 ÿतीयमान : िजसकì ÿतीित न हो 

 ससुÌ बĦ  : अ¸छी तरह सÌ बिÆधत या जड़ुा हòआ 

 संकेतक  : संकेत करने वाला 

 अÿितम  : अिĬतीय, िजसके समान कोई और न हो 

 पुंĲली  : अपने पित के अलावा अÆय पुŁषŌ के साथ समागम करने वाली 
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खÁ ड – 4 : अलंकार : वगêकरण, Öथापनाए ँऔर मूÐयांकन 

इकाई – 1 : अलंकार 

इकाई कì łपरेखा  

4.1.0 उĥेÔय कथन 
4.1.1 ÿÖतावना 
4.1.2 िवषय-िवÖतार 

4.1.2.1 अलकंार का अथª 
4.1.2.2 अलकंारŌ का वगêकरण 
4.1.2.3 Öथापनाएँ 
4.1.2.4 मूÐयांकन 

4.1.3 समाहार 
4.1.4 बोध-ÿĳ 
4.1.5 किठन शÊदावली 
4.1.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

4.1.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का उĥेÔय है –  

i. पाठकŌ को अलंकार कì अथªगत अवधारणा से पåरिचत कराना ।  

ii. अलकंार के िविवध भेदŌ का पåरचयाÂमक ²ान  ।  

iii. अलकंार कì मूल Öथापनाओ ंतथा 

iv. अलकंार के काÓयगत महßव से अवगत कराना ।  

4.1.1 ÿÖतावना 

भारत म¤ अलंकार-िवषयक िचÆतन लगभग दो हजार वषª परुाना है । भरत के ‘नाट्यशाľ’ म¤ ‘गुण’ के 

साथ ‘अलकंार’ को शोभा-िवधायक तßव के łप म¤ ÿÖततु िकया गया है । नाट्यशाľकार ने एक शÊदालंकार 

(यमक) तथा तीन अथाªलंकारŌ (उपमा, łपक व दीपक) का पहली बार उÐलेख िकया है । यŌ ‘मÁडन’ के अथª म¤ 

अलकंार शÊद का ÿथम  ÿयोग छाÆदोµय उपिनषद ् के आठव¤ अÅयाय के आठव¤ खÁ ड म¤ हòआ ह ै – “तौ ह 

ÿजापितŁवाच साÅवलं कृतौ सवुसनौ पåरÕकृतौ भÂूवोदशरावऽेवे±ेयािमित”, अथाªत् ÿजापित ने कहा – तुम दोनŌ 

समलंकृत होकर तथा सुÆ दर वľ पहनकर जल-पाý म¤ दखेो ।  
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आचायª भामह Ĭारा सÌ ÿदाय के łप म¤ Öथािपत होने के कुछ पवूª अिÖतÂव म¤ आए ‘अिµनपुराण’ म¤ न 

िसफª  अलंकार कì पåरभाषा कì गई है, अिपतु कई भेद-ÿभेद भी िकये गए ह§ । भारतीय काÓयशाľ के इितहास म¤ 

भामह ऐसे पहले आचायª हòए, िजÆहŌने अलंकार को ऐितहािसक पहचान िदलाई । िफर तो दÁडी, उद् भट, Łþट, 

मÌमट, भोज ÿभिृत कई ÖवनामधÆय आचायŎ ने अलंकार-िवषयक मौिलक Öथापनाएँ कé ।  

4.1.2 िवषय-िवÖतार 

4.1.2.1 अलंकार का अथª 

अलम् + कृ + घञ ्= अलकंार । अलकंार का ÓयुÂपि°लËय अथª होता है – “अलम्-मÁडनं  सºजां  वा 

करोित इित अलङ्कारः”, अथाªत् जो (काÓय को) मिÁडत अथवा शोिभत करता है ।  

‘अलम्’ के कई कोषीय अथª होते ह§; यथा – मÁडन, सºजा, भषूण, िब¸छू का डंक, पीला हरताल 

इÂयािद । ÿÖततु सÆदभª म¤ इसका अथª मÁडन या सºजा ही होगा ।  

 अलकंार कì तीन ÓयुÂपि°याँ लि±त होती ह§ – 

1. ‘अलकंरोित इित अलंकारः’, जो रचना को अलंकृत करता है, अलंकार है । 

2. अलिंøयते अनेन इित अलंकारः, अथाªत् िजससे (काÓय) अलकृंत िकया जाता है, वह अलकंार है । 

3. अलकृंितरलकंारः अथवा सौÆदयªमलंकारः (वामन), अथाªत् अलं कृित / सौÆदयª (ही) अलकंार है ।  

ÿथम ÓयुÂपि° के अनसुार, अलकंार क°ाª या िवधायक है, जबिक िĬतीय के अनसुार, साधन माý । 

ततृीय ÓयुÂपि° के अनसुार, अलकंार सौÆदयª का समानाथê (पयाªयवाची) है । इन तीनŌ ÓयुÂपि°लËय अथŎ म¤ 

दसूरा अपे±ाकृत अिधक साथªक ÿतीत होता है ; ³यŌिक अलंकार काÓय-शोभा का साधन माý ह,ै न िक साÅय । 

इसी को आधार बनाकर अिधकांश आचायŎ ने अलंकार को पåरभािषत िकया है । उनम¤ से कुछ पåरभाषाएँ नीचे 

þĶÓय ह§ – 

आचायª भरत : 

अलंकारĲ गुणĲैवबहòिभः समलंकृतः। 

(नाट्यशाľ) 

 अथाªत् (काÓय) अलकंार तथा गुणŌ के Ĭारा बहòिवध łपŌ म¤ अ¸छी तरह अलकृंत होता है । 

भरत के इस ल±ण म¤ अलंकार को काÓय का शोभाकारक अथवा सौÆदयªवĦªक साधन बताया गया है, 

जो उिचत ही है ।  
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अिµनपुराण : 

काÓयशोभाकराÆधमाªनलङ्काराÆÿच±ते । 

(342 / 17) 

 अथाªत् काÓय के शोभाकारक धमª को अलंकार कहते ह§ । 

आचायª भामह : 

वाचां  वøाथª शÊदोिĉåरĶा वाचामलङ्कृितः । 

(काÓयालंकार) 

 अथाªत् काÓय के शोभाकारक धमª को अलंकार कहते ह§ । 

आचायª दÁडी :  

काÓयशोभाकराÆधमाªनलंकारान् ÿच±ते । 

(काÓयादशª) 

 अथाªत् काÓय के शोभाकारक धमª अलंकार कहलाते ह§ । 

आचायª Łþट : 

अिभधाÿकारिवशेषा एव चालंकाराः। 

(ÿतापŁþीय) 

 अथाªत् अिभधा के िवशेष ÿकार को अलकंार कहते ह§ । 

आचायª वामन : 

सौÆदयªमलंकारः। अलंकृितरलंकारः। ... करणÓयुÂपÂया पुनः अलंकारशÊदोऽयं उपमािदषु  वतªते । ... 

अलंिøयते इित अलंकारः। ... काÓयशोभायाः क°ाªरः धमाªः गुणाः। तदितशयहेतवÖÂवलंकाराः। 

(काÓयालंकार सýूविृ°ः) 
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 अथाªत ्सौÆदयª अलकंार है । अलंकृित अलकंार है । करण ÓयुÂपि° से अलंकार शÊद उपमा आिद म¤ 

िवīमान है । काÓय को शोभनीय बनाने वाले धमª गुण कहलाते ह§ । उनकì अितशयता के हेतु अलकंार ह§ । 

 इस ल±ण म¤ आचायª वामन ने ÿथम Öथान पर गुण को रखा ह ैतथा िĬतीय Öथान पर अलंकार को ।  

आनÆदवधªन : 

तमथªमवलÌबÆते  येऽङ्िगन ं  ते  गुणाः Öमृताः । 
अंगाि®ताÖÂवलंकाराः मÆतÓया कटकािदवत ्॥ 

(ÅवÆयालोक; 2 / 6) 

अथाªत ्जो उस अगंीłप अथª का अवलÌबन करते ह§, वे शौयª आिद कì तरह गुण ह§ और जो वा¸य 

वाचक łप अगंŌ पर आि®त रहते ह§ , उÆह¤ कटक, कुÁडल आिद कì तरह अलंकार माना जाना चािहए ।  

आनÆदवधªन न े गुण को अलंकार कì अपे±ा अिधक महßव िदया है, ³यŌिक गुण अगंीłप अथª को 

अवलÌबन बनाते ह§, जबिक अलंकार वा¸य-वाचक łप अगंŌ का  ।  

आचायª मÌमट : 

उपकुवªिÆत तं  सÆतं  येङ्गĬारेण जातुिचत् । 
हारािदवदलंकाराÖतेऽनुÿासोपमादयः ॥ 

 (काÓयÿकाश; 8 / 67) 

अथाªत् जो काÓय म¤ िवīमान अंगीरस को शÊद और अथª के Ĭारा कभी-कभी उपकृत करते ह§, वे 

अनÿुास, उपमा आिद हार आिद के समान आÂमा का उÂकषª करते ह§ । आशय यह िक अलंकार हारािद आभषूण 

के समान ह§ जो रस का उपकार करते ह§ । असुÆ दर और नीरस काÓय को उिĉ-वैिचÞय के माÅयम से उपयोिगता 

बढ़ा देते ह§ । अलकंार कभी-कभी िनÕÿभावी भी हो जाते ह§ ।  

मÌमट ने काÓयÿकाश के ÿारÌ भ म¤ ‘अनलंकृित पुनः ³वािप’ (1 / 1) कहकर काÓय म¤ अलंकार कì 

अिनवायª उपयोिगता के आúह को भी समाĮ कर िदया । उनकì तो धारणा है िक कभी-कभी अलंकार होते हòए भी 

काÓय का उपकार नहé हो पाता ह ै– “³विच°ु सÆतमिप नोपकुª विÆत ।” 

आचायª जयदवे : 

अंगीकरोित यः काÓयं  शÊदाथªननलंकृती । 
असौ  न मÆयते  कÖमादनुÕणमनलं कृती ॥ 
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(चÆþालोक) 

अथाªत् जो अलंकारिवहीन शÊदाथª को काÓय मानता ह,ै वह आग को शीतल ³यŌ नहé मान लेता ? इस 

तरह, जयदेव ने मÌमट कì धारणा का पुरजोर खÁ डन करते हòए अलंकार को काÓय का िनÂय (अिनवायª) धमª  

माना ।  

आचायª िवĵनाथ (14वé सदी) :  

शÊदाथªयोरिÖथरा ये धमाªः शोभाितशाियनः। 
रसादीनुपकुवªÆतोऽलंकाराÖतेऽङ्गदािदवत ्॥ 

(सािहÂयदपªण; 10 / 1) 

अथाªत ्जो शÊदाथª łप काÓय-शरीर के अिÖथर धमª के łप म¤ उसकì अितशय शोभा बढ़ाते हòए उपकार 

करते ह§, उÆह¤ अलंकार कहते ह§ । िवĵनाथ ने अलंकार को काÓय का अिÖथर धमª माना है ।  

पिÁडतराज जगÆनाथ (17वé सदी) :  

काÓयाÂमनो ÓयंगÖय रमणीयता ÿयोजका अलंकाराः । 

(रसगंगाधर) 

 अथाªत् अलंकार उÆह¤ कहते ह§, जो काÓयाÂमा Óयंµय कì रमणीयता के ÿयोजक ह§ । 

आचायª केशवदास  : 

जदिप सजुाित सुल¸छनी सुवरन सरस सुवृ° । 
भूषन िबनु  न िवराजही  किवता विनता िम° ॥ 

(किविÿया) 

अथाªत् अ¸छी जाित, अ¸छे ल±णŌ से यĉु, सुÆ दर वणª, रसयुĉ तथा सुÆ दर  छÆ द अथवा आचरण के 

रहते हòए भी अलंकार िबना न तो किवता शोभती है और न ही ľी ।  

®ीपित िम® : 

जदिप दोष िबनु गुन सिहत सब तन परम अनूप । 
तदिप न  भूषन िबन लसै  किवता बिनता łप ॥ 
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किवता और विनता (ľी) लाख दोषरिहत, गणु-सिहत, हर तरह से अनुपम ³यŌ न हŌ, अलकंार के िबना 

उनकì शोभा नहé होती ।  

देव : 

किवता कािमनी सुखद ÿद, सुवरन सरस सुहाित । 
अलंकार  पिहरे  अिधक,  अद् भुत łप  सरवाित ॥ 

 किवता और कािमनी सु Æ दर वणª और सरसता के कारण सुख देती ह§, उस पर अलंकार धारण कर ल¤ तो 

उनका łप और अिधक िनखर आता है ।  

पĪाकर : 

शÊदहò ँते  कहò ँ अथª ते  कहò ँ  दु हò ँते  उर  आिन । 
अिभÿाय िýिह भाँित जह ँअलंकार सो मािन ॥ 

अथाªत् कहé शÊद से, कहé अथª से और कहé शÊद-अथª – दोनŌ से लोग अपन-ेअपने अिभÿाय के 

अनसुार अलकंार मानते ह§ ।  

 यह तो िबÐकुल अपनी तरह कì पåरभाषा है । ÿतीत होता ह ैिहÆदी के मÅयकालीन किवयŌ ने संÖकृत-

ल±णŌ का ही łपाÆतरण कर िदया है । इनम¤ अिµनपरुाण और जयदेव के ल±णŌ का ÖपĶ ÿभाव िदखाई पड़ता है । 

शु³लजी ने अपनी पåरभाषा म¤ अलंकार कì भिूमका को समझाने का ÿयास िकया है । देिखए – 

रामचÆþ शु³ल : 

 “भावŌ का उÂकषª िदखाने और वÖतुओ ंके łप, गणु और िøया का अिधक तीĄ अनुभव कराने म¤ कभी-

कभी सहायक होने वाली यिुĉ अलंकार ह ै।”  

(िचÆतामिण) 

इस तरह, अलकंार कì भिूमका दो łपŌ म¤ है – पहली, भावŌ का उÂकषª िदखाने और दू सरी, वÖतुओ ंके 

łपानभुव, गुणानभुव तथा िøयानभुव को तीĄ करने म¤ ।  

सुिमýानÆ दन पÆत : 

 “अलकंार केवल वाणी कì सजावट के िलए नहé, वे भाव कì अिभÓयिĉ के िवशेष Ĭार ह§ ।”  

(पÐलव कì भिूमका) 
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पÆतजी अलंकार कì दो भिूमकाएँ िनिĲत करते ह§ – पहली, ÿधान और दसूरी, गौण । उसकì ÿधान 

भिूमका भाव कì अिभÓयिĉ म¤ ह,ै जबिक गौण भिूमका वाणी कì साज-सºजा म¤ ।  

 उपåरिलिखत पåरभाषाओ ंसे जो तÃय छनकर िनकलते ह§, वे इस ÿकार ह§ – 

1. अलकंार काÓय का शोभाकारक , अथाªत् सौÆदयªवधªक धमª है । दÁडी के अनसुार, अलकंार काÓय के 

समú सौÆदयª-िवधान को कहते ह§ । (अिµनपुराण, दÁ डी आिद के मत þĶÓय) 

2. अलकंार काÓय का िनÂय िÖथर धमª है । (þĶÓय : जयदेव, केशव, ®ीपित, देव ÿभिृत के मत) काÓय म¤ 

वणª, रस, छÆ द, गुण – सब हŌ, िकÆतु  अलंकार न हो तो काÓय शोभनीय नहé होता ।  

3. अलकंार काÓय का अिनÂय धमª है । (दिेखए, मÌमट, आनÆदवधªन, िवĵनाथ, जगÆनाथ, रामचÆþ श³ुल 

ÿभिृत के मत) 

आचायª मÌमट तो अलंकार के अभाव म¤ भी काÓय कì स°ा Öवीकारते ह§ – ‘अनलंकृती पुनः ³वािप ।’ 

‘काÓयालंकार सार-संúह’ के टीकाकार ÿितहारेÆदरुाज इसे और ÖपĶ करते ह§ – ‘गुणरिहतं  काÓयं  अकाÓयमेव 

भवित, न तु  अलंकाररिहतम्’, अथाªत् काÓय म¤ गुण न हŌ तो वह अकाÓय हो जाता है, जबिक अलंकार के न होने 

पर भी उसका काÓयÂव अ±Áुण रहता ह ै।  

अलकंार काÓय का िनÂय धमª हो या अिनÂय  िकÆतु  है सौÆदयª-िवधायक धमª । कुछ आचायŎ; जैसे – 

आनÆदवधªन आिद के अनसुार, अलकंार रसोÂकषªक धमª है तो कुछ के अनुसार काÓय-गुण का उÂकषªक धमª । 

चूँिक, गुण का सÌ बÆ ध रस के साथ होता है इसिलए ÿकाराÆतर से अलंकार रस का ही उÂकषªक है । कुछ अलकंार; 

जैसे – अनÿुास, यमक आिद शÊदालकंार काÓय कì शारीåरक शोभा तक सीिमत रहते ह§, जबिक अथाªलकंार 

काÓयाथª तक ।  

4.1.2.2 अलंकारŌ का वगêकरण 

अलकंार के वगêकरण पर िवचार करने के पवूª इनकì अनÆ तता पर दो शÊद िलखना / कहना अÿासं िगक 

नहé होगा । 9वé सदी के ÿथमाधª म¤ उÂपÆन ÅवÆयालोककार आनÆदवधªन के अनसुार, ईĵर कì ओर से वरदान के 

łप म¤ ÿाĮ ÿितभा अनÆ त होती है । फलÖवłप, Öफुरण-Öवłप अलंकार भी अनÆ त होता है – 

अलंकाराणामनÆतÂवात ्। 

(ÅवÆयालोकः / िĬतीय उīोत) 

काÓयादशªकार दÁडी (छठी सदी) इस तरह कì बात पहले ही कह चुके थ े–  

ते चाīािप िवकÐÈयÆते कÖतान् काÂǌनेन वàयित 
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अथाªत् अलंकारŌ कì सिृĶ आज भी हो रही है । फलÖवłप, उनकì गणना सÌपूणªतः कौन कर सकता है ।  

 अलकंारवादी Łþट (9वé सदी) ने इसी से िमलती-जलुती बात कही है –  

ततो यावÆतो Ńदयावजªका अथªÿकाराः तावÆतः अलंकाराः । 

(काÓयालकंार) 

 अथाªत् Ńदय को आļािदत करन ेवाले िजतने ÿकार के काÓयाथª होते ह§ वे सभी अलकंार ह§ ।  

 इसके बावजदू आचायŎ ने अलंकारŌ के वगêकरण के ÿयास िकये । वगêकरण का यह ÿयास अिµनपुराण-

काल से ही ÿारÌ भ हो गया था । कहना न होगा, यह वगêकरण शÊदाथªमूलक िमलता है । ऐसा इसिलए िक 

भारतीय काÓयशाľ म¤ शÊद और अथª कì दो अलग-अलग परÌ पराए ँÿचलन म¤ आ चकुì थé ।  

भरत और अलंकार :  

 भारतीय काÓयशाľ का ÿÖथान-िबÆद ुभरत का ‘नाट्यशाľ’ अवÔय माना जाता है परÆतु अलकंारŌ के 

वगêकरण का ®ये उÆह¤ नहé िदया जाता । यīिप उÆहŌने चार अलंकारŌ का उÐलेख िकया है – उपमा, łपक, यमक 

और दीपक । बाद चलकर यमक को शÊदालकंार कì कोिट म¤ रखा गया तो उपमा , łपक और दीपक को 

अथाªलकंार म¤  ।  

अिµनपुराण म¤ वगêकरण :  

‘अिµनपुराण’ कì रचना भरत और मÌमट के िÖथित-कालखÁडŌ के बीच मानी जाती है । न तो 

नाट्यशाľकार भरत ने और न ही काÓयालंकार भामह ने अलंकार का वगêकृत łप उपिÖथत िकया है । इस ŀिĶ 

से अिµनपरुाण का अलंकार-वगêकरण ÿथम ÿयास माना जाएगा ।  

 अिµनपुराणकार ने अलंकारŌ के तीन वगª िनधाªåरत िकय े– (1) शÊदालंकार (2) अथाªलंकार तथा (3) 

उभयालंकार (शÊदाथाªलंकार) । देिखए – 

अलकंा(क)åरÕणवÖते च शÊदमथªमुभौिýधा । 

(अिµनपुराण: 342 / 17) 

(1) शÊदालंकार 

 अिµनपुराण म¤ शÊदालकंार कì पåरभाषा इस ÿकार कì गई है – 
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ये  ÓयुÂपßयािदना   शÊदमलंकतुªिमह   ±माः । 
शÊदालंकार माहòÖताÆकाÓयमीमांसका िवदः ॥ 

(वही; 342 / 18) 

 अथाªत ् जो अलंकार ÓयुÂपि° आिद Ĭारा शÊदŌ को अलं कृत करते ह§, वे शÊदालंकार कहलाते ह§ । 

शÊदालंकार कì सं´या नौ मानी गयी है – छाया, मþुा, उिĉ, यु िĉ, गुÌफन, वाकोवा³य, अनÿुास, िचý तथा 

दÕुकर  । देिखए –  

छाया मुþा तथोिĉĲ युिĉगुªÌफनया सह ॥19॥ 
वाको    वा³यमनुÿासिĲýं    दु Õकरमेव     च । 
²ेया नवालंकृतयः शÊदानािमÂयसंकरात् ॥20॥ 

 इनम¤ से अनÿुास, मुþा, उिĉ को छोड़ सारे शÊदालंकार अÿचिलत या अÐपÿचिलत ह§ । इन नौ 

अलकंारŌ के भी ÿभेद िकये गए ह§ ।  

(2) अथाªलंकार 

 अथŎ के चमÂकार को अथाªलंकार कहते ह§ – 

अलङ्करणमथाªनामथाªलङ्कार     इÕयते । 
तं िवना शÊद सौÆदयªमिप नािÖत मनोहरम ्॥ 

(अिµनपुराणम;् 344 / 1) 

अिµनपुराणकार ने अथाªलकंारिवहीन किवता को िवधवा के समान माना है –  

अथाªलंङ्कार रिहता िवधवेव सरÖवती । 

(वही, 2) 

‘अिµनपुराण’ म¤ अथाªलंकार कì सं´या आठ बतायी गई है । जैसे – Öवłप, साŀÔय, उÂÿे±ा, अितशय, 

िवभावना, िवरोध, हतुे तथा सम । देिखए –  

Öवłपमथ साŀÔयमुÂÿे±ाितशयाविप ॥ िवभावना िवरोधĲ, हेतुĲ समĶधा ॥ 

(वही, 344 / 2-3) 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 124 of 337 

 

पनुः ‘Öवłप’ के दो, ‘साŀÔय’ के चार, िजनम¤ उपमा, łपक, सहोिĉ तथा अथाªÆतरÆयास को रखा गया 

है, ‘अितशय’ के दो तथा ‘हेतु’ के दो भेद िकये गए ह§ ।  

(3) उभयालंकार 

 उभयालंकार (शÊदाथाªलंकार) शÊद और अथª – दोनŌ को समान łप से इस ÿकार अलंकृत करते ह§ िजस 

ÿकार िľयŌ के व± का हार उरोजŌ के साथ-साथ उनके úीवा-सौÆदयª को भी बढ़ाता है । शÊदालंकार के छह भेद 

िकये गए ह§ – ÿशिÖत, कािÆत, औिचÂय, सं ±ेप, यावदथªता तथा अिभÓयिĉ । देिखए – 

शÊदाथªयोरलंकारो       ĬावलंकुŁते        समम ्। 
एकý िनिहतोहारः  Öतनं   úीवािमव  िľयाः ॥1॥ 
ÿशिÖतः   कािÆतरौिचÂयं   सं±ेपो    यावदथªता । 
अिभÓयिĉåरित Óयĉं षड्भेदाÖतÖय जाúित ॥2॥ 

इस ÿकार अिµनपुराण म¤ कुल 23 अलंकारŌ का उÐलेख हòआ है िजनम¤ कई अलंकार अब ÿचिलत नहé 

ह§ ।  

भामह और दÁडी (छठवé सदी) :  

 भामह को अलंकार-सÌ ÿदाय का ÿवतªक माना जाता है । उÆहŌने अपनी पÖुतक ‘काÓयालंकार’ म¤ कुल 

38 अलंकारŌ का पåरचय िदया है परÆतु उÆहŌने उन अलकंारŌ का वगêकरण नहé िकया है । आचायª दÁडी भी 

वगêकरण नहé कर सके । उनकì पÖुतक ‘काÓयादशª’ म¤ कुल 35 अलंकारŌ का िवĴेषण िमलता है । अÖतु उनकì 

इस पं िĉ म¤ शÊदालंकार और अथाªलंकार का संकेत अवÔय िमलता है – 

शÊदाथाªलंिøयािĲýमागाªः सुकरदु Õकराः । 

(काÓयालंकार) 

आचायª उद् भट (8वé सदी) :  

 आचायª उद् भट न ेअपनी पुÖतक ‘काÓयालंकार-सार संúह’ म¤ शÊद और अथª के आधार पर तो नहé, 

ÿथम-िĬतीय के øम-िवधान से अलंकारŌ को कुल छह वगŎ म¤ िवभािजत िकया है जो इस ÿकार है – 

ÿथम वगª :  पनुŁिĉवदाभास, छेकानÿुास, अनÿुास, लाटानÿुास, उपमा, łपक तथा दीपक = कुल 07 

िĬतीय वगª :  आ±ेप, अथाªÆतरÆयास, Óयितरेक, िवभावना, समासोिĉ तथा अितशयोिĉ = कुल 06 

ततृीय वगª :  यथासं´य, उÂÿे±ा तथा Öवभावोिĉ      = कुल 03 

चतुथª वगª :  ÿेयÖवत,् रसवत्, ऊजªिÖवत,् पयाªयोिĉ, समािहत, उदा° तथा िĴĶ  = कुल 07 
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पंचम वगª :  अपĹिुत िवशेषोिĉ , िवरोध, तुÐययोिगता, अÿÖतुतÿशंसा, Óयाजोिĉ, िनदशªना, संकर,  

  उपमेयोपमा, सहोिĉ तथा पåरविृ°      = कुल 11 

षķ वगª :  सÆ दहे, अनÆवय, संसिृĶ, भािवक, काÓयिलगं तथा ŀÕ टाÆ त   = कुल 06 

इस तरह आचायª उद् भट ने कुल 40 अलंकारŌ का पåरचय िदया है । इनके इस वगêकरण का ³या आधार 

है, ²ात नहé । हाँ, इतना अवÔय ²ात हो रहा है िक ÿथम वगª म¤ अनÿुास आिद शÊदालकंारŌ के साथ -साथ 

उपमािद तीन अथाªलंकारŌ को भी रखा गया है ।  

आचायª वामन (8वé सदी का उ°राĦª) : 

 वामन ने काÓय-गुणŌ पर िवचार करते समय ‘वा¸यवाचक Ĭारेण शÊदाथªगुणानां  भेदं  दशªयित” 

(काÓयालंकार सýूविृ°) कहकर एक तरह से शÊदाथाªि®त अलंकार-िवभाजन का संकेत-सýू छोड़ा । Óया´याकारŌ 

ने ‘वाचकĬार’ से शÊदालंकार तथा ‘वा¸यĬार’ से अथाªलंकार का ताÂपयª úहण िकया । “तý शÊदालंकारौ Ĭौ 

यमकानुÿासौ”, अथाªत् वहाँ यमक और अनÿुास – दो शÊदालकंार ह§ , ऐसा कहकर वगêकरण कì पृ̧ छÆन नéव 

डाली । आचायª वामन ने कुल 31 अलंकारŌ का पåरचय िदया है ।  

आचायª Łþट (9वé सदी) :  

 ‘काÓयालंकार’ के यशÖवी लेखक Łþट के łप म¤ भारतीय काÓयशाľ को ऐसे पहले आचायª िमले 

िजÆहŌने अलकंारŌ के वगêकरण के िलए ÖपĶ ŀिĶकोण का पåरचय िदया । उनका यह ŀिĶकोण अलंकारŌ म¤ 

िनिहत समान वैिशĶ्य को लि±त कर बना था । इस आधार पर उÆहŌन ेअलंकारŌ के चार वगª बनाये – (i) वाÖतव, 

(ii) औपÌय, (iii) अितशय तथा (iv) Ĵेष । देिखए – 

अथªÖयालंकारा वाÖतवमौपÌयमितशयः Ĵेषः । 
एषामेव  िवशेषाः  अÆये  तु  भविÆत  िनःशेषा ॥ 

(काÓयालंकार) 

1. वाÖतव / वाÖतÓय 

 वÖतु  के Öवłप का कथन वाÖतव या वाÖतÓय है –  

वाÖतÓयं इित गेयम ्िøयते वÖतÖवłप कथनम ्। 

(काÓयालंकार) 
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 इस वगª म¤ उÆहŌने 23 अलंकारŌ को रखा, जो इस ÿकार ह§ – सहोिĉ, समु̧ चय, जाित, यथासं´य, भाव, 

पयाªय, िवषय, अनमुान, दीपक, पåरकर, पåरविृ°, पåरसं´या, हतुे, कारणमाला, Óयितरेक, अÆयोÆय, उ°र, सार, 

सàूम, लेश, अवसर, मीिलत तथा एकावली ।  

2. औपÌय 

 साŀÔय पर आधाåरत औपÌयसूचक अलंकारŌ कì सं´या 21 बतायी गई, जो इस ÿकार है – उपमा, 

उÂÿे±ा, łपक, अपĹिुत , संशय, समासोिĉ, मत, उ°र, अÆयोिĉ, ÿतीप, अथाªÆतरÆयास, उभयÆयास, ĂािÆतमान, 

संशय, आ±ेप, ÿÂयनीक, ŀÕ टाÆ त, पवूªसहोिĉ, समु̧ चय, साÌय तथा Öमरण ।  

3. अितशय 

 इसके अÆ तगªत ‘लोकाितøािÆतगोचरता’ पर आधाåरत 12 अलंकार रख े गये ह§, जैस े – पवूª, िवशेष, 

उÂÿे±ा, िवभावना, तद् गणु, अिधक, िवषम, िवरोध, असंगित, िपिहत, Óयाघात तथा अहेत ु।  

4. Ĵेष 

 इसके अÆ तगªत अथª कì ŀिĶ से जिटल 10 अलंकार रख ेगये ह§ – अिवशेष, िवरोध, अिधक, वø, Óयाज, 

उिĉ, असÌ भव, अवयव, तßव, तथा िवरोधाभास । ये भेद शĦु Ĵेष के ह§ । उÆहŌने संकìणª Ĵेष के भी दो भेद िकये 

ह§ ।  

Łþट Ĭारा उिÐलिखत अलकंारŌ  कì सं´या 66 है परÆ तु इनम¤ एक भी शÊदालंकार म¤ सिÌमिलत नहé है । 

सारे-के-सारे अथाªलंकार ह§ । उÆहŌने शÊदालकंारŌ कì सं´या 5 मानी है । जैसे – वøोिĉ, Ĵेष, िचý, अनुÿास 

तथा यमक ।  

आचायª भोज :  

 Łþट के बाद ही भोज ने अलकंार का ÓयविÖथत वगêकरण ÿÖतुत िकया है । अपनी पÖुतक ‘सरÖवती 

कÁठाभरणम’् म¤ आचायª (महाराज) भोज ने तीन वगŎ म¤ िवभĉ िकया है, यथा – (i) शÊद-वगª (ii) अथª-वगª तथा 

(iii) उभय वगª । शÊदवगêय अलकंारŌ कì सं´या 24 है । जैसे – जाित, गित, रीित, विृ°, छाया, मþुा, उिĉ, यु िĉ, 

भिणित, गुÌफना, शÍया, पिठित, यमक, Ĵेष, अनÿुास, िचý, वाकोवा³य, ÿहेिलका, गूढ़, ÿĳो°र, अÅयेय, ÿेàय 

तथा अिभनीित ।  

अथªवगêय अलकंारŌ कì सं´या 23 बतायी गई है । जैसे – जाित, िवभावना, हेत,ु अहेत,ु सàूम, अपĹिुत , 

िनदशªना, भेद (Óयितरेक), समािहत, ĂािÆत िवतकª , मीिलत, Öमिृत, भाव, ÿÂय±, अनमुान, आगम, आगम, 

उपमान, अथाªपि° तथा अभाव । उभयवगêय अलकंारŌ कì सं´या भी 24 िदखाई गई है; यथा – उपमा, łपक, 
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साÌय, संशय, अपĹिुत , समािध, समासोिĉ, समु¸चय, आ±ेप, अथाªÆतरÆयास, िवशेषोिĉ, पåरकर, दीपक, øम, 

पयाªय, अितशयोिĉ, Ĵेष, भािवक तथा संसिृĶ । इनम¤ जाित, मित, रीित, विृ°, छाया, मþुा इÂयािद 28 अलंकार 

नए ह§ ।  

इनम¤ से उिĉ, यु िĉ, छाया इÂयािद अलंकार ‘अिµनपुराण’ म¤ आ चकेु ह§ । सच पिूछए तो भोज के इस 

वगêकरण पर ‘अिµनपरुाण’ का ÖपĶ ÿभाव देखा जा सकता है । इनका यह वगêकरण वÖततुः अिµनपुराण के 

शÊदालंकार, अथाªलंकार तथा उभयालकंार पर ही आधाåरत है । शÊद-वगª, अथª-वगª तथा उभय-वगª øमशः 

शÊदालंकार, अथाªलकंार, उभयालंकार ही ह§ ।  

ÿाचीन आचायŎ म¤ भामह और उद् भट ने Ĵेष को अथाªलंकार माना था । उद् भट ने Ĵेष को (1) 

शÊदĴेष तथा (2) अथªĴेष – इन दो वगŎ म¤ िवभािजत कर उसे शÊदालंकार भी माना । मÌमट ने ÖपĶतः Ĵेष को 

शÊदालंकार और अथाªलंकार माना है । मÌमट कì इस धारणा को िवĬान ्शंका कì ŀिĶ से दखेते ह§ लेिकन उÆहŌने 

उदाहरण दकेर उनकì शंका िनमूªल कर दी ।  

(1) शÊदĴेष – 

पथुृकातªÖवरपाýं   भूिषत  िनःशेष  पåरजनं  देव ? 
िवलसÂकरेणुगहनं  सÌÿित समभावयोः सदनम ्। 

इस Ĵोक म¤ एक याचक राजा से िनवेदन कर रहा है िक ह ेराजन ! इस समय मेरा तथा आपका घर समान 

अवÖथा म¤ है । इस साÌय को िदखाने के िलए वह तीन िĴĶ िवशेषणŌ का ÿयोग करता है – (i) ‘पथृकुातªÖवर 

पाý’ अथाªत ्मेरा घर ब¸चŌ के øÆदन का Öथान है तो आपका घर ÖवणªपाýŌ से भरा पड़ा है, (ii) भिूषत िनःशेष 

पåरजन’ अथाªत ्मेरा घर ऐसा है जहाँ पåरवार-जन भिूम पर सोते ह§ लेिकन आपके घर के सेवक भी अलंकृत ह§ । 

(iii) िवलसÂकरेणगुहन अथाªत् मेरा घर चहूŌ के Ĭारा खोदे हòए िबलŌ कì धूल से भरा है िकÆतु  आपका घर झमूती 

हòई हिथिनयŌ से शोिभत है ।  

इस उदाहरण म¤ ‘पथृकुातªÖवर पाý’ आिद के Öथान पर दसूरे शÊद डाल िदए जाएँ तो ĴेषÂव िमट   

जाएगा ।  

(2) अथªĴेष – 

ÖतोकेनोÆनितमायाित ÖतोकेनायाÂयधोगितम ्। 
अहो सुसुŀशी  विृ°Öतुलाकोटेः  खलÖय  च ॥ 
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इस Ĵोक म¤ तुला-दंड तथा दĶु Óयिĉ के Öवभाव कì समता िदखाई गई ह ैजो थोड़े से ही ऊपर-नीचे होते 

रहते ह§ । यहाँ ‘ÖतोकेनोÆनितमायाित’ आिद पदŌ को हटाकर इसी अथª के दसूरे पदŌ को रख दनेे से भी ĴेषÂव नĶ 

नहé होता । अतः यह अथª-Ĵेष का उदाहरण है । इसी आधार पर मÌमट ने इसे अथाªलकंार माना है ।  

आचायª मÌमट (11वé सदी) :  

 काÓयÿकाशकार मÌमट ने ‘काÓयÿकाश’ के नवम तथा दशम – इन दो उÐलासŌ के अÆ तगªत िýिवध 

अलकंारŌ का वणªन िकया है । उनके अनसुार, अलकंार तीन ÿकार के होते ह§ – (1) शÊदालंकार (2) अथाªलकंार 

तथा (3) उभयालंकार  ।  

 शÊदालंकार के अÆ तगªत वøोिĉ, अनÿुास, लाटानÿुास, यमक, Ĵेष, िचý, पनुŁĉवदाभास रख ेगये ह§ 

जबिक अथाªलंकार के अÆ तगªत उपमा, अनÆवय, उÂÿे±ा, सÆ दहे, łपक, अपĹिुत , Ĵेष, समासोिĉ, िनदशªन, 

अÿÖतुतÿशंसा, अितशयोिĉ, ÿितवÖतपूमा, ŀĶाÆत, दीपक, तुÐययोिगता, Óयितरेक, आ±ेप, िवभावना, 

िवशेषोिĉ, यथासं´य, अथाªÆतरÆयास, िवरोधाभास, Öवभावोिĉ, ÓयाजÖतु ित, सहोिĉ, िवनोिĉ, पåरविृ°, 

अनमुान, पåरकर, Óयाजोिĉ, पåरसं´या, कारणमाला, अÆयोÆय, उ°र, सàूम, सार, असंगित, समािध, सम, िवषम, 

अिधक, ÿÂयनीक, मीिलत, एकावली, Öमरण, ĂािÆतमान, ÿतीप, सामाÆय, िवशेष, तद् गणु, अतद् गणु, Óयाघात ।  

शÊदाथाªलंकार के अÆतगªत संसिृĶ तथा संकर को रखा गया है ।  

मÌमटाचायª के वगêकरण कì दो उÐलेखनीय बात¤ ह§ – पहली, शÊदालंकार तथा अथाªलकंर के वगêकरण 

के मूल म¤ øमशः शÊदपåरविृ°सहÂव तथा शÊदपåरवÂृयसहÂव ह§ । इनका आशय यह है िक शÊद का पåरवतªन 

करने पर, अथाªत् पयाªयवाची शÊद के ÿयोग से जब उसका अलंकारÂव समाĮ हो जाए, तब वहाँ शÊदालंकार 

समझना चािहए । यिद शÊद-पåरवतªन करने के बावजदू उसका असंकारÂव सुरि±त रहे तो अथाªलंकार समझना 

चािहए । इÆह¤ øमशः अÆवय तथा Óयितरेक िसĦाÆतŌ के नामŌ से भी जानते ह§ –  

इह दोषगुणानालंकाराणां  शÊदाथªगतÂवेन यो िवभागः, स अÆवय ÓयितरेकाËयामेव Óयवितķते ॥ 

(काÓयÿकाश) 

 ‘अÆवय’ का अथª होता है – िजसके रहन ेपर जो रहे,  जैसे – जहाँ-जहाँ धुआँ, वहाँ-वहाँ आग । Óयितरेक 

का अथª होता है – िजसके अभाव म¤ जो न रहे । जैसे – जहाँ-जहाँ आग, वहा-ँवहाँ धुआँ नहé – 

यÂसÂवे यÂसÂवमÆवयः यदभावे यदभावो Óयितरेकः । 

(मुĉावली) 
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इसी आधार पर अलंकार के शÊदालंकार तथा अथाªलंकार नामक दो िवभाग बनाये गए ह§ । तीसरा 

िवभाग शÊद और अथª – दोनŌ के आि®त रहकर काÓय को चमÂकृत करता है ।  

दसूरी उÐलेखनीय बात Ĵेषालंकार से सÌबĦ है । मÌमट ने इसे शÊदालंकार तथा अथाªलंकार – दोनŌ 

वगŎ का सदÖय माना है । मÌमट के अनसुार, अथª-भेद के कारण िभÆन-िभÆन होकर भी जहाँ शÊद एक उ¸चारण के 

िवषय होते हòए िĴĶ ÿतीत होते ह§ । वहाँ Ĵेषालंकार होता है । वह अ±र आिद के भेद से आठ ÿकार का होता  

है ।  

आचायª ŁÍयक (12वé सदी) :  

 आचायª Łþट तथा आचायª मÌमट के बाद ŁÍयक ने अपनी पÖुतक ‘अलकंारसवªÖव’ म¤ अलंकारŌ को 

उनके Öवभाव के आधार पर वगêकृत िकया ह ै। उनका वगêकरण अपे±ाकृत ÓयविÖथत और व²ैािनक माना जाता 

है ³यŌिक उÆहŌने अलकंारŌ कì ÿविृ°मूलक िविशĶता का आधार úहण िकया है ।  

आचायª दÁडी से आचायª मÌमट तक अलकंारŌ कì सं´या 118 हो गयी थी । आचायª ŁÍयक ने 75 

अलकंार Öवीकार िकये ।  

 सवªÿथम आचायª ŁÍयक ने अलंकारŌ को दो खÁडŌ म¤ वगêकृत िकया – (1) शुĦ खÁड और (2) िम® 

खÁड । 

(1) शुĦ खÁड 

 शुĦ खÁड के उÆहŌने दो वगª िकए ह§ – (क) शÊदालंकार वगª अथवा पौनŁ³Âय वगª तथा (ख) अथाªलकंार 

वगª । 

(क)  शÊदालंकार वगª अथवा पौनŁ³Âय वगª :  

 इसके अÆतगªत उÆहŌने छह अलंकार रखे; जैसे – (i) पुनŁĉवदाभास, (ii) छेकानÿुास (iii) वÂृयनÿुास 

(iv) यमक (v) लाटानÿुास तथा (vi) िचý ।  

 पौनŁ³Âय वगª के उÆहŌने पाँच भेद िकये; यथा – (I) अथª पौनŁ³Âय (II) Óयंजन पौनŁ³Âय (III) Öवर-

Óयंजन पौनŁ³Âय (IV) शÊदाथōभय पौनŁ³Âय (V) Öथान िवशेष िĴĶवणª पौनŁ³Âय ।  

(ख)  अथाªलकंार वगª  :  

 आचायª ŁÍयक ने अथाªलंकार वगª को सात उपवगŎ म¤ िवभĉ िकया, जो इस ÿकार ह§ – 
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I.  साŀÔय िव¸छि° : इसके अÆतगªत आचायª ŁÍयक न े भेदाभेद-तुÐयतामूलक, अभेदÿाधाÆयमूलक 

तथा भेदÿधानमूलक अथाªलकंार रखे । भेदाभेदतुÐयतामूलक को भी उÆहŌने øमशः आरोपाि®त, 

अÅयवसायाि®त तथा गÌयौगÌयमूलक म¤ िवभĉ िकया । उपमा, अनÆवय, उपमेयोपमा, Öमरण को 

भेदोभेदतुÐयतामूलक के अÆतगªत रखा तो łपक, पåरणाम, सÆदहे, ĂािÆतमान, उÐलेख और अपĹिुत 

को आरोपाि®त के अÆतगªत; उÂÿे±ा तथा अितशयोिĉ को अÅयवसायाि®त वगª म¤ रखा तो 

तुÐययोिगता, दीपक, ÿितवÖतूपमा, ŀĶाÆत तथा िनदशªना को गÌयौपÌयमूलक के अÆतगªत, Óयितरेक 

एवं  सहोिĉ को भेद ÿधानमूलक अलंकार माना । 

II.  िवशेषण िव¸छि° : (क) केवल िवशेषण िव¸छि°, जैसे – समासोिĉ, पåरवार (ख) सिवशेष 

िवशेषण िव¸छित, जैसे – Ĵेष । 

III.  गÌयाथªता िव¸छि° : पयाªयोिĉ, ÓयाजÖतिुत तथा आ±ेप । 

IV.  िवरोध िव¸छि° : (क) शुĦ िवरोध, जैसे – िवरोध (ख) कायª-कारण भावाि®त, जैसे – िवभावना, 

अितशयोिĉ (ग) आ®या®ियÂवमूलक, जैसे – अिधक, िवशेष (घ) Óयितहारमूलक, जैसे – 

अÆयोÆय । 

V.  शृंखलािव¸छि° : जैसे – कारणमाला, एक खोली, मालादीपक, सार, काÓयिलंग , अनभुाव, 

यथासं´य, पयाªय तथा पåरविृ° । 

VI.  Æयायिव¸छि° : (क) तकª Æयामूलक, जैसे – पåरसं´या, Öनािपित तथा िवकÐप (ख) 

वा³यÆयायमूलक; जैसे – समु¸चय, समािध  (ग) लोकÆयायमूलक – ÿÂयनीक, ÿतीप, मीिलत,    

तद् गणु, अतद् गणु । 

VII. गूणाथªपरता िव̧ छि° : (क) शुĦ – सàूम, Óयाजोिĉ, वøोिĉ, Öवभावोिĉ (ख) Öफुटाथªता – 

भािवक (ग) उदÖतता – उदÖत (घ) िच°वÂृयाि®त – संवत, ®ेय, ऊजªिÖवत, समािहत, भावोदय तथा 

भावशबलता ।  

(2) िम® खÁ ड 

 िम® खÁ ड के दो भेद ह§ – (क) संसिृĶ तथा (ख) संकर । इसम¤ संसृिĶ के तीन उपभेद ह§ – (i) शÊदालंकार 

संसिृĶ (ii) अथाªलकंार संसिृĶ (iii) उभयालंकार संसिृĶ । 

इस तरह, ŁÍयक का वगêकरण िवÖततृ है । उÆहŌने शÊदाथōभय खÁ ड कì कÐपना का खÁ डन िकया । 

उÆहŌने Ĵेष, वøोिĉ आिद को शÊदालकंार न मानकर अथाªलंकार माना । उÆहŌने कई ऐसे अलंकारŌ कì कÐपना 

कì जो इस समय ÿचलन म¤ नहé ह§,  जैसे – संवत, ®ेय, समािहत इÂयािद ।  

ŁÍयक के इस वगêकरण म¤ समासोिĉ, ÿतीप, सामाÆय तथा मीिलत को साŀÔयमूलक माना गया है 

जबिक ये गÌयागÌयमूलक ह§ । इनम¤ से समासोिĉ को पåरकर और Ĵेष के साथ रखा गया है जो उिचत नहé, 

³यŌिक Ĵेष को िकसी तरह साŀÔयूलक माना जा सकता है परÆतु  पåरकर को नहé । अितशयोिĉ कì तरह 
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अÿÖतुतÿशंसा को भी दो भागŌ म¤ िवभĉ कर उसके साŀÔयमूलक भेद को भी अलग रखा जा सकता था । 

पवूाªचायŎ कì भाँित ŁÍयक ने भी अÆयोिĉ को माÆयता नहé दी लेिकन इसे कुछ िवĬानŌ के अनुसार कुल पाँच वगŎ 

म¤ समेटा जा सकता है – (1) साŀÔयमूलक (2) िवरोधमूलक (3) शृंखलामूलक (4) Æयायमूलक तथा              

(5) गूढ़ाथªÿतीितमूलक ।  

ŁÍयक ने लाटानुÿास को शÊदालंकार म¤ न रखकर उभयालंकार म¤ रखा । वाÖतव म¤ ये लोक कì ही तरह 

आ®य-आ®यी के सÌ बÆ ध को अलंकारŌ कì िभÆनता का िनयामक मानते ह§ । मÌमटाचायª Ĭारा ÿितपािदत 

अÆवय-Óयितरेक को ये िविशĶ अलंकारÂव का िनयÆता नहé मानते ।  

आचायª िवīानाथ (14वé सदी) :  

 ŁÍयक के बाद आचायª िवīानाथ न े अपने úÆ थ ‘ÿतापचÆþयशोभषूण’ म¤ अलंकारŌ को चार वगŎ म¤ 

िवभĉ िकया है – वÖतुÿतीितमूलक, औपÌयÿतीितमूलक, रसभावÿतीितमूलक तथा अÖफुटÿतीितमूलक । ÿथम 

वगª म¤ समासोिĉ आिद बारह अलंकार, िĬतीय वगª म¤ łपकािद सोलह, ततृीय म¤ रसवत् आिद सात तथा चतुथª 

वगª म¤ उपमािद चालीस अलकंार रखे । उनके Ĭारा िनिदªĶ अलंकारŌ कì कुल सं´या पचह°र (75) है ।  

आचायª िवīाधर (14वé सदी) :  

 इÆहŌने अलकंारŌ के कुल नौ वगª बनाये; जैसे – साधÌ यªमूल, अÅयवसायमूल, िवरोधमूल, वा³यÆयायमूल, 

लोकÓयवहारमूल, तकª Æयायमूल, शृंखलावैिचÞयमलू, अपĹवमूल तथा िवशेषणवैिचÞयमूल ।  

आचायª िवĵनाथ (14वé सदी) :  

 आचायª िवĵनाथ ने अलंकारŌ कì सं´या 78 बतायी, िजÆह¤ तीन वगŎ म¤ िवभĉ िकया – शÊदालंकार, 

अथाªलकंार तथा उभयालकंार  । अÈपयदीि±त (कुवलयानÆ द ) ने बढ़ाकर सं´या 120 कर दी तो बाद म¤ जगÆनाथ 

ने घटाकर 70 कर दी । अÈपयदीि±त ने ÿÂय±ािद दस नवीन अलकंारŌ कì कÐपना कì तो पिÁडतराज ने 

‘ितरÖकार’ नामक एक नया अलंकार िदया ।  

डॉ॰ नगेÆþ :  

 िहÆदी के आचायŎ म¤ डॉ॰ नगेÆþ ने मानिसक ÿभाव को आधार बनाकर अलंकारŌ के कुल छह वगª  

बनाये – (1) साधÌ यªÿधान (मानिसक ÖपĶता) (2) अितशयÿधान (िवÖतार) (3) वैषÌयÿधान (आĲयª)           

(4) औिचÂयÿधान (अिÆवित) (5) वøताÿधान (िज²ासा) (6) चमÂकार-ÿधान (कौतूहल) ।  
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िवīावाचÖपित रामदिहन िम® : 

 डॉ॰ नगेÆþ का वगêकरण अपे±ाकृत अिधक ÓयविÖथत माना जा सकता ह ै िकÆत ु इनकì तुलना म¤ 

काÓयदपªणकार िवīावाचÖपित रामदिहन िम® का वगêकरण कहé अिधक Óयापक और समावेशी ह ै । उÆहŌने 

संÖकृत और िहÆदी म¤ ÿचिलत अलकंारŌ के आधार पर अलंकारŌ के कुल पाँच वगª बनाये –  (1) शÊदालंकार 

(2) अथाªलंकार (3) सिÌमिलत अलकंार (4) कुछ अÆय अलकंार तथा (5) पाĲाÂय अलंकार ।  

(1) शÊदालकंार :  

 इसके अÆतगªत कुल सात शÊदालकंार रखे गए ह§  । जैसे – अनÿुास, यमक, पनुŁिĉ, पनुŁĉवदाभास, 

वीÈसा, वøोिĉ तथा Ĵेष । िम®जी ऐसे पहले काÓयशाľी ह§ िजÆहŌने पहली बार पनुŁिĉ तथा वीÈसा को इस 

कोिट म¤ रखा है ।  

(2) अथाªलकंार  :  

 रामदिहन िम® ने अथाªलंकार को नौ कोिटयŌ म¤ िवभĉ िकया है – साŀÔयमूल, आरोपमूल 

(अभेदÿधान), अÅयवसायमूल (अभेदÿधान), गÌयौपÌया®य (पदाथªगत), गÌयौपÌया®य (वा³यगत), 

गÌयौपÌया®य (भेदÿधान), गÌयौपÌया®य (िवशेषणवैिचÞय आिद), लोकÆयायमूल तथा गूढ़ाथªÿतीितमूल । इन 

कोिटयŌ म¤ सिÌमिलत अथाªलकंारŌ कì कुल सं´या 69 (उनह°र) िदखाई गई है ।  

(3) सिÌमिलत अलंकार : 

 इसम¤ संसिृĶ तथा संकर माý दो अलकंार रखे गए ह§ ।  

(4) कुछ अÆय अलंकार : 

 इस कोिट म¤ लिलत, अÂयु िĉ, उÐलास, अव²ा, ÿहषªण, िवषादन, िवकÖवर तथा िमÃयाÅयविसित नामक 

कुल 08 (आठ) अलकंार रखे गए ह§ ।  

(5) पाĲाÂय अलंकार : 

 कुछ पाĲाÂय अलंकार जैसे – मानवीकरण, ÅवÆवयªÓयंजना तथा िवशेषणिवपयªय वा िवशेषणÓयÂयय 

नामक तीन अलकंार इस कोिट कì शोभा बढ़ाते ह§ ।  

 रामदिहन िम® का यह वगêकरण डॉ॰ नगेÆþ के वगêकरण से भी अिधक ÓयविÖथत, ÿामािणक तथा 

समावेशी है । इस वगêकरण म¤ ऐसे ÿचिलत अलंकारŌ को भी Öथान िदया गया है िजनकì ओर िकसी कì ŀिĶ ही 

नहé गई थी ।  
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4.1.2.3 Öथापनाए ँ

भारतीय काÓयशाľ का ÿाचीनतम सÌÿदाय रस ह ै िजसका मूल सूý आचायª भरत के ‘नाट्यशाľ’ म¤    

है । इसके बाद िजस सÌ ÿदाय का आरÌभ हòआ, वह अलकंार सÌ ÿदाय ही है । इसके संÖथापक आचायª 

‘काÓयालंकार’ के यशÖवी रचियता भामह माने जाते ह§ िकÆत ु कÆहैयालाल पोĥार ÿभिृत िवĬानŌ ने अलकंार 

सÌ ÿदाय के ÿवतªन का ®ेय अिµनपरुाण तथा इसके लेखक को िदया है । अलकंार रस-िसĦाÆत का समकालीन 

िसĦाÆत था, इसका ÿमाण इस बात म¤ िनिहत है िक दोनŌ िसĦाÆतŌ कì Óया´या अिµनपुराणकार ने साथ-साथ कì 

है । इसके बावजदू भामह ही अलंकार सÌ ÿदाय के ÿवतªक आचायª माने जाते ह§ ।  

 अलकंार को लेकर मु´यतः तीन Öथापनाएँ रही ह§ – (1) अलकंार काÓय का िनÂय धमª है (2) अलकंार 

काÓय का अिनÂय धमª है तथा (3) अलकंार एक Óयापक धारणा  है ।  

1. अलंकार काÓय का िनÂय धमª है – 

 अलकंार काÓय का शोभाकारक अथवा सौÆदयªवधªक धमª है । आचायª दÁडी काÓय के समú 

सौÆदयªिवधान को ही अलंकार मानते ह§ । ‘समú’ से ताÂपयª यहाँ शÊद, अथª, गुण, रस इÂयािद सारे अगंŌ से ह§ ।  

अलकंार को काÓय का िनÂय धमª मानने वालŌ म¤ अिµनपरुाणकार, भामह, जयदेव, केशवदास, ®ीपित, 

देव ÿभिृत के नाम िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । अिµनपुराणकार कì ŀिĶ म¤ अलकंार, िवशेषतः अथाªलंकार के 

अभाव म¤ सरÖवती अथाªत् किवता िवधवा, अथाªत् ®ीिवहीन हो जाती है । देिखए – 

अथाªलंकाररिहता िवधवेव सरÖवती । 

(अिµनपुराणम;् 344 / 2) 

 भामह कì ŀिĶ म¤ सुÆ दर होने पर भी विनता (ľी) का मुखमÁडल आभषूण के अभाव म¤ अशोभनीय-

अनाकषªक हो जाता है –  

न काÆतमिप िनभूªषं  िवभाित विनतामुखम ्। 

(काÓयालंकार) 

 चÆþालोककार जयदेव मÌमट कì इस बात से आहत थे िक काÓय अलंकार के अभाव म¤ भी सÌ भव है । 

अÆ ततोगÂवा उÆह¤ रोषपूवªक कहना पड़ा – 

अंगीकरोित यः काÓयं  शÊदाथªवनलंकृित । 
असौ न मÆयते  कÖमादनुÕणमनलं  कृती ॥ 
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(चÆþालोक) 

 अथाªत ्जो िवĬान ्अलंकारिवहीन शÊदाथª को काÓय के łप म¤ Öवीकार करता है, वह अिµन को शीतल 

³यŌ नहé मान लतेा ? 

उनके कथन का आशय यह था िक िजस तरह ऊÕणता (दाहकता) आग का Öथायी धमª ह,ै उसी तरह 

अलकंार भी काÓय का Öथायी धमª है । जैसे दाहकता के अभाव म¤ आग का अिÖतÂव नहé रहता, वैसे ही अलकंार 

के अभाव म¤ किवता का कोई अिÖतÂव नहé ।  

 इÆहé तीनŌ आचायŎ के मतŌ कì पिुĶ केशव, ®ीपित ÿभिृत िहÆदी के रीितकालीन आचायŎ ने भी कì है । 

केशव का अिभमत þĶÓय है – 

जदिप सजुाित सुल¸छनी सुवरन सरस सुवृ° । 
भूषन िवनु  न िवराजही  किवता विनता िम° ॥ 

(किविÿया) 

किवता म¤ सारे गुणŌ के होते हòए उसकì तब तक शोभा नहé होती जब तक उसम¤ अलंकारŌ का यथाÖथान 

ÿयोग न हòआ हो ।  

2. अलंकार काÓय का अिनÂय धमª है – 

अलकंार काÓय का अिनÂय, अथाªत् अÖथायी धमª है, ऐसा मानन े वालŌ म¤ आचायª मÌमट, आचायª 

आनÆदवधªन, आचायª िवĵनाथ, पिÁडतराज जगÆनाथ, आचायª रामचÆþ शु³ल ÿभिृत के नाम ÿमुख ह§ ।  

काÓयÿकाशकार मÌमट ने काÓय को पåरभािषत करते हòए ‘अनलङ्कृती पनुः ³वािप’ का ÿयोग िकया   

है । देिखए –  

तददोषौ शÊदाथŐ सगुणावनलङ्कृती पुनः ³वािप । 

अथाªत् वे शÊद और अथª काÓय कहे जाते ह§ जो दोष-रिहत हŌ, गुणयुĉ हŌ और अलं कृत हŌ या न हŌ । 

‘अनलङ्कृती पुनः ³वािप’ का ताÂपयª यह है िक यथासÌ भवतः शÊद और अथª को अलकृंत होना चािहए  िकÆत ु

यिद कहé ÖपĶ łप से अलंकार न भी हो तो भी वहाँ काÓयÂव म¤ कोई ±ित नहé पहòँचती । टीकाकार ÿितहारेÆद ुइसे 

और ÖपĶ करते ह§ –  

गुणरिहतं  काÓयं अकाÓयमेव भवित, न तु अलंकाररिहतम ्। 
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अथाªत् काÓय गुणरिहत हो तो अकाÓय बन जाता है लेिकन अलंकार-रिहत काÓय का काÓयÂव सदैव 

अ±Áुण रहता है । इसका सीधा अथª यह हòआ िक अलंकार काÓय का वैकिÐपक (अÖथायी) धमª है ।  

ÅवÆयालोककार आनÆदवधªन ने भी अलंकार को काÓय का अिनÂय धमª माना ह ै। उनके अनुसार काÓय 

का अंगी अथª / रस है । उसका अवलÌबन लेने वाले गणु कहलाते ह§  जबिक अलंकार कटक-कुÁडलािद कì तरह 

अंगŌ पर आि®त रहते ह§ । जैसे कुÁडल आिद आभषूण शरीर से उतारे भी जाते ह§ वैसे ही अलंकार भी । देिखए – 

तमथªमवलÌबÆते   येऽङ्िगनं    ते   गुणाः   Öमतृाः। 
अङ्गाि®ताÖÂवलङ्कारा मÆतÓया कटकािदवत ्॥ 

(ÅवÆयालोकः – 2 / 6) 

अथाªत् जो उस अगंी łप अथª का अवलÌबन करते ह§, वे गुण कहलाते ह§ और कटक-कुÁडलािद कì तरह 

अंगŌ पर आि®त रहने वालŌ को अलंकार मानना चािहए, जो रसािद łप उस अगंी अथª का अवलÌबन करते ह§, 

शौयª आिद कì तरह वे गुण ह§ तथा जो वा¸य-वाचक łप अंगŌ पर अनाि®त होते ह§, वे कटक-कुÁडलािद कì तरह 

अलकंार ह§ ।  

िनÕकषª यह िनकलता ह ैिक अलंकार काÓय अिनÂय (अÖथायी या वैकिÐपक) धमª है ।  

िवĵनाथ रसवादी आचायª ह§ । उÆहŌने रसपणूª वा³य को काÓय कì सं²ा दे रखी है । दसूरी ओर पिÁडतराज 

जगÆनाथ ने रमणीय अथª कì ÿतीित कराने वाले शÊद को काÓय कहकर अिभिहत िकया है । ÖपĶतः दोनŌ कì 

पहली पसÆ द अलंकार नहé है ।  

आचायª रामचÆþ शु³ल भी रसवादी परÌ परा के आलोचक रहे ह§ । फलÖवłप, उनके िचÆतन और लेखन 

म¤ अलंकार काÓय का अंगी नहé बिÐक अगं बनकर आया है । देिखए – “वÖतु या Óयापार कì भावना चटकìली 

करने और भाव को अिधक उÂकषª पर पहòचँाने के िलए कभी िकसी वÖतु का आकार या गुण बहòत बड़ा िदखाना 

पड़ता है । कभी उसके łप-रंग या गुण कì भावना को उसी ÿकार के और łप-रंग िमलाकर तीĄ करने के िलए 

समान łप और धमªवाली और वÖतुओ ंको सामने लाकर रखना पड़ता है । कभी-कभी बात को घुमा-िफराकर भी 

कहना पड़ता है । इस तरह के िभÆन-िभÆन िवधान और कथन के ढगं अलंकार कहलाते ह§ ।”  शु³लजी न ेअलंकार 

को भाव का उÂकषªक तßव माý माना है ।  

3. अलंकार एक Óयापक धारणा है –  

ÓयािĮ-अÓयािĮ के आधार पर अलंकार को लेकर दो ŀिĶकोण देखने को िमलते ह§ – (i) संकìणª 

ŀिĶकोण (ii) Óयापक ŀिĶकोण । अलकंार को लेकर संकìणª ŀिĶकोण रखने वालŌ कì धारणा रही है िक वह 
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काÓय के शÊदाथª कì शोभा या सौÆदयª बढ़ाने वाला एक उपकरण है । अलकंार का साथ पाकर शÊदाथª आकषªक 

और अिभÓयंजक बनते ह§ ।  

अलकंार के ÿित Óयापक ŀिĶकोण रखने वालŌ कì राय म¤ अलंकार एक समावेशी (Óयापक) धारणा है 

िजसम¤ रस, गुण, रीित, विृ°, छÆ द – सब समािहत हो जाते ह§ । कुÆतक ने वøोिĉ को काÓय कì आÂमा मानकर 

अलग काÓय-सÌ ÿदाय चलाया लेिकन वह वøोिĉ मूलतः अलंकार है । िकसी ने अलंकार को ‘रसवत्’ कहकर 

लि±त िकया तो भोज के भी ‘वøोिĉĲ रसोिĉĲ ÖवभावोिĉĲ वाđयम’् कहकर अलंकार को पåरभािषत िकया 

िजसम¤ वøोिĉ और रसोिĉ अलकंार के िलए ही ÿयुĉ हòए ह§ । इस तरह न तो वøोिĉ और न ही रस अलंकार से 

अलग ह§ । इस ŀिĶकोण से अलंकार एक Óयापक धारणा ह ै िजसम¤ काÓय का अंगी कहलाने वाला रस भी 

ÿकाराÆतर से शािमल है । इस सÆदभª म¤ पिÁडतराज जगÆनाथ कì Öथापना महßवपणूª है । उÆहŌने अपने ‘रसगंगाधर’ 

नामक úÆ थ म¤ रस को सवōपåर Öथान िदया है परÆत ुउनके मतानसुार रस, वÖत-ुÅविन तथा अलंकार म¤ से ÿÂयेक म¤ 

अलकंार-तßव Ö वतÆ ýया िवīमान रहता है ।  

उपåरिलिखत िववचेन यह िसĦ करने के िलए पयाªĮ है िक अलंकार एक Óयापक धारणा है िजसम¤ 

ÿकाराÆतर से रस, गुण, रीित, विृ°, वøोिĉ – सबका समाहार हो जाता है । दसूरे शÊदŌ म¤  काÓय का समú 

सौÆदयª-िवधान अलंकार म¤ समािहत है ।  

4.1.2.4 मूÐयांकन 

अलकंार-िवषयक धारणाओ ं / Öथापनाओ ं के आधार पर िनÕकषª िनकाले जा सकते ह§ िक अलकंार 

काÓयाÆतगªत शÊद तथा अथª कì साथªकता िकंवा सािभÿायता को बखबूी ÖपĶ करते ह§ । अथª-िवि¸छि°, अथª कì 

िविवध िÖथितयाँ, उनसे सÌ बĦ मानिसक ÿभाव, अथाªिभÓयिĉ तथा िविवध ÿयोगŌ से उÂपÆन रचनाÂमक वैिचÞय 

को संÖकृत काÓयशाľाÆतगªत आलंकाåरक आचायª अ¸छी तरह िवĴेिषत करते ह§ ।  

अलकंार-िवषयक उपलिÊधयŌ को िनÌनिलिखत पाँच शीषªकŌ के अÆतगªत िदखाया जा सकता है – 

1. समú काÓय-सौÆदयª का िवधायक : 

भरत, अिµनपुराणकार, दÁडी, वामन ÿभिृत आचायŎ ने अलंकार को समú काÓय-सौÆदयª के िवधायक 

तßव के łप म¤ दखेा है । अिµनपुराणकार तथा दÁडी ने जहाँ अलंकार को ‘काÓय का शोभाकारक धमª’ कहकर 

पåरभािषत िकया, वहाँ वामन ने ‘सौÆदयªमलंकारः’ कहकर । काÓय-सौÆदयª Öथलूतः दो łपŌ म¤ िवÆयÖत रहता है – 

पहला, शÊद / भाषा म¤, दसूरा अथª (भाव / रस) म¤ । अलकंार का िनधाªरक तßव मूलतः वैिचÞय होता है िजसका 

िवधान न केवल शÊद म¤ होता है बिÐक अथª म¤ भी । शÊद और अथª कì युिĉसंगत संहित से काÓय कì सिृĶ होती 

है । शÊदाथª-िवÆयास के łप म¤ काÓय को पåरभािषत करने के पीछे भी काÓय के समÖत रचना-कौशल को 
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अलकंार-िवधान म¤ अÆ तमुªĉ करने कì ŀिĶ िवīमान है । शÊदाथª-ÿपंच म¤ िनिहत वचोभगंी अलंकारÂव का मूल 

हेतु है । Öवभावोिĉ इस भं िगमा से पथृक् नहé है ।  

बाद के आलकंाåरकŌ ने अनुÿास, Ĵेष, यमक के अÆ तगªत øमशः माधुयª, ओज व ÿसाद को अलकंार-

धमª घोिषत िकया । रसवत् ÿेयस, ऊजªिÖवन ्तथा समािहत को ÿारÌ भ के आचायŎ ने अलंकार कì ®ेणी म¤ रखा । 

आचायª ŁÍयक ने भावसिÆध, भावशबलता, भावशािÆत इÂयािद को अलंकार घोिषत िकया । महाराज भोज ने तो 

हद ही कर दी । उÆहŌने ÿàेय अिभनय को भी अलंकार कì पं िĉ म¤ िबठा िदया । िववि±ताथª यह िक अलंकारवादी 

आचायª अÆय काÓय-िसĦाÆतŌ को भी अलंकार कì सीमा म¤ रखने के ÿित आúही रहे ह§ ।  

2. अलंकार िसĦाÆत कì सवōपåरता :  

अलकंार कì सवō¸चता िसĦ करने के िलए आलंकाåरक आचायŎ ने अनेक ÿकार कì यु िĉयŌ का 

सहारा िलया । उनम¤ से एक ÿिसĦ यिुĉ है – ‘किवता-विनता’ । आचायª भामह से लेकर िहÆदी के किव-आचायª 

केशवदास तक ने इस यु िĉ का सहारा िलया । भामह जहाँ कहते ह§ – “न काÆतमिप िनभूªषं  िवभाित विनता मुखम”् 

वहाँ केशव िलखते ह§ –  

जīिप जाित सुल¸छनी, सुबरन सरस सुवृ° । 
भूषन िबन न िबराजई  किवता बिनता िम° ॥ 

(किविÿया) 

अिµनपुराणकार तो डंके कì चोट पर घोषणा करते ह§ िक अलंकार के िबना सरÖवती ठीक िवधवा के 

समान है – “अलकंारिहता िवधववै सरÖवती  ।” (अिµनपुराणम)् । इन उिĉयŌ से ÿमािणत होता है िक आलंकाåरक 

आचायŎ ने अलंकार को सवōपåर Öथान द ेरखा था ।  

3. अलंकार-िवधान म¤ कथन कì समúता : 

कथन कì समúता का ताÂपयª कथन कì िविवध शैिलयŌ से है, यथा – साधÌ यª, िवरोध, अÅयवसाय, 

तकª -रचना, सं िĴĶ, वैिचÞय-ÿधान इÂयािद । ये सभी कथन-भं िगमाए ँव शैिलयाँ अलंकारानु िवĦ है । कालाÆतर म¤ 

शÊदशिĉ-िववेचन से अलंकार-िनłपण को बल िमला । कहते ह§, दोनŌ एक दसूरे से लाभािÆवत और उपकृत   

हòए । उदाहरण के िलए ल±ण शÊदशिĉ का वाÖतिवक सÌपकª  अलंकार का ही है । इसके पणूª िवकासोपराÆत ही 

आलंकाåरक आचायŎ ने इसका पनुŁपयोग िकया । Óयंजना शÊदशिĉ म¤ Óयं µय के आिदम संकेत वøोिĉ, 

Óयाजोिĉ, पयाªयोिĉ, समासोिĉ, आ±ेप इÂयािद अलंकारŌ म¤ दखेे जा सकते ह§ । यही नहé, वणª-साधना से लेकर 

काÓय-शैली तक को अलंकार कì पåरिध म¤ रखने कì चेĶा कì गई । Ĵेष, यमक, ÿहेिलका जैसे शÊद øìड़ाÂमक 

अलकंार काÓय को कलाÂमक मनोिवनोद का Öवłप ÿदान करते ह§ । कहते ह§, ÿारिÌभक दौर के काÓय कई ÿकार 

के अलकंार-बÆधŌ पर आधाåरत होते थे । जैसे – उपमा-बंध, यमक-बंध, Ĵेष-बंध इÂयािद । 15वé सदी म¤ इनका 
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िवकास ‘वणªक’ के łप म¤ हòआ । ‘अलकंारशेखर’ तथा ‘काÓयलताविृ°’ इसके उदाहरण ह§ । यमकबंध का 

उदाहरण कािलदास के ‘रघवुंशम’् म¤ देखा जा सकता है ।  

 समासतः कितपय आचायŎ न ेअलंकार-िवधान के अÆतगªत कथन कì समúता को रखने के ÿयास िकये । 

कुछ को आं िशक सफलता भी िमली ।  

4. अलंकार-जिनत काÓयाÖवाद तथा कलाÂमक ÿभाव : 

रस म¤ आÖवादन कì जो ÿिøया है, लगभग वहé आÖवाद-ÿिøया अलकंार म¤ भी है , आलंकाåरक 

आचायŎ कì ऐसी ÖपĶ धारणा है । इसका मूल कारण यह है िक अलंकार-रचना कì ÿविृ° मूलतः कलाÂमक है; 

फलÖवłप, आļादक भी िकÆत ुअलकंारजÆय आļाद रसकोिटक, अथाªत ्संवगेाÂमक कम, िवÖमय व औÂसु³य-

शमनकारी अिधक है । यही कारण है िक अवाªचीन आलकंाåरकŌ ने इसके अÆ तगªत ÖपĶता, िवÖतार, आĲयª, 

िज²ासा, अिÆवित तथा कौतहूल-िवधायक पåरणामŌ का िववेचन िकया है । कला-łप म¤ अलंकार कई ÿकार के 

कायª करता है, यथा – चमÂकृित, िवमु µधता, अथōÂकषª, भावोÂकषª, गुणाितशयता, रंजनाÂमक कौतूहल का शमन 

इÂयािद । अथōÂपÆन सौÆदयªिवधान तथा मानस पर अिंकत हो ने वाले उसके आनÆ दकर ÿभाव को आचायŎ ने 

अलकंार से जोड़कर देखा है । योगेÆþ ÿताप िसंह के अनसुार, “अलकंार के सÆदभª म¤ सबसे महßवपणूª तßव 

अथªरचना का है ।” (भारतीय काÓयशाľ, प.ृ : 184)  ।  

 आनÆदवधªन ने अलंकार के कायª-Óयापार पर िवचार करते हòए उसे रस के ÿकाशक वा¸य łप कì तरह 

देखा है िजसके अथª कì ŀिĶ से कई Öतर होते ह§,  जैसे – 

(i)  ÿथम Öतर पर आनÆदवधªन कì शÊदावली म¤ ‘वा¸य łप’ कहलाने वाले अलंकार अपने धमª Ĭारा 

अथª का साधारणीकरण करते ह§ । िजस तरह ‘िवभावानुभावÓयिभचाåर’ सŃदय के Ńदय म¤ सं िचत 

वासनाओ ंको जाúत ्कर आÖवाī बनाते ह§ उसी तरह अलंकार भी साधÌ यª, अितशयता, वøता 

इÂयािद के Ĭारा ®ोताओ ंया पाठकŌ म¤ सĮु उÂसुकता (कौतूहल), िवनोद जैसी मूलविृ°यŌ को जाúत् 

कर उÆह¤ िवमµुध तथा आļािदत करते ह§ । आचायŎ ने आलंकाåरक अथª-रचना से उÂपÆन कलाÂमक 

आÖवाद को आļाद, अÆ तĲमÂकार, पåरÖपÆद-मनोहाåरता इÂयािद कहकर अिभिहत िकया है । रस-

जिनत आनÆ द को िवषियपरक आÂमिनķ कहा गया है जबिक अलंकार कì अथª-रचना-जिनत 

आनÆ द को िवषय-परक (वÖतु िनķ) । 

(ii)  िĬतीय Öतर पर अलंकार िवभावानभुाव को अिधक सÌÿेषणीय बनाते ह§ । ऐसा काम ये गुण आिद म¤ 

अितशयता बढ़ाकर िवभावािद म¤ अपनी रचनाÂमक अथª-िवल±णता का ितरोधान कर उÆह¤ रस कì 

सामúी के िनमाªण म¤ सहायता करते ह§ । कहते ह§, Åविनवादी आचायŎ ने ल±ण, Óयंजना कì 

पåरकÐपना से अलकंारŌ को गौण बनाने का ÿयास िकया  । अलंकारवािदयŌ के अनसुार, ल±णािद 

सिहत समÖत अिÆवितयाँ अलंकार के इसी धमª के Ĭारा आÖवदनीय हो पाती ह§ । एवंिवध, अलकंार 
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अथª-रचना के Öतर पर कलाÂमक सिृĶ Ĭारा समÖत रसोपकरणŌ को आÖवादन का िवषय बनाने म¤ 

सहायक हो पाते ह§ । 

(iii) ततृीय Öतर पर अलंकार चमÂकार कì सिृĶ करते ह§ । पहेली, िचýकाÓय आिद इस चमÂकार के 

बहòिवध łप ह§ ।  

5. अलंकार के मूल हेतु : 

आलंकाåरकŌ ने मूल हतेु  का अथª उस शिĉ से िलया है िजसका काÓय-भाषा म¤ ÿवेश कराने पर 

अलकंारÂव कì उÂपि° होती है । हेतु  का ÿĳ मूलतः अलंकार-रचना का ÿĳ है । इन हेतुओ ंकì सं´या पाँच मानी 

गई है; यथा – 

(1) Öवाभावोिĉ :  

 आचायª दÁडी के अनसुार यह अलंकारÂव का मूल हेतु  है – “ÖवभावोिĉĲ जाितĲेित आīा सालकृंितः 

यथा ।” जाित, िøया, गुण, þÓय इÂयािद का नैसिगªक łप म¤ कथन ही Öवभावोिĉ है, जो अलंकारशाľ म¤ सवªý 

िवīमान है । आचायª दÁडी कì ŀिĶ म¤ गुणवादी धारणा को ÖपĶ करने के िलए इसकì उपिÖथित अपåरहायª है । 

काÓयाÂमा के łप म¤ िÖथत वैदभê का ÿाण-तßव Öवभावोिĉ ही है । इसको आधार बनान े से काÓय म¤ नसैिगªक 

सौÆदयª कì विृĦ होती है । कालाÆतर म¤ Öवभावोिĉ वाली धारणा का खÁ डन हो गया ।  

(2) वøोिĉ :  

 आचायª भामह ने ‘वøोिĉ’ को अलंकारÂव का मूल हेत ुमाना ह ै। उनके अनुसार, Öवाभावोिĉ से काÓय 

म¤ आलंकाåरता नहé आती । इस बात को व ेएक उदाहरण से ÖपĶ करते ह§, यथा – “सुÆ दर मरकत और पĪराग से 

िचिýत फल, पÐलव सÌपÆन अनेक मनोहर व±ृŌ से युĉ, पÕुपŌ से िवभिूषत , देवमिुन िसĦ-सेिवत समेुŁ पķृ पर वह 

(शुक) रहता है ।” इस उदाहरण म¤ पु Õप, फल, व±ृ कì शोभा भले बढ़ती हो, मगर अथª कì शोभा नहé । अथª कì 

शोभा के िलए वøतापणूª कथन अपेि±त है – “वाचांवøाथªशÊदोिĉः अलंकाराय कÐपते ।” (काÓयालंकार) । 

आचायª भामह के अनुसार, वøता के मूल म¤ अितशयता होती है ।  

(3) साŀÔय :  

 वामन, मिहमभĘ, राजशेखर, अÈपयदीि±त – जैसे आचायŎ ने साŀÔय या उपमाÂव को अलंकारÂव का 

मूल हेतु  माना है । वामन ने ÿितवÖतूपमा-सिहत तीस अलकंारŌ को ‘उपमा-ÿपंच’ कì सं²ा दी है । मिहम भĘ ने भी 

उपमा को ही सवाªिधक महßवपणूª माना – “सव¥Öवलंकारेषूपमा जीिवतायते ।” काÓयमीमांसाकार डंके कì चोट पर 

कहते ह§ –  

अलंकार िशरोरÂन सवªÖवकाÓयसÌपदाम ्। उपमा किववंशÖय मातवैित मितमªम ्॥ 
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 अथाªत् मेरी किव म¤ किव-वंश के िलए, उपमा माता के समान है । आचायª ŁÍयक ने उपमा को अनेक 

अलकंारŌ का बीजभतू łप माना  – “उपमैवानेकालंकार बीजभतूा ।” 

(4) अितशयता :  

 अितशयता का अथª होता है – उÂकषª-Óयंजक कथन । आचायª भामह ने अलंकारÂव के मूल म¤ वøोिĉ 

को और वøोिĉ के मूल म¤ अितशयता का अिÖतÂव माना था । वामन ने भी अितशयता को महßव िदया –  

काÓयशोभायाः क°ाªरौ धमाªगुणाः । तदितशयहेतवÖतेऽलङ्काराः । 

 आचायª िवĵनाथ से लेकर ÿितहारेÆदरुाज तक ने काÓय के उÂकषª कì Óयंजना करने वाले तßव अितशयता 

का गणुगान िकया है ।  

(5) गुणीभूतÓयंµय :  

 ÅवÆयालोकलोचनकार अिभनव गुĮ ने गुणीभतूÓयं µय को अलकंारÂव का मूल हेतु  माना । उनके अनुसार, 

गुणीभतूÓयंµय अलंकार-वैिचÞय को ÿकािशत कर सारे अलकंारŌ के धमª को ÿदिशªत करता है –  

न चाितशयोिĉवøोिĉ उपमादीनां  सामाÆयłपÂवं  चाŁताहीनाममुपīते चाŁता चैतदाय°ेÂयेतदेव 

गुणीभूतÓयंµयÂवं  सामाÆयल±णम् । 

 अथाªत् न अितशयोिĉ, न वøोिĉ, न उपमािद ही काÓय म¤ चाŁता कì सिृĶ करता है, वह तो 

गुणीभतूÓयंµय है िजससे काÓय म¤ चाŁता आती है ।  

 आचायª कुÆतक के मतानसुार “गुणीभतूÓयंµय सÌपणूª वøोिĉ-िवधान का मूल कारण है ।” ŁÍयक के 

िपता आचायª ितलक ने ‘वैिचÞय’ को अलंकारÂव का बीज तßव मानते हòए किव-ÿितभा को इसका मूल हेत ुमाना 

िकÆतु  शाÆ त िच° हो गÌ भीरता से िवचार िकया जाए तो अितशयता ही अलकंारÂव का मूल हेत ुठहरता है ।  

4.1.3 समाहार 

भारतीय काÓयशाľ के इितहास म¤ िजतने भी काÓय-िसĦाÆत / काÓय-सÌ ÿदाय हòए, उनम¤ रस को 

छोड़कर अलंकार सवाªिधक ÿाचीन िसĦाÆत व सÌ ÿदाय है । नाट्यशाľकार भरत ने उपमा, łपक, यमक और 

दीपक – इन चार अलकंारŌ का उÐलखे िकया  । बाद चलकर जब अलंकारŌ का वगêकरण हòआ तब यमक को तो 

शÊदालंकार-वगª म¤ रखा गया जबिक उपमा, łपक तथा दीपक को अथाªलंकार-वगª म¤ ।  

अलकंारŌ के वगêकरण का ÿथम ÿयास ‘अिµनपुराणम’् म¤ देखने को िमलता है जहाँ इÆह¤ øमशः 

शÊदालंकार, अथाªलंकार तथा उभयालकंार (िम® अलंकार) म¤ वगêकृत िकया गया । अिµनपुराणकार ने छाया, 
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मþुा, गुÌफन, वाकोवा³य जैसे शÊदालकंारŌ का ÿथम बार उÐलेख िकया  । परवतê आलंकाåरकŌ ने इÆह¤ ÿ®य नहé 

िदया । आचायª Łþट ऐसे पहले आलकंाåरक हòए िजÆहŌने अलंकारŌ का वगêकरण ÖपĶ ŀिĶकोण के आलोक म¤ 

िकया । Łþट के बाद राजानक ŁÍयक ने अलंकारŌ का Óयापक िकÆतु  ÓयविÖथत वगêकरण िकया । मÌमट, 

िवĵनाथ, जगÆनाथ, िवīाधर, िवīानाथ, अÈययदीि±त – सबने अपनी-अपनी ŀिĶ से अलंकारŌ को वगêकृत 

िकया । कुवलयानÆदकार अÈपयदीि±त ने अलंकारŌ कì सं´या 120 तक पहòचँा दी । िहÆदी म¤ डॉ॰ नगेÆþ तथा 

िवīावाचÖपित रामदिहन िम® ने संतु िलत वगêकरण ÿÖततु िकया । इनम¤ रामदिहन िम® का वगêकरण सवाªिधक 

सु िचिÆतत एवं  समावशेी बन पड़ा है ।  

अलकंार काÓय का िनÂय धमª है या अिनÂय – इसको लेकर आचायª दो खेमŌ म¤ बँट गए । भामह, 

अिµनपुराणकार, जयदेव ÿभिृत अलंकार को काÓय का िनÂय धमª मानते ह§ तो मÌमट आिद अिनÂय धमª । िनÕकषª 

यह िनकला िक अलंकार काÓय कì शोभा बढ़ाने वाला अिनÂय मगर महßवपणूª धमª है । अलकंार का मूल हतुे 

अितशयता ह ैजो काÓय कì उÂकषª-िवधाियनी शिĉ है ।  

4.1.4 बोध-ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. भरत ने अलंकारŌ कì सं´या मानी है – 

(क)  2 

(ख)  3  

(ग)  4 

(घ)  5 

 

2. अिµनपुराणकार ने अलंकारŌ को िकतन ेवगŎ म¤ बाँटा है ? 

(क)  2  

(ख)  3 

(ग)  4  

(घ)   5 

 

3. आचायª उद् भट न ेअलंकारŌ को िकतने वगŎ म¤ िवभĉ िकया है ? 

(क)  2  

(ख)   3  

(ग) 4  

(घ)  5 
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4. यह िकसका कथन है ? – “अलकंार िवहीना सरÖवती  िवधवा कì भाँित होती है ।”  

(क) भामह का  

(ख)  अिµनपुराणकार का  

(ग)  जयदेव का  

(घ)  िकसी का नहé 

 

5. अलकंार के मूल हेतुओ ंकì सं´या िकतनी मानी गई है ? 

(क)  3  

(ख)  4  

(ग)  5  

(घ)  6 

 

6. ‘अलकंार काÓय का िनÂय धमª है’ – यह िकसकì माÆयता है ? 

(क)  जयदेव कì  

(ख)  मÌमट कì  

(ग)  आनÆदवधªन कì  

(घ)  िकसी कì नहé 

 

7. ‘वøोिĉ’ को अलकंारÂव का मूल हेतु  िकसने माना है ?  

(क)  भामह ने  

(ख)  दÁडी ने  

(ग)  कुÆतक ने  

(घ)  आनÆदवधªन ने 

 िटÈपणी िलिखए –  

1. अनलंकृती पुनः ³वािप  

2. भोज कì अलंकार-िवषयक धारणा  

3. ‘सौÆदयªमलंकारः’  

4. अथªĴेष  

5. उपमा-ÿपंच  

7. िहÆदी म¤ ÿयुĉ पाĲाÂय 
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 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. अलकंार को पåरभािषत करते हòए इसके िविवध भेदŌ पर ÿकाश डािलए ।  

2. िहÆदी म¤ अलंकार कì ³या िÖथित रही है ? िÖथित से अवगत कराइए ।  

3. काÓय म¤ अलंकार के महßव पर ÿकाश डािलए ।  

4. अलकंार को लेकर आचायŎ कì ³या Öथापनाएँ रही ह§ ? समझाकर िलिखए ।  

5. ‘अलकंार काÓय का िनÂय धमª है या अिनÂय’ ? यिुĉयुĉ उ°र िलिखए ।  

4.1.5 किठन शÊदावली 

 शÊद  : अथª 

 मÁडन  : शोभाकरण, सौÆदयêकरण 

 शोभनीय  : शोभा के योµय 

 िनÂय  : Öथायी 

 अिनÂय  : अÖथायी 

 रसोÂकषªक : रस का उÂकषª करने वाला, अथाªत् बढ़ाने वाला 

 Öतोक  : थोड़ा 

 दाहकता  : गमê / उÕणता 

 संहित  : सुमेल 

 ÿहेिलका : पहेली 

 वचो-भंगी : कथन-भं िगमा कहने कì शैली 

 िवमुµधता : िवशेष łप से मोिहत होने का भाव 
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खÁड – 5 : गुण िसĦाÆत 

इकाई – 1 : गुण : Öवłप-िववेचन, काÓय-गुण और मूÐयांकन 

इकाई कì łपरेखा  

5.1.0 उĥेÔय कथन  
5.1.1 गुण कì पåरभाषा  

5.1.1.1 संÖकृत आचायŎ कì पåरभाषाएँ 
5.1.1.2 िहÆदी आचायŎ कì पåरभाषाएँ 

5.1.2 गुण के भेद  
5.1.2.1 माधुयª गुण  
5.1.2.2 ओज गुण  
5.1.2.3 ÿसाद गुण 

5.1.3 गुण और उसके समानाÆतर मत  
5.1.3.1 गुण और दोष  
5.1.3.2 गुण और रीित  
5.1.3.3 गुण और अलकंार 
5.1.3.4 गुण और रस 
5.1.3.5 गुण और शैली 

5.1.4 पाठ-सार  
5.1.5 बोध ÿĳ  
5.1.6 उपयोगी úÆथ-सूची 
5.1.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

5.1.0 उĥेÔय कथन 

i. गुण काÓय का अिनवायª तßव ह ै। गुण के िबना किवता ÿाणरिहत रह जाती है । ÿÖतुत पाठ म¤ गुण का 

िववेचन है ।  

ii. गुण के Öवłप, उपादेयता और उसके ÿभेदŌ का िववचेन भी ÿÖतुत पाठ म¤ है ।  

iii. गुण के साथ साÌय अथवा वषैÌय रखनवेाल ेअÆय िसĦाÆतŌ कì चचाª भी ÿÖतुत पाठ म¤ है ।  

5.1.1 गुण कì पåरभाषा  

िकसी वÖतु या शÊद कì िवशेषता और ÓयािĮ िनिĲत करने वाला िनłपण पåरभाषा है । अपे±ा कì जाती 

है िक पåरभाषा म¤ अÓयािĮ और अितÓयािĮ न हो । तभी पåरभाषा लàय वÖतु  या शÊद के सÌपणूª वैिशĶ्य को 

उजागर करती है । ÿाचीन भारतीय काÓयशाľ से अब तक गुण का Öवłप िवĴेषण आचायª करते रहे ह§ । इसी 
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कारण गुण कì कई पåरभाषाएँ उपलÊध ह§ िजनसे गणु के Öवłप और महßव के संकेत िमलते ह§ । इन पåरभाषाओ ं

से यह भी इिंगत होता ह ैिक गुण किवता के िकन ÖतरŌ पर ÿासंिगक ह§ ।  

5.1.1.1 संÖकृत आचायŎ कì पåरभाषाए ँ

 भारतीय शाľ िचÆ तन के आिदआचायª भरत गणुŌ के सवªÿथम वणªनक°ाª रह ेह§ । भरत ने गुणŌ को काÓय 

दोषŌ का िवपयªय कहा था और काÓय कì शोभा म¤ विृĦ करने वाले अिनवायª कारण के łप म¤ गुण कì िववेचना 

कì थी । अपने िवĴेषण म¤ आचायª भरत ने गुणŌ को अभावाÂमक मानकर दोषŌ का िवपयªय माना है –   

एत एव िवपयªÖता गुणाः काÓयेषु कìितªताः । 

– (नाट्यशाľ, 17/95) 

िवपयªय का वाÖतिवक अथª ³या है ? इसके तीन अथª िकये गए ह§ – अभाव, अÆयथा भाव और वैपरीÂय । 

अिभनव गुĮ ने भरत के िवपयªय शÊद का अथª िवघात या अभाव úहण िकया है । उनके अनुसार दोष का अभाव 

ही गुण है । परवतê आचायŎ ने दोष के अभाव को गुण माना है – “महान ्िनदōषता गुणः ।” 

 गुण का ल±ण सबसे पहले वामन ने िकया है । उनके अनसुार – 

काÓयशोभायाः क°ाªरो धमाªः गुणाः। 

– (काÓयालंकार सýू – 3 / 11) 

अथाªत् काÓय के शोभाकारक धमª गुण कहलाते ह§ । शÊद और अथª के वे धमª जो काÓय को शोभा-

सÌपÆन करते ह§, गुण कहलाते ह§ । गुण िनÂय ह§ – उनके िबना काÓय म¤ शोभा नहé आ सकती है । पवूª आचायŎ 

भरत और भामह कì तरह वामन ने गुणŌ को रसाि®त अथवा अलंकारŌ का िहÖसा नहé माना । वामन ने रीित के 

िवधायक गुण पर  िवÖतार से िवचार िकया और उसे काÓय म¤ सौÆदयª उपिÖथत करने वाले महßवपणूª तßव के łप 

म¤ रेखां िकत िकया । वामन ने भी गुण कì कोई सु िचिÆतत पåरभाषा नहé देकर काÓय म¤ उसके कायª और उपादेयता 

पर िवचार िकया ह ै । वामन के अनसुार, गुण के िबना काÓय सुशोिभत नहé होता । वामन के बाद भी गुण कì 

पåरभाषाएँ आचायŎ ने दी ह§ । जैसे – आनÆदवधªन ने गुणŌ को Ö वतÆ ý न मानकर रस के आि®त माना है । 

आनÆदवधªन के अनुसार जो तßव उस ÿाणभतू अंगी (रस) के आि®त रहने वाले ह§ उनको गुण कहते ह§ । Åविनकार 

ने इÆह¤ आÂमभतू के धमª माना है, शरीरभतू शÊदाथª के नहé । उनके अनुसार – 

तमथªमवलÌबÆते येऽिगंनÆते गुणाः Öमृताः । 

– (ÅवÆयालोक, 2 / 6) 
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िजस तरह मनÕुय के शरीर म¤ शौयª आिद गुणŌ कì Öवाभािवक िÖथित होती है, वैसे ही किवता म¤ रस को 

उÂकषª ÿदान करने वाले धमª को गुण कहा जाता है । ‘अिµनपुराण’ म¤ कहा गया है िक िकसी रमणी के शरीर पर 

Öवाभािवक सौÆ दयª आिद गुणŌ के अभाव म¤ िजस तरह हार आिद आभषूण भार Öवłप ÿतीत होते ह§ वैसे ही 

अलकंारŌ से युĉ  होकर भी काÓय गुण के अभाव म¤ आनÆ द का ÿदाता नहé हो सकता । भोजराज ने गुण को 

उÂकृĶतर बताते हòए अलंकार युĉ काÓय को गुण के िबना आनÆ दरिहत माना है – 

अलंकृतमिप ®Óयं न काÓयं  गुणविजªतम ्। 
गुणयोगÖतयोमुª´यो गुणालंकार योगयः ॥ 

– (सरÖवतीकÁठाभरणम,् 2 / 22) 

दोष न रहते हòए भी गुणŌ के अभाव म¤ काÓय के शÊद और अथª शोभा का ÿाकट्य नहé कर सकत े। इसी 

कारण गुण को काÓय रस का उÂकषªक कहा गया है । गुण को काÓय का ÿाण मानने वाले दÁडी ने यह भी Öवीकार 

िकया है िक अलंकार आिद के समान गुण भी किवता के अगंाि®त तßव ह§ । रस के साथ गुण का तादाÂÌय अिधक 

ÿÂय± है और अलकंारŌ के घटाटोप म¤ भी गुण रस का उपकार करते रहते ह§ । मÌमट ने इसी मत को ÖपĶ िकया   

है – 

ये  रसÖयांिगनŌ  धमाª   शौयाªदय   इवाÂमनः । 
उÂकषª हेतवः ते Öयुः अचल िÖथतयो गुणाः ॥ 

– (काÓयÿकाश, 8 / 66) 

आÂमा के शौयाªिद गुणŌ कì भाँित अगंीभतू रस के उÂकषªकारी अचल-िÖथित धमª गुण कहलाते ह§ ।  

िवĵनाथ, जगÆनाथ आिद परवतê आचायŎ ने अिधकतर आनÆदवधªन के मत को माना है । मÌमट ने इस 

बारे म¤ ÖपĶ करते हòए कहा है – जो अगंीभतू रस (आÂमा) के उÂकषªकारी िनÂय धमª ह§ और उस आÂमा का 

शौयाªिद-गुणŌ कì भाँित उÂकषª हेत ुह§ तथा िजनकì िÖथित अचल है वे गुण ह§ । िवĵनाथ आिद ने ÿायः इस ल±ण 

को दहुराया है । केवल पिÁडतराज जगÆनाथ इसके अपवाद ह§ । उÆहŌने गुण को रस का धमª न मानकर शÊदाथª का 

ही धमª माना है ।  

ÖपĶ है िक गुण को रीित (शैली), रस, अलकंार , शÊदाथª के आलोक म¤ पåरभािषत-िववेिचत करने वाले 

भारतीय काÓयशाľ के ÿाचीन आचायŎ ने गुण के Öवłप कì बहòिवध चचाª कì ह ै।  
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5.1.1.2 िहÆदी आचायŎ कì पåरभाषाए ँ

िहÆदी के मÅयकालीन आचायŎ न ेअिधकतर रस, अलकंार, नाियका भेद पर ही Åयान केिÆþत िकया । 

उनके यहाँ गुण-चचाª अÂयÐप िमलती ह ैलेिकन आधुिनक काल के काÓयशाľी इस िदशा म¤ सिøय हòए । 

 सेठ कÆहैयालाल पोĥार ने गुण कì पåरभाषा दी है – 

“जो रस के धमª एवं  उÂकषª के कारण है और िजनकì रस के साथ अचल िÖथित रहती ह,ै वे गुण कहे जाते 

ह§ ।” – (काÓयकÐपþु म, भाग-1, पķृ 327) 

इस पåरभाषा म¤ रस का उÂकषªक गुण को बताया गया है । जहाँ रस रहता है, वहाँ गुण िनĲय ही रस का 

उपकार करते ह§ ।  

इसी तरह रामदिहन िम® ने भी गुण को रस कì उÂकृĶता ÿदान करने वाला बताया है – 

“जो रस के धमª ह§ और िजनकì िÖथित रस के साथ अचल है, वे गुण ह§ ।” – (काÓय दपªण, पķृ 399) 

जैसे शरीर म¤ ÓयाĮ वीरता आिद गुणŌ को आÂमा ÿकािशत करती है, वैसे ही काÓय म¤ रहने वाल ेरस को 

गुण ऊँचाई ÿदान करते ह§ । रामदिहन िम® ने गुण को रस के साथ अिभÆन बताया है । गुण रस के िबना नहé रहते ह§ 

और रस कì संगित म¤ उसका उपकार अवÔय करते ह§ ।  

देवेÆþनाथ शमाª ने भी गणु और रस को अिनÂय घोिषत िकया है – “रस के िनÂय धमª को गुण कहते ह§ । 

रस काÓय कì आÂमा है िकÆतु रस कì िनÕपि° के िलए गुण अिनवायª है ।” – (काÓय के तßव, पķृ 39) 

 डॉ॰ नगेÆþ के मतानसुार – “गुण काÓय के उन उÂकषª-साधक तßवŌ को कहते ह§ जो मु´य łप से रस और 

गौण łप से शÊदाथª के िनÂय धमª ह§ । ” – (भारतीय काÓयशाľ कì भिूमका, पķृ 46) 

 डॉ॰ नगेÆþ ने भी Öवीकार िकया है िक गुण रस के िनÂय साधक धमª ह§ । वे रस का उÂकषª करते ह§ और 

ÿधानतया भावाÂमक होते ह§ ।  

गुण के Öवłप के सÌबÆध म¤ इन पåरभाषाओ ंके आधार पर कहा जा सकता है िक शÊद और अथª के 

माÅयम से किवता म¤ उपिÖथत होने वाले गुण अिÖतÂव रस कì सौÆदयª विृĦ करते ह§ । जैसे ÓयिĉÂव के अंतरंग 

और बाĻ łप परÖपर जड़ेु होते ह§ वैसे ही गुण रस और शÊदाथª से एक साथ सÌबĦ होते ह§ । िनÕकषªतः 

काÓयोÂकषª के साधक ऐसे  तßव को गुण कहा जा सकता है जो ÿधानतया रस और गौण łप से शÊदाथª के िनÂय 

धमª ह§ ।  

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 148 of 337 

 

5.1.2 गुण के भेद  

 गुणŌ कì सं´या के बारे म¤ पयाªĮ मताÆतर ह§ । आचायª भरत ने अपन े‘नाट्यशाľ’ म¤ दस ÿकार के गणुŌ 

का उÐलेख िकया है – 

Ĵेषः ÿसादः समता समािधः, माधुयªमोजः  पदसौकुमायªम ्। 
अथªÖय च ÓयिĉŁदारता च, कािÆतĲ काÓयाथªगुणा दशैते ॥ 

– (नाट्यशाľ, 16 / 92) 

दÁडी ने अपने ‘काÓयादशª’ म¤ ‘नाट्यशाľ’ Ĭारा Öवीकृत Ĵेष, ÿसाद, समता, समािध, माधुयª, ओज,  

पद सौकुमायª, अथªÓयिĉ, उदारता और कािÆत नामक दस गुणŌ को Öवीकृित दी है । इन दस गुणŌ का Öवłप है – 

01. Ĵेष : शÊद और अथª कì सं िĴĶ योजना Ĵेष गुण है । समासयुĉ पदŌ कì रचना और अनेक अथŎ का 

एकý गुÌफन øमशः शÊदगत और अथªगत Ĵेष कì िवशेषता है । Ĵेष को शÊदालकंार कì माÆयता ÿाĮ 

है ।  

02. ÿसाद : सबुोध और ÖपĶ शÊद-अथª का ÿयोग ÿसाद गुण है । िजन शÊदŌ को सुनते ही अनायास अथª का 

बोध हो जाय वैसे शÊद-अथª म¤ ÿसाद गुण माना जाता है ।  

03. समता : पद-बंध कì आīÆत एकłपता समता गुण है । अथªगत समता म¤ अथª कì सगुमता अपेि±त मानी 

गयी है जो अथªगत ÿसाद का भी ल±ण है । बंध म¤ सवªý सुगम अथª का होना अथª कì समता है ।  

04. माधुयª : मधुर अथाªत् ®िुत-सुखद पदावली कì योजना शÊदगत माधयुª गणु है, तो उिĉ का वैिचÞय 

अथªगत माधुयª गणु ।  

05. सुकुमारता : कोमल वणŎ कì संघटना, सुखपूवªक उ¸चåरत होने वाले कोमल शÊदŌ का ÿयोग शÊदगत 

सुकुमारता गुण है और कोमल अथª का वणªन अथªगत  सुकुमारता । अिधकांश आचायª सुकुमारता को 

केवल शÊदगत गणु मानते ह§ ।  

06. अथªÓयिĉ : अथª को Öफुट łप म¤ झट से ÿतीत करा देने का शÊद का गणु शÊदगत अथªÓयिĉ कहलाता 

है । इसकì ÿकृित ÿसाद गुण से िमलती-जलुती है । वÖतु  के Öवभाव का Öफुट वणªन अथªगत अथªÓयिĉ 

गुण माना गया है ।  

07. उदारता : भÓय और िविचý अथŎ से युĉ होना उदारता कì िवशेषता है । शÊदगत उदारता म¤ सभी वणª 

एक-दसूरे से गुँथ कर नÂृय करते-से जान पड़ते ह§ । अथªगत उदारता म¤ आशय का उÂकषª रहता ह ै।  

08. ओज : पदŌ कì दीघª समास बंध कì गाढ़ता अथाªत् वणŎ कì सं िĴĶ योजना म¤ शÊदगत ओज गुण माना 

जाता है । अथª कì ÿौढ़ता अथªगत ओज का ल±ण है ।  

09. कािÆत : बंध कì उººवलता अथाªत् उसम¤ रचना कì नवीनता शÊदगत कािÆत गणु है । रस-घिनķ उिĉ म¤ 

अथªगत कािÆत गुण माना जाता है ।  
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10. समािध : आरोह और अवरोह के øम को शÊदगत समािध गुण माना गया है । अथªगत समािध म¤ एक 

वÖतु के धमª का अÆय वÖतु पर आरोप िकया जाता है । मानवीकरण आिद समािधगणु के अÆतगªत ही ह§ ।  

दÁडी ने इन दस गुणŌ को वदैभª मागª (रीित) का ÿाण कहा ह ै। कुÆतक ने दो ÿकार के गुणŌ कì योजना 

अपने ‘वøोिĉजीिवत’ म¤ कì है – साधारण और असाधारण गुण । गुणŌ के वगêकरण के øम म¤ वामन ने दÁडी 

Ĭारा माÆय गुणŌ को ही ÿायः ÓयविÖथत łप िदया है । दÁडी ने गौड़ी मागª के िलए गुण-िवपयªय कì बात कही थी 

िजसे वामन ने Óयथª कì प±धरता मानकर िनषेध िकया है । वामन ने दÁडी Ĭारा ÿÖततु गुणŌ के सामाÆय ल±ण का 

भी पåरÕकार िकया है । वामन ने रीितयŌ के िवभाजन तßव के łप म¤ ही गुणŌ को िविशĶ नहé माना अिपतु इस łप 

म¤ भी िविशĶ माना है िक वे काÓय के िनÂय शोभाधायक धमª ह§ । वे उपमािद अलंकारŌ कì भाँित काÓय के अिनÂय 

धमª नहé ह§ ।  

वामन ने Ĵेषािद दस गुणŌ को शÊदगत और अथªगत भेद से दो łपŌ म¤ Öवीकार िकया है । जैसे भरत ने 

Ĵेष गुण के शÊदगत और अथªगत ल±ण कर िदए थे वैसे ही उनसे ÿेरणा लेकर वामन ने गुणŌ कì सं´या बीस कर 

दी जो पहले शÊदगत और िफर अथªगत łप म¤ øमशः कहे गए ह§ ।  

 शÊद गुण : ओज, ÿसाद, Ĵेष, समता, समािध, माधुयª, सौकुमायª, उदारता, कािÆत, अथªÓयिĉ । 

 अथª गुण : ओज, ÿसाद, Ĵेष, समता, समािध, माधुयª, सौकुमायª, उदारता, कािÆत, अथªÓयिĉ । 

इन गुणŌ के अथªगत भेद भी इसी ÿकार Öवीकार िकए गए । इस ÿकार वामन शÊद कì ®िुत-माý सुखदता 

से लेकर अथª के वा¸य तथा Óयं µय łपŌ मे गुणŌ का अिधकार ±ेý मानते  ह§ । जैसे – माधुयª के उिĉ-वैिचÞय म¤ 

Óयं µय सिृĶ; ओज, Ĵेष आिद म¤ वा¸याथª का चमÂकार और कािÆत नामक गणु म¤ परूा रस -चø खéच िलया गया 

है ।  

वÖततुः वामन ने भरत और दÁडी Ĭारा ÿितपािदत दस गुणŌ को ही शÊद गुण और अथªगणु म¤ िवभािजत 

कर उनके बीस ÿकार सू िचत िकए । भोजराज ने गुणŌ कì सं´या चौबीस तक पहòचँा दी । उÆहŌने पहले चौबीस गुणŌ 

कì पåरकÐपना कर ÿÂयेक के चौबीस-चौबीस उपभेद बाĻ, आËयÆतर और वैशेिषक łपŌ म¤ कì है । इस तरह 

भोजराज के अनुसार गुणŌ कì सं´या बह°र है । ‘अिµनपुराण’ म¤ गुणŌ कì सं´या अęारह बतलायी गई है तो 

कुÆतक के ‘वøोिĉ जीिवतम’् म¤ छह गुण सू िचत िकये गए ह§ । गुणŌ कì सं´या के िवÖतार और िववाद का 

समीकरण भामह ने बहòत पहले िकया था और माधयुª, ओज तथा ÿसाद तीन गुणŌ को ही माÆयता दी थी । 

कालाÆ तर म¤ आनÆदवधªन ने इÆहé तीन गुणŌ को सुÓयवÖथा दी और मÌमट, हेमचÆþ, िवĵनाथ जैसे परवतê 

आचायŎ ने भी माधयुª, ओज और ÿसाद को ही गुणवत ्Öवीकार िकया है । िहÆदी के मÅयकाल म¤ भी अिधकांश 

किव-आचायŎ ने इÆहé तीन गुणŌ को अपनाया है । िचÆतामिण से लेकर आधिुनक आचायŎ तक यही मत Öवीकृत  

है । गणुरिहत काÓय कì कÐपना उ°र आधुिनक समी±क भी नहé करते । माधुयª, ओज और ÿसाद गुणŌ का 

साहचयª किवता म¤ शÊद के ÿभाव एवं  अथª कì दीिĮ का संवधªन करता है ।  
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5.1.2.1 माधुयª गुण  

िजस काÓय कì रचना से अÆतःकरण आनÆ द से þवीभतू हो जाय वहाँ माधुयª गणु होता है । किवता म¤ 

माधुयª गुण के समावेश के कारण शृंगार और ऐसे ही िच°ाकषªक रसŌ कì ÿÖतिुत म¤ आकषªण का समावेश होता   

है । इसम¤ मधुरता Óयंजक शÊदŌ और वणŎ का िविनयोग िकया जाता है तािक किवता कì  पिंĉयŌ से गुजरते समय 

लगातार  रसाÂमकता और मधुरता का पåरबोध होता रहे । Öवभावतः माधुयª गुण म¤ सानुनािसक वणŎ और छोटे-

छोटे सामािसक वणŎ का समावेश िकया जाता है । इसम¤ ट वगª जैसे कठोर वणŎ और लÌबे सामािजक पदŌ का 

िनषेध िकया जाता है । इसम¤ संयुĉा±र ÿायः नहé होते और पदलािलÂय पर Åयान िदया जाता ह ै। िनराला कì इस 

सरÖवती वÆदना म¤ माधयुªगुण कì मधुरता है – 

     वर दे वीणावािदनी ! वर दे ।  
     नव गित, नव लय, ताल छÆद नव, 
     नवल कÁठ, नव जलद-मÆþ रव, 
     नव नभ के नव िवहग-वृÆद को 
     नव पर नव Öवर दे ।  

– (िनराला रचनावली, भाग-1, पķृ 74) 

इसी तरह  ‘रामचåरतमानस’ कì इन चौपाइयŌ म¤ शृं गार रस कì उद् भावना के िलए माधुयª गुण का उपयोग 

तुलसीदास ने िकया है – 

कंकन िकंिकनी नूपुर धुिन सुिन । कहत लखन सन रामु Ńदय गुिन ॥ 
मानहò ँ  मदन  दुदुं भी  दीÆही ।   मनसा  िबÖव  िबजय  कह ँ कìÆही ॥ 

                                       – (रामचåरतमानस, बालकाÁड,  1-2/230) 

िच° को आþª-तरल बनाने वाला माधयुª गुण शृं गार, कŁण, शाÆ त रसŌ म¤ िच° को þिवत करता है । यह 

गुण कोमलकाÆत पदावली म¤ मधुरता कì Óयंजना करता है ।  

5.1.2.2 ओज गुण  

िजस काÓयगुण के कारण िच° म¤ Öफूितª एवं  मन म¤ तेज उÂपÆन हो उसे ओज कहा गया है । ओजपणूª 

किवता के ®वण माý से मन म¤ जोश और आवेग का संचार हो  जाता है । इसी कारण वीर, वीभÂस और रौþ जैसे 

रसŌ के िलए ओजगुण कì ही योजना कì जाती है । वø अथª वाल ेलÌबे सामािसक पदŌ और कठोर वणŎ से बने 

काÓय Ĭारा ओज गुण कì ÿÖतिुत कì जाती है । इसी कारण Öफूितªदायक एव ंवीरभावना को उिदत करने वाली 

सारी पिंĉयाँ ओजगणु के उदाहरण Öवłप रखी जा सकती ह§ । ओजगुण  कì ÿÖतु ित के िलए किव सं युĉा±रŌ का 

उपयोग करते ह§ और माधयुª गणु के िवपरीत ट वगª के वणª ÿयुĉ होते ह§ । समासबहòल ओज गुण का उĥेÔय ही 
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उÂसाह एव ंआवगे का िवÖतार है । ओजगुण कì  ÿÖतु ित ‘रामचåरतमानस’ म¤ राम कì सेना के इस ÿयाण-वणªन म¤ 

हòई है – 

िच³करिहं िदµगज डोल मिह  िगåर लोल सागर खरभरे । 
मन  हरष  सभ  गÆ धबª  सुरमुिन  नाग  िकÆनर  दु ख  टरे ॥ 
कटकटिहं  मकª ट िबकट भट बहò  कोिट कोिटÆह धावहé । 
जय राम  ÿबल  ÿताप  कोसलनाथ  गुन  गन  गावहé ॥ 

                                                                – (रामचåरतमानस, सुÆ दरकाÁड, छÆ द 1/35) 

‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ जयशंकर ÿसाद ने इस ÿयाण गीत म¤ भी ओज गुण का आवाहन िकया है – 

िहमािþ   तुंग   शृंग   से    ÿबुĦ    शुĦ    भारती 
Öवयंÿभा    समुºवला    ÖवतÆýता    पुकारती – 
अमßयª    वीरपýु   हो,    ŀढ़-ÿित²    सोच   लो, 
ÿशÖत  पुÁय  पÆथ  है –  बढ़े चलो –  बढ़े चलो ! 
असं´य कìि°ª-रिÔमयाँ, िवकìणª िदÓय दाह-सी । 
सपूत   मातृभूिम   के    Łको   न   शूर   साहसी ! 
अराित सैÆय िसÆधु  म¤ –  सुवाड़ वािµन-से  जलो ! 
ÿवीर   हो   जयी   बनो – बढ़े चलो,  बढ़े चलो ! 

– (चÆþगुĮ, अंक 4, ŀÔय 6) 

ऐसी ओजगुण सÌपÆन पं िĉयाँ रीितकालीन किव भषूण और हमारे समय के किव िदनकर के यहाँ भी ह§ । 

वÖततुः वीरकाÓय कì तो यह आÂमा ही है । इसीिलए आचायŎ ने िच° के दीिĮकारक एवं  ÿतापसचूक गुण को 

ओज कहा है ।  

5.1.2.3 ÿसाद गुण 

‘सािहÂय दपªण’ म¤ िवĵनाथ ने पåरभाषा दी है िक सूखे ईधंन म¤ अिµन के सŀश या धुले हòए वľ म¤ जल 

कì भाँित जो गुण तÂकाल िच° म¤ ÓयाĮ हो जाय, वह सभी रसŌ और सभी रचनाओ ंम¤ ÓयाĮ रहने वाला गुण 

ÿसाद है । यह गुण ऐसा सरल और सबुोध अथª Óयंजक होता है िक पं िĉयŌ से गुजरते ही किवता का सारा अिभÿेत 

साकार हो जाता है । िनराला कì ÿिसĦ किवता ‘िभ±कु’ कì इन पिंĉयŌ के ÿसाद गुणÂव म¤ िकसे सÆ देह हो 

सकता है – 

    वह आता 
    दो टूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता ।  
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    पेट पीठ दोनŌ िमलकर ह§ एक, 
    चल रहा लकुिटया टेक, 
    मुęी भर दाने को-भूख िमटाने को, 
    मु ँहफटी पुरानी झोली को फैलाता 
    दो टूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 

– (िनराला रचनावली, भाग - 1, पķृ 76) 

ÿसाद का शािÊदक अथª है ÿसÆनता । इस गुण के िलए Öव¸छता, सरलता और सहज úाĻता अÂयÆत 

आवÔयक है । यह गणु ऐसा रसधमª है जो सामािजक के Ńदय म¤ भाव अथवा अथª को शीŅ ÓयाĮ कर दतेा है । 

इसका कारण है िक ÿसाद गुण के िलए न तो वणª संघटना कì कोई वजªना है और न इसकì कोई सीमा है । सभी 

रसŌ और सभी िÖथितयŌ कì  वणªना म¤ ÿसाद गुण तÂकाल अथª ÿेषण करता है, इसका उदाहरण ‘रामचåरतमानस’ 

का यह दोहा भी है – 

लताभवन  ते   ÿकट  भे,   तेिह  अवसर   दोउ  भाइ । 
िनकसे जनु  जुग िबमल िबध,ु जलद पटल िबलगाइ ॥ 

– (रामचåरतमानस, बालकाÁड, दोहा- 232) 

ÿसाद गुण से ओतÿोत रचना के पढ़न-ेसनुने से िच° के आनÆद का िवÖतार होता है । बहòत तीĄता से मन 

पर छा जाने वाले इस गुण के अभाव म¤ न तो रस कì Óयंजना सÌभव होती है और न अलंकार अपना ÿभाव 

िदखाते ह§ । ÿसाद अथªबोध कì सहजता का गुण है, इसमे सÆ दहे नहé ।  

5.1.3 गुण और उसके समानाÆतर मत  

गुण के बारे म¤ िकसी िनिĲत सीमा का िनधाªरण रस और अÆय कई समानाÆतर तßवŌ पर आि®त है । 

इसीिलए आचायª भरत, दÁडी और वामन Ĭारा ÿितपािदत दस गुणŌ से लेकर समकालीन सािहÂयशाľ म¤ माÆय 

तीन गुणŌ तक सािहÂय िचÆतन के िविभÆन नए-परुाने िसĦाÆतŌ कì समानाÆतर चचाª होती रही ह§ । गणु-चचाª न तो 

इन मतŌ से असÌपĉृ है और न इन िवचारधाराओ ंके िबना गणुŌ कì Óया´या सÌभव है ।  

5.1.3.1 गुण और दोष  

‘नाट्यशाľ’ के रचियता भरत ने गुण कì Óया´या दोषŌ के िवपयªय के łप म¤ कì है – 

एत एव िवपयªÖता गुणाः काÓयेषु कìितªताः । 

– (नाट्यशाľ, 17 / 95) 
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भरत ने ‘िवपयªय’ को अभाव, अÆयथा भाव और िवपरीतता के अथª म¤ Öवीकार िकया है । बाद म¤ Åविन 

सÌÿदाय के अिभनव गुĮ ने भरत के ‘िवपयªय’ शÊद का अथª िवघात या अभाव बताया । उनके अनसुार दोष का 

अभाव ही गुण है । इस तरह गुण शÊद और अथª के शोभाकारक धमª ह§ जबिक इनके िबना काÓय म¤ दोष उपिÖथत 

होते ह§ । आचायª भरत ने जब महान ् िनदōिषता को काÓय गुण कì सं²ा दी थी तभी उनके सामने यह भी ÖपĶ था 

िक दोष रिहत काÓय-सजृन किवता कì सबसे पहली शतª है । भामह ने अिधक सतकª ता िदखाते हòए िलखा है िक 

काÓय-सजृन न करना कोई अधमª या दÁडदायक अपराध नहé है लेिकन सदोष काÓय कì रचना करना तो सा±ात् 

मÂृयु  है । दÁडी ने भी Öवीकार िकया है िक िजस ÿकार सु Æ दर शरीर पर ĵेत कुķ के एक ही दाग से सारी शोभा 

िवनĶ हो जाती है उसी ÿकार किवता िकसी एक दोष के ÓयुÂपÆन हो जाने से ही अपकषª को ÿाĮ हो जाती है ।  

काÓय म¤ दोषŌ कì अनपुिÖथित को किवता कì आरिÌभक अिनवायªता के łप म¤ सभी शाľकारŌ ने माÆयता दी है । 

मÌमट ने तो काÓय कì पåरभाषा म¤ ही दोषŌ का िवरोध िकया है – 

तददोषौ शÊदाथŐ सगुणावनलंकृितः पुनः ³वािप । 

– (काÓयÿकाश, 1 / 4) 

इस पåरभाषा म¤ काÓय को दोषहीन और गुणयुĉ कहा गया है । मÌमट का मत यही है िक सÂकिव दोषŌ 

का ÿयोग नहé करते । अ¸छी किवता का ल±ण यही है िक उसम¤ दोषŌ का पåरहार हो और गुणŌ का आवाहन हो ।  

भरत ने गुणŌ को दोष का िवपयªय माना था तो वामन ने दोष को गणु का िवपयªय घोिषत िकया । इसम¤ 

सÆ दहे नहé िक सभी आचायŎ ने काÓय म¤ दोषŌ कì उपिÖथित को िनÆदनीय बतलाया है । केशवदास के अनसुार तो 

िजस ÿकार मिदरा कì एक बूँद से गंगा जल से भरा हòआ घड़ा अपिवý हो जाता ह ैउसी ÿकार थोड़े से दोष से भी 

काÓय अúाĻ हो जाता है । वाÖतव म¤ किवता का मु´य संकÐप रस संचार Ĭारा आनÆदोþके करना है और किवता 

के रसोþेक एव ंरस ÿतीित म¤ Óयाघात उÂपÆन करने वाले तßवŌ को दोष कहा गया है ।  

शÊद और अथª, रस और अलंकार को पाठकŌ-®ोताओ ं तक पहòँचाने म¤ किव कì सावधानी गुण के 

Öवीकार और दोष के अÖवीकार म¤ िनिहत है । काÓय का अपकार करने वाले दोष ह§ जबिक गुण काÓय का उपकार 

ही करते ह§ । इसीिलए आचायŎ ने गुण और दोष को एक दू सरे के ÿितरोध म¤ रखा है ।  

5.1.3.2 गुण और रीित 

गुण और रीित का अिभÆन सÌबÆध है, ³यŌिक रीित का उÐलेख गुणŌ कì चचाª के िबना सÌपणूª नहé   

होता । भले ही आचायª भरत ने दस गुणŌ कì ÿारिÌभक चचाª कì और दÁडी ने ‘काÓयादशª’ म¤ पहली बार गणुŌ के 

साथ ही रीितयŌ का िववचेन िकया लेिकन गुण और रीित के पारÖपåरक तादाÌय का िवĴेषण वामन न ेही िकया  

है ।  
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 वामन के अनसुार, “रीित का ताÂपयª है काÓय को सु Æदर बनाने वाले गुणŌ से िनिमªत पद रचना ।”  गुण 

और रीित के समवाय सÌबÆधŌ के आधार पर वामन ने िलखा है – 

िविशĶ पदरचना रीितः िवशेषोगुणाÂमा । 

– (काÓयालंकार सýू, 1 / 2 / 6) 

वामन ने गणुŌ को रीित का िनÂय धमª माना है । मीठेपन और श³कर जैसा अभेद सÌबÆध इनम¤ है । वामन 

ने बताया है िक वैदभê, गौड़ी और पांचाली तीनŌ ही रीितयŌ म¤ गुण अवÔय रहते ह§ । उ°म काÓय के ल±ण को 

यही गणु पåरपूणª करते ह§ । इनके कारण ही ÿÂयेक मागª, हर रीित का काÓय ®ेķ बनता है । वैदभê रीित के बारे म¤ तो 

वामन ने यहाँ तक कहा ह ैिक उसम¤ सभी गुण होते ह§ – 

समúगुणा वैदभê । 

– (काÓयालंकारसýू, 1 / 2 / 11) 

गुणŌ कì िवशदता और गुणŌ कì समúता के आधार ही रीितयाँ पहचान बताती ह§ । इसी कारण वामन 

और परवतê रीितकारŌ ने गणु और रीित कì पारÖपåरक अिभÆनता का बार-बार उÐलेख िकया है । शÊद और अथª 

के सारे काÓय ÿयास यही िसĦ करते रहे ह§ िक रीित गुणाि®त है और गुण रीित पर अवलिÌबत ह§ । गुण और रीित 

के कारण ही रचनाओ ंम¤ सािहिÂयकता का ÿवेश होता है । इसी Öतर पर सािहिÂयक और सािहÂयेतर अिभÓयिĉ म¤ 

अÆ तराल लि±त होता है ।  

5.1.3.3 गुण और अलंकार 

अलकंार को काÓयशोभा का िवधायक Öवीकारने वाले शाľकारŌ ने बताया है िक अलंकरण कì ÿविृ° 

मनÕुय कì Öवाभािवक आदत है और किवता अलंकाररिहत हो ही नहé सकती । काÓय कì आकषªण शिĉ के िलए 

अलकंारŌ कì उपादयेता सभी आचायŎ ने मानी है । आभषूणŌ के Ĭारा जैसे शारीåरक शोभा के उÂकषª और िच° 

कì ÿसÆनता का आवाहन होता है उसी तरह अलकंारŌ के Ĭारा किवता के शÊद और अथª म¤ चाŁता का समावेश 

होता है । िनĲय ही अलंकार ऐसी शÊदोिĉ के łप म¤ किवता म¤ साकार होते ह§ िजनसे किवता का सÌपणूª Öवłप 

और चåरý िवभामय हो जाता है । काÓय भाषा म¤ ÿाणव°ा और आकषªण उÂपÆन करने वाल ेअलंकारŌ को ही 

काÓय कì आÂमा के łप म¤ िववेिचत करना अलंकारवािदयŌ का लàय रहा है ।  

संÖकृत म¤ अलकंार शाľ का समारÌभ याÖक ने िकया था ³यŌिक उनके ‘िनŁĉ’ म¤ उपमा का ल±ण 

िनłपण उपलÊध है । ऋµवेद के अनेक मंýŌ, पािणनी के सूýŌ और अिµनपरुाण के अÅयायŌ से गुजरता हòआ 

अलकंार सÌ बÆ धी िववचेन आचायª भरत के ‘नाट्यशाľ’ के सोलहव¤ अÅयाय म¤ सु िनिĲत आकार úहण कर 

सका है । अलकंार सÌÿदाय को वाÖतिवक Öथापना देने का सÌपणूª ®ेय भामह को देना चािहए  िजÆहŌने सातवé 
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शताÊदी म¤ अपने ÿिसĦ úÆथ ‘काÓयालंकार’ Ĭारा अलकंारŌ कì काÓयगत महनीयता को रेखां िकत िकया । यहé 

भामह ने गुणŌ कì चचाª भी कì ह ैऔर भरत Ĭारा ÿितपािदत दस गुणŌ के Öथान पर पहली बार माधयुª, ओज एवं 

ÿसाद गुणýय का  िनłपण िकया । दÁडी को भामह के अनÆ तर अलंकार-शाľ का ÿमुख आचायª माना गया है 

िजÆहŌने अपने ‘काÓयादशª’ म¤ गुणŌ को भी अलंकार माना है लेिकन वामन ने गुण और अलंकार को एक दसूरे से 

िभÆन बतलाया ।  

 वामन के अनसुार, अथªगुणŌ का साăाºय बहòत िवशाल है । इस साăाºय म¤ अलकंार और रस 

Öवाभािवक तौर पर समा जाते ह§ । इसीिलए वामन न ेकाÓय रचना म¤ विैशĶ्य का ÿितपादक गुण को बताया है, 

अलकंारŌ को नहé  । गुण और अलंकार दोनŌ ही काÓय का उÂकषª करते ह§ लेिकन वामन जैसे आचायª ने इनके 

बीच पाथª³य को रेखां िकत िकया है । गणु रस के साथ िनÂय रहते ह§ जबिक अलंकार रसहीन काÓय म¤ भी रहते ह§ । 

गुण हमेशा रस का उपकार करते ह§ जबिक अलंकार कभी-कभी रस के उपकारी भी बन जाते ह§ इसीिलए गुण और 

अलकंार के बीच कì दरूी वामन के अनÆतर बढ़ती गई  ।  

5.1.3.4 गुण और रस 

 िकसी रचना का पाठ, ®वण अथवा दशªन जब िच° के िविभÆन भावŌ के संयोग से आनÆ द म¤ पåरणत हो 

जाता है तो इस पåरणित को रस कहते ह§ । किवता चाहे िकसी िवषय पर आधाåरत हो और िकसी शैली म¤ रची 

गयी हो, रस के िबना वह िनजêव ही रहती है । काÓय कì आÂमा के łप म¤ रस के महßव को चचाª का केÆþ बनाने 

वाले आचायŎ ने इिंगत िकया है िक रस का उÐलेख ÿाचीन भारतीय वाđय म¤ अनेक अथŎ म¤ होता आया है 

लेिकन सािहÂय के सÆदभª म¤ रस शÊद āĺानÆ द सहोदर सुख का पयाªय बन गया है । राजशेखर के अनुसार 

निÆदकेĵर ने āĺा के उपदेश के रस का ÿारिÌभक िनłपण िकया था लेिकन आज न तो निÆदकेĵर के िकसी रस 

िवषयक úÆ थ का ही अिÖतÂव है और न उनके एतिĬषयक िकसी िसĦाÆत कì ही जानकारी िमलती है । रस 

सÌबÆधी िचÆ तन का िवकास िविभÆन वैिदक सýूŌ और औपिनषिदक चचाªओ ं से भी जड़ुा हòआ है, ऐसा कुछ 

अनसुÆ धानक°ाªओ ंने ÿितपािदत िकया है । वैिदक ऋिषयŌ को वाणी के माधयुª  और चमÂकार का ²ान था लेिकन 

‘महाभारत’ और ‘रामायण’ के रचनाकाल तक अपने वतªमान िविशĶ अथª म¤ रस का ÿादभुाªव नहé हòआ । भरत 

के ‘नाट्यशाľ’ कì रचना के पवूª रस शÊद के िविभÆन अथŎ का िवकास हòआ और भरत ने पहली बार रस कì 

अÿितम स°ा का सैĦािÆतक िवĴेषण िकया । इसके बाद ही रसŌ कì िवशद ्Óया´या करने वाले आचायŎ कì 

परÌपरा सामने आई िजसने रस को काÓय कì आÂमा के łप म¤ ÿितिķत िकया लिेकन गणु और रस के अटूट 

सÌबÆधŌ को सबने Öवीकारा है । कÆहैयालाल पोĥार ने गुण कì यही पåरभाषा दी है – “जो रस के धमª एव ंउÂकषª 

के कारण ह§ और िजनकì रस के साथ अचल िÖथित रहती है वे गुण कहे जाते ह§ ।” – (काÓयकÐपþु म, भाग-1, पķृ 

327) 

भामह के समय से ही गुण और रस का अिवभाºय सÌबÆध Öथािपत हो गया था । दÁडी ने भी यही 

ÿितपािदत िकया है िक रसयुĉ काÓय म¤ गुण अिनवायªतः रहते ह§ । गुण को रस का उÂकषªक घोिषत करने का 
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कारण यही है िक इसम¤ दोष का अभाव है । िकसी काÓय म¤ रस का उÂकषª और ÿवाह तभी रहता है जब उसम¤ गुण 

ही गुण हŌ । गुण को काÓय कì आÂमा रस के केÆþीय धमª कì ÿितķा सभी शाľकारŌ ने कì है । वामन ने तो 

अथªगुण कािÆत म¤ ही सभी रसŌ का समावेश िकया है ।  

गुण नीरस काÓय म¤ नहé रहते ह§ । रस के साथ गुण कì संगित शÊद िवÆयास और पद रचना तक सीिमत 

नहé होती है, गुण तो शÊद और अथª के समú ÿभाव को रस से जड़ुकर मू°ª करते ह§ । इसीिलए मÌमट ने कहा था 

िक गणु केवल वणª और पद रचना के आि®त नहé ह§, वे रस के धमª ह§ । गणु और रस का सीधा सÌबÆध माना गया 

है । वे रस के साथ ही रहते ह§, उनसे अलग नहé ।  

5.1.3.5 गुण और शैली 

रीितशाľी वामन के अनसुार काÓय कì आÂमा है रीित और रीित कì आÂमा है गुण । शÊद और अथª के 

िनÂय धमª के łप म¤ वामन ने गुण को Öवीकारा है । शÊदाथª के इसी संयोजन को आनÆदवधªन ने ‘संघटना’ कहा है 

और बाद म¤ िवĵनाथ ने पदŌ कì इसी संघटना को रीित कहा । शÊद और अथª कì यह सÆुदर योजना गुणŌ के कारण 

साकार होती है । गणु कì यही उपिÖथित उसे आधिुनक शैलीिव²ान का िवषय बनाती है ।  

शैली के अवयव के łप म¤ गणु कì उपादयेता म¤ कोई सÆदहे नहé  । गुण के कारण रचना म¤ ÿÖतुत वणª 

योजना, संघटना, अथªिवÆयास आिद कì सारी िविशĶताएँ शैली को ही साकार करती है । िवचारŌ के पåरधान के 

łप म¤, अिभÓयिĉ कì ÿणाली के łप म¤ और रचनाकार कì Öवभावगत / िनजी मौिलकता के łप म¤ गुण शैली 

का समथªन करते ह§ । गणु का शाľीय अÅययन लि±त करता है िक हर रचनाकार अपनी रीित  / शैली का पालन 

करता है । एक िविशĶ शैली म¤ गुणŌ का उपयोग ®ेķ किव कì िवशेषता है । शÊदकोशŌ म¤ शÊद एकý ह§ और 

उनके अथŎ का संकेत भी है । उÆहé शÊदŌ और अथŎ को किव अपनी शैली म¤ काÓयगुणŌ के सहारे नई आभा से 

सÌपĉृ करते ह§ । गुणसÌपÆन शैली पåरिचत शÊदŌ म¤ भी नई Öफूितª का समावेश करती है । मÌमट ने इसी कारण 

सभी रचनाÂमक गितिविधयŌ म¤ गणु कì उपिÖथित को अपåरहायª कहा है – 

ÿसादोऽसौ सवªý िविहतिÖथित । 

– (काÓयÿकाश, 8 / 70) 

ÿसाद गुण सवªý िवīमान रहता है, ऐसा कहकर मÌमट ने गुण और शैली के सÌबÆधŌ कì ÿगाढ़ता को ही 

रेखां िकत िकया है । गणु और शैली का पारÖपåरक सÌबÆध सु िनिĲत है, ³यŌिक शÊद और अथª कì िवल±ण 

ÿÖतु ित करने वाले काÓयगणु शैली के Öतर ही पहचाने जाते ह§ ।  
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5.1.4 पाठ-सार 

रस को काÓय कì आÂमा और अलंकारŌ को किवता का बाĻ शोभाकारी धमª Öवीकारने वाल ेशाľकारŌ 

ने गणु का उÐलेख रस और अलकंा र दोनŌ के सÆदभª म¤ िकया है । आचायª भरत ने गुणŌ को काÓय दोषŌ का 

िवपयªय कहा था और काÓय कì शोभा म¤ विृĦ करने वाले अिनवायª कारण के łप म¤ गुण रस के आि®त रहने 

वाले ह§ । िजस तरह मनÕुय के शरीर म¤ शौयª आिद गुणŌ कì Öवाभािवक िÖथित होती है वैसे ही किवता म¤ रस को 

उÂकषª ÿदान करने वाले धमª को गुण कहा जाता है । ‘अिµनपुराण’ म¤ कहा गया है िक िकसी रमणी के शरीर पर 

Öवाभािवक सौÆ दयª आिद गुणŌ के अभाव म¤ िजस तरह हार आिद आभषूण भार Öवłप ÿतीत होते ह§ । वसैे ही 

अलकंारŌ से युĉ होकर भी काÓय गुण के अभाव म¤ आनÆ द का ÿदाता नहé हो सकता । भोजराज ने गुण को 

उÂकृĶतर बताते हòए अलंकारयĉु काÓय को गुण के िबना आनÆ दरिहत माना है । दोष न रहते हòए भी गुणŌ के 

अभाव म¤ काÓय के शÊद और अथª शोभा का ÿाकट्य नहé कर  सकते । इसी कारण गुण को काÓय रस का उÂकषª 

कहा गया है । गणु को काÓय का ÿाण मानने वाले दÁ डी ने यह भी Öवीकार िकया ह ैिक अलंकार आिद के समान 

गुण भी किवता के अंगाि®त तßव ह§ । रस के साथ गुण का तादाÂÌय अिधक ÿÂय± है और  अलकंारŌ के घटाटोप 

म¤ भी गुण रस का उपकार करते रहते ह§ ।  

गुणŌ कì सं´या के बारे म¤ काÓयशािľयŌ के बीच ÿारÌ भ से मतभेद रहा है । आचायª भरत ने काÓयदोष के 

िवपयªय Öवłप दस गुणŌ कì ÿÖतावना कì है – Ĵेष, ÿसाद, समता, समािध, माधुयª, ओज, सौकुमायª, अथªÓयिĉ, 

औदायª, कािÆत ।  

दÁडी ने अपने ‘काÓयादशª’ म¤ भरत Ĭारा ÿितपािदत इÆहé दस गुणŌ को Öवीकृित दी ह ै। वामन ने गुणŌ का 

अिधक ÖपĶ िववेचन करते हòए इनकì सं´या म¤ िवÖतार िकया । उÆहŌने इन दस गणुŌ को शÊद गुण और अथªगुण म¤ 

िवभĉ कर कुल बीस गुणŌ कì पåरकÐपना कì है । भोज ने यह सं´या चौबीस तक पहòचँा दी । उÆहŌने पहले 

चौबीस गुणŌ कì पåरकÐपना कर ÿÂयेक के चौबीस-चौबीस उपभेद, बाĻ, आËयाÆतर और वैिशिषक łपŌ म¤ कì 

है । इस तरह भोजराज के अनुसार गुणŌ कì सं´या बह°र है । ‘अिµनपुराण’ म¤ गुणŌ कì सं´या अęारह बतलायी 

गई है तो कुÆतक के ‘वøोिĉ जीिवत’ म¤ छह गणु सू िचत िकये गए ह§ । गुणŌ कì सं´या के िवÖतार और िववाद का 

समीकरण भामह ने बहòत पहले िकया था और माधयुª, ओज तथा ÿसाद तीन गुणŌ को ही माÆयता दी थी । 

कालाÆ तर म¤ आनÆदवधªन ने इÆहé तीन गुणŌ को सुÓयवÖथा दी और मÌमट, हेमचÆþ, िवĵनाथ जैसे परवतê 

आचायŎ ने भी माधुयª, ओज और ÿसाद को ही गुणवत ्Öवीकार िकया है ।  

भारतीय काÓयशाľ म¤ माधयुª, ओज और ÿसाद गुणŌ का अनशुीलन कई समानाÆतर मतŌ से सÌबĦ रहा 

है । दोष के िवपयªय के łप म¤ तो यह आिद आचायª भरत के समय से ही चिचªत रहा है । कई शाľकारŌ ने बताया 

है िक अलंकारŌ से िवभिूषत होने पर भी किवता गणु के िबना ®ीहीन होती है । इसी तरह रस के उÂकषª म¤ गुण कì 

भिूमका को सबने Öवीकारा है । वामन ने गुण और रीित के अिवभाºय सÌबÆध को Öथािपत िकया है । इधर गुणŌ के 
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साथ शैली का तादाÂÌय भी Öथािपत िकया गया है । इससे गुण कì उपादयेता और ÿासं िगकता िसĦ होती है । 

अ¸छी किवता के िलए उसम¤ गुणŌ कì उपिÖथित अपåरहायª है ।  

5.1.5 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ  

01. ‘उÂकषª हेतवः’ पद िकसके िलए ÿयुĉ है ? 

(क) काÓय-सौÆदयª 

(ख) काÓय गुण  

(ग) काÓय हेत ु 

(घ) अलकंार 

 

02. भरत ने िकतने काÓयगुणŌ का उÐलेख िकया है ? 

(क) आठ 

(ख) दस  

(ग) चार  

(घ) सात 

 

03. मÌमट के अनसुार काÓयगुणŌ कì सं´या िकतनी है ? 

(क) चार  

(ख) बीस 

(ग) तीन 

(घ) दस 

 

04. वामन के अनसुार अथªगुणŌ कì सं´या िकतनी है ? 

(क)  दस  

(ख)  बीस  

(ग) आठ 

(घ) चार 

 

05. भोजराज के अनुसार काÓयगणुŌ कì सं´या िकतनी है ? 

(क) दस 

(ख) अÖसी  
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(ग) तीस  

(घ) बह°र 

 

06. िकस काÓयगुण म¤ सं युĉा±रŌ और समास का बाहòÐय होता है ? 

(क) ÿसाद  

(ख) माधुयª 

(ग) ओज  

(घ) समािध 

 

07. वामन के अनसुार िकस रीित म¤ सभी गुण एकý होते ह§ ? 

(क) वैदभê  

(ख) पांचाली 

(ग) गौड़ी 

(घ) मैिथली 

 

08. दÁडी ने गुणŌ का िववचेन िकस úÆ थ म¤ िकया है ? 

(क) काÓयालंकार 

(ख) काÓयादशª  

(ग) Óयिĉिववेक  

(घ) दशłपक 

 

09. ‘काÓयालंकारसýू’ के रचियता आचायª कौन ह§ ? 

(क) मÌमट  

(ख) िवĵनाथ  

(ग) वामन 

(घ) राजशेखर 

 

10. ‘काÓय शोभायाः क°ाªरो धमाªगुणाः’ िकसका कथन है ? 

(क) िवĵनाथ  

(ख) आनÆदवधªन  

(ग) भामह 

(घ) वामन 
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 लघु उ°रीय ÿĳ  

01. गुण और दोष म¤ अÆ तर ÖपĶ कìिजए ।  

02. भामह ने गुण के िकन भेदŌ का उÐलेख िकया है ? 

03. वामन ने गुण के िकन भेदŌ का उÐलेख िकया है ? 

04. वामन ने गुण के िकतने उपभेद बताए ह§ ? 

05. माधुयª गुण कì ³या िवशेषता है ? 

06. ओज गुण कì ³या िवशेषता है ? 

07. अलकंार का रस के साथ रहना कैसे िनÂय नहé है  ? 

08. गुण रस के साथ अिनवायª रहते ह§, कैसे ? 

09. काÓय का िनदōष होना आवÔयक ह ैअथवा गुणहीन होना आवÔयक है ? 

10. गुण शÊदाथª का उÂकषª करता है । कैसे ? 

 दीघª उ°रीय ÿĳ  

01. गुण कì पåरभाषाओ ंके आधार पर गुण का Öवłप िनधाªåरत कìिजए ।  

02. गुण-चचाª के काÓयशाľीय िवकास का पåरचय दीिजए ।  

03. गुण के िकतने भेद ह§ ? एतद ् िवषयक मतŌ का पåरचय दीिजए ।  

04. “गुण रस का उÂकषª करते ह§ ।” इस कथन का िवĴेषण कìिजए ।  

05. “गुण म¤ सभी रसŌ का समावेश ह ै।” कैसे ? इस सÆदभª म¤ अपना मत दीिजए ।  

06. गुण और अलंकार का पारÖपåरक सÌबÆध Öथािपत कìिजए ।  

07. गुण शÊदाथª का शोभावधªन कैसे करते ह§ ? 

08. “गुण रचनाकार कì शैली का िवÖतार करते ह§ ।” इस कथन कì Óया´या कìिजए ।  

09. गुण-चचाª का ऐितहािसक िवकास-øम ÿÖतुत कìिजए ।  

10. गुण के बारे म¤ आचायª वामन कì Öथापनाओ ंकì मौिलकता का पåरचय दीिजए ।  
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खÁड – 6 : रीित-िसĦाÆ त 

इकाई – 1 : रीित अथª, पåरभाषा और Öवłप 

इकाई कì łपरेखा  

6.1.0 उĥेÔय कथन 
6.1.1 रीित का शÊदाथª 

6.1.1.1 रीित शÊद कì ÓयुÂपि° और शÊदाथª 
6.1.1.2 रीित के समानाथê शÊद 
6.1.1.3 रीित का केÆþीय अथª 

6.1.2 रीित कì पåरभाषा 
6.1.2.1 संÖकृत आचायŎ कì पåरभाषा 
6.1.2.2 िहÆदी आचायŎ कì पåरभाषा 

6.1.3 रीित का Öवłप 
6.1.3.1 ÿाचीन भारतीय मत 
6.1.3.2 आधुिनक भारतीय मत 

6.1.4 पाठ-सार 
6.1.5 बोध ÿĳ 
6.1.6 उपयोगी úÆथ-सूची 
6.1.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

6.1.0 उĥेÔय कथन 

i. रीित किवता कì िनयिमत सजृन पĦित का दसूरा नाम है । िकसी सुिनिĲत रीित पर चले िबना न तो 

सौÆदयª आता है और न उसकì अपनी पहचान बनती है । ÿÖततु पाठ म¤ इसी रीित का िववचेन है ।  

ii. रीित के अनेक अथª सिूचत ह§ और शाľकारŌ Ĭारा कई ŀिĶयŌ से रीित को पåरभािषत भी िकया गया है । 

ÿÖतुत पाठ म¤ रीित के अथŎ और पåरभाषाओ ंका पåरचय िदया गया है ।  

iii. रीित के Öवłप और महßव के बारे म¤ िविभÆन िवचारधाराओ ंका आकलन भी ÿÖतुत पाठ म¤ है ।  

6.1.1 रीित का शÊदाथª 

अपने ÿचलन के ÿारिÌभक काल से ही ‘रीित’ शÊद कई अथŎ को सू िचत करने लगा । उसके कई पयाªय 

भी उपिÖथत हòए । सािहÂय शाľ और सािहÂयेितहासŌ म¤ इन अथŎ और समानाथê शÊदŌ कì पयाªĮ चचाª हòई है ।  
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6.1.1.1 रीित शÊद कì ÓयुÂपि° और शÊदाथª 

‘रीित’ संÖकृत काÓयशाľ म¤ Öवीकृत पाåरभािषक शÊद है । ‘रीित’ शÊद उस काÓयांग िवशेष के िलए 

łढ़ है िजसे कालाÆतर म¤ वामन ने काÓय कì आÂमा घोिषत कर Ö वतÆ ý िसĦाÆत के łप म¤ ÿितिķत िकया । 

Óयाकरण के Öतर पर गितसचूक ‘रीङ्’ धातु  म¤ ‘िĉन’् ÿÂयय के संयुĉ होने पर ‘रीित’ शÊद कì ÓयुÂपि° मानी   

गई । भोजराज ने ‘रीित’ कì ÓयुÂपि° बतायी है – 

रीङ् गतािवित धातो धा ÓयुÂपßया रीितł¸यते । 

– (सरÖवतीकÁठाभरणम,् 2 / 6) 

इस ÓयुÂपि° के अनसुार ‘रीित’ का अथª है गित, चलन, मागª, पंथ, वीिथ, पĦित, परÌपरा, ढंग । भोजराज 

ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ ‘रीित’ को ‘मागª’ के अथª म¤ ही Öवीकार िकया है लेिकन लोक Óयवहार म¤ ‘रीित’ का अथª मागª 

या पंथ ÿचिलत होते हòए भी वामन ने इस शÊद को एक नई अथªदीिĮ ÿदान कì । वामन के अनसुार ‘िविशĶ 

पदरचना रीितः’ है । अपने सामाÆयाथª म¤ रीित परÌपरा या पĦित का अथª-बोध कराते-कराते काÓय-पåरपाटी या 

काÓय रचना-िनयमŌ के अथª म¤ भी िहÆदी म¤ ÓयवŃत हòई । िहÆदी के रीितकाल और रीित-úÆथŌ से यही अिभÿाय है 

परÆतु  काÓयशाľ म¤ रीित का ÓयवŃत अथª वामन के रीित-िसĦाÆत या िविशĶ ÿकार कì अिभÓयिĉ पĦित के 

łप म¤ ही ÿचिलत रहा है, काÓय-िसĦाÆ तŌ के Óयापक łप म¤ नहé । इस नए अथª म¤ वामन से पहले ‘रीित’ शÊद 

कì Óया´या नहé िमलती । वाÖतव म¤ काÓयशाľीय परÌपरा म¤ वामन ही पहले आचायª है िजÆहŌने रीित पर पयाªĮ 

ÿकाश डाला और उसका सही अथª बताने का ®म उठाया । उÆहŌने ÖपĶ िकया – ‘िविशĶ पद रचना रीितः’ उनकì 

ŀिĶ म¤ पद रचना कì िविशĶता का आधार गुण है – ‘िवशेषो गणुाÂमा’ । ये िवशेष गुण ही पद रचना म¤ अपिे±त 

वैिशĶ्य का समावेश करने म¤ सहायक होते ह§ । वैिशĶ्य म¤ ही गुणŌ का अÆतभाªव रहता है । गणु-काÓय शोभा का 

िववĦªन करने वाले तßव ह§ । अतः वामन के अनुसार रीित का अथª हòआ – काÓयगत सौÆदयª का अिभवĦªन करने 

वाली शÊदाथª संविलत रचना । यहाँ शÊदाथª के धमª से वामन का ताÂपयª है शÊद और अथª का सौÆदयª, वैिशĶ्य 

या चमÂकार ।  

वामन से पवूª दÁडी ने ‘रीित’ शÊद का ÿयोग ‘मागª’ के अथª म¤ िकया था । बाद म¤ कुÆतक ने भी ‘रीित’ 

का ÿाचीन नाम और अथª मागª या पंथ था लेिकन ‘रीित’ को सवªथा नए अथª-सÆदभª म¤ वामन ने ÿितिķत िकया । 

उÆहŌने िविशĶ पद रचना को, िवशेष पदÖथापना को ‘रीित’ कì सं²ा दी ।  

कालाÆतर म¤ िहÆदी के मÅयकालीन आचायª-किवयŌ ने ‘रीित’ शÊद को एक बार िफर मागª और पंथ के 

अथª म¤ दहुराया  । िहÆदी सािहÂयेितहासŌ म¤ इसी अथª म¤ ‘रीित’ शÊद को परÌपरा अथवा चलन कहा गया ह ैलिेकन 

िसĦाÆत और काÓय-शाľ म¤ काÓय कì आÂमा के तौर पर ‘रीित’ शÊद का वामन ÿवितªत अथª ही चिचªत है । 
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6.1.1.2 रीित के समानाथê शÊद 

साÌÿत काÓयशाľीय अथª म¤ ‘रीित’ कì जगह अब ‘शैली’ शÊद का ÿचलन है, लेिकन रीित के 

समानाथê शÊदŌ कì भारतीय काÓय-िचÆ तन परÌपरा म¤ कमी नहé रही है । ‘रीित’ शÊद को काÓयशाľीय अथª म¤ 

नवé शताÊदी के आसपास वामन ने Öथािपत िकया लेिकन रीित का अिÖतÂव िकसी न िकसी łप म¤ वामन से पवूª 

भी था । इन समानाथê शÊदŌ का इितहास रीित-िचÆतन का इितहास है ।  

आचायª भरत ने अपने ‘नाट्यशाľ’ म¤ ‘रीित’ का उÐलेख नहé िकया है और ‘रीित’ के Öथान पर 

देशाधाåरत ÿविृ°यŌ कì चचाª कì है । भरत के अनसुार ÿविृ°याँ चार ÿकार कì ह§ – आवÆती, दि±णाÂया, 

पांचाली, औűमागधी । भरत ने कौिशकì, आरभटी, साÂवती तथा भारती नामक चार विृ°यŌ का भी उÐलेख 

िकया ह ैिजनका सÌबÆध मु´यतः नाट्य-ÿयोगŌ से है । इन मसणृ और उĦत ÿयोगŌ का सÌबÆध øमशः कोमल 

और दीĮ रसŌ से माना गया है । ÖपĶ है िक रीित या गुण से इन विृ°यŌ का सीधा सÌबÆध नहé है िफर भी रस-

सÌÿदाय म¤ पीछे चल कर माधुयª, ओज और ÿसाद गुणŌ के मधुर, दीĮ Öवłप कì कÐपना कर उनका रस-भावन 

कì िविवध िच°विृ°यŌ से जो सÌबÆध जोड़ा गया है उस पर भरत कì इस विृ°-धारणा का ÿभाव माना जा सकता 

है । ÿारÌभ म¤ ‘ÿविृ°’ शÊद कì चचाª के अनÆतर भरत ‘ÿवृि°’ को जैसे भलू गए और उÆहŌने ‘विृ°’ पर अपना 

Åयान केिÆþत िकया । ‘विृ°’ को भरत ने सभी काÓय रचनाओ ंकì माता कहा है – 

सव¥षामेव काÓयानां  वृ°यो मातृकाः Öमृताः। 

– (नाट्यशाľ, 20 / 4) 

इस तरह ‘रीित’ के ÿारिÌभक पयाªय ‘ÿविृ°’ और िफर ‘विृ°’ का उÐलेख भरत ने िकया । भरत के बाद 

भामह ने अपन े ‘काÓयालकंार’ म¤ ‘वैदभª’ और ‘गौड़’ दो काÓयिदशाओ ंका उÐलेख िकया है िजÆह¤ रीित का 

पयाªय माना जा सकता है । इसके बाद दÁडी न े‘रीित’ का उÐलेख िकये िबना िजन मागŎ का िववेचन िकया है, 

उनका Öवłप रीितयŌ से अिभÆन है । दÁडी ने ‘रीित’ के समानाथê ‘मागª’ शÊद का ÿयोग िकया है । इसी ‘मागª’ 

शÊद को कुÆतक एवं आनÆदवधªन ने भी अपनाया है लिेकन वामन ने पहली बार ‘रीित’ शÊद का उपयोग िकया । 

रीित को काÓय कì आÂमा मानने वाले वामन ने गुणŌ को रीित का िवधायक कहा है । वे गुणŌ से िनिमªत िविशĶ पद 

रचना को रीित मानते ह§ । आिदआचायª भरत कì ‘ÿविृ°’ और ‘रीित’, दÁडी के ‘मागª’ Ĭारा ‘रीित’ वामन के 

पहले ही ÿितपािदत हो चुकì थी, लेिकन वामन ने ही इसे ‘रीित’ का नाम देकर काÓयशाľ म¤ ÿितिķत िकया ।  

 वामन ने रीित-िसĦाÆत का ÿितपादन करते हòए रीित को पद रचना मानते हòए गुणŌ को उसका मूल तßव 

माना है । उनके गणु शÊद सौÆदयª और अथª सौÆदयª दोनŌ के ही ÿतीक ह§ । इसे लि±त करते हòए आनÆदवधªन, 

मÌमट, िवĵनाथ आिद ने रीित के इन समानाथê शÊदŌ पर िवÖतार से िवचार िकया है । आनÆदवधªन ने गुण और 

संरचना के बारे म¤ कहा है िक संरचना गुणŌ का आ®य लेकर रहती है और रस को ÿÖततु करती है । इस सÆदभª म¤ 

उÆहŌने गणु और सं रचना कì तीन िÖथितयŌ कì चचाª कì है – 
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1.  संरचना और गुण एक ही ह§ । 

2.  संरचना गुण पर आि®त है । 

3.  गुण संरचना पर आि®त ह§ । 

इसी Öतर पर आनÆदवधªन ने सं रचना और गणु का पारÖपåरक सÌबÆध िनłिपत िकया है । बाद म¤ मÌमट 

ने भी ‘विृ°’ शÊद का उपयोग करते हòए बताया िक विृ°यŌ का सÌबÆध वणŎ से है जो गुण कì Óयंजना करते ह§ । 

वामन ने रीित को काÓय कì आÂमा का गौरवशाली Öथान िदया था लेिकन मÌमट ने विृ°यŌ को शÊदालकंार 

मानकर ही अपनाया है । वामन के अनसुार रीितयाँ शÊद और अथª पर आि®त ह§ जबिक मÌमट ने विृ°यŌ को िसफª  

शÊदालंकार ही माना है । बाद म¤ िवĵनाथ ने भी रीित और विृ° पर अलग-अलग िवचार िकया । उÆहŌने भरत कì 

तरह विृ°-धारणा को Öवीकारा । मÌमट ने िजस अथª म¤ ‘विृ°’ का िववचेन िकया, उसी अथª म¤ िवĵनाथ ने ‘रीित’ 

का िववचेन िकया । उनकì माÆयताओ ंपर वामन और मÌमट आिद का सीधा ÿभाव लि±त होता है । ÿवृि°, 

विृ°, मागª और रीित कì जगह समकालीन सािहÂयशािľयŌ ने ‘शैली’ शÊद को सवªमाÆयता दी है । ‘शैली’ मूल 

अं úेजी शÊद ‘STYLE’ का पयाªय अथवा अनुवाद है िजसम¤ काÓयभाषा कì सभी गितिविधयŌ का समाहार है । 

साÌÿत सािहÂयशाľ और नवीन भाषा शाľ म¤ ‘शैली’ को रीित के समानाथê łप म¤ øमशः Öवीकारा गया है । 

शैली को तßवतः रीित का पयाªय कहना बहòत समीचीन नहé है ³यŌिक रीित कì मीमांसा माý पद रचना के वैिशĶ्य 

तक सीिमत है । शैली का संसार रीित कì अपे±ा बहòत Óयापक है ।  

6.1.1.3 रीित का केÆþीय अथª 

ÿविृ°, विृ°, मागª, पंथ जैसी कई पयाªयŌ से गुजरते हòए शाľकार ÿधानतया ‘रीित’ शÊद पर िÖथर ह§ । 

इसका ®ेय वामन को ही दनेा होगा । सÌÿदाय के łप म¤ रीित का िवकास वामन के परवतê सािहÂयशाľ म¤ नहé 

हòआ ³यŌिक ÅविनशािľयŌ ने वामन कì अवधारणा का Óयापक िवरोध िकया । कालाÆ तर म¤ रीित िव²ान, शैली 

िव²ान और काÓयभाषा िव²ान के łप म¤ रीित कì पåरिध और उसके ÿयोजन का जो िवÖतार हòआ है उसे वामन 

Ĭारा ÿवितªत रीित सÌÿदाय से िवि¸छÆन नहé िकया जा सकता । वामन कì उपलिÊध यह है िक उÆहŌने किवता कì 

आÆतåरकता पर िवशेष बल िदया और रस को अिधक महßव न दतेे हòए काÓय गुणŌ के िवÖतार को महनीयता 

ÿदान कì । Öवभावतः रीित सÌ बÆ धी िवĴेषण का इितहास वामन के कारण िसĦाÆत का łप úहण करने म¤ समथª 

हòआ लेिकन काÓय कì आÂमा के łप म¤ रीित कì Öथापना को अिधक लोकिÿयता नहé िमल सकì । इसी कारण 

वामन के काÓय-िसĦाÆ तŌ और रीित िवषयक काÓय मूलŌ को यथावत् Öवीकृित नहé िमली, भले ही रीितयŌ के 

Öवłप और ÿभेदŌ कì अनेक Óया´या होती रहé ।  

वामन ने रीित को पद-रचना मानते हòए गणŌ को उसका मूल तßव माना है । उनसे पूवª दÁडी ने भी गणुŌ को 

रीित का मूल तßव माना है । उनके गुण शÊद-सौÆदयª और अथª-सौÆदयª दोनŌ के ही ÿतीक ह§ । उनके Ĵेष, समता, 

सौकुमायª और ओज पद-बंध अथवा शÊद-गुÌफ के आि®त ह§ तथा माधयुª, उदारता, कािÆत, ÿसाद, अथª-Óयिĉ 

और समािध अथª-सौÆदयª के ।  
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वामन ने दस गुण ही माने ह§ लेिकन ÿÂयेक गणु के, शÊद-गणु और अथª-गुण नाम से दो भेद करने पर 

उनकì सं´या बीस हो जाती है । वामन के शÊदगुण शÊद के चमÂकार ह§ और अथª गुणŌ का आधार अथª-सौÆदयª  

है । इस ÿकार वामन के मत से रीित के बिहरंग तßव ह§ – शÊद । अÆतरंग तßव ह§ – गुण, रस, Åविन अथाªलकंार 

और दोषाभाव ।  

 वामन के उपराÆत Åविनवादी आनÆदवधªन के अनुसार रीित के मूल आÆतåरक तßव ह§ – ÿसाद, माधुयª 

और ओज । समास उसका बाĻ तßव है । अपने समÖत łप म¤ रीित रसािभÓयिĉ के माÅयम है, ऐसा आनÆदवधªन 

ने Öवीकारा है । बाद के आचायŎ म¤ मÌमट और िवĵनाथ न ेिवशेष łप से ÿसंग पर ÿकाश डाला है । मÌमट ने 

माधुयª और ओज गुणŌ को ही रीितयŌ का ÿाण तßव माना है । उनके अनुसार गुण-Óयंजक वणª ही रीित के मूल तßव 

ह§ । िवĵनाथ ने ÿायः मÌमट का ही अनसुरण िकया है  और आनÆदवधªन के समान रीित को रसािभÓयिĉ का 

साधन माना है । िवĵनाथ ने मÌमट के वणª-Óयापार साथ ही पद-संरचना के महßव को भी नयी आभा दी है । पदŌ 

कì संघटना को उÆहŌने ‘रीित’ कहा है । इससे ÖपĶ ह ैिक वामन न ेरीित को िजस łप म¤ ÿितिķत िकया था उस पर 

चलने कì कोिशश नहé कì गई । हर आचायª ने उसे अपने-अपने ढगं से समझा  । इस ÿकार वामन कì ‘रीित’ और 

परवतê आचायŎ के यहाँ पÐलिवत और पुिÕपत रीित म¤ ज़मीन-आसमान का अÆतर आ गया ।  

‘वामन’ ने रीित के िवषय म¤ जो िनÕकषª िदये वे ही ºयादा Öवीकायª हòए ³यŌिक उनका िववेचन ठोस और 

िनिĲत ÿिøया पर आधाåरत था । गुणŌ के साथ ही रीित जड़ुी रही । यह बात अलग है िक ‘वामन’ और अÆय 

िचÆतकŌ ने यह सÌबÆध िभÆन पĦित पर Öवीकार िकया । वामन ने गणुŌ कì िÖथित रीित के सÆदभª से केवल 

शोभाकारक धमª के łप म¤ ही Öवीकारी जबिक परवतê आचायŎ ने गुणŌ को रस के धमªÖवłप को Öवीकार िकया । 

यही कारण है िक वे रीित को भी रसािभÓयंजक का माÅयम मानकर चले । उनके मत म¤ रीित शÊद और अथª के 

आि®त रचना चमÂकार का नाम है जो माधयुª, ओज अथवा ÿसाद गणु के Ĭारा िच° को þिवत , दीĮ और 

पåरÓयाĮ करती हòई रस दशा तक पहòचँाने के साधन łप से सहायक होती है ।  

6.1.2 रीित कì पåरभाषा 

पåरभाषाएँ पहले वÖतु या पद कì सामाÆय ल±णावली बतलाती ह§ और िफर उन िवशेष गणुŌ को इं िगत 

करती ह§ िजनके माÅयम से पदाथª या पद अपनी ही ®ेणी के अÆय पदाथŎ या पदŌ से िभÆन होता है । पåरभाषा म¤ 

ÖपĶता और िनĲयाÂमकता तो होनी ही चािहए । ‘रीित’ को पåरभािषत करने के अनेक ÿयास हòए ह§ लेिकन ‘रीित’ 

का Öवłप सवªदा एक समान नहé रहने के कारण पåरभाषाएँ असमथª नजर आती ह§ । िफर भी ‘रीित’ कì पåरभाषाएँ 

उसके Öवłप का सं केतन अवÔय करती ह§ ।  
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6.1.2.1 संÖकृत आचायŎ कì पåरभाषा 

भारतीय काÓयशाľ के आिदआचायª भरत के समय से ही यह धारणा ÓयाĮ रही है िक िविशĶ रीित का 

ÿयोग अ¸छे रचनाकार कì कसौटी है । भरत ने रीित को ‘विृ°’ कहा है और विृ°यŌ को ही सभी काÓयŌ, सभी 

नाटकŌ कì माता बताया है – 

एवमेते बुधै²¥या वृ°यो नाट्यमातरः । 

– (नाट्यशाľ, 22 / 64) 

भरत ने ‘विृ° कì कोई पåरभाषा नहé दी है लेिकन उनके कारण काÓय-िचÆतन म¤ ‘रीित’ के समानाथê 

‘विृ° शÊद का उदय हो गया । भामह ने अपन े ‘काÓयालंकार’ म¤ ‘रीित’ को ‘मागª’ कहा है िजसका अनसुरण 

दÁडी ने भी िकया । दÁडी ने िलखा है िक अनेक पारÖपåरक भदेŌ के साथ वाणी के मागª ह§ – 

अÖÂयनेको िगरां  मागªः सूàमभेदः परÖपरम ्। 

– (काÓयादशª, 1 / 40) 

पहली बार ‘रीित’ शÊद का उपयोग करते हòए वामन ने रीित कì पåरभाषा दी है – 

िविशĶ पद रचना रीितः । 

– (काÓयालंकार सýू, 1 / 2 / 7) 

रीित िविशĶ पद रचना है और िविशĶ का ताÂपयª है गुण सÌपÆन होना । वामन ने गुण को काÓय का 

शोभाकारक धमª बताया है और रीित के साथ गुणŌ का अिवभाºय सÌबÆध Öथािपत िकया है । इस ÿकार वामन के 

अनसुार रीित कì पåरभाषा है – काÓय शोभाकारक शÊद और अथª के धमŎ से युĉ पद-रचना को ‘रीित’ कहते ह§ । 

रचना का सुÆदर नाम रीित है ।  

काÓय कì आÂमा कì अवधारणा कì खोज सबसे पहले वामन ने ही कì । उÆहŌने बताया िक रीित काÓय 

कì आÂमा है । परवतê आचायŎ के बीच ‘रीित’ को काÓय कì आÂमा Öवीकारने कì ललक तो नहé रही लेिकन 

‘रीित’ का काÓयसजªना के साथ सÌबÆध Öथािपत करते हòए ‘रीित’ को आचायŎ ने पåरभािषत अवÔय िकया । इस 

øम म¤ राजशेखर कì पåरभाषा है – 

वेषिवÆयासøमः ÿवृि°ः, िवलासिवÆयासøमो वृि°ः वचनिवÆयासøमो रीितः । 

– (काÓयमीमांसा, 2 / 8) 
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वेष के िवÆयास का ÿभेद ÿविृ° है, िवलास के िवÆयास का øम विृ° है और वचनŌ के िवÆयास का øम 

रीित है । ऐसा Öवीकारते हòए राजशेखर ने रीित को वचन-िवÆयास का वैभव कहा है । कालाÆतर म¤ कुÆतक ने रीित 

का सÌबÆध किव-Öवभाव के साथ जोड़ा और आनÆदवधªन ने रीितयŌ को िविभÆन ÿकार कì संघटना से सÌबĦ 

िकया । इसके बाद ही िवĵनाथ ने ‘रीित’ को पåरभािषत करते हòए कहा िक पदŌ कì संघटना रीित ह ै– 

पदसघंटना रीितः अंगसंÖथािवशेषवत ्। 

– (सािहÂय दपªण, 2 / 19) 

 िवĵनाथ के अनसुार – “पदŌ कì संघटना रीित है जो रस आिद काÓय-सौÆदयª के अवयवŌ का उपकार 

करने वाली होती है ।”   

 इन समÖत पåरभाषाओ ंम¤ िनबĦ मतŌ के आधार पर रीित कì यही पहचान िÖथर होती है िक रीित को 

काÓयशोभा िवधायक मागª कहा गया है । रीित कì पद संरचना और शÊद संयोजना से किवता रसोÂकषê और 

सÌÿेषणीय बनती है ।  

6.1.2.2 िहÆदी आचायŎ कì पåरभाषा 

मÅयकाल के आचायª किवयŌ ने ‘रीित’ को मागª या पंथ के अथª म¤ अपनाया है । इसी ŀिĶ से िचÆतामिण 

ने कहा है – 

रीित सुभाषा किवत कì बरनत बुिध अनुसार । 

– (किवकुलकÐपतŁ, 1 / 4) 

 िभखारीदास ने ‘रीित’ को ही पंथ कहा है – 

जात¤ कछु हŏ हó ँ लĻो किवताई को पंथ । 

– (शृं गार िनणªय, 1 / 3) 

िहÆदी के आधुिनक शाľकारŌ ने वामन कì माÆयताओ ं का अनुसरण करते हòए शÊद और अथª के       

सद् गणुŌ से सÌपÆन पद रचना को रीित कहा है । बलदेव उपाÅयाय ने रीित कì पåरभाषा दी है – “लेखक अपनी 

Łिच के अनसुार िविचý ÿकार से अपने अथŎ का ÿितपादन करता है । अथªÿितपादन कì उसकì िविशĶ भिंगमा 

होती है । यही उसकì ‘रीित’ होती है ।” – (भारतीय सािहÂयशाľ, पķृ 137) 
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यहाँ बलदेव उपाÅयाय ने ‘रीित’ का सÌबÆध कुÆतक कì तरह किव-Öवभाव से जोड़ा ह ैजबिक रामदिहन 

िम® ने ‘रीित’ को काÓय-शरीर म¤ उपलÊध शÊदŌ और अथŎ का उपकारक माना है – “शÊदाथª-शरीर काÓय के 

आÂमभतू रसािद का उपकार करने, ÿभाव बढ़ाने वाली पदŌ कì जो िविशĶ रचना है, उसे रीित कहते ह§ ।”          

– (काÓय दपªण, पķृ 411) 

जैसे नर-नारी कì शरीर-रचना से सुकुमारता, मधुरता, किठनता, Ł±ता आिद गुणŌ का ²ान होता है और 

उससे नर-नारी कì िवशेषता का बोध होता ह,ै वैसे ही काÓय-रचना कì िवशेषता शÊद और अथª के गुणŌ से लि±त 

होती है । रामदिहन िम® इसी िविशĶता को रीित कहा है । देवेÆþनाथ शमाª ने भी इसी मत का समथªन िकया है 

लेिकन उनकì ŀिĶ म¤ रीित मागª अथवा पĦित अवÔय है – “वह मागª या पĦित िजसम¤ काÓय के अÆ तगªत शÊद-

िवÆयास कì कला बतायी जाए, रीित कहलाती ह ै।” – (काÓय के तßव, पķृ 42) 

काÓय म¤ शÊद िवÆयास का वही महßव ह ैजो शरीर म¤ अंग िवÆयास का है । आँख कì जगह कान हŌ, कान 

हाथी के कान जैसे हŌ, िसर कì जगह हाथ हŌ तो यह शरीर का सौÆदयª-िवकार कहा जाएगा । इसी तरह किवता म¤ 

भी समुिचत शÊद और उपयĉु अथª ही काÓय को सौÆदयª ÿदान करता है । िवīािनवास िम® ने ‘रीित’ कì 

अवधारणा को िवÖतार देते हòए िलखा है – “बोलने कì काकु म¤ अÆ तर आने से या िकसी शÊद कì पुनराविृ° से या 

वा³य म¤ øम-भंग लाने से या ÿÂयािशत िवशेषण के Öथान पर अÿÂयािशत िवशेषण लाने से जो एक ÿकार का 

वैिशĶ्य उÂपÆन होता है, उसको रीित कì िवचार-कोिट म¤ लाया जाता है ।” – (रीितिव²ान, पķृ –16) 

इस तरह िवīािनवास िम® ने बताया है िक  रीितिवधान शÊद ÿयोग के भीतर से ही उद् भतू है और 

Óयाकरण कोिटयŌ को एक अितåरĉ अथªव°ा ÿदान करने के िलए होता  है ।  

इसी ÿकार नगेÆþ के अनसुार – “रीित, शÊद और अथª के आि®त रचना-चमÂकार का नाम है, जो माधयुª, 

ओज तथा ÿसाद गुण के Ĭारा िच° को þिवत, दीĮ एवं  पåरÓयाĮ करती हòई रस-दशा तक पहòचँाने म¤ साधन łप म¤ 

सहायक होती है ।” – (भारतीय काÓयशाľ कì भिूमका, पķृ – 31) 

नगेÆþ Ĭारा दी गई रीित कì यह पåरभाषा संतिुलत और समेिकत है । ब¸चन िसंह ने िलखा है – “गणु से 

संयुĉ पदरचना रीित है । गणुालंकार ही पद रचना को सौÆदयª सÌपÆन बनाते ह§ । शÊद और अथª तो काÓयेतर úÆ थŌ 

म¤ भी होते ह§ पर गुण (रीित) संयुĉ होकर ही शÊद और अथª सौÆदयाªÂमक बनते ह§ ।” – (भारतीय एवं  पाĲाÂय 

काÓयशाľ का तुलनाÂमक अÅययन, पķृ – 46) 

ÖपĶ है िक रीित कì पåरभाषाओ ंसे किवता म¤ शÊद और अथª के सौÆदयªिवधायक गणुŌ के उपकारक तßव 

को ही माÆयता िमली है । भरत से लेकर साÌÿत शाľकारŌ तक रीित को िविशĶ पदरचना कì माÆयता िमली है । 

रीित को काÓय कì आÂमा घोिषत करने वाले वामन के अनसुार, रचना का सौÆदयª रीित पर आि®त है ।  
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6.1.3 रीित का Öवłप 

भारतीय सािहÂयशाľ के इितहास म¤ रीित के अथª और Öवłप के बारे म¤ धारणाएँ बदलती रही ह§ । 

वाÖतिवकता तो यह है िक इतना मत वैिभÆय और इतना मत िवÖतार काÓय कì आÂमा के łप म¤ चिचªत इस 

िसĦाÆत के सÆदभª म¤ सामने आया । रस, अलकंार, वøोिĉ, औिचÂय – िकसी के Öवłप पर ‘रीित’ जैसे मताÆतर 

नहé िमलते । इसका मु́ य कारण रीित के कई समानाथê शÊदŌ कì उपिÖथित और रीित के ÿभेदŌ का भौगोिलक 

आधार रहा है । रीित-िसĦाÆत काÓयशाľ कì िचÆतन-परÌपरा म¤ øमशः समाĮ हो गया । शैली-िव²ान कì 

अवधारणाओ ंके łप म¤ रीित-िसĦाÆत का ही पनुजªÆम हòआ ह ै।  

6.1.3.1 ÿाचीन भारतीय मत 

भारतीय काÓय-िचÆतन म¤ वामन कì गणना ®ेÁय शाľकारŌ म¤ ह§ । उनके गौरव का सबसे बड़ा ÿमाण यह 

है िक उÆहŌने रीित को काÓय कì आÂमा कहा और एतिĬषयक उनकì माÆयताएँ सÌÿदाय बनकर सामने आई ं । 

‘रीित’ कì Öथापना नवé शताÊदी के आस-पास वामन Ĭारा हòई परÆतु  रीित का अिÖतÂव िकसी-न-िकसी łप म¤ 

वामन से पवूª भी िवīमान था िजसका उÆहŌने िनिĲत łप से लाभ उठाया ।  

रीित का काÓयशाľीय मूल भरत के ‘नाट्यशाľ’ म¤ िमलता है जहाँ उÆहŌने िविभÆन ÿदेशŌ म¤ ÿचिलत – 

आविÆत, दि±णाÂय, औűमागधी और पांचाली नाम कì चार ÿविृ°यŌ का उÐलेख िकया है । भरत कì इन 

ÿविृ°यŌ का सÌबÆध भाषा से न होकर दशे तथा आचार आिद से है जबिक अपने पाåरभािषक łप म¤ ‘रीित’ का 

अथª है केवल भाषा-ÿयोग अथाªत् बोलने और िलखने का ढगं । इसम¤ सÆ देह नहé िक रीित के उद् भव और िवकास 

म¤ ‘ÿविृ°’ से िनĲय ही ÿÂय± अथवा अÿÂय± ÿेरणा ली गयी है ।  

वामन से पवूª भामह ने ‘काÓयालंकार’ म¤ रीितयŌ का िवशद ्ÿितपादन िकया है । उÆहŌने ‘रीित’ को ‘मागª’ 

कहते हòए वैदभª और गौड़ दो मागŎ का उÐलेख िकया है । अलकंारŌ से समिÆवत, अिशĶ भाव से मुĉ, अथª 

चमÂकार से युĉ, ÆयायसÌमत मतŌ से समĦृ और शÊदाडÌबर से रिहत काÓय ही भामह कì ŀिĶ म¤ ®ेÁय ह ै– 

अलंकारवदúाÌयम ्अÃय¥ ÆयाÍयमनाकुलम ्। 
गौड़ीयमिप  साधीयः   वैदभªमिप  नाÆयथा ॥ 

– (काÓयालंकार,1 / 35) 

 वैदभê और गौड़ीय मागŎ पर रिचत काÓय को इन गुणŌ से िवहीन होन े पर भामह अ¸छा नहé मानते । 

भामह कì यह रीित-धारणा परवतê आचायŎ के िलए एक िदशा-िनद¥श अवÔय थी । दÁडी ने ‘रीित’ शÊद के Öथान 

पर ‘मागª’ का सवªý उपयोग िकया है । दÁडी के अनसुार, भरत Ĭारा ÿितपािदत दस गुण किवता के सामाÆय गुण न 

होकर काÓय के एक िविशĶ मागª के गुण ह§ । इस øम म¤ दÁडी ने वैदभª मागª को उ°म और गौड़ी को िनकृĶ बताया 
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है । रीित-िचÆतन म¤ उनका यही िविशĶ योगदान है िक दÁडी ने ही रीित भेदŌ के बीच वैदभê को Ĵाघनीय और 

गौड़ को वजªनीय बताया ।  

दÁडी के अनÆतर वामन आए, िजÆहŌने रीित को काÓय कì आÂमा कì ÿितķा दी – 

रीितराÂमा काÓयÖय । 

– (काÓयालंकारसýू, 1 / 2 / 6) 

िविशĶ पद रचना को उÆहŌने रीित कहा है और गुणŌ को पदरचना कì िविशĶता कì आÂमा बताया । गुणŌ 

को भी वामन ने अथªगुण और शÊदगुण दो मु´य संवगŎ म¤ िवभािजत िकया । इÆह¤ ही उÆहŌने काÓय का सवªÖव 

बताया है । वैदभê और गौड़ी के साथ ही पांचाली रीित कì कÐपना पहली बार वामन ने ही कì । अपने रीित-

िनłपण म¤ वामन ने पहली बार रीित के सं रचनाÂमक िवÖतार को िचýकला के उदाहरण Ĭारा समझाया है । जैसे 

रेखाओ ंम¤ ही समÖत िचýकला समिÆवत रहती है वैसे ही रीितयŌ से िभÆन किवता का कोई अिÖतÂव नहé होता । 

इस øम म¤ वामन न ेशÊद और अथª से अिधक महßव उसके उÂकषªक रीित को िदया है । इसके अभाव म¤ न तो 

काÓयÂव कì कÐपना कì जा सकती है और न काÓय का मंतÓय ही आÖवाī बनता है ।  

आचायª भरत से वामन तक रीितयŌ का अÅययन भौगोिलक सीमाओ ंके आधार पर होता रहा जबिक 

Łþट ने अपन ेúÆ थ ‘काÓयालंकार’ म¤ रीितयŌ का िवभाजन समास कì कसौटी पर िकया । यīिप Łþट न ेवैदभê, 

गौड़ी, पांचाली के साथ एक नई रीित ‘लाटीय’ का समावेश भी िकया, लेिकन उनकì मु´य अवधारणा ह ैसमÖत 

पदŌ अथवा समासŌ कì उपिÖथित । दसवé शताÊदी के नाटककार राजशेखर ने अपनी ‘काÓयमीमांसा’ म¤ कÐपना 

कì है िक काÓयपŁुष कì तलाश म¤ उनकì िÿयतमा सािहÂयवधू  देश कì चार िदशाओ ंम¤ पहòँचती है । इस तलाश म¤ 

सािहÂयवधू  िविभÆन िदशाओ ंम¤ िविभÆन वेश धारण करती है और भावŌ कì अिभÓयिĉ के िलए नवीन वचन-

िवÆयास भी करती है । यही वचन-िवÆयास रीित है । राजशेखर ने रीित पर सÌयक् िवचार करने के िलए 

‘रीितिनणªय’ भी िलखा था लेिकन वह úÆ थ अब अनपुलÊध है ।  

रीित के बारे म¤ भोजराज, शारदातनय, बहòłप िम® आिद ने भी चचाª कì है । इस ŀिĶ से कुÆतक का नाम 

उÐलेखनीय है । वøोिĉ िसĦाÆत को ÿÖतुत करते हòए कुÆतक न ेरीित को किव के आÆ तåरक गुणŌ और Öवभाव 

कì बाĻ अिभÓयिĉ कहा है । कुÆतक ने रीित को किव के Öवभाव पर आि®त माना है । इस øम म¤ उÆहŌने रीित 

को ÿचिलत भौगोिलक ÿभेदŌ कì जगह तीन मागŎ का उÐलखे िकया है – सुकुमार मागª, िविचý मागª और मÅयम 

मागª । उÆहŌने इन मागŎ के गुणŌ का िवÖतार से पåरचय है । कुÆतक ने यह भी सूिचत िकया है िक रीित के इन सभी 

मागŎ म¤ औिचÂय और सौभाµय का अलौिकक गणु ही काÓय रचना को शोभा ÿदान करता है । इसी ज़मीन पर 

±ेमेÆþ ने ‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ बताया िक गुण और अलकंार से युĉ होने पर भी काÓय औिचÂय के िबना 

िनजêव ही रहता है, चाहे वह िकसी भी मागª का अवलÌबन करे । ±ेमेÆþ ने यही ÿितपािदत िकया है िक शÊद और 
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अथª का चमÂकार औिचÂय के िबना उपिÖथत नहé होता । रीित िचÆ तन के इितहास म¤ ±ेमेÆþ ने शÊदाथª से बनी 

काÓयरचना को औिचÂय से सÌपĉृ िकया ।  

संÖकृत के परवतê आचायª ÿधानतया रसŌ कì Óया´या म¤ ÓयÖत रहे लेिकन उÆहŌने अवसर िमलते ही रीित 

का िववरण िदया है । जैसे, िवĵनाथ ने िलखा है िक पदŌ कì संघटना का नाम रीित है जो काÓय के आÂमłप 

रसािद के उÂकषª का िवधान करती है । िवĵनाथ के अनसुार रीित रचना-ÿकार के łप म¤ रसािभÓयिĉ का साधन  

है । रस-ÿाधाÆय के कारण कालाÆतर रीित-िचÆतन कमजोर होता गया । वाÖतव म¤ रस का ितरÖकार ही रीित-मत के 

øमशः अÆ त का कारण बना लेिकन संÖकृत आचायŎ के रीितिवषयक िवचारŌ ने भारतीय काÓय-िचÆतन को शÊद 

और अथª के िवल±ण गुणŌ और चमÂकार से अवÔय ही पåरिचत कराया ।  

6.1.3.2 आधुिनक भारतीय मत 

काÓयशािľयŌ कì समकालीन िवचारधारा पर ÿाचीन संÖकृत आचायŎ का सीधा ÿभाव लि±त होता है । 

उÆहŌने अिधकांशतः ÿाचीन मतŌ कì ही पनुःÿÖतुित कì ह ै लेिकन िहÆदी के आधुिनक समी±कŌ पर पाĲाÂय 

िचÆतन का ÿभतू ÿभाव भी पड़ा ह ै । रीित-िचÆतन के ±ेý म¤ आधुिनक शाľकारŌ न े िकसी नए िवचार कì         

उद् भावना तब तक नहé कì, जब तक रीित-िचÆतन का नया िवÆयास शैलीिव²ान के łप म¤ नहé हो गया । 

शैलीिव²ान कì चचाª न ेरीित-िचÆतन को नई वेश-भषूा दी ।  

मÅयकाल के आचायª-किवयŌ के शाľीय úÆ थ अलंकार और रस सÌबÆधी ÿाचीन अवधारणा का ही 

शंखनाद करते रहे । इस परूी परÌपरा कì समिृĦ म¤ िचÆ तन कì मौिलकता के िलए अवकाश नहé था लेिकन इन 

शाľकारŌ ने संÖकृत के िसĦाÆत-ÿितपादन, ल±ण-उदाहरण कì परÌपरा का िनवाªह अवÔय िकया । इसी ज़मीन 

पर बीसवé शताÊदी कì ÿारिÌभक शाľीय समी±ा उपिÖथत हòई । सेठ कÆहैयालाल पोĥार और बलदेव उपाÅयाय 

का काÓयशाľीय िचÆ तन इस तÃय का उदाहरण है िक इन शाľकारŌ ने सÌपूणª काÓयशाľ के अÆ तगªत ही रीित 

का उÐलेख भी िकया है ।  

सेठ कÆहैयालाल पोĥार ने गुणŌ का उÐलेख िकया है और बताया है िक रीितयŌ को रचना कहते ह§, 

रीितयाँ गुणŌ के आि®त ह§, गुण रस के धमª और िनÂय सहचारी ह§ । इस सं ि±Į चचाª से ही लि±त होता है िक 

कÆहैयालाल पोĥार कì रीित-Óया´या वामन के िवचारŌ पर आधाåरत है ।  

रामचÆþ शु³ल ने ‘रसमीमांसा’ म¤ किवता और रस का घिनķतर सÌबÆध Öथािपत िकया ह ैलेिकन ‘रीित’ 

के बारे म¤ उनकì धारणा बहòत अनकूुल नहé है – “काÓय-रीित का िनłपण थोड़ा-बहòत सब दशेŌ के सािहÂय म¤ 

पाया जाता है । पर हमारे यहाँ के किवयŌ को रीित-úÆ थŌ ने जैसा चारŌ ओर से जकड़ा, वैसा और कहé के किवयŌ 

को नहé । इन úÆ थŌ के कारण उनकì ŀिĶ संकुिचत हो गई, ल±णŌ कì कवायद परूी करके वे अपने क°ªÓय कì 

समािĮ मानने लगे, काÓय का Öवłप संघिटत करने के Öथान पर व ेबाहरी सजावट म¤ अिधक उलझने लगे ।”      

– (रस मीमांसा, पķृ 74) 
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रामचÆþ शु³ल यहाँ ‘रीित’ कì नहé, मÅयकालीन रीित úÆ थŌ कì बात करते ह§ लेिकन िकसी-न-िकसी 

ÿकार किवता कì बनावट और सजावट कì चचाª अवÔय कì है । िनĲय  ही काÓय±ेý चमÂकारŌ का अजायबघर 

नहé है । शÊद और अथª के सहारे रस का संसार सजाने वाले किवयŌ कì इसी कला को वामन ने कभी ®ेķ किव 

कहा था । रामचÆþ शु³ल न ेभी िलखा ह ै– “साधारण-असाधारण अनेक वÖतुओ ंके मेल से एक िवÖततृ पणूª िचý 

संघिटत करने वाले ही किव कहे जाने के अिधकारी ह§ ।” – (रसमीमांसा, पķृ 81) 

रामदिहन िम® ने शÊदाथª के आÂमभतू रसािद का उÂकषª करने वाली िविशĶ पद रचना को रीित कहा है । 

उनकì ÖपĶ माÆयता है – “यह पद-संघटना है पर यह पदसंघटना वैिशĶ्य-मूलक है । वह िविशĶता शÊदŌ कì है । 

कैसे शÊद कहाँ र³ख ेजाएँ, यही रीित है और इसका िवचार ही रीित कì łप-रेखा है । कैसे शÊद का अिभÿाय 

शÊद कì योµयता से है । देखना होगा िक िजस शÊद का ÿयोग िकया जा रहा है वह िवषय, भाव, संÖकार के 

अनकूुल है या नहé । भाषा के सौÆ दयª और माधयुª, िवषय और वणªन के योµय है या नहé । अनÆतर उसके Öथान का 

िवचार करना होगा । कहाँ रखने से वह अपना वभैव ÿकािशत कर सकता है । ऐसा होने से ही रीित कì मयाªदा 

अ±Áुण रह सकती है ।” – (काÓयदपªण, पķृ – 411) 

 रामदिहन िम® ने यह भी ÖपĶ िकया है िक रचना म¤ कहé िवषयानुłप मधुर वणŎ अथवा ओज कì ÿÖतिुत 

करने वाले वणª अपिे±त होते ह§ । उनके अनसुार, उ°म रीित वह है िजसम¤ भाव Óयĉ करने के िलए चयिनत शÊद 

हŌ । रीितयŌ कì अनेकता के सÆदभª म¤ उनका मत है िक एक ही िवषय को अलग-अलग समय म¤ िभÆन-िभÆन किव 

अपने-अपने ÿकार से ÿÖततु करते ह§ । जैसे – पंचवटी-ÿसंग म¤ तुलसीदास, मैिथलीशरण गुĮ और िनराला के 

वणªन कì रीितयŌ म¤ पयाªĮ अÆ तर है । इसी वणªनाÂमक िविभÆनता को रामदिहन िम® ने रीित का आधार कहा है ।  

बलदेव उपाÅयाय ने रीित का िवĴेषण वामन और उनके पहले-बाद के रीित अÅयेताओ ं के सÆदभª म¤ 

िकया है । उÆहŌने िलखा है – “िजस ÿकार कािमनी के शरीर म¤ अगंŌ का परÖपर अनुकूल संघटन होता है, सब अगं 

एक िनयत ÿकार से िनबĦ िकए जाने पर ही शोभाधायक होते ह§, ठीक उसी ÿकार पदŌ कì संघटना रीित कही 

जाती ह ै और वह रस आिद काÓय-सौÆदयª के उÆमीलन के िलए उपकार करने वाली होती ह ै ।” – (भारतीय 

सािहÂयशाľ, पķृ 197) 

बलदेव उपाÅयाय ने रेखां िकत िकया है िक रीित का चुनाव एक िविशĶ कायª है िजसके िलए कई 

रचनागत काÓयसाधनŌ का परी±ण अपेि±त होता है । इसी ŀिĶ से रीित के िनयामक तßवŌ और िविशĶताओ ंपर 

बलदेव उपाÅयाय ने िवÖतार से िवचार िकया है ।  

अपने रीित िववेचन म¤ देवेÆþनाथ शमाª ने बताया है िक उिचत शÊद िवÆयास ही रीित है । ब¸चन िसंह ने 

रीित का सÌबÆध आधुिनक िचÆतनधारा से जोड़कर नई Óया´या कì है – “सौÆदयªशाľीय ŀिĶ से वामन का रीित-

गुण िनłपण आज कì सोच के अिधक िनकट है । उसके रीित-गुण म¤ अĬतै का सÌबÆध है ।” – (भारतीय एव ं

पाĲाÂय काÓयशाľ का तुलनाÂमक अÅययन, पķृ 40) 
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नगेÆþ ने सभी काÓय-िसĦाÆतŌ का समाहार रस-िसĦाÆ त के अÆ तगªत िकया है । गुण को महßव दनेे के 

कारण रीित-िचÆतन म¤ अपने आप रस कì ÓयािĮ ह ै। इसे इं िगत करते हòए नगेÆþ ने रीितवाद को रस-िसĦाÆ त का ही 

िहÖसा बताया है । उनके अनसुार, रीित-मत परूी तरह सारहीन नहé है और इतना एकांगी भी नहé है िजतना ÿतीत 

होता है ।  

िवīािनवास िम® ने रीित को काÓयभाषा के िविभÆन ÖतरŌ का सचूक घोिषत िकया है । रीित रचनाकार 

Ĭारा चयिनत साँचŌ और सÌभावनाओ ंका समु̧ चय है , ऐसा मानते हòए उÆहŌने अÆ तगªठन पर केÆþीय भारतीय 

काÓयŀिĶ का समथªन िकया है । उनकì रीित सÌबÆधी धारणा इतनी ÿबल ह ै िक शैलीिव²ान को उÆहŌने रीित-

िव²ान कहा है ।  

आधुिनक रीित िचÆतन वामन-ÿवितªत रीितवाद से शैलीिव²ान के दरवाजे तक चला आया है । इससे 

रीित के सÆदभª म¤ शाľकारŌ के िवचारधारा के नवीन Öथापनाओ ंके संकेत िमलते ह§ । भले ही रीित-िसĦाÆत को 

भारतीय काÓय-िचÆतन परÌपरा म¤ सÌयक् लोकिÿयता नहé िमली लेिकन उसका ÿभाव आज तक लि±त होता   

है ।  

6.1.4 पाठ-सार 

भारतीय काÓय-िचÆतन कì याýा म¤ वामन ने पहली बार काÓय कì आÂमा का ÿĳ ÿÖतुत िकया । उÆहŌने 

‘रीित’ को काÓय कì आÂमा का गौरव िदया । वामन के अनसुार शÊद और अथª से सुिनिमªत पदरचना ही रीित है । 

ÿाचीनकाल से लेकर अब तक रीित कì अनेक पåरभाषाएँ दी गई ह§ और सबका समाहार यही है िक शÊद और 

अथªगत िवशेष संरचना काÓय-सौÆदयª का हर तरह से उपकार करती है । यही रीित ह ै।  

ÿाचीन सािहÂय-िचÆ तन Öवीकार करता है िक अपने िलए नये मागª का उद् घाटन करने वाले किव वÆदनीय 

होते ह§ और िविशĶ शैली से सÌपÆन होना ही किवÂव कì ®ेÁयता है । रीितशाľ म¤ रीित के Öवłप और उसके 

ÿभेदŌ कì चचाª भामह से ÿारÌ भ होती है । अपने ‘काÓयालकंार’ म¤ उÆहŌने वैदभê और गौड़ीय दो काÓय-मागŎ का 

िनद¥श िकया है जबिक उनके पवूªवतê किव बाण ने भारतवषª कì चार िदशाओ ंम¤ ÿचिलत चार ÿकार कì रीितयŌ 

का उÐलेख िकया था । भामह ने गौड़ दशे के उन किवयŌ कì सजªना को गौड़ीयमागª को घोिषत िकया है िजनकì 

रचनाओ ंम¤ अलकंारŌ कì झंकार और शÊदŌ के आडÌबर का आकषªण फैलता था । इसके िवपरीत वैदभê रीित कì 

ÿशंसा भामह ने कì है ³यŌिक िवदभª के किवयŌ ने सरस और सरल ŃदयÖपशê काÓय-सजृन िकया ।  

रीित शÊद का पहली बार उपयोग करते हòए दÁ डी ने वैदभê और गौड़ी काÓय-मागŎ का उÐलेख िकया है । 

दÁ डी कì ŀिĶ म¤ भी इन दोनŌ काÓय-मागŎ कì तुलनाÂमक िववेचना के आधार पर दÁ डी ने Öथापना कì है िक 

Ĵेष, ÿसाद, समता, माधुयª, सौकुमायª, अथªÓयिĉ, औदाÂय, ओज, कािÆत और समािध के कारण वदैभê ®येÖकर 

रीित है । रीित सÌबÆधी इस चचाª म¤ वामन ने यह मौिलक योगदान िदया िक उÆहŌने वैदभê और गौड़ीय रीितयŌ के 

अितåरĉ पांचाली नामक एक तीसरी रीित कì कÐपना कì । वामन के पवूª रीित अथवा मागª का िवĴेषण 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 175 of 337 

 

भौगोिलक आधार पर होता था । दÁ डी जैसे िवĴेषकŌ ने गौड़ (बंगाल) के किवयŌ Ĭारा ÿयुĉ शैली को गौड़ी और 

िवदभª के किवयŌ Ĭारा ÿयुĉ शैली को वैदभê घोिषत िकया । यīिप वामन ने भी पांचाली रीित कì पåरकÐपना भी 

पांचाल ÿदेश के आधार पर ही कì लेिकन वामन यह छूट दी है िक कहé का कोई किव इन रीितयŌ का उपयोग कर 

सकता है । वामन ने यह सलाह भी दी है िक इन तीन रीितयŌ म¤ से केवल वैदभê का ही अËयास और Öवीकार 

किवयŌ को करना चािहए ।  

वामन के अनÆतर रीित तßव का िवĴेषण भौगोिलक पीिठका से उतर कर पदŌ कì सामािसकता पर 

केिÆþत हो गया । Łþट न े गौड़ी, वैदभê और पांचाली रीितयŌ के अितåरĉ लाटीय नामक चौथी रीित कì 

पåरकÐपना कì और इन रीितयŌ का िवभाजन पदŌ कì सामािसकता के आधार पर िकया । िजन पदŌ कì रचना म¤ 

समास िबÐ कुल नहé होता, उÆह¤ Łþट ने वैदभê रीित कहा है और लघ ुसमास, मÅय समास, दीघª समाज के पदŌ से 

िनिमªत रीितयŌ को øमशः पांचाली, लाटीय और गौड़ीय सÌबोिधत िकया है ।  

रीित सÌबÆधी चचाª को राजशेखर ने विृ°यŌ के साथ जोड़ा और गौड़ी पांचाली तथा वैदभê रीित को नयी 

Óया´या दी । उनके ‘कपू ªरमंजरी’ नाटक कì ÿÖतावना म¤ मागधी रीित का उÐलेख भी िमलता है और उनके ‘बाल 

रामायण’ म¤ मैिथली रीित का पåरचय भी उपलÊध है ।  

भोजराज ने भी अपने ‘सरÖवती कÁठाभरणम’् म¤ रीितयŌ कì सं´या म¤ िवÖतार िकया है और कुल छह 

रीितयŌ कì Óया´या कì है – पांचाली, गौड़ीय, लाटीय, वैदभê, मागधी और अविÆतका ।  

रीित िवĴेषण को वøोिĉ िसĦाÆत के ÿितķाता कुÆतक ने नयी िदशा दी और बतलाया िक रीित का 

सÌबÆध किव के Öवभाव से है । इसीिलए परÌपरागत भौगोिलक नामकरणŌ का िनषेध करते हòए कुÆतक ने किव 

Öवभाव के आधार पर रीितयŌ को तीन मागŎ म¤ िवभĉ िकया – सुकुमार, िविचý और मÅयम । किवता म¤ माधयुª, 

लावÁय, आिभजाÂय और ÿसादÂव कì अिभयोजना के आधार पर कुÆतक ने इन तीनŌ रीितयŌ का मूÐयांकन िकया 

है ।  

भारतीय काÓयशाľ रीित के बारे म¤ िजतनी अिधक मीमांसा करता रहा ह,ै उतनी ही िवचार-úिÆथयाँ 

सामने आयी ह§ । समúतः यह Öवीकार लेने म¤ आपि° नहé होनी चािहए िक उ°म शÊदŌ कì उ°म रचना के łप म¤ 

रीित का ÿादभुाªव होता है और इसे किव  के Öवभाव और रचनाÂमक संरचना से अलग नहé िकया जा सकता । 

काÓयभाषा म¤ आकषªण और मौिलकता के िजतन ेतÆ तु िवīमान ह§, उन सबका सÌबÆध रीित से है, इसम¤ सÆ दहे 

नहé ।  
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6.1.5 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ  

01. ‘रीित’ को काÓय कì आÂमा का पद िकसने िदया ? 

(क) राजशेखर  

(ख) भामह  

(ग) वामन 

(घ) जगÆनाथ 

 

02. ‘रीित’ के िलए दÁडी और कुÆतक ने िकस शÊद का उपयोग िकया है ? 

(क)  गित 

(ख)  मागª  

(ग)  पĦित 

(घ)  िविध 

 

03. वामन के शाľीय úÆ थ का ³या नाम है ? 

(क) एकावली  

(ख) काÓयदपªण 

(ग) काÓयालंकारसýू  

(घ) सरÖवतीकÁठाभरणम ्

 

04. ‘िविशĶ पदरचना रीित’ िकसका कथन है ? 

(क) वामन 

(ख) मÌमट 

(ग) भामह 

(घ) Łþट 

 

05. ‘रीित’ शÊद का ÿयोग सवªÿथम िकसने िकया ? 

(क)   मÌमट  

(ख)   भरत  

(ग)    आनÆदवधªन   

(घ)   वामन 
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06. राजशेखर के अनसुार सािहÂयवधू  िकसकì खोज म¤ िनकली ? 

(क)   काÓयाÂमा  

(ख)   काÓयपुŁष  

(ग)   रीित 

(घ)   Åविन 

 

07. रामचÆþ शु³ल कì पÖुतक का नाम है – 

(क)    रसकलश      

(ख)   रीितिव²ान  

(ग)   रसमीमांसा  

(घ)   अलकंार मुĉावली 

 

08. िवīिनवास िम® कì पÖुतक का नाम है – 

(क)   समी±ाशाľ  

(ख)   सािहÂय सहचर  

(ग)   अलकंार मंजषूा  

(घ)   रीितिव²ान 

 

09. वामन ने किवता म¤ िकसकì मह°ा Öथािपत कì है ? 

(क) रस 

(ख) अलकंार  

(ग) गुण 

(घ) शोभा 

 

10. ‘रीित’ का समकालीन िवकÐप ³या है ? 

(क)   भाषा 

(ख)   शैली  

(ग)   शÊदाथª  

(घ)   अलकंार 
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 लघु उ°रीय ÿĳ  

01.  रीित िसĦाÆत के जÆमदाता वामन के मत का उÐलेख कìिजए ।  

02.  वामन के अनसुार रीित का ³या अथª है ? 

03.  रीित के समानाथê कुछ अÆय शÊदŌ का उÐलेख कìिजए ।  

04.  रीित और मागª म¤ ³या अÆ तर है ? 

05.  वामन से पवूª िकन आचायŎ ने ‘रीित’ का िववेचन िकया था ? 

06.  वामन के बाद िकन आचायŎ ने ‘रीित’ का िववेचन िकया ? 

07.  भारतीय काÓय-िचÆतन के चार आधिुनक शाľकारŌ का उÐलेख कìिजए ।  

08.  मÅयकालीन आचायŎ ने ‘रीित’ शÊद के िकन पयाªयŌ को चनुा है ?  

09.  रीित िचÆ तन का नया िवकास िकस नाम से हòआ है ? 

10.  ³या रीित िचÆ तन काÓयभाषा के सौÆदयª का शाľ है ?  

 दीघª उ°रीय ÿĳ  

01. ‘रीित’ के शÊदाथª का िनłपण करते हòए उसका केÆþीय अथª ÖपĶ कìिजए ।  

02. ‘रीित’ के पयाªयŌ का पåरचय दतेे हòए ‘रीित’ शÊद कì ®ķेता ÿितपािदत कìिजए ।  

03. ‘रीित’ कì पåरभाषाओ ंके आधार पर उसकì िविशĶताओ ंका उÐलेख कìिजए ।  

04. “‘रीित’ कì िविभÆन पåरभाषाएँ उसे शÊदाथª संरचना का कौशल ÿमािणत करती ह§ ।” इस कथन का 

िववेचन कìिजए ।  

05. ‘िविशĶ पदरचना रीित’ – वामन कì इस पåरभाषा के आधार पर रीित का िवĴेषण कìिजए ।  

06. रीित के सÌबÆध म¤ ÿाचीन काÓयशािľयŌ के मतŌ का सव¥±ण कìिजए ।  

07. भारतीय काÓयशाľ म¤ ‘रीित’ को काÓय कì आÂमा के łप म¤ ÿितिķत करने वाले वामन कì माÆयताओ ं

का अनशुीलन कìिजए ।  

08. रीित के बारे म¤ आधुिनक शाľकारŌ के मतŌ का सव¥±ण कìिजए ।  

09. “रीित के बारे म¤ आधुिनक काÓयशािľयŌ कì िवचारधारा म¤ नए शाľीय मूÐय उभरते गए ह§ ।” इस कथन 

कì समी±ा कìिजए । 

10. रीितवाद कì परÌपरा का सं ि±Į पåरचय दीिजए ।  

6.1.6 उपयोगी úÆथ-सूची 
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खÁड – 6 : रीित-िसĦाÆ त 

इकाई – 2 : रीित के भेद, रीित एवं  शैली 

इकाई कì łपरेखा 

6.2.0 उĥेÔय कथन 
6.2.1 ÿÖतावना 
6.2.2 रीित के ÿभेद 

6.2.2.1 रीित-भेदŌ कì ÿारिÌभक चचाª 
6.2.2.2 वामन ÿवितªत रीित-भेद 

6.2.2.2.1 वैदभê रीित 
6.2.2.2.2 गौड़ी रीित 
6.2.2.2.3 पांचाली रीित 

6.2.2.3 वामन के परवतê रीित-भेद 
6.2.3 रीित और शैली 

6.2.3.1 शैली और अवधारणा 
6.2.3.2 रीित और शैली का अÆतराल 

6.2.4 पाठ-सार 
6.2.5 बोध ÿĳ 
6.2.6 उपयोगी úÆथ-सूची 
6.2.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

6.2.0 उĥेÔय कथन 

i. काÓयशाľीय िचÆतन परÌपरा म¤ रीित का िववेचन काÓय कì आÂमा के łप म¤ हòआ है । Öवभावतः रीित 

के ÿभेदŌ का उÐलेख भी िकया गया है । ÿÖततु पाठ म¤ रीित के भेदŌ का िववेचन ह ै।  

ii. रीित के ÿभेद कई ÖतरŌ पर िनधाªåरत ह§ । कभी भौगोिलक Öतर पर तो कभी भािषक Öवभाव के Öतर पर 

रीितयŌ का वगêकरण शाľकारŌ ने िकया है । ÿÖतुत पाठ म¤ रीित के वगêकरण के िविभÆन ÖतरŌ कì चचाª 

है ।  

iii. रीित के साथ साÌय अथवा वैषÌय रखने वाले अÆय िसĦाÆतŌ कì चचाª भी ÿÖतुत पाठ म¤ है ।  

iv. समकालीन सािहÂयशाľ म¤ रीित का िवĴेषण शैली के सÆदभª म¤ हो रहा ह ै । ÿÖततु पाठ म¤ रीित और 

शैली के अÆतÖसÌबÆधŌ का िववचेन भी है ।  
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6.2.1 ÿÖतावना 

िविशĶ पदŌ कì रचना के łप म¤ रीित को काÓय कì आÂमा के łप म¤ वामन ने ÿितिķत िकया । रचना म¤ 

यह िविशĶता गुणŌ से उÂपÆन होती है । इसी कारण रीित मत को गणु-सÌÿदाय भी कहा जाता है । रीित को 

काÓयमूÐय के łप म¤ ÿितķा भरत के ‘नाट्यशाľ’ म¤ ही िमल गयी थी ।  ÖपĶतः रीित का उÐलेख न करते हòए भी 

उÆहŌने भारत के िविभÆन भागŌ म¤ ÿचिलत चार ÿकार कì ÿविृ°यŌ का उÐलेख िकया है । ÿविृ°यŌ का सÌबÆध 

नाना देशŌ के वेश, भाषा तथा आचार से था । यहé से रीित भदेŌ कì चचाª ÿारÌभ हòई । रीित कì ÖपĶ चचाª भामह 

के ‘काÓयालकंार’ म¤ िमलती है पर वहाँ वैदभª और गौड़ कì चचाª रीित łप म¤ न होकर काÓयभेद के अÆतगªत है । 

दÁडी ने सवªÿथम ‘रीित’ के अथª म¤ ‘मागª’ का ÿयोग िकया । वाणी के मागª कì अनेकता को Öवीकारते हòए उनम¤ 

सàूम भेद कì बात कì । रीित को दÁडी ने आÂमगत तßव माना और यह भी ÖपĶ िकया िक ÿÂयेक किव कì अपनी 

रीित होती है । Öवाभािवक है िक इसके बाद वामन के िलए रीितभेदŌ कì  Óया´या का राÖता खलु गया । वामन ने 

रीित के तीन भेद सू िचत िकए – वैदभê, गौड़ीय और पांचाली । बाद के काÓयशािľयŌ ने इस सं´या म¤ लगातार 

संविृĦ कì । जैसे, Łþट ने लाटीय, राजशेखर ने मैिथली, भोजराज ने मागधी और अविÆतका रीितयŌ का उÐलेख 

िकया है । कुÆतक ने रीितयŌ को Öवभाव के अनसुार िवभािजत िकया । इतने सारे ÿभेदŌ के बीच रीित के वामन 

Ĭारा ÿवितªत तीन ÿभेद सवाªिधक माÆय ह§ ।  

रीित के ÿभेदŌ कì देशीय अथवा भौगोिलक कÐपना समी±ा के केÆþ म¤ रही है लेिकन वामन कì रीित 

धारणा बदलते समय म¤ भी चिचªत है । वामन ने काÓय को िविशĶ ÿकार का बंध माना है और यह बंध शÊदाथŎ 

का होता है । वामन कì ŀिĶ इस सÆदभª म¤ वÖतु िनķ और Óयावहाåरक ह ै। काÓय बंध ही तो है । वामन कì ŀिĶ म¤ 

रीितयŌ म¤ काÓय उसी ÿकार सुशोिभत है जैसे रेखाओ ंम¤ िचý । रीित कì आÂमा गुणिववचेन कहकर वामन िवषय 

कì वै²ािनकता को Öवर देन ेम¤ स±म हòए ह§ और यही वह िबÆद ु  है जो रीित को शैली जैसे तßव से जोड़ देता है ।  

समकालीन सािहÂयशाľ म¤ रीित का अÅययन शैली का अÅययन हो गया है । िनĲय ही रीित का सीधा 

सÌबÆध पदरचना के साथ है और शैली को अिभÓयंजना का Óयापक ±ेý ÿाĮ है िफर भी रीित कì साÌÿत Óया´या 

शैली के आलोक म¤ हो रही है । भािषक ŀिĶ से रचना के िनमाªण और मूÐयांकन म¤ रीित और शैली के तßव कहé-

न-कहé एकाकार नजर आते ह§ ।  

6.2.2 रीित के ÿभेद 

  ‘रीित’ शÊद का ÿचलन वामन के समय से हòआ लेिकन काÓयशाľ म¤ किवता के  अपåरहायª तßव के łप 

म¤ ‘रीित’ कì ÿितķा पहल ेही हो चकुì थी । भरत न े‘रीित’ को ही ‘ÿविृ°’ कहते हòए उसके ÿभेद िनłिपत िकए । 

बाद म¤ øमशः भामह, दÁडी, वामन, Łþट, राजशेखर, भोजराज आिद ने भी रीितयŌ का वगêकरण िकया । यह 

ÿभेदीकरण समय के साथ िवÖततृ और बहòआयामी होता गया है ।  

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 182 of 337 

 

6.2.2.1 रीित-भेदŌ कì ÿारिÌभक चचाª 

 भरत ने अपने ‘नाट्यशाľ’ से रीित अथवा ÿविृ° के ÿभेदŌ कì चचाª का सýूपात िकया । भरत कì 

Óया´या के अनसुार, ‘ÿविृ°’ वह है जो धरती पर िविभÆन ±ेýŌ कì भाषा, वेश, आचार आिद का संकेतन करे – 

पिृथÓयां  नानादेशवेष, भाषाचार वाताªः ´यापयतीित ÿविृ°ः । 

– (नाट्यशाľ, 14 / 35) 

 भरत ने रीित का िववेचन नहé कर भाषा कì ÿदेशाधार िजन चार ÿविृ°यŌ का िववेचन िकया है उनका 

सÌबÆध रीितयŌ से है । भरत के Ĭारा उिÐलिखत चार भािषक ÿविृ°याँ या रीितयाँ ह§ – आवÆती, दाि±णाÂया, 

पांचाली और औűमागधी । इस तरह अवÆती, दि±ण, पांचाल, उड़ीसा और मगध म¤ ÿचिलत चार ÿकार कì 

भाषा-शैिलयŌ को ÿविृ°यŌ के नाम से िनिदªĶ िकया गया है । इितहास सा±ी ह ै िक बाणभĘ के समय भी चार 

शैिलयाँ ÿचिलत थé िजनकì िवशेषताओ ंका िनद¥श करते हòए उÆहŌने िलखा है – 

Ĵेषÿायमुदी¸येषु   ÿती¸येÕवथªगौरवम ्। 
उÂÿे±ा दाि±णाÂयेषु गौडेÕव±रडÌबरः ॥ 

– (हषªचåरत, 1 / 7) 

इससे ÖपĶ है िक सातवé शताÊदी तक इस देश कì चार िदशाओ ं म¤ काÓय-सजृन कì चार रीितयाँ 

उपलÊध थé । बाणभĘ ने उÆहé चार काÓय-रीितयŌ का उÐलेख िकया है जो समúता म¤ काÓय का उपकार करती   

ह§ । 

भामह ने अपने ‘काÓयालंकार’ म¤ रचनाकारी के दो मागŎ का उÐलेख िकया है – वैदभê मागª और गौड़ीय 

मागª । उÆहŌने यह भी िनद¥श िदया है िक वैदभê मागª ®ķे है जबिक गौड़ीय मागª हीन है । रीित और उसके ÿभेदŌ के 

बारे म¤ भामह कì ŀिĶ बहòत ही िववचेनापणूª थी । भामह कì माÆयता के अनुसार वैदभª काÓय ÖपĶ, सरल तथा 

कोमल होता है । िफर भी अथª गाÌभीयª और वøोिĉ के होन ेपर ही उसे सÂकाÓय माना जाना चािहए । गौड़ काÓय 

भी अलंकारयुĉ, úाÌयÂव दोष से मुĉ, अथªवान,् Æयाय-संगत और अनाकुल अथाªत् अित-दीघª समास-रिहत होने 

पर सु Æदर होता है, भामह के वैदभª काÓय को वैदभê रीित काÓय और गौड़काÓय को गौड़ी रीित काÓय के समक± 

माना जा सकता है । ÖपĶ है िक भामह के अनसुार अलंकारयुĉ होना, úाÌयÂव दोष-मुĉ होना आिद गुण वैदभª 

और गौड़; दोनŌ काÓयŌ म¤ साधारण łप से अपेि±त है, पर कोमलÂव, ®िुतपशेलÂव एवं  ÿसÆनÂव केवल वैदभª 

काÓय के गुण है । ÖपĶ है िक भामह ने माधयुª, ओज और ÿसाद गुणŌ का िकसी रीित या मागª से ÿÂय± सÌबÆध 

नहé मानने पर भी  वैदभª और गौड़ काÓय के कुछ गुणŌ का उÐलेख कर िदया है ।  
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इसी Öतर पर भामह ने ®ेķता और हीनता का अÆ तर भी दरू कर िदया है । भामह के अनसुार, वैदभª और 

गौड़ दोनŌ ही काÓय अलंकारयुĉ, úाÌयतारिहत, अथªवान,् अनाकुल तथा Æयायसंगत होने पर सुÆदर होते ह§ । इनके 

अभाव म¤ दोनŌ असुÆदर हो सकते ह§ । ये गुण दोनŌ म¤ समान łप म¤ वांछनीय होते ह§ परÆ त ुकोमलता, ®िुतपेशलता 

और ÿसÆनता वैदभª काÓय कì िवशेषताएँ ह§ ।  

रीित चचाª के इितहास म¤ दÁडी का नाम िविशĶ ह ै³यŌिक रीितयŌ के ÿभेदीकरण का िवÖततृ िनłपण 

उÆहŌने ही िकया । दÁडी ने ‘रीित’ कì जगह ‘मागª’ शÊद का ÿयोग िकया है । उनके अनसुार, काÓय के अनेक मागª 

ह§ िजनम¤ परÖपर बहòत सàूम अÆतर है । उÆहŌने वैदभª और गौड़ मागŎ का िववेचन िकया है िजनकì ÿकृित म¤ ÖपĶ 

अÆतर है । मागŎ या रीितयŌ का िवभाजन दÁडी ने गुणŌ के आधार पर िकया है । उनके अनुसार गुण मागª का 

िवभाजन करने वाले अलंकार को कहते ह§ । दो मागŎ के Öवłप का िनद¥श करते हòए उÆहŌने कहा है िक Ĵेष, 

ÿसाद, समता आिद सभी दस गुण वदैभª मागª म¤ रहते ह§ जबिक गौड़ मागª म¤ इन सब का िवपयªय पाया जाता है । 

इस तरह, दÁडी वैदभª मागª को ®ķे और गौड़ मागª को हेय घोिषत करते ह§ । कारण यह है िक Ĵेष, ÿसाद आिद 

िभÆन Öवभाव वाले गुणŌ को वैदभª मागª म¤ एक साथ रहना सÌभव नहé । दसूरी बात यह िक गौड़ मागª म¤ इनका 

ÿायः ‘िवपयªय’ रहता ह,ै यह िवचार भी ÖपĶ नहé है । गणु के िवपयªय को दोष माना जा सकता है और ऐसी िÖथित 

म¤ आ±ेप िकया जा सकता है िक दÁडी गौड़ मागª को सदोष मागª मानते थे जो उिचत नहé । उÐले´य है िक एक 

गुण के िवपरीत Öवभाव वाला दसूरा  गुण भी हो सकता है और दÁडी ऐसे ही गणुŌ का सद् भाव गौड़ मागª म¤ मानते 

थे। वैदभª और गौड़ मागª का Öवभाव परÖपर िभÆन और िवपरीत अवÔय ह,ै केवल इस अथª म¤ िक जहाँ वैदभª मागª 

सुकुमार मागª है, वहाँ गौड़ मागª उĦत और कठोर मागª । दोनŌ का अपना-अपना महßव और सौÆदयª है । मधुर भावŌ 

कì अिभÓयंजना म¤ यिद वैदभª मागª कì कोमल ÿकृित अनकूुल और सुÆदर मानी जाएगी तो ÿदीĮ भावŌ कì 

Óयंजना म¤ गौड़ मागª कì पŁष ÿकृित ही अनकूुल और रमणीय होगी । अतः िकसी मागª, रीित या शैली को िनरपे± 

łप म¤ सुÆदर या असुÆदर मान लेना समीचीन नहé । यīिप दÁडी ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ वैदभª मागª को उÂकृĶ और गौड़ 

मागª को िनकृĶ नहé कहा ह ै िफर भी उनके िवचार के मूÐयांकन से यह ÖपĶ है िक उनका झकुाव वैदभª मागª कì 

ओर अिधक था । दोनŌ मागŎ के गुणŌ और उनके िवपयªयŌ कì िÖथित दÁडी ने इस ÿकार ÿÖततु कì है – 

वैदभª मागª गुण  :  गौड़ मागª िवपयªय 

01. Ĵेष   :  शैिथÐय 

02. ÿसाद   :  ÓयुÂपÆन 

03. समता    :  वैषÌय 

04. माधुयª   :  वणाªनुÿास 

05. सौकुमायª  :  दीĮ 

06. अथªÓयिĉ  :  – 

07. औदायª   :  – 

08. ओज   :  ओज 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 184 of 337 

 

09. कािÆत   :  अÂयिुĉ 

10. समािध   :  – 

वैदभê कì तुलना दÁडी ने उस कुलवधू  के साथ कì है जो Öवाभािवक सौÆदयª और सरस वचनŌ से समादर 

पाती है । दसूरी ओर गौड़ी कì समता उस गिणका से कì गई है िजसके वľाभषूण बनावटी चकाचŏध उÂपÆन करते 

ह§ ।  

ÖपĶ है िक भरत से लेकर दÁडी तक रीित भेदŌ कì चचाª का आधार वैदभª, गौड़ जैसी भौगोिलक सीमाओ ं

पर केिÆþत है । रीितवाद के ÿÖतावक वामन का वगêकरण भी इससे िभÆन नहé है ।  

6.2.2.2 वामन ÿवितªत रीित-भेद 

रीितवाद का सýूपात करते हòए वामन ने रीित को काÓय कì आÂमा घोिषत िकया  । उनके अनुसार, रीित 

का ल±ण है, ‘िविशĶ पद रचना’ । िनĲय ही वामन ने सु Æदर पद-रचना को रीित माना और उसी को काÓय का 

ÿाण-तßव िसĦ िकया । वामन शÊदगत गुणŌ को पद-बंध का गुण मानते थे परÆ तु रीित म¤ अथªगुणŌ का होना भी 

वांछनीय मानते थे । उनके अनसुार, अथª-गुण रीित के महßव को बढ़ाते ह§ । वामन के अथªगणुŌ का Öवłप बहòत 

Óयापक है । कािÆत अथªगणु तो काÓय के रसमय होने का गुण है । ÖपĶ है िक वामन रीित का सÌबÆध मु´यतः तो 

पदŌ कì सु Æदर सं रचना से मानते ह§ परÆ तु उसम¤ अथª-सौÆदयª कì भी अपे±ा रखते ह§ ।  

पवूª आचायŎ Ĭारा माÆय रीित-भेदŌ म¤ पांचाली का समावेश करते हòए वामन ने तीन रीितयŌ कì चचाª कì 

है – वैदभê, गौड़ीय, पांचाली । इÆहé तीन रीितयŌ पर वामन का सÌपणूª रीित-िचÆतन आि®त है । इÆहé तीन भेदŌ का 

उÐलेख परवतê आलंकाåरकŌ और रीितशािľयŌ ने भी िकया है । वामन Ĭारा ÿवितªत तीन रीित-भेद ह§ – 

6.2.2.2.1 वैदभê रीित 

माधुयª Óयंजक वणŎ कì लिलत रचना को वामन ने वैदभê रीित कहकर सÌबोिधत िकया है । समास रिहत 

अथवा छोटे समास वाली सकुुमार काÓय रचना को वैदभê कहा गया है, ³यŌिक माधयुª और लावÁय, सारÖय और 

ÿसादÂव कì िवल±ण योजना ही वैदभê को म°ूª  करती है । माधुयª गुण से ओतÿोत वैदभê रीित के उदाहरणÖवłप 

तुलसीदास कì चौपाइयाँ ह§ – 

चली  संग   लै   सखी  सयािन ।   गावत  गीत   मनोहर  बानी ॥ 
सोह नवल तनु सुÆदर सारी । जगत जनिन अतुिलत छिब भारी ॥ 
भूषण  सकल  सुदेस  सुहाए ।  अंग अंग  रिच  सिखÆह  बनाए ॥ 
रंगभूिम  जब   िसय   पगु  धारी ।   देिख  łप   मोहे  नर  नारी ॥ 

– (रामचåरतमानस, बालकाÁड, 248 / 1-4) 
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 इसी तरह सयूªकाÆत िýपाठी िनराला कì ‘वसÆत कì परी के ÿित’ किवता म¤ भी वैदभê रीित लि±त है – 

    आओ, आओ िफर मेरे वसÆत कì परी –  
    छिव िवभावरी ।  
    िसहरो, Öवर से भर-भर, अÌबर कì सुÆदरी –  
    छिव िवभावरी ।  
    बहे िफर चपल Åविन-कलकल  तरंग 
    तरल मुĉ नव-नव छल  के  ÿसंग, 
    पूåरत पåरमल िनमªल सजल-अंग 
    शीतल-सुख मेरे तट कì िनÖतल िनझªरी –  
    छिव िवभावरी ।   

– (िनराला रचनावली, भाग-1, पķृ 362) 

6.2.2.2.2 गौड़ी रीित 

ओज को साकार करने वाले वणŎ से युĉ बहòत सारे सामािसक पदŌ और आलंकाåरक आडÌबरŌ से युĉ 

चमÂकारपणूª रीित को वामन ने गौड़ी कहा है । इसे ही कुÆतक ने  किवता का िविचý मागª घोिषत िकया है ³यŌिक 

इसम¤ अलंकारŌ कì इतनी अिधक सजावट होती है िक उिĉ कì िविचýता ही गौड़ी रीित का उĥÔेय बन जाती है । 

गौड़ी रीित को पŁषा विृ° भी कहते ह§ । इसके उदाहरणÖवłप तुलसीदास कì पं िĉयाँ ह§ – 

कंुभकरन  रन  रंग  िबŁĦा ।  सÆमुख  चला  काल  जनु  कुĦा ॥ 
कोिट कोिट किप धåर धåर खाई ।  जनु टीड़ी  िगåर गुहाँ समाई ॥ 
कोिटÆह गिह सरीर सन मदाª ।  कोिटÆह मीिज िमलव मिह गदाª ॥ 
मुख नासा ®वनिÆह कé बाटा । िनसåर परािहं  भालु किप ठाटा ॥ 

– (रामचåरतमानस, लंकाकाÁड, 67 /  1-4) 

इसी तरह सयूªकाÆत िýपाठी िनराला कì किवता ‘राम कì शिĉपूजा’ कì इन पंिĉयŌ म¤ भी ओजवधªक 

गौड़ी रीित लि±त है – 

    िव¸छुåरत विĹ-राजीवनयन-हत लàय-बाण, 
    लोिहतलोचन-रावण-मदमोचन-महीयान, 
    राघव-लाघव-रावण-वारण-गत-युµम-ÿहर, 
    उĦत-लंकापित मिĥªत-किप-दल-बल-िवÖतर, 

– (िनराला रचनावली, भाग-1, पķृ 329) 
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6.2.2.2.3 पांचाली रीित 

पांचाली रीित कì कÐपना करते हòए वामन ने Öथापना दी ह ैिक वैदभê और गौड़ी रीितयŌ से बचे हòए वणŎ 

से युĉ और छोटे सामािजक पदŌ से रिचत काÓय शैली पांचाली कही जा सकती ह ै । इस मÅयम मागª म¤ न तो 

सौकुमायª का लावÁय है और न अलंकारŌ कì सजावट । किवयŌ ने इस दोनŌ का समÆवय करते हòए पांचाली रीित 

का अनगुमन िकया है । पांचाली का उदाहरण तुलसीदास का यह भिĉसÌभव दोहा है – 

मो सम  दीन न  दीन िहत  तुÌह समान  रघुवीर । 
अस िबचाåर रघुबंस मिन हरहò  िबषम भवभीर ॥ 

– (रामचåरतमानस, उ°रकाÁड, 130-क) 

 सूयªकाÆत िýपाठी िनराला कì ‘सरोज Öमिृत’ कì अिÆ तम पिंĉयाँ इसी पांचाली रीित का उदाहरण ÿÖतुत 

करती ह§ – 

मुझ  भाµयहीन  कì  तू  सÌबल 
युग वषª बाद  जब  हòई  िवकल, 
दु ःख  ही  जीवन कì  कथा रही 
³या कहó,ँ आज जो नहé कही । 

– (िनराला रचनावली, भाग-1, पķृ 323) 

वामन कì माÆयता है िक इन तीन रीितयŌ म¤ समú काÓय उसी तरह समािवĶ रहता है । जैसे रेखाओ ंम¤ ही 

समú िचýकला समािवĶ रहती है । जैसे रेखा से अलग िचý का अिÖतÂव नहé, वैसे ही रीितयŌ से पथृक् काÓय कì 

स°ा नहé । महßव कì ŀिĶ से इन तीन रीितयŌ म¤ तारतÌय माना गया है । समú गणु-सÌपÆन वैदभê सवōÂकृĶ रीित  

है । इस रीित के संÖपशª से काÓय कì वÖतु  आÖवाī बन जाती है । यिद काÓय कì वÖतु  भी  सुÆदर हो और उसे इस 

उÂकृĶ रीित म¤ ÿÖतुत िकया गया हो तो उस िÖथित म¤ उस काÓय-वÖतु  के ÿभाव का तो कहना ही ³या । जहाँ वÖत ु

तु̧ छ और उपे±णीय भी होती है वहाँ भी यिद वैदभê रीित का ÿयोग होता है तो वह वÖत ुरमणीय और आÖवाī 

बन जाती है । गुणŌ कì िवशदता और गुणŌ कì समúता कì ŀिĶ से वामन ने वैदभê रीित म¤ सभी गुणŌ और सभी 

काÓयगत िवशेषताओ ंका समाहार Öवीकार िकया है । रीितयŌ म¤ वैदभê को ®ķे मानते हòए भी वामन ने गौड़ी और 

पांचाली को भी काÓय के िलए महßवपणूª माना है ।  

 वैदभê आिद रीितयŌ का नामकरण िवदभª आिद ÿदेशŌ के नाम पर िकया गया है । Öवयं वामन ने यह ÖपĶ 

िकया है िक इन ÿदेशŌ म¤ अथाªत् इन ÿदशेŌ के किवयŌ के काÓय म¤ इन रीितयŌ का िवशेष ÿयोग िमलता है । वैदभª, 

गौड़ और पांचाल दशेŌ म¤ वहाँ के किवयŌ ने øमशः वैदभê, गौड़ी, पांचाली रीितयŌ का उनके वाÖतिवक łपŌ म¤, 

मु´यतः ÿयोग िकया है इसिलए इनके नाम िवदभाªिद के नामŌ पर रखे गये ह§ । वÖततुः यह ÿदेश का ÿभाव नहé   
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है । वामन का अिभमत है िक तßव łप म¤ रीितयŌ कì स°ा पहले थी और उनका ÿदेशानुसार नामकरण बाद म¤ 

हòआ है । रीितयŌ के नामकरण के ÿादिेशक आधार कì कÐपना सवªथा िनराधार नहé है, उसके पीछे एक 

Óयावहाåरक तकª  है । िफर भी इसे अिधक महßव नहé िदया जा सकता ³यŌिक मानव का Öवभाव अथवा ÓयिĉÂव 

ÿादिेशकता म¤ आबĦ नहé है । किव का ÓयिĉÂव असाधारण ÿितभा और वैिशĶ्य सÌपÆन होता है, अतः उसके 

िलए ÿादेिशकता का बÆधन और भी सामाÆय होता है । वामन के रीित-भेद का यही आधार है ।  

6.2.2.3 वामन के परवतê रीित-भेद 

वामन के अनÆतर रीित-िचÆतन म¤ भौगोिलक ÿभेदŌ कì जगह नए ÿभेद-आधार िवकिसत हòए इस नयेपन 

का समारÌभ Łþट ने िकया । Łþट ने ही सवªÿथम रीितयŌ का सÌबÆध रस से जोड़ िदया और वैदभê, गौड़ी तथा 

पांचाली रीितयŌ के अितåरĉ ‘लाटीय’ नाम कì एक नवीन रीित का उद् भावना कì उनके अनसुार, रीितयाँ चार    

ह§ – वैदभê, पांचाली, लाटीय और गौड़ी । शृंगार और कŁण जैसे कोमल रसŌ म¤ वैदभê रीित कì, भयानक और    

अद् भतु रसŌ म¤ रीित कì और रौþ रस म¤ गौड़ी अथवा लाटीय रीित कì योजना अनकूुल होती है । ÖपĶ है िक Łþट 

ने वैदभê और पांचाली रीितयŌ को कोमल तथा गौड़ी और लाटीय रीितयŌ को ओजÖवी माना है । वे रस के माधयुª 

और ओज के अनłुप कोमल और ओजÖवी रीितयŌ कì योजना को काÌय मानते थे । रीितयŌ के Öवłप-िववेचन 

म¤ Łþट ने समास-रिहत, दीघª-समास, ÖवÐप-समास और मÅयम समास के आधार पर चार रीितयŌ का Öवłप 

िनधाªåरत िकया है । उनके अनुसार वैदभê रीित म¤ समास नहé होता, शेष रीितयŌ के सÆदभª म¤ Łþट का मत है – 

    पांचाली  – लघ ुसमास 

    लाटीय  – मÅय समास 

    गौड़ीय  – दीघª समास 

समास कì मौिलक कÐपना और लाटीय रीित कì उद् भावना Ĭारा Łþट ने परवतê रीित िचÆतकŌ को नए 

ÿयोग करने का अवसर िदया ।  

राजशेखर ने अपनी ‘काÓयमीमांसा’ म¤ इस ÿयोग को एक काÐपिनक कथा का आधार िदया । उनकì 

कÐपना है िक काÓयपुŁष कì िÿयतमा सािहÂयवधू  दशे कì चार िदशाओ ंम¤ िÿयतम कì तलाश करती है और जहाँ 

जाती है वहाँ के िवल±ण वेश एवं  वाणीिवÆयास को úहण करती है । वचनŌ के इसी िवÆयास के øम को राजशेखर 

ने रीित कहा है । काÓयपुŁष कì खोज म¤ गौड़, पांचाल, अविÆत और दि±ण कì ओर गई सािहÂयवध ू िभÆन-िभÆन 

±ेýŌ म¤ िविभÆन ÿविृ°यŌ और विृ°यŌ से जड़ुी । राजशेखर का िववरण इस ÿकार है – 

±ेý ÿवृि° वृि° रीित 

गौड़ औűमागधी भारती गौड़ी 

पांचाल पांचालमÅयमा साÂवती पांचाली 
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अविÆत आवÆती कौिशकì – 

िवदभª दि±णाÂया कौिशकì वैदभê 

 राजशेखर ने वैदभê, पांचाली और गौड़ी के साथ ही साथ अपने नाटक ‘कपू ªरमंजरी’ म¤ मागधी रीित का 

उÐलेख िकया है और ‘बालरामायण’ नाटक म¤ मैिथली रीित का वणªन िकया है । वामन Ĭारा ÿवितªत तीन रीितयŌ 

के समानाÆतर मागधी और मैिथली जैसी नई रीितयŌ कì उद् भावना राजशेखर ने कì । उनकì ‘मागधी’ रीित कì 

चचाª बाद म¤ भोजराज ने भी कì है । साथ-ही-साथ भोजराज ने ‘अविÆतका’ रीित के łप म¤ एक नई रीित का संकेत 

भी िदया । भोजराज के अनुकरण पर रीितयŌ कì सं´या लगातार बढ़ती गई । जैसे, शारदातनय के ‘शृं गार ÿकाश’ 

म¤ 105 रीितयŌ का उÐलेख है । उÆहŌने सौराÕůी और þािवड़ी जैसी रीितयŌ का िवÖतार करते हòए कहा है िक 

रीितयाँ उतनी ह§ िजतने उनका वचन-Óयवहार करने वाले मनÕुय ह§ ।  

 कुÆतक ने रीित िचÆतन को वøोिĉ िवĴेषण के øम म¤ रीितभेदŌ कì भौगोिलक चचाª का िनषेध िकया । 

उनका मत ह ै िक रीित तो किव के आÆ तåरक Öवभाव और शÊदाथª-िवलास कì अिभÓयिĉ है, देश िवशेष से 

उसका ³या सÌबÆध है । इसी आधार पर कुÆतक ने सवªथा मौिलक łप म¤ गुण और रीित के Öवभाव का िववचेन 

िकया है । वे गुण और रीित का अिवभाºय सÌबÆध मानते थे । कुÆतक ने सवªÿथम रीित या मागª का सÌबÆध 

किवÓयिĉÂव या किव-Öवभाव के साथ जोड़ा । उÆहŌने वैदभª और गौड़ मागŎ कì जगह øमशः सकुुमार और 

िविचý जैसे नवीन नामŌ का ÿयोग िकया । इन दोनŌ के बीच, उनके अनुसार मÅयम मागª है । उÆहŌने कुछ गुणŌ को 

इन मागŎ का िविशĶ धमª माना है । जैसे, माधुयª सुकुमार मागª का ÿथम गुण है । िविचý मागª म¤ वैिचÞय या कृिýम 

िवÆयास कì ÿधानता रहती है । मÅयम मागª म¤ दोनŌ मागŎ के Öवभाव का िम®ण रहता है । कुÆतक ने अपने Ĭारा 

ÿितपािदत मागŎ के गुणŌ का उÐलखे भी िकया है – 

   मागª  –  गुण 

   सुकुमार मागª – माधुयª, ÿसाद, लावÁय, आिभजाÂय 

   िविचý मागª – माधुयª, ÿसाद, लावÁय, आिभजाÂय, औिचÂय 

   मÅयम मागª – माधुयª, ÿसाद, औिचÂय, सौभाµय 

कुÆतक के अनÆतर रीित भेदŌ का िववचेन पूरी तरह भौगोिलक वगêकरण से मुĉ हो गया ।  

आनÆदवधªन ने गुण और पद-संघटना का सÌबÆध-भेद ÖपĶ करते हòए रीितयŌ का सÌबÆध िविवध ÿकार 

कì संघटनाओ ंसे माना है । संघटना तीन ÿकार कì होती है – असमासा या समास-रिहत अलग-अलग पदŌ कì 

संघटना । ऐसी संघटना को वैदभê रीित के समान माना जा सकता है । इसे उपनागåरका विृ° के समान भी माना जा 

सकता है । इस ÿकार वैदभê रीित, उपनागåरका विृ° और असमासा संघटना कì ÿकृित एक-सी है । इनम¤ कोई 

तािßवक भदे नहé । इसी ÿकार दीघª समास वाली संघटना गौड़ी रीित और पŁषा विृ° तßवतः एक ह§ । मÅयम 

समास वाली संघटना, पांचाली रीित और कोमला विृ° म¤ तािßवक भेद नहé । इस साÌय के कारण ही मÌमट आिद 
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आचायŎ ने रीित एवं  विृ° को पयाªय मान िलया है । वाÖतिवकता तो यह ह ै िक मÌमट ने रीितयŌ का अलग से 

िववेचन नहé कर अनुÿास अलंकार के सÆदभª म¤ उपनागåरका, कोमला और पŁषा तीन विृ°यŌ का उÐलेख िकया 

है और इÆह¤ øमशः पवूªवतê वामन आिद आचायŎ कì वैदभê, पांचाली और गौड़ी रीितयŌ से अिभÆन माना है 

िकÆतु  तÃय यह है िक वामन कì वैदभê आिद रीितयŌ से उपनागåरका आिद विृ°यŌ म¤ कुछ साÌय तो अवÔय ह ैपर 

अिभÆनता नहé है । साÌय यह है िक दोनŌ का सÌबÆध पदŌ या वणŎ कì संघटना से है और उपनागåरका विृ° और 

वैदभê रीित म¤ मधुरता; पŁषा विृ° और गौड़ी रीित म¤ पŁषता तथा कोमला विृ° और पांचाली रीित म¤ कोमलता 

समान łप म¤ पायी जाती है । इतनी समता होने पर भी दोनŌ म¤ जो भेद है, उसकì उपे±ा नहé कì जा सकती । 

विृ°याँ केवल गुण-Óयंजन वणŎ पर आधतृ ह§  जबिक वामन ने रीितयŌ के Öवłप-िनधाªरण म¤ पद-योजना के साथ 

अथª पर भी िवचार िकया है । रीितयŌ के Öवłप म¤ रस, भाव आिद काÓय के Óयापक तßव का भी समावेश कर 

िदया गया है िकÆतु  विृ°याँ शÊदगत अलकंार, अनÿुास के भदे-माý ह§ । वामन ने रीित को काÓय कì आÂमा का 

गौरवमय पद ÿदान िकया परÆ त ुमÌमट कì विृ°याँ काÓय को अलंकृत करने वाले बाĻ उपादान के भेद के łप म¤ 

ही Öवीकृित पा सकé । ÖपĶ है िक वामन कì रीितयŌ कì ÿकृित मÌमट कì विृ°यŌ कì ÿकृित से कुछ िमलती-

जलुती अवÔय है परÆ तु दोनŌ अिभÆन नहé ह§ । मÌमट ने रीित और विृ° को पयाªय मानकर विृ°-िववेचन म¤ ही रीित 

के Öवłप का िववचेन िकया है ।  

िवĵनाथ ने विृ° और रीित के Öवłप पर अलग-अलग िवचार िकया है । वे भरत कì तरह विृ°यŌ का 

सÌबÆध नाट्य-ÿयोग से मानते थे । उÆहŌने आचायª भरत के Ĭारा िववेिचत चार विृ°यŌ – कौिशकì, भारती, 

साÂवती और आरभटी को नाट्य-ÿयोग कì विृ°यŌ के łप म¤ Öवीकार िकया है । िवĵनाथ ने रीितयŌ के Öवłप का 

पथृक् ÿितपादन िकया ह ैजो मÌमट कì विृ°यŌ के Öवłप के समान ह§ । Łþट कì तरह िवĵनाथ भी रीितयŌ के चार 

ÿकार मानते ह§ – वैदभê, गौड़ी, पांचाली और लाटी । इनके अनसुार, काÓय म¤ रीित का वही Öथान है जो मनÕुय के 

ÓयिĉÂव म¤ अवयवŌ के सुसंघटन का है । रीित काÓय कì आÂमा रस आिद का उपकार करती है । आनÆदवधªन ने 

रीित का ÿयोग िकये िबना पदŌ कì िविवध संघटनाओ ंपर िवचार िकया था । मÌमट कì पदसंघटना धारणा और 

मÌमट कì विृ°-धारणा के आधार पर ही रीितयŌ के Öवłप पर िवचार िकया है ।  

ÿारÌभ म¤ रीितयŌ का नामकरण देश अथवा ±ेý के भौगोिलक आधार पर िकया गया लेिकन उनके 

Öवłप का िनधाªरण गणु, Öवभाव और पदरचना के आधार पर ही िकया गया । इसी कारण øमशः भौगोिलक 

वगêकरण के Öथान पर रीित के ÿभेदीकरण के नए मानक उभरते गए ।  

6.2.3 रीित और शैली 

 ‘रीित’ शÊद सािहÂय-शाľ म¤ ÿाचीन सामाÆय पद-रचना या रीितयŌ के िलए ही łढ़ बनकर रह गया । 

िहÆदी और अÆय आधुिनक भाषाओ ं म¤ रीित के Öथान पर ‘शैली’ शÊद का ÿचलन है । आजकल शैली म¤ 

ÓयिĉÂव और भािषक Óयवहार पर अिधक बल िदया जाता है । यह एक संयोग ही है िक ये दोनŌ शÊद अपने अथª 

कì साथªकता ÿकट कर रहे ह§ । रीित का अथª पĦित, åरवाज, मागª, ढंग आिद है । इसम¤ परÌपरा का अंश अिधक 
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रहता है । अतः सामाÆय मागª या सामाÆय पĦितयŌ के łप म¤ ही रीित शÊद अपनी साथªकता ÿकट कर सकता है । 

दसूरी ओर शैली रीित का आधुिनक नाम माý नहé है । रीित के ताÂपयª से Óयापक और नए अथŎ म¤ शैली को 

Öवीकार िकया गया है । रीित और शैली के बीच साÌय और अÆ तराल के कई Öतर शाľकारŌ के बीच चचाª और 

िववाद के केÆþ म¤ है ।  

6.2.3.1 शैली और अवधारणा 

शÊदकोशŌ के अनसुार शैली का अथª है – ÿणाली, कथन या सजृन कì िवशेष भिंगमा और िविशĶ 

कायªपĦित । शैली अंúेजी शÊद STYLE के अनवुाद या िवकÐप के तौर पर ÿचिलत है । STYLE कì ÓयुÂपि° 

लैिटन शÊद ‘Öटाइलस’ है िजसका अथª है – तीखी और नुकìली कलम । इितहास सा±ी है िक कालाÆतर म¤ 

‘Öटाइलस’ का यह अथª रहा नहé । िवकास और पåरवतªन कì ÿिøया कì भिंगमाओ ंके बीच इसका  मूल अथª 

सुरि±त नहé रह सका और जब मूल अथª रहा ही नहé तो िफर िकतने ही अथª बनते गये । िलखने का ढंग , िलिखत 

रचना, लेखक िवशेष कì अिभÓयिĉ कì िविशĶता, सािहÂय रचना कì łपगत िवशेषताएँ बोलने का लहजा, रीित 

या ÿथा और िकसी रचनाकार कì रचना पĦित िवषयक िविशĶता का युग, जाित, देश या वगª-िवशेष के 

कलाकारŌ कì रचना पĦित िवषयक वैिशĶ्य जैसे कई अथª उभरते ही गए । ÖपĶ है िक िजस ‘Öटाइल’ शÊद का 

अथª केवल लेखनी था, वह कई अथŎ के मागª से गुजरता हòआ ‘रचनाकार’ के वैिशĶ्य तक जा पहòँचा ।  

शैली शÊद ने काफì पåरिध बना ली है और हमारे जीवन के िकतने ही Óयावहाåरक िøया धमŎ और तौर-

तरीकŌ तक म¤ ÿवशे कर गया है । यही कारण है िक आज कì ‘Öटाइिलश’ दिुनया म¤ हर चीज का ‘Öटाइल’ बन 

गया है । चाहे वह वľ-िवøेता या वľ िनमाªता हो या दजê हो, वकìल हो, िश±क हो, पहलवान हो, नौकर हो, 

सभी के अपने अपने काम कì एक ‘Öटाइल’ है या बन गया है । बात यहाँ तक आ पहòचँी है िक आजकल तो ÿेम 

करने और िÿय-िÿया के िवरह म¤ रोने या आँसू  बहाने और आÂमीयजनŌ Ĭारा सहानुभिूत और सांÂवना ÿदिशªत 

करने तक का ‘Öटाइल’ बन गया है । हर रोज बदलती दिुनया म¤ ‘Öटाइल’ नये से नये łप म¤ सामने आ रहा है । 

ऐसी िÖथित म¤ ‘Öटाइल’ शÊद म¤ ‘सामाÆयÂव’ आ गया है और वह ‘पĦित-िवशेष’ का ही  वाचक बनकर रह गया 

है । िहÆदी का शैली शÊद भी इसी अथª का īोतक है िकÆतु  अÆतर यही है िक शैली शÊद का ÿयोग सािहिÂयक या 

कलाÂमक सÆदभŎ म¤ ही करते ह§ जबिक शैली या Öटाइल दिैनक िजÆदगी म¤ भी ÿवेश कर गया है । एक दिुनया 

केवल सािहÂयकारŌ और कलाकारŌ कì है और दसूरी ओर जीवन-चø म¤ संलµन शेष लोगŌ कì दिुनया है । शैली 

सभी ÖतरŌ पर ÓयाĮ है, उपयोगी है ।  

सािहिÂयक सÆदभª  म¤ वैयाकरणŌ के अनसुार ‘शैली’ शÊद ‘शील’ धातु  से Öवाथª म¤ ‘अङ्’ ÿÂयय के योग 

एवं  डीप ्आदशे से ÓयुÂपÆन हòआ है । Öवभाव, आचरण और ÿकृित वाचक ‘शील’ धातु से ÓयुÂपÆन यह शÊद 

कालÿवाह म¤ िकस ÿकार रीित, मागª, पĦित आिद का वाचक बन गया, यह शÊद िव²ान और अथª िव²ान के 

पथृक् रोचक शोध का िवषय है । शैली कì नÓय संकÐपना ÿधानतया भाषा से जड़ुी हòई है इसीिलए भाषा कì 

िविवध łपता के िविभÆन उपकरण ही शैली के िनयामक ह§ । शैली का आधार भाषा है लेिकन भाषा कì शैली नहé 
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है । शैली अिभÓयिĉ कì एक पĦित है लेिकन अिभÓयिĉ शैली नहé है । शैली म¤ वÖतु  का समावेश होता है 

लेिकन वÖतु ÿÖतुित ही शैली नहé है । शैली के सÆदभª म¤ यह सोचना तिनक भी अÿासंिगक नहé है िक उसका 

सÌबÆध रचनाकार के अÆतगªत ÓयाĮ शील, भाषा के रागाÂमक उपकरणŌ और सािहÂय के सजªनाÂमक संकÐपŌ से 

हो । इसी कारण शैली ने पाåरभािषक शÊद के łप म¤ अनके Óया´याएँ úहण कì है । यह एक पाåरभािषक शÊद है 

िजसका मनमाना उपयोग होता रहा है । कभी इसका सÌबÆध ÓयिĉÂव से जोड़ा गया है तो कभी समूह से, कभी इसे 

सामािजक सÆदभª से जोड़ा गया ह ैतो कभी सां Öकृितक सÆदभª से । िकसकì शैली है अथवा िकसम¤ शैली है, के 

नजåरए से ‘शैली’ को पåरभािषत करने कì परÌपरा जब ®ाÆत हòई तब शैली के अनेक नए पाåरभािषक ÿितमान 

सामने आए । जैसे –  

भोलानाथ ितवारी के अनसुार – “शैली भािषक अिभÓयिĉ का वह िविशĶ ढंग है जो ÿयोĉा के 

ÓयिĉÂव तथा िवषय से सÌबĦ होता है तथा जो िवलन, चयन, सुसंयोजन, समानाÆतरता एव ंअÿÖततु िवधान 

आिद सामाÆय अिभÓयिĉ के िलए असुलभ उपकरणŌ पर आधतृ होता है ।” – (शैलीिव²ान, पķृ –21) 

इस शृंखला म¤ शैली कì अनेक पåरभाषाओ ंऔर कई तÂसÌबÆधी िवचारŌ को एकý िकया जा सकता है । 

उनके आधार पर शैली कì अधोिलिखत सýू िवशेषताएँ उभरती ह§ – 

1. शैली ÓयिĉÂव का ÿितिबÌब है ।  

2. शैली िवचारŌ का पåरधान है ।  

3. शैली भािषक सÌÿेषण का साधन है ।  

4. शैली रचना म¤ वां िछत ÿभावाÂमकता का उÂपादक है ।  

5. शैली िचÆतन और अिभÓयिĉ कì मौिलकता है ।  

6. शैली भािषक संरचना है ।  

7. शैली चयिनत शÊदŌ का िविशĶ ÿयोग है ।  

8. शैली भािषक मानस से िकया गया ÿÖथान है ।  

9. शैली Óयाकरण कì सÌभावनाओ ंकì िदµदशªक है ।  

‘शैली सजªनाÂमक आशय से सÌपĉृ अिÖमताÓयंजक अिभÓयिĉ उपÖकर है – “आÖवाद और सÌÿेषण 

के धरातल पर अपनी भािषक संभावनाओ ंके कारण िनरÆतर नवीन सु िनयोिजत संरचना” । भािषक अिभÓयिĉ का 

शैलीय िवĴेषण सजªक और पाठक-आलोचक कì परÖपर सÌबĦता का पåरचय दतेा है । बोलचाल कì जो भाषा 

इन दोनŌ ही वगŎ के िलए सुपåरिचत तथा बोधगÌय होती है, रचनाकार उसी भाषा को अपनी िनजी ±मता, 

अनभुिूत और अिभ Óयंजक मनीषा के Ĭारा माँज कर सही शÊदावली के िविनयोग Ĭारा संगत संरचना ÿदान करता 

है । रोग के शीŅ एवं  समूल िनदान के िलए सतकª  िचिकÂसक जैसे सुिचÆतनपवूªक सही औषिध का चुनाव करता है 

वैसे ही रचनाकार सही शैली के िविनयोग Ĭारा अपनी बात ÖपĶतया विैवÅयपवूªक ÿभावशाली भिंगमा म¤ ÿÖतुत 
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करता है । शैली म¤ बौिĦक, भावाÂमक और सौÆदयाªÂमक तीनŌ ही ÖतरŌ पर िविभÆन गुणŌ या िविशĶताओ ंकì 

अपे±ा कì जाती है । 

 बौिĦक गुण  भावाÂमक गुण  सौÆदयाªÂमक गुण 

 ÖपĶता   भावना   लािलÂय 

 बोधगÌयता  अनभुिूत    लावÁय 

 ÿसादÂव   भावावेश  औदाÂय 

 सरलता   संवेदना   आरोह-अवरोह 

 गूढ़ता   काŁिणकता  सामंजÖय 

 दłुढ़ कÐपना   सÂयता   राग 

 दłुहता    कृिýमता   ÿगीताÂमकता 

 गहनता   अपकषª   काÓयाÂमकता 

 गुĻता   कपट   –– 

 िनगूढ़ता   िनरालापन  –– 

 वÖतुपरकता  पåरहास   –– 

 आÂमपरकता  वाµवैदµÅय  –– 

 सजीवता   िवडÌबना  –– 

 अकाट्यता  भÂसªना   –– 

 ऊजªिÖवता  कटा±   –– 

 ओजिÖवता  उपहास   –– 

 दीिĮ   दवुªचन   –– 

 ÿभावाÂमकता  अपवादन  –– 

 कृिýमता   ताड़न   –– 

 पारÌपåरकता  गहªणा   –– 

 शाľीयता 

 Öव¸छÆदता 

शैली का उÐलेख इन सब धागŌ से बनेु हòए ऐसे जाल के łप म¤ िकया गया है जो अथª कì ऊँचाइयŌ को 

छूने, कÃय को परुÖसर बनाने  और अिभÓयिĉ को ÿभाव-तीĄ बनाने के िलए गिठत होता है । शैली के ±ेý म¤ 

भाषा शैलीिवहीन नहé होती लेिकन रचनाÂमक भाषा के शैिलकìय उपादान अपने सàूमतम łप म¤ भी मुखर रहते 

ह§ । वणª  से लेकर वा³य तक, मुहावरŌ से लेकर िवराम-िचĹŌ तक के Öवर शैली म¤ सनुाई पड़ते ह§ । इसी कारण 

रचना कì परोसी हòई थाल का आÖवादन इस औÂसु³य का उदय करता है िक Óयंजन िकन तßवŌ से बना है । इस 

तरह अिभÓयिĉ कì सफलता और िवफलता के िनयामक उपादानŌ के समु¸चय का नाम शैली है ।  
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 शैली कृित के माÅयम से कृितकार के मंतÓय तक पहòचँने का साधन है । शैली वै²ािनकŌ ने ÿयास िकया है 

िक कृित कì संरचना और गठन के माÅयम से कृितकार को अिभिचिĹत िकया जाय और भाषा केिÆþत िचÆतन कì 

पड़ताल कì जाय । Öवभावतः िकसी शैली का िचÆतन वÖतुपरक होता है और ŀिĶ भाषावादी होती है । इसी कारण 

शैली के िनयामक घटकŌ कì सूची म¤ िशÐप और संरचना के िविवध उपकरण एक साथ समािवĶ होते ह§ । अब 

शैली से अिभÿाय रचना िवशेष के िलए Öवीकृत िवīा के शैिÐपक अिभÓयंजना-फलकŌ से ही नहé है, अिपतु 

सामाÆय से िभÆन भािषक कथन, चयन, ÿितमान से िवचलन, साŀÔय कì िवल±णताओ ंऔर Óयाकरण कì अिमत 

सÌभावनाओ ंसे शैली का िनमाªण होता है ³यŌिक शैली भाषा का ही एक िविशĶ ÿकायª है, इस नाते शैली के 

तमाम उपकरण भाषागत होते ह§ । भाषा कì संúाहक शिĉ और संवाहक सामÃयª को शैली के िविवध उपकरण 

जीिवत रखते ह§ । शैलीय तßवŌ कì परख के िबना न रचनाÂमक भाषा कì अतंरंग पड़ताल सÌभव है और न शÊद 

मैýी से िनखरती हòई अथª छिवयŌ का इÆþजाली ÿभाव ही लि±त िकया जा सकता है । हर रचना अपने सजªक के 

अनकूुल शैलीय उपकरणŌ से बुनी होती है और उसकì बुनावट वैचाåरक िनयÆ ýण और संरचनाÂमक लािलÂय कì 

एकमाý पåरणित होती है । ÿभावपणूª सÌÿेषण Ĭारा भाषा कì िवÆयासधमê सजग संरचना के सýूŌ का संकेत शैली 

से होता है । कÃय और łप, िवचार और अिभÓयिĉ का यह एक गंगा-जमुनी ÿयास ह§ । िनÕकषª यह िक शैली 

सबसे पहले भाषा है और अÆ त म¤ भी भाषा ही है ।  

 न तो कोई भाषा िकसी न ेअकेले रची है और न कोई भाषा िकसी के एकल उपयोग म¤ आती है । भाषा 

समचेू पåरवेश कì सÌपदा है और हम एक-दसूरे तक अपने मंतÓयŌ को पहòँचाने के िलए इसी सÌपदा के िविवध 

उपकरणŌ का सहारा लेते ह§ । समाज का पारÖपåरक सÌपकª  और जीवन का सारा कायª-Óयापार सामाÆय भाषा के 

सहारे चलता है ।  

सामाÆय भाषा एक लोचदार बहòÓयाĮ भािषक संकÐपना है । पद, वा³य, Åविन और अथª कì अनेकानेक 

परतŌ का उपयोग हमारे सामाÆय भाषा-Óयवहार म¤ होता है । इस øम म¤ सामाÆय भाषा कì अिभÓयिĉ-िøया एक 

सु िनिĲत ÓयवÖथा के अधीन होती है । वĉा Ĭारा भेजे गए सÆदशे को ®ोता सहजतापूवªक Öवीकार करता है । 

सÆदशे के सÌपणूª कÃय के िलए एक पवूª िनिĲत मानक संकेत (कोड) ÓयवÖथा है, िजससे िवचिलत होने कì 

संभावना नहé के बराबर होती है लेिकन सही सामाÆय भाषा जब सािहिÂयक उपादान के łप म¤ Óयĉ होने लगती है 

तब रचनाÂमक भाषा का एक भÓय आलोक िवकìणª होता है । सामाÆय भाषा म¤ उपिÖथत शÊद और अथª के 

समवायŌ को रचनाकार अपनी ÿयोग संरचना Ĭारा एक चमÂकारपणूª िव¸छलता ÿदान करता है । Öवभावतः 

सामाÆय भाषा से रचनाÂमक भाषा का अलगाव वाÖतिुशÐपीय सं रचना के Öतर पर कम होता है, उĥेÔय के धरातल 

पर अिधक लि±त होता है । सामाÆय भाषा और रचनाÂमक भाषा का पाथª³य Öथलूतः ÿÖतोता, ÿÖतु ित और 

úहणक°ाª पर आधृत है । सामाÆय भाषा से रचनाÂमक भाषा का केÆþीय अलगाव िनयमŌ से िवपरीत और मनचाही 

अिभÓयंजना म¤ पåरलि±त होता है । सािहिÂयक सजªना का लàय केवल तÃयŌ कì ÿÖतुित ही नहé है । सामाÆय 

भाषा इतनी अÿीितकर और आरोहावरोहरिहत होती ह ै िक उसम¤ अथª सं केत के सतही धरोहर के ऊपर सÌÿेषण 

सÌभव नहé होता । सामाÆय भाषा को रचनाÂमक भाषा का संÓयान देने कì बहòिविध कोिशश¤ हòई ह§ । इसी तरह 
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यथावसर रचनाÂमक भाषा और सामाÆय भाषा को एकłप कर देने के ÿयास हòए ह§ । सहज दिैनक Óयवहार के 

शÊदŌ के ÿयोग कì संÖतुित करने वालŌ ने हमेशा यह तकª  िदया है िक यथाथª के ÖपÆदन से सजृनशीलता को जोड़ने 

का सबसे सहज मागª है, ‘बोलचाल कì भाषा का काÓयभाषा के łप म¤ Öवीकार’, लेिकन रचनाÂमक भाषा जब 

सामाÆय भाषा कì तरह तÃयŌ कì सचूी ÿÖततु करने लगती है तो लगता है जैसे कोई सुकुमारी चौराहे पर खड़ी 

होकर बाजार भाव सनुा रही हो । यīिप रचनाÂमक भाषा के मलूभतू उपकरण सामाÆय भाषा से ही úहण िकये जाते 

ह§ तथािप ये शैलीय उपकरण रचनाकार कì िविशĶ अनभुिूत तथा सÌÿेषण-लािलÂय से जड़ुकर एक चमÂकारपणूª 

भाषा-संसार कì सजªना कर डालते ह§ । जीवन कì ÿाणोजाª से िबंधी हòई यह भाषा सàूमतम अनुभवŌ कì तीĄतम 

अिभÓयिĉ म¤ समथª होती है । न कोई सािहिÂयक सजªना अपने पåरवेश से अनािलं िगत रहती है और न रचनाÂमक 

भाषा सामाÆय भाषा कì अथª-छटाओ ंका पालन करती है ।  

 ÖपĶ है िक सामाÆय भाषा से रचनाÂमक भाषा का अलगाव लàय और संकÐपना के अनेक ÖतरŌ पर ह ै। 

सबसे मोटी बात तो यह है िक सामाÆय भाषा एक उ¸चåरत एवं  सचूनाÂमक भाषा है जबिक रचनाÂमक भाषा 

िलिखत एवं  सÌÿेषणाÂमक होती है । एक िनिĲत और सिूचत अथª कì स°ा सामाÆय भाषा का िनयमन करती है 

जबिक रचनाÂमक भाषा अिनिĲत अथª से सÌपĉृ सÌÿेषण को ÿÖतुत करती है । बोलचाल कì भाषा म¤ ÿाथिमक 

इकाई के łप म¤ वा³य को Öवीकार िकया गया है जबिक रचनाÂमक भाषा सु िवÆयÖत शÊदøम Ĭारा संगिठत होती 

ह§ । बोलचाल कì भाषा म¤ कदािचत वĉा और ®ोता के आमने-सामने होने के कारण माý शÊद िवÆयास से 

ÿभावोÂपादन का ÿĳ नहé रहता है । अपनी अिभधाÂमक सचूनाओ ंके िलए सामाÆय भाषा को वाणी के अितåरĉ 

हाथ, पैर, आँख आिद कì चेĶाओ ंका सहारा लेना पड़ता है जबिक जिटलतर साकेंितत अिभÓयंजना के िलए भी 

रचनाÂमक भाषा को अपने शैलीय उपकरणŌ के सहारे ही ÿभामÁडल का िनमाªण करना पड़ता है । सामाÆय भाषा 

का Óयाकरण धमê संगठन तकª  को ÿोÂसािहत नहé करता जबिक भाषा कì अवयैाकरिणक रचनाÂमक संरचना तकª  

कì अनÆ त याýा पर लगातार िनकली रहती है । सामाÆय भाषा Óयाकरिणक िनयमŌ का उÐलंघन नहé करती और 

भाषा कì परुाÓयवÖथा को ÿौढ़ता ÿदान करती है जबिक रचनाÂमक भाषा Óयाकरण के िनयमŌ को तोड़ती हòई भाषा 

कì नव ÓयवÖथा को जÆ म दतेी है । भाषा कì यही नई ÓयवÖथा शैली है । शैली के कारण ही रचनाÂमक भाषा का 

एक नए सजªना लोक कì सजªना करती है । अपनी अनुभिूतयŌ और ÿितिøयाओ ंकì ÿÖतुित के िलए िजन साधनŌ 

और ÿिøयाओ ंका उपयोग रचनाकार अपनी पहचान बनाने के िलए करते ह§, वह भं िगमा ही शैली है ।  

6.2.3.2 रीित और शैली का अÆतराल 

रीित और शैली दोनŌ ही काÓयशाľ के पाåरभािषक शÊद ह§ । कई ÖतरŌ पर रीित को ही शैली मान लनेे 

कì परÌपरा रही है । िवīािनवास िम® ने तो ‘शैली’ शÊद कì जगह ‘रीित’ को माÆयता दी है – “उपयुĉ भाषागत 

सजªनाÂमक वैिशĶ्य को बोिधत करने के िलए ‘शैली’ का ÿयोग उतना संगत नहé जान पड़ता । इस अथª म¤ ‘रीित’ 

शÊद का ÿयोग ही उपयुĉ जान पड़ता ह,ै ³यŌिक शुĦ łप से सामाÆय भाषा के िवशेष गुणŌ के आधार पर िविभÆन 

ÿकारŌ का वगêकरण करने के िलए ही ‘रीित’ शÊद ÿयुĉ हòआ है ।” – (रीितिव²ान, पķृ 14) 
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 लेिकन आज के काÓय-िचÆतन म¤ øमशः ‘रीित’ कì जगह ‘शैली’ ने ले ली है ³यŌिक रीित कì अपे±ा 

शैली का अथª िवÖतार Óयापक है और उसम¤ सÌÿेषण कì तमाम िदशाओ ं को छूने का कौशल है । िवशेषतः 

रचनाÂमक अिभÓयिĉ म¤ िÖथत ÓयिĉÂव कì वािहका बनकर शैली अपनी पहचान बनाती है । ÖपĶ है िक शैली 

वह पĦित है जो Óयिĉ का कलाकार के िवचार या भाव वैिशĶ्य, ÓयिĉÂव वैिशĶ्य, भाषा एवं  ÿयोजन-वैिशĶ्य 

को सघन िकÆतु ÿभावकारी ढगं से अिभÓयĉ करती है वह सजªनाÂमक पĦित है िजसम¤ अिभÓयंजन का समÖत 

गौरव पुंजीभतू है ।  

 रीित और शैली के बीच साÌय-वैषÌय कì अनेक रेखाएँ लि±त कì गई ह§ । जैसे – 

1. रीित पद रचना कì िविशĶता है तो शैली वह अिभÓयंजना पĦित है िजसम¤ वामन वाली पद रचना जिनत 

िविशĶता का समावेश कम रचनाकार के ÓयिĉÂव से िनÕपÆन िविशĶता का समावेश अिधक है । 

िविशĶता दोनŌ म¤ ह ै िकÆत ु एक कì िविशĶता बाĻ है या गुणŌ पर िनभªर है । वामन कì ‘िवशेषो 

गुणाÂमक’ वाली बात यही है तो दसूरे कì  िविशĶता का आधार रचनाकार का ÓयिĉÂव, िवषयजिनत 

वैिशĶ्य और भाषा का िवशेष ÿयोग है । इनम¤ पहला तßव ºयादा महßवपणूª है या किहए सवाªिधक महßव 

का है िकÆत ुअÆय दोनŌ उपेि±त नहé है ।  

2. रीित और शैली दोनŌ ही रचना-पĦित ह§ िकÆतु  दोनŌ म¤ पयाªĮ अÆतर है । यह अÆतर िनिवªशेषता और 

सिवशेषता को लेकर है । रीित एक ऐसी पĦित है जो सामाÆय है जबिक शैली िविशĶ पĦित है ।  

सामाÆय पĦित रीित के अÆतगªत है जबिक Óयिĉ िवशेष से सÌबिÆधत पĦित शैली है ।  

3. रीित म¤ िÖथरता का भाव है जबिक शैली म¤ िवकसनशीलता का । रीित का एक साँचा है िजसे बदलना 

किठन है जबिक शैली Óयिĉ-वैिशĶ्य सÌपÆन होने से समयानकूुल पåरवितªत होती रहती है । एक अथª म¤ 

वह सËयता के ºयादा नजदीक है जो गितशील और अपने नये Öवłप से आकषªण बनाये रखने म¤ स±म 

है ।  

4. रीित म¤ पवूª िनयोजन या पवूª संकÐप का भाव है । वह łिढ़ है जो आकषªणिवहीन भी हो सकती है जबिक 

शैली म¤ ऐसा नहé है । उसम¤ सÌभावानाओ ंके िलए सदवै गुंजाइश रहती है । जब शैली म¤ भी एकरसता या 

‘मैनåरºम’ िवकिसत होने लगता है तो वह रीित बनकर रह जाती है । उसका ÓयिĉÂव मर जाता है और 

वह ‘लीक पीटने’ का पयाªय बनकर रचनाकार के भाव और िचÆतन का भार ढोती है । उसकì उă चकु 

जाने से जीवÆतता समाĮ हो जाती है ।  

5. रीित और शैली का एक अÆतर ÿयोजनगत और ÿकृितगत भी है । रीित का ÿयोजन कायª को परूा करने 

तक शुĦतः और िनयमतः पूरा करने तक ही है । जबिक शैली का ÿयोजन कायª पिूतª के साथ-साथ उसम¤ 

नवीनता व चमÂकार से एक वैिशĶ्य लाना है । रीित का Öवभाव आदशªवादी, मयाªदा ÿधान और िनयमŌ 

म¤ बँधकर चलने का है जबिक शैली म¤ जÆमतः Öव¸छÆदता और समयानुकूलता का भाव है । एक िÖथर है 

तो दसूरी गितशील । एक म¤ अपने तßवŌ को धरोहर मानकर सुरि±त रखने का भाव है तो दसूरी म¤ धरोहर 
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से कोई लगाव नहé है । वह सामियक जीवन के ÿवाह से अपने िलए वह तßव चुन लेती है जो उसे 

आकषªक और तरोताजा बनाये रख सके ।  

6. ÿाचीन आचायŎ Ĭारा ÿितपािदत रीित िविशĶ पद रचना ही बनी रही जबिक शैली म¤ अिभÓयंजना कì 

अÆय कई िदशाओ ंके संकेत ह§ ।  

7. रीितयŌ का वगêकरण भौगोिलक अथवा Öवभावगत िवशेषताओ ं के आधार पर ही िकया जाता रहा 

जबिक शैली ने ऐसे अपयाªĮ िवभाजनŌ का िनषेध िकया है । नÓय शैली िव²ान ने अपने िलए नए 

पाåरभािषक शÊद िवकिसत िकए ह§ ।  

इसी आधार पर इधर के शाľकारŌ ने रीित और शैली को एक दसूरे का पयाªय मानने से इÆकार िकया है । 

िफर भी इतना तय है िक रीित और शैली दोनŌ ही अिभÓयिĉ कौशल कì ओर संकेत करते ह§ । शैली ही łढ़ 

होकर रीित बनती है और रीित ही शैली को जÆम दतेी है ।  

6.2.4 पाठ-सार 

किवता के िविशĶ तßव के łप म¤ रीित का उÐलखे भारतीय काÓयशाľ म¤ ÿारÌभ से ही होता रहा ह ै । 

ÿविृ° और मागª के łप म¤ ÿचिलत ‘रीित’ को वामन ने िविशĶ पद रचना कहकर सÌमािनत िकया । शÊदाथª के 

धमª अथवा सौÆदयª कì सबसे पुरानी माÆयताएँ वामन के मत का समथªन करती ह§ । इस øम म¤ वामन ने काÓयवÖतु  

कì अपे±ा किवता कì िविशĶ संरचना पर अिधक Åयान िदया । वाÖतव म¤ रीित-भेदŌ का िनधाªरण इसी िवचारधारा 

पर केिÆþत है ।  

भारत के ‘नाट्यशाľ’ म¤ चार ÿकार कì भािषक ÿविृ°यŌ कì चचाª है – आवÆती, दाि±णाÂया, पांचाली 

एवं  औűमागधी । भामह ने काÓय-सजृन के दो मागŎ कì चचाª कì है – वैदभê और गौड़ीय मागª । इसी परÌपरा म¤ 

दÁडी ने गुण और Öवभाव कì ŀिĶ से िवदभª और गौड़ मागª का उÐलेख िकया है । इनके बाद ही रीित को काÓय 

आÂमा मानने वाले वामन का उदय हòआ । वामन ने इन तीन ®ेिणयŌ कì रीितयŌ कì Óया´या कì है – वैदभê, गौड़ी 

और पांचाली । 

1. वैदभê : िवदभª देश के किवयŌ Ĭारा अिधक ÿयोग म¤ आने के कारण इसका नाम वैदभê है । माधयुªÓयंजक  

वणŎ के Ĭारा कì हòई समास सिहत अथवा छोटे समासŌ से यĉु मनोहर रचना को वैदभê कहते ह§ । वामन 

और मÌमट इसे उपनागåरका भी कहते ह§ । वैदभê रीित काÓय म¤ ®ेķ माÆय है । वामन वैदभê को ‘समú 

गुणा वैदभê’ कहते ह§ । माधयुª Óयंजक वणŎ से युĉ, दीघª समासŌ से रिहत अथवा छोटे समासŌ वाली 

लिलत पद-रचना का नाम वैदभê है । यह शृंगार आिद लिलत एवं मधुर रसŌ के िलए अिधक उपयुĉ 

होती है । 
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2. गौड़ी : ओज गुण को उÂपÆन करने वाली, किठन शÊदŌ और दीघª समासŌ से सÌपÆन रीित गौड़ी है । इस 

रीित म¤ संयुĉा±रŌ का ÿाचयुª होता है और कणªकटु वणª अिधक होते ह§ । गौड़ी को पłषा विृ° भी कहते 

ह§ । 

3. पांचाली : इस रीित का ÿथम उÐलेख वामन न ेिकया है । उनके अनसुार, यह माधयुª  और सकुुमारता से 

सÌपÆन है और अगिठत, भाव-िशिथल, छायायुĉ (कािÆतरिहत), मधुर और सुकुमार वणŎ से युĉ होती  

है । इसे ÿसाद गुण और शाÆ त रस कì ÿÖतु ित के िलए ®ेķ माना गया है । 

 वामन के अनÆतर रीितयŌ का ÿभेदीकरण भौगोिलक Öतर पर लोकिÿय नहé रह गया । Łþट ने समास के 

Óयवहार पर रीितयŌ का िवभाजन िकया है । उÆहŌने ही पहली बार लाटीय रीित का उÐलेख िकया । राजशेखर ने 

‘काÓयमीमांसा’ म¤ चार ÿकार कì रीितयाँ सू िचत कì ह§ – गौड़ी, पांचाली, आवÆती एवं  वैदभê । इस सं´या म¤ 

भोजराज और शारदातनय ने भी िवÖतार िकया । रीित-भेदŌ के िनłपण म¤ कुÆतक का योगदान महßवपणूª था 

³यŌिक उÆहŌने पहली बार सुकुमार मागª, िविचý मागª और मÅयम मागª कì अवधारणा सामने रखी । इतने सारे 

मताÆतरŌ के बावजदू वामन Ĭारा ÿितपािदत वैदभê, गौड़ी और पांचाली रीितयŌ का अिÖतÂव ही माÆय है ।  

 रीित के साथ शैली के सÌबÆधŌ पर Óयापक चचाª होती रही ह ै। कई आचायŎ के अनसुार शैली रीित का 

पयाªय है लेिकन साÌÿत शैलीवै²ािनक अÅययन ने इनके बीच पाथª³य का िवÖततृ िववचेन िकया है । शतािÊदयŌ 

से चिचªत रीित कì मूल अवधारणा – सौÆदयª िवधायक तßवŌ से िनिमªत शÊद-अथª कì कलाÂमक संरचना-रीित को 

शैली कì धारणा से ÖवतÆý łप ÿदान करती है । शÊद और अथª कì सुÆदर सं रचना होने के कारण रीित काÓय के 

łप कì धारणा के िनकट पहòचँ जाती है । पर कहé-कहé रीित का काÓय के अथª या उसकì वÁयª वÖत ुसे भेद भी 

मान िलया गया है और इस ÿकार रीित को शैली के िनकट ला िदया गया है । शैली िवचारŌ और अिभÓयिĉयŌ को 

वहन करने का माÅयम है । शैली िव²ान कì ÖपĶ धारणा है िक रचनाÂमक भाषा िसफª  शÊदŌ का चमÂकार और 

वा³यŌ का जाल ही नहé तैयार करती, खामोशी के साथ एक नए लोक कì सजªना भी करती है । इसी कारण 

रचनाÂमक भाषा के राÖते अनभुवŌ और अथŎ के कलाÂमक ÖथापÂय को समझना कृित से सीधा सा±ाÂकार 

समझा गया है । रचनाकार, रचना और पाठक-समी±क के बीच पारगामी समझ के िलए यह अिनवायª है िक 

सजªनाÂमक भाषा के सÌपणूª रचना-तÆ ý का वेबाक िवĴेषण िकया जाय । रचनाकार अपनी सजªना को भाषा के 

िविशĶ उपयोग Ĭारा केवल बेलबू टेदारी से चटक ही नहé बनाता है अिपतु  सÌÿेषण कì नई-नई मं िजलŌ कì ओर 

भी अúसर होती है ।  

रचनाÂमक भाषा जानबूझकर पारÖपåरक ÿितमानŌ कì अवमानना करती है, सामाÆय अिभÓयिĉ से 

सवªथा अनुशािसत आचरण करके ही रचना कì भाषा म¤ ÿभावक मौिलकता के बीज अकुंåरत होते ह§ । बोल-चाल 

कì भाषा सजªक और पाठक, लेखक और समी±क दोनŌ के िलए सपुåरिचत, úाĻ तथा बोधगÌय होती है । इस 

ÿचिलत भाषा को ही अपनी Óयिĉगत मनीषा और ±मता के सहारे माँजकर रचनाकार एक अनठूी श³ल ÿदान 

करता है । आकृित का यह अनठूापन, ÿेषण कì यह नÓयता, सामाÆय भाषा के øोड़ से िनकली हòई िवल±णता ही 

शैली है । शैली का काम सजªक Ĭारा रचना के ÿथम शÊद Öफुरण से ÿारÌभ हो जाता है और लेखनी से अिÆ तम 
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शÊद िनकलने तक चलता रहता है । िभÆन-िभÆन सÆदभŎ म¤ भाषा के जो अलग-अलग चेहरे उभरते ह§, उनकì 

अपे±ा रचनाÂमक भाषा का Öवłप शैली के संÖपशª के कारण ही िविशĶ, सÿयोजन एवं  िनजतापूणª होता है । 

भाषा के अथªवान ्ÿयोग कì इसी पĦित को कभी वामन ने ‘िविशĶ पदरचना रीितः’ कहकर आÂमÂव ÿदान िकया 

था । िविशĶ पदरचना के łप ने लÌबे अरसे तक सािहÂयशािľयŌ को रचनाÂमक अिभÓयंजना पĦित के 

पयाªयÖवłप आकिषªत िकया । रीित के इस परÌपरागत िवĴेषण को शैली िव²ान कì साÌÿत उपलिÊधयŌ ने नयी 

िदशा दी है । िनĲय ही रीित का िचÆ तन वÖतुपरक होता है और रीितशाľी कì ŀिĶ संरचनाÂमक लािलÂय पर 

केिÆþत होती है । भाषा कì कायª ±मता को रेखां िकत करना ही रीित का केÆþीय संकÐप ह ैलेिकन यह भी एक 

स¸चाई  है िक अब लिलत कलाओ ंके अिभÓयंजक-िवधान को शैली Öवीकारने के िसवा कोई अÆय िवकÐप नहé 

है ।  

6.2.5 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ  

1. भरत ने ‘रीित’ को कौन-सा नाम िदया है ? 

(क)   रीित  

(ख)   विृ°  

(ग)   ÿविृ° 

(घ)   मागª 

 

2. भामह के काÓयशाľीय úÆ थ का नाम ह ै– 

(क)   नाट्यशाľ 

(ख)   लोचन 

(ग)   काÓयकौतकु  

(घ)   काÓयालंकार 

 

3. वामन के काÓयशाľीय úÆ थ का नाम है – 

(क)   काÓयमीमांसा 

(ख)   रसगंगाधर  

(ग)   काÓयालंकारसýू  

(घ)   सािहÂयदपªण 

 

4. ‘सरÖवतीकÁठाभरणम’् िकसकì रचना है ? 

(क)   मÌमट   



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 199 of 337 

 

(ख)   Łþट   

(ग)   वामन   

(घ)   भोजराज 

 

5. वामन ने िकस नई रीित कì ÿÖतावना कì है ? 

(क)   पांचाली  

(ख)   वैदभê   

(ग)   अविÆतका  

(घ)   मागधी 

 

6. गौड़ी रीित म¤ िकस रस का समावेश है ? 

(क)   हाÖय  

(ख)   शाÆ त  

(ग)   वीर   

(घ)   भयानक 

 

7. कुÆतक ने रीित के िलए नया नाम िदया – 

(क)   मागª   

(ख)   रीित  

(ग)   गुण 

(घ)   ÿविृ° 

 

8. कुÆतक ने वैदभê रीित को ³या नाम िदया ? 

(क)   ÿथम मागª  

(ख)   ®ेķ मागª   

(ग)   सुकुमार मागª   

(घ)   उ°म मागª 

 

9. शैली का अं úेजी पयाªय है – 

(क)   MEANING   

(ख)   STYLE  

(ग)   PROSE  

(घ)   ART 
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10. रीित पयाªय है – 

(क)   िविशĶ पद रचना  

(ख)   रचनाÂमक भाषा  

(ग)   किव ÓयिĉÂव  

(घ)   शैली 

 लघु उ°रीय ÿĳ  

01. भामह के रीित भेदŌ का उÐलेख कìिजए ।  

02. दÁडी कì रीित भेद धारणा का पåरचय दीिजए ।  

03. वामन ने िकन रीित भेदŌ का उÐलेख िकया है ? 

04. वैदभê रीित कì िवशेषताएँ सू िचत कìिजए ।  

05. गौड़ीय रीित कì कौन-सी िवशेषताएँ ह§ ? 

06. पांचाली रीित कì िविशĶताओ ंका पåरचय दीिजए ।  

07. राजशेखर ने रीित भेदŌ के सÆदभª म¤ कैसी नई कÐपना कì है ? 

08. शैली कì पåरभाषा दीिजए ।  

09. सामाÆय भाषा और रचनाÂमक भाषा म¤ ³या अÆतर है ? 

10. “रीित का नया नाम शैली नहé है ।” – अपना मत दीिजए ।  

 दीघª उ°रीय ÿĳ  

01. रीित-भेदŌ के िवभाजन का संि±Į इितहास ÿÖतुत कìिजए ।  

02. वामन से पवूª ÿितपािदत रीितभेदŌ का िववरण दीिजए ।  

03. वामन से पवूª रीितभेदŌ कì ÿÖतुित म¤ आचायŎ कì माÆयताओ ंका उÐलेख कìिजए ।  

04. वामन Ĭारा ÿवितªत रीित भेदŌ का पåरचय दीिजए ।  

05. वैदभê, गौड़ी और पांचाली रीितयŌ कì आधारभतू िवशेषताओ ंका पåरचय दीिजए ।  

06. वामन के अनÆतर ÿितपािदत रीितभेदŌ का िववरण दीिजए ।  

07. शैली के Öवłप का िवÖततृ पåरचय दीिजए ।  

08. शैली कì ÿमुख िवशेषताओ ंका मÐूयांकन कìिजए ।  

09. “सामाÆय भाषा-शैली ही रचनाÂमक भाषा कì ओर ÿÖथान करती है ।” िसĦ कìिजए ।  

10. रीित और शैली के अÆ तराल का रेखांकन कìिजए ।  
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खÁ ड –7 : वøोिĉ िसĦाÆ त 

इकाई – 1 : वøोिĉ कì अवधारणा, अथª, पåरभाषा और Öवłप 

इकाई कì łपरेखा 

7.1.0 उĥेÔय कथन 
7.1.1 वøोिĉ कì अवधारणा 
7.1.2 वøोिĉ का अथª, पåरभाषा और Öवłप 

7.1.2.1 वøोिĉ का अथª 
7.1.2.1.1 संÖकृत काÓयशािľयŌ का वøोिĉ-िचÆतन 
7.1.2.1.2 िहÆदी काÓयशािľयŌ का वøोिĉ-िचÆतन 

7.1.3 वøोिĉ : काÓय आÂमा 
7.1.4 वøोिĉ म¤ अलंकार और अलकंायª 
7.1.5 वøोिĉ और अÆय काÓय-िसĦाÆत 
7.1.6 वøोिĉ िवरोधी आचायª 
7.1.7 वøोिĉ िसĦाÆत या सÌÿदाय 

7.1.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. वøोिĉ कì अवधारणा, अथª, पåरभाषा और Öवłप से पåरिचत हो पाएँगे । 

ii. संÖकृत और िहÆदी काÓयशािľयŌ के वøोिĉ-िचÆतन से अवगत हो सक¤ गे । 

iii. वøोिĉ और अÆय काÓय-िसĦाÆतŌ कì पारÖपåरकता को समझ सक¤ गे । 

7.1.1 वøोिĉ कì अवधारणा  

वøोिĉ-िसĦाÆ त भारतीय काÓयशाľ का अÂ यÆ त ÿौढ़ काÓय-िचÆतन है । µयारहवé सदी के अÆ त म¤ 

‘राजानक’ कì उपािध से परुÖकृत काÓयशाľी ‘कुÆतक’ ने अपनी पÖुतक ‘वøोिĉ जीिवतम’् म¤ वøोिĉ को 

काÓय का अिनवायª तßव Öवीकार करते हòए इसे ‘काÓय कì आÂमा’ माना और ‘वøोिĉ िसĦाÆ त’ कì Öथापना 

कì ।  हालाँिक Óयवहार म¤ वøोिĉ तभी से रही है जब मनÕुय ने भाषा का Óयवहार पणूª łप म¤ सीख िलया  । आज 

भी ®ोता को चमÂकृत करने के िलए लोग अÖवाभािवक वø अथवा टढ़ेे कथनŌ का सहारा लतेे ह§ । कुÆतक काÓय 

और उसके सभी तßवŌ-ÿभेदŌ का समावशे इसी वøोिĉ म¤ करते ह§ ।  

संÖकृत सािहÂय समी±ा के इितहास म¤ ‘वøोिĉ’ अलकंार ‘वøोिĉ िसĦाÆ त’ के आने से पहल े ही 

मौजदू था । अलकंार, रस, रीित और Åविन िसĦाÆ त कì Öथापना हो चकुì थी । Åविन िसĦाÆ त कì ÿितķा हो जाने 
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तथा रीित िसĦाÆ त म¤ गुण को वामन Ĭारा काÓय शोभा-धमª मानने के बाद अलंकार कì ÿितķा कम हो गई थी ।  

अलकंार आभषूण के अथª म¤  संकुिचत हो गया था । इस ÿकार एक नए िसĦाÆ त कì Öथापना के िलए कुÆतक के 

पास उवªरा भिूम  थी । इससे ÖपĶ होता है िक ‘वøोिĉ अलकंार’ और ‘वøोिĉ िसĦाÆ त’ समय-समय पर Óयापक 

और संकुिचत दोनŌ अथŎ म¤ ÿयोग होता रहा ।  

7.1.2 वøोिĉ का अथª, पåरभाषा और Öवłप 

7.1.2.1 वøोिĉ का अथª 

काÓयशाľ म¤ वøोिĉ शÊद का ÿचलन अÂ यÆ त ÿाचीनकाल से ÿचिलत है । इस िवषय म¤ बहòत सारे 

आचायŎ का अिभमत हम¤ ÿाĮ होता है िजसम¤ से कुछ बहòत महßवपूणª लोगŌ के अिभमत से हम लोग ÿÖतुत पाठ 

म¤ पåरिचत हŌगे । भारतीय काÓयशाľ म¤ ‘काÓय कì आÂमा’ कì खोज के िलए छह मु´य काÓय सÌÿदायŌ का 

िवकास हòआ है । हम यहाँ िवÖतार से वøोिĉ िसĦाÆ त के बारे म¤ अÅययन कर¤गे और जान¤गे िक कोई िसĦाÆ त 

कब िसĦाÆ त से सÌÿदाय बन जाता है । वøोिĉ दो शÊदŌ से िमलकर बना है – वø + उिĉ । वø का अथª है – 

‘िवल±ण’ या ‘कुिटल’ तथा उिĉ का अथª है – कथन । इस ÿकार वøोिĉ का अथª हòआ – बाँकपन और 

िवल±णता से भरा हòआ कथन । िकसी कथन को सामाÆय ढंग से कहने से िवल±णता नहé आती है अिपतु उसे 

चामÂकाåरक ढंग से कहने से उसका बाँकपन या िवल±णता का उभार होता है । जहाँ बोलचाल कì सामाÆय भाषा 

और शाľीय úÆ थŌ कì भाषा अलंकारहीन, चमÂकारशूÆय, सीधी-सपाट, अिभधाÂमक होती है वहé काÓय कì 

भाषा अलंकृत होने के कारण अनठूी, भंिगमामय और चमÂकारपणूª होती है । यहाँ हम वøोिĉ शÊद के िवकास के 

अनøुम म¤ कुछ काÓयशािľयŌ के अिभमत से पåरिचत होते ह§ ।  

7.1.2.1.1 संÖकृत काÓयशािľयŌ का वøोिĉ-िचÆतन 

भामह :  

 वøोिĉ कì ÿथम बार पåरभाषा करने का ®ये अलंकारवादी आचायª भामह को है । उÆहŌने सभी 

अलकंारŌ के मूल म¤ वøोिĉ को Öवीकार िकया । उनका मानना था िक लोको°र वचन या अनठूी उिĉ को 

अितशयोिĉ कहा जाता है । उनके कथन म¤ अितशयोिĉ और वøोिĉ एक जैसे अथª वाले शÊद ह§ । उÆहŌने अपने 

úÆथ ‘काÓयालंकार’ म¤ िलखा है – 

सैषा       सव̈व        वøोिĉरनयाथō        िवभाÓयते । 
यÂनोÖयाम किवना कायªः को अलंकारŌ अनया िबना ॥ 

– (काÓयालंकार 2.85) 
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अथाªत् वह अितशयोिĉ ही सवªý वøोिĉ है । इसी के Ĭारा अथª म¤ चमÂकार या दीिĮ आती है । अतः 

किवयŌ को वøोिĉ ±ेý म¤ ÿयास करना चािहए । इस वøोिĉ के िबना कोई अलंकार नहé होता है । उनके 

अनसुार इसके िबना कोई रचना काÓय न होकर कथन समुदाय या वाताª माý रह जाती है । व े ‘काÓयालंकार’ म¤ 

िलखते ह§ िक “न कांतामिप िनभूªषम िवभाित विनतामुख”ं अथाªत ्नारी का सु Æदर मुख आभषूण रिहत होने पर 

सुशोिभत नहé होता है । उÆहŌने इसकì पåरभाषा म¤ कहा – “लोकाितøाÆतगोचरं वचनम् ।” अथाªत ् लोक कì 

साधारण कथन ÿणाली से िभÆन वचन ही वøोिĉ है । इस तरह भामह ने वøोिĉ को Óयापक अथª म¤ úहण िकया 

और सभी अलंकारŌ के मूल म¤ वøोिĉ को माना ।  

दÁडी :  

 दÁडी ने सÌपणूª वाđय को दो भागŌ म¤ िवभĉ िकया है – Öवभावोिĉ और वøोिĉ । “िĬधा िभÆनं  

ÖवभावोिĉवøोिĉĲेित वाđयम् ।”  Öवभावोिĉ म¤ दÁडी के अनसुार पदाथा« का सा±ात ्वणªन होता है और वह 

आī अलकंार है । शाľŌ म¤ उसका एक¸छý साăाºय है । वøोिĉ इससे सवªथा िभÆन है । उसम¤ सहज, 

Öवाभािवक सीधा, सा±ात् वणªन नहé उसम¤ वø अथाªत् चमÂकारपणूª वणªन होता है । दÁडी के अनसुार Ĵेष के 

सÌपकª  से वøोिĉ और भी िखल उठती है । भामह कì वøोिĉ कÐपना को ही दÁडी न ेभी Öवीकार िकया है ।  

दोनŌ लोकवाताª से िभÆन, िविशĶ, चमÂकारपणूª वाक्-भं िगमा को वøोिĉ मानते ह§ । उÆहŌने अपन े‘काÓयादशª’ म¤ 

Öवभावोिĉ को छोड़कर शेष उपमा आिद सभी अलकंारŌ को वøोिĉ (Ĵेष) का पयाªय माना है –  

Ĵेशः सवाªसु पुÕणाित ÿायो वøोिĉषु िकंचन । 

– (काÓयादशª) 

वामन :  

 वामन पहले आचायª ह§ िजÆहŌने वøोिĉ को ल±णा का पयाªय मानते हòए इसे शÊदालकंार नहé , 

अथाªलकंारŌ म¤ Öथान िदया है अथाªत् वामन ने वøोिĉ कì ÓयािĮ को दÁडी से भी अिधक सीिमत कर िदया ।  

उÆहŌने वøता कì सीमा केवल ‘साŀÔयाि®त ल±णा’ तक मानी – 

साŀÔय ल±णा वøोिĉः । 

– (काÓयालंकारसýूविृ°, 4.3-8) 

अथाªत ् साŀÔय पर आधाåरत (गौड़ी) ल±णा वøोिĉ अलकंार कहलाता है । वामन ने वøोिĉ को 

सवªथा उपे±णीय नहé समझा है । रीित को काÓय कì आÂमा घोिषत करते हòए भी ‘िविशĶ पद रचना रीित’ म¤ जो 

िविशĶता ह,ै वह वøोिĉ से िबÐकुल िभÆन नहé है । वामन का ओज, Ĵेष, उदारता, कािÆत आिद शÊद-गणु-

बीज-ओज आिद सािभÿाय कुÆतक कì पयाªय वøता और िवशेषण वøता का समानधमाª है । िनĲय ही वामन ने 
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वøता का अनेक łपŌ म¤ वणªन िकया है िकÆतु अपनी ŀिĶ से और अपने ढगं से  । वøोिĉ का लोको°र चमÂकार 

उÆह¤ पूणªतया úाĻ है – केवल शÊदावली िभÆन है । हालाँिक वामन कì यह अवधारणा कहé से भी Öवीकृत नहé हो 

सकì ।  

Łþट :  

 Łþट ने वøोिĉ को केवल शÊदालंकार तक सीिमत करते हòए इसके दो भेद माने – (i) काकु वøोिĉ 

और (ii) सभंग वøोिĉ ।  

– (काÓयालंकार 2.14 -17) 

उÆहŌने भामह और दÁ डी के समान इसको मान नहé िदया । उनके अनुसार ‘काकु वøोिĉ’ म¤ उ¸चारण 

एवं  Öवर के उतार-चढ़ाव Ĭारा उिĉ का वø अथª िकया जाता है और ‘Ĵेष वøोिĉ’ म¤ Ĵेष के Ĭारा ।  

भोजराज :  

 कुÆतक के समकालीन आचायª भोजराज ने वøोिĉ को Óयापक अथª úहण कराते हòए ‘वø वचन’ को 

काÓय माना और समÖत काÓय को तीन łपŌ म¤ िवभािजत िकया – (i) वøोिĉ (ii) रसोिĉ और (iii) 

Öवभावोिĉ ।  

वøोिĉĲ रसोिĉĲ ÖवभावोिĉĲेित  वाđयम ्। 

– (सरÖवती कÁठाभरणम् : 5.8) 

आनÆदवधªन :  

 आनÆदवधªन का समय नवम शती का मÅय भाग है । उÆहŌने वøोिĉ को िविशĶ अथाªलंकार के łप म¤ 

úहण िकया है । इसके पĲात् मÌमट और िवĵनाथ ने वøोिĉ को एक शÊदालंकार माý माना और ŁÍयक, 

िवīानाथ और अÈपयदीि±त ने एक अथाªलंकार माý ।  

काÓयशाľीय úÆ थŌ के अितåरĉ वøोिĉ का ÿयोग बहòत Óयापक łपŌ म¤ हòआ है । छठी शताÊदी के 

रचनाकार बाणभĘ ने अपने úÆथ ‘कादÌबरी’ म¤ िजस राजा शþूक को नायक बनाया है उसे वे ‘वøोिĉमागª िनपुण’ 

कहते ह§ ।  

सुबंधुबाणभĘĲ  किवराजः  इित   ýयः । 
वøोिĉमागªिनपुणाĲतुथō िवīते न वा ॥ 
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– (राघवपाÁडवीयम)् 

11वé सदी म¤ किवराज नामक आचायª ने ‘राघवपाÁडवीयम’् नामक úÆथ म¤ बाणभĘ को ‘वøोिĉ 

िनपणु’ कहा है । बाणभĘ न े‘हषªचåरतम’ म¤ वøोिĉ को ‘नवीन अथª, अúाÌय जाित, अि³लĶ Ĵेष, Öफुट रस 

और िवकट अ±रबंध वाला बताया है –  

नवोऽथō जाितरúाÌया Ĵेशो ि³लĶ Öफुटो रसः । 
िवकटा±रबंधĲ       िøÂÖनमेकý        दु लªभ ं॥ 

– (हषªचåरतम)् 

इस ÿकार संÖकृत सािहÂय समी±ा म¤ वøोिĉ Óयापक और सामाÆय łप से आरÌभ से ही मौजदू रहा है ।  

संÖकृत के अितåरĉ िहÆ दी सािहÂय म¤ भी इसे Óयापक Öवीकारोिĉ िमली है । आइए, यहाँ उसका भी िनदशªन करते 

ह§ –  

7.1.2.1.2 िहÆदी काÓयशािľयŌ का वøोिĉ-िचÆतन 

रस, अलकंार, रीित, Åविन, वøोिĉ, औिचÂय का ÿयोग िहÆ दी म¤ भी कम नहé है । हालाँिक िहÆ दी म¤ 

आलोचना का पाĲाÂय ढाँचा काफì मुखåरत हòआ ह ैपरÆ तु उस पर संÖकृत आलोचना का ÿभाव भी कम नहé है ।   

समी±ा के ÿितमान बदलते रहे ह§ और नए ²ान और अनभुव के कारण सभी िसĦाÆ तŌ को ठीक-ठीक बैठा पाना 

थोड़ा किठन है पर वøोिĉ काÓय का पयाªय है तो इससे मुिĉ कैसे िमल सकती है ! संÖकृत म¤ अिधकतर समी±ा 

िसĦाÆ त ‘कला कला के िलए’ से ओतÿोत ह§ । कोई भी समी±ा िसĦाÆ त आज भी आÿसंिगक नहé लगते ह§ और 

सािहÂय म¤ इसकì उपिÖथित हम लोग िनरÆ तर देख सकते ह§ । समी±ा िसĦाÆ त आते ह§ और समय के साथ अपना 

ÿाłप भी बदलते रहते ह§ । वøोिĉ कì िवदµधता को हम हर सािहÂय म¤ दखेते ह§ । अलकंार और रस के बाद 

आज हम 21वé सदी म¤ ह§ परÆ त ुये दो हजार बरस के काÓय िहÆदी म¤ मुखर łप से कुÆतक कì वøता का भले ही 

उÐलेख न हòआ हो परÆ त ुवøता-वैभव ÿाचीनकाल से लेकर आज तक के सािहÂय म¤ ÿाÈय है ।  

Öवयंभ ूऔर िवīापित के काÓय म¤ मनोहर अ±रिवÆयास तथा अलकंारिवधान वøता के ही łप ह§ ।  

भिĉ यगु के पवूाªĦª म¤ सÆतŌ कì वाणी को भी वøता का बल ÿाĮ था । कबीर कì किवता म¤ ÓयुÂपि°जÆय चाŁता 

तो िवशेष नहé है परÆ तु ÿितभाजÆय िवदµधता इतनी अिधक है िक आचायª शु³ल जैसे आलोचक को उनकì 

ÿशंसा करनी पड़ी । सगुणभिĉ काÓय म¤ यīिप रसवाद कì ÿधानता रही िफर भी भाव कì समिृĦ के साथ-साथ 

कला वैिचÞय का भी सÌयक् िवकास हòआ । लीला पुŁषो°म कì øìड़ाओ ंने कृÕणभĉ किवयŌ के िलए वøता 

िवलास का अपार ±ेý उद् घािटत कर िदया । सूर के काÓय म¤ वøता के दोनŌ प±Ō का सौÆदयª łप और िवदµध 

उिĉयŌ का अ±य वैभव है । गोिपयाँ उĦव से अपने कथन म¤ इसी वøोिĉ का सहारा लेती ह§ ।  
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रीितयगु के अिधकांश समथª किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ वणª-वøता, पद-वøता तथा वा³य-वøता कì छटा 

दशªनीय ह ै। खिÁडता तथा वचन-िवदµधा एवं  िøया िवदµधा नाियकाओ ंकì उिĉ म¤ वैदµÅय का अपवूª चमÂकार 

ÿाÈय है । रीितकाÓय के लàय काÓय म¤ वøता का चरम िवकास घनानÆद के किव°Ō म¤ िमलता है । आचायª केशव 

ने काÓय कì मह°ा का ÿितपादन करते हòए यह यह दोहा कहा है – 

जदिप सजुाित सुल±णी,  सुबरन  सरस  सुवृ° । 
भूषण िबनु न िवराजहé, किवता, विनता, िम° ॥ 

इसम¤ ‘सुल±णी’ शÊद का ÿयोग ही वøोिĉ है । केशव कदािचत रीितकाल के एक माý आचायª िसĦ 

होते ह§ िजÆह¤ वøोिĉ के Óयापक िवभावन का अिभ²ान था । किविÿया के बारहव¤ ÿभाव म¤ उिĉ अलंकार के 

पाँच भेदŌ का उÆहŌने वणªन िकया है । इसम¤ ÿथम ही भेद वøोिĉ का है – 

केशव  सूधी बात म¤  वणªत  टेढ़ो  भाव । 
वøोिĉ तासŌ कह¤ सही सवै किवराज ॥ 

जहाँ पर शÊद सीधे-सादे हŌ, पर ताÂपयª गूढ़ Óयं µय हो तो वøोिĉ होती है । रीितकाल म¤ वøोिĉ के ÿसंग 

म¤ केशव कì ŀिĶ यगुीन łिढ़ का अितøमण करती है ।  

 केशव के परवतê अिधकांश आचायŎ ने इसे शÊदालकंार ही माना है और Łþट के आधार पर उसके काकु 

और Ĵेष दो भेद िकये ह§ – 

जहाँ Ĵेष सŌ  काकु सŌ,  अरथ लगावे  और । 
वø उिĉ वाको कहत, भूषन किव-िसरमौर ॥ 

– (भषूण) 

काकु वचन अĴेष कåर, और अरथ है जाई । 
सो वøोिĉ सुबरिनये, उ°म काÓय सुभाई ॥ 

– (देव) 

आधुिनक युग के आलोचकŌ ने वøोिĉ पर िवचार िकया है । भारतेÆद ु युग म¤ डॉ॰ रमाशंकर शु³ल 

‘रसाल’ ही ऐसे Óयिĉ ह§ िजÆहŌने वøोिĉ कì मिहमा को थोड़ा समझा है । िĬवेदीयगुीन किवता म¤ काÓय के 

ÿितमान बदले ह§ तथा मÐूयांकन कì पĦित म¤ मौिलक पåरवतªन उपिÖथत हòए है । िĬवेदी यगु म¤ संÖकृत, िहÆदी कì 

रीित परÌपरा से िभÆन पाĲाÂय पĦित पर आधुिनक िहÆदी आलोचना का जÆम हòआ । िĬवेदीजी न ेकला चमÂकार 

का समथªन िकया – “िशि±त किव कì उिĉयŌ म¤ चमÂकार होना परमावÔयक है । यिद किवता म¤ कोई चमÂकार 

नहé, िवल±णता ही नहé तो उससे आनÆद कì ÿािĮ नहé हो सकती ।” महावीरÿसाद िĬवेदी ने “लाइन ि³लयर सी 
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सपाट” शैली को आिवÕकृत िकया और ÓयवŃत भी । उनका अिभमत है िक िशि±त किव कì उिĉयŌ म¤ चमÂकार 

का होना अित आवÔयक है । यिद किवता म¤ कोई चमÂकार नहé, कोई िवल±णता नहé, तो उससे आनÆद कì 

ÿािĮ नहé हो सकती ह ै।  

छायावादी युग म¤ काÓयशैली म¤ वøता (िवदµधता और चाŁता) का िवशेष महßव Öवीकृत हòआ है । यह 

वøता माý शैलीगत न होकर वÖतगुत łप म¤ पåरलि±त हòई है । ÿसाद ने भी कुÆतक के वøोिĉ िसĦाÆत को 

Öवीकार िकया है । ÿसाद ने वøता को वाÖतिवक काÓयगणु माना है । पÆत ने नवीन िवचारŌ के ÿकाश म¤ वøता 

कì Óया´या म¤ योगदान िकया । इस ÿसंग म¤ काÓयभाषा तथा अलंकार के सÌबÆध म¤ उनके वĉÓय उÐलेखनीय   

ह§ – “किवता के िलए िचýभाषा कì आवÔयकता है । उसके शÊद सÖवर होने चािहए जो बोलते हŌ ... जो झकंार 

म¤ िचý तथा िचý म¤ झंकार हŌ । अलकंार वाणी कì सजावट के िलए नहé , वे वाणी के हास, अ®खु ÖवÈन, पलुक, 

हाव-भाव ह§ ।  

7.1.3 वøोिĉ : काÓय आÂमा 

भारतीय काÓयशाľ म¤ कुÆतक मूलतः देहवादी आचायª ह§ । अतएव उनका संसगª भामह, दÁडी तथा 

वामन आिद अलंकार रीितवािदयŌ के साथ Öवभाव से ही अिधक घिनķ है । उनका काÓय ल±ण भी इन पवूªवतê 

आचायŎ के काÓय ल±णŌ कì परÌपरा का ही िवकास है । कुÆतक के अनसुार काÓय उस किव कौशलपूणª रचना 

को कहते ह§ जो अपने शÊद सौÆदयª व अथª सौÆदयª के अिनवायª सामंजÖय Ĭारा काÓय ममª² को आļािदत कर 

देती है । इस ÿकार वøोिĉ-िचÆ तन काÓयशाľ का ÿौढ़ काÓय-िसĦाÆ त है । कुÆतक ने अपने úÆथ ‘वøोिĉ 

जीिवतम’् म¤ इस पर िवचार िकया है । उनके अनसुार वøोिĉ काÓय कì आÂमा है । वøोिĉ कì पåरभाषा कुÆतक 

के अनसुार इस ÿकार है –  

ÿिसĦािभधान Óयितरेिकणी िविचýैवािभधा । कìŀशी वैदµÅयभंगीभिणितः । वैदµÅयं िवदµधाभावः, 

किवकमª कौशलं, तÖय भंगीिव¸छितः तया भिणितः । िविचýैवािभधा वøोिĉåरÂयु¸यते । 

अथाªत् ÿिसĦ कथन से िभÆन िविचý अिभधा अथाªत् वणªन शैली ही वøोिĉ है । यह कैसी है ? 

वैदµÅयपणूª शैली Ĭारा उिĉ (ही वøोिĉ ह)ै वैदµÅय का अथª है – िवदµधता-किव कमª कौशल, उसकì भं िगमा या 

शोभा (चाŁता) उसके Ĭारा (उस पर आि®त) उिĉ ।  

सं ±ेप म¤ िविचý अिभधा (वणªन शैली) का नाम ही वøोिĉ है । उपयुªĉ पåरभाषा के अनुसार – 

1. वøोिĉ का अथª िविचý अिभधा या उिĉ (कथन ÿकार) ।   

2. िविचý का अभावाÂमक अथª है – ÿिसĦ कथन शैली से िभÆन । ÿिसĦ शÊद का Öवयं कुÆतक ने दो 

ÖथलŌ पर ÖपĶ िकया है – (i) “शाľािद ÿिसĦ शÊदाथōपिनबंध Óयितरेकः” । शाľ आिद म¤ उपिनबंध 

शÊद अथª के सामाÆय ÿयोग से िभÆन अथª । (ii) अितøाÆत ÿिसĦ Óयवहार सरिण का अितøमण करने 
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वाली ÿिसĦ  (वøोिĉ) । ÿिसĦ से अिभÿाय है सामाÆय Óयवहार म¤ ÿयुĉ । इन दोनŌ के आधार पर 

ÿिसĦ का अथª है – “शाľ व Óयवहार म¤ ÿयुĉ” ।  

3. िविचý का भावाÂमक अथª है – वैदµÅयजÆय चाŁता से युĉ । कुÆतक ने Öथान-Öथान पर िविचý, चाŁ 

आिद शÊदŌ का पयाªय łप म¤ ÿयोग िकया है ।  

4. वैदµÅय से अिभÿाय है किव-कमª कौशल का । अतएव वैदµÅयजÆय चाŁता का अथª हòआ किव 

कौशलजÆय चमÂकार ।  

5. किव कौशल के िलए कुÆतक ने किव Óयापार शÊद का अिधक ÿयोग िकया है – “शÊदाथŐ सिहतौ 

वøकिव Óयापार शािलिन” । यहाँ किव Óयापार का अथª है किव ÿितभा पर आि®त कमª – “ÓयापारÖय 

किव ÿितभोिÐलिख तÖय कमªणः” ।  

ÿितभा कì पåरभाषा कुÆतक ने इस ÿकार कì – 

ÿाĉनाīतप संÖकार पåरपाक ÿौढ़ा ÿितभाकािचदेव किव शिĉः । 

अथाªत् पूवª जÆम तथा इस जÆम के संÖकारŌ के पåरतोष से ÿौढ़ किव शिĉ का नाम ÿितभा है इस ÿकार 

किव कौशल से अिभÿाय उस Óयापार से ह ैजो पवूª जÆम तथा इस जÆम के संÖकारŌ के पåरपाक से ÿौढ़ 

किव-शिĉ Ĭारा अनÿुेåरत होता है । 

6. वøोिĉ के इस विैचÞय या वøÂव के िलए कुÆतक ने एक अिनवायª उपालÌभ रखा है – 

तिĬदाļादकाåरÂव । अथाªत् उिĉ का िविचý अथवा लोकशाľ म¤ ÿयĉु शÊद-अथª के उपिनबंध से 

िभÆन होना ही पयाªĮ नहé ह ैऔर किव कौशल पर आि®त होना भी अिÆतम ÿमाण नहé है । इसम¤ तो 

सŃदय का मनःÿसादन करने कì ±मता अिनवायªतः होनी चािहए । इससे दो िनÕकषª िनकलते ह§ िक 

वøोिĉ केवल शÊद øìड़ा व अथª øìड़ा नहé है और दसूरा वøोिĉ का Öवभावोिĉ से कोई िवरोध नहé 

है ³यŌिक Öवभावोिĉ म¤ Öवभाव वणªन कì सहज चाŁता और उसके कारण मनःÿसादन कì ±मता िनĲय 

ही वतªमान रहती है अथाªत् वøोिĉ का िवरोध इितव°ृ वणªन, या भामह आिद के शÊदŌ म¤ वाताª से ही   

है । कुÆतक के अनसुार वøोिĉ उस युिĉ या कथन शैली का नाम है जो लोक Óयवहार तथा शाľ म¤ 

ÿयुĉ शÊद-अथª के उपिनबंध से िभÆन, किव ÿितभा जÆय चमÂकार के कारण सŃदय आļादकारी होती 

है ।  

काÓयाÂमा से अिभÿाय है िक काÓय का वह तßव जो शरीर म¤ आÂमा के समान काÓय म¤ िनिहत हो ।  

दसूरे शÊदŌ म¤ काÓय कì आÂमा उस  तßव को कहा जाता है िजसके िबना काÓय, काÓय होकर भी काÓय नहé है । 

िजसकì स°ा के िबना काÓय कì ÿÖतिुत ही सÌ भव नहé है । कुÆतक कì िवशेषता यह है िक वे काÓय कì आÂमा 

के झमेले म¤ नहé पड़ते ह§ । वे आÂमा या परमतßव के łप म¤ िकसी इतर वÖतु  कì खोज नहé करते ह§ । वे काÓय को 

छोड़कर रस अथवा Åविन कì ओर आकृĶ नहé होते ह§ । उनके आकषªण का केÆþ Öवयं  रचना है । कलाओ ंके 
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आÖवाद का परम रहÖय होने के कारण रस म¤ आलोचकŌ को काÓय से िवलग कर दनेे कì बड़ी मोहक शिĉ है ।  

रस कì अलौिककता अÆतःशÊदŌ से िनÖसतृ होती है । काÓयालोचन का वह िसĦाÆत जो अनभुिूत के दशªन पर 

आधाåरत है, आलोचक के िलए कई किठनाइयाँ उÂपÆन कर दतेा है । अतएव आलोचक कì Óयावहाåरक सिुवधा 

का ´याल कर कुÆतक ने काÓय कì आÂमा कì खोज नहé कì और वे अनुभिूतवादी दशªन से बचकर िनकल गए ।  

इसी कारण वøोिĉ को उÆहŌने काÓय का जीिवत बतलाया । यह सािहिÂयक आलोचना का िवशुĦ िसĦाÆत है ।  

7.1.4 वøोिĉ म¤ अलंकार और अलंकायª 

आचायª कुÆतक ने वøोिĉ का उÐलेख करते हòए अलकंार और अलकंायª का उÐलेख िकया है । उÆहŌने 

वøोिĉ को Óयापक अथª म¤ úहण करते हòए समú किव-कमª-कौशल को वøोिĉ कहा है और इसे शोभाकारक 

धमª या अलंकायª माना है । यह वøोिĉ काÓय का िवधायक होने से अलकंार है । यहाँ कुÆतक ने ‘अलकंार’ का 

Óयापक अथª úहण करते हòए काÓय के समÖत सौÆदयª िवधायक तßव को ‘अलकंार’ कहा है । अब ÿĳ उठता है 

िक अगर वøोिĉ अलंकार है तो ‘अलकंायª’ कौन है ? इस सÌबÆध म¤ कुÆतक कì माÆयता है िक शÊद और अथª 

दोनŌ ही सÌमिलत łप म¤ अलंकायª ह§ और चातुयªपूणª, भंिगमामयी उिĉ के łप म¤ वøोिĉ शÊद और अथª दोनŌ 

को अलं कृत करने वाला सौÆदयª िवधायक तßव अलकंार है ।  

इस ÿकार कुÆतक के अनसुार काÓय के दो तßव ह§ – अलकंार (वøोिĉ) और अलकंायª  (शÊद और  

अथª) । िकÆतु  वे दोनŌ को पथृक् स°ा नहé मानते । उÆहŌने केवल समझने-समझाने के िलए यह वगêकरण िकया है ।  

कुÆतक अलंकार और अलंकायª तथा शÊद और अथª कì अिभÆनता का मूल ąोत किव के रचनाधमê Öवभाव को 

मानते ह§ िजसम¤ ÿितभा, िवदµधता और अËयास संयुĉ łप से समािहत रहते ह§ । ÿितभा किव Öवभाव कì 

सवाªिधक महßवपणूª शिĉ है ।  

7.1.5 वøोिĉ और अÆय काÓय-िसĦाÆत 

परÌपरागत łप से सािहÂय म¤ सौÆ दयª-चेतना कì भाववादी तथा भौितकवादी ŀिĶकोण का िववचेन होता 

रहा है । भाववादी सौÆ दयª के प±धर सौÆ दयª का सÌबÆध मनÕुय के आÆ तåरक- चेतना से मानते ह§ जो अपरो± और 

सàूम होता है । इसके ठीक िवपरीत भौितक सौÆ दयª के प±धर यह मानते ह§ िक सौÆ दयª का सÌबÆध वÖतुस°ा से है 

िजसका भोĉा मनÕुय Öवयं होता है । इस सौÆ दयª का उपभोग मनÕुय अपनी अनुभिूत से करता है । िकसी भी सुÆ दर  

वÖतु  का अिÖतÂव मनु Õय कì अनभुिूत पर िनभªर करती है । पाĲाÂय सौÆ दयªशाľ म¤ भावतßव का सौÆ दयªशाľीय 

िववेचन वषŎ तक िवÖतार से िकया जाता रहा है । पाĲाÂय िवĬानŌ न ेभावतßव को सािहÂय के सÆदभª म¤ काफì 

महßव िदया है िजसे पाĲाÂय िवĬानŌ ‘डेकाट¥ज’, ‘एिडसन’, ‘हòम’ आिद िवचारकŌ ने कला के माÅयम से भावŌ 

कì उĥीिĮ से सौÆदयाªनभुिूत होना Öवीकारा है । बीसवé शताÊदी के पवूाªĦª म¤ Öव¸छÆदतावाद और छायावाद के 

दौर तक सौÆ दयª का ŀिĶकोण भाववादी था िकÆतु  सन ्1935 के ÿगितशील आÆदोलन के िवकास के साथ ही यह 

बोध वÖतुवाद के िनकट होकर मेहनतकश के सामािजक संघषª और वÖत-ुचेतना के उस पåरवितªत łप पर केिÆþत 
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हो गया िजनम¤ व²ैािनक िचÆ तन और सामािजक िवकास कì िदशाएँ मौजदू थé । ‘मा³सª’, ‘एं गेÐस’ और ‘लेिनन’ 

के कितपय मूÐयŌ का पåरÕकार कर सौÆ दयª-बोध के नये प±Ō पर रचनाकारŌ का Åयान केिÆþत हòआ िजसम¤ 

सामािजक, राजनैितक-चेतना िवīमान है ।  

वøोिĉ और रस :  

अथª कì िवभिूतयŌ म¤ सबसे मÐूयवान ्रस है । अतएव रस वøोिĉ łिपणी काÓयकला का परम तßव है ।  

काÓय कì ÿाण चेतना वøता है और वøता कì समृिĦ का ÿमुख आधार रस-सÌपदा है । इस ÿकार वøोिĉ के 

साथ रस का सÌबÆध लगभग वही है जो Åविन के साथ है । रस और Åविन दोनŌ आÂमिनķ ह,ै अतएव उनका 

सÌबÆध अिधक अंतरंग है । वøोिĉ मूलतः वÖतु िनķ है । अतः रस के साथ उसका सÌबÆध आधार-आधेय का ही 

है । वøोिĉ के अÆतगªत रस का Öथान ³या है ? अलकंायª मान लेने से रस को अिधक पराकाķा ÿािĮ नहé होती । 

अलकंायª शरीर है और अलंकार आभषूण । वह आÂमा तो नहé बन सकता । िकसी भी काÓय का रसÂव ही उसका 

काÓयÂव है । इसकì मिहमा से कुÆतक इतने अिभभूत ह§ िक ÿकाराÆतर से वे उसका अलकंारÂव Öवीकार कर लेते 

ह§ । रस कì औिचती कुÆतक ÿबÆ ध म¤ मानते ह§ । कुÆतक Åविनकार कì भाँित रस को काÓय का परम तßव मानते   

ह§ । ÿबÆध वøता के िववचेन म¤ उÆहŌने यह ÖपĶ िकया है । ÿबÆध वøता वøोिĉ का सबसे ÿौढ़ व उÂकृĶ łप   

है । कुÆतक के अनुसार काÓय का सवōÂकृĶ łप ÿबÆध है – 

ÿबÆधेषु कवीÆþाणां  कìितªकÆदेषुिकं पुनः । 

वøोिĉ और अलंकार :  

कुÆतक ने अलंकारŌ पर अपने ‘जीिवत’ के िजस उÆमेष (ततृीय) म¤ िवचार िकया है । वह खिÁडत łप म¤ 

ÿाÈय है अतएव इन अलकंारŌ पर उनके सàूम िचÆतन मनन के पणूª ²ान से हम विंचत रह जाते ह§ । उÆहŌने इन 

अलकंारŌ पर िवचार करते हòए िवĴेषण कì सू ़àमशिĉ , वÖतु  कì पकड़ और Öवाधीन िचÆतन का ÿमाण पद-पद 

पर िदया है । वे भामह के तीन ÿकार के दीपक का खÁडन करते ह§ और इसी ÿकार अनके अलंकारŌ के 

अलकंारÂव का ÿÂया´यान करते ह§ । यिद उनके úÆथ का यह भाग ýिुट रिहत िमला होता तो मÌमट और ŁÍयक 

जैसे Åविन सÌÿदाय म¤ दीि±त आचायŎ पर उनके ÿभाव का सही-सही िवĴेषण हो पाता । उÆहŌने अपन ेúÆ थ के 

काåरका भाग का नामकरण ‘काÓयालंकार’ िकया । भामह, वामन, Łþट आिद आचायŎ ने भी काÓयालंकार नाम 

से अपने úÆथŌ कì रचना कì और काÓय के उपमा, Óयितरेक, Ĵेष आिद शÊदालंकारŌ और अथाªलंकारŌ का 

िनłपण िकया है परÆतु  कुÆतक िजस काÓयालंकार कì रचना कर रहे ह§, वह िविशĶ ÿकार का अलंकार है और वह 

है वøोिĉ । उनका कहना है िक यīिप बहòत से ‘काÓयालंकार’ िवīमान ह§ परÆतु  उनम¤ से िकसी से इस ÿकार के 

लोको°र वैिचÞय कì िसिĦ नहé हो सकती । यही अलकंार का िविशĶ ÿयोग है । ‘वा³य वøता’ के अÆतगªत 

उÆहŌने उपमािद अलकंार वगª का िवशद ्वणªन ÿÖततु िकया है । कुÆतक ने वøोिĉ को काÓय का ÿाण माना और 

साथ ही अलंकार भी – 
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उभावेतानलंकायō तयōः पुनरलंकृित ।  वøोिĉरेव ... । 

इस ÿकार वøोिĉ नाम भेद से अलंकार-िसĦाÆत ही ठहरता है । कुÆतक ने ‘सालंकारÖय काÓयत’ 

कहकर भी अलंकार कì अिनवायªता Öवीकार कर ली । दोनŌ के ŀिĶपरक तथा काÓय को किव कौशल पर ही 

आि®त माना गया ह ै । वणªसौÆदयª से लेकर ÿबÆधसौÆदयª तक समÖत काÓय łप चमÂकार ÿाण है । एक म¤ उसे 

अलकंार कहा गया है दसूरे म¤ वøता । अतः यह शÊद का भदे है । अथª का नहé तथा दोनŌ म¤ उिĉ वैदµÅय का ही 

ÿाधाÆय है तथा रस को उिĉ के आि®त माना है । इस ÿकार वøोिĉ िसĦाÆ त अलंकार िसĦाÆत से कहé अिधक 

®ेķ, उदार, सàूम व पणूª है ।  

वøोिĉ एवं  रीित :  

भारतीय काÓयशाľ म¤ रीित के ±ेý म¤ भी वøोिĉ िसĦाÆत ने िवल±ण øािÆत उपिÖथत कì है । पहला 

सोपान वह है जब रीित देश से सÌबĦ मानी जाती थी । दसूरा सोपान वह है जब वह देश के आसंगŌ से मुĉ होकर 

वÖतु  के साथ जोड़ दी गई । तीसरा और सबसे महßवपूणª सोपान यह है िक कुÆतक ने अपनी ÿखर मेधा व 

सािहिÂयक ÿितभा का उपयोग करते हòए इसे किव Öवभाव से सÌबĦ बताया और परुानी रीितयŌ के Öथान पर नयी 

रीितयŌ कì Ö वतÆ ý उद् भावना कì । रीित िसĦाÆत अलंकारŌ के अित सàूम भेदŌ-उपभदेŌ कì ÿितिøया म¤ उÂपÆन 

हòआ था । रीितवाद ने यह Öथापना दी िक किव के ÿÖथान का मागª ही वह साँचा है िजसम¤ ढलकर अलंकार Öवयं  

िनÖसतृ होते ह§ । कुÆतक ने रीित पर िवचार करने म¤ भामह कì ही ÿौिढ़ का पåरचय िदया है । उÆहŌने पहली बार 

रीित कì भौगोिलक सं²ाओ ंका पूणª ितरÖकार िकया । उÆहŌने सुकुमार व िविचý दो मु´य ÿकार बताए ह§ । उनके 

अनसुार सुकुमार व िविचý मागª øमशः वैदभê और गौड़ी के ÖथानापÆन ह§ । कुÆतक ने ÿथम बार यह Öथािपत 

िकया िक रीित का पाथª³य किव-Öवभाव के कारण उÂपÆन होता ह ैन िक दशेभेद के कारण । भारतीय काÓयशाľ 

को उनकì यह अनÆय साधारण देन है ।  

वøोिĉ और Åविन : 

अिभनव गुĮ के समय म¤ ही Åविन सÌÿदाय के िवŁĦ िवþोह शłु हो गया । कुÆतक और मिहमभĘ ने 

Åविन सÌÿदाय कì सावªभौम ÿितķा को चुनौती दतेे हòए øमशः वøोिĉ व अनमुान कì ÿितķा कì । वøोिĉ 

सÌÿदाय का जÆम वाÖतव म¤ ÿÂयु°र łप म¤ हòआ था लिेकन Åविन सÌÿदाय कì सावªभौम ÿितķा को चनुौती देना 

और Åविन सÌÿदाय कì समú उपलिÊधयŌ को नकारना एक ही बात नहé है । िवचारŌ के इितहास का िवþोह 

ÿाĉन िचÆ तन का समú अÖवीकार न होकर उसम¤ िकंिचत् संशोधन ही होता है । कुÆतक-कृत वøोिĉ कì 

पåरभाषा-ÿिसĦ कथन से िभÆन िविचý अिभधा अथाªत् वणªन शैली ही वøोिĉ है । यह कैसी है ? वैदµÅयपणूª 

शैली Ĭारा उिĉ । वैदµÅय का अथª है – किव कमª कौशल ÿिसĦ कथन से िभÆन का अथª है । इस ÿकार हम Åविन 

और वøोिĉ कì तुलना कर सकते ह§ – 
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1. शाľ आिद म¤ उपिनबĦ शÊद अथª के सामाÆय ÿयोग से िभÆन तथा, 

2. ÿचिलत (सामाÆय) Óयवहार सरिण का अितøमण करने वाला ।  

इन दोनŌ पåरभाषाओ ंका तुलनाÂमक परी±ण करने पर Åविन और वøोिĉ का साÌय सहज ही ÖपĶ हो 

जाता है ।  

वøोिĉ और औिचÂय : 

कुÆतक ने अपने ÿायः सभी वøता भेदŌ म¤ िकसी-न-िकसी łप म¤ औिचÂय का आधार Öवीकार िकया   

है । वणªिवÆयास वøता के िववचेन म¤ कुÆतक ने ÖपĶ िलखा है िक वøतापणूª वणªयोजना अिनवायª łप से 

ÿÖतुतौिचÂयशोिभनी होती है अथाªत् काÓय के अÆतगªत वणŎ का िवÆयास ÿÖततु ÿसंग के अनłुप ही होना 

चािहए, उससे ÖवतÆý नहé । इस ÿकार पद पूवाªĦª वøता तथा ÿÂयय वøता के अनेक ÿमुख भेद भी औिचÂय 

मूलक ही ह§ ।  कुÆतक िलखते ह§ – 

1. पयाªयवøता का आधार है उिचत पयाªय का चयन अथवा पयाªयौिचÂय ।  

2. िवशेषणवøता का आधार है उिचत िवशेषण का िनवªचन ।  

3. विृ°वøता म¤ समास रचना का औिचÂय अपेि±त होता है ।  

4. िलंग वøता का आधारभतू सौÆदयª िलंग ÿयोग के औिचÂय के ही आि®त है । इसी ÿकार ÿÂयय वøता 

के भी ÿमुख भेदŌ म¤ कारक, पŁुष, सं´या, काल, उपúह आिद म¤ औिचÂय का ही चमÂकार वतªमान रहता 

है जो वøता का चतुथª भेद है ।  

वाÖतव म¤ वøोिĉ व औिचÂय दोनŌ िसĦाÆत कì ÿितपादन योजना म¤ ही मूलगत साÌय है । कुÆतक और 

±ेमेÆþ दोनŌ ने काÓय म¤ सूàमतम से लेकर मह°म łप तक ÿायः एक ही øम से अपने िसĦाÆत का िवÖतार कर 

उसे सवªÓयापक बनाने का ÿयÂन िकया है । िजस ÿकार वणª, िलंग तथा कारक आिद से लेकर वा³य ÿकरण तथा 

ÿबÆध तक वøता का साăाºय ह,ै उसी ÿकार औिचÂय का भी –  

पदे,   वा³ये,   ÿबÆधाथ¥,   गुणेऽलंकरणे   रसे । 
िøयायां,  कारके,   िलंगे  वचने  च  िवशेषणे । 
काÓयÖयां गेषु  च ÿाहòरौिचÂयं  Óयािप जीिवतम ्। 

परÆतु  इस योजना साÌय का कारण कदािचत् यह नहé है िक ±ेमेÆþ ने कुÆतक का अनकुरण िकया है । इस 

साÌय का कारण यह है िक दोनŌ ही Åविनकार कì योजना को आदशª मानकर चले ह§ । इस ÿकार हम देखते ह§ िक 

वøोिĉ-िसĦाÆत औिचÂय से परूी तरह अनशुािसत है । वøता के लगभग सभी ÿकारŌ म¤ औिचÂय वÖतु अथवा 

रस के सÌबÆध म¤ उद् भािसत हòआ है । वøोिĉ औिचÂय का ही दसूरा नाम है । वøोिĉ व औिचÂय म¤ परÖपर 

घिनķ सÌबÆध है । कुÆतक ने औिचÂय को वøोिĉ का जीवन मानते हòए भी दोनŌ को एक łप ही माना है ।  
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वøता अथवा काÓय-सौÆदयª का मूल आधार औिचÂय है ³यŌिक उÆहé के शÊदŌ म¤ औिचÂय कì यिÂकंिचत् हािन 

से भी सŃदय के आļाद म¤ Óयाघात उÂपÆन हो जाता है ।  

7.1.6 वøोिĉ िवरोधी आचायª 

वøोिĉ िसĦाÆत को कुÆतक कì दने अनÆयतम है िकÆ त ुयह सैĦािÆतक आधार कुÆतक के साथ ही 

िवलĮु हो गया । ‘वøोिĉजीिवतम’् के लोप हो जाने के कारण इसके ÖवतÆý अिÖतÂव का भी लोप हो गया परÆतु 

कुÆतक कì वøता तो काÓय का कोई िवशेष अंग न होकर वÖतुतः किव Óयापार का पयाªय है । उसकì Öथापना 

सािहÂय म¤ वैदµÅय अथवा किव कौशल अथाªत ्सािहÂय के कला प± कì ÿितķा है । इस ŀिĶ से िहÆदी सािहÂय म¤ 

कुÆतक कì वøता का भले ही उÐलेख न हòआ हो पर वøता वैभव ÿाचीनकाल से लेकर आज तक के सािहÂय म¤ 

ÿाÈय है । कुÆतक, अिभनव गुĮ और भोज के पĲात् वøोिĉ िसĦाÆत कì मह°ा ±ीण होने लगती ह ै । Åविन 

िसĦाÆत के अÆयतम िवरोधी मिहमभĘ ने भी वøोिĉ को Öवीकार नहé िकया । उÆहŌने कहा – “सŃदयता का 

अिभनय करने वाल ेकुछ लोग शाľ आिद म¤ ÿचिलत शÊदŌ और अथŎ कì योजना से िभÆन जो वैिचÞय है उसे 

वøता कहते ह§ जो समीचीन नहé है । इसी तरह से दू सरे आचायª मÌमट वøोिĉ को संकुिचत अथª म¤ úहण करते  

ह§ ।  

7.1.7 वøोिĉ िसĦाÆत या सÌÿदाय  

यह सवाल अममून पूछा जाता है िक वøोिĉ िसĦाÆ त ह ैया सÌÿदाय ? कोई भी िसĦाÆ त सÌÿदाय तब 

बनता है जब एक लÌबी परÌ परा िनरÆ तर उसका िवÖतार करती है । उससे और दसूरे काÓय-िसĦाÆ त उद् भतू होते ह§ 

या उनका िवÖतार होता है । वøोिĉ को यह सौभाµय नहé िमल सका । इस िसĦाÆ त को िजस उĥेÔय को सं²ान म¤ 

लेकर बनाया गया था उसका सÌयक् िवÖतार नहé हो सका । आचायª मÌमट, िवĵनाथ आिद ने इसे अलंकार 

िवशेष का łप ÿदान करके इसे उिĉ वैिचÞय का साधन घोिषत कर िदया । अलकंार िसĦाÆ त के बहòत करीब 

आकर वह माý एक अलंकार ही रहा गया । कुÆतक के अितåरĉ िकसी भी आचायª ने वøोिĉ को काÓय कì 

आÂमा कहना उिचत नहé समझा । इस तरह से यह िसĦाÆ त Óयापक ÿिसिĦ नहé पा सका और िसĦाÆ त तक 

सीिमत रह गया । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
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खÁ ड – 7 : वøोिĉ िसĦाÆ त 

इकाई – 2 : वøोिĉ के भेद 

इकाई कì łपरेखा 

 7.2.0 उĥेÔय कथन 
 7.2.1 वøोिĉ िसĦाÆत 
 7.2.2 वøोिĉ के छह ÿमुख भेद 
  7.2.2.1 वणª-िवÆयास वøता 
  7.2.2.2 पद पूवाªĦª वøता 
  7.2.2.3 पद पराĦª वøता 
  7.2.2.4 वा³य-वøता 
  7.2.2.5 ÿकरण-वøता 
  7.2.2.6 ÿबÆध-वøता 
 7.2.3 वøोिĉ और पाĲाÂय काÓय-िसĦाÆत 
 7.2.4 वøता और औदाÂय 
 7.2.5 वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद  
 7.2.6 पाठ-सार  
 7.2.7 बोध ÿĳ 
 7.2.8 उपयोगी úÆथ-सूची 

7.2.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. वøोिĉ के छह ÿमुख भदेŌ से पåरिचत हो पाएँगे । 

ii. वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद के मÅय साÌय और वषैÌय को समझ सक¤ गे । 

7.2.1 वøोिĉ िसĦाÆत 

कुÆतक ने अपने ‘वøोिĉजीिवतम’् म¤ अपनी मौिलक ÿितभा के Ĭारा अपने पवूª के अलंकार, गुण, रीित, 

Åविन तथा रस आिद ÿितिķत िसĦाÆतŌ के Öथान पर एकदम नवीन काÓय-िसĦाÆत का ÿितपादन िकया । कुÆतक 

ने वøोिĉ को काÓय कì आÂमा के łप म¤ Öवीकार िकया और इसके अÆतगªत ÿचिलत सभी काÓय-िसĦाÆतŌ का 

समाहार िकया । साथ ही उÆहŌने समÖत काÓयांगŌ – वणª चमÂकार, शÊद सौÆदयª, िवषयवÖतु  कì रमणीयता, 

अÿÖतुत िवधान, ÿबÆध कÐपना आिद को वøोिĉ म¤ Öथान िदया है । कुÆतक के अनसुार वøोिĉ केवल वाक् 

चातयुª अथवा उिĉ चमÂकार नहé है, वह किव Óयापार अथवा किव कौशल है ।  



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 216 of 337 

 

7.2.2 वøोिĉ के छह ÿमुख भेद  

वøोिĉ िसĦाÆत बहòत सीमा तक Óयापक ही नहé अिपतु समÆवयशील िसĦाÆत है । आधुिनक भाषािवद ्

इसे िविशĶ सैĦािÆतक िवषय Öवीकार करते ह§ इसीिलए यह भी Öवीकार करते ह§ िक यह िसĦाÆत भाषािव²ान कì 

व²ैािनक पĦित पर परखा जा सकता है । ÖपĶ है इससे ‘वøोिĉ’ कì मह°ा, सावªजनीनता और इसके संगत होने 

के अनेक कारण िवīमान ह§ । वøोिĉ िसĦाÆ त काÓय के सूàमतम łप से ÿारÌ भ होकर उसके मह°म łप तक म¤ 

िदखाई देता ह ै । इस िसĦाÆ त म¤ कुÆतक वणª, पद, वा³य, ÿकरण एवं ÿबÆ ध आिद का øिमक और वै²ािनक 

वगêकरण ÿÖततु करते ह§ । यहाँ हम वøोिĉ के øिमक िवकास कì झलक से पåरिचत होते ह§ । कुÆतक के अनसुार 

‘वøोिĉ’ काÓय कì आÂमा है । इसे वे शÊद और अथª कì सिृĶ मानते ह§ । उनका मानना है िक शÊद और अथª 

अलकंायª है (िजससे अलकृंत िकया जाता है) और वøोिĉ उनका अलंकार (िजसे अलं कृत िकया जाता है) है ।  

कुÆतक वøोिĉ को छह भागŌ म¤ िवभािजत करते ह§ जो इस ÿकार है – वणª-िवÆयास वøता, पद पूवाªĦª वøता, 

पद पराĦª वøता, वा³य-वøता, ÿकरण-वøता, ÿबÆध-वøता । 

वøोिĉ के इन भेदŌ का संि±Į पåरचय यहाँ उदाहरण सिहत िदया जा रहा है –   

7.2.2.1 वणª-िवÆयास वøता 

वणª-िवÆयास वøता वÖततुः Óयंजन-चाŁता है । इस Óयंजन-चाŁता का दसूरा नाम ‘अनÿुास’ है । कुÆतक 

इसम¤ शÊदालकंारŌ, जैसे – अनÿुास, यमक, शÊद गुणŌ, िविभÆन विृ°यŌ आिद को शािमल करते ह§ । वणª-िवÆयास 

म¤ िसĦ किव सहज ही सौÆदयª और संगीत कì सिृĶ करने म¤ स±म होता है । वणŎ के लिलत और पŁुष Öवभाव का 

सीधा सÌ बÆ ध रसाÖवादन से होता है । जब एक ही Åविन बार-बार दहुरायी जाती है तो ®ोता आवेग कì वøता से 

सहज ही ÿभािवत होता है । आचायª कुÆतक ने यह भी ÖपĶ कर िदया है िक जब वणŎ का िवÆयास उसके सामाÆय 

ÿयोग कì अपे±ा िभÆन ढंग से अथवा िविचýता उÂपÆन करने वाले łप म¤ िकया जाए तभी इस ÿकार कì वøोिĉ 

सŃदय के Ńदय को þिवत करने वाली हो सकती ह ै। Óयंजन का सामाÆय ÿयोग वणªिवÆयास वøता नहé हो सकती 

है । किवकमª का ÿथम सोपान वणª-िवÆयास वøता ही है । वणª-िवÆयास म¤ िसĦ किव सहज ही सौÆदयª और संगीत 

कì सिृĶ करन ेम¤ स±म होता है । वणŎ के लिलत और पŁुष Öवभाव का सीधा सÌ बÆ ध रसाÖवादन से होता है ।  

वणŎ का लािलÂय और पुŁषता का Öवभाव िच° कì þु ित और दीिĮ म¤ सहायक होता है । जब एक ही Åविन बार-

बार दहुरायी जाती है तो ®ोता आवेग कì वøता से सहज ही ÿभािवत होता है । शÊद और अथª म¤ दो िवशेषताएँ 

होनी चािहए – 

1. किव कì उिĉ, ÿिसĦ वचन Óयापार से िभÆन, वøता से युĉ होनी चािहए ।  

2. वह उिĉ सŃदयŌ को आŃलािदत करने म¤ समथª होनी चािहए ।  

वणªिवÆयास वøता के अनके भेद हो सकते है और इस वणªवøता कì पåरिध बहòत िवÖततृ है, िफर भी 

ÿमुख ÿकार इस तरह ह§ – 
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एकौ  Ĭौ  बहवो   वणōबÅयमानः  पुनः  पुनः । 
ÖवÐपाÆतरािľधा सोĉा वणªिवÆयास वøता । 
वगाªÆतयोिगनः Öपशाª  िĬłĉाÖत-ल-नादयः । 
िशĶाĲ रािदसंयुĉाः  ÿÖतुतौिचÂयशोिभनः ॥ 

अथाªत् िजसम¤ एक, दो अथवा बहòत से वणª थोड़े-थोड़े अÆतर से बार-बार (उसी łप म¤) úं िथत होते ह§, 

वणªिवÆयास-वøता अथाªत् वणª रचना कì वøता कहलाती है । आचायª कुÆतक ने एक ओर यिद इसकì पåरिध 

िवÖततृ कì है, विृ°यŌ का वणªिवÆयास-वøता म¤ अÆतभाªव करके यमक, यमकाभास आिद तथा यमक से साÌय 

रखने वाले अÆय अलकंारŌ को भी इसी के अÆतगªत रखकर, तो वणªिवÆयास कौशल को सीिमत भी िकया है, उस 

पर अनेक ÿितबÆध लगाकर । राजानक कुÆतक सजग थे िक कहé वणªिवÆयास-वøता के च³कर म¤ पड़ कर किव, 

किवता के वाÖतिवक उĥेÔय से भटक न जाये अथवा िनरंकुश न हो उठे अतः उÆहŌने वणªिवÆयास वøता के िलये 

कुछ ÿितबÆधŌ को आवÔयक माना है । इस ÿकार कुÆतक ने वणªिवÆयास वøता के ÿमुख छह भेद िकये ह§ – 

1. एक वणª कì आवृि° 

वर दे, वीणावािदनी वर दे । 

2. दो वणŎ कì आवृि° 

     परपीड़ा से पूर पूर हो, 
     थक-थककर औ चूर-चूर हो । 
     अमल धवल िगåर के िशखरŌ पर 
     िÿयवर तुम कब तक सोये थे । 
     रोया य± िक तुम रोये थे, 
     कािलदास, सच-सच बतलाना । 

3. तीन वणŎ कì आवृि° 

कनकु कनक त§ सौगुनौ मादकता अिधकाइ । 
उिहं   खाए ँ  बौराइ   इिहं    पाऐ ं हé   बौराइ ॥ 

उपयुªĉ उदाहरणŌ म¤ एक वणª, दो वणª तथा दो से अिधक वणª कì उपिÖथित को दखेा जा सकता है ।  

4. वणाªÆतरयुĉ Öपशª वणª 

आचायª कुÆतक वणª िवÆयास वøता के िĬतीय ÿकार का सौÆदयōÆमीलन करते समय इसे तीन भागŌ म¤ 

िवभĉ कर देते ह§ । वगाªÆत से युĉ Öपशª, ककार से लेकर मकार पयªÆत वगª Öपशª कहलाते ह§, उनके अÆत के ङ्कार 
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आिद के साथ संयोग हो तो वे वगाªÆतयोगी ह ैइनकì पुनःपुनः आविृ° वणª िवÆयास वøता का ÿथम ÿकार है । 

कुÆतक कì उपयुªĉ पåरभाषा का आशय इस ÿकार है िक – 

 क वगª से लेकर प वगª तक के 25 वणª अथाªत ्– 

क वगª  : क ख ग घ ङ 

च वगª : च छ ज झ ञ 

ट वगª : ट ठ ड ढ ण 

त वगª : त थ द ध न 

प वगª : प फ ब भ म 

– जब अपने अÆÂय वणª अथाªत् क ख ग घ – ‘ङ’ के साथ, च छ ज झ – ‘ञ’ के साथ, ट ठ ड ढ – ‘ण’ 

के साथ, त थ द ध – ‘न’ के साथ, प फ ब भ – ‘म’ के साथ, संयुĉ होकर बार-बार िनबĦ हो तो इस ÿकार के 

सौÆदयª का सजृन होता है । यह सौÆदयª वगाªÆÂय युĉ वणª के चमÂकार कì ®ेणी म¤ आता है । उदाहरणाथª – 

चंचल, अंचल था िखसक रहा कंचन काया से । 

5. त, ल, न आिद के िĬÂय łपŌ कì वøता 

इसम¤ त, ल, न द इÂयािद वणŎ कì िĬßव आविृत से चमÂकार कì सिृĶ होती है । उदाहरणाथª – 

वÐलåरयŌ म¤ ÿाण बÐलभा कì आभा थी । 

6. रकार युĉ वणª (रेफ) कì आवृि° 

Öपशª वणŎ के साथ रकार वणŎ कì आविृ° से यह वणª वøता पैदा होती है । उदाहरणाथª – 

िचý भी िचý और िविचý भी, रह गए थे िचýÖथ से सौिमý भी । 

कुÆतक सुÆदर वणª के िवÆयास को एक तरह का चमÂकार Öवीकार करते ह§ परÆतु   व ेवणŎ का ÿयोग कुछ 

ÿितबÆधŌ के पåरÿेàय म¤ ही Öवीकार करते ह§ । उनका मानना है िक कोई भी वणª आúहपूवªक न आया हो, 

िवषयानकूुल ÿयोग हो, असुÆदषर वणª न हो, वैिचÞय पणूª हो पर पनुः आव°ृ न हो , ÿसाद गुण से युĉ हो और 

सनुने म¤ ®िुतमधुर हो । 
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7.2.2.2 पद पूवाªĦª वøता 

वणª िवÆयास के उपराÆत काÓय का दसूरा अवयव पद है अतः आचायª कुÆतक ने वणª के पĲात् øम के 

अनसुार पद-वøता का िववेचन िकया है । पद के दो अंग ह§ – पद पूवाªĦª और पद पराधª । वणŎ के योग से शÊद 

िनिमªत होते ह§ िकÆतु  जब वही शÊद सबुÆत या ितङ्Æत से संयĉु हो जाते ह§ तो पद का Öवłप धारण कर लेते ह§ ।  

िवभाजन कì ŀिĶ से ÿकृित और ÿÂयय पदŌ के दो भेद ह§ । पद के ÿारÌभ म¤ िकये गए वैदµÅयपणूª वणªन को पद 

पवूाªĦª वøता एवं  पदŌ म¤ वैिचÞयता के समावेश को किव कì कुशलता माना जाता है । किव सहज एवं  Öवाभािवक 

łप से काÓय के अÆतःकरण कì अनभुिूतयŌ का यिद सौÆदयª एवं  चमÂकृत łप से अपनी ®ेķ किव धिमªता के Ĭारा 

वणªन करने लगे तो िनिĲत ही वह पद के पवूाªĦª कì वøता कही जायेगी । कुÆतक ने इसे िविभÆन łपŌ म¤ िवभĉ 

िकया है । Óयाकरिणक ŀिĶ से पद सबुÆत (सं²ा) और ितङ्Æत (िøया) के łपŌ को कहते ह§ । पद के दो अंग ह§ – 

पद पूवाªĦª और पदपराधª । वणŎ के योग से शÊद िनिमªत होते ह§ िकÆतु जब वही शÊद सबुÆत या ितङ्Æत से संयुĉ 

हो जाते ह§ तो पद का Öवłप धारण कर लेते ह§ । िवभाजन कì ŀिĶ से ÿकृित और ÿÂयय पदŌ के दो भेद ह§ ।  मोटे 

तौर पर सं²ा वैिचÞय वøता और िøया विैचÞय वøता के िविवध łप इसके अÆ तगªत आते ह§ । कुÆतक ने पद 

पवूाªĦª वøता को आठ भागŌ म¤ िवभािजत िकया है ।  

1. łिढ़ वैिचÞय वøता 

łिढ़ विैचÞय वøता łिढ़ (ÿिसĦ अथª) के वैिचÞय पर आि®त है । łिढ़ ³या है ? łिढ़ से अिभÿाय ह,ै 

‘परÌपरागत अथवा कोश तथा लोक Óयवहार म¤ ÿिसĦ वा¸य अथª’ । िकसी अथª िवशेष पर रोहण करना łिढ़ है ।  

łिढ़ विैचÞय वøता वÖतुतः सं²ा शÊदŌ कì वøता है । łिढ़ दो ÿकार कì होती है – (i) िनयत सामाÆय विृ°ता 

और (ii) िनयत िवशेष विृ°ता । एक उदाहरण देिखए –  

िकतना खून िपया है, जाती नहé खुमारी ! 
सुखª और लÌबी है मइया जीभ तुÌहारी । 

उपयुªĉ उदाहरण म¤ काली माई कì जगह ‘मईया’ का ÿयोग łढ़ अथª म¤ नहé अिपतु Óयिĉ िवशेष के 

िलए हòआ है । ‘मईया’ खनू पीने के िलए जानी जाती ह§ पर यहाँ ‘मईया’ का अथª कुछ दसूरा ही है । 

2. पयाªय वøता  

िकसी भी शÊद के समान अथª का बोध कराने वाले शÊद पयाªयवाची कहलाते ह§ । पयाªय पर आि®त 

वøता का नाम पयाªयवøता है । पयाªय से अिभÿाय है समानाथªक सं²ा शÊद । ľी के िलए कािमनी, भािमनी, ľी, 

मिहला आिद बहòत सारे शÊद ÿयोग होते ह§ पर गुĮजी के यहाँ ‘अबला’ शÊद िकतना कुछ Óयĉ कर दतेा है – 

अबला जीवन हाय तुÌहारी यही कहानी 
आँचल म¤  है दू ध  और  आखँŌ म¤  पानी 
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3. उपचार वøता  

कुÆतक ने उपचार को पåरभािषत करते हòए िलखा है – “उपचरणमुपचारः ।” अथाªत् साŀश वश गौण 

चरण को उपचार कहते ह§ । सवªथा िभÆन Öवभाव वाले ‘ÿÖततु’ पर ‘अÿÖततु’ का आरोप, िजसका ÿÖततु के साथ 

नाममाý सÌबÆध होता है । उदाहरणाथª –  

िपय िबन साँिपन काली रात । 
कबहò ँजािमनी होत जुÆहैया डिस उलटी Ľई जात ॥ 

 यहाँ काली रात पर साँिपन का आरोप उपचार वøता से यĉु है । 

4. िवशेषण वøता  

जहाँ िवशेषण के िविशĶ ÿयोग के कारण अिभÓयिĉ म¤ चमÂकार उÂपÆन होता ह ैवहाँ िवशेषण वøता 

होती है । िवशेषणŌ का सौÆदयª ®ेķ किवता कì एक बहòत बड़ी िवशेषता है । कुÆतक के अनसुार – “जहाँ कारक या 

िøया के महाÂÌय या ÿभाव से वा³य का सौÆदयª ÿÖफुिटत होता है, वहाँ िवशेषण वøता होती है ।” 

 डॉ॰ धमªवीर भारती के ‘अÆधा यगु’ म¤ अÆधी ÿविृ°, नपुंसक ÓयिĉÂव, रोगी मयाªदा, उĦत अनाÖथा 

आिद łप म¤ िवशेषण वøता के बहòत सारे उदाहरण दखेे जा सकते ह§ – 

उस अंधी संÖकृित 
उस रोगी मयाªदा कì 
र±ा हम करते रहे ।  

5. संवृि° वøता  

संविृ° का अथª ढाँपना या छुपाना होता है । जब उिĉ म¤ भिंगमा या नई अथª दीिĮ उÂपÆन करने के उĥेÔय 

से सवªनाम आिद के ÿयोग Ĭारा िकसी बात को छुपाया जाय तो संविृ° वøता होती है । कला का सौÆदयª पणूª 

उÆमोिचत नहé होता है । ‘अĦª ढकत छित देत है’ वाली सिूĉ िसĦ है । अनेक भाव िÖथितयाँ ऐसी होती ह§ िजनम¤ 

किव संकेतŌ से काम चला लेता है । वह सब कुछ न कहकर कुछ बोल कर काम चला लेता है । कॉलåरज कì एक 

बात याद आती है – “किवता परूी तरह आनÆद तब देती है जब हम उसे पूरी तरह न समझकर मोटे तौर पर ही 

समझते ह§ ।” किवता म¤ अथª कì कई परत¤ होती ह§ और सभी परतŌ का अथª एक बार ही नहé खलुता है । इससे 

किवता का आकª षण और भी बढ़ जाता है ।  उदाहरण के िलए – 

सÌपूणª देशŌ म¤  अिधक  िकस  देश  का  उÂकषª है । 
उसका िक जो ऋिष भूिम है, वह कौन भारतवषª है ॥ 
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 और भी,  

कुछ बात है िक हÖती िमटती नहé हमारी । 
सिदयŌ  रहा है  दु Ôमन  दौरे-जहाँ  हमारा ॥ 

 यहाँ पर िकस, उसका, वह कौन, कुछ आिद शÊदŌ म¤ हम संविृ° वøता को देख सकते ह§ ।  

6. वृि°-वøता  

समास, कृदÆत, तिĦत आिद के िविशĶ ÿयोग से रचना म¤ जो वैिशĶ्य आता है उसे विृ° वøता कहते   

ह§ । उदाहरण देिखए – 

है अमािनशा उगलता गगन घन अÆधकार । 

– (िनराला) 

यहाँ अमा अथवा िनशा म¤ से कोई भी शÊद अÆधकार को Óयĉ कर देता िकÆतु अमािनशा के समास से 

अÆधकार के अितशय और गहराई म¤ विृĦ हो रही है ।  

7. िलंग वैिचÞय वøता  

 जहाँ पिुÐलंग अथवा ľीिलंग के ÿयोग के कारण वøता होती है वहाँ िलगं  वैिचÞय वøता होती है । 

उदाहरणाथª –  

िसखा दो न हे मधुपकुमारी 
मुझे  भी  अपने  मीठे गान । 

–  (पÆत) 

यहाँ यह पहचान पाना किठन है िक कोई मधपु Ăमर है या Ăमरी  िकÆतु  कोमल Ńदय किव Ăमरी से ही 

मीठे गान सीखने कì कामना करता है । छायावादी काÓय म¤ ÿकृित पर नारी के आरोप Ĭारा बहòत सारे चमÂकार 

सिृजत िकये गए ह§ । यहाँ किव ‘मधुपकुमार’ शÊद भी रख सकता था पर अभीĶ अथª कì ÿािĮ न होती ।  

8. िøया वैिचÞय वøता  

जहाँ िøया के िविशĶ ÿयोग के Ĭारा चाŁता उÂपÆन कì जाय वहाँ िøया वैिचÞय वøता होती है । 

उदाहरणाथª –  
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कहत, नटत, रीझत, िखझत, िमलत, िखलत, लिजयात । 
भरे   भौन   म§     करत    ह§,     नैननु    हé     सब   बात ॥ 

िबहारी के इस दोहे म¤ िøयाओ ंकहत, नटत, रीझत, िखजत, िमलत, िखलत, लिजयात के ÿयोग से जो 

चाŁता पैदा हो रही है वह िकतनी शोभनीय है ।  

7.2.2.3 पद पराĦª वøता 

जो वøता पद के पराधª अथाªत ्ÿÂयय से उÂपÆन होती है उसे ÿÂयय वøता कहते ह§ । पदŌ (सुबÆत और 

ितङ्Æत) के पराधª अथाªत् ÿÂयय के वैिचÞय से िजस वøता का जÆम होता है, वह पदपराधª वøता होती ह ै। अतः 

पद-पराधª वøता को ÿÂयय-वøता भी कहते ह§ । पद-पराधª वøता के अÆतगªत कुÆतक ने िजन ÿभेदŌ का वणªन 

िकया है, उनका ÿितपादन Åविन के ÿसंग म¤ आनÆदवधªन ने भी िकया है – 

सुप   ितङ्वचन   सÌबÆधेÖतथा    कारकशिĉिभः । 
कृत तिĦत समासेĲ īोÂयोऽलàय øमः ³विचत् ॥ 

अथाªत ्सुप,् ितड्. वचन, सÌबÆध, कारक शिĉ, कृत-तिĦत और समास से कहé-कहé असंलàयøम 

Óयं µय-Åविन अिभÓयिĉ होती है । ‘च’ शÊद से िनपात, उपसगª, कालािद का ÿयोग अिभÓयĉ होता देखा जाता   

है । कुÆतक ने उनका ÿयोग अपने काÓय म¤ िकया है जो आनÆदवधªन कì ŀिĶ म¤ Åविन के िनÕपादक है । वे ही 

कुÆतक के मत म¤ वøता के उÂपादक तßव ह ै। यहाँ पदपराधª या उ°राĦª के अÆतगªत पदŌ के उ°राĦª पर िवचार 

िकया गया है । यह सामाÆयतः ÿÂय± łप होता है । पदपराधª-वøता के िनÌनिलिखत उपभेद ह§ – (i) काल 

वैिचÞय वøता, (ii) कारक-वøता, (iii) वचन-वøता, (iv) पŁुष  वøता, (v) उपúह वøता, (vi) ÿÂयय वøता, 

(vii) उपसगª वøता, (viii) िनपात वøता । यहाँ कुछ ÿमखु उपभेदŌ का पåरचय िदया जा रहा है –  

1. काल वैिचÞय वøता  

जहाँ काल के िविशĶ ÿयोग से उÂपÆन भं िगमा होती है वहाँ काल वैिचÞय वøता होती है । यहाँ जो भी 

चाŁता आती है वह भतूकाल, वतªमानकाल और भिवÕयकाल कì िÖथितयŌ कì तुलनाÂमक िÖथित के पåरणाम 

Öवłप आती है । उदाहरण þĶÓय है – 

    िपछली रात 
    ठीक 3.22 पर एक हादसा हòआ ... 
    मई-जून को वो भरी-पूरी झेलम 
    नील-िनमªल ÿवाहŌ वाली वो िवतÖता । 
    मेरे ऊपर से होकर गुजरी – िपछली रात ! 
    लगातार आधा घंटा तक, नहé 45 िमनट लगे ! 
    ÿवािहत होती रही मुझ पर से 
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    म§ लेटा रहा, िनमीिलत-नेý ...... ।  

– (नागाजुªन) 

 यहाँ समय के अभतूपवूª वणªन Ĭारा चाŁता पैदा हो रही है ।  

 एक अÆय उदाहरण देिखए –  

हाय ! िमलेगा िमĘी म¤ यह वणª-सुवणª खरा । 
सूख जायेगा  मेरा उपवन  जो है आज  हरा । 

– (मैिथलीशरण गĮु) 

2. कारक वøता  

कारक के पåरवतªन Ĭारा जहाँ अिभÓयिĉ म¤ वैिचÞय कì सिृĶ कì जाती है वहाँ कारक वøता होती        

है । संÖकृत वयैाकरणŌ के अनसुार “िøयाÆवियÂवं  कारकÂव”ं अथाªत् वा³य कì िøया से िजसका अÆवय (सीधा 

सÌबÆध) हो, वह कारक ह ै। िहÆदी म¤ कारकŌ कì सं´या िकतनी मानी जाए, इसम¤ भी मतभेद है । कामताÿसाद गुŁ 

ने आठ, िकशोरीÿसाद वाजपयेी ने छह कारक माने ह§ और भाषािवदŌ का एक दल पाँच कारक ही मानता है ।  

क°ाª (ने), कमª (को), करण (से), सÌÿदान (के िलए), अपादान (से – पथृ³Âव), सÌबÆध (का, के, कì), 

अिधकरण (म¤, प,े पर) तथा सÌबोधन (हे, रे, अरे) – ये आठ कारक सामाÆय łप म¤ माने जाते रहे ह§ । एक 

उदाहरण दिेखए – 

कोमल अंचल ने पŌछा मेरी गीली आखँŌ को । 
वायु उड़ा ले गई कहा ँरंगीन मृदु ल पांखŌ को ॥ 

यहाँ पर अचंल और वाय ुका कतवृाचक ÿयोग चमÂकारपूणª है । किव ने करण कारक िबजली एव ंÿभात 

को क°ाª कारक के łप म¤ िचिýत कर कारक िवपयªय को यहाँ उद् भािसत िकया है । कारकŌ का िवपयªय ही यहाँ 

सौÆदयª कारक है ।  

3. सं´या (वचन) वøता 

एकवचन के Öथान पर बहòवचन और बहòवचन के Öथान पर एक वचन का ÿयोग जहाँ काÓय म¤ िवशेष 

चमÂकार उÂपÆन कर द ेवहाँ वचन-वøता होती है । अरÖतू न ेअपने भाषण शाľ म¤ भाषा को ÿभावशाली बनाने 

कì िविधयŌ का उÐलेख िकया है । उसम¤ तीसरी िविध है – एक वचन के Öथान पर बहòवचन का ÿयोग । अरÖतू के 

परवतê आचायª लŌिगनसु ने वचन वøता पर िकंिचत ्िवÖतार से िवचार िकया है । कभी-कभी एक वचन के िलए 
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बहòवचन का ÿयोग कानŌ पर और भी गहरा असर डालता है । नागाजुªन अपनी किवता म¤ िकतना सटीक उदाहरण 

देते ह§ – 

    बाबाजी, अब हम 
    चुटला भी रख¤गे माथे पे 
    अब हम चÆदन का टीका भी 
    रोज लगाते रह¤गे ... । 
    बाबाजी, अब हम 
    अपना नाम भी तो ‘परेम परकास’ बतलाते ह§ ... । 

नागाजुªन कì किवता म¤ åर³शा चालक अपने िलए बहòवचन का ÿयोग करता है । वह अपने िलए जहाँ 

‘हम’ शÊद का ÿयोग करता है वहé अपना नाम ÿेमÿकाश बताने के िलए ‘बतलाते ह§’ ÿयुĉ करता है । किवता म¤ 

एकवचन के Öथान पर बहòवचन का ÿयोग बड़े ही मनोहारी łप म¤ िचिýत हòआ है ।  

4. पुŁष वøता  

पŁुष का चमÂकारपणूª ÿयोग ही पŁुष वøता है । यह ÿयोग वÖतुतः भाषागत łिढ़ न होकर मनोवै²ािनक 

अिभÓयिĉ है । जहाँ सौÆदयª के िलए उ°म पŁुष और मÅयम पुŁष का िवपरीत łप म¤ ÿयोग होता है, वहाँ कुÆतक 

के अनसुार पुŁष वøता होती है । उदाहरण – 

करके Åयान आज इस जन का िनĲय वे मुÖकाये । 

– (मैिथलीशरण गĮु) 

यहाँ ‘मेरा’ (उ°म पुŁष) के Öथान पर ‘इस जन’ (अÆय पुŁष) का ÿयोग हòआ है । एक अÆय उदाहरण 

देखते ह§ – 

    और, उस रोज 
    आपका, दु ःख का यह अिभनय 
    सचमुच अनोखा था ! 
    वैसा अपूवª मंचन 
    शायद ही कभी िकसी ने देखा हो ! 
    दु ःख कì उस एि³टंग के ³या कहने ! 
    शाबाश, महान अिभनेýी !  

– (नागाजुªन) 
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विणªत उदाहरण म¤ किव Óयिĉ िवशेष पर एक गहरा Óयं µय आरोिपत कर रहा है । नागाजुªन कì Óयं µय भरी 

रचनाओ ंम¤ अÆय पुŁष का ÿयोग बहòतायत हòआ है । उपयुªĉ उदाहरण म¤ मÅयम पŁुष के Öथान पर जहाँ अÆय-पŁुष 

कì वøता रोचकता पैदा कर रही है वहé पर Óयं µय भी साथªक łप म¤ Óयĉ हो रहा है ।  

5. उपúह वøता  

उपúह का अथª है धात-ुपद । संÖकृत म¤ धातुओ ंके दो पद होते ह§ – आÂमनेपद (अपने िलए किथत) और 

परÖमैपद (दसूरे के िलए किथत) । कुÆतक के अनसुार, जहाँ पर औिचÂय के कारण, सौÆदयª सिृĶ के िलए, आÂमने 

पद और परÖमै पद दोनŌ पदŌ म¤ से िकसी एक का िवशेष łप से ÿयोग िकया जाता है, उसे उपúह वøता कहते ह§ । 

यहाँ िकसी अिनवªचनीय सौÆदयª का ÿÖफुटन होता है । ÿसाद-कृत ‘कामायनी’ कì िनÌनिलिखत पंिĉयाँ कतवृा¸य 

कì पåरणित कमªवा¸य म¤ होन ेसे विैचÞय कì सिृĶ हो रही है –  

म§ जभी तोलने को करती उपचार Öवयं तुल जाती हó ँ। 

– (कामायनी) 

6. ÿÂयय वøता  

पदपराधª वøता ÿÂयय-वøता का ही चमÂकार है िकÆतु  कहé-कहé उपयु ªĉ ÿÂयय-ÿयोगŌ से िभÆन, एक 

ÿÂयय म¤ दसूरा ÿÂयय लगा कर ममª² किव एक अपवूª सौÆदयª उÂपÆन कर देता है । उसी को कुÆतक ने Ö वतÆ ý łप 

से ÿÂयय-वøता का नाम िदया है । िहÆदी म¤ ÿÂयय कì िÖथित उतनी ÖपĶ नहé है िजतनी संÖकृत म¤ । जैसा संÖकृत 

के सबुÆत् और ितड्Æत पदŌ म¤ िमलता है वैसा शÊद के मूल ÿÂयय का अिÖतÂव तो िहÆदी म¤ ÿायः रहा ही नहé      

है । अतएव िहÆदी म¤ ÿायः दहुरा ÿÂयय ही लि±त होता है – जैसा संदसेड़ा, घइलवा आिद । उसम¤ वाचक ‘ड़ा’ 

‘वा’ और लगा कर ‘संदेसड़ा’ तथा ‘घइलवा’ का िनमाªण हòआ है – 

िपय सŌ कĻो सं देसड़ा, हे भौरा हे काग । 

 – (जायसी) 

 और भी, 

आखँिड़या ँ झाँई  पड़ी,  पंथ  िनहाåर  िनहाåर । 
जीभड्या ँछाÐया पड्या, राम पुकाåर पुकाåर ॥ 

– (कबीर) 
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7.2.2.4 वा³य-वøता 

जो वøता वा³य के ÿयोग कौशल के कारण आती है उसे वा³य, वा¸य या वÖत ुवøता कहते ह§ । वणŎ 

से पदŌ का िनमाªण होता है और पदŌ का समुदाय वा³य कहलाता है । वÖतु  वøता को वा¸य वøता अथवा अथª 

वøता भी कहते ह§ । यह किव कì िविशĶ ÿितभा या किव कौशल पर िनभªर करती है । वÖतु  वøता से अिभÿाय 

वÖतु  अथाªत् काÓय के वणªनीय िवषय कì वøता से है । वा³य वøता म¤ सभी अथाªलंकार आ जाते ह§ । किव 

वÖततुः अपनी वणªनीय वÖतु  का उÂपादक नहé होता अिपतु  वह तो लोक म¤ पवूª िवīमान पदाथŎ म¤ कुछ इस ÿकार 

कì िवशेषता उÂपÆन कर देता है िक िजससे वे सŃदयŌ के Ńदय का हरण करने वाली िकसी अपवूª रमणीयता को 

ÿाĮ हो जाते ह§ । कुÆतक इसी वøता के अÆ तगªत िविभÆन अलंकारŌ का समावशे करते ह§ । कुÆतक ने वा³य या 

वÖतु  वøता के दो उपभेद बताए ह§ – (i) सहजा वÖत-ुवøता और (ii) आहायाª वÖत-ुवøता ।  

1. सहजा वÖतु-वøता 

सहज का अथª है Öवाभािवक, सहजशिĉ से उÂपÆन । इसके अÆतगªत वÖत ुका या उसके Öवभाव का 

सहज सुÆदर वणªन आता है । कुÆतक के अनसुार वयःसिÆध, ऋत-ुसिÆध, नारी अंगŌ का सौÆदयª, ÿकृित कì 

उººवल आभा, सहज उदर िवषयŌ का Öवाभािवक łप म¤ वणªन इसी के अÆ तगªत आता है । ‘सहजा’ नामक वÖत ु

वøता से अिभÿाय रमणीय Öवाभािवक सौÆदयª के वणªन से है । काÓय के इस पदाथª का िवभाजन कुÆतक ने दो 

ŀिĶयŌ से िकया है – (i) किव Ĭारा िवषय का ÿÖततुीकरण और (ii) सŃदय कì ÿितिøया ।  

उÆहŌने किव कौशल से शोिभत होन ेवाली अिभनव कÐपना ÿसतू वÖतु वøता के दो ÿकार िकए ह§ –

सहजा और आहायाª । सहजा किव का शिĉजÆय है । शिĉ से ताÂपयª किव ÿितभा तथा किव कì कÐपना शिĉ 

से है । आहायाª ÓयुÂपितजÆय है । इसको िनÌनिलिखत उदाहरण से समझा जा सकता है –  

एमरज¤सी के िदनŌ म¤ नागाजुªन ने जेल म¤ रहकर जो किवताएँ िलखé, उनसे उनके मनोभावŌ कì अनेक 

łपता का ही नहé, उनके अÆ तिवªवके कì आलोचनाÂमक भिूमका का भी पता चलता है । रोज रात म¤ ढाई, तीन 

बजे मुग¥ कì बाँग सनुकर नागाजुªन कहते ह§ – 

    यह मुगाª नहé, अलामª घड़ी है जेल कì ... 
    वाकई ! वाकई ! ... 

2. आहायाª वÖतु-वøता 

आहायाª का अथª है – ÓयुÂपि° तथा िश±ाËयास Ĭारा अिजªत वणªन-कौशल के Ĭारा िकया गया  

िचýांकन । सामाÆय शÊदावली म¤ वÖत-ुवøता के दो भेद ह§, ÿथम जहाँ पदाथª कì Öवाभािवक शोभा का अकृिýम, 

सहज वणªन हो । यह łप सहज वÖतु से िभÆन है । सहज वÖतु  सहज, ÿकृत और Öवाभािवक होती है तथा उसके 

धमª सहजात होते ह§ जबिक आहायª वÖतु  किव कौशल जÆय होती है ।  
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नागाजुªन बात को वøता के साथ ÿयुĉ करने म¤ भी अद् भतु कौशल रखते ह§ । नागाजुªन म¤ हम¤ संवेदना 

का वह उ°र भी िमलता है जो सरल िदखता हòआ भी बहòधा जिटल होता है । एक संवेदना-तÆ त ुवाÖतव म¤ अनेक 

तÆ तओु ंका जाल होता है । Óयंजना का यही चमÂकार यहाँ þĶÓय है –  

    आिद सिृĶ का चंचल िशशु म§ 
    िýभुवन का म§ परम िपतामह । 
    Óयिĉ-Óयिĉ का िनमाªता म§ 
    ऋचा-ऋचा का उद् गाता म§ । 
    कहाँ नहé हó,ँ कौन नहé हó ँ
    अजी यहé हó,ँ अजी वहé हó ँ। 
    दया धरम पर म§ हó ँ राशन 
    सबके लेखे सदा-सुलभ म§ । 
    अित दु लªभ म§, अित दु लªभ म§ 
    महाकाल भी िनगल न पाए । 
    वामन हó ँम§, म§ िवराट हó ँ
    म§ िवराट हó,ँ म§ वामन हó ँ।   

– (नागाजुªन) 

7.2.2.5 ÿकरण-वøता 

ÿकरण िकसी भी कथा कì सबसे छोटी इकाई होती है । इÆहé छोटी इकाइयŌ के संयोजन से ÿबÆध का 

िनमाªण होता है यानी कथा का एक ÿसंग ‘करण’ है और उनके समु¸चय का नाम ही ‘ÿबÆध’ है । ÿकरण िवशेष 

का सौÆदयª सÌपणूª ÿबÆध को शिĉ और दीिĮ ÿदान करता है । अतएव ÿबÆध के एक देश कì रमणीयता ही 

ÿकरण वøता है । ÿकरण को चमÂकृत सरस तथा रोचक बनाने वाले अनके ÿसंग होते ह§ । िजनका चयन तथा 

पåरपोषण रसिसĦ किव के िलए आवÔयक है । वÖततुः ÿकरण का लàय घटनाओ ंका अकंन नहé अिपतु  भावपूणª 

िÖथितयŌ कì उद् भावना होती है ।  

काÓय समी±ा के आधुिनक िवचारक आचायª रामचÆþ शु³ल जब ÿबÆध काÓयŌ म¤ मािमªक ÖथलŌ कì 

पहचान का िसĦाÆत दतेे ह§ तब वे नई भाषा म¤ वही पुरानी उद् भावना ÿÖतुत करते ह§ । उनके अनुसार ÿबÆधकार 

किव कì भावकुता का सबसे अिधक पता यह देखने से चल सकता है िक वह िकसी आ´यान के अिधक मािमªक 

ÖथलŌ को पहचान सका है या नहé । सुिवधा कì ŀिĶ से ÿकरण वøता को कुÆतक ने आठ भागŌ म¤ िवभािजत 

िकया है – (i) पाý ÿविृ° वøता, (ii) उÂपाī लावÁय, (iii) ÿमुख और ÿासं िगक कथाओ ंम¤ उपकायª-उपकारक 

भाव, (iv) आविृ° वøता, (v) ÿकरण-रस-वøता, (vi) सुÆदर ÿसंग उद् भावना, (vii) गभा«क, (viii) ÿकरणŌ 

का समÆवय । 
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1. पाý ÿवृि° वøता 

 जहाँ पाýŌ Ĭारा भावपणूª िÖथित कì उद् भावना कì जाय । इस संवाद से भावपणूª िÖथित का भान होता ह ै। 

उदाहरण ÿÖततु है – 

   बूझत Öयाम कवन तू  गोरी । 
   कहाँ रहित, काकì है बेटी, देिख नािह कबहò ँ āज खोरी । 
   काहे को हम āज तन आवित खेलित रहित आपनी पोरी । 
   सुनित रहित ąवनिन नÆदढोठा करत िफरित माखन दिध चोरी । 
   तुÌहरो कहत चोरी हम लैह¤ खेलन चलो संग िमिल जोरी । 
   सूरदास ÿभु रिसक िसरोमिन बातिन भुलई रािधका भोरी । 

यहाँ कृÕण और राधा के संवाद से भावपणूª िÖथित का िनमाªण िकया गया है । 

2. उÂपाī लावÁय 

 जहाँ किव ऐितहािसक इितव°ृ म¤ अपनी कÐपना से नए ÿसंगŌ कì उद् भावना करता है । कुÆतक ने 

बतलाया है, रसोþेक ही इस उÂपाī लावÁय का लàय है । किव अथवा नाटककार रसोþेक का Åयान रखते हòए, 

´यात विृ° म¤ Öवे¸छया या तो कुछ जोड़ देते है या घटा दतेे ह§ । कथा तो वह खूँटी है िजस पर किव अपनी कÐपना 

भावना िवचार और िचÆ तन के पåरधान लटकाता है । किव कÐपनाÿसतू का लावÁय जो िकंिचत ् पåरवतªन से 

आता है । मनोहारी काÓय म¤ िविचý एवं  अपवूª वøता उÂपÆन करने वाला होता है । कुÆतक के अनसुार बात साफ 

है िक कभी-कभी इितहास ÿिसĦ कथा म¤ तिनक-सा पåरवतªन करके किव उस कथा म¤ ऐसा चमÂकार उÂपÆन कर 

देता है िजससे वह पåरवतªन उस कथानक म¤ जान-सी डाल दतेा है । यह उÂपाī लावÁय अथाªत् कÐपना ÿसूत 

मधुर उद् भावना दो ÿकार कì होती है –  (1) अिवīमान कì कÐपना तथा (2) िवīमान का संशोधन ।  

3. ÿमुख और ÿासंिगक कथाओ ंम¤ उपकायª-उपकारक भाव 

कथा म¤ ÿासं िगक कथाओ ं के कारण आने वाली चाŁता । ÿÂयेक ÿौढ़ किव अपनी आहायª ÿितभा 

अथवा िनपणुता के बल पर इसकì उपलिÊध करता है । एक Óयिĉ के जीवन म¤ नाना ÿकार कì असं´य घटनाएँ 

घटती ह§ जो एकािÆवत नहé कì जा सकती । िजस घटना म¤ यह भाव जाúत ्करने कì शिĉ नहé है, किव उस घटना 

को छोड़ दतेा है । Óयापार संशोधन के मूल म¤ भी यही कायाªिÆवित कायª करती है । किव जब भी कोई घटना उठाता 

है, उसका उĥेÔय आगामी घटनाओ ंको उससे अनÖुयतू करना होता है । यिद िकसी घटना के आगामी घटनाएँ 

अनÖुयतू नहé कì जा सकती , तो वह उÆह¤ छोड़ देता है । ÿकरण चयन के मूल म¤ इसी अनúुाĻ अनúुाहक भाव कì 

ÿेरणा काम करती रहती है ।  
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4. आवृि° वøता 

जहाँ किव िकसी एक ही मािमªक ÿसंग कì नए-नए łपŌ म¤ बार-बार आविृ° करता है ।  

5. ÿकरण-रस-वøता 

 रोचक ÿसंगŌ का िवÖतार से वणªन अथाªत् एक ही वÖतु का बार-बार वणªन होने पर भी किव कì ÿितभा से 

उसकì इस ÿकार योजना कì जाय िक उसम¤ कहé पनुŁिĉ ÿतीत न हो बिÐक हर जगह कुछ नतून सौÆदयª ही 

अनभुव म¤ आये । उनके अनसुार ÿÂयेक ÿकरण म¤ किव कì ÿौढ़ ÿितभा के ÿभाव से आयोिजत एक ही अथª बार-

बार िनबĦ होता हòआ भी िबÐकुल नए रस और अलंकारŌ से मनोहर ÿतीत होता हòआ िवÖमयजनक वøता-शैली 

उÂपÆन करता ह ै। रसŌ म¤ जो रस कथानक के कलेवर म¤ सवाªिधक ÓयाĮ हो वही अगंी  रस है ।  

6. सुÆदर ÿसंग उद् भावना 

 ÿबÆ ध म¤ जल øìड़ा, षड-ऋतु वणªन, चÆþोदय, सयूōदय आिद का वणªन । 

7. गभा«क 

 नाटक के अंक के अÆ तगªत लघ ुअकं कì रचना  । 

8. ÿकरणŌ का समÆवय 

 अलग-अलग ÿसंगŌ को एक साथ जोड़ना । 

7.2.2.6 ÿबÆध-वøता 

ÿबÆध-वøता कì पåरिध म¤ समÖत ÿबÆधकाÓय, महाकाÓय, नाटक, उपÆयास आिद आ जाते ह§ । ÿबÆध-

वøता का आधार फलक सवाªिधक िवÖततृ तथा Óयापक है ³यŌिक महाकाÓयŌ तथा नाटकŌ का वÖतु कौशल इसी 

म¤ अÆतिनªिहत है । ÿबÆध-कÐपना के समú सौÆदयª को łपाियत करने वाला चमÂकार ही वÖतुतः ÿबÆध वøता   

है । कुÆतक ने ÿबÆध वøता के छह भेद बतलाए ह§ िकÆतु  िनःसÆदेह ÿबÆध-वøता इन छह भेदŌ कì सीमा म¤ बĦ 

नहé है । ये भेद ह§ –  

1. मूलरस उद् भावना 

पौरािणक या ऐितहािसक आ´यान को इस ÿकार ÿÖतुत करना िजससे िक उसका मूल रस पåरवितªत हो 

जाए ।  
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2. ÿकरण िवशेष पर कथा समािĮ 

कुÆतक का मानना है िक किव को अपने कथानक को ऐसे ÿसंग पर समाĮ करना चािहए जहाँ कथानक 

का चåरý अपने चरमोÂकषª पर हो ।  

3. कथा म¤ अÆय कायª Ĭारा ÿधानकायª कì िसिĦ 

अवाÆतर ÿसंग से ही ÿबÆध का परूा होना ।  

4. नायक Ĭारा अनेक फलŌ कì ÿािĮ 

ÿबÆध के उĥेÔय के साथ नायक को अÆय फलŌ कì ÿािĮ होना ।  

5. ÿधान कथा īोतक नाम 

कथा के ÿसंगानसुार रोचक नामकरण ।  

6. िवल±णÿबÆधÂव 

एक ही मूल कथा पर आि®त ÿबÆधŌ का वैिचÞय-वैिवÅय । 

किव कì ÿितभा कì वÖतुगत अिभÓयिĉ ही वøता है और जब किव कì ÿितभा का कोई अÆत नही । 

वøता सीमाओ ंकì बिÆदनी िकस ÿकार हो सकती है ? किव कì ÿितभा न जाने िकस ÿसंग को िकस ÿकार नतून 

कÐपना के बल पर नवीन चमÂकार से युĉ कर दे अतः किव कì ÿितभा कì भाँित वøता को भी अनÆत और 

असीम मानना होगा । भारतीय वाđय के आचायŎ ने ÿबÆध-काÓय को काÓय का ®ķेतम łप माना है और ÿबÆध 

काÓय को ही महाकिवयŌ कì कìितª का मु´य आधार Öवीकार िकया है । भारतीय परÌपरा म¤ आरÌभ से ही ÿबÆध 

काÓय को – िजसके अÆतगªत महाकाÓय तथा चåरतकाÓय के अितåरĉ नाटक और कथा काÓय को भी अÆतिनªिहत 

कर िलया गया – ®ेķतम माना गया है ।  

7.2.3 वøोिĉ और पाĲाÂय काÓय-िसĦाÆत 

³या पिĲम म¤ भी ‘वøोिĉ’ जैसा कोई सÌÿदाय हòआ है ? इसका उ°र हाँ म¤ है । इस नाम का काÓय तßव 

ÖपĶतः न सही, ÿाकाराÆतर से तो अवÔय ही उपिÖथत है । हम¤ यह ²ात है िक अरÖतु  का ‘अनकुरण िसĦान ्त’, 

होरेस और űाईडन Ĭारा Öवीकृत ‘कÐपना तßव’, øोचे का ‘अिभÓयंजना वाद’ और एबरøोÌबी और यीट्स का 

‘ÿतीकवाद’ िकसी-न-िकसी łप म¤ Óयं µयाथª को Öवीकार करते ह§ । िससरो ने ‘औिचÂय’ को भले ही ÿाणतßव 

माना हो पर वह भी अपने काÓय म¤ ‘वøता कì छटा’ को समािहत करना चाहता ह ै । (इस सÌबÆध म¤ ‘िहÆ दी 

वøोिĉजीिवतम’्, िदÐली िवĵिवīालय ÿकाशन कì आचायª िवĵेĵर कì टीका और डॉ॰ नगेÆþ िलिखत 
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‘भारतीय काÓयशाľ कì भिूमका’ के अÆ तगªत ‘पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ वøोिĉ’ नामक आलेख को देखा जा 

सकता है ।) 

7.2.4 वøता और औदाÂय 

लŌजाइनस का अिभÿाय है िक औदाÂय किव के क°ªÓय कì देन है । इसका साŀÔय कुÆतक के ‘किवकमª’ 

म¤ ÿÂय±तः िदखाई पड़ता है । िजसे लŌजाइनस ‘कला कì उपज’ कहते ह§, उसे ही कुÆतक ने ‘किव Óयापार 

वøÂव’ कì सं²ा दी है । औदाÂय के तीन बिहरंग तßवŌ म¤ अलंकारŌ कì समु िचत योजना ÿथम ह ैिजसके अÆतगªत 

भाव और अिभÓयिĉ दोनŌ ही से सÌबिÆधत अलंकार आ जाते ह§ । लŌजाइनस अलकंार िवधान म¤ औिचÂय को 

ÿाथिमकता दतेे ह§ । लŌजाइनस ने कहा ह ैिक कला ÿकृित के समान ÿतीत होने पर ही सÌपणूª होती है । औदाÂय 

के पोषक तßवŌ म¤ ÿथम अलंकार योजना वÖतुतः कुÆतक कì वा³य वøता ही है । सभी अलकंार वगª इसी म¤ 

अÆतलêन है । कुÆतक ने पद-पराधª-वøता के अÆतगªत इÆहé पद पåरवतªनŌ का Öव¸छ िववेचन ÿÖततु िकया है ।  

वचन, काल, पŁुष, कारक, और िलंग आिद Óयाकरिणक कोिटयाँ ह§ परÆ तु कुÆतक और लŌजाइनस दोनŌ ने ही इन 

Óयाकरिणक कोिटयŌ के कलाÂमक औिचÂय कì बड़ी ही सुÆदर Óया´या कì है ।  

7.2.5 वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद 

बेनेडेत øोचे के अिभÓयंजनावाद कì चचाª वøोिĉ के साथ होती रही है । आचायª रामचÆþ शु³ल ने तो 

इसे ‘वøोिĉ का िवलायती संÖकरण’ माना । øोचे का अिभÓयंजनावाद, सच पूिछय े तो, एक ÿकार का 

वøोिĉवाद है । øोचे कì माÆयता थी िक कला का सÌबÆध Öवयÿंकाश ²ान (Intuition) से है जबिक कुÆतक 

शाľीय ²ान को भी कला से सÌबिÆधत मानते थे । øोचे ने उिĉ कì सहजता और Öवाभािवकता म¤ काÓय का 

सौÆदयª माना है जबिक कुÆतक वøता या िविचýता को ही सौÆदयª का मूल िवधान मानते ह§ । øोचे ने मानिसक 

अिभÓयंजना को ÿमुख माना है जबिक कुÆतक वøता म¤ शािÊदक अिभÓयिĉ कì चचाª करते ह§ । अिभÓयंजना  

शÊद का ÿयोग अं úेजी के ए³सÿेसन (Expression) शÊद के Öथान पर ÿयोग होता है ।  

 øोचे ने दो ÿकार का ²ान माना ह ै– (i) ÿितभा ²ान और (ii) ÿÂय± ²ान । øोचे का मानना है िक 

ÿÂय± दशªन भी ÿितभा ²ान ही होता है िकÆतु  इन दोनŌ म¤ थोड़ा अÆ तर है । øोचे ÿÂय± अनभुिूत को वाÖतिवक 

²ान मानते ह§ । øोचे ने अिभÓयंजना के जो दो भेद शािÊदक और मकू बताये ह§ व ेकाÓय और कला ह§ । किवता 

शािÊदक और कला मूक अिभÓयंजना है ।  

 øोचे के अिभÓयंजनावाद के िनÕकषª :  

1. कला, अिभÓयंजना और सहजानभुिूत पयाªयवाची ह§ ।  

2. अिभÓयंजना बाĻ नहé, मानिसक अथवा आÆ तåरक होती है अतः कला आÆ तåरक िøया है ।  
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3. बाĻ कलाकृितयŌ Ĭारा कलाकार अपने अनुभव को अपने तथा दसूरे के िलए सुरि±त रखता ह ैअतः वे 

(side to memory) यानी Öमिृत का एक प± ह§ ।  

4. असफल अिभÓयंजना नामक कोई चीज नहé होती है ।  

5. कलाकार के िलए सुÆ दर और असुÆदर का कोई भेद नहé होता है ।  

6. łप (Form) ही सौÆदयª का आधार है जो अिभÓयंजना का मूल है ।  

7. कÐपना सौÆदयª का अिनवायª तßव है ।  

7.2.5.1. वøोिĉ और अिभÓयंजना म¤ समानता   

डॉ॰ नगेÆþ ने ऐसे अनेक िबÆदओु ंकì खोज कì है िजसम¤ øोचे का अिभ Óयंजनावाद और कुÆतक कì 

वøोिĉ म¤ समानताएँ खोजी जा सकती ह§ । ये िबÆ द ुिनÌनां िकत ह§ –  

1. दोनŌ ही अिभÓयंजनावाद को काÓय का ÿाणतßव मानते ह§ ।  

2. दोनŌ ने काÓय तßव म¤ कÐपना को ÿमुख माना है । 

3. दोनŌ ही उिĉ को अखÁ ड, अिवभाºय, अिĬतीय Öवीकार करते ह§ ।  

4. øोचे के समान कुÆतक ने भी अलंकार और अलकंायª का भेद नहé माना ।  

5. दोनŌ ही सफल अिभÓयंजना अथवा सौÆदयª अिभÓयंजना म¤ ®ेणी िवभाजन Öवीकार नहé करते ह§ ।  

7.2.5.2. वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद म¤ िवषमता 

1. अिभÓयंजनावाद कì Öथापना अथवा ÿवतªन करने वाले øोचे कì माÆयता कला का सÌबÆध Öवयंÿकाश 

²ान से है, इसके िवपरीत कुÆतक शाľीय ²ान को कला से सÌ बिÆधत मानते ह§ ।  

2. øोचे का मानना है िक सहज Öवभािवकता म¤ काÓय का सौÆदयª है िकÆतु  कुÆतक वøता और िविचýता 

को सौÆदयª का मूल मानते ह§ ।  

3. øोचे कì ŀिĶ म¤ मानिसक अिभÓयंजना ÿमुख है, बाĻ अिभÓयिĉ गौण है जबिक कुÆतक शािÊदक 

अिभÓयिĉ पर बल दतेे ह§ ।  

4. øोचे ने कला को अिवभाºय माना है, कुÆतक भेद-उपभेद करते ह§ ।  

5. कुÆतक देहवादी ह§ और øोचे आÂमवादी ह§ ।  

7.2.6 पाठ-सार  

 आचायª कुÆतक ने वøोिĉ को सÌपणूª काÓय-सौÆदयª के पयाªय łप म¤ अथाªत् किव Óयापार के łप म¤ 

ÿितिķत िकया था । िहÆदी किवता को िवदेशी सािहÂय के िनकट सÌपकª  का अवसर िमला और िहÆदी किवता 

वÖतु  और िशÐप दोनŌ ही ±ेýŌ म¤ यू रोप के ÿभाववाद, ÿतीकवाद, िबÌबवाद, अिभÓयंजनावाद, अिÖतÂववाद जैसे 

अनेक वादŌ से ÿभािवत हòई । किवता कì भाषा एवं  िशÐप का ±ेý सवाªिधक उथल-पथुल का ±ेý रहा । ÿभावी 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 233 of 337 

 

सÌÿेषण के िलए किव भाषा के सभी अवयवŌ का मौिलक एवं  अिभनव ÿयोग करता है । इसी काÓय-िचÆ तन कì 

एक समृĦ परÌ परा भारत म¤ रही । आप अनेक िसĦाÆ तŌ के िवषय म¤ यहाँ पढ़ चकेु ह§ । वøोिĉ िसĦाÆत का 

सÌपणूª ÿितपाī भी इÆही उद् भावनाओ ंको Óयं िजत करना है । अ±र, शÊद, पद, वा³यिवÆयास, ÿकरण, ÿबÆध 

आिद को मनचाहे łपŌ म¤ Óयĉ करने कì ÿविृ° किवयŌ म¤ रही है । कुÆतक ने भी भारतीय काÓय-परÌपरा के 

किवता के ÿितमान िनधाªåरत िकये और वøोिĉ को काÓय कì ‘आÂमा’ तक ले गए । हालाँिक वøोिĉ िसĦाÆ त 

पर यह आरोप लगता रहा िक यह एक देहवादी िसĦाÆ त है । कुÆतक ने रस को वøोिĉ के बहòत करीब पाया परÆ तु 

आÂमा वøोिĉ को ही माना । वÖततुः वøोिĉ सÌपणूª कला सौÆदयª का पयाªय है ।  

7.2.7 बोध ÿĳ 

1. वøोिĉ िसĦाÆ त का अथª, पåरभाषा और Öवłप कì िवÖतार से चचाª कìिजए ।  

2. वøोिĉ कì अÆय काÓय-िसĦाÆ तŌ से तुलना Öथािपत करते हòए उनम¤ साÌय-वैषÌय िनधाªåरत कìिजए ।  

3. वøोिĉ िसĦाÆ त के भेदŌ-ÿभेदŌ का िवÖतार से िववचेन कìिजए ।  

4. वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद कì तुलनाÂमक समी±ा कìिजए ।  

7.2.8 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. आचायª िवĵेĵर (टीकाकार), िहÆ दी वøोिĉजीिवतम्, आÂमाराम एडं  संस, िदÐली 

2. नगेÆþ, भारतीय काÓयशाľ कì भिूमका, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली 

3. िम®, भागीरथ, भारतीय और पाĲाÂय काÓयशाľ, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

4. हीरा, राजवंश सहाय, भारतीय आलोचनाशाľ, िबहार िहÆ दी úÆथ अकादमी, पटना 

5. काण,े पी. वी., संÖकृत काÓयशाľ का इितहास, अनवुाद – इÆþचÆþ शाľी, मोतीलाल बनारसीदास 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 8 : Åविन िसĦाÆत 

इकाई – 1 : Åविन का अथª, ल±ण और Öवłप, काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन, Åविन तथा रस  

  िसĦाÆत का सÌबÆध 

इकाई कì łपरेखा 

8.1.00 उĥेÔय कथन 
8.1.01 ÿÖतावना 
8.1.02 Åविन का अथª 
8.1.03 Åविन का ल±ण और Öवłप 
8.1.04 Åविन के आधारभतू तßव 
8.1.05 काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन 
8.1.06 Åविन तथा रस का सÌबÆध 
8.1.07 िहÆदी काÓय म¤ Åविन 
8.1.08 पाठ-सार 
8.1.09 बोध ÿĳ 
8.1.10 सÆदभª úÆथ-सूची 

8.1.00 उĥेÔय कथन 

इस इकाई के अÆतगªत आप Åविन का अथª, Åविन के ल±ण और Öवłप, िविभÆन आचायŎ Ĭारा काÓय 

कì आÂमा Åविन के िवषय म¤ जान सक¤ गे । साथ ही Åविन तथा रस का ³या सÌबÆध है ? इसका अÅययन कर¤गे ।  

8.1.01 ÿÖतावना 

Åविन िसĦाÆत के ÿवतªक नौवé सदी के आचायª आनÆदवधªन थे । इÆहŌने ‘ÅवÆयालोक’ नामक úÆथ कì 

रचना कì । ÅवÆयालोक úÆथ का मु´य उĥÔेय Åविन के िसĦाÆत कì Öथापना करना है । इसम¤ Åविनकार ने काÓय 

के एक सावªभौम िसĦाÆत का ÿितपादन िकया है । उनका मानना है िक वा¸य और ÿतीयमान नाम के दो अथª होते 

ह§ । काÓय म¤ वाÖतिवक सौÆदयª ÿतीयमान अथª का है जहाँ वा¸य अथª कì अपे±ा ÿतीयमान अथª म¤ अिधक 

चाŁÂव कì िनÕपि° होती है । वह काÓय ही Åविन काÓय है । इस úÆथ म¤ Åविनकार ने Åविन के ल±ण तथा भेदŌ-

ÿभेदŌ का िवÖततृ वणªन िकया है ।  

8.1.02 Åविन का अथª 

संÖकृत काÓयशाľ म¤ Åविन िसĦाÆत एक महßवपणूª िसĦाÆत के łप म¤ ÿितिķत है । ‘Åविन’ शÊद कì 

िनÕपि° ‘Åवन’ धातु  म¤ ‘इ’ ÿÂयय के संयोग से हòई है । Åविन शÊद का सामाÆय अथª है – कानŌ म¤ सनुाई पड़ने 
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वाला नाद या आवाज िकÆत ुÅविन का काÓयशाľीय अथª इससे अलग है । ÅवÆयालोक म¤ Åविन कì पåरभाषा 

करते हòए कहा गया है – 

यýाथ¥ः   शÊदो   वा   तमथªमुपसजªनी   कृतÖवाथō । 
Óयĉः काÓय िवशेषः स Åविनåरित सूåरिभ किथतः॥ 

– (ÅवÆयालोक.1.13) 

अथाªत ् िजस रचना म¤ वाचक िवशेष और वा¸य िवशेष अपने को तथा अपने अथª को गौण बनाकर 

काÓयाथª या (Óयं µयाथª) करते ह§ वह ‘Åविन’ कहलाती है और ÖपĶ łप से कहा जाय तो िवĬान् उस काÓय को 

Åविन कहते ह§ िजसम¤ शÊद और अथª अपने को अÿधान बनाकर Óयंµयाथª को अिभÓयĉ करते ह§ । इससे ÖपĶ है 

िक Åविन का अथª Óयं µयाथª है । Åविन िसĦाÆ त म¤ इसे ‘ÿतीयमान’ अथª भी कहा गया है ।  

 Åविन शÊद कì ÓयुÂपि° इस ÿकार कì गई है – 

1. Åवनित इित Åविनः ।  

2. ÅवÆयÆते इित Åविनः ।  

3. Åवनन ंइित Åविनः ।  

जब हम ‘Åवनित इित Åविनः’ यह ÓयुÂपि° करते ह§ तो इसका वा¸याथª भी होता है और वाचक शÊद भी ।  

इसी ÿकार वा¸याथª भी Åविन है और वाचक शÊद भी Åविन है । जब हम ‘ÅवÆयते इित Åविनः’ कमªवा¸य म¤ 

ÓयुÂपि° करते ह§ । तब उसका अथª Óयं µयाथª होता है । इस ÿकार Óयं µय अथª भी Åविन है । जब हम ‘Åवननं Åविन’ 

इस ÿकार ÓयुÂपि° करते ह§ तो उसका अथª होता है शÊद और अथª का Óयापार । इस ÿकार शÊद और अथª का 

Óयापार Åविन होता है । उĉ ÿकार कì जब काÓय म¤ उपिÖथित रहती है तब काÓय को भी Åविन कì सं²ा ÿदान कì 

जाती है । आनÆदवधªन ने इन पाँचŌ को Åविन का नाम िदया है –  

वा¸यवाचक सिम®ः शÊदाÂमा काÓयित ÓयपदेÔयो ÓयंजकÂवसाÌयाद्  ÅविनåरÂयुĉः । 

– (ÅवÆयालोक 1.13 कì विृ° से) 

इस ÿकार यहाँ Åविन शÊद कì सं²ा केवल काÓय को ही नहé अिपत ुशÊद, अथª, Óयं µय अथª, Óयंजना  

Óयापार और काÓय इन पाँचŌ को दी गई है ।  

 आचायª िवĵेĵर ने ÅवÆयालोक टीका कì भिूमका (प.ृ 03) म¤ इन पाँचŌ म¤ Åविन तßव कì ÓयुÂपि° इस 

ÿकार िदखाई है – 
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i. Óयंजक Åविन :  “Åवनित Åवनयित वा यः स Óयंजकः शÊदः Åविन” अथाªत् जो Åविनत करे या 

   कराये, वह Óयंजक Åविन है ।  

ii. Óयंजक अथª :  “Åवनित Åवनयित वा यः स Óयंजकोऽथªः Åविनः” अथाªत् जो Åविनत करे या 

   कराये, वह Óयंजक अथª Åविन है । 

iii. Óयंµयाथª :  “ÅवÆयते इित Åविनः” अथाªत् जो Åविनत िकया जाये वह Åविन है ।  

iv. Óयंजना Óयापार :  “ÅवÆयते अनेन इित Åविनः” अथाªत् िजसके Ĭारा Åविनत िकया जाये         

   वह Åविन है ।  

v. Óयंजना ÿधान काÓय : “ÅवÆयते अिÖमन ्इित Åविनः” अथाªत् िजस काÓय म¤ रस, अलकंार एवं  वÖतु 

   Åविन होते ह§ वह काÓय Åविन काÓय है ।  

इस ÿकार ÓयुÂपि°मूलक अथª म¤ Óयंजक शÊद, Óयंजक अथª, Óयंµयाथª, Óयंजना Óयापार और काÓय इनम¤ 

Åविन का तßव िमलता है ।  

8.1.03 Åविन का ल±ण और Öवłप 

आनÆदवधªन के अितåरĉ और भी कई आचायŎ ने Åविन के Öवłप को िवविेचत िकया है । Åविन के 

िवषय म¤ अÆय आचायŎ के मत þĶÓय ह§ –  

आनÆदवधªन का मत :  

 आनÆदवधªन ने Åविन िवषयक मत इस ÿकार ÿÖततु िकया है – 

यýाथªः   शÊदो   वा   तमथªमुपसजªनीकृत     Öवाथōः। 
Óयĉः काÓय-िवशेषः स Åविनåरित सुरिभः किथतः ॥ 

– (ÅवÆयालोक .1.13) 

अथाªत् जहाँ पर (वा¸य) एवं शÊद (वाचक) दोनŌ अपनी आÂमा और अपने अथª को गौण बनाकर उस 

Óयं µयाथª को अिभÓयĉ करते ह§ वह अथª ‘Åविन’ कहा जाता है ।  

इसके अितåरĉ आनÆदवधªन ने Åविन कì Óया´या म¤ यह मत भी ÿÖततु िकये है िक जो कुछ ÿतीयमान है 

वह भी Åविन है । ÿतीयमान कुछ और ही वÖतु  है जो िľयŌ के सु Æदर शरीरां गŌ से िभÆन उनके लावÁय के समान 

महाकिवयŌ कì वाणी म¤ वा¸याथª से पथृक् łप से पåरभािषत होती है – 

ÿतीयमानं   पुनरÆयदेव  वÖÂविÖत   वाणीषु   महाकवीनाम ्। 
यत तत ्ÿिसĦावयवाितåरĉ िवभाित लावÁयिमवांगनासु ॥ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 237 of 337 

 

– (ÅवÆयालोक.1.4) 

इसी ÿकार आनÆदवधªन ने एक उदाहरण के माÅयम से Åविन को Óयĉ िकया है – 

आलोकाथê यथा दीपिशखायां यÂनवानः जनः । 
तदु पायतया     तĬद्      अथªवा¸ये      तदाŀतः ॥ 

– (ÅवÆयालोक. 1.9.) 

आचायª मÌ मट का Å विन िवषयक मत : 

 आचायª मÌमट ने Åविन के Öवłप को इस ÿकार पåरभािषत िकया है – 

इदमु°ममितशाियिन Óयंµये वा¸याथª Åविनबुधैः किथतः । 

– (काÓयÿकाश 1.4) 

अथाªत ्जहाँ वा¸याथª कì अपे±ा Ó यµ याथª अित चमÂकार पणूª होता है वहाँ Åविन काÓय होता है । मÌमट 

कì यह माÆयता Åविन कì Öवीकृित माý है । Åविन म¤ Óयं µयाथª ÿमुख होता है और आचायª मÌमट ने भी Óयं µयाथª से 

युĉ काÓय को ही अिधक सुÆदर और चमÂकारमूलक माना है ।  

अिभनव गĮु का Åविन िवषयक मत : 

 आचायª अिभनव गĮु ने Åविन के िवषय म¤ इस ÿकार कहा है – 

काÓयÖय तßवभूतो यो अथ¥ÖतÖयभावनावा¸याितरेकेणानवरत चवणाª तý िवमुखानम ्। 

 अथाªत् काÓय के तßवभतू अथª कì भावना अथाªत् वा¸य से िभÆन łप म¤ अनवरत चवणाª जो िवमुख ह§ 

उÆह¤ काÓयानÆद कì ÿतीित नहé हो सकती । 

आचायª िवĵनाथ का Åविन िवषयक मत : 

वा¸यादितशियिन Óयंङ्गये ÅविनÖतÂकाÓयमु°म ्॥ 

– (सािहÂय दपªण 4.1) 
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अथाªत् Åविन वह काÓय है िजसम¤ Óयं µय łप, अथª, अितशय चमÂकार युĉ होता है । आचायª ने Åविन को 

उ°म काÓय Öवीकार िकया है । उÆहŌने भी वा¸याथª कì अप±ेा Óयं µय ÿधान काÓय को ®ķे एवं  उ°म काÓय कì 

®ेणी म¤ रखा है ।  

पिÁडत जगÆनाथ का Åविन िवषयक मत : 

पिÁडतराज जगÆनाथ ने भी चमÂकारपणूª Óयं µयाथª युĉ काÓय को ही ®ेķ काÓय माना है । इस पåरपàेय म¤ 

इनकì दो माÆयताएँ ह§ –  

(i)  िजसम¤ शÊद और अथª दोनŌ अपन े को गौण बनाकर िकसी चमÂकार जनक एवं  ÿधान अथª को 

अिभÓयĉ करे उसे ही उ°म काÓय कहते ह§ ।  चमÂकार जनक अथªÿधान होने से ताÂपयª Óयंजना  

शÊद शिĉ कì Öवीकृित माý है । 

(ii)  “काÓय जीिवतम् चमÂकाåरÂव” कहकर पिÁडतराज ने Óयंजना पर आĹलादपणूª एवं चमÂकार युĉ 

काÓय को ®ेķता ÿदान कì है ।  

उपयुªĉ Åविन  िवषयक मतŌ के आधार पर कहा जा सकता है िक इन सभी आचायŎ ने Åविन को अपने-

अपने ढगं से ÿÖततु िकया है । िभÆनता कथन शैली म¤ भले ही हो िकÆतु  मूल बात Óयंजना शÊद शिĉ से सÌबिÆधत 

है िजसे सभी आचायŎ ने Öवीकार िकया है । Åविन िवषयक मतŌ के आधार पर ÿमुख łप से िनÌनिलिखत िनÕकषª 

िनकलते ह§ –  

1. गौण वा¸याथª कì अपे±ा ÿधान Óयं µयाथª कì अिभÓयिĉ को Åविन कहते ह§ । 

2. िकसी भी काÓय का काÓयÂव Åविन म¤ समािवĶ होता है । 

3. Óयं µयाथª कì ÿतीित से सŃदय के मन म¤ एक िवशेष चमÂकार जÆम लेता है । 

4. ÿतीयमान अथª काÓय का महßवपूणª गुण है । ÿितभाशाली किवयŌ कì वाणी म¤ Óयं µयाथª के माÅयम से 

अपवूª आÖवादन कराने कì ±मता होती है । ÿतीयमान अथª Óयंजना से भी परे िकसी नवीन शिĉ से 

सÌबिÆधत होता है । 

5. काÓय का तßवभतू अथª काÓयाÖवाद Óयं µयाथª के Ĭारा ही सÌ भव ÿतीत होता ह ै । मÌमट और िवĵनाथ 

कì ŀिĶ म¤ Åविन काÓय ही ®ेķ एवं  उ°म काÓय है ।  

8.1.04 Åविन के आधारभूत तßव 

Åविन के आधारभतू तßवŌ म¤ केवल दो ही तßवŌ कì िववचेना कì जाती है । इनम¤ पहला तßव वैयाकरणŌ 

का Öफोटवाद है और दसूरा ÿमखु तßव Óयंजना Óयापार है । इन दोनŌ से ही Åविन ÿमािणत होती है ।  
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1. Öफोटवाद 

 काÓयशािľयŌ ने Åविन शÊद वयैाकरणŌ से िलया है । वयैाकरणŌ का Öफोट िसĦाÆत ही Åविन का ÿथम 

आधार है । Öफोट पद कì ÓयुÂपि° है – “Öफुटयित अथªः यÖमािदित Öफोटः ।” अथाªत ्िजससे अथª Öफुिटत होता 

है, वह Öफुिटत है । इस िसĦाÆत म¤ बताया गया है िक ÿÂयेक शÊद के दो łप होते ह§ – िनÂय और अिनÂय । वणª 

łप म¤ जो शÊद उ¸चाåरत होते है वे अिनÂय ह§ । इस उ¸चåरत अिनÂय शÊद के Ĭारा एक पथृक् Åविन łप शÊद 

Óयं िजत होता है जो िनÂय है । यही Öफोटवाद का मूल िसĦाÆत है । इस िसĦाÆत के अनसुार जब हम कभी िकसी 

शÊद का उ¸चारण करते है तब उस उ¸चारण øम अिनÂय शÊद के वणª नĶ हो जाते ह§ और पणूª वणª के अनभुव 

सिहत अिÆतम वणª के अनभुव से िनÂय शÊद अखÁड Öफोट के łप म¤ ÿतीत होता है । उदाहरण के िलए कमल 

शÊद को िलया जा सकता है । शÊद कौÖतभु म¤ िलखा है िक जो Öफुिटत करे वह Öफोट है । वयैाकरणŌ के इसी 

Öफोट के आधार पर Åविन िसĦाÆ त कì ÿितķा हòई है ।  

2. Óयंजना Óयापार 

 आनÆदवधªन के Åविन िसĦाÆत का दसूरा आधारभतू तßव Óयंजना है । साधारणतः शÊद शिĉयाँ तीन 

ÿकार कì ह§ – अिभधा, ल±णा और Óयंजना । Åविन िसĦाÆत के अनुसार शÊद और अथª का ²ान कराने वाली 

शिĉ अिभधा कहलाती है । यह वह शिĉ है िजसके Ĭारा वा¸याथª कì ÿतीित होती है । ल±णा के अÆतगªत 

मु´याथª के बोध और अÆय अभीĶ अथª को अिभÓयĉ िकया गया जाता है । अिभधा और ल±णा जब अपना-

अपना कायª समाĮ कर लेती है तब Óयंजना शÊद शिĉ का कायª ÿारÌभ होता है । काÓयशाľ म¤ Óयंजना शÊद का 

ÿयोग Åविनत करने वाली शिĉ के łप म¤ िकया गया है । वÖततुः Óयंजना से ही Åविन Óयापार ÿायः ÖपĶ होता है । 

Óयंजना म¤ जो Óयं िजत करने का भाव है वही ÿतीयमान अथª ह ै। ऐसी िÖथित म¤ यही कहा जा सकता है िक Åविन 

िसĦाÆत सÌपणूª Óयंजना पर ही आधाåरत है ।  

Åविन कì ÓयुÂपि° का एक अÂयÆत महßवपणूª ÿकार है – “ÅवÆयते Ó य¼जते वÖÂवलंकार रसािदः अनया 

इित Óयंजनाविृ° Åविनः” अथाªत् िजस शिĉ के माÅयम से वÖत,ु रस और अलंकार आिद का अथª ÖपĶ होता है 

उसे Óयंजना शÊद शिĉ कहते ह§ । Óयंजना के Öवीकार करने पर Óयंजक और Óयंµय को ÿमािणत िकया जा सकता  

है । यह ÓयंजकÂव ही Åविन का असाधारण तßव है । इतना ही नहé ÿतीयमान अथª कì िसिĦ के सÌबÆध म¤ जो 

बात आनÆदवधªन ने कही है वह Óयंजना से बहòत अलग नहé है । अतः इसी Óयंजना पर Åविन िसĦाÆत कì नéव 

रखी गई है । कुछ आलोचकŌ कì धारणा है िक Óयंजना Óयापार कì माÆयता दनेे के िवचार से ही Åविनवादी 

आचायŎ ने ÓयाकरणŌ के Öफोटवाद कì शरण ली थी । अतः िसĦाÆत łप से Óयंजना Óयापार ही Åविन िसĦाÆत कì 

आधारिशला Öवीकार िकया जा सकता है । Öफोटवाद तो वाÖतव म¤ साŀÔय पĦित पर Åविन के Öवłप का 

ÖपĶीकरण करता है ।  

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 240 of 337 

 

8.1.05 काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन 

Åविन काÓय कì आÂमा है । यह ÿĳ आनÆदवधªन से बहòत पहले ही ÖपĶ हो चुका था । संÖकृत 

काÓयशाľ म¤ वामन ÿथम आचायª थे िजÆहŌने काÓय कì आÂमा का ÿĳ उठाया और “रीितराÂमा काÓयÖय” कì 

उिĉ Ĭारा समú गुणगु िÌफत वैदभê रीित को काÓय कì आÂमा के łप म¤ Öवीकार िकया है । वामन से पवूª यīिप 

भरत, भामह, दÁडी आिद अनेक आचायª हो गए थे िजÆहŌने अपनी कृितयŌ म¤ सािहÂय के अंग-ÿÂयंगŌ का िववचेन 

िकया िकÆतु  काÓयाÂमा का ÿĳ उनकì मिÖतÕक म¤ नहé आया । भरत ने काÓय म¤ रस कì स°ा कì अिनवायªता का 

िवधान अवÔय िकया है िकÆतु ‘रस काÓय कì आÂमा है’ ऐसा कहé नहé कहा है ।  

आनÆदवधªन ने वामन कì काÓयाÂमा के िनधाªरण कì बात को ÿसÆनता से úहण िकया । उÆहŌने यह तक 

Öवीकार िकया िक वामन काÓय कì आÂमा कì खोज के िलए बेचैन रहे ह§ िकÆतु  काÓय कì आÂमा के łप म¤ 

आनÆदवधªन वामन कì तरह रीित को काÓय कì आÂमा Öवीकार नहé कर पाए । आनÆदवधªन कì िवशेषता यह है 

िक उÆहŌने अपने úÆथ ‘ÅवÆयालोक’ का ÿारÌभ ही काÓय कì आÂमा के िववचेन से िकया है । उÆहŌने सबसे पहले 

काÓय कì आÂमा Åविन ह,ै कहकर ही अपने िववचेन को आगे बढ़ाया है । उÆहŌने इस बात पर िवशेष बल िदया 

िक “काÓय के अÆय अगं-ÿÂयंगŌ म¤ शÊदाथª और गुण, अलकंार आिद का होना तो ठीक है िकÆतु  काÓय कì 

आÂमा Åविन ही है ।” यही कारण है िक ÅवÆयालोक म¤ आनÆदवधªन Öथान-Öथान पर काÓयाÂमा के ÿĳ कì चचाª 

करते ह§ । वे Åविन को काÓय कì आÂमा तथा सभी उ°म किवता का सार तßव एवं रमणीय तßव Åविन मानते       

ह§ । उÆहŌने ÿतीयमान अथª कì ÖवतÆý स°ा को Öवीकार िकया है । यही कारण है िक जो अथª सŃदयŌ Ĭारा 

ÿशं िसत ह§, उसे ही काÓय कì आÂमा के łप म¤ िवविेचत िकया है । उÆहŌने अपने एक Ĵोक म¤ कहा है िक काÓय 

शरीर कì आÂमा के łप म¤ िÖथत जो सŃदय Ĵा¶य अथª ह ैउसके दो भेद ह§ – वा¸य और ÿतीयमान ।  इससे यह 

ÖपĶ हो जाता है िक आनÆदवधªन इन दोनŌ ही अथŎ को महßव देते ह§ । जैसे ही पाठक उनके िववेचन म¤ गहराई से 

उतरता जाता है वैसे ही वह यह अनभुव करता है िक ÿतीयमान अथª ही काÓय ®ķे तßव है । इसम¤ तिनक भी सÆदहे 

नहé िक Åविनकार ने अपने िववचेन म¤ काÓयाÂमा कì खोज और Öथापना के िलए असाधारण और ÿतीयमान अथª 

को Öवीकार िकया है उनके शÊद िनÌन ÿकार ह§ – 

िविवध वा¸यवाचक रचना ÿपंचचाŁणः काÓयÖय स एवाथªः आÂमा । 

अथाªत ्नाना ÿकार के वा¸य  तथा वाचक कì रचना के ÿपंच से चाŁ काÓय म¤ सार łप िÖथत आÂमा के 

समान ही ÿतीयमान अथª कì िÖथित होती है । काÓय म¤ ÿतीयमानता कì अिनवायªता को आनÆदवधªन ने भली 

ÿकार ÿÖततु िकया है । उनका कथन है िक महाकिवयŌ कì आलंकाåरक रचनाओ ंम¤ ÿतीयमान कì छाया ही 

काÓयाÂमक सौÆदयª का िवधान करती है । वे ऐसा इसिलए कहते ह§ िक यिद वÖतु  माý का वणªन अथवा केवल 

अलकारŌ कì सिृĶ ये ही किवता का िनमाªण नहé होता है । अतः िकसी भी किवता म¤ ÿतीयमान अथª का होना 

आनÆदवधªन ने आवÔयक माना ह ै। उÆहŌने इस मत के ÿमाण म¤ यह कहा ह ैिक िजस किवता म¤ केवल अलं कृित है 

अथवा चमÂकार है वह िकसी भी िÖथित म¤ ®ķे काÓय नहé हो सकता है ।  
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Åविन िसĦाÆत रस िसĦाÆत का पूरक माना जाता ह ैया उसे रस कì ही ÓयविÖथत, संशोिधत और पणूª 

िसĦाÆत मानकर िवविेचत िकया जाए । आनÆदवधªन ने Åविन के तीन भेद िकये ह§ – (i) वÖतÅुविन, (ii) 

अलकंारÅविन और (iii) रसÅविन ।   

वÖतÅुविन से ताÂपयª उनका यह है िक जहाँ अिभÓयĉ वÖतु तÃय łप म¤ होती है वहाँ वÖतुÅविन होती है ।  

उदाहरण के िलए उस ÿसंग को िलया जा सकता ह,ै जब सीता वनवास जाते समय úामीण िľयŌ को अपने पित 

का पåरचय संकेत से दतेी है – 

सुिन सुÆदर बैन सुधारस साने सयािन ह§ जानकì जान भली । 
ितरछे कåर नैन दै सैन ितÆह¤  समुझाइ कछू  मुसकाई चली ॥ 

उपयुªĉ उदाहरण कì अिÆ तम पं िĉ म¤ वÖतुÅविन है । जहाँ पर सीता संकेत से अथवा Óयं µय से राम के पित 

होने कì सूचना दतेी है । अलकंारÅविन वहाँ होती है जहाँ पर Åविनत Óयं µयाथª अलंकार łप होता है । इस Åविन के 

अÆतगªत भी िकसी तÃय का ही िनłपण होता है िकÆतु इतने पर भी रमणीयता का आधार अलकंार या उिĉ 

चमÂकार होता है । जैसे – 

धÆयािस या कथयिस  िÿय  सगंमेिम   िवąाÊध  चाटुशकतािन  रताÆतरेष ु। 
नीवé ÿित ÿणिहते तु  करे िÿयेण, स´यः शपािम निह ंिकंिचदिप Öमरिम ॥ 

अथाªत् हे सखी ! तमु धÆय हो जो अपन े िÿय से िमलने पर संभोग के बीच म¤ कही गई िÿयतम कì 

खशुामद भरी सैकड़Ō बात¤ याद रखे हòए हो । यहाँ अपनी तो हालत ही िविचý है । जैसे ही िÿय नीवी पर हाथ रखते 

ह§ वसेै ही म§ तुÌहारी सौगÆध खाकर कहती हó ँ िक मुझे कुछ भी होश नहé रहता । इस उदाहरण म¤ सखी का यह 

कहना िक तुम धÆय नहé बिÐक म§ ही धÆय हóँ िजसे रित सुख कì वाÖतिवक अनुभिूत होती है । इसम¤ अलंकारÅविन 

है । रसÅविन उस Öथान पर होती है जहाँ रस ही वÖत ुिÖथित का ²ान करता ह ै। रसÅविन उपयुªĉ दोनŌ ÅविनयŌ मे 

®ेķ है । अतः अलंकार रीित आिद के होते हòए भी इस Åविन को ही आनÆदवधªन ने ®ेķता ÿदान कì है िजनके 

कारण वे Åविन को काÓय कì आÂमा ÿितपािदत कर सके ह§ । आनÆदवधªन ने काÓय कì आÂमा Åविन को माना है 

और रसÅविन को ®ेķता ÿदान कì है । इससे यह िसĦ होता है िक वे मूल łप से रस को ही दसूरे ढगं से Åविन के 

Ĭारा समझाते ह§ ।  

सं±ेप म¤ कह सकते ह§ िक आनÆदवधªन ने Åविन को ही काÓय कì आÂमा Öवीकार िकया है और Åविन कì 

Öथापना के िलए ÿतीयमान अथª अथवा Óयं µयाथª कì मह°ा को ÿÖतुत िकया है ।  

8.1.06 Åविन तथा रस का सÌबÆध 

 Åविन िसĦाÆतवािदयŌ ने अपने िसĦाÆत को Óयापक बनाने के िलए यīिप रस, गुण, अलंकार, रीित आिद 

का समावेश अपने िसĦाÆत म¤ िकया िकÆत ुउÆहŌने रस कì मह°ा सबसे अिधक मानी । वÖत,ु रीित, अलकंार 
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आिद काÓय के बाहरी साधन ह§ । वे Óयं µय नहé ह§, काÓय म¤ उनका अिÖतÂव ÿÂय± होता है इसिलए Åविन 

िसĦाÆत म¤ वे परूी तरह अनकूुल नहé बैठते थे । रस का वणªन काÓय म¤ वणªन नहé होता ह,ै रस अिभÓयंिजत होता 

है, िवभाव, अनभुाव, संचारी भाव आिद कì सहायता से । इसिलए रस कì िÖथित Åविन सÌÿदाय से अिधक 

अनकूुल थी । Åविन िसĦाÆत का मूल आधार Óयं िजत होने वाला अथª अथाªत ्Óयं µयाथª है और काÓय म¤ अÆत म¤ 

रस ही Óयंिजत होता है इसिलए Öवाभािवक łप से उÆहŌने रसÅविन का सबसे अिधक महßव Öवीकार िकया ।  

आचायª आनÆदवधªन ने Åविन कì Óया´या करते हòए िलखा है िक शरीर म¤ आÂमा के समान सु Æदर (गुण, 

अलकंार युĉ) उिचत (रसािद के अनłुप) रचना के कारण रमणीय काÓय के सार łप म¤ िÖथत, सŃदय ÿशंिसत 

जो अथª है । उसके वा¸य और ÿतीयमान दो भेद ह§ । उनम¤ से वा¸याथª उपमािद अलंकारŌ का िवषय है । ÿतीयमान 

रमिणयŌ के अगंŌ से िभÆन उनके लावÁय के समान वा¸याथª से सवªथा िभÆन है । इससे ÖपĶ ह ैिक आनÆदवधªन कì 

Åविन म¤ ÅवÆयाथª ही अभीĶ है । ÿतीयमान अथª से उनका अिभÿाय वह किव कथन है जो शÊद शाľ (Óयाकरण 

आिद) तथा अथªशाľ (कोष आिद) का िवषय न होकर काÓयममª²Ō कì अनभुिूत का िवषय है । Åविन के भेदŌ कì 

चचाª ÿसंग म¤ उनका कथन है – “रसािद łप अथª ÿधानłप से ÿतीत होने पर काÓय कì आÂमा होती है ।” इससे 

ÖपĶ है िक ÿतीयमान अथª łप कÃय से उनका अिभÿाय रस ही है । इसकì पिुĶ Åविनकार ने इस ÿकार कì है – 

काÓयÖयाÂमा स एवाथªÖतथा चािदकवेः पुरा । 
øौच ĬÆĬ िवयोगोÂथः शोक ĴोकÂवभागतः॥ 

 – (ÅवÆयालोक  1.5) 

 इसी तÃय को और अिधक ÖपĶ करते हòए आचायª ने िलखा है – 

ÿतीयमानÖय चाÆयमेददशªनेऽिप रसाभावमुखेनैवोप±ण ÿधाÆयात ्। 

अथाªत ्यīिप ÿतीयमान के और (वÖतÅुविन तथा अलकंारÅविन) भी भेद िदखाये गये ह§ परÆतु ÿधानतया 

रस भाव Ĭारा ही उनका ²ापन होता है ।  

उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ है िक आनÆदवधªन को Åविन का ÿितपाī रस ही अभीĶ है । इस łप म¤ Åविन 

िसĦाÆत रस िसĦाÆत कì उपकारक है । वÖततुः ÅविनवािदयŌ कì Óयंजना शिĉ के रहÖय को सरल बनाने म¤ बड़ा 

योगदान िदया है ।  

रस को काÓय म¤ पयाªĮ महßव दतेे हòए भी Åविन को काÓय कì आÂमा Öवीकृित के मूल म¤ ÿबल तकª  ह ै।  

संवादी आचायŎ के अनसुार रसहीन रचनाओ ंम¤ काÓयÂव कì Öवीकृित नहé है । ऐसी बहòत-सी रचनाएँ थé िजनम¤ 

िवभाव आिद से पåरपĶु रसािद Óयंµय के अभाव म¤ भी अलंकार अथवा वÖतु का चमÂकार रहता है । जैसे – 
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रिहमन पानी रािखए, िबन पानी सब सून । 
पानी  गए   न  ऊबरे   मोती  मानुष  चून ॥ 

– (रहीमदास) 

Åविन और रस के मÅय म¤ जो खाई बढ़ गई थी उसे पाटने वाले महßवपूणª आचायª आनÆदवधªन ही ह§ ।  

Åविन और रस के घिनķ सÌबÆध को उÆहŌने िनłिपत िकया है । वÖततुः Åविन िसĦाÆत और रस िसĦाÆत एक दसूरे  

के परूक ह§ । अतः यह कहना ठीक है िक रस सÌÿदाय से Åविन सÌÿदाय को कोई िवरोध नहé है । दोनŌ म¤ 

उपकायōपकारक भाव सÌबÆध है । दोनŌ म¤ रस कì मह°ा है परÆतु  Åविन िसĦाÆत अिधक Óयावहाåरक लगता है ।  

िनĲय ही यह रस िसĦाÆत का ही िवÖतार है । Åविन िसĦाÆत रस िसĦाÆत का उपकारक िजन कारणŌ से है वे इस 

ÿकार ह§ – 

1. Åविन िसĦाÆत ने रस के Öवłप का िवÖतार िकया । रस के अÆतगªत नवरसŌ के अितåरĉ भाव, भावभास, 

भावोदय, भावशबलता, भावसिÆध तथा भावशािÆत आिद को समािवĶ िकया और साथ ही वÖत-ुतÃय 

बोध आिद को भी िकसी-न-िकसी łप म¤ रस से सÌबĦ Öवीकार िकया ।  

2. Åविन िसĦाÆत ने रस के ±ेý का िवÖतार िकया । इससे पवूª भरत Ĭारा ÿितपािदत िवभावािद पĶु 

पåरिनिķत रस कì िÖथित नाटक म¤ ही सÌभव थी । भरत मु िन ने काÓय के सÆदभª म¤ रस कì िÖथित का 

िवचार ही नहé िकया था । इस अभाव कì पूितª Åविन िसĦाÆत Ĭारा हòई । Åविन िसĦाÆत, ®Óय काÓय, 

ÿबÆध और मĉु म¤ रसभाव कì िÖथित को िसĦ एव ंÖप Ķ करने म¤ सहायक हòआ । Åविन िसĦाÆत से ही 

फुटकर पīŌ म¤ भी रस कì िÖथित Öवीकायª हòई है ।  

3. Åविन िसĦाÆत ने Åविन को अिभधा शिĉ के िवषय वा¸याथª से सवªथा िभÆन Óयंजना शिĉ कì िवषय 

Óयं µय माना । रस को Åविन का Óयापार Öवीकार िकया । इससे रस Óयंजना कì ÿिøया के रहÖय का      

उद् घाटन हòआ । कुल िमलाकर यह कह सकते ह§ िक Åविन िसĦाÆत रस िसĦाÆत का ही िवÖतार है तथा 

Åविन और रस म¤ उपकायōपकारक भाव सÌबÆध है ।  

8.1.07 िहÆदी काÓय म¤ Åविन 

िहÆदी काÓय सािहÂय म¤ आिदकाल से Åविन गिभªत काÓय का िनमाªण हòआ है । पÃृवीराज रासो म¤ िजस 

ÿचुरता से अलंकार, रीित, गुण तथा रस-सामúी का ÿयोग हòआ है उससे ÖपĶ है िक किव चÆदवरदाई ने 

काÓयशाľ के अंग-ÿÂयंगŌ का गहरा अÅययन िकया था । इनके काÓय का अÅययन करने पर यही िनÕकषª 

िनकलता है िक वे वीर एवं  शृं गार का पåरपाक करने वाले रसवादी किव थे । वीरगाथाकाल के अनÆतर िनगुªण 

काÓयधारा ÿवािहत हòई िजसम¤ ÿभतू माýा म¤ Óयंजना गिभªत काÓय का िनमाªण हòआ लेिकन वह Óयंजना दशªन तथा 

साधनापरक थी । उदाहरणतः कबीर जब कहते ह§ –  
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पीछे लागा  जाइ था,  लोक वेद  के  साथ । 
आगे त¤ सतगुŁ िमÐया, दीपक दीया हाथ ॥ 

तब दोहŌ म¤ ÖपĶः वा¸याथª से परे कोई अÆय अथª ÿदान करते ह§ जो ÅवÆयाथª के अलावा और कुछ नहé 

हो सकते । इसी ÿकार भिĉकाÓय म¤ Åविनÿधान काÓय कì ÿचुरता पाई जाती है । मानस के अरÁयकाÁड म¤ जब 

िगĦराज जटायु से राम कहते ह§ – 

सीता हरन  तात  जिन  कहहò,  िपता सन  जाई । 
जŏ म§ राम तो कुलसिहत, कहिह दसानन जाई ॥ 

– (रामचåरतमानस) 

इस दोहे का अथª Óयंजना शिĉ से ही ÖपĶ हो जाता है । सरूदास का Ăमरगीत तो Åविन से भरपूर है ।  

‘हमारे हåर हाåरल कì लकरी’ का अथª Óयंजना से ही ÖपĶ हो पाता है अÆयथा नहé । छायावादी काÓय म¤ भी Åविन 

का सवō°म संयोजन हòआ है । महादवेी का काÓय तो Åविन का मानसरोवर है ।  जैसे – 

मत अŁण घूघँट खोल री । 

– (नीरजा  : महादवेी वमाª) 

इस पं िĉ म¤ कोई सखी अपनी िकसी सखी को घूँघट उठाने को कह रही है । अतः यहाँ पर ‘मत’ शÊद म¤ 

Åविन है ।  

ऐसे ही एक अÆय उदाहरण म¤ देिखये – 

िसखा दो ना हे मधुप कुमारी  मुझे भी  अपने मीठे गान । 
कुसमु के चुने कठोरŌ से करा दो ना कुछ-कुछ मधुपान ॥ 

– (पÐलव : सुिमýानÆदनपÆत) 

ÿÖतुत पं िĉयŌ म¤ Åविन समझने के िलए ‘ना’ और ‘मत’ म¤ भदे समझ लेना आवÔयक है । ‘ना’ कहने से 

जहाँ ÿायः अनरुोध Åविनत होता है, वहाँ ‘मत’ कहने से िबÐकुल नहé । उपयुªĉ दोनŌ अशंŌ म¤ ‘ना’ और ‘मत’ 

Åविन का ÿयोग हòआ है ।  
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8.1.08 पाठ-सार 

Åविन िसĦाÆत भारतीय काÓयशाľ का अÂयÆत महßवपणूª िसĦाÆत है । Åविन िसĦाÆत को संÖकृत 

सािहÂय के अलावा िहÆदी सािहÂय जगत ्म¤ भी िविशĶ Öथान ÿाĮ है । ‘Åविन’ शÊद कì िनÕपि° ‘Åवन’ धातु म¤ 

‘इ’ ÿÂयय के संयोग से हòई ह ै। Åविन शÊद का सामाÆय अथª है कानŌ म¤ सुनाई पढ़न ेवाला नाद या आवाज िकÆतु  

Åविन का काÓयशाľीय अथª इससे अलग है । िजस रचना म¤ वाचक िवशेष और वा¸य िवशेष अपने को तथा 

अपने अथª को गौण बनाकर काÓयाथª या (Óयं µयाथª) करते ह§ वह ‘Åविन’ कहलाती है और ÖपĶ łप से कहा जाय 

तो िवĬान ्उस काÓय को Åविन कहते ह§ िजसम¤ शÊद और अथª अपन ेको अÿधान बनाकर Óयंµयाथª को अिभÓयĉ 

करते ह§ । इससे ÖपĶ ह ैिक Åविन का अथª Óयं µयाथª है । Åविन िसĦाÆ त म¤ इसे ‘ÿतीयमान’ अथª भी कहा गया है ।  

गौण वा¸याथª कì अपे±ा ÿधान Óयं µयाथª कì अिभÓयिĉ को Åविन कहते ह§ । िकसी भी काÓय का 

काÓयÂव Åविन म¤ समािवĶ होता है । Óयं µयाथª कì ÿतीित से सŃदय के मन म¤ एक िवशेष चमÂकार जÆम लेता है । 

ÿतीयमान अथª काÓय का महßवपणूª गुण ह ै । ÿितभाशाली किवयŌ कì वाणी म¤ Óयं µयाथª के माÅयम से अपवूª 

आÖवादन कराने कì ±मता होती है । ÿतीयमान अथª Óयंजना से भी परे िकसी नवीन शिĉ से सÌबिÆधत होता है । 

काÓय का तßवभतू अथª काÓयाÖवाद Óयं µयाथª के Ĭारा ही सÌ भव ÿतीत होता है । मÌमट और िवĵनाथ कì ŀिĶ म¤ 

Åविन काÓय ही ®ķे एवं  उ°म काÓय है ।  

Åविन के दो आधारभतू तßव ह§ इनम¤ पहला तßव वयैाकरणŌ का Öफोटवाद है और दसूरा ÿमखु तßव 

Óयंजना Óयापार है । इन दोनŌ से ही Åविन ÿमािणत होती है । Åविन को काÓय कì आÂमा तथा सभी उ°म किवता 

का सार तßव एवं  रमणीय तßव Åविन माना गया ह§ ।  

रस का वणªन काÓय म¤ वणªन नहé होता ह,ै रस िवभाव, अनभुाव, संचारी भाव आिद कì सहायता से 

अिभÓयं िजत होता है इसिलए रस कì िÖथित Åविन सÌÿदाय से अिधक अनकूुल थी । Åविन िसĦाÆत का मूल 

आधार Óयं िजत होने वाला अथª अथाªत् Óयµंयाथª है और काÓय म¤ अÆत म¤ रस ही Óयं िजत होता है इसिलए 

Öवाभािवक łप से रसÅविन का सबसे अिधक महßव Öवीकार िकया ।  

आिदकाल से लेकर अīतन किवयŌ ने अपने काÓय म¤ Åविन को महßवपणूª Öथान िदया है । छायावादी 

काÓय तो Åविन का भÁडार है ।  

8.1.09 बोध ÿĳ 

1. Åविन का अथª व ल±ण बताते हòए काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन को समझाइए ।  

2. Åविन का ल±ण व Öवłप िविभÆन आचायŎ Ĭारा दी गई पåरभाषाओ ंके माÅयम से समझाइए ।  

3. Åविन का अथª बताते हòए Åविन तथा रस का सÌबÆध ÖपĶ कìिजए ।  

4. Åविन का ल±ण बतलाते हòए Åविन के आधारभतू तßव बताइए ।  
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खÁड – 8 : Åविन िसĦाÆत 

इकाई –2 : Åविन काÓय और उसके भेद, गुणीभूत Óयं µय और उसके भेद, अधम काÓय (िचýकाÓय) 

इकाई कì łपरेखा 

8.2.0 उĥेÔय कथन 
8.2.1 ÿÖतावना 
8.2.2 Åविन काÓय और उसके भेद 
8.2.3 गुणीभतू Óयं µय और उसके भेद 
8.2.4 अधम काÓय (िचý काÓय) 
8.2.5 पाठ-सार 
8.2.6 बोध ÿĳ 
8.2.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

8.2.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. Åविन काÓय और िविभÆन आचायŎ Ĭारा बताये गए उसके भेद तथा भेद के ल±ण के बारे म¤ जान सक¤ गे ।  

ii. गुणीभतू Óयं µय और उसके भेद के बारे म¤ िवÖतार से जान पाएँगे । साथ ही यह भी जानने का ÿयास कर¤गे 

िक यह िकस ÿकार का काÓय है ।  

iii. अधम काÓय (िचýकाÓय) के बारे म¤ जान सक¤ गे िक यह िकस कोिट का काÓय ह ै। 

8.2.1 ÿÖतावना 

िपछले पाठ म¤ आपने Åविन का अथª, Åविन का ल±ण और Öवłप, काÓयाÂमा के łप म¤ Åविन तथा 

Åविन और रस का ³या सÌबÆध है, इन िबÆदओु ंको पढ़ा  । ÿÖततु पाठ म¤ आप Åविन काÓय के िविभÆन भेदŌ के 

बारे म¤ जान¤गे तथा िविभÆन आचायŎ Ĭारा Åविन के भेद बताये गए ह§ उÆह¤ जानकर आप समझ सक¤ गे िक Åविन 

काÓय िकस ÿकार का काÓय है ? िविभÆन आचायŎ ने इसे उ°म काÓय कì सं²ा दी ह ै। दसूरा काÓय भेद गुणीभतू 

Óयंµय है इसके आठ भेद बताये गए ह§ । इसे मÅयम काÓय कì ®ेणी म¤ रखा गया है । अधम काÓय को िचý काÓय 

का नाम िदया गया है ।  
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8.2.2 Åविन काÓय और उसके भेद 

 जहाँ अथª Öवयं  को तथा शÊद अपने वा¸य को गौण करके उस (Óयं µयłप) िवशेष अथª को Óयĉ करते ह§ 

उस काÓय िवशेष को िवĬानŌ ने Åविन कहा है – 

यýाथ¥ः   शÊदो    वा    तमथªमुपसजªनी    कृतÖवाथō । 
Óयĉः काÓय िवशेषः स Åविनåरित सूåरिभः किथतः ॥ 

– (ÅवÆयालोक.1.13) 

आनÆदवधªन कì तरह मÌमट ने Åविन काÓय का Öवłप इस ÿकार बतलाया है – 

काÓयशाľ म¤ Åविन शÊद का अथª ह ै– “Óयंµयाथª ÿधान शÊदाथª यगुल łप काÓय” । िजस काÓय म¤ 

वा¸य अथª कì अपे±ा Óयं µय अथª अिधक चमÂकारी होता है वह ÅविनकाÓय होता है । मÌमट ने Åविन काÓय का 

ल±ण इस ÿकार िदया है – 

इदमु°ममितशाियिन Óयंµये वा¸याथª Åविनबुधैः किथतः । 

– (काÓयÿकाश 1.4) 

अथाªत् काÓय म¤ जब वा¸य अथª कì अपे±ा Óयंµय अथª का अिधक चमÂकार होता है तो उसे उ°म काÓय 

कहते ह§ । इसे और भी आसान शÊदŌ म¤ Åविन को इस ÿकार समझा जा सकता ह ै– Åविन उस Óयं µयाथª को कहते 

है जो वा¸याथª से अिधक चमÂकारपणूª हो । अथाªत् ऐसी किवता जहाँ Óयं µयाथª वा¸याथª से उÂकृĶ अथवा 

ÿभावशाली होता है, Åविन काÓय कहलाता है और उसे ही उ°म काÓय माना जाता है ।  

आचायŎ Ĭारा Åविन काÓय के िविभÆन भेद Öवीकार िकए गए ह§ । आइए, इनका अवलोकन कर¤ –   

आनÆदवधªन का मत :  

आचायª आनÆदवधªन ने Åविन को काÓय कì आÂमा मानते हòए Öवीकार िकया है । Óयंजना को Åविन का 

आधारभतू तßव मानते हòए – Óयंजना के मलू म¤ अिभधा और ल±णा शÊद शिĉयाँ ह§ – इस आधार पर उÆहŌने 

Åविन के दो भेद िकये ह§ – (i) अिववि±त वा¸य Åविन अथाªत् ल±णामूला Åविन तथा (ii) िववि±ताÆयपरवा¸य 

Åविन अथाªत् अिभधामूला Åविन । 
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आचायª अिभनव गĮु का मत : 

आचायª अिभनव गुĮ मूलłप से रसवादी आचायª थे अतः रस कì सÌयक् पिुĶ के िलए उÆहŌने Åविन को 

महßव ÿदान िकया और िसĦ िकया िक रस वा¸य न होकर Óयं µय होता है । उÆहŌने काÓय म¤ रसÅविन को महßव न 

देते हòए वÖतुÅविन और अलंकारÅविन के łप म¤ Öवीकार िकया है ।  

आचायª मÌमट का मत : 

आचायª मÌमट ने Åविन िसĦाÆत का समथªन करते हòए काÓयÿकाश नामक úÆथ का िनमाªण िकया ।  

इसम¤ उÆहŌने Åविन को आधार बनाकर काÓय के तीन भेद िकये – (i) Åविन काÓय, (ii) गुणीभतू काÓय तथा (iii) 

िचýकाÓय । 

 Åविन काÓय  :  Åविन काÓय म¤ वा¸याथª से अिधक चमÂकारपूणª Óयं µयाथª होता है ।  

 गुणीभतू काÓय  :  वा¸याथª कì अपे±ा Óयं µयाथª गौण या कम चमÂकारक होता है ।  

 िचýकाÓय  :  जहाँ पर Óयं µयाथª नहé होता है वहाँ काÓय िचýकाÓय होता है ।  

पिÁडतराज जगÆनाथ का मत : 

पिÁडतराज जगÆनाथ का Åविन िसĦाÆत के अिÆतम समथªक के łप म¤ माना जाता ह ै। उÆहŌने ‘रसगंगाधर 

‘ नामक काÓय म¤ Åविन के आधार पर काÓय के तीन भेदŌ के Öथान पर चार भेद बताये ह§ – (i) उ°मो°म, (ii) 

उ°म, (iii) मÅयम तथा (iv) अवर । 

 उ°मो°म  : Åविन काÓय  

 उ°म   : गुणीभतू Óयं µय  

 मÅयम   : अÆय अथाªलंकार काÓय  

 अवर   : शÊदालंकार िचýकाÓय  

वैसे तो Åविन के वÖत,ु अलकंार और रस आिद तीन मु´य भेद िकये गए ह§ लेिकन काÓयशाľ म¤ इनको 

दो मु´य भेदŌ के अÆतगªत समािहत िकया गया है । ये दो मु´य भेद ह§ – (i) अिववि±त वा¸य Åविन अथाªत ्

ल±णामूला Åविन और (ii) िविवि±ताÆय परवा¸य Åविन अथाªत् अिभधामूला Åविन । 
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Åविन के भेदŌ को और भी आसान तरीके से इस वगêकरण के माÅयम से समझा जा सकता है –  

 

 

 

 

 

 

  

 

आनÆदवधªन ने Åविन के दो भेद िनłिपत िकये ह§ –  

1. अिववि±त वा¸य Åविन अथवा ल±णामूला Åविन 

ल±णामूला अिववि±त वा¸य Åविन है । “अिववि±तः वा¸यः मु´याथª यý सः” अथाªत ् िजसम¤ वा¸य 

अथª कì िवव±ा नहé होती । मु´य वा¸य अथª के बािधत होने से इसम¤ लàय अथª िववि±त होता है, अतः इसको 

ल±णामूला भी कहते ह§ । इसम¤ वा¸याथª से वĉा के कहने का ताÂपयª नहé जाना जाता । इससे इसम¤ वा¸याथª का 

बािधत होना या उसका अनपुयुĉ होना िनिĲत है । जैसे िकसी ने कहा िक – “वह कुÌभकणª ह ै।” इस वा³य म¤ 

केवल यही समझा जायेगा िक उसके कान घड़े के समान है या वह लंका का राजा रावण का भाई है । िकÆतु  यहाँ 

मु´याथª बािधत हòआ । ³यŌिक वह Óयिĉ न तो रावण का भाई है और नहé उसके कान घड़े के समान है । यहाँ 

मु´याथª बािधत होने पर ल±णा शिĉ का आ®य िलया गया और उससे अथª िनकला ‘िनþाल’ु अथाªत् वह Óयिĉ 

िनþाल ुहै ।  

 अिववि±त वा¸य Åविन के दो भेद ह§ – (i) अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन तथा (ii) अÂयÆत ितरÖकृत 

वा¸य Åविन । 

 

 

अिववि±त वा¸ य Å विन (ल±णामलूा Å विन) िववि±ताÆ यपरवा¸ य Å विन ( अिभधामलूा Å विन) 

  अथाªÆ तर संøिमत वा¸ य Å विन अÂ यÆ त ितरÖ कृत वा¸ य Å विन   असंलà यøम Ó यंµ य Å विन      संलà यøम Ó यµं य Å विन  

      रस Å विन भाव Å विन रसाभास भावाभास भावोदय भावशािÆत भावशबलता भावसिÆ ध 

शÊ द शिĉ उद् भव Å विन अथªशिĉ उद् भव Å विन 

Å विन के भदे  
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(i) अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन : 

 जहाँ मु́ याथª का बोध होने पर वाचक शÊद का वा¸याथª ल±ण Ĭारा अपने अथª से संøिमत हो जाए या 

बदल जाए वहाँ अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन होती है । इसे पदगत अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन भी कहते ह§ । 

उदाहरणाथª – 

सीता हरन  तात  जिन,  कहेउ  िपता  सन  जाय । 
जो म§ राम तौ कुल सिहत किहिह दसानन आइ ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ ‘राम’ शÊद का अथª केवल ‘राम’ नामक Óयिĉ नहé वरन् वह पराøमी ‘राम’ है िजसने 

िशवधनषु को तोड़ा है अथाªत् वे दशरथ पýु ‘राम’ ह§ । इस ÿकार ‘राम’ पद अपने वा¸य कì िÖथित बनाये रखकर 

भी अथाªÆतर िवशेष के कारण संøिमत हो रहा है । अतः इसम¤ अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन है ।  

 एक अÆय उदाहरण म¤ दिेखए – 

लंका म¤  एक था िवभीषण  भारत म¤  बहòतेरे । 
कैसे नेता कुछ कर ल¤गे िमलकर आज घनेरे ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ वा¸याथª तो यही है िक लंका म¤ एक ही िवभीषण था, परÆ त ुभारत म¤ बहòत िवभीषण ह§ । 

िकÆतु इस वा¸याथª से पī का वाÖतिवक अथª ÿकट नहé होता ³यŌिक िवभीषण का मु´याथª है – रावण का भाई । 

परÆ तु भारत म¤ रावण का एक भी भाई नहé, बहòतेरŌ कì बात तो दरू  । इस ÿकार िवभीषण शÊद के मु´याथª का बोध 

होने से पī का अिभÿाय नहé जाना जा सकता । अतः यहाँ लàयाथª के Ĭारा यह ²ात हòआ िजस तरह िवभीषण 

घर का भेिदया, भातĬृषेी, देशþोही तथा शý-ुसहायक था उसी तरह भारत म¤ भी दशेþोिहयŌ, शý-ुसहायकŌ कì 

कमी नहé है अतः यहाँ िवभीषण शÊद अथाªÆतर संøिमत कर गया है ।  

(ii) अÂयÆत ितरÖकृत वा¸य Åविन : 

 जहाँ वा¸य पूणªतया ितरÖकृत एवं  Âयाºय होता है वहाँ अÂयÆत ितरÖकृत वा¸य Åविन होता है । जैसे – 

बापू तुम हो मानव अथवा िवभु हो िवमल िवभतू । 
चøकेतु   भारत   के   रथ   के   सूýधार   Öवदू त ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ बाप ूपर Öवदतू का अपना अथª छोड़कर उस पुŁष का अथª देता है जो पÃृवी पर Öवगêय 

सुख का संचार करने के िलए आया है अतः ल±ण ल±णा है । इससे ÿयोजन łप म¤ यह Óयं µय िनकलता है िक 

महाÂमा गाँधी िवĵ को Öवदतू के सŀÔय कÐयाण के सÆदशेदाता तथा सÂय के साăाºय के संÖथापक ह§ ।      

 एक अÆय उदाहरण देिखए – 
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बाउ कृपा मूरित अनुकूला । बोलत वचन झरत जनु फूला ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ फूल का अथª काकु वैिशĶ्य से शूल है । आपकì वाणी से फूल झड़ते ह§ अथाªत् आपकì 

वाणी शूल कì तरह चुभ रही ह,ै कĶ दे रही है । फूल शÊद िनताÆत ितरÖकृत होकर अपने मूल अथª को Âयागकर 

िवलोमाथê हो गया है । अतः यहाँ पर अÂयÆत ितरÖकृत वा¸य Åविन है ।  

 एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

नीलोÂपल  के  बीच  सजाये  मोती  से  आसूँ  कì  बूदँ । 
Ńदय-सुधािनिध से िनकले हो सब न तुÌह¤ पहचान सके ॥ 

– (ÿसाद) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ नीलोÂपल के बीच म¤ मोती के सŀश आसँू  सजे ह§ । इस अथª म¤ बाध ÖपĶ ह ैिकÆतु  आँसू  

के सहारे नीलोÂपलŌ म¤ अÅविनत उपमेय नयनŌ का शीŅ बोध हो जाता है । नीलोÂपल म¤ अपना अथª छोड़कर 

आँख का अथª दनेे से ल±ण-ल±णा है । यहा ँअÂयÆत ितरÖकृत वा¸य से यह Åविन िनकलती है िक नयन बड़े ही 

सु Æदर है और दशªनीय ह§ अतः यहाँ नीलोÂपल म¤ ितरÖकृत वा¸य Åविन है ।  

2. िववि±ताÆयपरवा¸य Åविन अथाªत ्अिभधामूला Åविन 

अिभधामूलक Åविन को िववि±ताÆयपरवा¸य Åविन कहते ह§ ।  

िववि±तम ्अÆयपरं  Óयंµयिनķ ंच वा¸यं यý सः । 

अथाªत् जहाँ वा¸य अथª िववि±त होन े पर भी Óयंµय के ÿित िनķ होता है । वह िववि±ताÆयपरवा¸य 

Åविन है । इसम¤ वा¸याथª का न तो दसूरे अथª म¤ संøमण होता है और न सवªथा ितरÖकार बिÐक वह िववि±त 

रहता है । कहने का ताÂपयª है िक वा¸याथª अÆय अथª के अिÖतÂव को रखते हòए अपना अिÖतÂव नहé खोता 

बिÐक Óयं µयाथª का तभी बोध होता है जब वा¸याथª का बोध होता है । इस वा¸याथª-Óयं µयाथª बोध के मÅय का 

øम कहé लि±त होता है कहé अलि±त ।  

 िववि±ताÆयपरवा¸य Åविन के दो भेद ह§ – (i) असंलàयøम Óयं µय Åविन तथा (ii) संलàयøम Óयं µय 

Åविन । 
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(i) असंलàयøम Óयं µय Åविन : 

 जहाँ Óयं µयाथª का øम लि±त नहé होता वहाँ असंलàय øम Óयं µय Åविन होती  है । कहने का ताÂपयª है 

िक िजसम¤ हम ‘पहले और बाद म¤’ का अनुभव नहé करते िक यह वा¸याथª है और उसके पĲात् यह Óयं µयाथª है 

वहाँ पर असंलàय øम Óयं µय Åविन होती है । इसके आठ भेद माने गए ह§, जो इस ÿकार ह§ –  

(1) रस Åविन :  

 िवभाव, अनभुाव तथा संचारी भाव इन तीनŌ कì अिभÓयिĉ रस Åविन कहलाती है । िनÌनिलिखत 

उदाहरण दिेखए – 

पलँग पीठ  तिज  गोद िहंडोरा ।  िसय न  दीन  पग अबिन  कठोरा ॥ 
िजवन मूåर  िजिम  जोगवत रहेऊँ ।  दीप बाित  निहं   टारन  कहेऊँ ॥ 
सो बन बिसिह तात केिह भाँती । िचý िलिखत किप देिख डेराती ॥ 
सो  िसय  भवन  रहै  कह  अंबा ।  मो  कह ँ होय  बहòत  अवलंबा ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ नवपåरिणता सीता आलÌबन łप िवभाव है । उनकì सकुुमारता, अÐपवयÖकता, 

िÖनµधता आिद उĥीपन िवभाव है । पýु िवयोग के साथ वधू  िवयोग कì आशंका से कौशÐया कì िववणªता, 

उ¸छवास, दीन वचन, रोदन, दैव-िनÆदा आिद अनभुाव ह§ । िचÆता, मोह, µलािन, दैÆय आिद संचारी भाव ह§ । िÿय 

के अिनĶ के कारण ‘शोक’ है । इस ÿकार यहाँ कŁण रस कì अिभÓयिĉ है ।  

 एक अÆय उदाहरण म¤ शृं गार रस कì छठा है – 

आये िवदेश से  ÿानिÿय,  मितराम  अनÆ द  बढ़ाय  अलेखै । 
लोगन से िमिल आँगन बैिठ, धरी-सी-घटी िसगरी घर पेखै ॥ 
भीतर मौन के Ĭार खरी,  सुकुमारी ितया  तन काम िवसेखै । 
घूघँट को पट ओट िदये,  पट ओर िकये िपय को मुँह देखै ॥ 

– (मितराम) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ नाियका का पित परदेश से घर आया है । नाियका घूघँट से अपने मँुह को िछपाकर कपड़े 

कì ओट म¤ से पित का मुख देख रही है । इस आचरण से नाियका का नायक के ÿित ÿेमभाव ÿकट हो रहा है ।  

यहाँ शृं गार रस है । रित नामक Öथायी भाव है । यहाँ Óयं µयाथª यह है िक दोनŌ म¤ अकाट्य ÿेम है । यहाँ सŃदय को 

काÓ यानÆ द (रस Åविन) कì ÿतीित होती है ।  
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(2) भाव Åविन :  

 जहाँ रित, हास, उÂसाह आिद अपĶु Öथायी भाव हो अथवा संचारी भाव का ÿाधाÆय होता है वहाँ भाव 

Åविन होती है । िनÌनिलिखत उदाहरण देिखए – 

कर कुठार म¤  अकŁन कोही ।  आगे  अपराधी  गए  þोही । 
उतर देत  छाँड़ŏ  िबनु मारे ।  केवल कौिसक  सील तुÌहारे । 
नतु यह कािट कुठार कठोरे । गुŁिह उåरन होतेऊँ ®म थोरे ॥ 

 उĉ पंिĉयŌ म¤ आलÌबन, अनभुाव, संचारी भाव के रहते हòए भी िवĵािमý के शील के कारण øोध 

नामक Öथायी भाव नाम माý को रह गया है; उĥीĮ होकर पूणª पåरप³वता को ÿाĮ नहé हòआ है ।  

 इसी ÿकार एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

सहे  वार  पर  वार   अÆ त  तक 
लड़ी        वीर        बाला-सी । 
आहòित-सी िगर चढ़ी िचता पर, 
चमक      उठी      ºवाला-सी । 

– (सुभþा कुमारी चैहान) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ केवल उद् बुĦ माý उÂसाह नामक Öथायी भाव है ।  

(3) रसाभास :  

 जहाँ पर रस अथवा भाव कì Óयंजना म¤ िकसी कारणवश अनौिचÂय झलकने लगे वहाँ पर रसाभास होता 

है । जैसे – नाियका का उपनायक ÿेम अथवा नायक ÿेम, एकांगी ÿेम, पशपु±ी आिद का ÿेम वणªन  । िनÌनिलिखत 

उदाहरण दिेखए – 

उिठ उिठ पिहåर सनाह अभागे । जहँ तँह गाल बजावन लागे । 
लेहò छुड़ाय  सीय कह कोऊ ।  धåर बाँधो  नृप बालक दोऊ ॥ 
तोरे धनुष  काज निहं   सरई ।  जीवत हमिह  कँुवåर को बरई । 
जौ िवदेह कछु करिह सहाई । जीतहò  समर सिहत दोऊ भाई ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ धनषु को न उठा सकने वाल ेपरािजत राजाओ ंका राम के ÿित युĦ करने का उÂसाह 

अनिुचत है तथा यहाँ पर रसाभास है ।  
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(4) भावाभास :  

 जहाँ पर भाव म¤ कोई अनौिचÂय झलकने लगे वहाँ पर भावाभास माना जाता है । िनÌनिलिखत उदाहरण 

देिखए – 

दरपन म¤ िनज छाहँ सगँ लिख िÿयतम कì छाँह । 
खरी  ललाई  रोस  कì,  Ðयाई  अिखयन  माहँ ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ øोध का भाव Óयथª ही आने से भावाभास है ।  

(5) भावोदय :  

 जहाँ पर एक भाव के उदय होने म¤ आकषªण हो वहाँ भावोदय होता है । िनÌनिलिखत उदाहरण देिखए – 

कहत, नटत, रीझत, िखझत, िमलत, िखलत, लिजयात । 
भरे   भौन   म§     करत    ह§,     नैननु    हé     सब   बात ॥ 

– (िबहारी) 

 उĉ पिĉयŌ म¤ नायक का łठना, मनाना, खीजना आिद उÂकÁठाओ ं का चमÂकारपणूª वणªन होने से 

भावोदय है ।  

(6) भावसिÆध :  

 जहाँ पर दो भावŌ के िम®ण के कारण चमÂकार पैदा हो वहाँ पर भाव सिÆध होती है । उदाहरणाथª – 

ŀग उरझत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर-िचत ÿीत । 
परित  गाँठ  दु रजन-िहये,  दई,  नई  यह  रीित ॥ 

 यहाँ पर नेý का जड़ुना, कुटुÌब का टूटना इन दो भावŌ के कारण भाव सिÆध है ।  

 एक अÆय उदाहरण देिखए – 

िपय िबछुरन को दु सह, दु ख हरष जात Èयौसार । 
दु रजोधन लŏ  देिखयत,  तजत ÿान  यिह बार ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ सुख और दःुख , हषª और िवरह दोनŌ ही भावŌ कì सिÆध से चमÂकार है ।  
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(7) भावशािÆ त :  

 एक भाव के उिदत होने के पĲात ्शाÆ त हो जाने पर भावशािÆ त होती है । उदाहरणाथª – 

अतीव उÂकंिठत µवाल बाल हो, 
सवेग आते  रथ  के  समीप  थे । 
परÆतु  होते  अित ही  मलीन  थे, 
न देखते थे जब  वे मुकुÆद को ॥ 

 उĉ पं िĉयŌ म¤ उĦव को आता देखकर बजृवािसयŌ के हषª के भाव (कृÕण को न दखेकर) िवषाद भाव म¤ 

पåरवितªत हो जाते ह§ । यहाँ पर भावशािÆ त है ।  

 एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

सोवत लिख मनु  मानु  धåर  िढंग  सोयो  Èयौ  आइ । 
रही सुपन कì िमलिन िमिल ितय िहय सौ िलपटाइ ॥ 

उĉ ÿसंग म¤ अमषª भाव कì शािÆ त Åविनत हो रही है ³यŌिक नाियका के नायक के Ńदय से िलपट जाने 

का वणªन शृं गार रस म¤ पåरणत हो रहा है ।  

(8) भाव शबलता :  

 दो से अिधक भावŌ के उदय होने पर भाव-शबलता होती है । िनÌनिलिखत उदाहरण देिखए – 

िýवली नािभ िदखाई कåर िसर ढिक, सकुिच, समािह । 
गली-गली   ओट   क§ ,    चली   भली   िविध   चािह ॥ 

– (िबहारी) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ नाियका का नायक को देखकर एक के बाद अनेक हाव भावŌ को िदखाने से भावशबलता 

है ।  

 एक अÆय उदाहरण देिखए – 

बालमु  बारै  सौित  के  सुिन  पर  नाåर  िबहार । 
भौ रसु अनरसु  åरस रली, रीिझ खीिझ इकबार ॥ 

– (िबहारी) 
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इस ÿसंग म¤ ईÕ याª संयुĉ सुख, सौत के सामने आ जाने का दःुख , नायक के दसूरŌ के  यहाँ न जाने पर रीझ 

और बुरी आदत पड़ने पर खीझ जैसे िवरोधी भावŌ म¤ भावशबलता िदखाई गई है ।  

(ii) संलàयøम Óयंµय Åविन : 

 िजस Åविन म¤ वा¸याथª और Óयं µयाथª का पवूाªपर øम ÖपĶ लि±त होता है । वहाँ संलàयøम Óयं µय Åविन 

होती है । यह कभी शÊदशिĉ से ÿाĮ होती है तो कभी अथªशिĉ से । आचायª मÌमट ने इसका ल±ण इस ÿकार 

िकया है – 

अनुÖवानाभसलंàयøम    ÓयंµयिÖथितÖतु    यः । 
शÊदाथōभयश³ÂयुÂथ िľधा स किथतो Åविनः ॥ 

– ( काÓयÿकाश. 4/37) 

अथाªत् अनरुणन (आÖवान) के समान लàय है øम िजसम¤, ऐसे Óयं µयाथª कì िÖथित िजसम¤ होती है वह 

संलàयøम Óयंµय Åविन है । अनÖुवान का अथª है – अनरुणन, घÁटा बजाने के पĲात् ÿधान शÊद कì ÿतीित के 

अनÆतर जो हÐका-सा शÊद िनकलता है वही अनरुणन कहलाता है । यह शÊद, अथª कì Óयंजना Ĭारा उÂपÆन होने 

के कारण दो ÿकार कì होती है – (1) शÊदशिĉ उद् भव Å विन और (2) अथªशिĉ उद् भव Åविन ।  

(1) शÊदशिĉ उद् भव Å विन : 

 इसम¤ शÊद शाÊदी Óयंजना के Ĭारा वÖतु  या अलंकारłप अनरुणन के समान Óयं µयाथª कì अिभÓयिĉ 

होती है । इसे शÊदशिĉ उद् भव Åविन कहा जाता है । इसके दो भेद ह§ – (i) वÖतÅुविन और (ii) अलकंारÅविन ।  

(i) वÖतु  Åविन :  

 जहाँ Óयंµयाथª िकसी वÖतु (भाव) के łप म¤ ÿतीत होता है वहाँ वÖतु Åविन मानी जाती है । उदाहरणाथª  – 

जो पहाड़ को  तोड़-फोड़कर  राह बनाता । 
जीवन िनमªल वही, सदा जो आगे बढ़ता ॥ 

उĉ उदाहरण म¤ पहाड़ से िनकलने वाला जीवन (पानी) िनमªल होता है – यह वा¸याथª हòआ । जीवन 

शÊद के िĴĶ होने से Óयंµयाथª िनकला िक वही मनुÕय पिवý और गितशील होता है जो पहाड़ जैसी आपि°यŌ को 

झेलकर आगे बढ़ता है । यहाँ पर वÖतÅुविन है ।  

 एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 
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िचरजीवौ जोरी जु रै,  ³यŌ न सनेह गÌ भीर । 
को घिट ये वृषभानुजा, वे हलधर के वीर ॥ 

– (िबहारी) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ राधा और कृÕण कì समłपता कì िसिĦ हलधर के वीर और वषृभानुजा म¤ कì गई ह ै।  

अतः यहाँ पर वÖतुÅविन है ।  

(ii) अलकंारÅविन  : 

 जहाँ Óयं µयाथª िकसी अलंकार के łप म¤ ÿतीत होता ह ैवहाँ अलंकार Åविन होती ह ै। उदाहरण दिेखए –  

िदÓय अरघ  नीचै चलो  संकट भानै  जाई । 
सुचती Ĺै और सबै सिसिह िबलौकै आइ ॥ 

– (िबहारी) 

उĉ उदाहरण म¤ łपक अलंकार Óयं µय है ³यŌिक नाियका के मुख पर चÆþमा को आरोप łपक अलंकार 

के समान वा¸य łप म¤ न िकया जाकर Óयं µय łप म¤ िकया गया है ।  

 एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

अºयŌ तर् यौना ही रĻौ,  ®ुित सेवत  इक रंग । 
नाकबास बेसåर लĻौ, बिस मुकुतन के संग ॥ 

– (िबहारी) 

उĉ उदाहरण म¤ सÂसंग कì मिहमा का वणªन िकया गया है । वेद का ही एकमाý पाठ करने वाले Óयिĉ 

कì दशा कì समता कानŌ म¤ सदा लटकने वाले ®िुत-भषूण या कुÁडल से कì गई है । यहाँ पर Ĵेष अलंकार के 

साथ ही उपमालकंार Óयं µय है । अतः यहाँ Ĵेष के कारण चमÂकार िदखाई दतेा है ।  

(2) अथªशिĉ उद् भव Åविन : 

 इसम¤ अथª (आथê) Óयंजना के Ĭारा अनरुणन के समान Óयं µयाथª कì अिभÓयिĉ होती है, अथाªत् िकसी 

शÊद के पयाªय Ĭारा भी वही अथª अिभÓयĉ हो जाता है या पयाªय ÿयोग करने पर भी वही Óयं µयाथª बना रहता है 

उसे अथªशिĉ उद् भव Åविन कहते ह§ ।  

 ÅवÆयालोककार ने संलàयøम Åविन के दो ही भेद माने ह§ जो इस काåरका म¤ þĶÓय ह§ – 
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øमेण      ÿितभाÂयाÂम       योऽनुÖवानसिÆनिभः। 
शÊदाथª शिĉ मूलÂवात ्सोऽिप Ĭेधा ÓयविÖथतः ॥ 

– (ÅवÆयालोक 2.20) 

 अथªशिĉ उद् भव Åविन के बारह भेद बतलाए ह§ । सवªÿथम Óयंजक अथª तीन ÿकार का होता है – (क) 

ÖवतःिसĦ, (ख) किव ÿौढ़ोिĉ-िसĦ और (ग) किविनवĦवĉृ ÿौढ़ोिĉ-िसĦ । 

(क) ÖवतःिसĦ : इसे ÖवतःसÌभवी भी कहते ह§ । इसका Óयावहाåरक जीवन म¤ अिÖतÂव होता है । यह केवल 

कÐपनाÿसतू होता है । उदाहरण दिेखए –  

िवÿवंश कì यह ÿभुताई । अभय होई जो तुमिह डराई ॥ 

उĉ उदाहरण म¤ लोक म¤ āाĺण कì ÿितķा वÖतु  ह ैिजसे िवरोधाभास अलंकार के माÅयम से Óयĉ िकया 

गया है । िनभªय होने पर डरने कì बीच म¤ कायª-कारण सÌबÆध Öथािपत िकया गया है जो िवपरीत धमª के है िकÆत ु

लोक म¤ āाĺण कì ÿितķा को Åयान म¤ रखने से असंगित कì ÿतीित नहé होती है । अतः यहाँ अलंकार से 

िवषयवÖतु  कì Óयंजना कì गई है ।  

(ख) किव ÿौढ़ोिĉ-िसĦ : इसम¤ किव अपनी ÿितभा Ĭारा ही उस अथª कì कÐपना करता है । यह आवÔयक नहé 

िक उसका अिÖतÂव लोक म¤ हो ? वह किव कÐपनामाý ÿसतू अथª है । उदाहरण दिेखए – 

लगित सुभग शीतल िकरन, िनसिदन सुख अवगािह । 
माह   सभी   Ăम   सुर   तन,   रही   चकोरी   चािह ॥ 

उĉ पंिĉयŌ म¤ िकरण¤ रमणीक एवं  शीतल लगती ह§ िजसके कारण िदन म¤ ही रािý सुख का अनभुव 

करती हòई चकारी माह मास म¤ सयूª कì ओर आसंिकत भाव से देख रही है । िकरणŌ के ÿित चकोरी कì आसिĉ 

किव कì कÐपना है, इसके माÅयम से किव ने सयूª म¤  दाहकता के अभाव का िचýण िकया है ।  

(ग) किविनवĦवĉृ ÿौढ़ोिĉ-िसĦ : यह किव Ĭारा नाियकािद के łप म¤ उद् भािषत वĉा कì ÿितभा Ĭारा किÐपत 

होता है । उदाहरण दिेखए – 

को जाने बैठे ह§ कहा, āज उपजी अित आिग । 
मन लागै  नैनु  लगै,  चलै न मग  लिग लािग ॥ 

यहाँ पर नयनŌ के लगने से लोक म¤ आग कभी नहé लगती है और मन जैसा अम°ूª (िदखाई न देने वाला) 

पदाथª उस आग से जलता भी नहé है । अतः यह सब नाियका कì कÐपना है । Öवय ंनाियका ही किव-िनबĦ वĉा 

है । किव ने ऐसे वĉा कì कÐपना कì है । यहाँ यह Åविन िनकलती है िक नयनŌ से िÿय को दखेने के बाद से 
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िवयोग कì दशा म¤ पीिड़त हो रही हó ँ । िबना िÿय के जीिवत रहना सÌ भव नहé रह गया है । अतः िÿय-िमलन 

आवÔयक है ।  

8.2.3 गुणीभूत Óयंµय और उसके भेद 

गुणीभतू Óयं µय वह काÓय है िजसम¤ Óयं µयाथª वा¸याथª कì अपे±ा अÿधान होता है अथाªत् वा¸याथª 

अिधक चमÂकारी होता है । Åविनकार आनÆ दवधªनाचायª ने गणुीभूत Óयं µय कì पåरभाषा इस ÿकार बतलाई है – 

ÿकारोऽÆयो  गुणीभूतÓयङ्यः   काÓयÖय  ŀÔयते । 
यý Óयङ्ययाÆवये वा¸यचाŁÂवं Öयात् ÿकषªवत ्॥ 

– (ÅवÆयालोक 3.35) 

Åविनकार का अनुसरण करते हòए आचायª मÌमट ने गणुीभतू Óयं µय को इस ÿकार Óयĉ िकया है – 

अताŀिश गुणीभूत Óयं µय तु मÅयमम् ॥ 

– (काÓयÿकाश 1.2) 

अथाªत ्Óयं µय अथª के वसैा अथाªत ्वा¸याथª कì अपे±ा िवशेष चमÂकार न होने पर (अताŀिश) तो मÅयम 

काÓय होता है । इसे ही (काÓय तßव²Ō) ने गुणीभतू Óयंµय कहा है । आचायª मÌमट ने गुणीभतू Óयंµय को मÅयम 

काÓय कहा है ।  

आचायª मÌमट ने ऐसे काÓय को मÅयम काÓय कहा है िजसम¤ Óयं µयाथª होता तो है िकÆतु वह वा¸याथª से 

बढ़कर नहé होता, वा¸याथª से दबा होता है और गौण होता है । आनÆ दवधªनाचायª ने इस काÓय को गुणीभतू Óयं µय 

नाम िदया है ।  

इस ÿकार उ°म अथाªत ्Åविन काÓय म¤ Óयं µयाथª कì ÿधानता है, मÅयम अथाªत् गुणीभतू Óयं µय काÓय म¤ 

Óयं µयाथª गौण हो जाता है और वा¸याथª अिधक चमÂकारक होता है । पिÁडत जगÆनाथ ने इसे ही उ°म काÓय के 

अÆतगªत कहा है ³यŌिक Óयं µयाथª का अिÖतÂव इस काÓय म¤ है । चमÂकार चाहे Óयं µयाथª म¤ हो चाहे वा¸याथª म¤, 

उसका अिÖतÂव होने से काÓय उ°म कोिट का होता है ।  

 गुणीभतू Óयं µय के आठ भेद ह§ – (i) अगढ़ू Óयं µय, (ii) अपरांग, (iii) वा¸यिसĦयंग, (iv) अÖफुट, (v) 

सिÆदµध ÿधान, (vi) तुÐयÿधान, (vii) का³वाि±Į तथा (viii) असुÆदर । 

अगूणमपरÖयाङ्ग वा¸यिसĦयङ्गमÖफुटम ्। 
सिÆदµधतुÐयÿधाÆये  का³वाि±Įं    सुÆदरम ्॥ 
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– (काÓयÿकाश 5.45) 

(1) अगूढ़ गुणीभूत Óयंµय 

 जहाँ असŃदय जनŌ को भी Óयं µयाथª कì शीŅ ÿतीित हो जाती है अथाªत् जहाँ Óयं µयाथª वा¸याथª के समान 

ÖपĶ ÿतीत होता है वहाँ अगढ़ू गुणीभतू Óयं µय होता है । उदाहरण देिखए – 

गोधन गजधन बािजधन और रतन धन खान । 
जब आवत संतोष धन, सब धन धåूर समान  ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ ‘सब धन धू åर समान’ से मु´याथª कì बाधा है परÆ तु अथª यह िनकलता है िक जब संतोष 

आ जाता है तब सब धनŌ का महßव समाĮ हो जाता है । यहाँ Óयं µयाथª यह िनकलता है िक सÆतोष ही आवÔयक 

है, उसके सामने और धन बेकार है ।  

(2) अपरांग गुणीभूत Óयं µय 

 जहाँ Óयं µयाथª वा³य के ताÂपयª łप िकसी अÆय ÿधान अथª का अंग अथाªत् उपकारक हो जाता है । 

अथाªत् जहाँ पर रस, भाव, भावाभास आिद एक दसूरे के अंग हो जाते ह§ वहाँ पर अपरांग गुणीभूत Óयं µय होता है । 

उदाहरण दिेखए – 

सपनो  है  संसार  यह,   रहस  सन  जाने  कोय । 
िमिल िपय मनमानी करौ, काल कहाँ धŏ होय ॥ 

उĉ पं िĉयŌ म¤ ‘िमिल िपय मनमानी करौ’ म¤ शृं गार रस का भाव है शेष पं िĉयŌ म¤ शाÆ त रस का । इन 

पं िĉयŌ म¤ शाÆ त रस अंग अथाªत् पोषक ह ैऔर शृंगार रस पोिषत होने के कारण अंगी है िकÆतु  शाÆ त रस शृंगार रस 

कì अपे±ा अिधक चमÂकारी हो गया है ।  

(3) वा¸यिसĦयंग गुणीभूत Óयं µय 

 जहाँ वा¸याथª कì िसिĦ Óयं µयाथª के अधीन होती है अथाªत् जहाँ Óयं µयाथª वा¸याथª कì िसिĦ के िलए 

उसका अगं बन जाए वहाँ पर वा¸यिसĦयंग गुणीभतू Óयंµय होता है । उदाहरण दिेखए – 

निहं  पराग निहं  मधुर मधु  निहं  िवकास इिह काल । 
अली  कली  ही  सŌ  बँÅयौ  आगे  कौन  हवाल ॥ 

उĉ पिĉयŌ म¤ Óयं µय नाियका है जो कली से Óयं µय है । इस Óयं µयाथª के ÖपĶ होने पर वा¸य कì िसिĦ 

(अभी नाियका कम उă कì है) िसिĦ होती है अतः उĉ पिंĉयŌ म¤ वा¸यिसिĦय गुणीभतू अंग Óयंµय है ।  
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(4) अÖफुट गुणीभूत Óयंµय 

 जहाँ Óयं µयाथª को सŃदयजन भी सहज म¤ नहé समझ पाते । अथाªत् ऐसा Óयं µय जो बहòत दरे के बाद समझ 

म¤ आए । अÖफुट गुणीभतू Óयं µय कहलाता है । उदाहरण दिेखए – 

    िखले नव पुÕप जग ÿथम सुगÆध के । 
    ÿथम वसÆत म¤ गु¸छ-गु¸छ ॥ 

– (िनराला) 

उĉ पं िĉयŌ म¤ ÿकृित का वणªन þĶÓय है िकÆतु इसका Óयं µयाथª है िक नाियका के यौवन म¤ पदापªण करते 

ही उसके यौवन म¤ अनेक िज²ासाएँ जाúत् हो उठé । यह बहòत देर बाद समझ म¤ आता है । अतः यहाँ अÖफुट 

गुणीभतू Óयं µय ह ै।  

(5) सिÆदµधÿाधाÆय गुणीभूत Óयं µय 

 जहाँ यह सÆदेह होता है िक वा¸याथª ÿधान है अथवा Óयं µयाथª । वहाँ सिÆदµध ÿधाÆय गुणीभतू Óयं µय होता 

है । उदाहरण देिखए – 

मानहò ँ िविध तन अ¸छ छिव, Öव¸छ रािखबे काज । 
ŀग  पग  पŌछन   को   िकयो,   भूषण   पायंदाज ॥ 

 इस उदाहरण म¤ वा¸याथª से उÂÿे±ा अलंकार है । 

 एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

भीम थे  या  था  øोध  कठोर ? 
िगरा थी उनकì या कै घनघोर ? 

उĉ उदाहरण म¤ ‘भीम’ और øोध कठोर मे घिनķ समानता के कारण वÖतिुÖथित का िनधाªरण नहé हो 

सका है ।  

(6) तुÐय ÿाधाÆय गुणीभूत Óयंµय 

 जहाँ चमÂकारोÂपादन म¤ वा¸याथª तथा Óयं µयाथª का तÐुय सामÃ यª अथाªत् Óयं µयाथª कì ÿधानता वा¸याथª 

कì अपे±ा अिधक नहé होती वहाँ गुणीभतू Óयंµय होता है । उदाहरण दिेखए – 
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आज  बचपन का  कोमल  गात,  जरा  का  पीला  पात । 
चाँद िदन सुखद चाँदनी रात, और िफर अंधकार अ²ात ॥ 

उĉ उदाहरण म¤ इस वा¸याथª का यह Óयं µयाथª हòआ िक सभी के िदन एक समान नहé रहते । यह वा¸याथª 

के समान ही चमÂकारपणूª है । अतः यहाँ तुÐयÿधाÆय गुणीभतू Óयं µय है ।  

(7) का³वाि±Į गुणीभूत Óयंµय 

 जहाँ पर काकु Åविन (कÁठगत िवशेष Åविन) के Ĭारा Óयं µय ÿकट होता है वहाँ का³वाि±Į गूणीभतू Óयं µय 

होता है । उदाहरण दिेखए – 

है दससीस मनुष रघुनायक । 
िजनते  हनुमान से  पायक ॥ 

 उĉ पंिĉयŌ म¤ यहाँ Óयं µयाथª िनकलता है िक राम मनजु नहé ह ैअतः यहाँ का³वाि±Į गुणीभतू Óयं µय है ।  

(8) असुÆदर गुणीभतू Óयं µय 

 जहाँ Óयंµयाथª Öवभाव से ही वा¸याथª कì अपे±ा कम चमÂकारपूणª होता है अथाªत् जहाँ वा¸याथª कì 

अपे±ा Óयं µयाथª सु Æदर न हो वहाँ असुÆ दर गणुीभतू Ó यं µ य होता है । उदाहरण दिेखए – 

िबहग शोर सुिन सुिन समुिझ, पछवारे कì बाग । 
जाित  परी  िपयरी  खरी,  िÿया  भरी  अनुराग ॥ 

यहाँ वा¸याथª से Óयं µय है िक बाग म¤ िÿय से िमलने के िलए िÿया अÂयÆत Óयाकुल है जो वा¸याथª से भी 

ÖपĶ है और यहाँ पर कोई चमÂकार नहé है ।  

8.2.4 अधम काÓय (िचý काÓय) 

Óयं µय Åविन अथª से रिहत, अलकंार शाľ कì शोभा से युĉ काÓय को िचýकाÓय कहा गया है । यह दो 

ÿकार का है – (i) शÊदालंकारŌ से युĉ शÊदिचý और (ii) अथाªलंकारŌ से युĉ अथªिचý । Åविनकार ने इसका 

ल±ण इस ÿकार िदया है –  

ÿधान  गुणभावाËयां  ÓयंµÖयैव  ÓयविÖथते । 
काÓये उभे ततोऽÆयīत ति¸चýमिभधीयते ॥ 
िचýशÊदान भेदेन  िĬिवध ं च  ÓयविÖथतम ्। 
तý िक च¸छÊदिचýं   वा¸यिचýमतः परम ्॥ 
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– (ÅवÆयालोक. 3.42.43) 

आचायª मÌमट ने भी िचýकाÓय का ल±ण इस ÿकार िदया है – 

शÊदिचýं  वा¸यिचýमÓयगं तßवरं Öमृतम ्। 

– (काÓयÿकाश 1.5) 

अथाªत ् िजसम¤ Óयंµयाथª नहé होता उसे अधम (अवर) काÓय कहा गया ह ै । उसे ही िवĬानŌ ने शÊदिचý 

और अथªिचý कहा है । इसका भाव यह है िक िजस काÓय म¤ ÖपĶतया Óयं µयाथª ÿतीत नहé होता हो, माधुयाªिद 

गुणŌ के Óयंजक तथा अलंकार युĉ शÊद और अथª कì योजना हो वह िचýकाÓय है । यह दो ÿकार का है । शÊद 

िचý और अथªिचý । आचायª मÌमट ने आनÆदवधªनाचायª के िचýकाÓय को ही अवर या अधम काÓय कहा है ।  

(1) शÊदिचý काÓय 

 जहाँ ÿधानतया शÊद चमÂकार होता ह ैवह शÊदिचý काÓय है ।  उदाहरण दिेखए – 

    चंचला चमाके चहó ँऔरन त¤ चाह भरी, 
     चरिज गई थी फेåर चरजन लागी री ।  
    कहै ‘पĪाकर’ लवगंन कì लोनी लता, 
     लरिज गई थी फेåर लरजन लागी री ॥  
    घुमिड घमंड घटा घन कì घनेरी जबै, 
     गरिज गई तो फेåर गरजन लागी री ॥   

– (पĪाकर) 

उĉ उदाहरण म¤ किव ने वषाªऋत ुके वणªन म¤ अनÿुास अलकंार के माÅयम से चमÂकार िदखलाया है ।  

अतः यहाँ शÊदिचý काÓय है ।  

(2) अथªिचý काÓय 

 जहाँ ÿधानतया अथª-चमÂकार होता है । वहाँ अथª िचý काÓय है । उदाहरण दिेखए – 

अबला जीवन हाय ! तुÌहारी यही कहानी 
आचँल म¤  है  दू ध  और  आँखŌ म¤ पानी । 

 उĉ उदाहरण म¤ दशाªया गया है िक नारी के Ńदय म¤ ममता, सेवा भाव और पालन-पोषण कì ±मता है 

िकÆतु उसे सदैव कĶ, वेदना और यातनाएँ सहनी पड़ती ह§ अतः यहाँ अथाªलकंार के माÅयम से अथªिचý काÓय है ।  



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 265 of 337 

 

8.2.5 पाठ-सार 

Åविन िसĦाÆत भारतीय काÓयशाľ का अÂयÆत महßवपणूª, Óयापक और िविशĶ काÓय-िसĦाÆत है । इस 

िसĦाÆत को संÖकृत सािहÂय के अलावा िहÆ दी सािहÂय जगत ्म¤ भी िविशĶ Öथान ÿाĮ हòआ । इसके इतने अिधक 

भेद-ÿभेद इस िसĦाÆत कì मह°ा और Óयापकता को दशाªते ह§ । काÓयशाľ म¤ Åविन शÊद का अथª है Óयं µयाथª 

ÿधान शÊदाथª यगुल łप काÓय । िजस काÓय म¤ वा¸य अथª कì अपे±ा Óयं µय अथª अिधक चमÂकारी होता है । 

वह Åविन काÓय होता है । “Åविन उस Óयं µयाथª को कहते ह§ जो वा¸याथª से अिधक चमÂकारपणूª हो ।” अथाªत् 

ऐसी किवता जहाँ Óयंµयाथª वा¸याथª से उÂकृĶ अथवा ÿभावशाली होता है, Åविन काÓय कहलाता है और उसे ही 

उ°म काÓय माना जाता है ।  

िविभÆन आचायŎ ने Åविन के दो भेद िनłिपत िकये ह§ – अिववि±त वा¸य Åविन अथवा ल±णामूला 

Åविन तथा िववि±ताÆयपरवा¸य Åविन अथाªत् अिभधामूला Åविन । ल±णामूला Åविन अिववि±त वा¸य Åविन   

है । “अिववि±तः वा¸यः मु´याथª यý सः” अथाªत ्िजसम¤ वा¸य अथª कì िवव±ा नहé होती । मु´य वा¸य अथª के 

बािधत होने से इसमे लàय अथª िववि±त होता है, अतः इसको ल±णामूला भी कहते है । इसम¤ वा¸याथª से वĉा 

के कहने का ताÂपयª नहé जाना जाता । इससे इसम¤ वा¸याथª का बािधत होना या उसका अनपुयुĉ होना िनिĲत   

है । इसके भी दो भेद ह§ – अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन और अÂयÆत ितरÖकृत वा¸य Åविन । जहाँ मु´याथª का 

बोध होने पर वाचक शÊद का वा¸याथª ल±ण Ĭारा अपने अथª से संøिमत हो जाए या बदल जाए वहाँ अथाªÆतर 

संøिमत वा¸य Åविन होती है । इसे पदगत अथाªÆतर संøिमत वा¸य Åविन भी कहते ह§ । जहाँ वा¸य पूणªतया 

ितरÖकृत एवं  Âयाºय होता है वहाँ अÂयÆत ितरÖकृत वा¸य Åविन होती है ।  

 अिभधामूलक Åविन को िववि±ताÆयपर वा¸य Åविन कहते ह§ । “िववि±तम् अÆयपरं Óयं µयिनķं  च वा¸यं  

यý सः ।” अथाªत ् जहाँ वा¸य अथª िववि±त होने पर भी Óयं µय के ÿित िनķ होता है वह िववि±ताÆयपरवा¸य 

Åविन है । इसम¤ वा¸याथª का न तो दसूरे  अथª म¤ संøमण होता है और न सवªथा ितरÖकार बिÐक वह िववि±त 

रहता है । कहने का ताÂपयª है िक वा¸याथª अÆय अथª के अिÖतÂव को रखते हòए अपना अिÖतÂव नहé खोता 

बिÐक Óयं µयाथª का तभी बोध होता है जब वा¸याथª का बोध होता है । इस वा¸याथª-Óयं µयाथª बोध के मÅय का 

øम कहé लि±त होता ह ै कहé अलि±त । इसके भी दो भेद बताये ह§ – असंलàयøम Óयंµय Åविन और 

संलàयøम Óयं µय Åविन । जहाँ Óयं µयाथª का øम लि±त नहé होता वहाँ असंलàय øम Óयं µय Åविन होती है । कहने 

का ताÂपयª है िक िजसम¤ हम ‘पहले और बाद म¤’ का अनभुव नहé करते िक यह वा¸याथª है और उसके पĲात ्यह 

Óयंµयाथª है । वहाँ पर असंलàय øम Óयंµय Åविन होती है । इसके आठ भेद माने गए ह§ – रस Åविन, भाव Åविन, 

रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसिÆध , भावशािÆत, भावशबलता । िजस Åविन म¤ वा¸याथª और Óयं µयाथª का 

पवूाªपर øम ÖपĶ लि±त होता है वहाँ संलàयøम Óयं µय Åविन होती है । यह कभी शÊद शिĉ से ÿाĮ होती है तो 

कभी अथªशिĉ से । इसके भी दो भेद ह§ – शÊद शिĉ उद् भव Å विन और अथªशिĉ उद् भव Åविन । शÊद शिĉ  

उद् भव Å विन म¤ शÊद (शाÊदी Óयंजना के Ĭारा वÖतु या अलकंारłप अनरुणन के समान Óयंµयाथª कì अिभÓयिĉ 

होती है । इसके दो भेद ह§ – वÖतु  Åविन और अलंकार Åविन । अथªशिĉ उद् भव Åविन म¤ अथª (आथê) Óयंजना के 
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Ĭारा अनुरणन के समान Óयं µयाथª कì अिभÓयिĉ होती है, अथाªत् िकसी शÊद के पयाªय Ĭारा भी वही अथª 

अिभÓयĉ हो जाता है या पयाªय ÿयोग करने पर भी वही Óयंµयाथª बना रहता है उसे अथªशिĉ उद् भव Åविन कहते 

ह§ । अथªशिĉ उद् भव Åविन के बारह भेद बतलाए गए ह§ । इनम¤ तीन मु´य ह§ – Öवतः िसĦ, किव ÿौढ़ोिĉ-िसĦ 

और किविनवĦवĉृ ÿौढ़ोिĉ-िसĦ ।  

गुणीभतू Óयं µय वह काÓय है िजसम¤ Óयµंयाथª वा¸याथª कì अपे±ा अÿधान होता ह ै अथाªत् वा¸याथª 

अिधक चमÂकारी होता है । इसके आठ भेद ह§ – अगूढ़ Óयं µय, अपरांग, वा¸यिसĦयंग,अÖफुट, सिÆदµध ÿधान, 

तुÐयÿधान, का³वाि±Į, असुÆदर ।  

 Óयंµय Åविन अथª से रिहत, अलकंार शाľ कì शोभा से युĉ काÓय को िचýकाÓय कहा गया है । यह दो 

ÿकार का है – (i) अथाªलंकारŌ से युĉ अथªिचý और (ii) शÊदालंकारŌ से युĉ शÊद िचý ।  

8.2.6 बोध ÿĳ 

1. Åविन काÓय के भेद व ल±ण बताते हòए समझाइए िक Åविन काÓय को िकस ®ेणी म¤ रखा जा सकता है ? 

2. गुणीभतू Óयं µय को उदाहरण सिहत समझाइए ।  

3. Åविन काÓय के भेद-ÿभेदŌ को उदाहरण सिहत समझाइए ।  

8.2.7 सÆदभª úÆथ-सूची  

1. काÓय ÿकाशः, मÌमटाचायª, स.ं : ®ीिनवास शाľी, सािहÂय भÁडार, सुभाष बाजार, मेरठ 

2. ÅवÆयालोकः, आनÆदवĦनाचायª, िनद¥िशत – डॉ॰ कृÕण कुमार, सािहÂय भÁडार, सुभाष बाजार, मेरठ 

3. काÓयशाľः, डॉ॰ भगीरथ िम®, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

4. भारतीय सािहÂयशाľः, सÂयदवे चौधरी, अलकंार ÿकाशन, नई िदÐली 

5. सािहÂय दपªणः, आचायª िवĵनाथ, सािहÂय भÁडार, सुभाष बाजार, मेरठ 

6. रस गंगाधरः, पिÁडत जगÆनाथ, चौखÌभा िवīाभवन, वाराणसी 
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1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁ ड – 9 : रस-िसĦाÆ त 

 इकाई – 1 : रस : अथª एवं  पåरभाषा, भाव : Öवłप और महßव, रस तथा भाव का सÌबÆध, रस के 

  अवयव, रस का Öवłप 

इकाई कì łपरेखा 

 9.1.0 उĥेÔय कथन  
 9.1.1 ÿÖतावना 
 9.1.2 ‘रस’ शÊद का अथª एवं  पåरभाषा 
 9.1.3 रस के िविभÆन अथª 
  9.1.3.1 पåरभाषा 
  9.1.3.2 भाव-भिूम 
   9.1.3.2.1 Öथायीभाव 
   9.1.3.2.2 िवभाव 
   9.1.3.2.3 अनभुाव 
   9.1.3.2.4 संचारी (Óयिभचारी) भाव 
  9.1.3.3 रस का Öवłप और महßव 
  9.1.3.4 रस और भाव का सÌबÆध 
  9.1.3.5 भिĉरस म¤ उÂपÆन बाधा तथा शमन 
  9.1.3.6 रीितयगु म¤ ‘भिĉ शृं गार’ łप म¤ भिĉरस को माÆयता : केशव, देव, घनानÆद 
  9.1.3.7 आधुिनक आलोचना म¤ रस : भिĉरस  
 9.1.4 पाठ-सार 
 9.1.5 बोध ÿĳ 

9.1.0 उĥेÔय कथन  

 ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत आप जान सक¤ गे िक – 

i. ‘रस’ शÊद का ³या ताÂपयª है ।  

ii. रस के िविभÆन अथŎ को जानकार काÓय -रस के ममª को समझ सकेग¤ ।  

iii. रस कì सिुनिĲत पåरभाषा जान सक¤ गे ।  

iv. रस के Öवłप कì समझ िवकिसत कर सक¤ गे ।  

v. रस-सÌ ÿदाय अÆय सÌ ÿदायŌ का िसरमौर है तथा िहÆ दी सािहÂय म¤ भी इसका ÿयोग व ÿितफलन 

दीघªकाल तक होता रहा है, इसे जान सक¤ गे ।  

vi. भिĉरस को Öवीकृत कर इसका सÌयक् िवÖतार यथोिचत łप म¤ हòआ है ।  
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vii. रस के आनÆ दकर Öवłप म¤ कŁण रस के आÖवा द पर हòए िववाद के यथोिचत ्मनोवै²ािनक-दाशªिनक 

समाधान को Ńदयंगम कर सक¤ गे ।  

viii. रस और भाव कì संघटना से रस-िनÕपि° और ‘संयोग’ आिद पहल ूपर आपकì िज²ासा बलवती होकर 

अगले पाठ म¤ ÿÖततु तÂसÌ बÆ धी भĘनायकािद आचायŎ के मतŌ कì समी±ा का ÿसंगावलोकन करेगी ।  

9.1.1 ÿÖतावना 

रस एक सवªथा मानिसक सघन ÿिøया है । इसके िनÕपादक िविभÆन अवयव ह§ । यहाँ इन अवयवŌ का 

पåरचय ÿÖततु करते हòए अÆयाÆय अंगŌ पर िवचार िकया जाएगा । आगे यह भी दशाªया जाएगा िक यīिप कुछ 

आचायŎ ने इसके ममª-रस के अितåरĉ बाÅयांगŌ के उÂकषª पर िवचार करते हòए अलकंार, रीित, वøोिĉ Åविन, 

औिचÂय आिद को भी काÓयÂव के ÿाण łप म¤ ÿितिķत िकया तथािप, समय के सिुवÖततृ पट पर इस रस तßव ने 

ही अिधकांशतः अपना अिधकार रखा तथा िजन दहेवािदयŌ ने काÓयÂव के ÿाणÖवłप अपने अलग-अलग 

अलकंार, रीित, वøोिĉ आिद मतŌ को ÿितिķत िकया, वे भी ÿकाराÆ तर से इस आÂम łप रस का ®ेķÂव मानने 

से अलग नहé रहे । Åविनवाद ने यīिप समाहार-ŀिĶ अपनाई परÆ त ुरस-Åविन कì ®ेķ कोिट बनाकर ही व ेअपने 

उĥेÔय म¤ सफल हòए । इसी ÿकार औिचÂय मत के ÿितķापक को भी रसौिचÂय कì पåरकÐपना कर अपने मत को 

साधना पड़ा ।  

अतः बड़ी गÌ भीरता से इस रस के तßव-सा±ाÂकार के अनÆ तर आगे इसके सभी अगंोपांगŌ का सोदाहरण 

िववेचन िकया जा रहा है तािक इसका ®ेķÂव पåरलि±त हो । तदथª, िवÖतार से इसकì संघटना, िनÕपि°, Öवłप 

एवं  िवघातक कारणŌ पर भी िवचार कर यथोिचत समाधान िकया गया है ।  

काÓय-रस से आÂमानÆ द िमलता है । यह कŁण म¤ भी िवभावन, साधारणीकरण, सÂवोþके एव ं

अÆ तवृªि°यŌ म¤ समिÆवित आिद ÿिøया से गुजर कर एक ÿकार से समरस आनÆ द ही दतेा है – यह दशाªया जा रहा 

है । काÓय कì आÂमा रस है और कला कì आÂमा सौÆ दयª है । सौÆ दयª के िलए अद् भतु तßव चमÂकार का िवशेष 

पåरतोष अलंकार, रीित, वøोिĉ आिद मतŌ म¤ िमल सकेगा तथािप यह रस-मत िहÆ दी  सािहÂय कì Óयापक काल-

पåरिध म¤ ÓयाĮ रहा । आचायŎ के साथ सकुिवयŌ के भी इसम¤ गणु-पåरमाण समृĦ रचनाÂमक सहयोग कì मह°ा 

Öवीकायª रही । आगे चलकर Öवणªकाल भिĉकाल म¤ रस-भेदŌ म¤ ®ेķ रचनानसुार सं´या-िवÖतार के फलÖवłप 

भिĉरसािद भी जड़ेु – इसे हम िदखाएँगे । इन रसŌ ने मÅयकाल म¤ रचना और आलोचना Ĭारा सािहÂयेितहास म¤ 

अपना यथोिचत Öथान और महßव बनाया, इसका भी अवलोकन कराया जाएगा ।  

9.1.2 ‘रस’ शÊद का अथª एवं  पåरभाषा 

‘रस’ भारतीय काÓयशाľ के ÿाचीनतम शÊदŌ म¤ से एक है । इसका िचÆ तन काÓयाÖवाद या सौÆ दयª-

िचÆ तन का मूलाधार है । यīिप इस काÓ यानÆ द कì िचÆ तन-परÌ परा म¤ आगे चलकर रस के अितåरĉ अलंकार, 
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रीित, वøोिĉ, औिचÂय आिद अÆय तßव भी आिवभूªत और िवकिसत हòए परÆ त ुरस या आनÆ द का ÿाथिमक 

िचÆ तन आīाचायª भरत मुिन के ‘नाट्यशाľ’ म¤ उिÐलिखत िमलता है । सूý यह है – 

न िह रसाŀते किĲदÈयथªः ÿव°ªते । तý िवभावानुभावÓयिभचाåरसयंोगाþसिनÕपि°ः । 

अथाªत् रस के िबना िकसी भी अथª का ÿवतªन नहé होता । िवभाव, अनभुाव और Óयिभचारी (संचारी) 

भाव के संयोग से रस िनÕपÆन होता है । (नगेÆ þ 156, भा.का.शा. कì प., िदÐली, ने.प.हा., ÿ. 17) 

ऐसा नहé है िक यह शÊद भरत के पवूª नहé िमलता । भारतीय वाđय म¤ इसे पहले तैि°रीय उपिनषद ्के 

‘रसो वै सः (2/7), ®ीमद् भगवद् गीता के ‘रसोऽहमÈस ु(7/8) आिद म¤ āĺानÆ द या आÖवाद के अथª म¤ ÿयुĉ देख 

सकते ह§ । डॉ॰ नगेÆ þ ने Öवयं  भरत के पवूª ‘रस’ को ‘अथवªवेद’ और ‘काम सूý’ म¤ बीजभतू माना है । (रस-

िसĦाÆ त, प.ृ 11, िदÐली, ने.प.हा. 69) तथािप उनके अनुसार ‘नाट्यशाľ’  म¤ ही इसका ÿथम सांगोपां ग िनłपण 

उÐले´य है । इसम¤ रस के अनेक अथª ŀिĶगत होते ह§ । 

9.1.3 रस के िविभÆन अथª 

 ये ÿायः चार अथŎ म¤ ÿयुĉ होते ह§ – (क) पदाथª का रस, जैसे – खĘा, मीठा आिद, (ख) औषिधłपेण 

रस, (ग) सािहÂय का रस तथा āĺानÆ द रस ।  

आचायª भरत ने मूलतः नाट्यिवधा को ही आधार मानकर रस तßव का िनłपण िकया है । चूँिक, उनकì 

ŀिĶ म¤ नाटक ही सािहÂय का सÌ पÆ न łप है और इसका ÿाणतÂव  रस है । रस के िबना कोई अÆय अथª ÿव°ृ नहé 

हो सकता – “न िह रसाŀते किĲदÈयथªः ÿव°ªते ।” 

अगले ĴोकाĦª – “िवभावानुभावÓयिभचाåर संयोगाþस िनÕपित:” म¤ इसके सहकारी अंगŌ (िवभाव, 

अनभुाव व संचारी भावŌ) का उÐलेख िकया गया है । आगे कहा गया िक जैसे नाना Óयंजन व औषिध-þÓयŌ के 

संयोग से रस बनता है वसै ेही नाना भावŌ के सं युĉ होन ेपर रस िनÕपÆन होता है । वसैे ही नाना भावŌ का Öथायी 

भावŌ के संयोग से रस िनÕपि° होती है और जैसे ÖवÖथ जन पवूōĉ का आÖवादन कर रसोपभोगजÆय आनÆ द लेते 

ह§ वैसे ही अनेक भावŌ व उनके अिभनय से Óयं िजत वाणी, अंग और सßव से युĉ Öथायी भावŌ का आÖवादन 

रिसक जन करते ह§ । (ना.शा. – 6/27-31) ये भावाÖवादन से ÿाĮ नाटक के रस ह§ और सŃदय ÿे±क इससे 

आनिÆ दत होते ह§ । यह तो रस का अथª हòआ जो Óयंजन से āĺानÆ द तक गया । अब रस को पåरभािषत कर सकते 

ह§ ।  
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9.1.3.1 पåरभाषा 

तदनसुार,  

(1) रस अनभुिूत का िवषय है ।  

(2) यह सŃदयŌ के िचत ् म¤ िÖथत Öथायी भावŌ के जाúत् होने पर काÓय-नाटकŌ म¤ विणªत और Óयं िजत 

िवभाव, अनभुाव व  संचारी भावŌ के संयोग से िनÕपÆन  होता है ।  

(3) तो, Öथायी भाव रस का आधार ह ैजो सहकाåरयŌ के संयोग से िचý म¤ आÖवािदत होकर आनÆ दकर 

होता है । जैसे, रित Öथा यी भाव सहकारी-संपुĶ होकर शृं गार रस बन जाता है और ÿेमानÆ द देता है ।  

9.1.3.2 भाव-भूिम 

अब भावŌ पर िवचार कर¤ जो रस के कारक है । वाणी, अंग और सßव से िमले हòए अथŎ को जो भािवत 

कर¤ वे भाव ह§ । भाव के दो वगª होते ह§ –  (i) Öथायी भाव और (ii) िवभाव । पहले Öथायी भाव को ल¤ –  

9.1.3.2.1 Öथायीभाव 

 सŃदय के अÆतःकरण म¤ जो मनोिवकार वासना łप म¤ िवīमान रहते ह§ तथा िजÆह¤ कोई िवŁĦ भाव दबा 

नहé पाते उÆह¤ Öथायी भाव कहते ह§ । यह Öथायी भाव ही रस के आÖवादन का अकुंरवत् मूल þÓय है । िजस ÿकार 

िमĘी म¤ िÖथत गÆ ध जल पाकर ÿकट हो जाती है उसी ÿकार Öथायी भाव, िवभाव, अनभुाव और संचारी 

(Óयिभचारी) भाव के संयोग से सािहÂय म¤ रस łप आनÆ द दतेा है ।  

इनकì सं´या मूलतः नौ है । ये ह§ – रित, हास, øोध, उÂसाह, भय, जगुु Èसा, िवÖमय, शोक और शम ।  

शम ही िनव¥द कहलाता है िजससे शाÆ त रस बनता है । परÆ तु भरत इसे नहé मानते । ये ही Öथायीभाव øमश: 

िनÌनािंकत रसŌ म¤ पåरणत होते ह§ – शृंगार, हाÖय, रौþ, वीर, भयानक, वीभÂस, अद् भतु, कŁण और शाÆ त रस ।  

आगे के आचायŎ ने इसकì सं´या म¤ विृĦ कì है । आचायª अिभनव गĮु  (10वé सदी) और मÌमट (12वé सदी) ने 

शाÆ त रस को नवम रस माना । भोज और िवĵनाथ (14वé सदी) ने दसवाँ रस वाÂसÐय को माना । वाÂसÐय का 

Öथायी भाव अपÂय Öनहे ह ैजो छोटŌ के ÿित ÿमे या रित को जाúत ्कर बनता है और उसी का एक ÿकार है । 

आगे भिĉ सािहÂय के ÿवाह म¤ रित के ही ऊÅवªमखुी होने पर हåर रित से भिĉरस िनÕपÆन माÆय हòआ जो ‘दशधा’ 

के नाम से भी ÿ´या त हòआ । इसी म¤ वाÂसÐय भी जुड़ा । इसके मु́ य आचायª 16वé सदी के चैतÆयानयुायी 

łपगोÖवामी माÆय ह§ ।  
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9.1.3.2.2 िवभाव 

 रस के कारण िवभाव कहलाते ह§ । इस िवभाव के कायª ह§ । िवभाव सŃदय-िच° म¤ िÖथत रित, उÂसाह 

आिद Öथायी भावŌ को उद् बĦु करते ह§ । िवभाव के दो भेद ह§ – (क) आलÌ बन और (ख) उĥीपन ।  

(क) आलÌ बन :  

 सािहÂय म¤ िजन पाýŌ के अवलÌ ब से सŃदय सामािजक के रÂयािद Öथायी भाव रस łप म¤ अिभÓयĉ 

होते ह§, उÆह¤ आलÌबन कहते ह§ । (i) िवषय और (ii) आ®य । िवषय को आलÌबन कहते ह§ । िजसके Ńदय म¤ 

भाव जाúत् हो वह आ®य कहलाता है और िजसके ÿित दसूरे के मन म¤ भाव जाúत ्हो, वह आलÌबन कहलाता 

है । जैसी – ‘शकुÆ तला’ नाटक म¤ शकुÆ तला को देख दÕुय Æ त के मन म¤ रित भाव जाúत् हòआ, तो दÕुयÆत  ‘आ®य’ 

हòआ और शकुÆतला के ÿित यह जाúत ्हòआ इसिलए शकुÆतला ‘आलÌबन’ हòई ।  

(ख) उĥीपन :  

 उĥीपन िवभाव नामश: रस को उĥीĮ करते ह§ । अथाªत ्जो रÂयािद Öथायी भावŌ को उĥीĮ कर रसावÖथा 

तक पहòँचने म¤ सहयोग करते ह§ । ये भी दो ÿकार के होते ह§ – 

(i)  आलÌबनगत चेĶाएँ और बाŃय वातावरण । यथा – दÕुयÆ त  के रित भाव को शकुÆतला अपने 

कटा±, भजु िव±ेप आिद से जब अिधक तीĄ कर दे तो उĥीपन हòआ । 

(ii)  और िफर पुÕप वािटका और फूलŌ पर भौरŌ का मधु गंुजार, मलय पवन संचार आिद वातावरण से 

रित का नायक (आ®य) के Ńदय म¤ उĥीपन होना Öवाभािवक है ।  

9.1.3.2.3 अनुभाव 

 ये रित आिद Öथायी भावŌ के बाĻ सूचक होते ह§ । अनुभाव म¤ पूवªपद ‘अन’ु पीछे का अथª दतेा है अथाªत ्

आ®य िवषय के Ńदय म¤ िकसी भाव के जगने पर उसकì मुख मþुा बदल जाती ह ै। इसे आज ‘केिमÖůी’ भी कहते 

ह§ । इससे परÖपर एक दसूरे के आÆत åरक मनोभावŌ को परखा जा सकता है और फलतः भाव रस कì ओर वेग से 

बढ़ पाते ह§ । जैसे – रित भाव जगने पर मुÖकान, ओठ व नýेŌ म¤ फैलाव लि±त हो जावे । úीवा म¤, पलकŌ म¤ 

लाजजÆय झकुाव आ जाता है , गालŌ म¤ लािलमा छलक जाती है । यिद एक के रित जागरण-ल±ण से दसूरे के 

चेहने पर रोष आ जाए तो बात बनने कì अपे±ा अ³सर िबगड़ जाती है और भकुृटी-तनाव, Öवर म¤ łखापन, नेýŌ 

म¤ ललाई और हÖत संचालन होने लगता है । ये ही आÆ तर अमू°ª भावŌ के सचूक, संकेतक (िसµनल) होकर उसे 

रसोÆमुनख या रस-िवमुख कर दतेे ह§ । ये चार ÿकार के होते ह§ – (i) आंिगक, (ii) वािचक, (iii) वेश व (iv) 

सािßवक । सािßवक भाव आठ होते ह§ – (1) ÖतÌभ,ु (2) Öवदे, (3) रोमांच, (4) Öवर-भंग, (5) वपेथ,ु (6) ववैÁयª, 

(7) अ® ुऔर (8) ÿलय । कुŁ±ेý के रण म¤ सारिथ कृÕण के शľरिहत ÿण को तोड़ने पर उताł भीÕम जब उÆह¤ 
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±त-िव±त कर दतेे ह§ तब रोष-िववश कृÕण के शľ उठा लेने म¤ आं िगक अनभुाव है परÆ त ुभीÕम संतोष से मुÖकुरा 

देते ह§ िक उÆहŌने इनका ÿण तोड़ िदया, इस मुÖकान म¤ सािßवक अनुभाव है । अनकूुल अनुभाव रस के साधक 

और ÿितकूल अनुभाव बाधक होते ह§ ।  

9.1.3.2.4 संचारी (Óयिभचारी) भाव 

 ये भाव Öथायी भाव तथा रस के अनुचर सहयोगी होते ह§ । Öथायी भाव तो नामश: अंगीłपणे िच° म¤ 

सबलता से जाúत ्होकर अिधक कालÓयापी होते ह§ परÆ त ुÓयिभचारी या संचारी भाव अगंवत् अÐपकालÓयापी 

होते ह§ । आचायŎ ने इसे øमश: महानदी कì अÆ तधाªरा और उसके ऊपर उठने वाली लहरŌ के आरोह-अवरोह को 

संचारी भाव माना है । Óयिभचारी Óयिĉ जैसे अपने िÿय के ÿित िÖथर मन न होकर िवकÐप बदल लेता है, उसी 

ÿकार संचारी या Óयिभचारी भाव चंचलता व भं िगमा म¤ उठते-िगरते रहते ह§ । ये Öथायी कì अपे±ा अिधसं´यक 

होकर ÿायः समहू म¤ Öथायी को ÿवाह-पĶुकर रस दशा तक परुÖसर करते ह§ । इनकì सं´या 33 और आगे िफर 34 

मानी गई है – िनव¥द, µलािन, शंका, असूया, मद, ®म, आलÖय, दीनता, िचÆता, मोह, Öमिृत, घिृत, āीड़ा, चपलता, 

हषª, आवेग, जड़ता, गवª, िवषाद, औÂसु³य, िनþा, अपÖमार, ÖवÈन, िवबोध, अमषª, अिविहÂथा, उúता, मित, 

Óयािध, उÆमाद, ýास, िवतकª , मरण । महाराज जसवÆत िसंह ने भारतभषूण म¤ 33 संचारी भावŌ को गीताÂमक łप 

म¤ िलखा है । 34व¤ संचारी भाव ‘छल’ को महाकिव देव ने ‘भाविवलास’ म¤ जोड़ा है जो उÆहŌने ‘रस तरं िगणी’ से 

िलया । (– का. द. – पं॰ रा. द. िम®, त.ृ सं.-1955, प.ृ89) लेिकन वह िवĬानŌ को माÆय नहé हòआ ।  

हर Öथायी भाव के साथ गुण-Öवभावानसुार, संचारी वगª जड़ुते-िमलते रहते ह§ और अलग भी होते ह§ ।  

उपयुªĉ िनÕपादक अवयवŌ का पåरचयाÂमक िववेचन िकया गया । इनके तीनŌ अगंŌ (िवभाव, अनभुाव व 

संचारी भाव) के Öथायी भाव से जड़ुने (संघिटत होने) पर रस पåरपाक होता है । यह जड़ुाव Âवåरत वगे से होने से 

लि±त न होकर Óयं िजत होता ह ैअतः अखÁ ड कहलाता है । उदाहरणाथª – 

     अरे वह ÿथम िमलन अ²ात ।  
     िवकिÌपत मदुृ  उर, पुलिकतगात, 
     सशिĉ ºयोÂना-सी चुपचाप,  
     जिड़त पद निमत पलक ŀगपात, 
     पास आ जा न सकोगी ÿाण ।  
     मधुरवा म¤ सी मरी अजान, 
     लाज कì छुई मुई-सी Ìलान,  
     िÿय ÿाणŌ कì ÿाण । 

– (पÆत) 
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यह कोहवर म¤ वर-वध ूका िÿय ÿथम िमलन ŀÔय है । िÿया-िÿयतम िवभाव ह§ । शंका, लाज, पलुक 

आिद संचारी भाव ह§ । तन-पलुक, निमत पलक आिद अनभुाव ह§ ।  इस ÿकार रित Öथायी शृंगार रस म¤ सांगोपांग 

डूबने जा रहा है ।  

 ये सांगोपांग भी होते ह§ और तीन या दो अंगŌ के विणªत होने पर भी शेष के आ±ेप से रस-ÿतीित हो जाती 

है ।  यह सŃदय कì परख शिĉ से अिधगÌय होता है ।  

 अब तीन का ŀĶाÆ त ल¤ – 

ÿीतम ŀग िमहचत िÿया, पािन परस सुख पाइ । 
जािन िपछािन अजान लŏ, नेकु न होित जनाइ ॥ 

– (िबहारी) 

यहाँ िÿय-िÿया िवभाव ह§ । आँख मéचना अनुभाव है । Öपशª संचारी भाव है । रित मनोगत Öथायी ह,ै जो 

शृंगार रस łप म¤ Óयंिजत हो रहा है ।  

 अब दो अगंŌ से रस-िनłपण देख¤ – 

Łिधर िनकलता है अभी,  तन म¤ भी है  मांस । 
भूखे भी हो गŁड़ तुम, खाओ सिहत हòलास ॥ 

– (का.दा., प.ृ110) 

यह जीमतूवाहन का वĉÓय अनुभाव है । घिृत संचारी भाव है परÆ त ुआलÌबन, उĥीपन नहé ह§ । शंखचड़ू 

के बदले जीमतूवाहन गŁड़ से खाने को कहना दयनीयताजिनत उĥीपन है । अतः जीमूतवाहन आलÌबन है और 

अपने को गŁड़ से खाने को कहना दयनीयताजिनत उĥीपन है अतः कŁण रस िनÕपÆन होता है ।  

 इसी ÿकार कभी-कभी एक भाव से भी अÆय के अिधगÌय  होने से रस-संचार हो जाता है । जैसे –  

िवकिसत उÂकंिठत रहत  िछनहò  नहé  समुहात । 
पित के आवत-जात मंह ललना नयन लखात ॥ 

– (का.द., प.ृ110) 

नाियका मािननी है । आशािÆवत नायक नेýŌ से मनाने म¤ असमथª हो आ-जा रहा है । इसम¤ औÂस³ुय, 

असूया आिद संचारी Óयं िजत है । अपराधी होने से संयोग शृंगार म¤ बाधा है । केवल संचारी Ĭारा िवभाव, अनभुाव 

आि±Į हòए ह§ ।  
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िनÕकषªतः िवभावािद रसांग जब सŃदय िच° के Öथायी भावŌ से जड़ु कर भाव को भोग दशा तक पहòचँा 

देते ह§ तब रस-संचार या आनÆदानभुूित होती है । इस संचार म¤ सातÂय वां िछत है । यिद यह िव¶नवश अखÁ ड कì 

जगह खिÁडत हो जाए तो दोष बन जाता है और रस-िवघात हो जाता है । आजकल टी.वी. सीåरयÐस म¤ या िसने 

ŀÔय म¤ हम इसे (‘āेक के बाद’) बहòश: झेलते ह§ । आचायŎ ने रस-िव¶न या घात आठ ÿकार के माने ह§ – रसदोष, 

भाव-दोष, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसिÆध, भावशबलता और भाव-शािÆत । जहाँ भी अनौिचÂय िदख े

वहé यह दोष माÆय है । ÖवशÊद वा¸यÂव, एकांगी ÿेम, अनभुविनķ ÿेम, ®ेķ का नीच के ÿित ÿमे, पश-ुप±ी 

िवषयक ÿमे या मानवती नाियका का मान-शमन न होना आिद म¤ आचायª दोष मानते ह§ । िवडÌ बना दिेखए – Öव 

शÊद वा¸यÂव एक दोष है परÆ त ुआज तो ‘आई लव य’ू कह कर ही ÿेमरस िसĦ िकया / कराया जाता है तथािप 

िटकता नहé ! खैर, Öथायी भाव के अनौिचÂय म¤ रसाभास और संचारी भाव के अनौिचÂय म¤ भावाभास माÆय  

होता है । जहाँ एक भाव कì शािÆत के बाद दू सरे का उदय तेज से विणªत हो वहाँ भावोदय, जहाँ दो भावŌ का वणªन 

हो वहाँ भाव सिÆध और जहाँ अनेक भावŌ का वणªन हो, वहाँ भाव सबलता मानी जाती है और जहाँ एक भाव 

उिदत होकर तेज से शाÆ त हो जाए वहाँ भाव शािÆत माÆय है ।  

9.1.3.3 रस का Öवłप और महßव 

ÓयुÂपि° के अनसुार इसके दो Öवłप ह§ –  (क) ‘रÖयते आÖवाīते इित रस:’ (ख) ‘सरते इित रस:’ । 

अथाªत् (क) आÖवाīते – रस का आÖवादन सŃदय करता है । तथा (ख) यह þवणशील है । अथाªत् यह 

रस िच° म¤ þवीभतू होता है । इस िवषय पर संÖकृत के ÿथम आचायª भरत से लेकर अिभनव, मÌमट, िवÔ वनाथ 

आिद आचायŎ ने जमकर िचÆ तन और िवमशª िकया । बीच-बीच म¤ भामह, दÁ डी आिद आचायŎ ने आकर आÂमा 

कì जगह काÓय-शरीर को भिूषत करने वाले अलंकार को और पĲात् वामन व कुÆतक ने øमश: रीित और 

वøोिĉ को ही काÓयोÂकषª हतेु  उसके बिहरंग को ही अÂयिधक महßव द ेिदया । इसी िववाद को लेकर काÓयशाľ 

परÌ परा म¤ दो ÿमुख मतवादी हो गए – (i) देहवादी और (ii) आÂमवादी । रस को आÂम Öथानीय मानने वालŌ से 

िभÆन ये अलंकार, रीित और वøोिĉवादी देहवादी माने गए । ऐसे म¤ Åविन मत के ÿितķापक आचायª 

आनÆ दवधªन (9वé सदी) ने काÓय शरीर और आÂमा łपŌ म¤ िवभĉ मतवादŌ को देख-परखकर Åविन मत म¤ इनका 

(वÖतÅुविन, अलकंारÅविन और सवōÂकृĶ रसÅविन भेदŌ) समावेश कर समाधान कì Óयापक योजना कì परÆ तु 

सÌÿित रस के Öवłप कì ही समी±ा होगी चूँिक वह साÌ ÿदाियक मतŌ से सÌ बĦ है तो काÓय कì आÂमा रस का 

Öवłप ÿायः आनÆ दमय माÆय है । इस आनÆ द (‘रसं  Ļेवायं  लÊधवानÆदी भवित’ – तै. उप.) के तीन गुण ल±णीय 

ह§ – (i) अखÁ डता (िनरÆ तरता), (ii) अनÆयता और (iii) िचÆमयता । अनÆयता से ताÂपयª है िक रसदशा म¤ – (1) 

िकसी अÆय भाव म¤ िखंचाव न हो वरन ्िच° एकìभतू हो तथा रस सÂवोþेक से होता है इसिलए (2) यह िचÆमय 

Öवłप म¤ आनÆ द ÿदान करता है, िजससे Öव-पर कì (3) भेद-बुिĦ िमटी होती है । चूँिक, Öव-पर कì भेद-बुिĦ नहé 

होती, इसीिलए इसे साधारणीकरण कì भाव-दशा कहते ह§ । आगे भरत के रससýू के Óया´याकारŌ ने (िवशेषतः 

भĘनायक और अिभनव गुĮ)  इस साधारणीकरण भावदशा पर सूàम दाशªिनक ŀिĶ से िवचार िकया है, िजसे आगे 

िवचाराथª लाया जाएगा । यह सÂवोþेक तमस् और रजस ् से ऊपर कì सßविच° दशा है – समरस भिूम है – 
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सहजीकृत या साधारणीकृत मनोदशा है । इस मनोदशा को समझने के िलए कामायनी के इस उĦरण को Ńदयंगम 

कर¤ – 

समरस   थे  जड़  या  चेतन 
सुÆ दर   साकार   बना  था । 
चेतना      एक    िवलसती 
आनÆ द अखÁ ड घना था ॥ 

– (कामा., आनÆद स.) 

रस दशा म¤ िच° कì अÆ तदªशा कì Óयंजना के िलए उपयुªĉ पद कì हर पदावली मननीय है । इसम¤ कैलाश 

िÖथत मन-ुमन ने आनÆ द कì अखÁ डता, अनÆयता और िचÆमयता का एक साथ अिभÓयंजन कर िदया है ! यह पणूª 

तÆमयता कì दशा है ! इस दशा म¤ ऐÆþीय अनुभिूत चैतÆय अनुभिूत म¤ उ°ीणªता ÿाĮ करती है । इसी से आचायŎ ने 

इसे लोको°र, अनवī, िदÓय, आÅयािÂमक आनÆ द रस कहा है, āĺानÆद सहोदर तक कहा है । पĲात ्भिĉ रस 

के आचायŎ ने इसे सा±ात् āĺानÆद कह िदया । (þĶÓय – भिĉ रसायन -1/ 03-06 – म.स.) चूँिक यह रस काÓय 

के ®ेķ काÓयÂव और दशªन के िचÆमयानÆद से सÌपĉृ ह ैतभी तो भागवतकार ने भी कहा –  

िपवत भागवतं रस मालयं मुहò रहो रिसका भुिव भावुकाः ॥ 

– (1,6,5,7)  

और इस रस का धीरे आनÆ द लेने वाला ही स¸चा रिसक, भावुकािद (सŃदय) है । इस ÿकार, रस-चचाª 

का इितहास ÿायः दो हजार वषŎ से चलता रहा । अब के बौिĦक युग म¤ तनाव और संघषª ने इस रस का ±ेý 

संकुिचत कर िदया ह,ै भाव िवचार बन गए ह§ ।  

ऊपर भरत Ĭारा उिÐलिखत रस के िनÕपादक अवयवŌ कì चचाª हòई । िफर भावŌ के भेदŌ का भी उÐलेख 

िकया गया और रस-Öवłप कì समी±ा हòई । भावŌ, रसŌ कì संघटना (संयोग और िनÕपि°जÆय) से उÂपÆन रसŌ के 

øमशः विĦªत भदेोपभेदŌ कì भी चचाª हòई िजसम¤ मु´यतः चार रस से आठ रस और आगे नौ रस, दस रस 

(वाÂसÐययुĉ) तथा µयारहव¤ (भिĉरस) तक के उÐलेख िकये गए । नवधा काÓय रसŌ का रसराज शृंगार हòआ ।  

और पंचधा भिĉ रस (शाÆ त, दाÖय, स´य, वाÂसÐय और मधुर) का रसराज उººवल रस कहलाया ।  

रस के Óया´याकारŌ म¤ अिभनव गुĮ सवªÿमुख हòए । इनसे ÿेåरत आगामी आचायª (12वé सदी) मÌमट ने 

अपने ‘काÓयÿकाश’ म¤ बताया िक आलÌबन िवभाव से उद् बुĦ, उĥीपन से उĥीĮ, संचाåरयŌ से पåरपĶु और 

अनभुावŌ से Óयĉ Ńदय का Öथायी भाव ही रस बन जाता ह ै। ये उपकरण यīिप मृÁमय या ऐिÆþय ह§ परÆ त ुसबका 

समाहार हो जाने पर ये िचÆमय łप हो जाते ह§ ।  
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रस शुĦ āĺानÆ द नहé है, चूँिक āĺानÆ द िचरÖथायी होता है परÆ त ु रसानÆ द म¤ लौिकक आनÆ द का 

अवशेष बने रहने से यह एक ओर अÖथायी होता है और दसूरी ओर आÂमसा±ाÂकार जÆय होता है । इसी से यह 

āĺानÆ द न कह कर āĺानÆ द-सहोदर होता है । 

आधुिनक रस िचÆ तक आचायª रामचÆþ शु³ल ने इस रस दशा को ‘Ńदय कì मुĉावÖथा’ कहा है । 

(þĶÓय : रसमीमांसा, प.ृ 5, िĬ.सं.) आगे डॉ॰ नगेÆ þ ने अपने úÆ थ (रस िसĦाÆ त, प.ृ 91, िĬतीय स.ं, 1969) म¤ 

गÌ भीर रस-मंथन करते हòए इसके Öवłप के सÌ बÆ ध म¤ तीन ÿĳ उठा कर इसके सÌयक् समाधान भी सुझाए । 

पहला ÿĳ है – भावानभुिूत और रसानभुिूत का ³या सÌ बÆ ध है ? दसूरा ÿĳ है –  ³या रसानुभिूत ही आनÆ द चेतना 

है ? तीसरा ÿĳ  है – यिद है तो इसका Öवłप ³या है ? 

 उनके अनुसार ÿथम समाधान है – रसानुभिूत भावानभुिूत से िभÆन है । इसे शु³लजी ने ‘Ńदय कì 

मुĉावÖथा’ कहा है । दसूरा समाधान है िक रस अिनवायªतः आनÆ दमय होता है परÆ त ुकुछ आचायª इससे असहमत 

ह§ । िवशेषतः रामचÆþ गुणचÆþ कहते ह§ िक कŁण, भयानकािद दखुाÂमक रस ह§ । इÆहé रामचÆþ कì तरह रामचÆþ 

शु³ल भी “दखुाÆ त  काÓय नाटकŌ से ‘शुĦ अनभुिूत माý’ और ‘मुĉ Ńदय’ कहकर इसे भावयोग कì साधना 

मानते हòए सßव रस के ÿभाव से दोनŌ प±Ō कì विृ°यŌ का समÆवय साधना मान लेते ह§ तो िफर सुख-दखुानुभिूत 

को पृथक् मानना असंगित ही है ।” (रस-मीमांसा, प.ृ 513-14) परÆ तु डॉ॰ नगेÆ þ इससे िभÆन सुख-दःुख  कì Ĭधै 

मनोदशा का शमन करते हòए यह तकª  देते ह§ िक – पहला, (क) जब काÓय-संवेदनŌ म¤ पूणª सामंजÖय हो जाता, 

अिÆवित हो जाती तो सशृंखलता आ जाने से वे कटु भी मधवुत् हो जाते ह§ । दसूरे , (ख) काÓय-संवदेन ÿÂय± न 

होकर सूàम िबÌ ब व ÿतीकवत ्होते ह§ ! तीसरे, (ग) ये किव Ĭारा भािवत होकर ही Óयĉ होने से समिÆवत हो जाते 

ह§ और फलतः सुÓयविÖथत हो जाने से आनÆ दमय ÿतीत होते ह§ । रस दशा म¤ Ńदय मुĉ हो जाता है इसिलए 

वयैिĉक राग-Ĭैष शिमल होकर समरस बनकर आनÆ दमय ÿतीत होते ह§ ।  

ÿाचीन आचायŎ म¤ आनÆदवधªन सवाªिधक समÆवयवादी िवचारक थे । उÆहŌने तीन ®ķे समÆवय िकए – 

(1) ŀÔय और ®Óय काÓय दोनŌ म¤ रसाÖवादन ±मता, (2) ÿबÆ ध और मुĉक दोनŌ म¤ रसदशा और (3) Åविन को 

ÿाण मानकर भी रस-Åविन कì ®ķेता । ऊपर बताया गया था िक िवभावािद म¤ चारŌ कì अविÖथित म¤ तो पूणª रस 

दशा होती ही है परÆ त ु िकÆहé तीन, दो या एक म¤ भी शेष भावŌ कì Óयंजना से आ±ेप कर लनेे पर रसानुभिूत हो 

सकती है । यह सŃदयŌ कì मानिसक कÐपना से सÌ भव माना गया । रस-Åविन के Óयंजक िवभावािद के अनशुीलन 

से ÿमाता को िदÓय रसाÖवाद िमलता है और काÓय-नाटक देख-सुनकर उसकì मानिसक दशा का भावाÆतरण ऐसी 

Âवåरत गित से होता है िक उसे सहज संलि±त नहé हो पाता इसीिलए इस रस-Åविन को ‘असंलàय øम Óयंµय 

Åविन’ भी कहा गया ।  

आगे अिभनव गुĮ भी ‘अिभनवभारती’ म¤ इस रसानभुिूत ÿिøया को सुलझाते हòए कहते ह§ – “सŃदय के 

मानस म¤ वासनाłपेण िÖथत Öथायी भावŌ कì साधारणीकृत दशा ही रसािभÓयिĉ है जो िवभावािद ÓयंजकŌ के 

Ĭारा इस łप म¤ आि±Į होकर आनÆ द देती है ।”  
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इस ÿकार भरत से रस, भामह-दÁ डी से अलंकार, वामन से रीित, कुÆतक से वøोिĉ, आनÆ द से Åविन 

और ±ेमेÆþ से औिचÂय सÌ ÿदाय बने परÆ तु मÌमट, िवĵनाथ और पिÁडतराज जगÆनाथ से Ö वतÆ ý सÌ ÿदाय न बने 

तथािप ये उ°रोĉ तीनŌ काÓयांगŌ के सांगोपां ग समी±क łपेण परम ÿितिķत आचायª ह§ । ÿायः सबने रस का मान 

रखा ।  

परÆ तु ÿĳ बना ह ैिक कŁण रस का आÖवाद आनÆदाÂमक है या दखुाÂमक  ? एक इसका समाधान रस-

िनÕपि° के तीसरे िवच±ण Óया´याकार भĘनायक ने भावकÂव शािĉ (सं िवद ् िव®ािÆत) Ĭारा िकया है । उनके 

अनसुार अिभधा के वा¸याथª बोध के अनÆतर पाठक या दशªक िनजÂव मोह से छूट कर साधारणीकरण कì दशा 

कì ÿतीित करता है इसीिलए उससे भािवत हो जाने पर कŁण का आÖवाद आÂमाÖवाद łप होकर रसाÖवाद या 

आनÆ दाÖवाद बन जाता है । लौिकक सुख रागाÂमक है । शारदातनय का तकª  है िक िवīा से Óयिĉ के मन म¤ 

चैतÆय ²ान जगता है और कला या काÓय से आÂमा ÿदीĮ होकर आनÆ दानभुिूत  ÿाĮ करती है । Óयिĉगत भाव 

साधारणीकृत हो जाने पर दःुख -सुख समरस होकर रस या आनÆ दवाची बन जाते ह§ ।  यही रस का Öवłप व महßव 

है ।  

9.1.3.4 रस और भाव का सÌबÆध 

रस और भाव का सÌ बÆ ध øमशः कायª-कारण łप है । भाव रस के कारण ह§ और रस उसके कायª और 

भाव जब अनेकिवध ह§, तो Öवभावतः रस भी अनेक łप हŌगे इसीिलए नौ Öथायी भावŌ से नौ रस बने । आगे 

चलकर जब सािहÂय-सजृन बहòआयामी हòआ तो िचÆ तन भी तĬत ्बढ़े और फलतः भिĉ रस भी एक Ö वतÆ ý रस 

बना । पहले इसे शाÆ त या वाÂसÐय रस के अÆ तगªत अपåरप³व भाव łप म¤ अÆ तभुªĉ रखा जाता रहा । जगÆनाथ ने 

अपने ‘रस-गंगाधर’ म¤ रस िववेचन के पवूª प± म¤ भिĉरस कì ओर अपना Łझान Óयĉ िकया पर वे भी पीछे 

‘परÌ परानरुाग’ के कारण वे इसकì Ö वतÆ ý Öथापना से िवमुख हो गए –  

रसानांनवÂव गणनां  च मुिनवचन िनयंिýता, इित यथा शाľमेवÆयायः । 

– (िह.प.ृ 45) 

काÓयशाľ के पुरोधा यिद भरत थे तो भिĉरस शाľ के सýूधार नारद और चैतÆय । तो जैसा भाव, वैसा 

िवभाव और फलतः वैसा ही रस । इस ÿकार काÓय के नवरस जो ‘āĺानÆद-सहोदर’ कहलाते थे, वे अब भिĉरस 

म¤ आकर ‘सहोदर’ नहé, वरन् सा±ात ्āĺानÆद या ÿेमानÆ द ही कहे गए । यह भावŌ व िवभावŌ के øिमक ÿकषª 

का ÿितफल था । कबीर, सूर, तुलसी, जायसी, हåरदास, मीरा, चैतÆयानयुायी łपगोÖवामी, िहतहåरवंश, रसखान, 

घनानÆद व रामरिसक बाल अली, मधुराचायª, िफर कृÕणभĉ, भारतेÆद ु आिद तक भाषा काÓय म¤ ÓयाĮ गुण-

पåरमाण-समĦृ पंचसदी ÓयाĮ जन ÿचिलत भिĉसािहÂय – जो िहÆ दी का Öवणªकाल है, इसका आĮÿमाण है । 

इससे मगुलयुग व आंµलयगु म¤ भी भारतीय करोड़Ō जनता पनुŁºजीिवत और रस िवभोर रही । रीितकाल म¤ भी 

रीित और Öव¸छÆद शृं गार के अितåरĉ तीसरी ÿविृ° भिĉशृंगार कì रही िजसम¤ गुलामी को भलूकर 
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सािहÂयेितहास के फुटकल खाते म¤ भी जीिवत दरबारी और शाľीय रस-चौखटे से इस जन सािहÂय को अब हम 

हेय ŀिĶ से नहé दखे सकते । इसे देविवषया, हåररित, अनपुपÆन, भाव माý, ‘मुिनवचन िनयिÆýत’ आिद मानकर 

उपयुªĉ महाकिवयŌ कì कालजयी कृितयŌ को िĬतीय कोिटक और ऐिÆþय भावŌ के िचतेरा िबहारी, देव, पĪाकर 

आिद दरबारी किवयŌ को ÿथम कोिटक कहना ³या अब ÿबĦु सािहÂयकारŌ को सĻ होगा  ? बीसलदेव का दाÖय 

व तुलसी का दाÖय, सूर का राधाकृÕण-शृंगार और पĪाकर का शृंगार ³या एक है ? जो िहÆ दी-िहÆ दीतर भिĉ 

सािहÂय सारे िवĵ-सािहÂय के सम± अपन े देश भारत को राजदरबारी ‘आवत जात पनिहया’ तोड़, गुलामी कì 

पीड़ा झेलकर भी हåर दरबार को – जनदरबार को – गौरवािÆवत करता रहा, वह रस-ŀिĶ से समाŀत न होकर 

उपेि±त रह जाय –  दरबारी पिÁडतहÌमÆयता म¤ कंुिठत रहे – यह संगत नहé है । इस भाव-राºय म¤ अछूत भाव 

Âयाºय है । “हåर को भजै सो हåर को होई ।” 

भिĉयगु के बाद रीितयुग म¤ भी यह रस-सािहÂय ÿचुर है । रीितकाल कì ÿविृ° ŀिĶ से तीन वगŎ म¤ – 

रीित शृं गार, Öव¸छÆद शृं गार के अितåरĉ तीसरा भिĉ शृं गार भी है जो सािहÂयेितहास म¤ फुटकल खाते के łप म¤ 

भी पनुŁºजीिवत है और इसे नज़र-अंदाज़ नहé िकया जा सका है । चू ँिक इसका काÓयशाľीय, भिĉरसशाľीय 

और रचनागत आधार भी अनुपे±णीय है । भिĉयगु म¤ ‘परुाणसंिहता’, नारद भिĉसूý, मधुसूदन सरÖवती-कृत 

‘भिĉ रसायन’ व चैतÆयानयुायी łपगोÖवामी-कृत ‘भिĉ रसामतृ िसÆधु  (1540), उººवल नीलमिण (1548) 

आिद तथा बां µला म¤ कृÕणदास किवराज का ‘चैतÆय चåरतामतृ’ है । उĉ सब म¤ भिĉरस सांगोपां ग िवविेचत है ।  

9.1.3.5 भिĉरस म¤ उÂपÆन बाधा तथा शमन 

इसम¤ किठनाई एक Öथायी भाव जिनत यह रही िक लौिकक राग के ±ार होने पर लोको°र िवभावŌ के 

ÿित अÆ तåरत मनोभिूम कì सÌÿािĮ सवªसाधारण के िलए एक दलुªभ मनोदशा है । कदािचत् इसी कारण पुराने 

पिÁडतŌ (भरत से जगÆनाथ तक) ने इसे पåरप³व नहé माना होगा । डॉ॰ नगेÆ þ जैसे भिĉरस को Ö वतÆ ý रस मानने 

वाले आधुिनक िवĬान ् ने भी इस िबÆद ुपर मनोवै²ािनक किठनाई दशाªयी । (þĶÓय – रस िसĦाÆ त, प.ृ 268) 

तथािप उसका आगे समाधान भी ढू ँढ़ िलया है । पनुः िदÓय आलÌबन – (राम, कृÕण, िनगुªण āĻ) के Öवłप 

सा±ाÂकार म¤ बाधा भी Öयात् दसूरा  कारण हो परÆ त ुइसे तो िवभावन Óयापार के आ®य, उĥीपन दो-एक अÆय 

कारकŌ के रहने के बल पर भी Óयंजना िव±ेप से पू°ª िकया जाता रहा है िजसे हम पहले िदखा आए ह§ । इसी 

मानिसक कमी के पोषणाथª भजन, Öमरण आिद उĥीपनŌ (साधन भिĉ) कì अपे±ा और मह°ा ÿदिशªत हòई ।  

9.1.3.6 रीितयुग म¤ ‘भिĉ शृंगार’ łप म¤ भिĉरस को माÆयता : केशव, देव, घनानÆद 

रीितयगु म¤ भिĉ शृंगार łप म¤ भिĉ रस के माÆयता केशव, देव, धनानÆद आिद से तो िमली ही, वैÕणव 

सÌ ÿदाय के कुछ किव-आचायŎ से भी रचना और आलोचना दोनŌ ÖतरŌ पर िमली । यह आधुिनक खोजŌ से  

िमली । िजÆह¤ न िमली, उनके Ĭारा ऐसा कथन माÆय नहé िक वे ह§ ही नहé । इनम¤ चैतÆय मत के वÐलभ रिसक; 

राधावÐलभ मत के िहतłप जी, चाचा िहत वÆृदावनदास; हåरदासी मत के लिलतिकशोरी आिद उÐले́ य ह§ ।  
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देखादेखी म¤ इस काल म¤ मधुर रामभĉŌ म¤ भी रचना-आलोचना ±ेý म¤ ÿदये खोजा गया और िमला भी है ।  

िसĦाÆ त úÆ थŌ म¤ हनुमÂसंिहता, लोमशसंिहता आिद तथा भाषा ल±ण úÆ थŌ म¤ बाल अली-कृत ‘िसĦाÆ त तßव 

दीिपका, रिसक अली-कृत ‘िसĦाÆ त मुĉावली, मधुराचायª-कृत ‘नÂृय राघव िमलन’ आिद उÐले´य ह§ । ये ÿायः 

रीितयगुीन ह§ और łपगोÖवामी (16वé सदी) के पĲाद् वतê ह§ । ‘हनमुÂसं िहता’ म¤ नाियका भेद (चतुथª अÅयाय) 

और पंच भिĉ रस (षķ अÅयाय) विणªत ह§ । रिसक अली कì ‘िसĦाÆ त मुĉावली’ म¤ पंचभिĉ रस का सांग 

िचýण हòआ है । इस काल म¤ नाियकाभेद परक शृंगाåरक रचनाएँ बहòश: हòई ह§ । यह शृं गार के िवषयालÌबन 

(नाियका) के भेदोपभेदŌ पर आधतृ कृित है । राम हåर कì ‘रस पचीसी’, हåरदवे कì ‘रस चिÆþका’, चाचा िहत 

वÆृदावन कì ‘छĪलीला’, गोकुलनाथ का ‘राधाकृÕण िवलास’, रिसक गोिवÆद का ‘रिसक गोिवÆदानÆदघन’ आिद 

उÐले´य ह§ । आचायª शु³ल के अनसुार – “गोकुलनाथ का ‘राधाकृÕण-िवलास’ रस-सÌ बÆ धी úÆ थ है ।  वैसे ही, 

रिसक गोिवÆद-कृत ‘रिसक गोिवÆदानÆदघन’ भारी रीितúÆ थ है ।” (þĶÓय – िह.सा.इ.,’40, प.ृ 369, 320) डॉ॰ 

नगेÆ þ ने भी अशंतः ‘रीितकाÓय कì भिूमका’’49 (भिĉ का Öवłप, प.ृ 36) म¤ इन भिĉ शृंगार के किवयŌ का 

उÐलेख िकया है । इस ÿकार, भिĉरस-िववचेन म¤ रीितकाल भी अशंतः पåरगÁय है भले ही वह ‘सुिमरन को 

बहानो’ ही ³यŌ न हो । (िवशेष िववरणाथª þĶÓय – पाठ लेखक का úÆ थ – ‘भिĉरसशाľ’ – िĬतीय संÖकरण, 

मानस ÿकाशन, नौगिछया, भागलपरु; 2015, ‘सािहÂय िचÆ तन, मधुररस और कबीर’, प.ृ 70-91 तथा ‘रीितकाल 

कì भिूमका म¤ कृÕण भावना’; प.ृ 147-164, ÿदीप ÿसे, भागलपुर, 1972 तथा ‘सािहÂयायन’ – भाषा सािहÂय 

संÖथान, इलाहाबाद, 1998; ‘भिĉरस और शु³लजी’ शीषªक िनबÆ ध, प.ृ 31-51) 

9.1.3.7 आधुिनक आलोचना म¤ रस : भिĉरस  

आधुिनक आलोचना म¤ भिĉ रस के िवषय म¤ िविभÆ न काÓयशाľीय आचायŎ / आलोचकŌ ने अपना 

मत Ó य³ त िकया है –  

 हåरऔध जी ने ‘रसकलश’, (प.ृ 199-200) म¤ भिĉरस का उþेक मूलतः ‘वैÕणवी मानस’ म¤ माना परÆ त ु

वे उसका ÿसार िनगुªण ²ानवादी कबीर तक म¤ िदखा गये । उनके शÊदŌ म¤ – “पÂनीभाव कì उनकì (कबीर) 

उपासना बहòत ही Ńदयúािहणी है । यह उपासना माधुयªमयी है अतएव उनम¤ िविचý रस-पåरपाक पाया जाता है ।” 

“िवरिहन दये संदसेरा सुनो हमारे पीव ।” तथा “जीहिड़या छाला पड्या नाम पुकार  पकुार ।” इन पंिĉयŌ म¤ कैसा 

आÂमिनवेदन ह,ै उसे बतलाना न होगा । अतएव उनम¤ भिĉरस का ÿाचयुª ÖपĶ है । 

 दसूरे काÓयशाľी सेठ कÆहैयालाल पोĥार ह§ । इन पर डॉ॰ जगदीश गुĮ ने (िह.सा. को. प.ृ 532) िलखा 

िजÆहŌने अपना मत बलपूवªक भिĉ के रसÂव के प± म¤ िदया ह ै– “दःुख  और आĲयª है िक िजन साàयाभास 

शृं गारािद रसŌ म¤ िचदानÆद के अंशांश के Öफुरण माý से रसानभुू ित होती है उनको रस सं²ा दी जाती है और जो 

सा±ात् िचदानÆदाÂमक भिĉरस है उसे रस न मानकर भाव माना गया है । यही ³यŌ ! øोध, भय, जगुुÈसा आिद 

Öथायी भावŌ को (जो ÿÂय±ः सुख-िवरोधी ह§) रौþ, कŁण, भयानक और वीभÂस रस कì सं²ा दी गई है । (सा. स., 
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प.ृ 72-73)  रित Öथायी आलÌबन-भेद से ही रस या भाव होता है अतएव अलौिकक आलÌबन होने से तो यह 

अलौिकक भिĉ रस होगा ही ।” 

 तीसरे आचायª शु³ल ह§ जो भिĉ रस के उþेक के िलए भावŌ के साथ िवभावŌ के मू°ª और Óयĉ Öवłप 

पर बल दतेे ह§ । चूँिक भिĉ रस का मूल भगवद् भिĉ या उसकì लालसा है, यह िनगुªिणयŌ कì ‘िज²ासा’ के 

ÿितकूल सगु िणयŌ कì ‘अिभलाषा’ के अनłुप है । उनके शÊदŌ म¤ – “ÓयĉाÓयĉ, मू°ीम°ूª – āĺ के इन दो łपŌ 

या प±Ō म¤ से भारतीय भिĉरस के भीतर Óयĉ और मू°ª प± ही िजसका Ńदय के साथ सीधा लगाव है, िलया  

गया । इस रस-िवधान म¤ जगत् या ÿकृित āĺ का łप ही रही ह,ै छाया, ÿितिबÌब, आवरण आिद नहé ।” (काÓय 

म¤ रहÖयवाद, प.ृ 127-128, िचÆतामिण, भाग-2, इं िडयन ÿेस, ÿयाग, 1962) वÖततुः शु³लजी कì भिĉरस 

सÌ बÆ धी अवधारणा मयाªदा-संकुल है । रित ®Ħािमि®त है । यह रामपरÖत है । िचÆ तन लोकसंúही है, रस-पारखी 

नहé । दो-एक जगह सूर के वाÂसÐय व शृगंार  िचýण पर मुµध होकर इÆह¤ कहना पड़ा िक ये ‘बेजोड़’ ह§ । शृंगार 

‘रसराज’ और सूर को ‘रस सागर’ तक कहा गया । कुल िमलाकर, यह काÓयशाľीय ही रहा, भिĉरसपरक न 

हòआ । कुल िमलाकर इनके úÆ थŌ म¤ आठ बार ‘भिĉरस’ का उÐलेख हòआ परÆ त ु ‘रस-मीमासंा’ म¤ इसका 

अनÐुलेख खटकता है । इनके नोटŌ को संúह कर, इनके देहाÆ त के 10 वषª बाद इसे छपाने वाल ेआचायª िवĵनाथ 

ÿसाद िम® से भी Öयात् यह छूट हòई हो । 

 भावोपासना म¤ तÐलीनता होने पर, डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार – “भगवान ्भी िपता, सखा, पýु 

या िÿयतम łप म¤ अवतåरत हो जाते ह§ । फलतः, अभाव भाव से िवभाव म¤ बदल जाता है ।” (þĶÓय – चैतÆय मत 

और āजसािहÂय (डॉ॰ ÿभदुयाल मीतल का úÆ थ, भिूमका, प.ृ 3) िनÕकषªतः उÆह¤ सगुण-िनगुªण दोनŌ भिĉ मागŎ 

कì ®ķे रचनाओ ंम¤ भिĉरस माÆय ह ै। तदनसुार आÂमा िजस रस का अनभुव करता है, वही सवª®ेķ भिĉरस है 

िजसका नाना ÖवभावŌ से भĉ आÖवादन करते ह§ । (मÅयकालीन धमª-साधना, पķृ 264) 

 डॉ॰ नगेÆ þ ने बड़ी िवदµधता से इस रस के साधक-बाधक प±Ō कì परख कर इसका सतकª  समथªन िकया 

है । आÖवाīमानता के पहल ूपर िवचार कर वह अपने (रस-िसĦाÆ त, प.ृ 268-269) úÆ थ म¤ कहते ह§ – सूरसागर 

के िविवध ÿसंगŌ या मीरा के माधयुª  भाव से पगे गीतŌ कì उÂकृĶ आÖवाīता इसका ÿमाण है । िवनय के पदŌ म¤ 

पणूª आÂमसमपªण कì अिभÓयिĉ है । सŃदय के िच° म¤ भी यह भाव वासना łप म¤ िवīमान रहता है और ... 

िवभावािद के सजीव िचýण से उद् बुĦ होकर रसÂव को ÿाĮ हो जाता है । ‘समपªण’ भाव Öथायी भाव है । यह 

िम® भाव है, िकÆ तु इससे कोई अÆ तर नहé आता ... रीित भी िम® भाव है । रसनीयता म¤ िकसी भाव का िम® łप 

बाधक नहé होता । वाÂसÐय भी शुĦ मानव वासना है । इसम¤ संतित पोषण कì सनातन कामना है । भाव मौिलक 

होकर उसका सÌ बÆ ध मानव-वासनाओ ंसे िजससे साधारणीकरण हो सके । इस ŀिĶ से भिĉ के इस अनÆय łप 

का रसÂव िसĦ हो जाता है । आलÌबन के ÿित होने के कारण लौिकक रित न होकर रित का उदा° łप है । 

आलÌबन के िचÆमय łप के ÿभाव से और ऐिÆþय तßवŌ का ±य हो जाने से अनभुिूत का अÂयÆत पåरकार हो 

जाता है । अतः इस रित कì आÖवाīता भी सवªथा असंिदµध है । 
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 डॉ॰ जगदीश गुĮ ने (िह.सा.को., प.ृ 532) पहले सेठ कÆहैयालाल पोĥार का भिĉ रस-समथªक ÿबल 

प± रख कर अÆ त म¤ अपना मत भी तदनुłप िदया है । उनके अनुसार “िनĲय ही भिĉ काÓय म¤ भावना का जो 

िवÖतार भारतीय सािहÂय म¤ िमलता है उसको देखते हòए भिĉ को रस न Öवीकार करना वÖतु  िÖथित कì उपे±ा 

करना है ।” भारत कì सभी ÿमुख ÿाÆतीय भाषाओ ंम¤ भिĉ का सािहÂय उपलÊध होता है । िहÆ दी सािहÂय म¤ सूर, 

तुलसी, मीरा आिद कì रचनाएँ भी भिĉ रस का ®ेķ उदाहरण ह§ । िनगुªणधारा के काÓय म¤ जहाँ तक वैÕणव भावना 

का ÿवेश हòआ है वहाँ तक भिĉ रस कì ÓयािĮ ह,ै अÆयथा नहé । इÆहŌने मराठी के काÓयशाľी डॉ॰ बाटवे को भी 

भिĉरस का समथªक बताया है । अतः इसकì ÓयािĮमाÆय है ।  

काÓयशािľयŌ म¤ डॉ॰ आनÆ दÿकाश दीि±त व डॉ॰ रामÖवाथª चौधरी ने भी अपने-अपने शोध úÆ थŌ म¤ 

यथाÖथान øमशः ‘रस िसĦाÆत : Öवłप-िवĴेषण’ तथा ‘मधुर रस : Öवłप-िवकास’ – इस भिĉरस का समथªन 

िकया है ।  

इसको मु´य रस व काÓय को गौण रस मानकर आचायª łपगोÖवामी ने अपने ‘भिĉ रसामतृ िसÆधु’ 

(1540) म¤ पाँच भेद कर øमशः शाÆ त, दाÖय, स´य, वाÂसÐय और मधुर रस का सांगोपांग िववेचन िकया है । 

पनुः उÆहŌने मधुर रस को अलग से िवÖतारपवूªक ‘उººवल नीलमिण’ (1548) úÆ थ म¤ सवा«गपूणª िवĴेषण िकया 

है । कृÕण दरबारी नाियका भेद से ही दरबारी नाियका भेद आगे बढ़ा । इस ÿसंग कì यहाँ िवÖततृ समी±ा इसिलए 

कì गई चूँिक यह िववादाÖपद रहा था । सिदयŌ बाद रचना से पीछे छूटी िहÆ दी आलोचना इस रस कì ÿितķा से आ 

जड़ुी और ओÊजेि³टव फोåरलेिटव पूणª हòआ ।  

आधुिनक काÓयशािľयŌ म¤ पिÁडत रामचÆþ शु³ल, डॉ॰ िĬवेदी, डॉ॰ नगेÆ þ, डॉ॰ धीरेÆþ वमाª, डॉ॰ 

आनÆदÿकाश दीि±त, डॉ॰ िनमªला जैन आिद ने बड़ी गÌ भीरता से रस तथा इससे सÌबĦ सभी प±Ō पर अपने-

अपने úÆ थŌ म¤ Óयापक िववेचन ÿÖतुत कर इस िचÆ तन को महßव ÿदान िकया है ।  

अÂयाधु िनक आलोचना म¤ िवशेषतः पाĲाÂय कलालोचन से आय° सौÆ दयªशाľ एव ं ÿगितवादी 

िवचारधारा से अÂयÆत मा³सªवादी िचÆ तन का ÿाबÐय हòआ और फलतः इससे कई बौिĦक आयाम िवकिसत   

हòए । åरचड्ªस का मूÐय व सÌÿेषण िसĦाÆ त आया । रस का वचªÖव गया । शु³लजी िवदा हòए । ÿगितवादी धारा के 

ÿितिनिध िवĬान ्डॉ॰ रामिवलास शमाª, डॉ॰ नामवर िसंह, मु िĉबोध आिद हòए, ‘दसूरी परÌ परा’ खोजी गई । 

काÓय-भाषा के ÿितिनिध अ²ेय, डॉ॰ रामÖवłप चतुव¥दी, डॉ॰ जगदीश गुĮ आिद हòए । मोह-भगं हòआ । कुÁठा, 

ĬÆĬ, तनाव, पीड़ा ही Öथायी भाव माÆय रहे । अंúेजी आलोचना म¤ जैसे एफ. ए. लकुस ने ‘ĀÖटेशन’ को ÿितिनिध 

तßव माना । िफर अिÖतÂववादी िवचारधारा कì भी एक सरिण है िजसके समथªक कैलाश वाजपयेी रहे । इस ÿकार 

इसम¤ िवदशेी िवचारधारा (मा³सª, Āायड, Āोव,े काम आिद) का ÿभाव सहज ही þĶÓय है । रचनाओ ंम¤ ýासदी 

जैसे कामदी से बलव°र होती गई, उसी अनपुात म¤ आलोचना भी ýासदीपरक पåरणित झेलने को िववश है । ऐसे 

म¤, अब रस-िचÆ तन का अवकाश कहाँ ! 
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9.1.4 पाठ-सार 

ÿÖतुत पाठ के अÆ तगªत िववचेन िवषय मु́ यतः भाव और रस रहे । भाव रस के िनÕपादक अवयव ह§ 

िजसके अनकेानेक भेदोपभेदŌ का िववेचन िकया गया । रस-ÿिøया और िनÕपि° एक अित सघन मानिसक 

उपøम है । काÓय-सृजन और आÖवादन कì मुĉ िवकिसत मनोदशा आचायŎ ने बतायी ।  

संÖकृत काÓयशाľीय परÌ परा म¤ आīाचायª भरत से चलकर भĘनायक अिभनव गुĮ, आनÆ द, मÌमट, 

िवĵनाथ, पिÁडतराज जगÆनाथ तक 17 सौ वषŎ कì सदुीघª अविध म¤ इÆहŌने अपनी-अपनी ŀिĶ से भावŌ व रसŌ 

कì Óया´या, िवĴेषण और मÐूयांकन ÿÖतुत िकया । यहाँ भावŌ के भेदŌ का सोदाहरण पåरचय दतेे हòए रसाÂमक 

मनोदशा व आनÆ द चेतना कì िववचेना कì गई । आनÆ ददशा म¤ सुख-दु ःख कì पथृक् चेतना पर आचायŎ के 

मतभेदŌ को भी सामने लाकर उनके शमन के जटुाए गए, तकŎ कì समी±ा कì गई । िनÕकषª यही िक रसाÖवाद कì 

मनोवै²ािनक दशा सßव अनुभिूत म¤ आकर, विृ°यŌ म¤ एकाÆवय या सामंजÖय के कारण, लोको°र चेतना कì िदÓय 

मनोदशा को उपलÊध करती है । अतः िवĬानŌ Ĭारा इसे āĺानÆ द सहोदर या अलौिकक आनÆ द का आÖपद िदया 

गया है । अनौिचÂय के कारण हòए रस-िवघात से काÓय-दोषŌ म¤ एकांगी अनवुतªन हòआ । इसके आचायª किवयŌ 

Ĭारा रसाभास, भावाभास आिद का भी उÐलेख िकया गया ।  

संÖकृत काÓय का रीितकाल म¤ एकांगी अनुवतªन हòआ । इसम¤ रीित सÌ ÿदाय को छोड़ शृं गार रस के 

िवशेषतः आलÌबन प±-नाियकाओ ं के भेदŌ, नख-िशख वणªन, ऋतु वणªन आिद के ल±ण एव ं आलंकाåरक 

उदाहरण बहò िविचý और मनोरम िपरोए गए । िनःसÆ दहे ये उदाहरण काÓयोÂकषªक रहे ह§ । भिĉकालीन मधुर रस 

ÿविृ° इस काल म¤ बनी रही । यīिप राधा-कृÕण कÃय कì जगह कथन भर रहे । फलतः िदÓयिÿयता रित के अवर, 

सम व अपर आलÌबनŌ के आ®य से भिĉरस के अÆ तगªत वाÂसÐय, दाÖय, स´य एवं  मधुर रस का िववेचन तथा 

काÓय-ÿणयन का िनदशªन कराया गया ।  

आधुिनक काल म¤ आकर मु´यतः आचायª शु³ल, डॉ॰ नगेÆ þ, डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी, डॉ॰ िवजयेÆþ 

Öनातक, डॉ॰ िनमªला जैन आिद काÓयशािľयŌ ने उपयुªĉ िचÆ तन परÌ परा को गहराई और Óयापकता से अपने-

अपने आलोचना úÆ थŌ म¤ अúसर िकया । काÓय के भाव, रस Öवłप, आÖवाद आिद के गहन िववेचन-øम म¤ 

यहाँ उĉ िवĬानŌ के मतŌ को सÆदिभªत करते हòए इनका यथĶे ÖपĶीकरण िकया गया है । अगले पाठ म¤ रस-िनÕपि° 

ÿिøया के मु´य आचायŎ के मतŌ कì समी±ा होगी ।  

9.1.5 बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. िवभाव ³या है ? समझाकर िलिखए ।  

2. रस के अगंŌ का पåरचय दीिजए ।  
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3. रस-संघटना से ³या ताÂपयª है ? 

4. ‘सŃदय’ कì रस-ÿतीित म¤ भिूमका ÖपĶ कìिजए । 

5. रस-िवघात के कारणŌ का उÐलखे कìिजए ।   

6. भिĉ रस के भेदŌ का िववेचन कìिजए ।  

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. Öथायी भाव कì पåरभाषा बताते हòए उनके भेदŌ पर ÿकाश डािलए ।  

2. भाव के Öवłप और भेदŌ पर िवचार Ö पÕ ट कìिजए ।  

3. रस के िकतने अथª ह§ ? काÓय-रस से ³या ताÂपयª है ? 

4. रस-पåरपाक का अथª समझाइए ।  

5. कŁण रस आनÆ दकर है या नहé ? Ö पÕ ट कìिजए ।  

6. रीितकाल म¤ भिĉ-शृंगार कì ÿविृ° और ÿमुख किवयŌ का पåरचय दीिजए ।  

7. भिĉ रस कì माÆयता पर िवचार कìिजए ।  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 9 : रस िसĦाÆ त 

इकाई – 2 : भरत के रस-सूý कì Óया´या, रस-िनÕपि° : उÂपि° वाद, अनुिमितवाद, भुिĉवाद और 

  अिभÓयिĉवाद 

इकाई कì łपरेखा 

9.2.00 उĥेÔय कथन 
9.2.01 ÿÖतावना 
9.2.02 भरत का रससýू और अथª 
9.2.03 रससýू कì Óया´या 
9.2.04 आचायª भĘलोÐलट का उÂपि°वाद या आरोपवाद 
9.2.05 आचायª शंकुक का अनु िमितवाद 
9.2.06 भĘनायक का भिुĉवाद या भोगवाद 
9.2.07 अिभनव गĮु का अिभÓयिĉवाद 

9.2.07.1 अिभनव कì अिभÓयंजना का ताÂपयª : शिĉ और सीमा 
9.2.07.2 साधारणीकरण िसĦाÆत कì Óया´या एवं  मह°ा  

9.2.08 आधुिनक िवĬानŌ का अिभमत 
9.2.09 कितपय पाåरभािषक शÊद और अथª 
9.2.10 बोध ÿĳ 
9.2.11 सÆदभª úÆथ-सूची 

9.2.00 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत आप जान सक¤ गे िक –  

i. रस-सýू म¤ आये ‘संयोग’ एवं  ‘िनÕपि°’ से ³या ताĮयª है ।  

ii. इसके ÿथम Óया´याकार भĘलोÐलट के उÂपि°वाद का वाÖ  तिवक अथª ³या है ।  

iii. दसूरे Óया´याकार भĘशंकुक के अनुमान या अनु िमितवाद का ममª ³या है ।  

iv. तीसरे Óया´याकार भĘनायक के भिुĉ या भोगवाद कì मनादेशा कैसी होती है । साधारणीकरण से कैसे 

यहाँ तक पहòँचा जाता है ।  

v. चौथे Óया´याकार अिभनव गुĮ के अिभÓयिĉवाद म¤ साधारणीकरण कì अपे±ा अिभÓयंजना का अिधक 

महßव िनधाªरण िकस ÿकार िकया गया है । संÖकार या वासना का रसाÖवादन म¤ िकस दाशªिनक िसĦाÆ त 

के आधार पर सहयोग ÿाĮ होता है ।  

vi. सŃदय, अनकुायª, अनकु°ाª एव ंकिव का इस रसोपभोग म¤ िकतनी सहभािगता होती है ।  
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9.2.01 ÿÖतावना 

िपछले पाठ म¤ आपने रस व भाव के Öवłप व उनके िविभÆन अथŎ को जाना । रस के िनÕपादक अवयवŌ 

का सोदाहरण पåरचय ÿाĮ िकया । भरत के बाद के रसवादी आचायŎ तथा अÆय मतवािदयŌ के भी रस सÌ बÆ धी 

माÆय िवचारŌ को (आनÆदवधªन से मÌमट तक) समझा । दसूरे मतवािदयŌ ने भी  ÿकाराÆतर से अपने मतŌ म¤ इस मत 

का िविनयोग कर ही अपना मÆतÓय िसĦ िकया । िजस ÿकार अलकंारवािदयŌ ने रसवत,् ÿेयस ्आिद अलंकारŌ म¤ 

इसे दशाªया, Åविनवादी ने रसÅविन कì ®ķे वगª-योजना कर इसका िविनयोग िकया, रसौिचÂय के वगª Ĭारा ±ेमेÆþ 

ने अपने औिचÂय िसĦाÆ त का औिचÂय दशाªया उसी ÿकार भिĉरस शािľयŌ ने नवरस से ही आिद वगª शृंगार से 

मधुररस और अिÆ तम नवम वगª शाÆ त से अपना शाÆ त भिĉरस आरÌभ िकया । सब वगŎ (शाÆ त, दाÖय, स´य, 

वाÂसÐय और मधुर) म¤ हåररित ही ‘सýूमिणगणा इव’ िपरोयी रही और इसी के घेरे म¤ िहÆ दी भिĉकाल, रीितकाल 

और आधुिनक काल के आरिÌभक पुरÖक°ाª भारतेÆद ुव हåरऔध तक अनÖुयूत रहे । इसी से आपको रस-सýू के 

सावªभौम मह°ा का अवगम हòआ होगा ।  

 ÿÖतुत पाठ म¤ अब आगे रस-सूý के उपयुªĉ चार ÿमुख Óया´याताओ ंके मतŌ कì समी±ा कर¤गे तथा यह 

जानने का ÿयास कर¤गे िक यह काÓय का सवªÖवीकृत मानदÁ ड-देश, काल, पाý, पåरिÖथित आिद के वैिभÆय कì 

दशाओ ंम¤ भी काÓयाÖवाद को सवªजनसंवेī कैसे बना पाता है । इससे इसकì सावªकािलकता का भी सÌयक् ²ान 

हो सकेगा ।  

 इसका शलाका तÆ ý – साधारणीकरण – िकस ÿकार भĘनायक से चलकर डॉ॰ नगेÆ þ तक और आगे भी 

शÊदाÆतर से Óया´याियत होकर काÓयशािľयŌ के िचÆ तन केÆ þ म¤ बना रहा । इसे देखकर पाĲाÂय आलोचक – 

‘अÆतवृªि°सामंजÖय अÆतÖसंगता, िनवय̈िĉकता’ कहकर åरचड्ªस और इिलयट – लÊुध-±ु Êध रह े– शु³लजी ने 

इसे ‘िचÆतामिण’ म¤ (पķृ 247) दशाªया है । िवĵ-मंच पर भारतीय काÓयशाľ को इस सÆधान पर गौरवािÆवत होना 

Öवाभािवक है ।  

9.2.02 भरत का रससूý और अथª 

भरत का रस-सूý है –  

िवभावानुभाव Óयिभचाåर संयोगाþस िनÕपितः । 

– (6 / 26) 

अथाªत ्िवभाव, अनभुाव और Óयिभचारी (संचारी) भाव के योग से रस-िनÕपि° होती है । इस सýू म¤ दो 

शÊद Óया´येय ह§ – ‘संयोग’ और ‘िनÕपि°’। इÆहé दो शÊदŌ को लेकर रस-िनÕपि° के आगे चार ÿमुख 

Óया´याकार हòए, िजÆहŌने अपने-अपने दाशªिनक मतŌ के आधार पर रस-िनÕपि° और फलतः उससे ÿाĮ 
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काÓयानÆ द को समझाया । इन काÓयांगŌ का संयोग िजस मूल भाव से होता ह,ै उसे ही Öथायी भाव कहते ह§ । भरत 

मुिन ने इसे अगले सýू म¤ Óयĉ िकया –  

नाना भावोपिहता अिप Öथाियनो भावा रसÂवमाÈनुविÆत । 

– (6 / 27) 

िजस ÿकार नाना ÓयजंनŌ से ÿपानक रस बन जाता है उसी ÿकार अनेक भावŌ का जब Öथायी भाव से 

संयोग होता है, तब रस बन जाता है । यह आनÆ दकर या आÐहादक होता है । अथाªत् जब नाटक या काÓय देख 

सनु कर दशªकŌ या सŃदय पाठकŌ (सामािजक, ÿे±क) को िच°  म¤ आनÆ द या आļाद कì अनभुिूत होती है, तब 

उसे रसानभुिूत या सौÆदयाªनुभिूत कì सÌÿा िĮ कहते ह§ ।  

9.2.03 रससूý कì Óया´या 

इसका संयोग एक मानिसक ÿिøया है । इसम¤ रसानभुिूत मलूतः और िफर ÿकाराÆतर से भी मूल पाý, 

अिभनेता (नट), सामािजक या ÿणतेा िजनम¤ हो तो हो, उन सभी प±Ō पर Óया´याकारŌ ने अपने-अपने पथृक् मत 

Öथािपत िकये । ये ह§ – øमश: भĘ लोÐलट, भĘ शंकुक, भĘ नायक और अिभनव गुĮ तथा इनके मत øमश: 

उÂपि°वाद, अनिुमितवाद, भिुĉवाद और अिभÓयिĉवाद कहलाये । इÆहŌने उपयुªĉ चारŌ अंगŌ (अनभुाव, 

िवभाव, संचारी भाव और Öथायी भाव) कì संघटनाओ ंपर िविभÆन समय म¤ अपने मÆतÓयŌ कì मीमांसा कì । इनके 

अलग-अलग úÆ थ अÿाÈय ह§ परÆ त ुसवªÿथम आचायª अिभनव गुĮ के ही दो úÆ थ ह§ – ‘अिभनवभारती’ और 

‘ÅवÆयालोक लोचन’, िजनम¤ पवूōĉ तीनŌ Óया´याकारŌ के मत उद् धतृ िमलने पर यह िवचारोÆमीलन हòआ । अतः 

इसका ®ये अिभनव गुĮ को ही जाता है । आगे हम ÿÂयेक मत को øमश: िवचाराथª ल¤गे । पĲात,् कुछ िवचार 

मÌमट के ‘काÓयÿकाश’ म¤ भी उद् धतृ हòए ह§, िजस पर चचाª होगी ।  

9.2.04 आचायª भĘलोÐलट का उÂपि°वाद या आरोपवाद 

जैसा िक पहले बताया गया, इनका úÆ थ नहé िमलता परÆ त ु इनका मत अिभनव गĮु के úÆ थ 

‘अिभनवभारती’ म¤ मूलतः िमला, जहाँ उस पर िवचार िकया गया । सýू है –  

िवभावािदिभ: संयोगोऽथाªत ् ÖथाियनÖततो  रसिनÕपि°: । 
तý िवभाविĲ°व°ेृः: ÖथाÍयािÂमकाया उÂप°ौ  कारणम ्॥ 

– (भा.का.शा.प. प.ृ147-157) 

अथाªत ्िवभाव, अनभुाव एवं  Óयािभचारी भावŌ के संयोग, अथाªत ्Öथा यी भाव के साथ संयोग से रस कì 

िनÕपि° होती है । उनम¤ से ‘िवभाव’ Öथा यी Öवłप वाली िच°विृ° कì उÂपि° म¤ कारण होते ह§ । ‘उÂपि°’ शÊद के 
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आने से सÌ भवतः इनके मत को उÂपि°वाद नाम िदया गया । भावŌ से उÂपÆन अनभुाव ही यहाँ अिभÿेत ह§ । 

िवभाव, अनभुाव आिद से पåरपुĶ Öथायीभाव ही रस होता है और अपåरपुĶ दशा मे वह Öथायीभाव कहलाता है ।  

 रस मु́ य łप से रामािद अनुकायª म¤ रहता है और रामािद के łप म¤ अपने आप को ढाल देने के कारण 

वह अनकु°ाª (अिभनेता) म¤ भी गौण łप से अनुभतू होता है । उपयुªĉ वĉÓय म¤ ही लोÐलट के मत का पुंजीभतू 

Öवłप लि±त है । मÌमट ने भी इस मत का सार दतेे हòए बताया िक िवभावŌ आिद कारणŌ से रित Öथायी भाव 

उÂपÆन होने पर, कायªभतू अनुभावŌ से ÿतीित योµय बन कर, सहकारी łप Óयिभचारी भावŌ से पĶु होकर, रÂयािद 

Öथायी भाव मूलतः रामािद अनकुायª म¤ और उनके ÖवłपानसुÆधान से नट म¤ ÿतीयमान रस होता है ।  

 अिभनव व मÌमट के Ĭारा उपÖथािपत लोÐलट कì उपयुªĉ रस-िनÕपि° Óया´या का सारांश िनÌनां िकत 

िबÆदओु ंम¤ समेटा जा सकता है । तदनुसार –  

1. िवभावािद का Öथायी भाव से संयोग होने पर रसिनÕपि° होती है ।  

2. िवभाव रस के कारण है ।  

3. ये आ®यालÌबन – सीता-राम के िच° म¤ उÂपÆन होते ह§ ।  

4. इनके Öथायीभाव रित आिद कì उपिचत अवÖथा का नाम रस (शृंगार) है जो मूलतः इनके Ńदय म¤ 

(अनकुायª म¤ ) उिÂथत होता है ।  

5. उनके łपािद अनसुÆ धान से अनकु°ाª (नट, अिभनेता) म¤ भी िवīमान होता है । उÂपि° का अथª यहाँ  

‘अभाव म¤ भाव कì कÐपना’ है ।  

इस ‘उÂपि°वाद’ को ‘आरोपवाद’ भी कहा गया ह ैचूँिक अिभनेता (अनकु°ाª) थोड़ी दरे के िलए अपने 

को रामािद (अनकुायª) समझ लतेा है और सामािजक (दशªक, ÿे±क) उनम¤ रामािद के अनुसÆधान कì समानता का 

‘आरोप’ या ‘अिभमान’ कर अपने म¤ उस रस कì अनभुिूत पाने लगता है । आरोप म¤ तादाÂÌय बाĻ होता है परÆ तु  

अिभमान म¤ वह आÆ तåरक हो जाता है । इस ÿकार मÌमट ने इनके मत कì मूल वÖतुओ ंका उपÖथापन यŌ िकया  

है – आलÌबन, उĥीपन िवभावŌ के कारण उÂपÆन रित आिद Öथा यी, अनभुाव कायŎ से ÿतीित योµय होकर, 

Óयिभचारी सहकाåरयŌ से उपिचत होकर रस łप को ÿाĮ होते ह§ । ये मु´यतः अनुकायª म¤ होते ह§ िकÆ त ु

अनसुÆ धानवश अनकु°ाª (नट) म¤ भी रसानभुिूत होती है और सामािजक उÆहé (अनकु°ाª) पर अनुकायª का आरोप 

कर चमÂकृत होता है ।  

 यहाँ ‘संयोग’ को तीन अथŎ म¤ Öवीकार िकया गया –  

1. Öथायी भाव िवभाव के साथ उÂपाī-उÂपादक-सÌ बÆ ध । 

2. अनभुाव का अनमुाÈय -अनमुापक-सÌ बÆ ध । 

3. संचारीभाव पोÕय-पोषक भाव सÌ बÆ ध से उनकì रस-पिुĶ करते ह§ ।  
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भĘ लोÐलट इस ÿकार मूलतः अनकुायª म¤ रस मानते हòए अनुक°ाª के कुशल अिभनय से उसम¤ भी थोड़े 

काल के िलए रसानभुिूत मानते तथा सामािजक Ĭारा  अनकु°ाª म¤ ही अनकुायª का आरोप कर लेने से उसम¤ भी 

तßवत अनभुिूत  मानते ह§ । इस ÿकार, दशªक म¤ भी रसानभुिूत कì ÿतीित म¤ िनषेध नहé , Öवीकृित हो जाती है । इस 

ÿकार, सामािजक अनकु°ाª के द± अिभनय-माÅयम से मूल अनुकायªगत रसानभुिूत का संøिमत आनÆ द लेते ह§ ।  

 अब लोÐलट के मत कì आलोचना के िबÆदओु ंको दखे¤ –  

1. इस मत के अनसुार सामािजक को रसानुभिूत कैसे होगी ? Æयायदशªन के अनसुार कारण कायª का पवूªवतê 

होता है । ऐसे म¤ िवभाव और Öथायी भाव के बीच यह सÌ बÆ ध माÆय नहé; चूँिक रस भावािद के साथ ही 

िÖथत होकर िफर नĶ हो जाता है । कायª-कारण िÖथित एक म¤ ही माÆय ह ैपरन ्त ुइस आरोपवाद म¤ तो रस 

कì वाÖतिवक िÖथित अनुकायª (ऐितहािसक) म¤ होने पर उसका आÖवादन अब सामािजक Ĭारा आज 

कैसे Öवीकायª होगा ?  

2. अनकुायª से ताÂपयª मूल ऐितहािसक पाý – राम, दÕुयÆतािद का िलया जाए । उनको किवयŌ, नाटककारŌ 

Ĭारा भािवत होकर सािहिÂयक चåरýŌ के łप म¤ विणªत Öवłप को ल¤ । लोÐलट ऐितहािसक पाý और 

सािहिÂयक पाýŌ के Öवłप म¤ अÆ तर या सÌ बÆ ध नहé बता सके । इससे नेता, अिभनेता और ÿणतेा के 

पारÖपåरक अÆतÖसÌबÆध कì समÖया बनी रहने से सामािजक कì रसानभुिूत सं िदµध हो गई । यिद पाý व 

पåरिÖथितयाँ ÿ´यात न हòई तो उÂपाī वÖत,ु पाýŌ के साथ सामािजक का मानिसक सहभाव भी संिदµध 

ही रहेगा और फलतः रसानभुिूत आरोप िसĦ न हो सकेगी  ।  

3. अनकुायª का आनÆ द समय िवशेष म¤, Óयिĉ िवशेष म¤ होने से लौिकक ह ैपरÆ त ुकाÓयानÆ द तो िचर काल 

Óयापी होने से समिĶिनķ और अलौिकक आनÆ दÿदायी होता है । इससे सामािजक का आनÆद आरोिपत, 

अपराजत (सेक¤ ड ह§ड) व ÿतीितजÆय होकर रह जाएगा ।  

4. आरोप म¤ सŀश वÖतु  तथा उसका Öमरण दोनŌ अिनवायª ह§ परÆ त ुऐितहािसक तथा काÐपिनक अनुकायŎ 

से ÿे±क के अपåरचय से वह अनकु°ाª से अपना सहभाव कैसे कर सकेगा ?  

5. ऐितहािसक पाýŌ के ÿित पूºय बुिĦ के पवूªúह के कारण आरोप सकुर न हो सकेगा ।  

6. कŁण रस दशा म¤ सामािजक अपने ऊपर उसका आरोप करने म¤ मनोवै²ािनक किठनाई अनभुव करेगा  ।  

उपयुªĉ आ±ेपŌ के कारण लोÐलट का आरोप या उÂपि° िसĦाÆ त िटकाऊ व माÆय न हòआ ।  

9.2.05 आचायª शंकुक का अनुिमितवाद 

आगे इनके अनिुमितवाद पर िवचार िकया जाता है । आचायª शंकुक 9वé सदी के ह§ । इÆहŌने Æयायदशªन 

के अनमुानवाद के आधार पर इस िसĦाÆ त कì Öथापना कì । इनकì ‘िनÕपि°’ का अथª अनिुमित है, लोÐलट कì 

तरह आरोप नहé । रस के इस दू सरे Óया´याकार का úÆ थ भी अÿाÈय है । केवल अिभनवगĮु  कì ‘भारती’ और 

‘ÅवÆयालोक लोचन’ म¤ इसके दो उदाहरण िमलते ह§ । इनका सार यह है – िवभावािद कारण, अनभुावािद कायª, 
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संचारी भावŌ के Ĭारा ÿयÂनपूवªक अिजªत होने पर वाÖतिवक रामािदक गत Öथायीभाव – अनमुान के बल से 

अनकुरण łप म¤ अनुक°ाª म¤ कृिýम होकर भी िमÃया न भासते हòए – िचýतुरंगÆयायवत् ÿतीयमान होता है ।  

िवभावŌ का काÓय के Ĭारा, अनभुावŌ का िश±ा के Ĭारा तथा संचारी भावŌ का अनुभव ²ान के Ĭारा अनसुÆ धान 

(अथª ÿतीित) होता है । मÌमट इसकì Óया´या करते हòए कहते ह§ िक अनकु°ाª कì ÿतीित ‘िचý-तु रंग’ के समान न 

सÌयक् ÿतीित ह,ै न िमÃया  ÿतीित है, न संशय-ÿतीित है और न सोĥेÔय ÿतीित ही कही जा सकती है । यह 

अनिुमित ²ान है िजसे शं कुक ने ‘िचý-तु रंग-Æया य’ से समझाया है ।  

 इÆहŌने वाÖतिवक पाý (अनकुायª) म¤ भावाÂमक ÿिøया Ĭारा Öथायी भाव का उþेक माना और सामािजक 

Ĭारा अनकु°ाª म¤ अनकुरण के अनमुान से वही भाव-िÖथित रस łप म¤ आÖवािदत होते हòए Öवीकार िकया है ।  

इनके अनसुार भाव व रस कì मूल अनभुिूत तो मूल अनकुायŎ म¤ ही होती है । यहाँ शंकुक लोÐलट के समान ह§ 

परÆ तु िनÕपि° ÿिøया म¤ मूल अÆ तर है । तदनसुार, अनकु°ाª के सफल अिभनय से सामािजक चमÂकृत होकर 

मूलभाव व रस का अनुभव (या अनमुान) वैसे ही करता ह ै जैसे तुरंग के िचý को देखकर उसे वाÖतिवक तु रंग 

समझ िलया जाता । यह अनकुायª कì वैसी ही ÿतीित है जैसे िचý म¤ तु रंग कì ÿतीित । यह अनिुमत भाव ही रस है 

और Öथायी भाव से ÿÂय± न होकर भी नट म¤ उससे अिभÆन उसका अनिुमत łप है । यहाँ कÐपना के तßव को 

Öवीकार कर लेने पर Öमिृत के ÖवतÆ ý संयोग कì संभावना सहज हो जाती है । शंकुक के मत का सारांश यŌ है –   

1. Öथायीभाव मूलतः अनुकायª म¤ ही अविÖथत है । यह अनकु°ाª Ĭारा अनकृुत łप म¤ रस ÿितभािसत होता 

है । कौशल से अनकुरण करन ेपर ऐसा ÿतीत होता ह ैिक यह भी उसी भाव का अनकुरण कर रहा है ।  

Öथायी भाव कì यह नाट्यानुकृित ही रस है ।  

2. Öथायीभाव के िसवा अÆय भाव अनकुरण काल म¤ रहते ह§ । सामािजक िवभावािद िलंगŌ से उस भाव का 

अनमुान करता है ।  

3. यह अनमुान िविचý है, िवल±ण है – न वाÖतिवक ह,ै न सÆ दहे है, न ĂािÆत है । यह कलाजÆय ÿतीित    

है – यही ‘िचýतुरंग Æयाय’ है । अतः रस-िनÕपि° का अथª हòआ – “काÓय, रंग-कौशल आिद कì 

सहायता से नट Ĭारा Öथायी भाव का अिभनय ।” इस ÿकार इनके मत म¤ अिभनय कौशल ÿधान है, 

काÓयतßव गौण । अनमुान से सŃदय को चमÂकार कì ÿािĮ होती है । मÌमट के अनुसार, सŃदय वÖतु-

सौÆ दयª और दसूरी ओर अपनी वासना के बल पर रस-चवªणा करता है । अतः ‘संयोग’ गÌय-गमक भाव 

का वाचक होता और ‘िनÕपि°’ का अथª ‘अनिुमित’ होता है ।  

 इसकì आलोचना के ये िबÆद ुह§ –  

 भĘ तौत के हवाले से अिभनव न ेबताया िक – 

1. न तो ÿे±क कì ŀिĶ से Öथायी भाव का अनकुरण सÌ भव है, न नट कì ŀिĶ से आÆ तåरक भावŌ का 

अनकुरण, तßवतः असÌ भव है ।  
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2. कŁणा म¤ अनकुरण Ĭारा आनÆ द कैसे िमल सकता है ? 

3. अनकुरण कì ÿतीित के िलए अनकुायª और अनुक°ाª कì िøया – दोनŌ का ²ान अपेि±त है । रामािद को 

देख ेिबना उनके łप-Óयवहार कì अनकुरण ÿतीित सÌ भव नहé है ।  

4. बाĻ łप-Óयवहार कì अनकुरण-ÿतीित मान भी ल¤ परÆ तु Öथायी भावŌ कì मानिसक अनकुरण – ÿतीित 

असÌ भव है ।  

5. नट कì ŀिĶ से भी Öथायी भाव का अनकुरण िसĦ नहé हो सकता । उसी ÿकार रस कì अनुकरण łपता 

सÌ भव नहé है । रस का अनमुान नहé होता, अनभुव होता है ।  

6. शंकुक का मत नाटक के अनकुरण पर आधाåरत है परÆ तु भारतीय काÓय और शाľ काÓय को अिधक 

महßव दतेा है ।  

7. ये रस को िýगुणाÂमक मानते ह§, िजससे सखु-दखुानुभिूत दोनŌ होती है परÆतु  भारतीय काÓयशाľी बहòश: 

वाद-िववाद के बाद इस संवाद पर आ िटके िक यह समरस होकर िदÓय व िनवयैि°क आनÆ द दशा हो 

जाती है । अतः यह मत दाशªिनक Łझान के बावजदू अúाĻ है । 

9.2.06 भĘनायक का भुिĉवाद या भोगवाद 

यह मत भी अिभनव गĮु के úÆ थŌ ‘भारती’ और ‘लोचन’ तथा मÌमट के ‘काÓयÿकाश’ के उĦरणŌ का 

सामúी ŀिĶ से मुखापे±ी है । परुाने आचायŎ कì एक ला±णीय िवशेषता यह अवÔय रही िक अपने मत को 

उपÖथािपत करने के पूवª वे पवूªवतê मतŌ के गुण-दोषŌ का अÆवेषण कर ही अúसर होते थे इसिलए काÓय-ल±णŌ, 

िविभÆन सÌ ÿदायŌ के अितåरĉ रस-सýू के चारŌ मतŌ  के अनशुीलन øम म¤ भी हम उ°रवतê आचायª के ही 

अनगुहृीत हòए ह§ ।  

अिभनव Ĭारा अिभनवभारती व ‘लोचन’ म¤ भĘनायक के उद् धतृ मत के अनसुार – ‘रस न तो ÿतीत 

होता, न उÂपÆन होता है और न अिभÓयĉ होता है । रस कì वाÖतिवक ÿतीित सामािजक को होती है ।  उनका 

केÆþवतê िवचाराधार सामािजक है । उसी ŀिĶ से वे रस कì िनÕपि° पर िवचार रखते ह§ । तदनसुार –  

1. िवभावािद तो (अनकुायª) अनुपिÖथत ह§ अतः परो± होने से उनका ÿÂय± भाव सौरÖय ±ीण हो जाती ह ै।  

2. देवािद िदÓय िवभावŌ का साधारणीकरण किठनतर हो जाएगा । यहé ‘साधारणीकरण’ शÊद पहले-पहल 

ÿयुĉ िमलता है जो अīाविध रस-िचÆ तन म¤ मेŁदÁड-सŀश िवīमान रहा है ।  

3. हनमुान आिद के समुþलंघन का असÌ भवÿाय असाधारण ŀĶाÆत सामािजक Ĭारा (असाधारण, 

असÌ भवÿाय होने से) साधारणीकृत न हो पाने से आÂमानभुतू रस ÿतीित म¤ बाधक हŌगे  । अतएव, 

“िवभावािद साधारणीकरणाÂमना अिभधातो िĬतीयेनां शेन भावकÂव-Óयापारेण भाÓयमानो रसो... 

रजÖतमोऽनवुेधवैिचÞयबलाद.्.. सÂवोþेकÿकाशानÆदमय िनज संिवĬ®ािÆत ल±णेन परāĺाÖवादसिवधेन 

भोगेन परंभºुयतः” । (प.ृ 462-465) अथाªत ्सगुण काÓय व नाटकŌ म¤ चतिुवªध अिभनय से पåरशुĦ 

िवभावािद के साधारणीकरण łप-अिभधा के बाद – दसूरी शिĉ भावकÂव Ĭारा भाÓयमान अथाªत् 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 291 of 337 

 

साधारणीकृत, अनभुवािद से िभÆन, रजोगणु-तमोगुण से आगे, िवÖतार व िवकास łप सßव-ÿाधाÆय से 

अÆतःकरण ÿकाश व आनÆ द के सा±ाÂकार से िव®ाÆत िच° हो, यह रस परāĺाÖवाद सŀश भोजकÂव 

Óयापार Ĭारा अनभुतू होता है ।  

 इस ÿकार भĘनायक मानते ह§ िक पहल ेकाÓयािद के þÓयŌ का अिभधाबोध होने के बाद दसूरी भावकÂव 

शिĉ या Óयापार Ĭारा भाÓयमान þÓयŌ का, सÂ वोþके से साधारणीकृत होने पर ÿकाश व आनÆ द के सा±ाÂकार से 

िव®ाÆत अÆतःकरण पर āĺाÖवाद सŀश – भोजकÂव कì तीसरी शिĉ Ĭारा – रसोपभोग करता है । भĘनायक के 

पवूª Åविनमत म¤ िवÖतार से शÊद कì – अिभधा, ल±णा और Óयंजना इन तीन शिĉयŌ कì गहन िचÆतना हो चुकì 

थी परÆतु भĘनायक ने अपने रस-िसĦाÆ त िनłपण म¤ इस पवूª परÌपरा कì अवहेलना कर ल±णा कì जगह नयी 

(शÊद) शिĉ – भावकÂव एवं  तीसरी भोजकÂव कì कÐपना कì । Öवभावतः यह łिढ़ िÿय काÓयशाľ को सहज 

Öवीकायª नहé था जबिक नायक ने इस ÿिøया को साधारणीकरण Óयापार Ĭारा दरू तक हल कर िदया । िफर, 

भोजकÂव कì तीसरी शिĉ कÐपना भी Óयंजना कì जगह अúाĻ ही रही ।  

 अब देख¤ िक इस नयी दो शिĉ-कÐपना के पीछे नायक का ³या  मÆतÓय है ।  

1. अिभधा (+ ल±णा)  :  अथª-बोध, िनजÂव मोह (तम+रज)  

2. भावकÂव   :  अहम ्का िवलय और सÂवोþेक से समानानभुिूत (साधारणीकरण) 

3. भोग या भोजकÂव  :  रसानभुिूत , आनÆदानभुिूत  ।  

सामािजक िवभावािद को तो पहल ेिवशेष łपेण úहण करता है । पĲात ्सामाÆय łप म¤ úहण करता ह ै।  

यही िÖथित भावकÂव कì है । इसम¤ अहम ्का िवलय सÂवोþके से हो जाता है । इस दशा म¤ सामािजक देश, काल 

पाý कì सीमाओ ंव मयाªदाओ ंसे मुĉ हो जाता है । यह मुĉ Ńदयता, िचý कì बहòत बड़ी Âयाग व उदार दशा है । 

इसी म¤ दÕुयÆत-शकुÆतलािद अनकुायª-अनकु°ाª आिद अब न भास कर िच°गत Öववासना को धड़काते-þिवत 

करते ह§ । यही साधारणीकृत िच° कì अÆ तदªशा है । इसी म¤ रसानभुिूत कì उपयुĉ रसभिूम बनी  अतः नायक ने 

तीसरी भावदशा – भोजकÂव म¤ ÿकाश व आनÆ दÖवłप रस कì भिुĉ या योगदशा के साथ इस ÿिøया को 

सÌ पÆ न  िकया ।  

 इस ÿकार पहले तो नायक ने पूवōĉ रस-ÿतीित, रसोÂपि° और रसािभÓयिĉ का िनषेध िकया । तÂपĲात ्

िविधपवूªक तीन शिĉयŌ – (क) अिभधा (ख) भावकÂव एवं  (ग) भोजकÂव को Öथािपत कर अपना मंतÓय परूा  

िकया ।  

पहली िÖथित तो अपे±ाकृत अिभधा बोध कì सहज गÌय है । दसूरी िÖथित भावकÂव कì महßवपणूª होने 

से िवशेष िवचारणीय है । इसे समझ ल¤ ।  

 इसम¤ िवĬानŌ ने तीन भाव-Öतर माने –  
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1. पहली दशा म¤ सŃदय-िच° का राग-Ĭेष जÆय  अ²ान दरू हो जाता  है ।  

2. दसूरी िÖथित  म¤ िवभावािद का साधारणीकरण हो जाता है । और, 

3. तीसरी दशा म¤ रस भािवत होकर भोºय हो जाता है । यही रस-िनÕपि° है । भािवत होने का ताÂपयª है – 

भािवत होकर रित कì कÐपनाÂमक ÿतीित या रसभोग । यह अलौिकक अनुभिूत, आनÆ दानुभिूत या 

āĺानÆ द सहोदर कहलाती है । सŃदय का Öथायी भाव रस बन कर उसे आनÆ दमय आÖवादन कराता है ।  

इस ÿकार िनÕपित का अथª ह ैभािवित । संयोग का अथª हòआ भाÓय-भावक-सÌ बÆ ध । िवभावािद भावक 

ह§ और Öथायी भाव भाÓय । यही सŃदय िच° म¤ रसानभुिूत बनते ह§ ।  

तथािप, उ°रवतê आचायª अिभनव गĮु ने उपयुªĉ मत म¤ भी कुछ ýिुट देखी और फलतः उÆहŌने अपने 

अिभÓयिĉवादी िसĦाÆ त को उपÖथािपत िकया ।   

9.2.07 अिभनव गुĮ का अिभÓयिĉवाद  

अिभनव गुĮ शैव ÿÂयिभ²ा दशªन के अनयुायी थे । उÆहŌने अपने पवूªवतê आचायª भĘनायक के भिुĉवाद 

कì आलोचना करते हòए पहली आपि° यह कì िक  –  

1. पवूª कì तीन शÊद शिĉयŌ के रहते हòए उÆहŌने इतर दो शिĉयŌ – भावकÂव और भोजकÂव कì कÐपना 

Óयथª ही कì । चूँिक ये काम ल±णा और Óयंजना Ĭारा हो ही जाते थे । जैसे – धरती म¤ पड़े हòए बीज 

अनकूुल पåरवेश पाकर अंकुåरत हो जाते ह§ वैसे ही सŃदय के िच° म¤ संिÖथत रÂयािद Öथायी भाव नाटक 

दशªन या काÓय  ®वण से तýत् भाव व रस अिभÓयĉ हो जाते ह§ । यही अिभÓयिĉवाद है ।  

2. दसूरी आपि° यह िक रस और रस-भोग कì दशा अलग-अलग नहé है । आÖवाī और आÖवाद या कह¤, 

रस-भोग म¤ अÆ तर करना ठीक नहé है । रस-ÿतीित का खÁ डन कर रस-भिुĉ कì Öथापना संगत नहé है ।  

3. सÂवोþेक कì दशा म¤ आÂमा िव®ाÆत होकर आनिÆदत हो जाती है परÆ त ुउस िव®ाÆत अÆ तदªशा म¤ िफर 

þु ित, िवकास और िवकास कì ÿविृतयाँ कैसे हŌगी ? यह अिभनव गĮु को अमाÆय है ।  

4. पनुः सÂ वोþेक से रसािभÓयिĉ होनी चािहए परÆ तु नायक को अिभÓयिĉ अमाÆय है । ऐसे म¤ उसकì स°ा 

सÂय कैसे िसĦ होगी ?  

ये मूल आ±ेप ह§ जो अिभनव Ĭारा उन पर िकये गए । तथािप, नायक न ेरसाÖवाद का पहली बार Öवłप-

िवĴेषण िकया तथा साधारणीकरण िसĦाÆ त कì Öथापना कर उÆहŌने सवªÿथम अनकुायª, अनकु°ाª और 

सामािजक – तीनŌ के मतभदे को इसके Ĭारा िमटाकर अभतूपवूª एकÂवीभाव-िवधान कर िदया । डॉ॰ नगेÆ þ के 

अनसुार – “िवĵ के आलोचनाशाľ म¤ भĘनायक से पूवª इस मूल ÿĳ का ऐसा ÿामािणक समाधान िकसी आचायª 

ने ÿÖततु  नहé िकया ।” (रस-िसĦाÆ त, प.ृ169)   

 अब हम अिभनव गुĮ के अिभÓयिĉवादी मत का सारांश देख¤ –  
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1. िनिवª¶न ÿतीित से आÖवाī भाव ही रस है । सािहÂय के þÓयŌ Ĭारा साधाणीकृत (Öव-पर, देशकाल 

िनरपे±, मुĉ Ńदय) सŃदय-िचý म¤ जाúत ्रÂयािद भाव आÖवाī सुखानुभिूत के िवषय बनते ह§ । यही 

ÿती ित रस है ।   

2. रस कì ÿतीित सŃदय कì आÂमा करती है और यह िनव¨यिĉक होती है ।   

3. यह साधारणीकरण ÓयिĶ कì जगह समिĶ के धरातल पर होता है । चमÂकार से आÂमतßव कì अĬैतता 

के कारण सामािजकŌ को एक-सी ÿतीित होती है तथा िनवय̈िĉक होने से यह आनÆ दमय हो जाता ह ै ।  

अिभनव के अĬैतमत से समिĶगत रसानभुिूत िसĦ होती है ।  

4. Öथायीभाव सभी सŃदय िच° म¤ संÖकार łप मे िवīमान है । संÖकार łप होने से वे सबम¤ समान ह§ ।   

5. काÓयाÂमक पदावली से अथª बोध सामाÆय से अिधक आÂम सा±ाÂकृत होने से िबÌबाÂमक होता है ।   

6. काÓय के शÊदाथŎ म¤ गुणालंकारता होती ह ै । इससे भावकÂव या साधारणीकरण के कारण Åवनन या 

Óयंजकता आ जाती है । अिभनव इसी Óयंजना से काम बना कर नायक के नवीन ‘भावकÂव’ का िनषेध 

करते ह§ । łिढ़वादी आúह नवीन िवरोधी होती ही है । इसे हम भिĉरस के सÆदभª म¤ पहले जगÆनाथ Ĭारा 

िनिदªĶ ‘म ुिनवचनिनयिÆýता’ म¤ िदखा आये ह§ ।   

7. भोजकÂव भी इÆह¤ शÊदाथª म¤ अमाÆय है, चूँिक यह िच° कì ÿतीित है । रसाÖवाद और भोग, दो िभÆन 

िÖथित नहé है । यह अिभÆनता Óयंजना से ही िमल जाती है । रस अिभÓयंµय और Åविन है अतः 

Öथलूआभासी शÊद ‘भोजकÂव’ कì पथृक् कÐपना अनावÔयक ह ै।  सारांशतः संयोग और िनÕपि° का 

अथª हòआ – अिभÓयिĉ तथा रस व भाव का Óयं µय-Óयंजक सÌ बÆ ध रस āĺाÖवाद सŀश है । इसकì 

अिभÓयिĉ होती है । सŃदय िच° म¤ वासना łप म¤ िÖथत Öथायी भाव सािहÂय  सेवन से जाúत ्और 

अिभÓयĉ होकर रसनीय हो जाता ह§ ।  

9.2.07.1 अिभनव कì अिभÓयंजना का ताÂपयª : शिĉ और सीमा 

कुल िमलाकर देख¤ तो अिभनव गुĮ के अिभÓयिĉवाद या अिभÓयंजनावाद को ही आÂयिÆतक माÆयता 

िमली । इनका िसĦाÆ त ÿौढ़ और पĶु है । इसी से इसकì Öवीकायªता िमली । इसका मूल ÿÂयिभ²ा शैव दशªन का 

आनÆदवाद है । संयोग से यही आधिुनक महाकाÓय कामायनी के आनÆ दवाद म¤ भी है िजसे पहले उद् धतृ िकया जा 

चुका है । इसकì शिĉयŌ पर पहले िवचार कर¤ –    

1. सवªÿथम इÆहŌने ही अपने पवूªवतê तीन Óया´याकारŌ – लोÐलट, शंकुक और भĘनायक के िसĦाÆतŌ को 

मूलश: अपने úÆ थŌ म¤ उद् धतृ िकया । अÆयथा इनका उÐलेख भी कोई नहé करता । यहाँ तक िक 

‘साधारणीकरण’ िसĦाÆ त के ÿथम ÿÖ  तोता भĘनायक का भी उĉ सÆदभª मे उÐलेख न हो पाता िजसके 

पķृाधार पर ही अिभनव गुĮ ने अपने अगले िसĦाÆ त का महल खड़ा िकया । अतः उĉ तीनŌ िसĦाÆ तŌ 

के उĦारक को इसके ÿथम शोधक°ाª का ®ये रेखां िकत होना चािहए । इस ईमानदारी के िलए उनका 

काÓयशाľ म¤ ऐितहािसक महßव है ।  
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2. सŃदय-िच° म¤ िÖथत वासनाłप Öथायीभाव ही रसłप म¤ þिवत हो जाता है । इससे ýैत िमटकर अĬैत 

भाव के आ जाने से अनुकायª, अनकु°ाª और सŃदय तीनŌ का सहभाव एवं  सह रससंचार अÂयÆत सुगम 

माÆय हो गया ।  

3. रसाÖवाद अÆ ततः आनÆ दमय – सुख-दःुख -समरस ही हो जाता है । इसे यहाँ िसिĦ िमल गई । नायक तक 

यह िवचार साधनावÖथा  तक  ही था चूँिक उसम¤ िच°þु ित, िवकास आिद बात¤ जड़ुी थé । अिभनव म¤ इसे 

पणूªता िमली ।  

4. अिभनव ने अपने दशªन से आÂमानÆ द को लेकर अिभÓयंजना Ĭारा इसे काÓयानÆ द से जोड़ िदया ।  

5. आÂमानÆ द से काÓयानÆ द के जड़ु जाने पर रसबोध Óयिĉगत से समिĶगत हो गया और इस ÿकार ‘म§’ 

‘हम’ हो गया, जो सािहÂय का चरम लàय है । डॉ॰ नगेÆ þ ने इस 11वé सदी के िचÆ तन को 20वé सदी के 

समाजवाद से जड़ुने का आभास िदया है । (रस-िसĦाÆ त, प.ृ 175) इसे समाजशाľीय िवचारधारा कì 

अनसंुगित से अलग यिद पवूê काÓयानÆदी धारा से – ÿसाद के समरसता िसĦाÆ त से जोड़ना रचनानłुप 

आलोचना के (ओबजिे³टव फोåरलेिटव) पिĲमी िसĦाÆ त से भी जड़ुने जैसा हो सकेगा । इस ÿकार पवूê-

पिĲमी, आÆतåरक-बाĻ िवचारधाराएँ एकािÆवत हो जाएँगी । जैसे –  
हम अÆय न और कुटुÌबी, 

हम  केवल  एक  हमी ह§ । 

जीवन-वसुधा   समतल है 

समरस है जो िक जहाँ है ॥ 

– (कामा., आनÆ द स.) 

 यह Öथलू साÌयवाद से सàूम सामरÖयवाद अिधक ®येÖकर है ।  

 इस विैशĶ्य के अितåरĉ, अिभÓयिĉ कì कुछ सीमाएँ भी िवĬानŌ ने बतायé, वे ह§ –  

1. इनका पहला खÁ डन मिहम भĘ ने िकया । वे Óयंजना को Öवीकार न कर िवभावािद के साथ रस का 

सÌ बÆ ध भाÓय-भावक-सÌ बÆ ध मानते ह§, अिभनव के अनसुार Óयं µय-Óयंजक-सÌ बन ्ध नहé । यह उÆह¤ 

अिभनव कì अपे±ा िफर भĘनायक के मत के समीप ही ले जाता है । चूँिक मिहम भĘ रसवादी ह§ और 

अिभनव Åविन / Óयंजनवादी ।   

2. अिभनव सŃदय के Ńदयगत Öथायी भाव जागरण से रसोþके मानते ह§ जबिक मिहमभĘ नट या काÓय 

माÅयम से इसे सŃदय म¤ ÿितिबिÌबत मानते ह§ परÆ त ुआगे अिभनव का मÌमट व िवĵनाथ आिद के मतŌ 

म¤ अनुवतªन हòआ परÆ त ु िवĵनाथ भĘनायक और अिभनव के ‘सÂवोþेक’ तथा ‘आÂमाÖवाद’ और 

रसाÖवाद म¤ एकाÂमता कì Óया´या के समय मÅयवतê िवचारक हो जाते ह§ । इन दोनŌ से िभÆन पिÁडतराज 

जगÆनाथ अनेकानेक मतŌ के उÐलेखŌ के बावजदू अिभनव गुĮ के मतानयुायी ÿतीत होते ह§ । थोड़ा 

अÆ तर यिद है तो वह दशªनगत है ।  
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अिभनव गु È त शैव दाशªिनक थे जबिक  जगÆनाथ शंकर अĬतैी । इसी से अिभनव के रस-िववेचन म¤ जहाँ 

ÿकृित Öवłपी िवभावािद से रस का चैतÆय Öवłप आनÆ द úाĻ है वहाँ जगÆनाथ के शुĦ अĬैत म¤ ÿकृित िनरपे± 

िवभा वािद का चैतÆयानÆ द úाĻ है । इस ÿकार संÖकृत काÓयशाľ म¤ रस-िचÆ तन यहé आकर िसमट गया परÆतु 

नहé जगÆनाथ से भी पूवª łपगोÖवामी ने अपने ‘भिĉरसामतृिसÆध’ु म¤ काÓयशाľ से शाÆ त और शृं गार रस काट 

कर अपने भिĉरसशाľ म¤ पाँच रस – शाÆ त, दाÖय, वाÂसÐय, स´य और मधुर (शृंगार) रस बनाये ।  

िहÆ दी के रीित  आचायª मूल िचÆ तन से िवरत रीित अलंकारािद काÓयांगŌ का ही गतानगुितक िववचेन 

करते रहे । रस म¤ केवल उनका Åयान शृंगारालÌबन नाियका के भदेŌ-नखिशख छिव आिद पर केिÆþत रहा । कुछ 

भिĉ शृंगारी भी łिढ़  बĦ होकर राधा-कृÕण शृंगार व हाव-भाव, अĶयाम आिद िचýण म¤ िनरत रहे । राधा-कृÕण 

øमश: वÁयª से वणªन ÿणाली म¤ आ गए । ‘सुिमरन’ तािßवक न होकर बहाना भर रहा ।  

शु³लजी का मत – इस काÓयरस िचÆतन को आधिुनक युग म¤ श³ुलजी के िववेचन से पनुŁºजीवन  

िमला । उस यगु के अÆय काÓयशािľयŌ –  कÆहैयालाल पोĥार, हåरऔध, पिÁडत रामदिहन िम®, डॉ॰ नगेÆ þ, डॉ॰ 

हजारीÿसाद िĬवदेी, डॉ॰ आनÆदÿसाद दीि±त, डॉ॰ िनमªला जैन आिद के úÆ थŌ और शोधŌ से यहाँ चचाª के केÆ þ 

म¤ िफर आया िजसम¤ रस-िववेचन भिĉरस, साधारणीकरण आिद कì पुनÓयाª´या हòई परÆ तु समाजवाद, ÿगितवाद, 

øोचे के अिभÓयंजनावाद, अिÖतÂववाद, सौÆ दयªशाľ, शैलीशाľ आिद के आवतª म¤ यह रसवाद आ¸छÆन हो 

गया जो सÌÿित शेष है – वह है – साधारणीकरण का िसĦाÆ त िजसे भĘनायक से चलकर अिभनव गुĮ, मÌमट, 

िवĵनाथ, जगÆनाथ आिद संÖकृत काÓयशािľयŌ के अितåरĉ िहÆ दी के ÿितिनिध रस-िचÆतकŌ – आचायª शु³ल , 

डॉ॰ नगेÆ þ, पिÁडत रामदिहन िम®, डॉ॰ आनÆ दÿसाद दीि±त आिद सब ने बहòमान देकर तÂसÌबÆधी मीमांसा   

कì । इÆह¤ हम आगे दखे¤ – 

9.2.07.2 साधारणीकरण िसĦाÆत कì Óया´या एवं  मह°ा  

जैसा िक भĘनायक के भिुĉवाद के ÿसंग म¤ पवूª िनवेदन िकया गया, उनके मत म¤ ही सवªÿथम यह 

पाåरभािषक शÊद Öवयं उनके Ĭारा ÿथमतः ÿयुĉ हòआ । देख¤ –  

काÓये दोषाभावगुणालंकारमयÂवल±णेन नाट्ये चतुिवªīािभनयłपेण, िनिवड िनज मोह संकटता 

िनवारण काåरणा िवभावािद साधारणीकरणाÂमनाऽिभधातो िĬतीयांशेन भावकÂव Óयापारेण 

भाÓयमानो रस: । 

– (अिभ.भा., प.ृ 462 – 65) 

1. अथाªत,् अिभधा के बाद िवभावािद के साधारणीकरण łप भावकÂव नामक Óयापार से भाÓयमान 

(साधारणीकृत) Öथायी भाव सÂवोþके से ÿकाश और आनÆ दमय सं िवद् िव®ािÆत (आÂमाÖवाद या 

āĺाÖवाद) सŀश, भोजकÂव Óया पार से आÖवािदत होता है ।  
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2. यही भावकÂव शिĉ या Óयापार साधारणीकरण है ।  

3. यह साधारणीकरण रसाÖवाद या भोजकÂव कì पवूªवतê दशा है ।  

4. यह साधारणीकरण ही अिभधाबोध के पĲात ् भाविवभावŌ को िवशेष से सामाÆय मनोदशा म¤ लाकर 

þवणशील कर दतेा ह ै िजससे तीसरी चरम दशा – भोजकÂव या रसिनÕपि° होती है और सŃदयŌ को 

रसानभुिूतजÆय आनÆ द िमलता है ।  

5. इससे िनजÂव मोह समाĮ हो जाता है तथा सुख-दःुख -सामरÖय लगता है । इसे ‘भावन-िøया’ भी कहते ह§ 

िकÆ तु भावन Óयापार Óयापक Óयापार है । इसम¤ अÆय ÓयापारŌ के साथ साधारणीकरण भी शािमल है ।  

‘Óयापार’ शÊद का मु´य ±ेý Æयायशाľ है परÆ त ुकाÓयशाľ म¤ यह शÊद-शिĉ है । भĘनायक ने भावन 

Óयापार कì ÿितķा मीमांसाशाľ के आधार पर कì । इसके अनुसार काÓय भावक है और रस भाÓय ।  

अिभनव गĮु ने भी इसे Öवीकार िकया ह ैपरÆ त ुÓयंजना Óयापार Ĭारा रसिनÕपि° तक व ेपहòँचते ह§, भावन 

Óयापार Ĭारा नहé । वे साधारणीकरण कì दो दशाए ँबताते ह§ । पहली दशा म¤ िवभावािद का Ó यिĉ सÌ बÆ ध छूटता 

है और दसूरी दशा म¤ सामािजक का Óय िĶ सÌ बÆ ध भी छूट जाता है और िफर साथ ही दोनŌ का साधारणीकरण हो 

जाने से रस कì अिभÓयिĉ िसĦ होती है । इस ÿकार साधारणीकरण का अथª हòआ – “असाधारण या िवशेष का 

साधारण हो जाना ।” िवभावािद के साधारणीकरण से ताÂपयª – “िनजÂवमोह का छूटना ।” यह सामािजक के 

वासना łप म¤ िÖथत Öथायी भावŌ के जागरण से होता है । उÆह¤ वासना कì सनातन िÖथित माÆय हòई और Öथायी 

भाव का साधारणीकरण हो गया ।  

उपयुªĉ दोनŌ मतŌ कì समी±ा से ÖपĶ  है िक नायक भावकÂव Ĭारा िनजÂवमोह का िनवारण और 

भोजकÂव Ĭारा सÂवोþेक से ‘संिवद् िव®ािÆत’ म¤ रस भोगदशा देखते ह§ । वे सामािजक कì समिĶ स°ा के 

साधारणीकरण कì बात नहé उठाते परÆ तु अिभनव गĮु िनĂाªÆत łप म¤ Óयंजना Óयापार से इस साधारणीकरण को 

देश, काल, ŀĶा आिद के बÆ धनŌ से मĉु  कर दतेे ह§ । इस मु िĉ का अथª है – सुख-दःुख -चेतना से मु िĉ । यह 

Óयापक चेतना िवभावािद के साथ Öथायीभाव को भी साधारणीकृत कर दतेी है । अतः काÓयाÖवाद भाव दोनŌ ओर 

से साधारणीकृत होकर सामू िहक अनभुिूत हो जाती है, यही रसदशा है । भावकÂव से ताÂपयª साधारणीकरण ही हो 

जाता है । िवशेष का सामाÆय भासना ।  

9.2.08 आधुिनक िवĬानŌ का अिभमत 

िहÆ दी िवĬानŌ म¤ आचायª श³ुल ने इसी सामाÆय-िवशेष या ÓयिĶ-समिĶ ŀĶाÆत Ĭारा इसे हल करने कì 

चेĶा कì है । उनके अनसुार – “साधारणीकरण आलÌबनÂव धमª का होता है । Óयिĉ तो िवशेष ही रहता है परÆ तु  

उसम¤ ÿितķा ऐसे सामाÆय धमª कì रहती है िजसके सा±ाÂकार से सब पाठकŌ या ®ोताओ ंके मन म¤ एक ही भाव 

का उदय थोड़ा या बहòत होता है । िवभावािद सामाÆय łप म¤ ÿतीत होते ह§ ।” (िचÆता, भाग-I, प.ृ 227) अिÆ तम 

महßवपूणª बात इÆहŌने यह कही है – “लोक-Ńदय कì यह सामाÆय अÆ तभूªिम परख कर हमारे यहाँ ‘साधारणीकरण 

िसĦाÆ त’ कì ÿितķा  कì गई है ।” (िचÆता, भाग-I, प.ृ 237) इस ÿकार शु³लजी का मत िवĵनाथ के िनकट तो ह,ै 
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परÆ तु वे ‘Óयिĉ विैचÞयवाद’ के बरअ³स उसे रखकर और भी आधिुनक Öवłप देते हòए, यूरोपीय िवĬान् इिलयट 

के ‘िनव¨यिĉकता और िनÖसंगता’ िसĦाÆ त तथा åरचड्ªस के ‘मूÐय व सÌÿषेण िसĦाÆ त’ (‘अÆ तवृªितयŌ के 

समंजस संगठन’) आिद से जोड़ कर मनोवै²ािनक Öवłप दे देते ह§ । ‘रसाÂमक बोध के िविवध łप’ िनबÆ ध 

(िचÆता, भाग-I, प.ृ 254-55) म¤ वे कहते ह§ – “²ान-ÿसार के साथ-साथ रागािÂमका विृ° का यह ÿसार 

एकìकरण या समिÆवित कì एक ÿिøया है । ²ान हमारी आÂमा के तटÖथ (Trancendt) Öवłप का संकेत है, 

रागाÂमक Ńदय उसके Óयापक (Immanent) Öवłप का ²ान āĺ है तो Ńदय ईĵर है । िकसी Óयिĉ या वÖतु  को 

जानना ही वह शिĉ नहé है जो उस Óयिĉ या वÖत ुको हमारी अÆ तÖस°ा म¤ सिÌमिलत कर दे – वह शिĉ है – 

राग या ÿेम” ।  (िचÆता, भाग-1, प.ृ 255) उपयुªĉ भावसूýŌ को जोड़कर या अनÖुयत कर ही हम शु³लजी के 

‘साधारणीकरण’ को समझ सकते ह§, सारांशतः शु³लजी ‘साधारणीकरण आलÌबन धमª का’ मानते ह§ । (िचÆता, 

प.ृ 230) पर जहाँ आ®य के साथ तादाÂÌय नहé बैठता वहाँ पाठक शीलŀĶा बना रहता है । वे कहते ह§ – “इस 

दशा म¤ भी एक ÿकार का तादाÂÌय और साधारणीकरण होता है । तादाÂÌय किव के उस अÓयĉ भाव के साथ 

होता है िजसके अनुłप वह पाý का Öवłप संघिटत करता है ।” (िचÆता, प.ृ 232)  

 वÖततुः डॉ॰ नगेÆ þ का मत इसी के सवाªिधक िनकट पड़ता है । शु³लजी िजसे दसूरी कोिट म¤ रखते ह§ उसे 

ही साधारणीकृत करा-कोिटरिहत किव Ĭारा िनयोिजत-िवभावािद  कì कÐपना Ĭारा साधारणीकरण मान लेने से 

कोिट-कÐपना या Öतर-भेद भी Öवतः समाĮ हो जाता है । वे कहते ह§ – “रस के समÖत अवयवŌ का साधारणीकरण 

मानने कì अपे±ा किव भावना का साधारणीकरण मानव मनोिव²ान के अिधक अनकूुल ह ै। दोनŌ के साथ इसकì 

संगित बैठ जाती है । वतªमान म¤ रस-िसĦाÆ त के सबसे समथª ÿितķापक आचायª शु³ल को भी इसम¤ कोई आपि° 

नहé है ।” (रस-िसĦाÆ त, प.ृ 208) वे भाषा के ÿतीकाÂमक या भावमय ÿयोग म¤ इसका आधार मानते ह§ । इसे 

पकड़ लेने पर पाठकŌ को मÅयकालीन काÓय या आधुिनक ÿगितशील ÿतीकŌ Ĭारा भी भावŌ के अिभयोजन म¤ 

कोई िवसंगित या किठनाई नहé आएगी और वे इस ल±णा या िवपरीत ल±णा – (Óयंजना) म¤ भी अÆतÖसंगित 

बैठा ही ल¤गे । फलतः उÆह¤ रस-बोध म¤ कोई बाधा न होगी ।  

 परÆ त,ु आज के सािहÂय म¤ रागाÂमकता के Öथान पर बौिĦकता के दबाव व तनाव को ही Öथायी भाव 

बना देने पर रसानभुू ित या साधारणीकरण का ÿĳ ही नहé उठता । ‘मÁुडे-मुÁडे मितिभªÆना’ कì मनोदशा म¤ सािहÂय 

से ‘सिहतÖय’ भाव िवदा हो रहा है । नई किवता या नया कथा सािहÂय ‘सवªहत’ कì ýासदी म¤ बेदम है । एक ĂĶ 

तÆ ý सवªý ÖवतÆ ý या कह¤, Öव¸छÆद, मनोधारा म¤, नैराÔय म¤, समिĶ को डुबोए हòए है । ऐसे म¤ इस िचÆ तन का आगे 

बढ़ना सÌ भव नहé लगता । अÖत,ु इस िववेचन को यहé समाĮ िकया जाता है ।  

 यīिप ÿÖतुत पाठ म¤ साधारणीकरण िसĦाÆ त िववे¸य नहé है तथािप भĘनायक Ĭारा आरिÌभत और 

अिभनव Ĭारा अिभÓयं िजत होने के कारण इसे आलो¸य िवषय बना कर सं±ेप म¤ Óयĉ करना समीचीन है । इÆह¤ 

और अिधक समझाने के िलए आधुिनक िवĬानŌ के – आचायª शु³ल और डॉ॰ नगेÆ þ के – मत को भी Óयĉ 

करना आवÔयक था, िजसका सÌयक् िनवाªह कर इस ÿसंग को सÌ पÆ न िकया जा रहा है । अÖत ु
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9.2.09 कितपय पाåरभािषक शÊद और अथª 

िवभाव    : रस के कारण िवभाव ह§ । इसके दो भेद ह§ – आलÌबन और उĥीपन । 

आलÌबन   :  आलÌबन के दो भेद ह§ – आ®य और  िवषय (आलÌबन) । 

आ®य    :  िजसके Ńदय म¤ कोई भाव जगता है । दÕुयÆत रित भाव का आ®य  है । 

िवषय    : िजसके चलते कोई भाव जगता है । शकुÆतला इस भाव कì आलÌबन है । 

अनभुाव   :  भाव िजसम¤ जगता है, उसके चेहरे पर उस भाव कì झलक दीखती है । इसी से 

    आलÌबन को भी महसूस होता है िक उसके बारे म¤ आगे वाला ³या महसूस 

    कर रहा है । यिद दोनŌ के भाव सम हòए तो वह भाव आगे रस दशा तक बढ़ता 

    है । यह भी दो ÿकार का है – यÂनज और अयÂनज । बाĻ चेĶाएँ यÂनज ह§ तो 

    आँख, ओठ के भाव अयÂनज । 

उĥीपन    :  उĥीपन दो ÿकार का होता है – बाĻ वातावरण और बाĻ चेĶाएँ । 

संचारी भाव  :  इसे Óयिभचारी भाव भी कहते ह§ ।  यह नामश: अÐपकाल Óया पी है । Öथायी 

    भाव अिधक काल Óयापी भाव है । संचारी Öथायी भाव का छोटा भाई है । 

    जैसे नदी कì एक धारा सपुĶु  और एकमुखी होकर बहती है । तद् वत्  

    Öथायीभाव के सहकारी łप म¤ संचारी भाव कुछ समूह म¤ आते और िफर जाते 

    रहते ह§ । Öवभावतः संचारी भाव 33 या 34 ह§ । 

Öथायी भाव   :  Öथायी भाव िच° म¤ जगने पर अिधक कालÓयापी होते ह§ । इनके साथ जब 

    अÆय सहयोगी भाव-िवभाव, अनुभाव व संचारी भाव जड़ुते ह§ तो रस संचार 

    होता है । इनकì सं´या 9 मानी गई ह ै। इÆहé से 9 ÿमखु रस बने ह§ । आगे 

    चलकर िवĬानŌ ने इसकì भी सं´या 11 तक कर दी । इसम¤ वाÂसÐय और 

    भिĉ 16वé सदी के गौड़ीय वÕैणवŌ ने जोड़ा । पनुः पाँच भिĉरस बने । 

सौÆ दयª    :  कला का यह ÿाण तÂव  है । इससे चमÂकार उÂपÆन होता है िजससे िच°  

    आļािदत होता है । यह भी दो ŀिĶयŌ से Óया´याियत हòआ – आÂमिनķ और 

    वÖतु िनķ रचनाओ ंम¤ जो सौķव िनिमªत होता है, उसका ÿभाव मनोमु µधकारी 

    होता है । इस रमणीयता को पाĲाÂय िवचारकŌ ने सािहÂय से भी जोड़ा । अब 

    रसानभुिूत कì अपे±ा कलाÂमक रमणीयता को ही सािहÂय के आÖवा दन का 

    उपजीÓय माना जाने लगा है । 

अनकुायª   :  नाटकŌ म¤ (काÓयŌ म¤ भी) जो वÁयª िवभाव (जैसे –राम-सीता, दÕुयÆत - 

    शकुÆतला) होते ह§, नट (अनकु°ाª) उनकì वाणी, वेशभूषािद का अनकुरण 

    करता है । वो िजसका अनकुरण िकया जाए, वह अनकुायª हòआ । 

अनकु°ाª   :  नाटकŌ म¤ (काÓयŌ म¤ भी) आिद म¤ नट या पाý िजसका (मलू नायकािद का) 

    अनकुरण कर¤  वह अनकु°ाª कहलाता है । 
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सामािजक  :  यह नाटक म¤ दशªक और काÓयािद म¤ सŃदय, ÿे±कािद कहलाता है । 

अिभमान   :  यह अनकु°ाª कहलाता है । 

भावन    :  भावकÂव Óयापार का साधारणीकरण, भावŌ कì कÐपनाÂमक ÿतीित । 

भावकÂव   :  इसे शिĉ के łप म¤ सवªÿथम भĘनायक ने अिभसं²ात िकया । इस शिĉ से 

    पाý, पåरिÖथित अपने-पराये कì भेदबुिĦ से ऊपर उठ जाते ह§ । िवशेष  

    सामाÆय हो जाता ह ै। 

भोºय-भोजक-सÌ बÆ ध  :  िवभावािद भोजक ह§ और रस भोºय है । 

Óयंµय-Óयंजक-सÌ बÆ ध  :  िवभावािद Óयंजक है और रस Óयंµय है । 

िनवय̈िĉकता   :  Óयिĉ सÌ बÆ ध से छूटने पर जो भावन दशा (साधारणीकृत) होती है, वही  

    िनवय̈िĉकता है ।  

9.2.10 बोध ÿĳ 

1. रस कì पåरभाषा दीिजए ।  

2. कŁण रस के आÖवाद पर ÿकाश डािलए ।  

3. भĘ लोÐलट रस कì मूल िÖथित िकसम¤ मानते ह§ ? 

4. भĘ नायक के साधारणीकरण / भावकÂव का ताÂपयª बताइए ।   

5. अिभनव गĮु  के अिभÓयिĉवाद कì ³या िवशेषताएँ ह§ ?  

6. साधारणीकरण से आचायª शु³ल का ³या अिभÿाय है ? 

7. साधारणीकरण से डॉ॰ नगेन्  þ का ³या मÆतÓय है ? 

8. शंकुक रस कì िÖथित िकसम¤ मानते ह§ ? 

9.2.11 सÆदभª úÆथ-सूची  

01. नाट्यशाľ  – भरत, चौखÌभा िवīा भवन, वाराणसी 

02. परुाण संिहता (स.ं) – चौखÌभा संÖकृत सीरीज, काशी 

03. भारतीय काÓयशाľ कì परÌपरा – सं. : डॉ॰ नगेÆ þ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली 

04. रस-िसĦाÆ त – डॉ॰ नगेÆ þ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली 

05. काÓय-दपªण – पिÁडत रामदिहन िम®, úÆ थमाला कायाªलय, पटना 

06. िहÆ दी भिĉरसामतृ िसंध ु– ÿधान सं. : डॉ॰ नगेÆþ , सं. : डॉ॰ िवजयेÆþ Öना तक (भिूमका) िहÆ दी िवभाग, 

िदÐली िवĵिवīालय 

07. रस-मीमांसा – पिÁडत रामचÆþ श³ुल, सं. :  पिÁडत िवĵनाथÿसाद िम®, ना.ÿ. सभा, काशी 

08. िहÆ दी सािहÂय कोश – ÿधान स.ं : डॉ॰ धीरेÆþ वमाª, ²ानमÁडल िल. वाराणसी-1 

09. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी 
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10. रीितकाÓय कì भिूमका, डॉ॰ नगेÆþ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली’49 

11. िचÆतामिण (भाग – 1, 2), आचायª रामचÆþ शु³ल, इं िडयन ÿेस, ÿयाग’62 

12. भिĉ रस शाľ, डॉ॰ तपĵेरनाथ, िĬतीय संÖकरण, मानस ÿकाशन, नौगिछया, भागलपरु’25 

13. सािहÂय-िचÆतन, डॉ॰ तपĵेरनाथ, ÿदीप ÿेस, भागलपरु – 1972 

14. सािहÂयायन, डॉ॰ तपĵेरनाथ, भाषा सािहÂय संÖथान, इलाहाबाद’98 

15. रस-िसĦाÆत और सौÆदयª शाľ, डॉ॰ िनमªला जैन, वाणी ÿकाशन, िदÐली 

16. मधुर रस : Öवłप और िवकास, डॉ॰ रामÖवाथª चौधरी, राजकमल ÿकाशन, पटना, िदÐली 

17. रस-िसĦाÆत : Öवłप-िवĴेषण, डॉ॰ आनÆद ÿकाश दीि±त, पूना – 1960 

18. मÅयकालीन धमª साधना, डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी, सािहÂय भवन, इलाहाबाद’1962, तृतीय संÖकरण 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           तृतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)           भारतीय काÓ यशाľ           MAHD – 03           Page 301 of 337 

 

खÁड – 9 : रस िसĦाÆ त 

इकाई –3 : रस और साधारणीकरण, सŃदय कì अवधारणा 

इकाई कì łपरेखा 

 9.3.0 उĥेÔय कथन 
 9.3.1 ÿÖता वना 
 9.3.2 रस बोध और रसाÂमक ÿतीित 
 9.3.3 रस और साधारणीकरण 
  9.3.3.1 साधारणीकरण का अिभÿाय 
  9.3.3.2 आचायª भĘनायक का मत 
  9.3.3.3 आचायª अिभनवगुĮ का मत 
  9.3.3.4 आचायª िवĵनाथ का मत 
  9.3.3.5 आचायª रामचÆþ शु³ल का मत 
  9.3.3.6 बाबू ÔयामसुÆदरदास का मत 
  9.3.3.7 पिÁडत नÆददलुारे वाजपेयी का मत  
  9.3.3.8 डॉ॰ नगेÆþ का मत 
 9.3.4 सŃदय कì अवधारणा 
  9.3.4.1 सŃदयता 
  9.3.4.2 समान Ńदय 
  9.3.4.3 Ńदय सिहत 
 9.3.5 पाठ-सार 
 9.3.6 शÊदावली 
 9.3.7 बोध ÿĳ 
 9.3.8 उपयोगी úÆथ-सूची 

9.3.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖततु पाठ ‘रस और साधारणीकरण’ तथा ‘सŃदय कì अवधारणा’ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ के 

अÅययन के उपराÆत आप – 

i. सैĦािÆतक पķृभिूम के आलोक म¤ ‘रस बोध’ और ‘रसाÂमक ÿतीित’ कì Óया´या कर सक¤ गे ।  

ii. रस के िनिहताथª साधारणीकरण के िविभÆन मतŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे ।   

iii. सŃदय कì अवधारणा का िववचेन कर सक¤ गे ।   
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9.3.1 ÿÖता वना 

िहÆ दी काÓय-िचÆतन तथा समी±ा के ÿितमान कालøमानसुार न केवल पåरवितªत हòए अिपतु  अपनी 

पवूªवतê समी±ा परÌ परा के गुणसýूŌ के साथ िवकिसत हòए । इस आलोक म¤ रस िसĦाÆ त यīिप भारतीय 

काÓयशाľ म¤ ÿाचीनतम िसĦाÆ त है तथािप इसे Óयापक ÿितķा बाद म¤ ÿाĮ हòई । यही कारण है िक अलकंार 

िसĦाÆ त को रस िसĦाÆ त से ÿाचीन माना जाने लगा । रस िसĦाÆ त के मूल ÿवतªक आचायª भरत मुिन (200 ई.प.ू) 

माने जाते ह§ । उÆहŌने अपने úÆ थ नाट्यशाľ म¤ रस के िविभÆन अवयवŌ का िववेचन िकया तथा रससूý ÿÖतुत 

िकया । उनके अनुसार – “िजस ÿकार अनेक ÓयंजनŌ और औषिधयŌ के संयोग से रस कì उÂपि° होती है उसी 

ÿकार अनेक भावŌ के संयोग से रस कì िनÕपि° होती है ।”  

जैसे गुड़ आिद þÓयŌ तथा औषिधयŌ आिद से षट् रस उÂपÆन होते ह§ वैसे ही अनेक भावŌ के उपगत होने 

से Öथायी भाव रसÂव को ÿाĮ होता है । रस बोध और रस ÿतीित के िनिहताथª साधारणीकरण का िसĦाÆ त व 

सŃदय कì अवधारणा समझना आवÔयक है । चूँ िक, साधारणीकरण के िबना रसानभुिूत हो ही नहé सकती  

इसिलए रस िनÕपि° को साधारणीकरण के सÆदभª म¤ ही समझा जा सकता है ।  

9.3.2 रस बोध और रसाÂमक ÿतीित 

भारतीय िवचारक यह Öवीकार करते ह§ िक मनु Õय ‘अभाव’ का नहé, बिÐक ‘Öवभाव’ का आकां±ी है 

और यह लि±त Öवभाव िनÂय, िनरितशय तथा आनÆ दमय है । भारतीय िचÆ तकŌ ने ÿायः इसी अवधारणा को केÆ þ 

म¤ रखकर Óयवहार, परमाथª तथा काÓय के लगभग सभी िदशाओ ंम¤ मनन िकया है । यही वजह है िक Óयवहार और 

शाľ के अितåरĉ ‘काÓय’ म¤ िजन भारतीय िवचारकŌ ने ‘रस’ कì मह°ा को ÿितिķत िकया ह,ै वह सब अकारण 

नहé है । इसी को तैि°रीय उपिनषद ्म¤ ‘रसो वै स:’ कहा गया है । इस ÿकार काÓय Ĭारा होने वाला रसाÂमक बोध 

Öवभाव बोध ही ÿतीत होता है । रसाÂमक बोध के िलए ‘नाट्यशाľ’ म¤ उिÐलिखत है –  

यथा िह गुडािदिभþªÓयैभ: ÓयंजनैरोषिधिभĲस षाडवादय: रसा िनवªÂयªÆ ते तथा नानाभावोपगता: अिप 

Öथा ियनो भावा रसÂवामाÈनु विÆत इित । 

अिभÿाय यह िक िजस ÿकार Óयंजन, औषिध तथा þÓय (गड़ु) से संÖकृत भोºय पदाथªगत षाडव आिद 

रस िनÕपÆ न होते ह§ उसी ÿकार िवभावािद से उपगत होकर भी Öथायी भाव रस-łपता ÿाĮ करते ह§ । िजस ÿकार 

अनेक ÿकार के ÓयंजनŌ से सु संÖकृत अÆन को खाता हòआ िनमªल चेतस ्पŁुष रस का आÖवादन करता है और हषª 

आिद का भी अनभुव करता है, ठीक उसी ÿकार नाना भाव व अिभनय से Óयंिजत वािचक, आंिगक तथा सािßवक 

अिभनय से युĉ Öथायीभाव का ÿे±क रस łप म¤ आÖवाद úहण करता है तथा उसे हषª आिद कì अनभुिूत भी 

होती है ।  
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एक दीघª अÆ तराल के बाद नाट्यशाľ के टीकाकारŌ ने अलग-अलग दाशªिनक िचÆ तन के सÆदभª  म¤ ‘रस 

बोध’ का Öवłप िनद¥शन आरÌभ िकया । भरत-कृत नाट्यशाľ म¤ िनिदªĶ रसबोध का Öवłप दाशªिनक छाया से 

परूी तरह यĉु  है । उनके अनुसार रसना और आÖवाद का फल है – ‘हषाªदéĲ’ । अिभनव गĮु  का कहना है –

‘हषा«Ĳा’ । ‘रसबोध’ के Öवłप के सÌ बÆ ध म¤ दशािधक मतŌ को संकेत हम¤ ‘लोचन’ और ‘रसगंगाधर’ म¤ भी 

िमलता है । इनम¤ केवल लोÐलट, शंकुक, भĘ नायक और अिभनव गुĮ आिद जैसे िवचारकŌ के मतŌ कì ही 

Óया´या सिवÖतार कì जाती ह ैजो दाशªिनकता से रं िजत ह§ । रस बोध के सÆदभª म¤ िनÌनिलिखत तÃय उÐलेखनीय 

ह§, यथा – 

1. भरत नाट्य के सÆदभª म¤ रस बोध कì चचाª करते ह§ ।  

2. भामह ŀÔय-®Óय सामाÆय या िवशेषतः ®Óय काÓय के सÆदभª  म¤ रस बोध कì Óया´या करते ह§ ।  

3. भĘ लोÐलट मु´यतः रस कì िÖथित या उÂपि° लोक म¤ मानते ह§ परÆ त ुगौण łप से सŃदय पाठक या 

ÿे±क म¤ Öवीकार करते ह§ ।  

4. पिÁडतराज ने रसबोध का Öवłप शांकर, अĬतै तथा पातंजिल  दशªन के आलोक म¤ ÖपĶ िकया है । उनके 

अनसुार सŃदयता सहकृत भावना िवशेषवश िवभावािद कì समिुदत ÿतीित से एक अलौिकक Óयापार 

का आरÌभ होता है । यह बोध अÆतःकरण कì विृ°Öवłप नहé है बिÐक उससे अवि¸छÆन शुĦ 

चैतÆयÖवłप है ।  

5. शंकुक के अनुसार रस बोध ÿÂय± ŀĶ होकर भी उतना आÖवादकर नहé हो सकता िजतना किव Ĭारा 

अनÿुयुĉ शÊद Ĭारा ²ात होकर, शÊद कì अिभधा शिĉ से ²ात होकर उतना चामÂकाåरक नहé हो 

सकता िजतना काÓयोपयोगी अनिुमित कì ÿिøया से ।  

6. मÌमट ने बौĦ योगाचार दशªन का सहारा लेकर रस बोध के Öवłप को और िनखारने कì कोिशश कì है ।  

उनके अनुसार िजस ÿकार योगाचार ²ान को आकारवान् मानते ह§ तथा जैसे वहाँ ²ान और उसका 

आकार अिभÆन ह§, वैसे ही आवरण भंग होने से ÿकाशमय आÂमा अपने ही Öवłप आनÆ द को 

Öवाकारवत् अिभÆन बनाता है ।  

7. आचायª रामचÆþ शु³ल ने रस बोध को Ńदय कì मुĉ दशा के łप ÿितिķत करते ह§ ।  

8. डॉ॰ नगेÆþ रसबोध को संवगेŌ का ÓयवÖथीकरण मानते ह§ । इस ÿकार उÆहŌने रस बोध को Óयापक 

मनोवै²ािनक िसĦाÆ तŌ से जोड़ िदया है ।  

रस बोध का िवषय जिटल और ÿदीघª है । जहाँ ÿाचीन आचायª ‘रस’ कì िववचेना आÂमवादी दाशªिनक 

भिूमका पर करते ह§, वहाँ आचायª रामचÆþ श³ुल जैसे िवचारक रस कì Óया´या मनोिव²ान के सÆदभª म¤ करते ह§ 

और उसकì पåरिध मनोमय कोश तक ही सीिमत करते ह§ ।  

आचायª रामचÆþ शु³ल के अनसुार काÓय कì ÿिøया म¤ जहाँ रसियता Óयिĉगत भावभिूम से ऊपर 

उठकर लोक सामाÆय कì भावभिूम पर अिधिķत रहता है । वहाँ पायªिÆतक ÿतीित म¤ उĬगे का अनभुव नहé होता । 

उĬेगमय ÿतीित का कारण Ńदय या चेतना कì बĦ दशा है । आचायª शु³ल रसाÂमक ÿतीित कì दो शत¦ Öवीकार 
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करते ह§ – पहली, ÓयिĉÂव  का िवलयन या िवगलन तथा दसूरी, सामúी का साधारणीकरण । आचायª शु³ल 

ÿकृित और मानव के बीच िÖथत राग को भी Öथायी और उसकì पåरणत दशा को रस मानते ह§, इसिलए िवभाव-

िवचार के सÆदभª म¤ वे ÿÂय± łप िवधान कì भी Óया´या करते ह§ ।  

9.3.3 रस और साधारणीकरण 

रस िसĦाÆ त के आलोक म¤ भारतीय िचÆ तन के अनशुीलन से ÖपĶ है िक उसने अपने िवचार एवं  Óयवहार 

कì लÌबी साधना ÿिøया म¤ ‘Öवन-भाव’ का अÆवे षण कर िलया है । भारतीय मानव िचÆ तन, सािहÂय और 

परÌ परा म¤ ÿÂयेक ÿाणी सुख चाहता है, शाĵत सुख चाहता है और ऐसा शाĵत सुख चाहता है िजसम¤ Óयवधान न 

हो । वÖतुतः यही ‘Öव-भाव’ का मूल है तथा हमारा सÌ पणूª िवकास इसी ‘Öव-भाव’ कì ओर जाने म¤ है । रस और 

साधारणीकरण कì सैĦािÆतक ÿिøया एवं  Óयवहार के मूल म¤ भी ÿायः यही भाव िनिहत है । साधारणीकरण 

रसाÖवाद कì ÿिøया से पथृक् नहé है अिपतु  उससे जड़ुा हòआ है । इस ÿिøया से गुजरने पर ही सुमनÖक ÿे±क 

रसाÖवाद तक पहòचँने म¤ समथª हो पाता है ।  

9.3.3.1 साधारणीकरण का अिभÿाय 

साधारणीकरण का अिभÿाय है – ‘सामाÆयीकरण’ । काÓय का िवषय जब साधारण या सामाÆय-सा 

ÿतीत होने लगता है तथा उसके िवशेषÂव का परूी तरह से उÆमूलन हो जाता है तो इस ÿिøया को ‘साधारणीकरण’ 

कहते ह§ । साधारणीकरण एक ÿिøया है । इस ÿिøया कì आवÔयकता केवल सामािजक म¤ ‘रस’ कì मु´यतः 

िÖथित मानने वालŌ को ही है । साधारणीकरण िसĦाÆ त का ÿितपादन सवªÿथम भĘ नायक ने िकया । भरत मु िन के 

रस सýू कì Óया´या करते समय उÆहŌने एक नए िसĦाÆ त ‘साधारणीकरण’ का ÿितपादन िकया । ‘साधारणीकरण’ 

कì अथªगत एवं  भावगत िविशĶताएँ िनÌनिलिखत ह§ –  

1. साधारणीकरण रस िनÕपित कì अवधारणा से अिभÆन  एक महßवपणूª सैĦािÆतक व मनोवै²ािनक पहल ू   

है ।  

2. साधारणीकरण के अभाव म¤ रस एवं  काÓय-सौÆदयª कì अनुभिूत सÌ भव नहé है ।  

3. साधारणीकरण कì िÖथित म¤ काÓय म¤ विणªत Öथायी भाव, िवभावािद िवशेष न होकर सामाÆय ÿतीत होने 

लगते ह§ ।  

4. िवभावािद का अपने-पराये कì भावना से मुĉ हो जाना साधारणीकरण है ।  

5. साधारणीकरण काÓय कì अनभुू ित का होता है ।  

9.3.3.2 आचायª भĘनायक का मत 

‘साधारणीकरण’ िसĦाÆ त के ÿणेता आचायª भĘ नायक के अनसुार साधारणीकरण शÊद ‘ि¸च’ ÿÂयय 

के योग से बना है िजसका अथª है, ‘अभतूतद् भाव’ यानी ‘जो पहले जैसा नहé था वैसा हो जाना ।’ ‘साधारणÂव’ 
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साधारण म¤ हो सकता है लेिकन ‘साधारणीकरण’ केवल असाधारण का ही हो सकता है । साधारणीकरण कì 

Óया´या करते हòए भĘ नायक कहते ह§ –  

भावकÂवरसाधारणीकरणं । तेनिह Óयापारेण िवभावादय: Öथायी च साधारणी िøयÆते । 

 अथाªत ्भावकÂव ही साधारणीकरण है तथा इस Óयापार से िवभावािद का साधारणीकरण हो जाता है ।  

यहाँ िवभावािद म¤ िवभाव, अनभुाव, संचारी भाव और Öथायी भाव सभी शािमल ह§ । इस ÿकार िवभावािद जब 

िवशेषÂव से ÖवतÆ ý होकर सामाÆय-से ÿतीत होने लगते ह§, तब उसे साधारणीकरण कहते ह§ ।  

आचायª भĘनायक शÊद łप काÓय के तीन łप Öवीकार करते ह§ – (i) अिभधा Óयापार, (ii) भावकÂव 

Óयापार तथा (iii) भोजकÂव Óयापार । इनम¤ से भावकÂव ही साधारणीकरण है । उदाहरणाथª साधारणीकरण से 

पहले पाठक या दशªक को सीता-राम, दÕुय Æत-शकुÆतला आिद कì अनभुिूत Óयिĉ िवशेष के łप म¤ ही होती है 

लेिकन साधारणीकरण के उपराÆ त उपयुª³ त िवशेष पाý केवल नायक-नाियका माý रह जाते ह§ । कुल िमलाकर 

साधारणीकरण म¤ उनके िवशेषÂव का पåरहार हो जाता है ।  

9.3.3.3 आचायª अिभनवगुĮ का मत 

आचायª अिभनव गĮु साधारणीकरण कì आवÔयकता समझते ह§ और मानते ह§ । वे आचायª भĘ नायक से 

कई िबÆ दओु ंपर सहमत नहé ह§ । उदाहरण के िलए भĘ नायक िजस ‘अिभÓयिĉ’ प± से सहमत नहé ह§, अिभनव 

गुĮ उसी का समथªन करते ह§ । ‘साधारणीकरण’ का भावाशय ÖपĶ करते हòए अिभनव गुĮ िलखते ह§ – 

यÖयां वÖतुसतां काÓयािपªतानां च देशकालÿमाýादीनां िनयमहेतूनामÆयोÆयÿितबÆध 

बलादÂयÆतमपसरणे, स एव साधारणीभावः सुतरां  पुÕयित । 

‘साधारणीकरण’ कì सैĦािÆतक Óया´या करते हòए उÆहŌने महßवपणूª तÃयŌ का उÐलेख िकया है । यथा – 

1. भĘ नायक Ĭारा Öवीकृत भावना और भोग नामक दोनŌ ÓयापारŌ कì कÐपना अिभनव आवÔयक मानते ह§ 

और दोनŌ का अÆ तभाªव Óयंजना म¤ कर लेते ह§ ।  

2. िवभावािद का ही साधारणीकरण नहé होता अिपतु  Öथायी भाव का भी साधारणीकरण होता है ।  

3. Öथायी भाव के साधारणीकरण का मतलब है दशेकाल के बÆ धनŌ से मु िĉ । इस ÿकार साधारणीकरण कì 

िÖथित म¤ िवशेषÂव का अभाव हो जाता है ।  

4. साधारणीकरण कì अवÖथा म¤ भाव कì अनभुिूत तो होती है  लेिकन वह भाव िकसका है, इसका कोई 

Åया न नहé रहता । इस ÿकार िवभावािद का ममÂव और परÂव कì भावना से पथृक् हो जाना ही 

साधारणीकरण है ।  
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5. साधारणीकरण के दो Öतर ह§ – पहले Öतर पर िवभावािद का Óयिĉ िविशĶ सम ्बÆ ध छूट जाता है जबिक 

दसूरे Öतर पर सामािजक का ÓयिĉÂव  बÆ धन नĶ हो जाता ह ै।  

6. िवभावािद और Öथायी भाव के साधारणीकरण के साथ-साथ सामािजक कì अनुभिूत का भी 

साधारणीकरण हो जाता है ।  

9.3.3.4 आचायª िवĵनाथ का मत 

अिभÓयिĉवाद के िवप± म¤ आचायª िवĵनाथ ने भĘ नायक कì आपि°यŌ का िनराकरण बहòत ही सरल 

एवं  तािकª क ढंग से िकया है –  

ÓयापारोिÖत िवभावादेनाªÌनासाधारणीकृित: । 
यÂÿभावेण   Öयासन ्   पाथोिथÈ लवनादय: । 
ÿमाता   तदभेदेन    ÖवाÂमासनं   ÿितपīते । 

आचायª िवĵनाथ इस माÆयता को Öथािपत करते ह§ िक िवभावािद सामúी संकोचक दशेकाल, वातावरण 

आिद के सÌबÆ धŌ से अपåरि¸छÆन łप म¤ ÿतीत होती है –  

परÖय न परÖयेित ममेित न ममेित च, तदाÖवादे िवभावादे पåर¸छेदो व िवīते । 

यानी िवभावािद का अपने-पराये कì भावना से मुĉ हो जाने कì ÿिøया ही साधारणीकरण है । िवभावािद 

के सÌ बÆ ध म¤ ‘ये मेरे ह§ अथवा मेरे नहé ह§’, ‘दसूरे के ह§ अथवा दसूरे के नहé ह§ ’, इस ÿकार का िवशेषण 

अनपुिÖथत रहता है । आचायª िवĵनाथ के मत से सŃदय सामािजक का काÓय म¤ विणªत आ®य के साथ तादाÂ Ì य 

Öथािपत हो जाता है और इसी तादाÂ Ì य बोध के कारण सामािजक अपने को आ®य से अिभÆन Öवीकार करने 

लगता है ।  

आचायª िवĵनाथ िवशेषीकरण के समापन कì िÖथित को साधारणीकरण कì िÖथित मानते ह§ । उनके 

अनसुार आ®य, आलÌबन, िवभावािद, Öथायी भाव आिद सब साधारणीकृत हो जाते ह§ । इस ÿकार वे 

सामािजकŌ के िच° का भी साधारणीकरण Öवीकार करते ह§ । िहÆ दी सािहÂय के रस िवषयक अनशुीलन म¤ 

‘तादाÂ Ì य’ संøमण इसी ąोत से हòआ । 

9.3.3.5 आचायª रामचÆþ शु³ल का मत 

आचायª रामचÆþ शु³ल मूलतः रसवादी ह§ लेिकन उनका रसवाद परÌ परा से कुछ हटकर ह ै। परÌ परावादी 

रस िचÆ तन कì Óया´या व िववचेन म¤ जहाँ ÿÖथान िबÆ द ुवासना-वािसत-Ńदय-सŃदय है, वहé आचायª रामचÆþ 

शु³ल का ÿÖथान िबÆ द ुिवषयवĦ आ®य या लौिकक पाý ह§ । ‘िचÆतामिण’ तथा ‘रस-मीमांसा’ म¤ साधारणीकरण 

के आलोक म¤ ÿÖतुत आचायª श³ुल के िवचारŌ को िनÌनिलिखत िबÆदओु  ंम¤ पåरगिणत िकया जा सकता है – 
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1. साधारणीकरण आलÌबनÂव धमª का होता है ।  

2. िवभावािद सामाÆय łप म¤ ÿतीत होते ह§ । इसका अिभÿाय यह ह ै िक रसमµन, पाठक के मन म¤ यह 

भेदभाव नहé रहता िक वे आलÌबन मेरे ह§ या दसूरे के  ।  

3. जब तक िकसी भाव का कोई िवषय इस łप म¤ सामने नहé लाया जाता िक वह सामाÆयतः सबके उसी 

भाव का आलÌबन हो सके तब तक उसम¤ रसोद् बोधन कì पणूª शिĉ नहé आती । इस ÿकार िवषय का 

इस łप म¤ लाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है ।  

4. काÓय का सÆदभª व िवषय हमेशा िवशेष रहता है, सामाÆय नहé । वह Óयिĉ सामने लाता ह,ै जाित नहé ।  

5. साधारणीकरण का अिभÿाय यह है िक पाठक या ®ोता के मन म¤ जो Óयिĉ िवशेष आता ह,ै वह िजस 

ÿकार आ®य के भाव का आलÌबन होता है वसेै ही अÆय सŃदय पाठकŌ या ®ोताओ ं के भाव या 

आलÌबन हो जाता है ।  

6. Óयिĉ तो हमेशा िवशेष ही रहता है परÆ तु उसम¤ ÿितķा ऐसे सामाÆय धमª कì रहती है िजसके सा±ाÂकार 

से सभी ŃदयŌ के मन म¤ एक ही भाव का उदय कम या अिधक होता है ।  

7. उ°म कोिट कì रसानुभिूत वहाँ होती है जहाँ सŃदय सामािजक का तादाÂÌ य आ®य के साथ हो जाता है 

जबिक मÅयम कोिट कì रसानुभिूत वहाँ होती है जहाँ सामािजक काÓय म¤ विणªत आ®य का शीलþĶा 

होता है ।  

9.3.3.6 बाबू ÔयामसुÆदरदास का मत 

साधारणीकरण कì सैĦािÆतक Óया´या करते हòए बाबू  ÔयामसुÆदरदास ने आचायª रामचÆþ शु³ल के मत 

कì आलोचना कì है । इस सÌ बÆ ध म¤ अपना मौिलक िचÆ तन ÿÖततु करते हòए उÆहŌने कहा है िक साधारणीकरण 

वÖततुः सŃदय सामािजक के िच° का होता है । उनके अनसुार साधारणीकरण कì Óया´या  ‘मधमुती भू िमका’ से 

कì जा सकती है । साधारणीकरण के सÌ बÆ ध म¤ बाबू  ÔयामसुÆदरदास कì Óया´या म¤ िनिहत महßवपूणª िबÆ द ुइस 

ÿकार ह§ – 

1. िच° का एकता और एकलय होने कì दशा को साधारणीकरण कहते ह§ । इसी के पåरणामÖवłप 

आलÌबन, Óयिĉ सÌ बÆ धŌ से ÖवतÆ ý होकर सामाÆय िकंवा साधारण ÿतीत होने लगता है ।  

2. िचÆतन कì दो दशाएँ होती ह§ – (i) िवतकª  दशा और (ii) िनिवªतकª  दशा ।   

3. िवतकª  दशा म¤ िच° को वÖत,ु वÖतु  के सÌ बÆ ध और वÖतु के ²ान सÌ बÆ धी इन तीनŌ कì अलग-अलग 

ÿतीित होती ह ै। इसी को शÊद, अथª और ²ान भी कहते ह§ ।  

4. िनिवªतकª  दशा म¤ केवल वÖतु  कì ÿतीित होती है न िक वÖत ुके सÌ बÆ ध और सÌ बÆ धी कì ।  

5. मधमुती कì भिूमका म¤ पहòँचा हòआ िच° िनिवªतकª  दशा म¤ होता है और उसे केवल वÖतु कì ही ÿतीित 

होती है । साधारणीकरण कì तुलना इसी मधमुती भिूमका से कì जा सकती है । उदाहरण के िलए, जब 

सामािजक का िच° साधारण कì दशा म¤ पहòचँ जाता है तब उसे पýु कì ÿतीित केवल पýु के łप म¤ होती 
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है, वह िकसका पुý है, उसका िकससे सÌ बÆ ध है, यह ÿतीत नहé होता । इस ÿकार ÿतीत होता हòआ पýु 

ÿÂयेक सŃदय के वाÂसÐय का आलÌबन होगा ।  

बाबू  ÔयामसुÆदरदास कì ŀिĶ िवषय कì अपे±ा िवषयी कì ओर अिधक केिÆþत ह ै। वे सŃदय के िच° 

का साधारणीकरण Öवीकार करते ह§ । बाबू गुलाबराय ने ÔयामसुÆदरदास के साधारणीकरण सÌ बÆ धी िसĦाÆ तŌ कì 

समी±ा करते हòए कहा है िक इसम¤ कोई संशय नहé है िक रसानभुिूत कì दशा म¤ सŃदय का िच° एकतान और 

एकलय हो जाता है और उसम¤ अपन-ेपराये का भेद िमट जाता है िकÆ तु इस मत म¤ काÓय का िवषय पणूªतः उपिे±त 

हो जाता है साथ ही यह भी सÆ दहे उÂपÆन होता है िक साधारणीकरण होने से िच°विृ° एकतान और एकलय होती 

है अथवा इसके िवपरीत होता है ।  

9.3.3.7 पिÁडत नÆददु लारे वाजपेयी का मत 

पिÁडत नÆददलुारे वाजपेयी ने साधारणीकरण कì सैĦािÆतक Óया´या कì है । उनका मानना है िक – 

1. भĘ नायक का साधारणीकरण िसĦाÆ त केवल काÓय के सामÃयª का Óया´या न करके दशªक के सामÃयª 

का भी आ´यान करता है ।  

2. साधारणीकरण का अथª रचियता और उपभोĉा के बीच भावना का तादाÂ Ì य है ।  

3. साधारणीकरण वाÖतव म¤ किव किÐपत समÖत Óयापार का होता है और इसम¤ िकसी पाý िवशेष का 

महßव  नहé होता है ।  

9.3.3.8 डॉ॰ नगेÆþ का मत 

डॉ॰ नगेÆþ ने अपने úÆ थ ‘रस िसĦाÆ त’ म¤ साधारणीकरण पर पयाªĮ िवचार िकया है । उÆहŌने पवूª 

िनÕपािदत सभी मतŌ से िभÆन अपना ÖवतÆ ý मत ÿÖतुत िकया है । उनके अनुसार साधारणीकरण वाÖतव म¤ किव 

कì अपनी अनभुिूत का होता है । जब कोई Óयिĉ अपनी अनुभिूत को इस ÿकार Óयĉ  करता है िक वह सबके 

Ńदय म¤ समान अनभुिूत जगा सके तो पाåरभािषक शÊदावली म¤ हम कह सकते ह§ िक उसम¤ साधारणीकरण कì 

शिĉ िवīमान है । चूिँक किव को लोक Ńदय कì पहचान होती है इसिलए वह िकसी िवषय को इस łप म¤ ÿÖततु 

करता है िजससे िक सबके Ńदय म¤ अनुभिूत जगा सके ।  

ÿायः िजसे हम आलÌबन कहते ह§ वह वाÖतव म¤ किव कì अनभुिूत का संवेī łप है और किव कì 

मानसी सिृĶ है । इस ÿकार आलÌबन के साधारणीकरण का अथª है – “किव कì अनुभिूत का साधारणीकरण ।” 

इस ÿकार डॉ॰ नगेÆþ एक मायने म¤ भĘ नायक और अिभनव गुĮ के मतŌ कì संपिुĶ करते ह§ ।  

इस ÿकार साधारणीकरण के सÆदभª म¤ ÿÖततु सभी िवचार एक-दसूरे के परूक ÿतीत होते ह§ । यह िनिĲत 

है िक साधारणीकरण के िबना रसानभुिूत नहé हो सकती  ।  
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9.3.4 सŃदय कì अवधारणा 

काÓय का भरपूर आÖवाद ‘सŃदय’ ही úहण कर सकता है । काÓय कì उपादयेता एवं  चåरताथªता सŃदय 

के Ńदय पर ही रचियता कì अनभुिूत से संवाद Ĭारा ÿकट होती है । दोनŌ के पाथª³य बोधक (देश, काल एवं 

वयैिĉक सÌ बÆ ध) उनके एकìभतू चेतना पटल से िवगिलत हो जाते ह§ । इसी कारण आÖवाद को ‘िवगिलत 

वīेाÆतर’ भी कहा जाता है । ‘सŃदय’ शÊद का सवाªिधक ÿाचीन उÐलेख अथवªवेद म¤ िमलता है – 

सŃदयं साÌमनÖयमिदवेषं कृणोिम । 

अथवªवेद के उपवेद आयवु¥द म¤ रस सÌ बÆ धी पयाªĮ सामúी उपलÊध है । बाद म¤ काÓय-िचÆतकŌ ने इसके 

अनेक पयाªय जैसे समुनस्, सचेतस् आिद ÿÖततु िकए ह§ । हालाँिक, ÿयोग म¤ िÖथर ‘सŃदय’ ही रहा है और 

Óया´याकारŌ ने ‘सŃदय’ का अथª ‘समान-Ńदय’ िदया है । ‘समान’ के अथª म¤ ‘स’ का िवधान आषª है । कहा गया 

है िक –  

नायकÖयस कवे: ®ोतु: समानो अनुभवÖततः । 

यानी नायक तो किव कì सिृĶ है । अतः समानता रचियता और उपभोĉा के ŃदयŌ कì है । ³यŌिक, Ńदय 

समान होगा तो अनभुव भी समान होगा और अनभुव का समान होना ही संवाद है, सÌÿेषण है । ÿायः यह कहा 

जाता है िक रचनाकार तो रचना करता ही है, साथ ही उपभोĉा भी अपनी ŀिĶ से मूल रचना कì पनुः सिृĶ करता 

है इसिलए रचियता के Ńदय के समान ही यिद उपभोĉा का सŃदय वाला है तो समान ‘सिृĶ ’ होगी । इस आलोक 

म¤ आनÆदवधªन कहते ह§ – 

तदवत ्सचेतसां  सो अथō वा¸योथªिवमुखाÂमनाम ्। 
बुĦौ      तÂवाथªदिशªÆयां      झिटÂयेमवावभासते ॥ 

सŃदय का झकुाव वा¸या थª पर नहé होता अिपतु उसकì तßवúािहणी बुिĦ म¤ होता है । उसको úहण 

करने वाली बिुĦ म¤ ÿतीयमान अथª शीŅ Öफुåरत हो जाता है । आनÆदवधªन के कथन म¤ यह तÃय उभरता है िक 

सŃदय कì बिुĦ म¤ वही  अथª ÿितभािषत होता है जो रचियता के बोध म¤ रहकर रचना कì सिृĶ करता है । इस 

ÿकार सŃदय कì सबसे मािमªक Óया´या आनÆदवधªन करते ह§ तथा शÊदŌ कì चाŁता के िनिहताथª सŃदय को 

ÿितिķत करते ह§ । वÖततुः काÓय के अÆततªßव ‘चाŁता’ को पकड़ लेने कì ±मता ही सŃदयता है । सŃदयता म¤ 

चाŁता काÓय या रचना कì वाचकता और ला±िणकता के कारण नहé आती बिÐक इन दोनŌ से अितåरĉ 

Óयंजकता के कारण आती है । अतः जहाँ-जहाँ Óयंजकता होगी, वहाँ-वहाँ चाŁता अवÔय होगी । कालाÆ तर म¤ 

अिभनव गĮु  ने ‘चाŁता’ पर िभÆन-िभÆन कोणŌ से ÿकाश डाला है । ये कोण ह§ – िचित, चेÂय और िच° ।  

िचित के कोण से देखा जाए तो सŃदयता का अिभÿाय है – ‘ÖवŃदय-संवाद-भाजकता’ । चेÂय प± के 

आलोक म¤ सŃदयता का Öवłप है – ‘वणªनीयतÆमीयभवनयोµयता’ और िच° के कोण से देखा जाए तो सŃदयता 
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का अथª – ‘तादाÂÌ य समापि°योµयता’ होता है । सŃदय कì िववचेना हेतु  सŃदयतायुĉ, समान Ńदय और Ńदय 

सिहत कì Óया´या महßवपणूª है ।  

9.3.4.1 सŃदयता 

जो दशªक, ÿे±क या ®ोता रसाÖवादन के िनिहताथª अपने Ńदय को संवाद के ±ेý म¤ ÿमाण łप से मानता 

हो, मनन करता हो, वह सŃदय कहलाता है । उसकì यही ±मता सŃदयता ह ै। दसूरे शÊदŌ  म¤ जो अपने Ńदय का 

किव Ńदय के साथ संवाद Öथािपत कर लेता है, उसे सŃदय माना जा सकता है । यहाँ ‘जो’ पर िवशेष बल 

पåरलि±त होता है । ³यŌिक, चेÂय या िवषय प± पर बल दकेर Óया´या कì जाय तो काÓय कì ÿÖतुत वÁयª सामúी 

भावना से ऊपर उठकर चेतना पर छा जाती है और वह परूी तरह से तÆमय हो जाती है ।  

9.3.4.2 समान Ńदय 

‘समान Ńदय’ सŃदयता कì वह योµयता है िजससे उसम¤ वÁयª से िच° कì तÆमयता शीŅ Öथािपत हो 

जाती है । समान Ńदय का सÌ बÆ ध ÿेषक और ÿेषता कì चेतना म¤ समान ÿितभािसत होता है । वा¸याथª बोध कोई 

जिटल ÿिøया नहé है । इसकì अनभुिूत सभी करा दतेे ह§  लेिकन शÊदिनķ Óयंजकता समान Ńदय म¤ ही सÌ भव ह ै।  

9.3.4.3 Ńदय सिहत 

सŃदय म¤ ‘Ńदय’ शÊद कì अिभधा शैली ŀिĶ म¤ ‘िवमशª’ म¤ Öवीकार कì गई है । रस² सŃदय िजस ±ण 

रसाÖवाद म¤ िनमµन रहता है, उस समय िचित का ÿकाशांश वīे-िव®ाÆत रहता है और िवमशा«श उिþĉ रहता है । 

‘िवमशª’ या ‘Ńदय’ के उदú रहने से यही उसकì पहचान बन जाती है । उिþĉ िवमशª नामक Ńदय से युĉ होने के 

कारण उसे ‘सŃदय’ कहा जाता है । ‘सŃदय’ म¤ ‘Ńदय’ का ला±िणक अथª भी िलया जाता है । िजसके Ńदय म¤ 

उÂकषª हो वही ‘सŃदय’ है । Ńदयगत इस उÂकषª के आधान म¤ पाँच कारणŌ का उÐलेख िकया गया है – 

1. सुकुमारता :  िच°गत सकुुमारता का आशय उस ±मता से है िजसकì वजह से परकìय 

   सुख-द:ुख Öवकìय बन जाता है ।  

2. काÓयानशुीलन :  काÓय अनशुीलन कì ÿिøया म¤ परकìय सुख-द:ुख म¤ तÐलीन होने कì ±मता 

   उÂकृĶ łप म¤ Ńदय म¤ उभर आती ह ै।  

3. ÿाĉन-पÁुय-पåरपाक : यह Ńदयगत उÂकषª का यह ततृीय चरण है ।  

4. िवमल ÿितमानशीलता : यह Ńदयगत उÂकषª का चतुथª चरण है ।  

5. Ńदय नैमªÐय :  यह Ńदयगत उÂकषª का पंचम एव ंअिÆ तम चरण है ।  

 उपयुªĉ पाँच कारणŌ से Óयिĉ का Ńदय उÂकृĶ Ńदय हो जाता है यानी उसके Ńदय म¤ उÂकषª का आधान 

हो जाता है और यही उÂकृĶ Ńदय वाला Óयिĉ सŃदय है ।  
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9.3.5 पाठ-सार 

ÿÂयेक मनÕुय भाव-तादाÂ Ìय Ĭारा अपनी अनभुित ±ेý के ±ýे को Óयापक बनाना चाहता है । वह भेद-

िवभेद, अनेकÂव को िमटाकर अभेद-एकÂव कì Öथापना करना चाहता है । एकÂव Öथापन कì विृ° ही रस कì 

सैĦािÆतक िववेचना के अÆ तगªत साधारणीकरण कì आधारिशला है । िवभावािद का साधारणीकरण हो जाने के 

उपराÆ त सामािजक के Ńदय म¤ िÖथत Öथायी भाव भी साधारणीकृत हो जाता है । यही रसािभÓयिĉ कì दशा है ।  

9.3.6 शÊदावली 

   रस   :  आनÆ द 

   साधारणीकरण  :  सामाÆयीकरण 

   िनÕपि°   :  अिभÓयिĉ 

   चाŁ   :  सुÆदर 

   आलÌबन  :  आधार 

   मनोमय कोश  :  मानिसक दशा 

9.3.7 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐ पीय ÿÔ न  

1. “भावकÂव ही साधारणीकरण है ।” यह मत िकसका है ? 

(क) भरतमु िन 

(ख)   अिभनव गĮु 

(ग)   भĘ नायक 

(घ)   भĘ लोÐलट 

 

2. “िवभावािद का ममÂव और परÂव कì भावना से अलग हो जाना ही साधारणीकरण है ।” यह िवचार है – 

(क) अिभनव गĮु  का 

(ख) शंकुक का 

(ग) रामचÆþ शु³ल का 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

 

3. रस िसĦाÆ त िकसकì रचना है ? 

(क) आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(ख) आचायª रामचÆþ शु³ल 
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(ग) आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(घ) डॉ॰ नगेÆþ  

 

4. सŃदय का अिभÿाय है – 

(क)   िवशाल Ńदय 

(ख)   उÂकृĶ Ńदय 

(ग)   संकुिचत Ńदय 

(घ)   िवशेष Ńदय 

 

5. काÓय का भरपूर आÖवाद कौन ÿाĮ कर सकता है ? 

(क)   सŃदय 

(ख)   Ńदयरिहत 

(ग)   दोनŌ 

(घ)   इनम¤ से कोई नहé  

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. साधारणीकरण से ³या अिभÿाय है ? 

2. काÓयानशुीलन के अथª को ÖपĶ कìिजए ।  

3. साधारणीकरण के सÌ बÆ ध म¤ डॉ॰ नगेÆþ  के मत पर ÿकाश डािलए ।  

4. “साधारणीकरण आलÌबनÂव धमª का होता है ।” ÖपĶ कìिजए ।   

5. साधारणीकरण के सÆदभª म¤ आचायª अिभनव गुĮ के मत कì Óया´या कìिजए ।  

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “साधारणीकरण वह ÿिøया है जो रसाÖवादन के पवूª सŃदय के िच° म¤ घिटत होती है ।” िववेचना   

कìिजए ।  

2. सŃदय कì अवधारणा पर ÿकाश डािलए ।  

9.3.8 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. शमाª, देवेÆþनाथ, काÓय के तßव, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

2. सुधांश,ु लàमीनारायण, काÓय म¤ अिभÓयंजनावाद, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 

3. िýपाठी, डॉ॰ राममूितª, भारतीय काÓयशाľ : नई Óया´या, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

4. चौधरी, सÂयदेव, भारतीय काÓयशाľ, अलकंार ÿकाशन , नई िदÐली 
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5. िसंह, योगेÆþ ÿताप, भारतीय काÓयशाľ, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

6. िýपाठी, राधावÐलभ, भारतीय काÓयशाľ कì आचायª परÌ परा, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 9 : रस िसĦाÆ त 

इकाई – 4 : काÓय कì आÂमा और रस, रस कì सुख-दु:खाÂमकता 

इकाई कì łपरेखा 

 9.4.0 उĥेÔय कथन 
 9.4.1 ÿÖता वना 
 9.4.2 काÓयानशुासन एवं  काÓयानशुीलन 
  9.4.2.1 काÓय का Öवłप 
  9.4.2.2 काÓय-िवषय एवं  काÓय-भाषा 
  9.4.2.3 काÓयानुशासन एवं  काÓयानशुीलन कì सैĦािÆतक पķृभिूम 
 9.4.3 रस-िचÆतन और रस-िववेचन का वÖतुगत आधार 
 9.4.4 काÓय कì आÂमा और रस 
 9.4.5 रस कì सुख-द:ुखाÂमकता 
 9.4.6 पाठ-सार 
 9.4.7 शÊदावली 
 9.4.8 बोध ÿĳ 
 9.4.9 उपयोगी úÆथ-सूची 

9.4.0 उĥेÔय कथन 

काÓय कì आÂमा के सवाल पर मतै³य का अभाव है । इस सÌ बÆ ध म¤ काÓय-िचÆतकŌ ने िनमाªण कì ŀिĶ 

से तो िवचार िकया ही है, साथ ही úहण कì ŀिĶ से भी पयाªĮ िचÆ तन-मनन हòआ है । ÿÖततु पाठ ‘काÓय कì 

आÂमा और रस’ तथा ‘रस कì सुख-द:ुखाÂमकता’ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. काÓयानशुासन एव ं काÓयानशुीलन के सÆदभª म¤ काÓय का Öव łप, काÓय-िवषय, काÓय-भाषा तथा 

काÓयानशुासन एवं  काÓयानशुीलन कì सैĦािÆतक  पķृभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे ।   

ii. रस िचÆ तन और रस िववेचन के वÖतगुत आधार को समझ सक¤ गे ।   

iii. काÓय कì आÂमा और रस के सहसÌ बÆ धŌ कì Óया´या कर सक¤ गे ।   

iv. रस कì सुख-द:ुखाÂमककता का िववचेन कर सक¤ गे ।   

9.4.1 ÿÖता वना 

भारतीय आचायŎ ने काÓय कì आÂमा या सारस°ा अथवा केÆ þीय तßव पर िवचार करते हòए िजन प±Ō 

को सामने रखा है, उÆह¤ काÓय आÂमवाद सÌ बÆ धी िचÆ तन कì पåरिध म¤ समझा और Óया´याियत िकया जा सकता 

है । वÖततुः काÓय ‘उिĉ िवशेष’ का नाम है । ऐसी ‘उिĉ िवशेष’ िजसम¤ सौÆ दयª हो, चाŁता हो तथा ÿभािवत 
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करने कì रसाÂमक ±मता हो । यह सौÆ दयª अथवा चाŁता ही काÓय का सार तßव है और इसी से संविलत ‘उिĉ 

िवशेष’ काÓय है । काÓय कì आÂमा के सÌ बÆ ध म¤ काÓयशािľयŌ न ेिनमाªण कì ŀिĶ से जो िवचार िकया है, उसके 

पåरणामÖवłप अलंकार, गणु और वøता के मतवाद का िवकास हòआ है । वहé úहण कì ŀिĶ से िवचार करने 

वाले काÓयशािľयŌ ने Åविन और रस के वाद को जÆम िदया है । हालाँिक, मूल सवाल काÓय कì आÂमा का ह ै। 

इस सÆदभª म¤ पौवाªÂय-पाĲाÂय, ÿाचीन-अवाªचीन सभी आचायª काÓय अथवा कला का मूल तßव ‘सौÆ दयª’ को 

मानते ह§ और सौÆ दयª का िनधाªरक िनकष ह,ै ‘आļाद’ । और रस आļाद ही तो है । इस ÿकार सारा का सारा 

काÓय-िचÆतन अÆ ततः ‘रस’ पर आकर केिÆþत हो जाता है ।  

9.4.2 काÓयानुशासन एवं  काÓयानुशीलन 

काÓयानशुासन व काÓयानशुीलन के सÆदभª म¤ िनमाªण कì ŀिĶ से िवचार िकए जाने पर िविभÆन वादŌ म¤ 

‘वøोिĉवाद’ और úहण करने कì ŀिĶ से ÿादभुूªत मतŌ म¤ ‘रसÅविनवाद’ िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । यिद 

काÓय कì उपमा जैसा िक अिभनव गुĮ ने भी Öवीकार िकया है िक बीज, व±ृ और फलाÂमक पåरणित से दी जाए 

तो यह सहज ही पåरलि±त होता है िक पू रे काÓय का अिÖतÂव ही किव के Ńदय से लेकर शÊदाÂमक अनुशासन 

Ĭारा सŃदयगत रसाÂमक पåरणित तक ÓयाĮ है और रस के िविवध अवयव समिÆवत होकर ही रसÂव को ÿाĮ होते 

ह§ । काÓय का Öवłप और उसकì ÓयािĮ का सं²ान होने पर ल±णा Ĭारा उसके िकसी खÁ ड म¤ उसकì िÖथित मानी 

जा सकती है । काÓयाÂमा के इस Óयापक łप म¤ ‘किव Óयापार’ और ‘रसाÂमक पåरणित’ दोनŌ कì ही अनुभिूत 

महßवपूणª है । Åविन-रसवादी और वøोिĉवादी दोनŌ ही इस तÃय से सहमत ह§ िक आļादमय दशा से ही काÓय 

कì उÂपि° होती ह ैऔर आļाद ही म¤ उसकì पåरणित होती है ।  

9.4.2.1 काÓय का Öवłप 

आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी के अनुसार अÆतःकरण कì वृि°यŌ के िचý का नाम किवता है । बाĻ 

जीवन और जगत ्के फलÖवłप िजस भाव जगत ्का िनमाªण होता ह,ै वही काÓय म¤ अपनी केÆ þीय भिूमका रखता 

है । इसिलए काÓय म¤ ऐसे भावŌ कì ÿितķा होनी चािहए जो सावªभौिमक एवं  शाĵत हŌ । भावŌ का वैिवÅय काÓय-

िववेचन का एक महßवपणूª पहल ू है । भावŌ के वैिवÅय का अथª है, ‘मानव जीवन को किवता म¤ उसकì समúता म¤ 

ÿÖततु करना ।’ ऐसा तभी सÌ भव है जब सािहÂयकार बाĻ जीवन के अिधकािधक सÌ पकª  म¤ रहे तथा मनÕुय कì 

ÿकृित तथा Öवभाव से पणूªतः पåरिचत हो ।  

परÌ परा से काÓय के सÌ बÆ ध म¤ िचÆ तन करने वाले किव और िवचारक इस बात को कहते आए ह§ िक 

काÓय को िकसी भी ÿकार कì पåरभाषा म¤ बाँध सकना सÌ भव नहé है ³यŌिक उससे काÓय के Öवłप और िवकास 

कì िदशाएँ अवŁĦ और सीिमत हो जाती ह§ । नई किवता के किवयŌ, समी±कŌ और िवचारकŌ कì भी यही िÖथित 

है । यīिप बदलते सÆ दभŎ म¤ काÓय के Öवłप को Óया´याियत करने और समकालीन किवता को समझने के िलए 

आधुिनक काÓय-िचÆतकŌ Ĭारा काÓय को पåरभाषाओ ंम¤ समेटने का Óयापक पमैाने पर ÿयास नहé हòआ है तथािप 
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कितपय उÐलेखनीय ÿयास अवÔय हòए ह§ । उदाहरणाथª जगदीश गुĮ काÓय के Öवłप पर अपना मत ÿकट करते 

हòए कहते ह§ िक “म§ किवता को मानवीय चेतना कì अथªपणूª अिभÓयिĉ का ®ेķतम łप मानता हóँ, उसे मनÕुय माý 

कì मातभृाषा कहा गया है । जीवन के गहन से गहन पहलओु ंतक उसकì Óया िĮ है इसिलए जीवन कì अतल 

गहराइयŌ म¤ होने वाले पåरवतªनŌ कì छाया सािहÂय म¤ सबसे पहले किवता पर ही पड़ती ह ै।” इसके अनसुार काÓय 

िनĲय ही मानवीय चेतना कì अथªपणूª अिभÓयिĉ का ®ķेतम łप है । वÖततुः किवता हर युग म¤ शÊदŌ, अथŎ, 

भावŌ और िवचारŌ म¤ एक नए संतुलन का पåरचय दतेी रही है ।  

आÆदोलनधमê अितवािदता को छोड़ िदया जाए तो काÓय के Öवłप के िवषय म¤ आधुिनक काÓय-

िचÆतन परÌ परा भी पवूªवतê िवचारŌ से बहòत अलग नहé ह§ । िफर भी यहाँ इस तÃय को भी ÖपĶ कर दनेा आवÔयक 

है िक पवूªवतê किवता से नए काÓय के Öवłप के विैशĶ्य का जो ÿितपादन अ²ये ने िकया ह,ै अनेक ÖथलŌ पर 

वह बहòत सारगिभªत और मािमªक है । उदाहरण के िलए परÌ परागत काÓय-िचÆतकŌ ने जहाँ काÓय के Öवłप 

िववेचन म¤ रस को काÓय कì आÂमा के łप म¤ Öवीकार िकया है वहाँ अ²ेय ने चमÂकार कì बात कहकर 

वøोिĉजÆय चमÂकार को माÆयता दी है ।  

9.4.2.2 काÓय-िवषय एवं काÓय-भाषा 

काÓय-िवषय के चनुाव को लेकर ÿÂयेक यगु म¤ रचनाकार तथा िवचारकŌ कì अपनी धारणाएँ रही ह§ ।  

ÿायः ऐसा भी देखा गया है िक कुछ िवशेष काÓय यगुŌ म¤ किवता कुछ िविशĶ िवषयŌ को लेकर ही सामने आती 

रही है ता िक उन िवषयŌ से ऐसी संवेदना उÂपÆन  कì जा सके जो उस काÓय Ĭारा आकां ि±त है । िहÆ दी किवता ही 

नहé, पाĲाÂय काÓय जगत् म¤ भी कभी-कभी तो यहाँ तक िनद¥श कर िदया जाता है िक किवता के िलए कौन-से 

िवषय उपयĉु ह§ और कौन-से नहé ह§ ।  

यिद किव म¤ स¸ची काÓय ÿितभा है तो वह सामाÆय से सामाÆय िवषय को भी ÿभावशाली ढगं से अपनी 

किवता म¤ ÿÖततु कर सकता ह ै । यही वजह है िक काÓय-िवषयŌ के चयन म¤ आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी जैसे 

िवचारक कì ŀिĶ जीवन के समूचे िवÖतार और Óयापकता को महßव दतेी ह ै । िĬवेदीजी काÓय म¤ जीवन और 

जगत् से सÌ बिÆधत िकसी भी िवषय कì िÖथित को Ö वीकार करते थे तथा िकÆहé खास िवषयŌ तक किवता को 

सीिमत कर देने को वे काÓय कì ±ित मानते थे । उदाहरणाथª िĬवेदीजी ने रीितकालीन किवता का िवरोध इसी 

आधार पर िकया िक वह केवल शृं गार रस तक ही सीिमत थी ।  

काÓय-िवषयŌ और उनके मानवीय अनभुिूतयŌ से जड़ेु होने कì अिन वायª शतª के साथ-साथ 

काÓयानशुीलन कì परÌ परा इस बात का भी आúह करती है िक केवल काÓय-िवषयŌ का चनुाव अथवा अनभुिूत 

से लगाव ही साथªक किवता कì सिृĶ नहé कर सकता जब तक िक यह बात ÖपÕ ट न हो जाए िक आिखर जीवन के 

िजन ÿĳŌ को अथवा चारŌ ओर फैले हòए मानव जीवन के िजन łपŌ को किव ने अपनी रचना का िवषय बनाया है, 

उसके ÿित उसका अपना ŀिĶकोण ³या है । इस सÆदभª म¤ रां गेय राघव ने ठीक ही कहा है िक िकसी भी युग का 
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सािहÂय तभी जनमानस म¤ उतरता है जब वह जीवन का सांगोपां ग िचýण करता ह ै। सिृĶ कì मूल समÖया, समाज 

कì मूल ÓयवÖथा, ÿकृित, Óयिĉ और समÖत वÖतुओ ंका िचýण सािहÂय के आधार ±ेý म¤ है । इन सबका िचýण 

जब भाव प± से सािÆनÅय Öथािपत करता है तभी वह काÓय बनता है ।  

काÓयभाषा Óयापक शÊद है । किवता कì भाषा काÓय के ÿितपाī को, उसके भावŌ को, उसके अथª और 

उसके समचेू पåरवशे को, परूी ÿाभािवक ±मता के साथ उपिÖथत करती है । काÓयभाषा ही काÓय के ÿभाव को 

दीघªकाल तक िÖथर रखने म¤ स±म है ।  

9.4.2.3 काÓयानुशासन एवं  काÓयानुशीलन कì सैĦािÆतक पķृभूिम 

काÓयशाľ कì सैĦािÆतक िववेचना करते हòए अलंकारवादी िवचारकŌ ने अलंकार को काÓय कì आÂमा 

Öवीकार करते हòए उसे काÓय का अिनवायª तßव Öवीकार िकया है । आचायª भामह Ĭारा ÿितपािदत अलंकार 

िसĦाÆ त म¤ ‘अलकंार’ को काÓय का ÿमुख तßव Öवीकार करते हòए उसे काÓय कì आÂमा कहा गया ह ै। भामह के 

अनसुार अलंकार काÓय का ÿाणतßव है । वे वøोिĉ को अलंकार के मूल म¤ Öवीकार करते ह§ । दÁडी, उद् भट, 

भोज, िवĵनाथ, अÈपय दीि±त और पिÁडतराज जगÆनाथ ने भी अलकंार को महßव िदया है । अलकंारवािदयŌ  के 

अनसुार अलंकार काÓय को अलंकृत करने वाला केवल बाĻ तßव ही नहé है अिपतु रस, Åविन, गुण, वøोिĉ 

आिद आÆ तåरक तßव भी इसके अÆ तगªत समािहत ह§ ।  

रसवादी और Åविनवादी आचायŎ ने अलंकार को काÓयाÂमा Öवी कार नहé िकया है । वे अलंकार को एक 

ऐसा उपादान मानते ह§ जो काÓय को केवल सुसिºजत करता है । उनके अनसुार अलकंार काÓय का आवÔयक 

तßव तो हो सकता ह,ै लेिकन अिनवायª तßव नहé ।  

रस सÌ ÿदाय के समथªक आचायŎ म¤ भरत मिुन, अिभनव गुĮ, िवĵनाथ, पिÁडतराज जगÆनाथ, भĘ 

लोÐलट, शंकुक, भĘ नायक आिद के नाम िलए जा सकते ह§ । भरत मु िन के अनसुार िवभाव, अनभुाव, Óयिभचारी 

भाव के संयोग से रस कì िनÕपि° होती है । इस सýू के आधार पर ही परवतê आचायŎ ने रस के Öवłप पर तथा 

रस कì िनÕपि° पर िवचार िकया है िजसके पåरणामÖवłप रस सÌ ÿदाय का िवकास हòआ । रस सÌ ÿदाय म¤ यह 

मत संÖथािपत िकया गया िक रस ही काÓय कì आÂमा है । 

आचायª अिभनव गĮु  न े रस िववेचन म¤ अलौिककता का समावेश िकया । उनके अनुसार ‘रित’ आिद 

Öथायी भाव पाठक के अÆतःकरण म¤ वासना या संÖकार के łप म¤ सदैव िवīमान रहते ह§ जो िवभावािद के संयोग 

से Óयंजनाविृ° के अलौिकक Óयापार Ĭारा ‘रस’ के łप म¤ सÌÿिेषत और अिभÓयĉ होते ह§ ।  

आचायª िवĵनाथ ने ‘सािहÂयदपªण’ म¤ रस के परÌ परागत िवचारŌ का िनłपण िकया है । उनके अनुसार 

सŃदयŌ के Ńदय म¤ िÖथत रित आिद Öथायी भाव ही िवभावािद से संयुĉ होकर रस łप को úहण करते ह§ ।  
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रीित सÌ ÿदाय के ÿवतªक आचायª वामन Öवीकार िकये जाते ह§ । यīिप काÓयशाľ म¤ ‘रीित’ शÊद का 

ÿयोग वामन से पहले भी ÿाĮ होता है परÆ त ुउसका ÓयविÖथत Öवłप और िवÖततृ Óया´या ÿथमतः वामन Ĭारा 

ही ÿÖततु कì गई । आचायª वामन िवशेष ÿकार कì पद रचना को रीित कहते ह§ । ‘िविशĶ’ को ÖपĶ  करते हòए 

उÆहŌने कहा है िक ‘िवशेषो गणुाÂमा’ यानी िविशĶता गुण से आती है । काÓय म¤ गुणाÂमक पद रचना को रीित 

कहते ह§ । गणुाÂमकता से आचायª वामन का अिभÿाय ओज, ÿसाद, माधुयª आिद काÓय गणुŌ से है । वे अलंकार 

को काÓय का अिनÂय धमª मानते ह§ जो काÓय कì शोभा को अितशय करने वाला तßव है । वामन गुणŌ कì स°ा 

को काÓय हेतु  व ÿयोजन म¤ अिनवायª तßव मानते ह§ िकÆ त ुअलकंारŌ को काÓय  का अिनवायª तßव नहé मानते ह§ । 

आचायª दÁडी िजसे अलंकार कहते ह§, वामन उसी तßव को गुण कहते ह§ । काÓयशाľीय िववेचन म¤ रीित सÌ ÿदाय 

को गुण सÌ ÿदाय भी कहा जाता है । ‘रीित’ कì Óयापकता के कारण आचायª वामन ‘रीित’ को काÓय कì आÂमा 

Öवीकार करते ह§ ।  

वøोिĉ सÌ ÿदाय के ÿवतªक आचायª कुÆतक न ेअपने úÆ थ ‘वøोिĉ जीवतम’् म¤ वøोिĉ  को काÓय का 

अिनवायª व आवÔयक तßव Öवीकार करते हòए इसे काÓय कì आÂमा Öवीकार िकया है । िकसी बात को सामाÆय 

ढंग से Óयĉ करने म¤ सरसता नहé आती इसिलए उसे चामÂकाåरक ढगं से या िवल±णता से कहना ही वøोिĉ है ।  

भावŌ कì अिभÓयिĉ के िलए किव सामाÆय मनÕुयŌ Ĭारा अपनाये गए मागŎ से अलग िवल±णता या वøता का 

आशय लेता है । कथन कì यह िवल±ण ÿÖतुित एवं  शैली ही वøोिĉ है ।  

आचायª भामह वøोिĉ को Óयापक अथª म¤ úहण करते ह§ । वे सभी अलंकारŌ के मूल म¤ वøोिĉ को ही 

Öवीकार करते ह§ । उनके अनुसार लोक कì साधारण कथन ÿणाली से िभÆन उिĉ ही वøोिĉ है । भामह ने यह भी 

कहा िक वøोिĉरिहत वा³य काÓय न रहकर वाताª माý रह जाता है । आचायª वामन ने वøोिĉ को अथाªलकंारŌ 

म¤ से एक मानते हòए कहा है िक साŀÔय पर आि®त ल±णा (गौणी ल±णा) ही वøोिĉ है । किव कौशल और 

काÓय-सौÆदयª दोनŌ ही वøोिĉ म¤ समािहत ह§ ।  

Åविन सÌ ÿदाय को ÓयविÖथत करने का ®ये आनÆदवधªन को है । ‘ÅवÆयालोक’ úÆ थ के रचियता 

आनÆदवधªन ने Åविन िसĦाÆ त कì Öथापना कì । Åविन िसĦाÆ त से पहले काÓयशाľ म¤ अलंकार, रस और रीित 

जैसे महßवपणूª िसĦाÆ तŌ का ÿवतªन हो चकुा था इसिलए Åविन िसĦाÆ त के अÆ तगªत ÿबल एवं  पĶु तकŎ के 

आधार पर Åविन को काÓय  कì आÂमा Öवीकार करते हòए उĉ सभी िसĦाÆ तŌ का पनुमूª Ðयांकन िकया गया । 

आनÆदवधªन के अनुसार जहाँ अथª Öवयं  को तथा अिभधेय अथª को गौण करके ÿतीयमान को ÿकािशत करता है, 

उस काÓय िवशेष को िवĬानŌ ने Åविन काÓय कहा है ।  

Åविन सÌ ÿदाय कì ÿबल माÆयता है िक Åविन म¤ Óयµंयाथª यानी ÿतीयमान अथª का होना ही पयाªĮ नहé है 

अिपतु ÿतीयमान अथª का वा¸याथª से अिधक महßवपणूª होना भी आवÔयक है । इस ÿकार जहाँ Óयं µयाथª ÿमुख 

हो और वा¸याथª गौण हो, वहé Åविन मानी जा सकती है ।  
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अिभनव गĮु मूलतः रसवादी आचायª थे । रस कì सÌयक् पिुĶ के िलए उÆहŌने Åविन िसĦाÆ त को महßव 

ÿदान िकया और िसĦ िकया िक रस वा¸य न होकर Óयंµय होता है । साथ ही उÆहŌने यह मत भी Öथािपत िकया िक 

रस Åविन ही काÓय कì आÂमा ह ै। इस ÿकार Åविन से युĉ रसाÂमक काÓय  को अिभनव गुĮ  सवª®ेķ मानते ह§ । 

इस सÆदभª म¤ आचायª मÌमट का योगदान भी कम महßवपणूª नहé ह ै । उÆहŌने Óयंजना शिĉ कì स°ा को Öवीकार 

िकया और Åविनवादी आचायŎ कì माÆयताओ ंम¤ एकłपता लाने का अभतूपूवª कायª िकया ।  

मुकुट भटृ, ÿितहारेÆद ुराज , भĘ नायक, कुÆतक, धनंजय, मिहम भĘ आिद आचायŎ ने िविभÆन सÆ दभŎ 

सिहत Åविन सÌ ÿदाय कì सारगिभªत आलोचना कì है । Åविन सÌ ÿदाय िनĲय ही अलकंार, रीित, वøोिĉ आिद 

िसĦाÆ तŌ से अिधक Óयापक है तथा इसका िववेचन भी सàूमाितसàूम łप म¤ िकया गया है । चूँिक, Åविन Ĭारा रस 

कì ही अिभÓयंजना कì जाती ह,ै इसिलए Åविन रस सािधका अवÔय मानी जा सकती है ।  

औिचÂय का अथª उपयुĉ सामंजÖय होता है । रस इस सामंजÖय या संतलुन का िनयामक है । इसका 

महßव न केवल काÓय जगत ् म¤ बिÐक Óयवहाåरक जगत ् म¤ भी है । देशकाल एवं  पåरिÖथित के अनुłप 

औिचÂयपणूª Óयवहार ही सदाचार कहा जाता है । यही वजह है िक सौÆ दयª एवं  कला के ±ेý म¤ भी औिचÂय का 

िवशेष महßव का है । काÓयशाľीय िववेचन म¤ औिचÂय को सवाªिधक महßव ÿदान करने वाले आचायª ±ेमेÆþ ह§ । 

±ेमेÆþ मूलतः Åविनवादी िवचारक ह§ । उÆहŌने अपने ‘औिचÂय िवचार चचाª’ úÆ थ म¤ औिचÂय को काÓय तßव के 

łप म¤ ÿितķािपत िकया है तथा उसे काÓयाÂमा के łप म¤ Öवीकार िकया है ।  

काÓयशाľीय आलोचक औिचÂय को काÓय कì आÂमा Öवीकार नहé करते ह§ ³यŌिक काÓय का अतंरंग 

तßव होते हòए भी औिचÂय कì मह°ा रस पर िटकì हòई है । रस से पथृक् औिचÂय का कोई अिÖतÂव नहé है । 

औिचÂय काÓय का पथ-ÿदशªक तो हो सकता है लिेकन इसे काÓय का मूल तßव Öवीकार नहé िकया जा सकता । 

आचायª ±ेमेÆþ Öवयं  भी इस बात को Öवीकार करते ह§ िक औिचÂय का महßव रसिसĦ काÓय के आलोक म¤ है, न 

िक रसिवहीन काÓय म¤ ।  

9.4.3 रस-िचÆतन और रस-िववेचन का वÖतुगत आधार 

रस का सÌ बÆ ध मानवीय भावŌ से है । काÓय म¤ भी मानवीय भावŌ का ही िचýण होता है । परÌ परागत 

आचायŎ ने रस िनÕपि° को भाव, िवभावानुभाव तथा संचारी भाव का संयोग Öवीकार िकया है । आचायª रामचÆþ 

शु³ल ने रस िचÆतन-ÿिøया म¤ लोकजीवन और काÓय के बीच पाए जाने वाल ेघिनķ और अिनवायª सÌ बÆ धŌ कì 

Óया´या कì है । आचायª शु³ल के अनसुार “लोकŃदय म¤ Ńदय के लीन होने कì दशा का नाम रस दशा है ।” 

शु³लजी का रस िचÆ तन łढ़ और शाľबĦ नहé है िफर भी शाľ को उÆहŌने छोड़ा नहé है और अपनी माÆयताओ ं

के अनसुार उसम¤ संशोधन, पåरÕकार तथा िवÖतार िकया है । शु³लजी Ĭारा कì गई किवता कì Óया´या उनके 

रससÌ बÆ धी िचÆ तन का ÿमाण है । शु³लजी ने परÌ परागत रस िचÆ तन को दाशªिनक तथा शाľ के बÆ धनŌ से मुĉ 

कर उसे सहज मानवीय भिूम पर ÿितिķत िकया है । इस सÌबÆध म¤ डॉ॰ रामाधार शमाª का कथन उÐलेखनीय है 
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िक जो रस पहले शाľŌ म¤ सूख रहा था उसे आचायª शु³ल ने एक उदा° सामािजक भिूम पर ÿितिķत कर युग 

ÿवतªक कायª िकया है ।  

काÓय कì आÂमा के ÿĳ  को लेकर गहराई से िचÆ तन हòआ है । रस, रीित, अलकंार, वøोिĉ और Åविन 

सÌ ÿदायŌ ने अपने Ĭारा ÿÖतुत केÆ þीय तßव को काÓय कì आÂमा घोिषत िकया तथािप इन सबका अÆ तभाªव 

अÆ ततः रस सÌ ÿदाय म¤ कर िदया गया है और यह तÃय लगभग माÆय हो गया है िक रस ही काÓय कì आÂमा है ।  

रस िचÆ तन और रस िववेचन का वÖतुगत आधार भरतमु िन से लेकर आधुिनक समय तक िवÖततृ है । इस 

िवकास-øम म¤ नाना ÿकार से रस कì Óया´या कì जाती रही है । लेिकन रस को काÓय कì आÂमा अथवा काÓय 

का सवō¸च ÿितमान मानने के प± म¤ ÿायः सभी आचायª और िवचारक एकमत रहे ह§ । रस िववचेन कì Óया´याएँ 

िचÆ तन के कई सोपान सू िचत करती ह§ । भरतमुिन का रस िववेचन पहला सोपान है । भरत के रससýू कì अनेक 

Óया´याएँ हòई ं । उन Óया´याओ ंके आधार पर जो नई िवचार सरिणयाँ ÖपĶ हòई ं, उÆहŌने अपना-अपना एक ÖपĶ 

दाशªिनक आधार úहण िकया । वे दाशªिनक आधार भाववादी दशªन के आधार ह§ । यहाँ आकर रस तßव और 

उससे िमलने वाला आनÆ द āĺानÆ द सहोदर कì कोिट तक पहòचँ जाता है । इस तरह रस िववेचन का यह दसूरा 

सोपान है । मÅयकाल म¤ रस िचÆ तन के ±ेý म¤ कुछ नए आयाम जड़ुते ह§ और रस को अिधकािधक शाľीय 

भिूमका से सÌ बĦ कर िदया जाता है । इसे रस िववचेन का तीसरा सोपान कहा जा सकता है । आधिुनक युग म¤ रस 

िचÆ तन और इसकì Óया´या नैितक और मनोव²ैािनक आधार úहण करती ह ै । मनोवै²ािनकता का आúह यहाँ 

ÿबल हो उठता है । इसे रस िववेचन का चौथा सोपान मान सकते ह§ । इस ÿकार भरतमु िन से लेकर अīतन िकये 

गए रस िचÆ तन और रस िववचेन को भाववादी दाशªिनक िचÆ तन कì सवōÂकृĶ उपलिÊध कहा जा सकता है ।  

9.4.4 काÓय कì आÂमा और रस 

काÓय कì आÂमा का अिभÿाय उस सार तßव से है िजसके सद् भाव से किवÂव का उÂथान और       

असद् भाव से किवÂव का पतन होता है । नाट्यशाľकार ने ÖपĶ िलखा है िक –  

इितवृ°ं  तु नाट्यÖय शरीरं  पåरकìितªतम ्। 

अथाªत ्नाट्य का इितविृ° यिद शरीर है तो रस िनĲय ही उसकì आÂमा के łप म¤ Öवीकृत िकया जा 

सकता है । केवल नाट्यशाľ म¤ ही नहé बिÐक ®Óय काÓय के ±ेý म¤ भी भारतीय काÓयशािľयŌ ने एक Öवर से 

रस को ही काÓय कì आÂमा Öवीकार िकया है ।  

काÓय कì आÂमा के सÆदभª म¤ दो मत िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ – (i) वøोिĉवाद तथा (ii) 

रसÅविनवाद । इस सÆदभª म¤ आनÆदवधªन, कुÆतक और अिभनव गĮु के िवचार अिधक सारगिभªत और 

उÐलेखनीय ह§ । úहण कì ŀिĶ से िवचार करते हòए आनÆदवधªन ने कहा है िक úाहक (úहणक°ाª) रसावेश म¤ किव 

कì ÿितभा का आÂमसा±ाÂकार कर लेता है । आचायª कुÆतक के अनसुार वøोिĉ अलंकार का मूल है और यही 
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वøोिĉ काÓय कì आÂमा है । उÆहŌने ÖपĶ िकया िक Öवाभावोिĉ वÁयª िवषय या काÓय ह ै िजसे अलकंायª भी 

कहा जा सकता है तथा इसे वøोिĉ से अलंकृत िकया जा सकता है ।  

Åविन और रस का जैसा ÿभाव कुÆतक पर है वसैा ही अिनवायª ÿभाव कुÆतक का अिभनव गĮु पर भी 

ŀिĶगत होता है । कुÆतक कì भाँित अिभनव गĮु  ने भी Öवीकार िकया है िक काÓयगत सौÆ दयª का मूल माÅयम है – 

वøता या वøोिĉ । अÆय काÓयाचायŎ ने भी Öवी कार िकया है िक साधारण जन कì जीवनानभुिूत और किव जन 

कì काÓयानुभिूत म¤ अÆ तर सही शÊद से अनभुिूत का एकरस होना और न ही होना है । आचायª शु³ल भी िवभाव 

संयोजन को ही किव का ÿमुख कमª मानते ह§ तथा उसी को काÓय कì आÂमा के łप म¤ ÿितिķत करते ह§ ।  

इस ÿकार सÌपूणª भारतीय काÓय-िचÆ तन काÓय कì आÂमा के आलोक म¤ एक ही केÆ þीय  (मूल) तßव 

‘काÓयानुभिूत-सौÆदयाªनुभिूत-आļादमय-अनभुिूत -रसानुभिूत’ को Öवीकृित ÿदान करता है । वøोिĉवादी और 

रसवादी दोनŌ िचÆ तन परम ्पराओ ंम¤ úहण कì ŀिĶ से अनेक समानताएँ सहज ही पåरलि±त होती ह§ । रसवादी या 

Åविनरसवादी सŃदयिनķ पåरणित को केÆ þ म¤ रखकर िवचार करते ह§ और वøोिĉवादी िनमाªता किवगत 

अलकंरण ÿिकया पर अपने को केिÆþत रखकर िवचार करते ह§ । काÓय कì उÂकृĶतम भिूम रसव°ा को दोनŌ ही 

समान महßव देते ह§ ।  

काÓय को पढ़ने या ®वण करने से िजस सुख और आनÆ द कì अनभुिूत होती है  उसे ही काÓयशािľयŌ ने 

‘रस’ कì सं²ा दी है । काÓयानÆ द को āĺानÆ द सहोदर कहा गया है । पाठक या ®ोता के Ńदय म¤ िÖथत Öथायी 

भाव ही रस łप म¤ पåरणत होकर उसे आनÆ द ÿदान करता है । रस के अभाव म¤ काÓय कì कÐपना नहé कì जा 

सकती है । रस कì अनभुूित ही पाठक या ®ोता को आनÆ दमµन करके भाव समािध म¤ पहòँचा देती है । ‘रस’ काÓय 

का अंतरंग तßव है, बाĻ तßव नहé । काÓय के अÆय सभी तßव रस के ही उपादान ह§ । रस ही काÓय का ÿमुख तßव 

या काÓय कì आÂमा है । आचायª िवĵनाथ ने रस कì अनेक िवशेषताओ ंका उÐलेख िकया है, यथा – 

1. रस आÖवाद Öवłप है, आÖवाī नहé ।  

2. रस कì उÂपि° सßवगुण के उþेक से होती है ।  

3. रस āĺानÆ द सहोदर है ।  

4. रसानभुिूत अलौिकक होती है ।  

5. रस िचÆमय है ।  

6. रस अखÁ ड है ।  

7. रस कì अनभुू ित तÆमयता कì िÖथित म¤ होती है ।  

8. रस लोको°र चमÂकार है ।  
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9.4.5 रस कì सुख-दु:खाÂमकता 

रस कì सुख-द:ुखाÂमकता के सÆदभª म¤ काÓयशाľीय िचÆ तन तथा समी±ा के ÿितमान न केवल 

पåरवितªत हòए अिपतु  अपनी पवूªवतê समी±ा-परÌ परा के गणुसूýŌ के साथ िवकिसत भी हòए ह§ । काÓयशाľीय 

आचायŎ ने रस को अिनवायªतः आनÆ दमय माना है । उÆहŌने रस कì िववचेना एवं  िवĴेषण दाशªिनक पķृभिूम पर 

कì । वे रस कì पåरिध म¤ ही आÂमा के िचदानÆदमय łप को भी समािवĶ करते ह§ । लेिकन आचायª रामचÆþ शु³ल 

ने रस कì Óया´या मनोिव²ान के सÆदभª म¤ कì है । उÆहŌने रस को सुख-द:ुख कì उभयाÂमक दशा के łप म¤ 

Óया´याियत िकया है । आचायª शु³ल शृंगार और कŁण कì पायªिÆतक ÿतीित को परÖपर िभÆन मानते ह§ । यिद 

शृं गार सुखाÂमक है तो कŁण द:ुखाÂमक कोिट का रस है । इस सÆदभª म¤ यह ÿĳ Öवाभािवक है िक यिद कŁण 

द:ुखाÂमक कोिट का है तो उसे रस कì ®ेणी म¤ Óया´याियत करना, Öवीकार करना कहाँ तक Æयायसंगत है ।  

आचायª शु³ल इस शंका का तकª संगत समाधान ÿÖततु करते ह§ । उनके अनुसार चूिँक, Ńदय कì मुĉावÖथा 

रसदशा है और काÓय इसी कì शÊदमयी अिभÓयिĉ है । इसिलए Ńदय कì मुĉावÖथा से उनका अिĂÿाय अजªन-

िवसजªनपरक, लाभ-हािनपरक, राग-Ĭषेमय, सुख-द:ुख तथा अपने-पराये कì भावना से ÖवतÆ ý चेतना से है । इस 

मुĉ Ńदय कì भिूम को ‘मानषु-भाव’ कì भिूम कह सकते ह§ । यही हमारा ‘Öव’ भाव है तथा इसी का मानस 

सा±ाÂकार ‘रस दशा’ है ।  

रस िवषयक चेतना राग-Ĭेष या अपन-ेपराये के भावाÂमक बÆ धन से मुĉ रहती है । उसम¤ उस ÿकार का 

उĬेग नहé रहता जैसा िक Óयवहार म¤ राग-ĬषेबĦ चेतना का िवषय होने से होता है । उĬेगक द:ुखमय अनभुू ित का 

कारण चेतना का राग-Ĭषे युĉ होना है । काÓय कì ÿिøया म¤ रचियता Óयिĉगत भावभिूम से ऊपर उठकर लोक 

सामाÆय कì भावभिूम पर अिधिķत हो जाता ह ै। वहाँ पायªिÆतक ÿतीित म¤ उĬेग का अनुभव नहé होता । कŁण रस 

के आनÆ द का हेतु  का कारण साधारणीकरण Ĭारा ÿाĮ आनÆ दावÖथा है । रस कì सुख-द:ुखाÂमकता कì ÿतीित पर 

िवचार करते हòए आचायª शु³ल ने ‘ÓयिĉÂव का िवलयन या िवगलन’ तथा ‘सामúी के साधारणीकरण’ कì शतŎ 

को Öवीकार िकया है । इस िÖथित के पåरणामÖवłप Óयिĉ के मनोिवकारŌ का पåरÕकार तथा शेष सिृĶ के साथ 

उसके रागाÂमक सÌ बÆ धŌ कì र±ा और िनवाªह होता है । ÿÂयेक Óयिĉ भाव तादाÂÌ य Ĭारा अपनी अनभुिूत के ±ेý 

को Óयापक बनाना चाहता ह ै। वह भेद-िवभेद, अनेकÂव को िमटाकर अभेद-एकÂव कì Öथापना करना चाहता ह ै। 

एकÂव Öथापन कì विृ° ही साधारणीकरण का आलÌबन है । रसाÖवाद को इसी सÆदभª म¤ úहण िकया जाता है । 

आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपने काÓयशाľीय रस िचÆ तन म¤ लोककÐयाण व लोकिहत के सÆदभª को महßव िदया 

है ।  

9.4.6 पाठ-सार 

रस ही जीवन का आनÆ द है । आÂमा के िवकास, उÐलास, संवेदनशीलता और संÖकारशीलता के िलए 

रस अिनवायª है । िवभाव, अनभुाव एवं  संचारी भावŌ के माÅयम से दशªक, पाठक या ®ोता अपने ही Öथायी भावŌ 

का आÖवादन करते हòए रस का आनÆ द ÿाĮ करता है । रचना तÃय और िचÆ तन का संúहालय नहé है, वह पाठक 
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या ®ोता को संवादी मन:िÖथित म¤ लाने के िलए रची जाती है । और, ऐसा तभी सÌ भव है जब रचनाÂमक और 

ÿभावी मनोदशा के िचýण म¤ किव का अिभिनवेश हो । आनÆदवधªन रस कì सुख-द:ुखाÂमकता के मÅय इसी 

मनोदशा िवशेष का िववचेन करते ह§ । इसी मनोदशा िवशेष म¤ लाने के िलए किव अनłुप अथª और शÊद कì 

संयोजना करता है । जीवन म¤ अनुभतू सÂय Óयिĉगत सÂय है, उसे काÓयोिचत łप म¤ पåरणत होने के िलए 

आवÔयक है िक वह Öव पर अनभुतू सामाÆय िवशेषताओ ंसे मिÁडत हो तभी संवाद कì िÖथित पैदा हो सकती ह ै। 

जीवनानभुिूत पर आधतृ हो ते हòए भी काÓयानभुिूत अÆ त तः ‘िनजता’ का पåरहार करती हòई आÂमपåरÕकार करती  

है । आचायŎ ने ऐसी पåरणत रचनाओ ंसे ÿसतू रसाÂमक ÿितमान कì Óया´या  म¤ साधारणीकरण कì बात कì है । 

काÓय कì आÂमा और रस कì िचरÆतनता दशे कालजयी सामाÆयीकृत łप म¤ ही संभािवत है ।  

9.4.7 शÊदावली 

   विृ°   :  Óयापार 

   आÖवाद  :  आनÆ द 

   अनकुायª  :  मूल पाý 

   िनÕपि°   :  अिभÓयिĉ 

   सानभुिूत  :  रस कì अनभुू ित 

9.4.8 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐ पीय ÿĳ 

1. काÓय के आÖवादन म¤ उĬेग उÂपÆन  करने वाला कारक कहलाता है – 

(क) काÓय कì आÂमा 

(ख) काÓय ÿदोष 

(ग) काÓय दोष 

(घ) काÓय Æयूनता 

 

2. िनÌनिलिखत म¤ काÓय तßव नहé है – 

(क) Ó यिĉÂ व  

(ख) भाव 

(ग) कÐपना 

(घ) बुिĦ 

 

3. िनÌनिलिखत म¤ कौन-सा काÓय का हेतु  नहé है ? 
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(क) ÿितभा 

(ख) ÓयुÂपि° 

(ग) समािध 

(घ) ÿÖततुीकरण ±मता 

 

4. रस गंगाधर िकसकì रचना है ? 

(क) िचÆतामिण 

(ख) केशव 

(ग) भĘ लोÐलट 

(घ) पिÁडतराज जगÆनाथ 

 

5. भरतमुिन ÿितपािदत िसĦाÆ त है –  

(क) औिचÂय िसĦाÆ त 

(ख) रस िसĦाÆ त 

(ग) िवरेचन िसĦाÆ त 

(घ) वøोिĉ िसĦाÆ त 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘काÓय कì आÂमा’ से ³या  अिभÿाय है ? 

2. काÓय-िवषय के अथª को ÖपĶ कìिजए ।  

3. रसानभुिूत से  ³या आशय है ? 

4. रस सÌ ÿदाय का ÿवतªक िकसे माना जाता है ? 

5. “रस काÓय का अतंरंग तßव है ।” ÖपĶ कìिजए ।  

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “रस काÓय कì आÂमा है ।” िवĴेषण कìिजए ।  

2. ‘रस कì सुख-द:ुखाÂमकता’ कì आलोचनाÂमक िववेचना कìिजए ।  
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4. िम®, िवīािनवास, सŃदय, सािहÂय अकादमेी, नई िदÐली 

5. चौधरी, सÂयदेव, भारतीय काÓयशाľ, अलकंार ÿकाशन, नई िदÐली 

6. िसंह, योगेÆþ ÿताप, भारतीय काÓयशाľ, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

7. िýपाठी, राधावÐलभ, भारतीय काÓयशाľ कì आचायª परÌ परा, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 10 : औिचÂय िसĦाÆत 

इकाई – 1 : औिचÂय : अथª, पåरभाषा और Öवłप, औिचÂ य के भेद 

इकाई कì łपरेखा 

10.1.0 उĥेÔय कथन  
10.1.1 ÿÖतावना 
10.1.2 औिचÂय : अथª, पåरभाषा एवं  Öवłप  
10.1.3 औिचÂय िसĦाÆत : िववेचन 
10.1.4 औिचÂय के भेद 
10.1.5 औिचÂय िसĦाÆत : िचÆतन परÌपरा 
10.1.6 पाठ-सार 
10.1.7 बोध ÿĳ 

10.1.0 उĥेÔय कथन  

ÿÖततु पाठ के अÅययन के उपराÆत आप समझ सक¤ गे िक – 

i. औिचÂय शÊद से ³या ताÂपयª है ।  

ii. औिचÂय िसĦाÆत का Öवłप ³ या है ।  

iii. औिचÂय के िकतने भेद ह§ ।  

iv. औिचÂय िसĦाÆत पर िविभÆन आचायŎ के ³या-³या मत ह§ ।  

10.1.1 ÿÖतावना 

भारतीय काÓयशाľ म¤ अनेक काÓय-िसĦाÆत िजस ÿखरता से ÿितिķत हòए वह काÓय-िववेचन से पयाªĮ 

िभÆन है । यहाँ िविभÆन आचायŎ ने सैĦािÆतक आधार पर पूवª म¤ Öथािपत िसĦाÆतŌ का तािकª क खÁडन-मÁडन 

िकया है । वे अनवरत नवीन आधार-भिूम कì खोज करते रहे । अनेक मूल úÆथ अपने सÌपणूª łप म¤ अनुपलÊध थे 

िजससे िसĦाÆतŌ कì øमबĦता खोजना सरल नहé रहा । आचायª मÌमट ने िविभÆन िसĦाÆतŌ  को ‘काÓयÿकाश’ 

म¤ समेटकर इÆह¤ एक सूý म¤ ÿितपािदत करने का सफल ÿयास िकया । इस समय तक Åविन-िसĦाÆत उ¸च Öतर पर 

ÿितिķत हो चकुा था । आचायª ±ेमेÆþ इसी िबÆद ुपर ‘औिचÂय िवचार चचाª’ लेकर अवतåरत हòए । सहज भिूम पर 

आधाåरत औिचÂय-िववेचन आĲयªजनक łप म¤ मौिलक था । साथ ही, यह चचाª तब तक के काÓय-िववेचन म¤ 

एक समीकृत िचÆतन-धारा के सÆधान कì चेĶा भी थी ।  
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10.1.2 औिचÂय : अथª, पåरभाषा एवं  Öवłप  

औिचÂय का अथª होता है, ‘उिचत का भाव’ । रचना से ÿभाव तक जो भी उिचत हो उसे úहण कर लेना 

और जो अनिुचत हो उसे Âयाग देना ही औिचÂय है । दसूरे शÊदŌ म¤ औिचÂय का अथª ह,ै ‘उपयĉु सामंजÖय’ । 

औिचÂय को काÓय म¤ िवशेष महßव ÿदान करने वाल ेआचायª ±ेमेÆþ थे । यīिप मूल łप से ±ेमेÆþ 

Åविनवादी आचायª थे । उÆहŌने अपने úÆथ ‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ औिचÂय को Óयापक काÓय तßव के łप म¤ 

ÿितिķत कर उसे काÓय कì आÂमा Öवीकार िकया है –  

औिचÂयं रस िसĦÖय िÖथरं  काÓयÖय जीिवतम ्। 

अथाªत् रस से िसĦ होने पर ही काÓय िसĦ होता है और उस समय िÖथर जीवन के łप म¤ औिचÂय का 

जÆम होता है । औिचÂय के िबना रस कì स°ा सÌभव ही नहé है ।  

औिचÂय का िकतना महßव है, यह कदािचत ् कहने कì आवÔयकता नहé ह ै । नाट्यशाľ के ÿणतेा 

भरतमु िन से लेकर आज तक अनिगनत काÓयाचायŎ ने औिचÂय के महßव पर िविशĶ बल िदया है । भरतमुिन ने 

अपने úÆ थ ‘नाट्यशाľ’ म¤ नायक के Öवłप अिभनय, वेशभषूा आिद के िलए औिचÂय कì आवÔयकता पर ÖपĶ 

संकेत िकया है – 

वपोऽनुłप:   ÿथमÖतु   वेषो     वेषानुłपĲ  गित:  ÿचार: । 
गित ÿचारानुगतम ्च पाठ्यं पाठ्यानुłपोऽिभनयĲा कायª: ॥ 

अथाªत ् अवÖथानसुार वेश, वेशानłुप िøया तथा गित ÿचार के अनłुप पाठ्य और पाठ्य के अनुłप 

अिभनय होना चािहए ।  

काÓयशाľ म¤ औिचÂय कì िÖथित ‘नाट्यशाľ’ से भले ही Öवीकृत कì जाए परÆ तु इसका ÖवतÆ ý łप से 

सवªÿथम वणªन आचायª आनÆदवधªन ने ही िकया । उÆहŌने रस संचरण म¤ औिचÂय के छह ÿकार माने । ±ेमेÆþ ने 

औिचÂय का िवशद ्एवं  ÓयविÖथत िववचेन िकया और काÓयाÂमा के łप म¤ इसकì ÿितķा कì । औिचÂय का 

Öवłप ÖपĶ करते हòए आचायª ±ेमेÆþ ने कहा है – 

उिचतं ÿाहòराचायाª : सŀशं िकलयÖय यत ्। 
उिचतÖय च यो भावÖतरदौिचÂयं ÿच±ते ॥ 

अथाªत ्जो वÖतु िकसी अÆय वÖत ुके सŀश होती ह ैउसे उिचत कहते ह§ । ‘उिचत’ भाव ही औिचÂय ह ै। 

‘अÆय वÖतुत के सŀश’ होने से ताÂपयª ह,ै ‘अÆय वÖतुओ ंकì सापेि±क िÖथित के अनकूुल होना ।’ संसार कì 

कोई वÖतु  अपनी ÖवतÆ ý िÖथित म¤ न ही सु Æदर है न ही असुÆदर है । अÆय वÖतुओ ंके साथ संगित या सामंजÖय कì 
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िÖथित म¤ ही वह सु Æदर ÿतीत होती है । इस ÿकार आचायª ±ेमेÆþ ने िकसी एक तßव को महßव न दकेर सभी तßवŌ 

के संतुलन और सामंजÖय  पर बल देकर काÓय-िचÆतन को Óयापक सÆदभª ÿदान िकया है । औिचÂय पर बल ÿदान 

कर आचायª ±ेमेÆþ ने काÓय को जीवन-मूÐयŌ के िनकट ÿितķािपत िकया है । औिचÂय जीवन को भी सु Æदर और 

सामंजÖयपणूª करता है । सामािजक मयाªदा कì ÿितķा का आधार भी औिचÂय ही है ।  

10.1.3 औिचÂय िसĦाÆत : िववेचन 

सािहÂय म¤ औिचÂय तßव ÓयवÖथा और अनुशासन के साथ सौÆदयª संगित के िलए माÆय रहा ह ै। मनÕुय  

कì िववेक बिुĦ úाĻ और अúाĻ वÖतु  के ÿित अपनी ÖवतÆ ý ±मता के अनłुप कायª करती  है । इस ŀिĶ से 

उिचत का चुनाव और पालन ही औिचÂय है । लोक Óयवहार और सामािजक आचरण के िलए भी औिचÂय का 

महßव Öवीकार िकया गया है । यही आचरण कì कसौटी पर मनÕुय  के चåरý का िनधाªरण करता है । औिचÂय का 

यह सामािजक / समाजशाľीय प± ही उसे िवÖततृ फलक ÿदान करता ह ै। सा िहÂय कì रचनाधिमªता सामािजक 

एवं  सांÖकृितक सŃदयŌ के िलए होती है । आÂम-अिभÓयिĉ लोक अिभÓयिĉ के कारण ही पĶु होती है । 

औिचÂय के Óयावहाåरक प± कì जब भी बात कì जाती है उसका सामािजक महßव ÖपĶतया पåरलि±त होने 

लगता है ।  

औिचÂय कì मह°ा सौÆदयª कì ŀिĶ से भी Öवीकार कì गई है । कािलदास कì शकुÆतला इसिलए सुÆदर है 

िक िजस अंग ÿदशे म¤ िजतना सौÆदयª होना चािहए उतना ही सौÆदयª उस अगं ÿदेश म¤ उपिÖथत है –  

यथाÿदेशंिविनिविशतेन । 

संÖकृत काÓयशाľ म¤ औिचÂय एक Óयापक तßव के łप म¤ Öवीकार िकया है िजसकì आवÔयकता ÿायः 

सभी िसĦाÆतŌ म¤ पåरलि±त होती है । औिचÂय का न होना अनौिचÂय माना गया है िजसके कारण काÓयदोषŌ कì 

एक लÌबी शृंखला काÓयशाľ म¤ पायी जाती है ।  

आचायª ±ेमेÆþ का औिचÂय िसĦाÆत वÖततुः औिचÂय पर िवचार और उसकì िवÖततृ चचाª है । इसिलए 

इस úÆथ का नाम ‘औिचÂय िवचार चचाª’ है । संÖकृत के आचायŎ कì िवशेषता यह होती है िक उनका कोई भी 

िसĦाÆत łढ़ नहé है । वह िनरÆतर गितशील बना रहता है िजससे उसम¤ नये िवचारŌ को जोड़ने और घटाने कì 

िÖथित िवīमान रहती है । िबना औिचÂय के काÓय म¤ जीवन का संचार नहé होता है उसम¤ अलकंार और गुण का 

सिÆनवशे चाहे िजतना हो । आचायª ±ेमेÆþ ने ÖपĶ िकया है िक अलंकार तभी अलंकार ह§ जब व ेयथोिचत हŌ । 

इसी ÿकार गुण भी तब ही गुण होते ह§ जब व ेउिचत Öथान पर ÿयुĉ हŌ । यहाँ यथोिचत से ताÂपयª है िक पाý, 

िÖथित, देशकाल और िवषयवÖतु के अनłुप ही काÓयाÂमक तßवŌ का उपयोग होना चािहए । उपयोग कì माýा भी 

औिचÂय का िनधाªरण करती है । औिचÂय को ÖपĶ करने के िलए आचायª ±ेमेÆþ उदाहरण ÿÖततु करते हòए कहते 

ह§ –  
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कÁठे  मेखलया   िनतÌबफलके   तारेण  हारेण  वा, 
पाणō     नूपुरबंधनेन,      चरणे    केयूरपाशेन    वा । 
शौय¥ण ÿणते  åरपō  कŁण नाऽयां ितके  हाÖयताम ? 
औिचÂये न िबना Łिचं ÿतनुते नोऽलंकृ ितनōगुणा: ॥ 

अथाªत् कÁठ (गले) म¤ करधनी, िनतÌब पर दीिĮमान हार, हाथŌ म¤ नपूरु कì योजना , चरण म¤ केयूर पाश के 

बÆध तथा शौयªपवूªक झकेु हòए  शýु पर कŁणा करने से कौन Óयिĉ उपहास का पाý नहé हो सकता ? ठीक इसी 

ÿकार औिचÂय के अभाव म¤ न तो अलकंार और न ही गुण शोभा उÂपÆन कर सकते ह§ ।  

±ेमेÆ þ का ÖपĶ मानना है िक काÓय के अलंकार केवल अलकंार माý ही ह§ जो केवल बाĻ उपकरण ह§ । 

गुण भी केवल गुण ही ह§ अथाªत् वे अÆतरंग होने पर भी काÓय के जीवन का सÌपादन नहé कर सकते । रस के 

कारण ही काÓय म¤ आनÆदानभुिूत कì उÂप ि° होती है । ऐसे रसिसĦ काÓय का िÖथर जीिवत औिचÂय ही है – 

अलंकाराÖ Â वलंकारा:    गुणाएव     गुणा:    सदा । 
औिचÂयं   रसिसĦÖय   िÖथरं काÓयÖय जीिवतम ्॥ 
औिचÂयं      िÖथरमिवनĵरं     जीिवतं    काÓयÖय । 
तेन िवनाÖय गुणालंकार युĉÖयािप िनजêवÂवात ्॥ 
रसेन  शंृगारािदना  िसĦÖय   ÿिसĦÖय  काÓयÖय । 
धातुवादरसिसĦÖयेव   तºजीिवतं   िÖथरिमÂयथª: ॥ 

औिचÂय का िवचार काÓय से सÌबĦ सभी तßवŌ के साथ िकया गया है । काÓयाÖवाद के िलए तीन 

आवÔयक कायª Öवीकार िकये जा सकते ह§ – (i) सजृन, (ii) आलोचन और (iii) आÖवादन । इÆहé तीन िबÆदओु ं

को आधार बनाकर ही औिचÂय पर िवचार होता रहा है ।  

10.1.4 औिचÂय के भेद 

‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ आचायª ±ेमेÆþ ने औिचÂय के भेदŌ पर चचाª कì है । इनका मानना है िक 

औिचÂय के भेद अनÆत ह§ तथा काÓय के ÿÂयेक अगं और उपांग पर इसका Óयापक ÿभाव पåरलि±त होता है ।  

आचायª ±ेमेÆþ ने औिचÂय के मु´य 27 भेदŌ के िववचेन अपने úÆ थ म¤ ÿÖततु िकया है । ये िनÌनिलिखत ह§ – 

01. पदौिचÂय : 

काÓय म¤ पद या शÊद कì मह°ा है । शÊद से ही काÓय रचना होती है । ±ेमेÆþ का मानना है िक ितलक के 

समान एक ही उिचत पद को धारण करने वाली सिूĉ समुिचत एवं  उÂकृĶ Öथान म¤ शोभाशाली होकर अद् भतु एव ं

मनोहर हो जाती है । शÊद ÿयोग या शÊद  Óयवहार ही किव कì भाषा-शैली के ÿमाण और उसके किवÂव कì 

±मता के मापदÁड होते ह§ ।  
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02. वा³यौिचÂय : 

आचायª ±ेमेÆþ का मानना है िक औिचÂयपणूª रिचत वा³य काÓय मनीिषयŌ के सदा अनकूुल होता है –  

औिचÂयं रिचतं काÓयम,् सततं सÌमतं सताम ्। 

– (औिचÂय िवचार चचाª, 12) 

पद कì तरह वा³य कì मह°ा भी असंिदµध है । वा³य से पणूª भाव कì अिभÓयिĉ होती है और उसम¤ 

अथª कì अिÆवित आ जाती है । शÊदŌ के योग िजस भाव या łप कì सिृĶ करते ह§ उनका ÿभाव खÁ ड िचýŌ के 

łप म¤ नहé अिपतु  एक ÓयविÖथत, शृंखलाबĦ अखÁ ड ÿिøया म¤ समािहत होता ह ै। यही ÿिøया वा³य के łप म¤ 

पणूª होती है ।  

03. ÿबÆध  औिचÂय : 

िजस रचना म¤ समú ÿबÆध का ताÂपयª अनłुप और साŀÔय  होता है तो वहाँ सŃदयŌ के िच° को 

चमÂकृत करने कì शिĉ होती है । ±ेमेÆþ ने ÿबÆधौिचÂय के िलए कािलदास के मेघदतू का एक Ĵोक उद् धतृ 

िकया है –  

जातंवं शे       भुवनिविदते      पुÕकराव°ªकानां 
जानािम  Âवां  ÿकृितपुŁषं   कामłपं   मघोन: । 
तेनािथªÂवं     Âविय    िविधवशाĥू रबÆधुगªतोऽह ं
या¸ञामोघा परमिधगुणा नाघमं लÊधकामा ॥ 

– (मेघदतू पूवªमेघ, Ĵोक - 6) 

कािलदास के मेघदतू का य± सÆदेश-िनłपण करते समय मेघ के कई łपŌ का Öमरण कर रहा है । वह 

मेघ के पÕुकर और आवतªक जैसे उ¸च वंश कì ÿशंसा करता है । Ĭतै का ÿधान पुŁष मानकर मेघ कì कामłपता 

का भी वणªन करता है । यह इि¸छत मेघ कहé भी आ-जा सकता ह ै। य² ऐसे ही दतू को चनुता है जो अलका तक 

अपनी िनिवª¶न याýा परूी कर सके । य± मेघ को अपने िवषय म¤ बताते हòए िविध के िवधानवश अपनी भायाª से दरू 

हो गया है । बÆधÂुव म¤ समानता होती है ।  

04. गुणौिचÂय :  

काÓय के ओज, ÿसाद, माधुयª और सौकुमायª आिद गुण तभी भÓयता के साथ ÿÖफुिटत होते ह§ जब ये 

ÿÖतुत अथाªनłुप ÿयोग िकये जाते ह§ । अथª पर ŀिĶ रखकर ही काÓयŌ म¤ गुणŌ का सिÆनवेश िकया जाता है । िजस 
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ÿकार वीर पŁुष कì ओजÖवी उिĉयŌ म¤ ओज गुण िवशेष ÿभावशाली होता है उसी ÿकार िवÿलÌभ शृं गार कì 

अिभÓयंजना के िलए माधयुª तथा सौकुमायª गुणŌ का िनवेश सवªथा सुÆदर होता है ।  

05. अलकंारौिचÂय  :  

‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ ±ेमेÆþ ने अलंकारौिचÂय के सÌबÆध म¤ कहा है िक ÿÖततु अथª के अनुłप 

अलकंार-िवÆयास होन ेसे किव कì उिĉ उसी ÿकार चमÂकृत होती है जैसे पीन ÖतनŌ पर रख ेहòए हार से हåरणी-सी 

आँखŌ वाली सÆुदरी । अलकंार भी सरस काÓय म¤ ही शोभायमान होते ह§ ।  

भारतीय काÓयशाľ म¤ अलंकार का वाÖतिवक अथª सौÆदयª माना गया है । काÓयशाľ म¤ ‘रमणीयता’ 

शÊद का ÿयोग भी सौÆदयाªÂमक भाव के अथª म¤ हòआ है ।  

06. रसौिचÂय :  

आचायª ±ेमेÆþ ने रस के िनवाªह म¤ औिचÂय कì भिूमका को महßवपणूª माना है । वे मानते ह§ िक जैसे 

वसÆत अशोक के व±ृ को अंकुåरत कर दतेा है, वैसे ही औिचÂय से युĉ रस सŃदयŌ के मन को आļािदत और 

अं कुåरत कर देता है । औिचÂय से समिÆवत शृं गार आिद रस सŃदयŌ के िच° म¤ अपना महßवपणूª Öथान Öथािपत 

कर लेते ह§ ।  

07. िøया-औिचÂय :  

काÓय म¤ िøया कì शिĉयŌ को पहचानते हòए आचायª ±ेमेÆþ ने िøया के Óयावहाåरक łपŌ पर Åयान 

िदया है । जैसे िकसी सºजन Óयिĉ कì िøया उसके आचार, गणु, Óयवहार-कुशलता आिद का पåरचय ÿदान 

करती है वैसे ही काÓय म¤ भी यिद िøया का ÿयोग उिचत ढंग से हो तो काÓय म¤ गुण संगित और ÓयािĮ Öवयं 

उपिÖथत हो जाती है । ±ेमेÆþ का मानना है िक िøया के उिचत होन ेपर जैसे सुजन म¤ गुण, आचार एवं  साधतुा 

मानी जाती है तो उसी ÿकार यिद काÓय म¤ िøयापद ठीक हो तो वह काÓय गुणमय, संगीतमय तथा ÿशÖत माना 

जाता है ।  

08. कारकौिचÂय :  

±ेमेÆþ ने ‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ औिचÂय िववेचन के ÿसंग म¤ आठव¤ औिचÂय के łप म¤ कारक को 

िलया है । काÓय म¤ Óयाकरण के महßव का ताÂपयª ही है, ‘काÓय म¤ भाषा के महßव कì शुĦता, समीचीनता और 

अनकूुलता ।’ Óयिĉ कì समÖत िøयाएँ कारकŌ के सहयोग से ही फलीभतू होती ह§ । उिचत कारकŌ कì पारÖपåरक 

संगित से वा³यŌ म¤ एक िविशĶ ÿकार का िनखार आ जाता है । परÌपरागत कुलीनता और ऐĵयª उदार चåरý के 

संयोग से िवभािजत हो उठते ह§ । ताÂपयª यह है िक कारकŌ के साथ वा³य कì शोभा बढ़ जाती है ।  
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09. िलंगौिचÂय :  

िलंगौिचÂय को काÓयभाषा के तÆ ý कì ŀिĶ से उपयोगी होन ेके साथ ही भाषा के ÿयोग म¤ भी िलगं का 

औिचÂय Öवीकार िकया गया है । िलगंवाचक शÊद से भी मनÕुय  के िच°Ō का गहरा सÌबÆध है । भावŌ को 

अिभÓयĉ करने के िलए किव जब अनुकूल शÊद चनुता है तो इस ÿकार के शÊदŌ का िलंग िवधान जłरी होता  

है । उिचत िलंग का ÿयोग होने से काÓय म¤ चाŁता के साथ िविशĶ सौÆदयाªनभुिूत का अनभुव होता है ।  

10. वचनौिचÂय :  

±ेमेÆþ ने औिचÂय-चचाª के ÿसंग म¤ Óयाकरण के ‘वचन’ को महßव िदया है । काÓयशाľ म¤ Óया करण-

शाľ, भाषा-शाľ का उपयोग िकस ÿकार िकया जाए िक शÊद-ÿयोग, वा³य-ÿयोग एवं  वणªन कì सु Æदरता 

ÖपĶतः पåरलि±त होने लगे ।   

11. िवशेषण-औिचÂय :  

काÓय-रचना म¤ किवयŌ ने सदवै िवशेष और अिधक गुणŌ का आदर िकया है । कम कì अिधक से तुलना 

करना और िविशĶता कì खोज ही आलंकाåरक उिĉ का सजृन करती है । इसी आधार पर काÓय म¤ उपमा, łपक 

आिद साÌयमूलक अलंकारŌ कì कÐपना कì गई ह ै। आचायª ±ेमेÆþ का मानना है िक समिुचत िवशेषणŌ के ÿयोग 

से िवशेÕय कì शोभा उसी तरह बढ़ जाती है िजस ÿकार गुण से उदार सºजन कì शोभा अिधक गुण वाले िमýŌ से 

और िनखर जाती है । िवशेषण कì खोज वÖतुतः ®ेķता कì खोज है । ®ķे गणुŌ कì खोज से ही दवेÂव या नायकÂव 

कì ÿितķा होती है इसीिलए नायकŌ म¤ सामाÆय Óयिĉ  से अिधक गुणŌ कì अपे±ा कì गई है ।  

12. उपसगª-औिचÂय :  

उपसगª को अúेंज़ी म¤ (Prefix) कहते ह§ ।  इस शÊद का अथª है – समीप, जोड़ा हòआ । अितåरĉ जोड़ने 

को ही उपसगª माना गया ह ै। कालाÆ तर म¤ िकसी शÊद या िøया के पहले जोड़े हòए शÊद को उपसगª कहा गया ।  

उपसगª के औिच Âय पर चचाª म¤ ±ेमेÆþ का मानना है िक योµय उपसगª के संसगª से िनÕÿभ गणुŌ वाली सूिĉ वैसे ही 

उदीयमान और विृĦगत िदखाई दतेी है जैसे िक सÆमागª पर गमन करने से सÌपि° कì विृĦ होती ह ै।  

13. िनपात-औिचÂय :  

औिचÂय भेद के िविभÆन ÿसंग Óयाकरण-शाľ से जड़ेु हòए ह§ । काÓयशाľ म¤ Óयाकरण-शाľ, तकª शाľ, 

Æयायशाľ आिद शाľŌ और अनुशासनŌ का यथाÖथान उपयोग िकया गया है । िनपात-औिचÂय के िलए ±ेमेÆþ 

का मानना है िक ‘च’ आिद उपादये िनपातŌ का जब उिचत पद के साथ सÌबÆध  कर िदया जाता है तो काÓय कì 

अथª संगित ÖपĶ हो जाती है ।  
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14. कालगत-औिचÂय :  

±ेमेÆþ ने कालगत औिचÂय के िनवाªह से अथōÂकषª Ĭारा चाŁता का ÿवेश Öवीकार िकया है । यह उसी 

ÿकार सÌ भव है जैसे लोगŌ को आकृĶ करने वाले भषूणŌ से सºजनŌ का शरीर सुशोिभत होता है ।  

15. देशौिचÂय :  

±ेमेÆþ ने दशेगत औिचÂय का उपयोग काÓयाÂमक अिभÓयिĉ कì Łिचरता, काÓयभाषा और काÓयाथª 

संवाद कì ŀिĶ से िकया ह ै। वÖतु  और ŀÔय के साथ एकाÂमता और पåरचय कì ÿतीित के िलए देशगत औिचÂय 

का ÿयोग होता है ।  

16. कुलौिचÂय :  

कुलौिचÂय का सÌबÆध लोकजीवन से सÌबिÆधत होता है । कुल से बढ़ाया हòआ औिचÂय िवशेष उÂकषª  

का कारण होता है जैसे काÓयपुŁष ÿायः सŃदयŌ को िÿय होता है ।  

17. ĄतौिचÂय :  

लोकजीवन से काÓय के सÆदभª को िÖथर करने के िलए ĄतौिचÂय कì कÐपना कì गई है । सदĄ्त 

िवषयक औिचÂय के िनवाªह से काÓयाथª साधवुाद का पाý बन जाता है और िवशषे िवधानवश जनमानस को 

संतĶु कर दतेा है ।   

18. तßवौिचÂय :  

±ेमेÆþ के अनसुार काÓय-रचना म¤ तािßवक बातŌ कì उद् भावना होती है । इससे काÓय अिधक उपयोगी, 

िच°ाकषªक और लोकोपयोगी होता है ।  

19. सßवौिचÂय :  

आचायª ±ेमेÆþ ने सßवगत औिचÂय के िवषय म¤ कहा है िक किव कì वाणी म¤ पाý कì सßव वाणी 

िववेकानमुोिदत सधुीजनŌ को उदा° चåरý कì तरह अपवूª चमÂकार ÿदान करती है ।  

20. अिभÿाय औिचÂय :  

 काÓय कì सहज ÿेषणीयता को Öथािपत करने के िलए आचायª ±मेेÆþ ने अिभÿाय औिचÂय का महßव 

ÿितपािदत िकया है । काÓय कì सफलता इसम¤ है िक वह सीधे सŃदय के िच° म¤ अपना Öथान Öथािपत कर ले ।  
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21. ÖवभावौिचÂय :  

रचनाकार कì अÆ तवृªि° और अÆ तŀªिĶ के िलए ±ेमेÆþ ने ÖवभावौिचÂय कì Öथापना कì है । Öवभाव से 

ताÂपयª है, ‘अपना भाव या मानिसक िवचार’ । परÌपरागत भावनाओ ंसे मनु Õय इस Öवभाव को अिजªत करता है ।  

जैसे सहज सौÆदयª आकषªक होता है वसेै ही Öवभावगत औिचÂय काÓयाÂमक अिभÓयिĉ के सौÆदयª को बढ़ा दतेा 

है ।  

22. सार-संúह औिचÂय :  

आचायª ±ेमेÆþ सार-संúहगत औिचÂय के Ĭारा काÓय-फल के िनिĲत अथª का संकेत करते ह§ । किव 

अपने काÓय Ĭारा अभीĶ सÂय को यिद सही ढगं से ÿÖतुत कर पाता है तभी वह पाठकŌ तक ÿषेणीय बन पाता है ।  

सार-संúह किव के जीवनÓयापी अनुभवŌ का कोष होता है ।  

23. ÿितभौिचÂय :  

किव कì ÿितभा का उिचत ÿयोग जब काÓय को चमÂकृत कर दतेा है तो वहाँ पर ÿितभौिचÂय का पालन 

होता है । उस िÖथित म¤ किवता अिधक ÿभावशाली और Óयंजक हो जाती है ।  

24. अवÖथागत औिचÂय :  

अवÖथागत औिचÂय का िनवाªह सौÆदयª-बोध के िलए िकया जाता है । सौÆदयª कì िवशेषता उसकì 

समानłुपता के अनłुप होती है । सौÆदयª को सभी अवÖथाओ ंम¤ महßव िदया जाता है ।  

25. िवचारौिचÂय :  

काÓय म¤ उिचत िवचारŌ का समावेश कर उसे सुÆदर और úाĻ बनाना ही िवचारौिचÂय है । औिचÂय कì 

ŀिĶ से िवचार-िवĴेषण और आÂममंथन का सचूक है । िवचार म¤ पुनŁÂपादन कì ±मता होती है ।  

26. नामौिचÂय :  

भारतीय काÓयशाľ म¤ नाम िवषयक औिचÂय के महßव को भी ÿितपािदत िकया गया है । आचायª 

±ेमेÆþ का मानना है िक कमª के अनłुप नाम के Ĭारा गुण एवं  दोष को ÓयविÖथत łप से Óया´याियत िकया जा 

सकता है । ठीक वैसे ही जैसे कमª के अनसुार यिद िकसी Óयिĉ का नाम रख िदया जाए तो वह उिचत ÿतीत होता 

है । Åयान िदया जाए तो नाम सांसाåरक पåरचय का एक आवÔयक साधन है ।  
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27. आशीवªचनौिचÂय :  

आशी: िवषयक औिचÂय को आशीवªचनौिचÂय या आशीवाªदौिचÂय के łप म¤ Öवीकार िकया गया ह ै।  

आशीवाªद से जैसे अËयुदय होता है वैसे ही काÓय तभी सÌमान का पाý होता है, जब उसका पणूª अथª िवĬानŌ और 

सŃदयŌ के Ńदय म¤ ÿÖफु िटत एवं  पÐलिवत होने लगे ।  

10.1.5 औिचÂय िसĦाÆत : िचÆतन परÌपरा 

भारतीय काÓयशाľ के ऐितहािसक िवकास-øम म¤ औिचÂय िसĦाÆत िववेचन कì एक समĦृ िवचार 

परÌपरा पåरलि±त होती है । िविभÆन आचायŎ ने औिचÂय िसĦाÆत पर अपने-अपने अनुłप मत ÿÖततु िकये ह§ । 

ÿमुख मत इस ÿकार ह§ – 

आचायª भरत का मत :  

नाट्यशाľ के ÿणतेा आचायª भरत का िववचेन रस िसĦाÆत पर आधाåरत है । आचायª भरत ने रस कì 

ŀिĶ से अनłुपता और अननłुपता पर िव चार करते हòए औिचÂय को अनłुपता के łप म¤ Öवीकार िकया है ।  

आचायª भामह का मत :  

अलकंार सÌÿदाय के ÿितķापक आचायª भामह ने चाŁता कì ŀिĶ से औिचÂय पर ÿÂय± और अÿÂय± 

दोनŌ ÿविृ°यŌ म¤ िवचार िकया है । औिचÂय के िलए उÆहŌने Æयाय और युĉता जैसे नाम ÿद°  िकये ह§ । आचायª 

भरत के अनुłप भामह लोक Öवभाव को औिचÂय का ÿेरक तßव Öवीकार करते ह§ ।  

आचायª दÁडी का मत :  

अलकंारवादी आचायª दÁडी औिचÂय के सÌबÆध म¤ िविधदिशªत मागª Ĭारा संयम के साथ-साथ 

अनौिचÂय के पåरहार का भी संकेत करते िदखाई दतेे ह§ ।  

आचायª वामन का मत :  

रीित सÌÿदाय के ÿवतªक आचायª वामन दोष कì पåरभाषा गुण-िवपयªय के łप म¤ करते ह§ । वे दोष को 

काÓय-सौÆदयª के िलए Âयाºय मानते ह§ । वामन ÖपĶतः औिचÂय का िवचार न करके परो± łप से दोषŌ कì चचाª 

करते ह§ ।  
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आचायª Łþट का मत :  

आचायª Łþट लोक मयाªदा को औिचÂय के łप म¤ Öवीकार करते ह§ । रसानकूुल भाषा कì ŀिĶ से Łþट ने 

औिचÂय का महßवपूणª िववचेन िकया है ।  

आचायª आनÆदवधªन का मत :  

आचायª आनÆदवधªन औिचÂय के ÿितķापक आचायª कì तरह काÓय के रसबंध म¤ औिचÂय कì 

आवÔयकता को Öवीकार करते ह§ । उÆहŌने रसािभÓयिĉ के िलए काÓय म¤ औिचÂय कì आवÔयकता पर महßव 

िदया है । इनके औिचÂय िववेचन के िनÌनिलिखत प± ह§ – (i) अलकंारौिचÂय, (ii) गुणौिचÂय, (iii) 

संघटनौिचÂय, (iv) ÿबÆधौिचÂय , (v) ÓयाकरणौिचÂय, (vi) नीÂयौिचÂय और (vii) रसौिचÂय । 

10.1.6 पाठ-सार 

आचायª ±ेमेÆþ का ‘औिचÂय िसĦाÆत िनłपण’ भारतीय काÓय-परÌपरा और समाजशाľीय परÌपरा का 

िवकास ह ै । सािहÂय म¤ औिचÂय का कायª ‘उिचत का आरोपण’ से है । यह उिचत आरोपण सौÆदयª, संगित, 

ÓयवÖथा और अनशुासन को ÓयविÖथत करता है िजससे काÓय के नैितक मÐूयŌ के साथ ही सौÆदयाªÂमक प±Ō का 

सामंजÖय  िदखलाई देता है । आचायª ±ेमेÆþ ने अपने úÆ थ ‘औिचÂय िवचार चचाª’ म¤ औिचÂय के ÿकारŌ कì 

चचाª कì है और बताया है िक काÓय के अगंŌ और उपांगŌ पर औिचÂय का Óयापक ÿभाव है । ‘औिचÂय िवचार 

चचाª’ म¤ ±ेमेÆþ ने औिचÂय के िविभÆन भेदŌ का िववचेन िकया है । औिचÂय भाषा और Óयवहार का उिचत 

सामंजÖय है । काÓयाÂमक अिभÓयिĉ जब सामािजक मानदÁडŌ और सŃदय कì कसौटी पर खरी उतरती है तभी 

वह Öथायी आनÆद ÿदान करती ह ै। औिचÂय कì खोज शाĵत आनÆद कì ÿािĮ कì खोज है ।  

10.1.7 बोध ÿĳ  

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. औिचÂय को काÓय कì आÂमा Öवीकार करने वाल ेआचायª ह§ –   

(क) आनÆदवधªन   

(ख) ±ेमेÆþ  

(ग) वामन  

(घ) दÁडी 

 

2. ‘औिचÂय िवचार चचाª’ के रचनाकार ह§ –  

(क) भरत मु िन   
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(ख) दÁडी    

(ग) अिभनव गĮु  

(घ) ±ेमेÆþ  

 

3. आचायª आनÆदवधªन के अनसुार औिचÂय के िकतने भेद ह§ ?  

(क) 12    

(ख) 06   

(ग) 18  

(घ) 27 

 

4. ±ेमेÆþ के अनसुार औिचÂय  के मु́ य िकतने भदे ह§ ? 

(क) 27    

(ख) 56   

(ग) 06   

(घ) अनÆत 

 लघु उ°रीय ÿĳ  

1. औिचÂय के अथª को पåरभािषत कìिजए ।  

2. औिचÂय के िकतने भेद ह§ ? नामोÐलेख कìिजए ।  

3. उपसगª औिचÂय के बारे म¤ बताइए ।  

4. गुणौिचÂय कì Óया´या कìिजए ।  

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. औिचÂय िसĦाÆत का अिभÿाय ÖपĶ कìिजए ।  

2. औिचÂय िसĦाÆत का िववेचन कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 
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