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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ उमेश कुमार पाठक 
सहायक ÿोफेसर 
संचार एवं पýकाåरता िवभाग 
िहमाचल ÿदेश िवĵिवīालय ±ेýीय केÆþ, खाÆयारा, धमªशाला, िहमाचल ÿदेश 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1 एवं  2 
 
डॉ॰ गीता िसहं 
एसोिसएट ÿोफेसर एवं  िवभागाÅय± 
िहÆदी िवभाग, राजकुमार केवलरामानी कÆया महािवīालय, नागपुर, महाराÕů 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 3 
 
डॉ॰ मिहपाल िसंह राठौड़ 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, जयनारायण Óयास िवĵिवīालय, जोधपुर, राजÖथान 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ Łिपका शमाª 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
कÆया महािवīालय, जालÆधर, पंजाब 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 2 
 
®ी पीयूष कुमार िĬवेदी 
िहÆदी िवभाग 
काशी िहÆदू  िवĵिवīालय, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 3 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 
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डॉ॰ उषा शमाª 
पूवª सहायक ÿाÅयापक (िहÆदी) 
संत िहरदाराम कÆया महािवīालय, भोपाल, मÅयÿदेश 
 
खÁड – 3 : इकाई – 1, 2, 3 एवं 4 
 
डॉ॰ राजीव कुमार झा 
उपिनदेशक, यू॰जी॰सी॰ – एच॰आर॰डी॰सी॰, 
बी॰आर॰ अÌबेदकर िबहार िवĵिवīालय, मुजÉफरपुर, िबहार 
 
खÁड – 3 : इकाई – 5 
 
डॉ॰ सव¥श जैन 
ÿाचायª 
नोबÐस पी. जी. कॉलेज, रामगढ़, अलवर, राजÖथान 
 
खÁड – 4 : इकाई – 2 
 
®ी िशवशंकर िसंह 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहं दी एवं  तुलनाÂमक सािहÂय िवभाग, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 3 
 
®ी राजीव मोहन 
िहÆदी िवभाग 
काशी िहÆदू  िवĵिवīालय, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 4 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
पहला ÿूफ़  
 
सु®ी मेघा िदलीप आचायª (खÁड 3) 
ÿूफ रीडर, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
®ी महेÆþ ÿसाद  (खÁड 4) 
सÌपादकìय सहायक, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर सं युत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý इंटरनेट से 
साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय , महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहं दी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýुिटहीन एवं अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकये गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एव ंमþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

ÿथम सेमेÖटर 
ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª) 

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 01 
पाठ्यचयाª का शीषªक : ÿारिÌभक िहÆदी काÓय 

øेिडट – 4 
खÁड – 1 : लोक, स°ा और ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय 
  इकाई – 1 : ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°याँ 
  इकाई – 2 : मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ ÿवहमान नीित, वीर, शृंगार तथा सुभािषतपरक दोहŌ का 

अनशुीलन 
  इकाई – 3 : अपĂंश-ÿभािवत एवं  अपĂशं-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाएँ 
 
खÁड – 2 : रासो-काÓय-परÌपरा 
  इकाई – 1 : ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना, ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय, ितिथ, भाषा 

तथा किव सÌबÆधी मत 
  इकाई – 2 : ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता, काÓय-łप, छÆद-योजना, अलकंार-िनłपण, 

कथानक-łिढ़याँ 
  इकाई – 3 : ‘पÃृवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव एवं  काÓय-सौķव 
 
खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 
  इकाई – 1 : ‘पदावली’ कì राधा-कृÕण-कथा और उनका Öवłप 
  इकाई – 2 : ‘पदावली’ का काÓय-सौķव 
  इकाई – 3 : िवīापित का ÿेम-दशªन 
  इकाई – 4 : ‘पदावली’ कì भाषा एवं  अलंकार-िवधान 
  इकाई – 5 : िवīापित कì काÓय-भाषा 
 
खÁड – 4 : अमीर ख़सुरो का िहÆदवी काÓय  
  इकाई – 1 : ख़सुरो कì रचनाधिमªता, ÿमुख रचनाए,ँ पहेिलयाँ, मुकåरयाँ, दो सुखने, ग़ज़ल, शेर 

आिद 
  इकाई – 2 : ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित एवं  िवशेषताएँ 
  इकाई – 3 : िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित के आिदपŁुष के łप म¤ ख़सुरो कì ÿितķा, ख़सुरो कì 

िहÆदी िनķा एवं िहÆदी ÿेम, खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿथम एवं समथª किव के łप म¤ 
ख़सुरो कì पहचान 

  इकाई – 4 : अमीर ख़सुरो का िहÆदी काÓय : ÿामािणकता कì समÖया 
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िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

1. पÃृवीराज रासो – चÆदवरदाई (पद् मावती समय) 

2. िवīापित पदावली (चयिनत पद) 

3. अमीर ख़सुरो का िहÆदवी काÓय (चयिनत रचनाएँ) 

सहायक पुÖतक¤  :   

01. अपĂंश काÓय-परÌपरा और िवīापित, अÌबाद° पÆत, नागरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी 

02. अपĂंश भाषा और सािहÂय, राजमिण शमाª, भारतीय ²ानपीठ, नई िदÐली 

03. अपĂंश सािहÂय, हåरवंश कोछड़, भारतीय सािहÂय मिÆदर, नई िदÐली 

04. अमीर ख़सुरो, भोलानाथ ितवारी, ÿभात ÿकाशन, नई िदÐली 

05. अमीर ख़सुरो, सोहनपाल सुमना±र, ÿकाशन िवभाग, नई िदÐली 

06. अमीर ख़सुरो और उनकì िहÆदी रचनाओ ंकì ÿामािणकता के तÃय, महÌमद हाłन ‘शैलेÆþ’, अिभधा 

ÿकाशन, मुज़Éफरपरु 

07. अमीर ख़सुरो का िहÆदी काÓय-संसार : नये सÆदभŎ कì तलाश, महÌमद हाłन ‘शैलेÆþ’, िकताब 

पिÊलकेशन 

08. अमीर ख़सुरो का िहÆदवी काÓय , लेखक एवं  सं. : गोपीचÆद नारंग, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

09. आिदकालीन काÓय, वासुदवे िसंह, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

10. ÿाकृत और अपĂंश सािहÂय, रामिसंह तोमर, िहÆदी पåरषद ्ÿकाशन, इलाहाबाद 

11. पÃृवीराज रासो : भाषा और सािहÂय, नामवर िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली 

12. महाकिव ख़सुरो, सफदर आह, उ°रÿदशे िहÆदी संÖथान, लखनऊ 

13. रासो िवमशª, माताÿसाद गुĮ, सािहÂय भवन, इलाहाबाद 

14. िवīापित : एक अÅययन, रामरतन भटनागर, िकताब महल, इलाहाबाद 

15. िवīापित का सौÆदयªबोध, रामसजन पाÁडेय, अनगं ÿकाशन, िदÐली 

16. िवīापित पदावली, सं. : शिशनाथ झा, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 
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खÁड – 1 : लोक, स°ा और ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 1 : ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿवृि°या ँ

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.0 उĥेÔय कथन 
 1.1.1 ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा एवं  िवकास 
  1.1.1.1 राजनैितक पåरŀÔय 
  1.1.1.2 धािमªक पåरŀÔय 
  1.1.1.3 सामािजक पåरŀÔय 
  1.1.1.4 सािहिÂयक एवं  सां Öकृितक पåरŀÔय 
 1.1.2 ÿारिÌभक िहÆदी काÓय 
  1.1.2.1 िसĦ सािहÂय 
  1.1.2.2 नाथ सािहÂय 
  1.1.2.3 जैन सािहÂय 
  1.1.2.4 वीरगाथाÂमक सािहÂय 
  1.1.2.5 अÆय काÓय-रचनाएँ 
 1.1.3 ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°याँ 
  1.1.3.1 नीितपरकता 
  1.1.3.2 उपदशेाÂमकता 
  1.1.3.3 रहÖयवाद 
  1.1.3.4 वीर और शृंगार का उÂकषª 
  1.1.3.5 ÿकृित-िचýण 
  1.1.3.6 राÕůीयता का सीिमत सÆदभª 
  1.1.3.7 कला प± 
 1.1.4 पाठ-सार 
 1.1.5 उपयोगी úÆथ-सूची 
 1.1.6 बोध ÿĳ 

1.1.0 उĥेÔय कथन 

सािहÂय के इितहास म¤ हम ÿाकृितक घटनाओ ंव मानवीय ÓयवहारŌ कì जगह सािहिÂयक रचनाओ ंका 

अÅययन एवं  िवĴेषण ऐितहािसक सÆदभª म¤ करते ह§ । ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय भी इसका अपवाद नहé है । 

ÿÖतुत पाठ के अÆतगªत ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°यŌ कì चचाª िवÖता रपवूªक कì गई है । ÿÖततु 

पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय के पåरŀÔय एवं  िवकास परÌपरा को समझ सक¤ गे । 
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ii. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय के िविभÆन Öवłप जान सक¤ गे । 

iii. ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°यŌ का िववेचन कर सक¤ गे । 

1.1.1 ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा एवं िवकास 

िहÆदी सािहÂय के इितहास कì Óया´या एवं  िववचेन के िलए िविभÆन ŀिĶयŌ से िविभÆन ÿयास होते रहे ह§ 

लेिकन समकालीन पåरवेश म¤ सािहÂय का अÅययन व िवĴेषण केवल सािहÂय तक ही सीिमत रहकर नहé िकया 

जा सकता । सािहÂय कì िवषयगत ÿविृ°यŌ एवं  शैलीगत ÿिøयाओ ं के ÖपĶीकरण के िलए उससे सÌबिÆधत 

राÕůीय, राजनैितक, सामािजक, आिथªक पåरिÖथितयŌ, युगीन चेतना एवं  सािहÂयकार कì वैयिĉयŌ का िववेचन 

िवĴेषण आवÔयक है । सामाÆयतः सािहÂय के इितहास म¤ आलोचनाÂमक ŀिĶकोण तथा सािहÂयालोचना म¤ 

ऐितहािसक पटभिूम  का उपयोग िकया जाता है । 

उÆनीसवé सदी से पूवª िविभÆन किवयŌ और लेखकŌ Ĭारा कई ऐसे úÆथŌ कì रचना कì गई थी िजसम¤ 

किवयŌ के जीवनव°ृ एवं  कृितÂव का पåरचय िमलता है । चौरासी वÕैणवन कì वाताª, भĉमाल, किवमाला आिद 

महßवपूणª रचनाएँ उÐलेखनीय ह§ लेिकन कालøम, सन-्संवत् आिद के अभाव म¤ इÆह¤ इितहास कì सं²ा नहé दी 

गई है । िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन का ÿथम ÿयास ‘गासाª द तासी’ का ही समझा जाता है । उÆहŌने Ā¤ च 

भाषा म¤ ‘इÖतदवार द ला िलतरेÂयुर ऐÆदईु ऐÆदÖुतानी ’ úÆथ िलखा िजसम¤ िहÆदी ओर उदूª के अनके किवयŌ का 

िववरण वणªøमानुसार िदया गया है । तासी कì परÌपरा को आगे बढ़ाते हòए िशविसंह स¤गर ने ‘िशविसंह सरोज’ 

(1883) म¤ लगभग एक हजार भाषा किवयŌ के जीवनचåरत, किवताओ ंतथा जÆम व रचनाकाल के भी संकेत िदए 

ह§ । यīिप उनके Ĭारा ÿÖततु कालøम िवĵसनीय नहé होने के कारण इसका उÐलेखनीय महßव नहé है । वषª 

1888 ई. म¤ जाजª िúयसªन Ĭारा रिचत ‘द मॉडनª वनाª³यूलर िलटरेचर ऑफ िहंदÖुतान’ का ÿकाशन हòआ जो नाम 

से ‘इितहास’ न होते हòए भी िहÆदी सािहÂय का पहला इितहास कहा जा सकता है । इसके अÆतगªत किवयŌ ओर 

लेखकŌ का काल-øमानसुार वगêकरण करते हòए उनकì ÿविृ°यŌ को भी ÖपĶ करने का ÿयास िकया गया है । 

उÆनीसवé सदी के अÆत म¤, जबिक िहÆदी सािहÂय के ±ेý म¤ आलोचना एवं  अनसुÆधान कì परÌपराओ ं

का आरÌभ भी नहé हòआ था, िहÆदी भाषा एवं  उसके काÓय कì ऐसी ÖपĶ, सàूम एवं  ÿामािणक ऐितहािसक 

Óया´या ÿÖतुत कर देना िúयसªन कì अद् भतु ÿितभा-शिĉ एवं  गहन अÅययनशीलता को ÿमािणत करता है । इस 

आलोक म¤ िम®बÆधुओ ंĬारा रिचत ‘िम®बÆध-ुिवनोद’ भी उÐलेखनीय है िजसम¤ पाँच हजार किवयŌ का िजø 

िकया गया है । इस इितहास úÆथ कì िवशेषता है िक इसम¤ सािहÂय के िविवध अंगŌ तथा ²ात-अ²ात किवयŌ पर 

ÿकाश डाला गया है । िहÆदी सािहÂय कì इितहास-परÌपरा म¤ सवō¸च Öथान आचायª रामचÆþ शु³ल Ĭारा िलिखत 

‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ को ÿाĮ है । इसके आरÌभ म¤ आचायª शु³ल  ने अपना ŀिĶकोण ÖपĶ करते हòए 

िलखा है िक “जबिक ÿÂयेक देश का सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृ° का संिचत ÿितिबÌब होता है, तब यह 

िनिĲत है िक जनता कì िच°विृ° के पåरवतªन के साथ-साथ सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता चला जाता  

है । आिद से अÆत तक इÆहé िच°विृ°यŌ कì परÌपरा को परखते हòए सािहÂय कì परÌपरा के साथ उनका सामंजÖय 
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िदखाना ही सािहÂय का इितहास कहलाता है । जनता कì िच°विृ° बहòत कुछ राजनैितक, सामािजक, 

साÌÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनसुार होती है ।” 

“सािहÂय समाज का दपªण है ।” इस उिĉ कì साथªकता ÿÂयेक यगु के सािहÂय म¤ दखेी जा सकती है । 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय का जो łप, िवÖतार और आयाम उपलÊध होता है, वह अपने काल कì पåरिÖथितयŌ से 

अिभÿेåरत होता है । सािहÂय म¤ काल िवशेष कì गूँज उसकì आशाएँ-आकां±ाए,ँ माÆयताएँ, Öथापनाएँ, ÿेरणाएँ, 

घटनाएँ आिद का अÆतःबाĻ Öफोट होती ह§ । ÿारिÌभक िहÆदी काÓय भी तÂयुगीन पåरिÖथितयŌ कì सफल 

अिभÓयिĉ है जो उसके राजनैितक, धािमªक, सामािजक व सांÖकृितक, सािहिÂयक आिद यगुीन परÌपरा एवं  

पåरŀÔय के िÖथितगत िचýण म¤ ÖपĶ łप से पåरलि±त होती है । 

1.1.1.1 राजनैितक पåरŀÔय 

भारत का इितहास तÂयुगीन राजनैितक िÖथित व Óयवहार को ÿकट करता है । वह युग राजनैितक पराभव 

और गहृ-कलह का युग था । एक ओर िवदशेी आøमणŌ कì िनरÆतरता के पåरणामÖवłप िÖथरता नहé थी तो 

दसूरी ओर राजाओ ंऔर सामÆतŌ कì आपसी फूट दशे कì एकता को खोखला िकए जा रही थी । ईसा कì सातवé 

शती म¤ हषªवĦªन कì मृÂयु के बाद दशे म¤ केÆþीय शिĉ का िवलोप हो गया था । उ°री भारत म¤ िमिहर भोज ने 

राजसýू के िबखरे सूýŌ को एकिýत करने का ÿयास िकया । उधर दि±ण राÕůकूट सăाटŌ ने अपने दाियÂवŌ के 

िनवªहन म¤ पू रा जोर लगा िदया । उसी समय इÖलाम मÅय एिशया और पिĲम को रŏदता हòआ भारत के पिĲमी छोर 

पर दÖतक देने लगा था । यīिप वह अफगािनÖतान से आगे बढ़ने म¤ सफल नहé हòआ था । ÿथम आøाÆता 

मोहÌमद-िबन-कािसम न ेजब आठवé शती के आरÌभ म¤ िसÆध पर आøमण िकया तब राजा दािहर न ेघरेल ूफूट 

और कलह के बावजदू घमासान युĦ िकया और अपना उÂसगª कर िदया । िवजय म¤ मदमÖत होकर जब अरब सेना 

ने मारवाड़, क¸छ, उºजैन और उ°री गुजरात पर आøमण िकया तो चाल³ुय सेना ने उसे परूी तरह से ÅवÖत कर 

िदया । इस ÿकार नवé शती तक मसुलमान िसÆध से आगे भारत म¤ ÿवेश नहé कर सके थे । 

कालाÆतर म¤ दसवé-µयारहवé शती के दौरान उ°री भारत म¤ अनेक छोटे-छोटे ÖवतÆý राºय Öथािपत हो 

गए थे िजनम¤ चेिद, मालवा, गुजरात, सांभर, गौड़ आिद मु́ य थे । काबुल के िहÆद ू राजा इÖलाम के िनरÆतर 

आøमणŌ से भयभीत होकर ओिहंद तक सीिमत हो गए थे । दसवé शताÊदी म¤ मुहÌमद गजनवी ने भारत के उ°र-

पिĲमी सीमाÆत ÿाÆतŌ को जीत िलया था । दि±ण का चोलराजा राजेÆþम् अपने साăाºय िवÖतार (बंगाल तक) म¤ 

लगा हòआ था लेिकन उसने गजनवी को पराÖत करने म¤ अÆय राजाओ ंको कोई सहयोग नहé िदया । µयारहवé-

बारहवé शताÊदी म¤ अजमेर म¤ चौहान, िदÐली म¤ तोमर आिद शिĉशाली राºय थे । अजमेर के बीसलदवे चौहान 

ने समचेू उ°र भारत म¤ अपने साăाºय का िवÖतार कर िलया था । कालाÆतर म¤ गजनी के तकुŎ को पराÖत करके 

शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी ने भारत पर कई बार आøमण िकये । अजमेर के राजा पÃृवी राज ने मुहÌमद ग़ोरी को 

कई बार परािजत िकया । यīिप आÆतåरक कलह व युĦ के पåरणामÖवरłप अÆत म¤ पÃृवीराज चौहान परािजत हो 

गया । पÃृवीराज चौहान कì पराजय के साथ ही भारत म¤ िवदशेी साăाºय कì नéव पड़ गई । उपयुªĉ समÖत 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 12 of 249 
 

राजनैितक घटनाओ ंऔर पåरिÖथितयŌ का मूÐयांकन करने से यह ÖपĶ हो जाता है िक िहÆद ूशासकŌ म¤ राज-ÿािĮ 

और िवÖतार कì आकां±ा तो थी लेिकन आपस म¤ लड़ते रहने के कारण िवदशेी आøमण के समय एक-दसूरे को 

सहयोग देने कì भावना नहé थी िजसके कारण वे सभी एक के बाद एक पराÖत होते गए । Óयिĉगत वीरता होते हòए 

भी Óयापक राÕůीयता के अभाव म¤ तÂयुगीन भारतीय शासकŌ को पराजय का सामना करना पड़ा । राजा को 

सवōपåर स°ा समझना, आÆतåरक कलह, ईÕयाª, Ĭेष आिद तÂकालीन राजनैितक ÿविृ°याँ थé । ÿारिÌभक िहÆदी 

काÓय-रचना कì ÿविृ°याँ भी तÂयगुीन राजनैितक पåरŀÔयŌ से ÿभािवत हòए िबना नहé रहé । 

1.1.1.2 धािमªक पåरŀÔय 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय-ÿविृ°यŌ के िनधाªरण म¤ तÂयुगीन धािमªक पåरŀÔयŌ का ÿभाव रहा । यगुीन धािमªक 

पåरवेश अराजकता और Öवेछाचार म¤ िनमµन था । वैिदक और पौरािणक धमŎ म¤ िवकार आने के पåरणामÖवłप 

िजन जैन और बौĦ धमŎ ने अपनी शुĦता एवं  ®ķेता का दावा िकया था उनम¤ अनेक बुराइयŌ का समावेश हो गया 

था । बौĦŌ के अनुकरण पर वÕैणव सÌÿदायŌ म¤ भी वैसी ही पजूा-िविध का ÿचार व ÿसार बढ़ रहा था । पा¼चराý, 

शैव, कालमुख, कापािलक आिद वाममागª कì ओर उÆमुख हो रहे थे । जैन सÌÿदाय भी इस वाममागê उपासना 

पĦित से अलग एवं  अछूता नहé रहा । इस ÿकार बौĦ, जैन तथा सभी सÌÿदायŌ ने धमª के िवकृत łप को 

अÂयिधक उÂसाह के साथ Öवीकार करना शुł कर िदया था । 

जन सामाÆय इन वामाचाåरयŌ के चंगुल म¤ बुरी तरह से जकड़ा हòआ था । नाथ योिगयŌ ने भी वûयानी 

बौĦŌ कì तािÆýक उपासना को अपना िलया था । उसी कì ÿितिøयाÖवłप आगे चलकर नाथ सÌÿदाय म¤ संयम, 

िनयम और आचार कì ÿितķा हòई । धमª को आडÌबरŌ से बचाने के िलए आचायŎ ने उसके दशªनपुĶ Öवłप को 

सामने रखा । शंकर, रामानजु, िनÌबाकª  आिद आचायŎ ने अपने-अपने दाशªिनक मतŌ का ÿितपादन िकया और 

लोकिहत के िनिहताथª िशव तथा नारायण कì उपासना के Ĭार खोल िदए । चौरासी िसĦŌ और नाथŌ के सािहÂय से 

तÂयुगीन वाममागê सÌÿदायŌ कì िवकृितयाँ उजागर होती ह§ ।  

1.1.1.3 सामािजक पåरŀÔय 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय का सामािजक पåरŀÔय िवषमताओ ंम¤ जकड़ा हòआ था । जब धमª और राजनीित 

केवल अपनी ही िचÆता म¤ लीन हो जाते ह§ तब समाज भी िवकारŌ का िशकार हो जाता है । दसवé-µयारहवé 

शताÊदी और उससे पहले ही भारतीय समाज वणª के आधार पर जाितयŌ कì कठोर ÓयवÖथा म¤ जकड़ा हòआ था । 

जाितयŌ म¤ वणªभेद बढ़ता जा रहा था । सामÆतŌ कì वीरता और उ¸चता का दÌभ समाज को नĶ िकये जा रहा था । 

राजपतूŌ म¤ वीरता और बिलदान कì परÌपरा-िनवाªह कì होड़ थी । राजपतू सामÆत वीर, ŀढ़Ąती, Öवािमभĉ और 

सÂयिनķ थे िकÆत ुउनम¤ कूटनीित का अभाव था । युĦŌ कì पटभिूम  म¤ पलने वाले तÂयुगीन समाज कì आिथªक 

दशा भी िवपÆन ही थी । Óयवसाय तथा कृिष म¤ अिÖथरता के कारण धन-धाÆय का उतना ÿाचयुª अब  नहé था 

³यŌिक युĦ-िवजेताओ ंने िनमªम होकर समाज को लटूा था  िजससे आम आदमी कì हालत दयनीय हो गई थी । 
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1.1.1.4 सािहिÂयक एवं  सां Öकृितक पåरŀÔय 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय के िलए यह दौर संøािÆत और बहòमुखी ÿविृ°यŌ का काल था । इसी समय नाथŌ, 

िसĦŌ, जैनŌ तथा चारण-भाटŌ ने िनविृ°मूलक और शृंगार, वीरभाव कì रचनाओ ंको समĦृ करने कì परÌपराओ ं

का सýूपात िकया । यīिप यगुीन पåरिÖथितयाँ आÆतåरक कलह और बाĻ संघषŎ से जकड़ी हòई थé िफर भी 

तÂयुगीन सािहÂय न ेअपने सजृन-पथ को बनाए रखा । संÖकृत सािहÂय का अपनी परÌपरा म¤ िवकास हो रहा था । 

ºयोितष, दशªन तथा ÖमृितयŌ कì टीकाएँ-ÿटीकाएँ िलखी जा रही थé । भवभिूत और राजशेखर ने नाटक तथा 

काÓय के ±ेý म¤ मानदÁड Öथािपत िकये थे लेिकन अब पािÁडÂय-ÿदशªन तथा चमÂकारवृि° ही सािहÂयकारŌ का 

धमª बनता जा रहा था । धीरे-धीरे संÖकृत सािहÂय समाज और जीवन से िवि¸छÆन होने लगा ।  

1.1.2 ÿारिÌभक िहÆदी काÓय 

अपĂंश अपने मूल łप म¤ ही पÆþहवé शताÊदी तक सािहÂय कì भाषा बनी रही लेिकन आठवé शताÊदी 

से ही बोलचाल कì भाषा पथृक् होकर उसके समानाÆतर सािहÂय रचना का माÅयम बन गई थी । इसी भाषा को 

कुछ िवĬानŌ ने ‘उ°र अपĂंश’ या ‘ÿारिÌभक िहÆदी’ कहा है । यīिप इस सÆदभª म¤ चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ का 

कहना है िक “उ°र अपĂंश ही परुानी िहÆदी है । यहाँ ‘उ°र’ शÊद कालबोधक न होकर सािहिÂयक अपĂंश से 

इतर बोलचाल कì उस भाषा का बोधक है जो सािहिÂयक अपĂंश के एक łप कì Öवीकृित के पĲात् उसके बाद 

के łप म¤ Öथािपत होती जा रही थी ।” राहòल सां कृÂयायन ने भी ‘उ°र अपĂंश’ कì रचनाओ ंको िहÆदी कì रचनाएँ 

Öवीकार िकया है । ‘िहÆदी के ÿाचीन किव और उनकì किवताए’ँ नामक लेख म¤ उÆहŌने िहÆदी किवता का 

आिदłप नालÆदा और िवøमिशला के िसĦŌ Ĭारा बौĦ धमª के वûयान के ÿचार कì भाषा म¤ िसĦ िकया है । 

इसी ÿकार डॉ॰ रामकुमार वमाª ने भी ‘िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास’ म¤ गु लेरीजी और राहòलजी के 

मतŌ को Öवीकार करते हòए ‘उ°र अपĂंश’ के किवयŌ को Öथािपत करने का ÿयास िकया है । 

सािहÂय के आरÌभ का िनणªय भाषा के आधार पर तो िकया जा सकता है, यīिप एक दसूरा तßव भी है 

िजसे हम सािहÂय कì चेतना कह सकते ह§ । उदाहरण के िलए िसĦ कì रचनाओ ंम¤ यह तßव नए łप म¤ िवकिसत 

होता िदखाई देता है तथा अपĂशं से उनका खलुा िवþोह भी झलकता है । िसĦŌ कì वÖतुŀिĶ िजस धािमªक चेतना 

पर आधाåरत है उसका सीधा सÌबÆध नाथ सािहÂय से होता हòआ िहÆदी के भिĉकालीन किवयŌ से जड़ुता है । 

अतः भाषा-िवकास कì आरिÌभक िÖथित तथा उ°रवतê धािमªक चेतना के मूल łप को Åयान म¤ रखकर िसĦ 

सािहÂय से िहÆदी सािहÂय का आरÌभ मानना युिĉसंगत है । यīिप यहाँ उÐलेखनीय है िक कई िसĦŌ एवं अÆय 

किवयŌ ने अपĂशं के साथ ही ÿारिÌभक िहÆदी म¤ भी रचनाएँ कì ह§ । ऐसे किवयŌ कì रचनाएँ दो वगŎ म¤ िवभािजत 

हो जाती ह§ । िवīापित का सािहÂय इसका ÿमाण है । ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय के सÆदभª म¤ िनÌनिलिखत 

महßवपूणª तÃय उÐलेखनीय ह§ –  
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i. िशविसंह स¤गर ने अपने úÆथ ‘िशविसंह सरोज’ म¤ िकसी परुानी जन®िुत के आधार पर ‘पÕुप’ या 

‘पÕुय’ नामक किव को िहÆदी का ÿथम किव माना है । 

ii. राहòल सां कृÂयायन ने परवतê अपĂंश सािहÂय कì भाषा को िहÆदी भाषा का ÿारिÌभक łप Öवीकार 

िकया है । वे पउम-चåरउ के रचियता अपĂंश के उÂकृĶ किव Öवयंभू  को िहÆदी का ÿथम किव 

Öवीकार करते ह§ । 

iii. काशीÿसाद जायसवाल ने ÿ´यात िसĦ सरहपा को िहÆदी का ÿथम किव माना है । 

iv. कुछ भाषािवĬान ्भािषक ÖपĶता के आधार पर नरपित नाÐह को िहÆदी का ÿथम किव Öवीकार 

करते ह§ । 

 ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°यŌ कì Óया´या के अनुøम म¤ िसĦ सािहÂय, नाथ सािहÂय, 

जैन सािहÂय, वीरगाथाÂमक सािहÂय का अÅययन आवÔयक है । 

1.1.2.1 िसĦ सािहÂय 

िसĦŌ ने बौĦ धमª के वûयान का ÿचार करने के िलए जनभाषा म¤ जो सािहÂय िलखा, वह ÿारिÌभक 

िहÆदी सािहÂय कì सीमा म¤ आता है । राहòल सां कृÂयायन ने चौरासी िसĦŌ के सािहÂय का उÐलेख िकया है । िसĦŌ 

ने योगसाधना के ±ýे म¤ उÐले खनीय योगदान िदया । इनका सािहÂय कालाÆतर म¤ भिĉकाÓय का आधार बना । 

िसĦŌ कì उलझी उिĉयŌ को कबीर कì उलटवािसयŌ का ÿेरक समझना चािहए । डॉ॰ रामकुमार वमाª के अनसुार 

“िसĦ सािहÂय कì उपयोिगता एव ंमहßव इस बात म¤ बहòत अिधक ह ैिक उससे हमारे सािहÂय के आिदłप कì 

साăगी ÿामािणक ढंग से ÿाĮ होती है और भाषािव²ान कì ŀिĶ से यह महßवपूणª है ।” नवीन सामािजक चेतना 

का सýूपात भी िसĦ सािहÂय म¤ पåरलि±त होता है । िसĦŌ कì वाणी ने दिलत एवं  शोिषत वगª को आशावादी 

सÆदेश िदया और नवीन चेतना का सýूपात िकया । यīिप इस सािहÂय म¤ किवÂव का अशं अिधक नहé है । 

1.1.2.2 नाथ सािहÂय 

नाथ सािहÂय ने जीवन को वûयानी तÆý और कमªकाÁड से मुĉ कर सहज िदशा म¤ ले जाने का ÿयास 

िकया । Óयावहाåरक ŀिĶ से नाथ सािहÂय म¤ हठयोग कì ÿधानता है । नाथŌ ने शू Æय को परम स°ा माना है । वैराµय 

का मागª गुŁ Ĭारा बताया जाता है । नाथ सािहÂय कì रचनाएँ सािखयŌ और पदŌ म¤ ह§ । नाथ सािहÂय ने परवतê सÆत 

सािहÂय के िलए धािमªक पटभिूम तैयार कì । सÆतŌ ने आचरण-शुिĦ कì बात कही ह,ै उसका मूलाधार नाथ 

सािहÂय ही है । सÆत सािहÂय पर नाथ सािहÂय के ÿभाव का उÐलेख करते हòए आचायª रामचÆþ शु³ल ने कहा है 

िक “कबीर आिद सÆतŌ को नाथपिंथयŌ ने िजस ÿकार ‘साखी’ और ‘बानी’ िमले, उसी ÿकार ‘साखी’ और 

‘बानी’ के िलए बहòत सामúी और सधु³कड़ी भाषा भी ।” इस ÿकार नाथ सािहÂय ने परवतê िहÆदी सािहÂय को 

अनेक ÿकार से ÿभािवत िकया है । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार “इस मागª म¤ कठोर āĺचयª, वाक् 
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संयम, शारीåरक शौच, मानिसक शुĦता, ²ान के ÿित िनķा, बाĻ आचरणŌ के ÿित अनादर, आÆतåरक शु िĦ और 

मī-मांस आिद के पणूª बिहÕकार पर जोर िदया गया है ।” 

1.1.2.3 जैन सािहÂय 

जैन किवयŌ ने अपने मत के ÿचार हेतु  अपनी रचनाएँ आधार, रास, फागु  और चåरत आिद शैिलयŌ म¤ 

िलखé । जैन काÓयŌ म¤ उपदशेाÂमकता कì ÿधानता है । जैन सािहÂय का सवाªिधक लोकिÿय łप रास-úÆथ माने 

गए ह§ । ‘रेवतंिगåर रास’ म¤ ÿकृित के रमणीक िचý पूरी भावाÂमकता तथा कलाÂमकता के साथ देखे जा सकते ह§ । 

जैन सािहÂय का ÿभाव भारत के पिĲमी ÿाÆतŌ िवशेषकर गुजरात म¤ अिधक रहा है । 

जैन सािहÂय म¤ उपदेशाÂमकता कì ÿधानता है । इसम¤ ÿायः जैन धमª के िसĦाÆतŌ का ÿितपादन िकया 

गया है । इसी से आचायª रामचÆþ शु³ल ने जैन सािहÂय को धािमªक सािहÂय मानते हòए उतना महßव नहé िदया है । 

िकÆतु सच तो यह है िक जैन सािहÂय केवल धािमªक िसĦाÆतŌ का कथन माý नहé है । इसम¤ उ¸च कोिट कì 

सािहिÂयक ÿविृ°याँ िवīमान ह§ । जैन सािहÂय ने परवतê िहÆदी सािहÂय को ÿभािवत करने म¤ महßवपणूª भू िमका 

का िनवªहन िकया है । 

1.1.2.4 वीरगाथाÂमक सािहÂय 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय के अÆतगªत वीरगाथाÂमक सािहÂय का महßवपूणª Öथान है । वीरगाथाएँ दो łपŌ म¤ 

िमलती ह§ – ÿबÆधłप म¤ तथा वीरगीतŌ के łप म¤ । ‘खÌमाण रासो’, ‘पÃृवीराज रासो’, ‘हÌमीर रासो’, 

‘जयचÆþÿकाश’ आिद ÿबÆधłप म¤ ह§ जबिक ‘आÐहाखÁड’ और ‘बीसलदेव रासो’ जैसी रचनाएँ वीरगीतŌ से 

युĉ मुĉक काÓय के łप म¤ ह§ । वीरगाथाओ ंके łप म¤ िलिखत ‘रासो-काÓय‘ जैन किवयŌ के रास से िभÆन है । 

रासो काÓय वीर-रसाÂमक और शृं गार-रस ÿधान ह§ । ‘पÃृवीराज रासो’ वीर और शृं गार का िम®ण है तो बीसलदवे 

रासो म¤ शृं गार कì सåरता ÿवािहत हòई ह ै। उ°रÿदशे म¤ ‘आÐहा-खÁड’ के नाम से जो काÓय ÿचिलत है, वही 

‘परमाल रासो’ के łप म¤ िव´यात ह ै। 

1.1.2.5 अÆय काÓय-रचनाए ँ

अमीर ख़सुरो कì पहेिलयŌ म¤ मनोरंजन और जीवन पर गहरे Óयं µय एक साथ पढ़ने को िमलते ह§ । ख़सुरो 

कì भाषा ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ खड़ीबोली काÓय-भाषा बनने का सफल ÿयास कर रही थी और चमÂकार 

तथा कुतूहल कì ÿविृ°याँ भी उÆहé कì ÿेरणा से परवतê िहÆदी सािहÂय म¤ िवशेष Öथान पाने लगé । यīिप पहेली-

रचना काÓय-शैली का िहÆदी काÓय म¤ आगे िवÖतार नहé हòआ िफर भी रहÖयवादी काÓय-ÿविृ° के łप म¤ इसका 

ÿभाव परवतê रीितकालीन सािहÂय  पर अवÔय पåरलि±त होता है । इस आलोक म¤ रीितकालीन िहÆदी काÓय-

परÌपरा म¤ कुतूहल काÓयŌ कì एक लÌबी कड़ी दखेी जा सकती है । 
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1.1.3 ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿवृि°या ँ

सािहÂय का िनमाªण परÌपराओ ंऔर ÿविृ°यŌ से होता है । किव िकसी-न-िकसी ÿविृ° का सहारा लेकर 

ही काÓय-रचना म¤ ÿव°ृ होता है । िहÆदी सािहÂय म¤ ÿÂयेक यगु िकसी-न-िकसी ÿविृ° का सहारा लेकर िनिमªत 

हòआ है नीितपरक, उपदशेपरक, रहÖयवादी, वीरगाथाÂमक, ÿकृित-िचýण, सौÆदयª-िचýण आिद महßवपूणª 

ÿविृ°याँ ÿारिÌभक िहÆदी काÓय से ÿारÌभ हòई ं और िनरÆतर िनबाªध łप से िवकिसत होती रहé ।  

1.1.3.1 नीितपरकता 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ सदाचरण पर बल िदया गया है । आचरण कì शुĦता के िलए Óयिĉ को सÌपूणª 

िवकारŌ का पåरÂयाग करना होगा । सदाचार के िनिम° ÿारिÌभक िहÆदी काÓय  म¤ पाखÁड और आडÌबर का घोर 

िवरोध िकया गया है । उदाहरण के िलए िसĦ काÓय म¤ अÆतÖसाधना पर बल िदया गया है तथा पिÁडतŌ को 

फटकार लगाई गई ह,ै यथा – 

पं िडअ  सअल  स°ा  ब³खाणइ ।  देहिह  ŁĦ  बसंत  न  जाणइ । 
अमणागमण ण तेन िवखिंडअ । तोिव िणलºज भणइ हउँ पं िडअ ॥ 

आचरण एवं  Óयवहार कì शुĦता का समथªन और कमªकाÁड का िवरोध करते हòए सरहपा कहते ह§ – 

बÌहणेिह म जाणÆत िह भेउ ।  एवइ पिढ़अउ  ए ¸चउ वेउ ॥  
मĘ पाणी  कुस लइ पढ़Æत ।   घरिहं  बइसी अिµग  हòणÆतै ॥ 
कºजे िवरहइ हòअवह होए, अि³ख डहािवअ कडुएँ ¶धयेू ॥ 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ पाखÁड एवं  बाĻ आडÌबरŌ का िवरोध िकया गया है और गुŁ-सेवा को मह°ा 

दी गई है । तÂकालीन किवयŌ म¤ ÿाणी माý को सहज भोग-मागª से महासुख कì ओर ले जाने का आúह देखा जा 

सकता है । उदाहरण के िलए शबरपा ने अपनी रचनाओ ंम¤ माया-मोह का Âयाग कर सहज जीवन पर बल िदया है 

और इसी के माÅयम से महासुख कì ÿािĮ का मागª बतलाया है – 

हेåर  ये  मेåर   तइला   बाड़ी  खसमे  समतुला ।   षुकड़ये  सेरे   कपास ु फ़ुिटला ।  
तइला वािड़र पासेर जोहणा वािड़ ताएला । िफ़टेली अंधाåर रे आकासु फ़ुिलआ ॥ 

आचरण कì शुĦता एवं  Óयवहार के सÆदभª म¤ गोरखनाथ कहते ह§ िक धीर वह है िजसका िच° िवकार-

साधन होने पर भी िवकृत नहé होता – 

नौ लख पातåर आगे नाच§, पीछे सहज अखाड़ा ।  
ऐसे मन लै जोगी खलैे, तब अतंåर बसै भंडारा ॥ 
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1.1.3.2 उपदेशाÂमकता 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय-परÌपरा म¤ उपदेशपरक रचनाओ ंकì समĦृ परÌपरा है  । िसĦ सािहÂय म¤ दि±ण 

मागª को छोड़कर वाममागª का उपदेश हòआ है – 

नाद न िबंद ुन रिव शिश मंडल िचअराअ सहाबे मकूल । 

उपदशेाÂमकता के आलोक म¤ एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

भाव  न  होइ,  अभाव ण  जाइ ।  अइस  संबोहे  को  पितआइ ?  
लइू भणइ बट दलु³ख िबणाण  । ितअ धाए िबलसइ उह लागेण । 

1.1.3.3 रहÖयवाद 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ रहÖयवाद कì अिभÓयिĉ हòई है । िसĦ परÌपरा म¤ पहेली या उलटबाँसी के łप 

म¤ भाव-अिभÓयंजना हòई है । िसĦ लोग अपनी वािणयŌ के सां केितक अथª भी बताया करते थे । कालाÆतर म¤ यही 

ÿविृ° सÆत किवयŌ ने भी अपनायी । कबीर न ेइसे उलटबाँसी कहा ह ै। सूरदास के þĶकूटŌ म¤ भी इसका łप दखेने 

को िमलता है । लइुपा-कृत िनÌनिलिखत रचना देिखए – 

काआ  तŁवर   पंच   िबड़ाल ।   चंचल   चीए   पइठो   काल ।  
िदट कåरअ  महासुह पåरमाण ।  लइू  भणइ  गुŁ  पिु¸छअ  जाण  
भाव न  होइ,  अभाव  ण  जाइ ।  अइस  संबोहे  को  पितआइ ?  
लइू भणइ बट दलु³ख  िबणाण । ितअ धाए िबलसइ उह लागेण । 

उपयुªĉ पिंĉयŌ म¤ पंच िवडाल से अिभÿाय बौĦशाľŌ म¤ उिÐलिखत आलÖय, िहंसा, काम, िचिकÂसा 

और मोह के łप म¤ िनłिपत पचं ÿितबÆधŌ से है । िवकारŌ से सÌबिÆधत एक अÆय उदाहरण þĶÓय है – 

अवध ू रिहया  हारे  बोट  łप िवरष कì छाया । 
तिजबा काम øोध लोभ मोह संसार कì माया ॥ 

 िवकारŌ कì यही सं´या (पाँच) िनगुªण धारा के सÆतŌ और िहÆदी के सिूफ़यŌ ने úहण कì । यīिप िहÆद ू

शाľŌ म¤ िवकारŌ कì बँधी सं´या छह है । 

1.1.3.4 वीर और शृंगार का उÂकषª 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ वीर रस के साथ-साथ शृं गार रस का सुÆदर पåरपाक हòआ है । वीर रस तो 

ÿारिÌभक िहÆदी किवयŌ का मु́ य लàय  ही था िकÆतु  शृं गार के साथ उनका łप भी ओजपूणª हो गया है । तÂयुगीन 

वातावरण भी वीर रस के अनकूुल ही था । किवगण सवªý यĦुोÂसाह म¤ लीन वीरŌ कì Öतु ितयाँ करने म¤ ÓयÖत थे । 
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वीर और शृं गार जैसे िवरोधी रसŌ को अपनी ÿितभा से एक साथ विणªत कर ÿारिÌभक िहÆदी किवयŌ ने अपनी 

ÿितभा का पåरचय िदया ह ै। वीर रस का उदाहरण दिेखए –  

बिºजय   घोर   िनसाँन,   राँन   चौहान   चहŏ   िदिस । 
सकल   सूर  सामंत,   समåर   बल   जंý   मंý   तस ॥ 
उिĜ   राज   ÿिथराज,   बाग   मनŌ   लग   वीर   नट । 
कढ़त  तेग  मन  बेग,   लगत  मनŌ   बीज  झĘ  घट ॥ 
थिक रहे  सूर कौितग िगगन, रगन भगन भइ ®ोन घर । 
हर हरिष  वीर जµगे  हòलस,  हòरव  रंिग  नव  र°  वर ॥ 

शृंगार रस कì ÿÖतिुत þĶÓय है – 

मनहòँ   कला   सिसभांन,   कला   सोलह   सो  बिÆनय । 
बाल  बेस   सिस   ता  समीप,   अिंăत   रस   िपिÆनय ॥ 
िबगिस  कमल  िăग  Ăमर,   बैन,   षंजन  मगृ  लुåĘय । 
हीर  कìर   अŁ  िबंब,   मोित   नष  िसष   अिहघåुĘय ॥ 
छÈपित गयंद  हåर  हंस गित,  िबह बनाय  सं चै  सिचय । 
पदिमिनय łप  पद् मावितय,  मनहòँ काम कािमिन रिचय ॥ 

नाियका के सौÆदयª-िचýण के आलोक म¤ िवīापित कì िनÌनिलिखत पंिĉयाँ उÐलेखनीय ह§ – 

चांद सार लए मुख घटना कł लोचन चिकत चकोरे ।  
अिमय धोए ÿांचरे धिन पोछल, दह िदिह भेल उजोरे । 

वीरता का ÿभावी और सजीव िचýण ÿारिÌभक िहÆदी काÓय कì थाती है – 

बारह बरस लŏ कूकर जीय§ और तेरह लŏ जीय§ िसयार । 
बरस अठारह  ±िýय  जीय§  आगे जीय§  तौ िध³कार ॥ 

1.1.3.5 ÿकृित-िचýण 

ÿारिÌभक िहÆदी किवयŌ ने ÿकृित के आलÌबनगत और उĥीपनगत िचý Óयापक पटभिूम पर अं िकत 

िकए ह§ । नगर, नदी, वन, पवªत, उīान आिद के िचý बहòत सु Æदर एवं  सजीव बन पड़े ह§ । िबÌबúह ÿणाली के 

आधार पर ÿकृित के रÌय एवं  सं िĴĶ िचý ÿचुरता से ÿÖततु िकये गए ह§ । इन ÿकृित-िचýणŌ म¤ भी बँधी-बँधाई 

पåरपाटी का ही अनसुरण देखने को िमलता है, िफर भी उनकì ÿÖतिुत बेजोड़ है । ÿारिÌभक िहÆदी काÓयŌ म¤ कहé-

कहé ÿकृित-िचýण के नाम पर ÿाकृितक पदाथŎ कì सचूी माý ÿÖततु कर दी गई है । इस कारण वहाँ इितव°ृाÂमक 

नीरसता कì अनुभिूत भी होती है । 
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1.1.3.6 राÕůीयता का सीिमत सÆदभª 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ राÕůीयता का सÆदभª बहòत संकुिचत और सीिमत है । किवयŌ ने आ®यदाताओ ं

का गणुगान करके ही अपने क°ªÓयŌ कì इित®ी समझ ली है । आ®यदाताओ ंकì ÿशंसा म¤ व ेउिचत-अनुिचत का 

िवचार भी नहé करते । उदाहरण के िलए िजस जयचÆद को दशेþोही माना जाता है, मधकुर किव तथा केदार भĘ ने 

उसकì ÿशंसा म¤ जमीन-आसमान एक कर िदया है । तÂकालीन रचनाओ ंम¤ ‘राÕů’ शÊद संकुिचत और सीिमत 

अथª म¤ ÿयुĉ होता था । दस-पाँच गाँवŌ का समहू ही किवयŌ के िलए राÕů और आ®यदाता ही राÕůपुŁष था । 

1.1.3.7 कला प± 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय ÿबÆध और मुĉक काÓयłपŌ म¤ उपलÊध है । ÿबÆधकाÓयŌ का ®ķे उदाहरण 

रासो काÓय-परÌपरा के अÆतगªत चÆदवरदाई-कृत ‘पÃृवीराज रासो’ है । मुĉक काÓय के łप म¤ मधुरता से वलियत 

‘बीसलदेव रासो’ का उदाहरण िलया जा सकता है । िसĦ एवं नाथ सािहÂय परÌपरा म¤ भी दोनŌ काÓय-łप ÿाĮ 

होते ह§ ।  

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ छÆदŌ का िविवधमुखी ÿयोग दखेने को िमलता है । ÿारिÌभक िहÆदी काÓय 

छÆद-øािÆत-काल अिभÿेåरत था । इस समय अनेक छÆदŌ का ÿौढ़ ÿयोग िकया गया और उÆह¤ भाव-ÿकाशन कì 

सामÃयª ÿदान कì गई । िसĦŌ, नाथŌ तथा जैन किवयŌ के काÓय म¤ ÿयुĉ सभी छÆदŌ के अलावा कुछ ऐसे छÆदŌ 

का िवशेष ÿयोग िकया गया जो वीर रस कì अिभÓयिĉ म¤ सवाªिधक सहायक ÿमािणत हòए । दोहा, सोरठा, तोटक, 

तोमर, गाथा, गाहा, पĦåर, आयाª, रोला, उÐलाला, कुÁडिलया आिद अनेक छÆदŌ का समिुचत ÿयोग ÿारिÌभक 

िहÆदी काÓय कì महßवपूणª उपलिÊध है । 

रस और अलंकार कì ŀिĶ से भी ÿारिÌभक िहÆदी काÓय महßवपूणª ह ै। इस समय रिचत काÓय-रचनाओ ं

म¤ शृं गार, वीर, शाÆत, बीभÂस, अद् भतु रस कì ÿधानता है । łपक, अÆयोिĉ, िवरोधाभास, उपमा, िवभावना, 

ŀĶाÆत आिद अलंकार ÿारिÌभक िहÆदी काÓय कì आलंकाåरक रमणयीता को पåरविधªत करते ह§ । 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ िसĦ-नाथपंथी परÌपरा से साध-ुसÆतŌ के बीच चली आ रही जन सामाÆय कì 

भाषा का ÿयोग हòआ िजसम¤ अनेक ±ेýीय बोिलयŌ का सिÌम®ण भी पåरलि±त होता है । 

1.1.4 पाठ-सार 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय भाषा और सािहÂय कì ŀिĶ से पयाªĮ सÌपÆन है । यīिप उसकì समÖत ÿविृ°यŌ 

का सÌयक् मूÐयांकन अब तक नहé हो पाया है । इसका ÿमखु कारण है िक आलोचक िवĬान ्ÿायः ÿामािणकता 

एवं  भाषा के िववादŌ से अपने को मुĉ नहé कर पाए ह§ । ÿारिÌभक िहÆदी काÓय जन-जीवन कì िजन अनभुिूतयŌ से 

ÿकट हòआ है, उनम¤ पयाªĮ िविवधता है । यह एक भीड़ Ĭारा सायास िलिखत सािहÂय नहé है बिÐक एक सचेतन 
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समाज कì सहज िÖथितयŌ से उÂपÆन सािहÂय है । यही कारण है िक इसम¤ मानव जीवन कì िविभÆन दशाओ ंऔर 

Öव¸छÆद ÿविृ°यŌ के िविवध िचý िमलते ह§ । भाषा-łप, सÌÿेषणीयता, कÃय और िशÐप कì ŀिĶ से ÿारिÌभक 

िहÆदी काÓय म¤ एक साथ कई परÌपराओ ंका उदय िदखाई देता है ।  

1.1.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. पाÁडेय, मैनेजर, सािहÂय और इितहास ŀिĶ, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

2. िĬवेदी, हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय का आिदकाल, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 

3. िĬवेदी, हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

4. िम®, िवĵनाथÿसाद, िहÆदी सािहÂय का अतीत, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

5. वाÕण¥य, लàमीसागर, िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

6. वमाª, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय, भारतीय िहÆदी पåरषद,् ÿयाग 

1.1.6 बोध ÿĳ 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. अपĂंश सािहÂय को िहÆदी सािहÂय से अलग सवªÿथम िकसने माना ? 

(क) जाजª िúयसªन 

(ख) आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ग) िम® बÆध ु

(घ) िशविसंह स¤गर 

 

2. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय कì ÿमुख ÿविृ° है – 

(क) आलोचना 

(ख) उपदशे 

(ग) खÁडन-मÁडन 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

 

3. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ कौन-सी ÿविृ° नहé िमलती है ? 

(क) राजाओ ंका यशोगान 

(ख) शृं गार वणªन 

(ग) ÿकृित-िचýण 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 
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4. रास परÌपरा के अÆतगªत जैन सािहÂय का ÿथम úÆथ कौन सा है ? 

(क) भरतेĵर बाहòबली रास 

(ख) भरतमुिन रास 

(ग) िवमोद रास 

(घ) साधक रास 

 

5. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ ³या उपेि±त रहा ? 

(क) धािमªक चेतना 

(ख) Öवामी चेतना 

(ग) सामािजक चेतना 

(घ) राÕůीय चेतना 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय के िकतने łप ह§ ? 

2. नाथ सािहÂय कì ÿविृ°यŌ पर ÿकाश डािलए । 

3. वीरगाथाÂमक काÓय से आप ³या समझते ह§ ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ÿारिÌभक िहÆदी काÓय के सािहिÂयक अवदान पर ÿकाश डािलए । 

2. “ÿारिÌभक िहÆदी काÓय मूलतः वीर-शृंगारÿधान काÓय है ।” िटÈपणी कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 1 : लोक, स°ा और ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 2 : मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ ÿवहमान नीित, वीर, शृंगार तथा सुभािषतपरक दोहŌ का 

अनुशीलन 

इकाई कì łपरेखा 

1.2.0 उĥेÔय कथन 
1.2.1 ÿÖता वना 
1.2.2 मुĉक-काÓय कì अवधारणा एवं  िवकास 
1.2.3 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ नीितपरकता 
1.2.4 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ शृंगारपरकता 
1.2.5 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ सुभािषतपरकता 
1.2.6 पाठ-सार 
1.2.7 उपयोगी úÆथ-सूची 
1.2.8 बोध ÿĳ 

1.2.0 उĥेÔय कथन 

ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय म¤ ÿबÆध के साथ-साथ मुĉक शैली म¤ भी अपार काÓय-रचनाएँ हòई ं । परवतê 

किवयŌ ने मुĉक को बड़े उÂसाह से अपनाया । ÿÖतुत इकाई ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ 

ÿवहमान नीित, वीर, शृंगार तथा सभुािषतपरक दोहŌ के अनशुीलन पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने 

के उपराÆत आप – 

i. मुĉक-काÓय कì अवधारणा एवं िवकास को जान सक¤ गे । 

ii. मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ नीितपरक रचनाओ ंकì Óया´या कर सक¤ गे । 

iii. मुĉक-काÓय कì शृं गारपरक ÿविृ°यŌ कì िववेचना कर सक¤ गे । 

iv. मुĉक-काÓय-परÌपरा के सभुािषतपरक दोहŌ का अनशुीलन कर सक¤ गे । 

1.2.1 ÿÖता वना 

ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय म¤ मुĉक-काÓय कì समĦृ परÌपरा रही है । मĉुक-काÓय  ÿारिÌभक िहÆदी 

सािहÂय कì सवōपåर उपलिÊध है । तÂयुगीन पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ इसकì उपयोिगता एवं  िवषयवÖतु को 

समझा जा सकता है । रचना वही महßवपणूª होती है  जो अपन ेसमय के िलए तो आवÔयक हो ही; साथ ही, आने 

वाले समय के िलए भी वह उतनी ही ÿासं िगक हो । सािहÂयक अवदान के सÆदभª म¤ नीित, शृंगार तथा 

सुभािषतपरक रचनाएँ अपने समय म¤ तो उÐलेखनीय थé ही, आज के समय के िलए भी अथªवान ्है ।  
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1.2.2 मुĉक-काÓय कì अवधारणा एवं  िवकास 

िव³टर Ļगूो के अनसुार “ऐसा काÓय जो łिढ़यŌ से मुĉ होता है, मुĉक काÓय कì ®ेणी म¤ रखा जा 

सकता है ।” कुछ िवĬान् मुĉक-काÓय म¤ चमÂकार और अनभुू ित कì ÿधानता को Öवीकार करते ह§ । आचायª 

रामचÆþ शु³ल के अनुसार “मुĉक-काÓय म¤ ÿकृित का मुĉ łप और जीवन का सहज ÿवाह िदखाई पड़ता है ।” 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार “मुĉक-काÓय म¤ कÐपना एवं  भावावेग कì ÿमुखता होती ह ै ।” डॉ॰ 

िवĵनाथ के अनसुार “मुĉक काÓय म¤ ताजगी एवं  अिभनवÂव का होना अिनवायª है, ³यŌिक वह समवतê जीवन 

से ÿेåरत होता है ।” मुĉक-काÓय  कì परÌपरा एव ं Öवłप को समझने के िलए उसके िनÌनिलिखत ल±णŌ का 

अवलोकन करना सहायक होगा – 

01. मुĉक-काÓय का ÿमुख लàय Ńदय के भावावेगŌ को मुĉ भाव से Óयĉ करना होता है । 

02. मुĉक-काÓय म¤ इिÆþयानभुिूत कì नहé, Ńदयानभुिूत कì ÿधानता होती है । 

03. यह मूलतः आÂमपरक और Óयिĉपरक होता है । 

04. यह łिढ़मुĉ होता है तथा समवतê जीवन से अिभÿेåरत रहता है । 

05. यह Óयंजना-ÿधान होने के साथ-साथ रहÖयाÂमकता का भी पटु िलये रहता है । 

06. यह भावÿधान अिधक होता है, łपÿधान कम । 

07. इसम¤ अनभुिूत को ÿमुखता दी जाती है, अिभÓयिĉ कì कलाÂमकता पर अिधक Åयान नहé िदया 

जाता । 

08. मुĉक-काÓय म¤ ला±िणक भाषा का ÿयोग बहòलता से िकया जाता है । 

09. मुĉक-काÓय म¤ कÐपना कì ÿमुखता रहती है । 

10. मुĉक-काÓय  कì ÿकृित ÿबÆधकाÓय और खÁडकाÓय से िभÆन होती ह ै । इसके अÆतगªत ÿÂयेक 

रचना अपने आप म¤ नई कÐपना एवं  िवषयवÖतु  का िवधान करती है । 

भाषा के िवकास कì आरिÌभक िÖथित तथा उ°रवतê धािमªक चेतना के मूल łप को Åयान म¤ रखकर 

िसĦ सािहÂय से ÿारिÌभक िहÆदी काÓय कì आरÌभ मानना परूी तरह से Æयायसंगत ÿतीत होता है । िहÆदी सािहÂय 

का आरÌभ जहाँ सरहपा से होता है, वहé िवīापित पर उसका समापन माना जाता है । इस परÌपरा का िवकास 

अचानक नहé हòआ है । इसी ÿिøया म¤ ÿारिÌभक िहÆदी काÓय कì मुĉक-परÌपरा का िवकास हòआ है । िहÆदी-

मुĉक-काÓय म¤ ‘दोहा’ सबसे िÿय छÆद रहा है । तÂयुगीन जनजीवन का Öवािभमान एवं  Óयवहार मुĉक िकंवा 

दोहŌ के łप म¤ परूी िनķा के साथ अिभÓयĉ हòआ है । नीित या आचरण, शृंगार भाव और सुभािषतपरकता को 

मानवीय जीवन-मूÐय एवं  Óयवहार के आलोक म¤ समय-सापे± समाज, सािहÂय और संÖकृित के साथ जोड़कर 

देखा जाना उपयोगी होता है । ÿारिÌभक िहÆदी मुĉक-काÓय म¤ नीित, शृंगार और सुभािषतपरक दोहŌ कì एक 

सुदीघª परÌपरा िदखाई दतेी है । डॉ॰ पीताÌबरद° बड़Ãवाल इसी परÌपरा से रीितकालीन किव िबहारी के नीित 

सÌबÆधी दोहŌ का उद् भव Öवीकार करते ह§ । 
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1.2.3 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ नीितपरकता 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय-धारा म¤ नैितक लोकाचरण एवं  Óयवहार पर बल दनेे कì ÿविृ° है । आचायª 

रामचÆþ शु³ल भी सािहÂय को लोकेतर भिूमकाओ ंसे सÌबĦ नहé करते ह§ । नैितक लोकाचरण एवं  Óयवहार पर 

बल देने कì ÿविृ° दोहŌ म¤ अिधक मुखåरत हòई है । ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ अिधकांश दोहे शृंगारपरक और 

सुभािषतपरक ह§ । वहाँ नीितपरक दोहŌ कì सं´या अपे±ाकृत Æयून है तथािप नीितपरक दोहŌ कì िनरÆतरता बनी 

रही है । िसĦ, नाथ और जैन किवयŌ का इसम¤ उÐलेखनीय योगदान है ।  

वैिदक धमª के कमªकाÁड और बाĻाडÌबरŌ के िवरोध म¤ बौĦ धमª का उदय हòआ था । कालाÆतर म¤ Öवयं  

बौĦ धमª अनेक बुराइयŌ और िववादŌ का िशकार हो गया । ईसा कì ÿथम शताÊदी म¤ बौĦ धमª का िवभाजन हो 

गया । हीनयान बौĦ धमª के के ÿित आÖथावान ्रहा जबिक महायान Óयवहार प± को महßव देन ेलगा । आगे 

चलकर महायान शाखा मÆýयान म¤ बदल गई तथा मÆýयान से ही वûयान तथा सहजयान का ÿादभुाªव हòआ । 

मÆýŌ Ĭारा िसिĦ ÿाĮ करने वाले बौĦ तािÆýक ‘िसĦ’ कहलाए । उनके िवचार िसĦ सािहÂय के łप म¤ लोकिÿय  

हòए । नीितपरक रचनाओ ंके आलोक म¤ िसĦ सािहÂय से कितपय उदाहरण þĶÓय ह§ – 

जिह मन पवन न संचरइ,  रिव सिस नांह पवेश 
तिह बढ िच° िबसाम कŁ, सरह ेकिहअ उवेस 

घोर अधंारे चंदमिण िजिम उºजोअ करेइ 
परम महासुह एख ुकणे दåुरअ अशेष हरेइ 

जीवंतह जो  नउ जरइ  सो अजरामर होइ 
गुŁ उपएस¤ िबमलमइ सो पर धाÁणा कोइ 

िसĦŌ ने अÆतÖसाधना को मानव जीवन का नैितक प± Öवीकार करते हòए उसे अपनाने पर बल िदया तथा 

बाĻ आडÌबरŌ के समथªक पिÁडतŌ को फटकार लगाइ गई है । उदाहरण þĶÓय ह§ – 

पं िडअ  सअल  स°ा  ब³खाणइ ।   देहिह  ŁĦ  बसंत  न  जाणइ । 
अमणागमण ण तेन िवखिंडअ । तोिव िणलºज भणइ हउँ पं िडअ ॥ 

और भी, 

काआ  तŁवर   पंच  िबड़ाल ।   चंचल  चीए   पइठो  काल । 
िदट कåरअ महासुह पåरमाण । लइू भणइ गुŁ पु ि¸छअ जाण ॥ 

– लइुपा 

सÆतŌ ने िजस आचरण-शुिĦ कì बात कही ह,ै उसका मूलाधार नाथ सािहÂय ही है । वतªमान म¤ Óयिĉ 

काम, øोध, मोह और लोभ जैसे िवकारŌ म¤ फँसा हòआ है । मोह-माया म¤ फँसकर वह बु रे व पाप कमª कर रहा है । 
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संसार म¤ अनेक रोग, शोक, जÆम-मृÂयु  के अलावा, øोध, लोभ, मोह, अहंकार म¤ फँसे मानव को नाथ सािहÂय म¤ 

सही मागª ÿशÖत िकया गया है । नाथ सािहÂय म¤ दोहŌ के माÅयम से सामािजक łिढ़यŌ का खÁडन िकया गया है 

तथा समाज म¤ ÓयाĮ धािमªक िवकृित एवं  Óयिभचार का खÁडन करते हòए उसे नैितक मनोविृ° के अनकूुल बनाने 

का ÿयास िकया गया है । यथा – 

अबधू   रिहया  हाटे बाटे, łष  िवरस  कì   छाया । 
तिजबा काम øोध लोभ, मोह  संसार  कì  माया ॥ 

जैनाचायª देवसेन कì ÿिसĦ कृित ‘®ावकाचार’ कì रचना ‘दोहा’ छÆद म¤ हòई है । ‘®ावकाचार’ म¤ 

लगभग ढाई सौ दोहŌ म¤ ®ावक धमª का ÿितपादन िकया गया है । देवसेन ने गहृÖथ के क°ªÓयŌ पर िवÖतार से चचाª 

कì है । उदाहरण देिखए – 

जो िजण सासण भािषयउ सो मई किहयउ सार ।  
जो पालइ  सइ भाउ कåर  सो तåर  पावइ पाŁ ॥ 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ सवªý गुŁ कì मह°ा पर बल िदया गया है । कालाÆतर म¤ भिĉकाल म¤ भी यह 

ÿविृ° जारी रही । सरहपा रिचत िनÌनिलिखत पिंĉयाँ þĶÓय ह§  – 

गुŁ उबएसे अिमअ-रस,ु घाब ण पीअउ जैिह ।  
बहò-सÂयÂय-मŁÂथलिह, ितिसउ मåरअर तेिह । 

किवता और कला म¤ मनÕुय का कोई-न-कोई łप अवÔय उद् घािटत होता रहा है । ÿÂयेक काल कì 

रचनाएँ अपने यगु-सÆदभŎ के अनłुप अपने यगु के मनÕुय को , उसके आचरण को, उसके ²ान एव ंÓयवहार को, 

सजीव ढंग से łपाियत करने का ÿयास करती ह§ । ÿारिÌभक िहÆदी काÓय म¤ रिचत दोहŌ म¤ किवÂव का वह उÂकषª 

भले ही िदखाई नहé दतेा िजसकì अपे±ा सािहÂय म¤ रहती है तथािप इसकì िवषयवÖत ुने परवतê सािहÂयकारŌ को 

िनकटता से ÿभािवत िकया है । अनेक दोहŌ, िवशेषकर िसĦ परÌपरा के दोहŌ म¤ पहली बार नवीन सामािजक 

चेतना के संÖकार पåरलि±त होते ह§ । अपने दोहŌ के माÅयम से िसĦŌ ने दिलत एवं  शोिषत वगª को मानवीय 

ÓयवहारŌ से सÌबिÆधत नीितगत आचरण व नैितक मÐूयŌ का आशावादी सÆदेश िदया और उनके मन म¤ नवीन 

चेतना का सýूपात िकया । िसĦ सािहÂय, नाथ सािहÂय, जैन सािहÂय म¤ रिचत नीितपरक दोहŌ कì उपयोिगता एवं  

महßव िनिवªवाद  है । इन दोहŌ म¤ जीवन कì ऐिहकता, भोगवाद और सांसाåरकता के ÿित िवरिĉ का भाव ÿकट 

हòआ है िजसका नैितक सÆदभª आज भी अनकुरणीय है । 

1.2.4 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ शृंगारपरकता 

परÖपर िवरोधी ÿविृ°यŌ का समाहार भारतीय संÖकृित कì िवशेषता रही है । वैिवÅय और समरसता 

भारतीय सांÖकृितक िवकास ÿिøया का मूल सूý है िजसका उÂकृĶ उदाहरण ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì मुĉक 
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काÓय-परÌपरा ÿÖतुत करती है । मुĉक काÓय म¤ शृं गारपरक रचनाओ ंकì बहòलता है । लगभग सभी वीरगाथाओ ं

म¤ वीर रस के साथ-साथ शृंगार रस कì सफल अिभÓयंजना हòई है । तÂकालीन युग म¤ युĦ का मूल कारण था, 

राºय-ÿािĮ और उसका िवÖतार । िकÆतु  राºय-ÿािĮ से भी अिधक युĦ का महßवपूणª कारण रहा, ľी-ÿािĮ कì 

कामना । नारी-िलÈसा के कारण तÂयगुीन राजाओ ंने अनके युĦ िकये । यगुीन ÿभावÖवłप उस समय रिचत 

सािहÂय म¤ युĦवणªन के साथ ही नारी-सौÆदयª का िचýण, नखिशख और िवलास तथा वासना के अनेक िचý 

पåरलि±त होते ह§ । मुĉक किवयŌ न ेअपनी रचनाÂमक ÿितभा से वीर और शृं गार जैसे िवरोधी रसŌ के मनोहारी 

िचý ÿÖतुत िकए ह§ । परमाल रासो, बीसलदेव रासो आिद मĉुक काÓयŌ  का शृंगार-वणªन अनुपम है । 

ÿारिÌभक िहÆदी मुĉक काÓय म¤ शृंगार-वणªन मु´यतः सामÆतŌ, राजाओ,ं रिनवासŌ और उनके आचार-

Óयवहार, ऐĵयª-वैभव आिद पर केिÆþत है । दहे और भौितक सुखŌ के ÿित एक गहरा रागाÂमक सÌबÆध ऐिहकता 

का मूल आधार है । आम जनजीवन व उनके ÓयवहारŌ कì यहाँ सवªथा उपे±ा हòई है । मुĉक काÓय-परÌपरा म¤ 

युĦŌ का सजीव िचýण और राजाओ ंकì शृं गारिÿयता का वणªन िमलता है । शृंगार का उदाहरण þĶÓय ह ै–  

मनहòँ   कला   सिसभांन,   कला   सोलह   सो  बिÆनय । 
बाल  बेस   सिस   ता  समीप,   अिंăत   रस   िपिÆनय ॥ 
िबगिस  कमल  िăग  Ăमर,   बैन,   षंजन  मगृ  लुåĘय । 
हीर  कìर   अŁ  िबंब,   मोित   नष  िसष   अिहघåुĘय ॥ 
छÈपित गयंद  हåर  हंस गित,  िबह बनाय  सं चै  सिचय । 
पदिमिनय łप  पद् मावितय,  मनहòँ काम कािमिन रिचय ॥ 

ÿारिÌभक िहÆदी किवयŌ ने शृं गार के प±Ō के सु Æदर िचý उकेरे ह§ । नैितक मयाªदाओ ंके पालन से रस कì 

सािßवकता सुरि±त रही है । मुĉक किवयŌ ने अनेक काÐपिनक और ऐितहािसक घटनाओ ंका संयोजन इस ÿकार 

िकया है िक अवसर िमलते ही उनके दोहŌ म¤ शृंगार और वीर रस का Öवाभािवक िचýण हो जाता है । भाव-Óयंजना 

कì ŀिĶ से शृं गारपरक दोहŌ म¤ किवयŌ कì रचनाÂमक सÌÿेषणीयता देखने योµय है । यīिप शृं गार वणªनŌ कì 

भरमार होने से अनेक Öथान शुÕक और इितव°ृाÂमक हो गए ह§ । तथािप भावपणूª मािमªक ÖथलŌ कì भी कमी नहé 

है । इस सÆदभª म¤ िनÌनिलिखत किव° þĶÓय है –  

कुåĘल  केश  सुदेश,  पौहप  रिचयत   िप³क  सद । 
कमलगंध    वयसंध,    हसंगित    चलत    मंदमद ॥ 
सेत   वľ   सौहै   सरीर,   नष   Öवाित   बुंद   जस । 
भमर  भँविह  भुÐलिहं    सुभाव  मकरंद  बास  रस ॥ 
नैन िनरिख सषु पाय सुक,  यह सुिदन  मूरित रिचय । 
उमा ÿसाद हर हेåरयत, िमलिहं  राज ÿिथराज िजय ॥ 

‘बीसलदेव रासो’ म¤ नरपित नाÐह ने शृं गार के िवयोग और संयोग प±Ō को अÂयÆत मािमªक ढंग से ÿÖतुत 

िकया ह ै । इस कृित कì नाियका राजमती एक Öवािभमानी, कुलीन गिृहणी है िजसके िवरह-िचýण को किव ने 
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ओजमय और कािÆतमय łप ÿदान िकया है । संयोग के समय यही कािÆत दोहŌ के काÓयाÂमक सौÆदयª कì विृĦ 

करती है । 

पित के Ńदय को बेधने वाली राजमती कì कुलीनता और उसके संÖकार ही उसकì िवरह-वेदना का 

आधार ह§ । वे ही उसे उसकì िववशता तक पहòचँाते ह§ । सÌपणूª ÿकृित राजमती के िवरह-वणªन म¤ सहायक बनी है 

तथा काÓय-अनभुिूत को भी उसने सुकुमारता ÿदान कì है । उदाहरणाथª – 

    हउं बइसती अबंा नइ चंपा कì डाल !  
    भषती दाष बीजोरडी ।  
    िण दषु झरूइ अवलाजी बाल ।  

मैिथल कोिकल िवīापित संøमण काल के किव थ े। वे िहÆदी सािहÂय म¤ भिĉ और शृं गार परÌपरा के 

ÿवतªक किव माने जाते ह§ । उÆहŌने शृंगार के संयोग और िवयोग दोनŌ प±Ō का यथोिचत ढंग से िचýण िकया ह ै। 

संयोग िचýण म¤ उनका मन अिधक रमा है । भाषा का माधयुª और भावŌ कì सुकुमारता का अलौिकक संगम उनके 

शृं गारपरक दोहŌ म¤ िपरोया हòआ है । उदाहरणाथª –  

सहजिह आनन सुÆदर रे  भउेह  सु रेखिल शॉिख ।  
पङ्कज मधु िपिव मधुकर उड़ ए पसारए पॉिख ॥  

ततिह धोल  दहुò लोचन रे  जतिह गेिल वर नाåर । 
थासा लबुधुल न तेजए रे कुपनक पाछु िभखाåर ॥ 

ÿारिÌभक िहÆदी मुĉक काÓय-परÌपरा म¤ िवīापित का काÓय ÿभावी एवं  मानक बन पड़ा है । परवतê 

िहÆदी काÓय-परÌपरा िवशेषकर रीितकालीन काÓय-परÌपरा के िलए शृंगारपरक रचनाओ ंके सÆदभª म¤ िवīापित 

अपे±ाकृत अिधक अनकुरणीय िसĦ होते ह§ । िवīापित कì रचनाओ ंम¤ शृं गाåरकता और माधयुª का अद् भतु 

समावेश हòआ है । उदाहरण þĶÓय है – 

चांद सार लए मुख घटना कł लोचन चिकत चकोरे ।  
अिमय धोए ÿांचरे धिन पोछल, दह िदिह भेल उजोरे । 

शृं गार से सराबोर मुĉक काÓय-परÌपरा कì ÿविृ° बीसलदवे रासो, िवīापित पदावली से होती हòई 

भिĉकाल म¤ जा पहòँचती है, वहाँ यह कृÕणभĉŌ को ÿभािवत करती है । आगे रीितकाल म¤ उसका सरस शृं गार 

काÓय के łप म¤ चरमोÂकषª देखने म¤ आता है । 
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1.2.5 मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ सभुािषतपरकता 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय-परÌपरा के अिधकांश किव िविभÆन राजदरबारŌ के आि®त थे एवं अपने 

आ®यदाताओ ंसे विृ° ÿाĮ करते थे । अतः यह Öवाभािवक था िक वे अपने आ®यदाताओ ंकì ÿशंसा म¤ काÓय  

रचना करते । यही कारण है िक मुĉक काÓय-परÌपरा सभुािषतपरक दोहŌ कì िवशाल परÌपरा है । इन काÓयŌ कì 

िवषयवÖतु  का मूल सÌबÆध राजाओ ंके चåरत तथा ÿशंसा से है । आिदकालीन मुĉक काÓयŌ को पढ़ने से ²ात 

होता है िक उनके रचियता िजस राजा के चåरत का वणªन करते थे उसके उ°रािधकारी राजागण अपने आि®त 

अÆय किवयŌ से उसम¤ अपने चåरत भी सिÌमिलत करवा िलया करते थे । यही वजह है िक आलो¸य परÌपरा म¤ 

कहé-कहé मÅयकालीन राजाओ ंका भी वणªन िमलता है तथा भाषा के Öतर पर भी उ°रवतê भाषाłपŌ कì झलक 

ÖपĶ  िदखाई पड़ती है । ÿारिÌभक िहÆदी मुĉक काÓय म¤ िवशेषकर वीरगाथाÂमक काÓयŌ म¤ सुभािषतपरक दोहŌ 

कì बहòलता है । अिधकांश दोहŌ म¤ युĦŌ एवं शौयª-गाथाओ ंका सजीव िचýण िकया गया है । शौयª-वणªन तथा 

युĦ-कौशल एवं  युĦ के ŀÔयŌ म¤ ये दोहे इतने िविशĶ ह§ िक इस ±ेý म¤ इनकì बराबरी करने वाला करने वाली 

दसूरी परÌपरा दरू -दू र तक िदखाई नहé दतेी । यīिप रीितकालीन िहÆदी काÓय म¤ इसी परÌपरा के अनकुरण म¤ एक 

मु´य धारा कालाÆतर म¤ ÿवािहत हòई िदखाई देती है । 

युĦŌ कì िवभीिषका, वीरŌ का उÂसाह, शľ कì झंकार, गित, Âवरा, ओज, रĉपात तथा कौशल का ऐसा 

अभतूपूवª िचýण अÆयý कहé नहé िमलता जैसा ÿारिÌभक िहÆदी काÓय-परÌपरा के सुभािषतŌ म¤ देखा जाता है । 

इसका कारण यह भी Öवीकार िकया जाता है िक इन काÓयŌ के रचियता ÿायः चारण किव होते थे और अपने 

आ®यदाता का यशोगान कì उनकì Öवाभािवक ÿवि° बनी रही । अपने आ®यदाता कì ÿशंसा करने म¤ वे 

िसĦहÖत थे । चारण किव अपनी सुभािषतपरक रचनाओ ंके माÅयम से अपने आ®यदाता को युĦधमª-िनवाªह कì 

ÿेरणा भी देते थे और आवÔयकता पड़ने पर Öवयं  तलवार पकड़ युĦ-±ेý म¤ वीरता का ÿदशªन करते थे । इस 

ÿविृ° के सÆदभª म¤ आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने कहा है िक “लड़ने वालŌ कì सं´या कम थी ³यŌिक लड़ाई भी 

जाित-िवशेष का पेशा मान ली गई थी । देश-र±ा या धमª के िलए समचूी जनता के संलµन हो जाने का िवचार ही 

नहé उठता था । लोग øमशः जाितयŌ, उपजाितयŌ, सÌÿदायŌ और उपसÌÿदायŌ म¤ िवभĉ होते जा रहे थे । लड़ने 

वाली जाित के िलए सचमचु चैन से रहना असÌभव हो गया था ³यŌिक उ°र पवूª , दि±ण, पिĲम सभी ओर से 

आøमण कì संभावना थी इसिलए िनरÆतर ÿोÂसािहत करने के िलए भी एक वगª आवÔयक हो गया था ।”  

चारण किवयŌ ने अपनी सुभािषतपरक रचनाओ ं के माÅयम से युĦ एवं  युĦोËयास का सजीव िचýण 

ÿÖतुत िकया है । किव जगिनक कì िनÌनिलिखत पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

बारह बरस लŏ कूकर जीय§ और तेरह लŏ जीय§ िसयार । 
बरस अठारह  ±िýय  जीय§  आगे जीय§  तौ िध³कार ॥ 
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ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय कì लोक मĉुक-काÓय-परÌपरा म¤ चारण किवयŌ कì एक समृĦ परÌपरा के 

दशªन होते ह§ । अपने काÓय म¤ सवªý ही इÆहŌने अपने आ®यदाताओ ंकì अितरंजनापूणª ÿशंसा कì है । आलम यह 

होता था िक चारण किव अपने आ®यदाता कì ÿशंसा म¤ उिचत-अनुिचत का भी िवचार नहé करते थे । छोटे-छोटे 

राजाओ,ं सामÆतŌ और यहाँ तक िक अनिधकारी ÓयिĉयŌ को भी चारण किवयŌ न ेसयूª के समान ÿतापी  िचिýत 

िकया है । इस सÆदभª म¤ उदाहरणÖवłप एक दोहा अवलोकनीय है – 

किव  दीजै  कमला,  जोड़ण  किवत जगुित । 
सूरिज वंस तणौ सुजस, वरणन कłँ िवगित ॥ 

यīिप ये रचनाएँ अितरंजनाÂमक ह§ तथािप इनकì कÐपनाशीलता देखने योµय है । किवयŌ को इितहास 

और साàय कì परवाह नहé है । वे अपनी काÓयाÂमकता को पूरी तरह से आ®यदाताओ ंके यशोगान पर केिÆþत 

करते ह§ । उदाहरण के तौर पर इितहास म¤ िजस जयचÆद को राÕůदोही माना जाता है, उसे किव मधुकर भĘ और 

किव केदारनाथ ने अपनी रचनाओ ंम¤ अभतूपूवª नायक िसĦ करने के िलए जमीन-आसमान एक कर िदया है । 

वÖततुः तÂकालीन राÕůीयता कì संकÐपना बहòत संकुिचत थी । तब राÕů शÊद का ÿयोग सीिमत सÆदभŎ और 

सीिमत अथª म¤ ÿयुĉ होता था । दस-पाँच गाँवŌ का समूह ही उनका राÕů्  होता था तथा आ®यदाता ही उनके िलए 

राÕůपŁुष होता था । यही कारण है िक तÂयुगीन पåरŀÔय राÕůीयता का िवÖतृत एवं  Óयापक बोध कराने म¤ असमथª 

ह§ । यथाथª-िचýण से सािहÂय कì िवĵासनीयता बढ़ती है और समाज को समझने का ąोत भी िमलता है । िकÆतु  

खेदजनक है िक तÂकालीन सािहÂय यथाथª-िचýण से दरू ही रहा ।  

आि®त किवयŌ Ĭारा अपनी Öतु ितयाँ एवं  मान-बड़ाई सुनकर राजा अपनी काÐपिनक दिुनया म¤ खोये रहते 

थे । अपने आस-पास कì पåरिÖथितयŌ से व ेसवªथा अनिभ² रहते थे । जब कोई िवदेशी आøाÆता िकसी राजा पर 

आøमण करता था तो अÆय राजा यह सोचकर िनिĲÆत रहते थे िक हमारा राÕů (पाँच-दस गाँवŌ का समूह ) तो 

सुरि±त है । पारÖपåरक Ĭषै इतना ÿबल होता था िक पड़ोसी राºय कì पराजय पर अÆय राजा ÿसÆन होते थे । 

पåरणामÖवłप िवदेिशयŌ ने øमशः एक के बाद एक लगभग सभी राजाओ ंको पराÖत कर िदया । सुभािषतपरक 

मुĉक काÓय-परÌपरा म¤ राÕůीयता के इसी संकुिचत अथª एवं  बोध का आभास होता है । सुभािषतपरक रचनाओ ं

कì अÆतवªÖतु  से सामाÆय जनजीवन का िचýण परूी तरह अनुपिÖथत है । तÂयगुीन सामािजक वÖतु िÖथित एवं  

ÓयवहारŌ का लेखा-जोखा उनम¤ नहé ह ै । किवयŌ ने अपनी सुभािषतपरक रचनाओ ंम¤ राजाओ ंऔर सामÆतŌ को 

ÿधान तो Öवीकार िकया है िकÆतु उनके तौर-तरीकŌ से आमजन के जीवन Öतर, आचार-Óयवहार आिद को िचिýत 

नहé िकया है । इस ÿकार सुभािषतपरक मुĉक काÓय ‘Öवािमनःसुखाय’ कì भावना से िलख े गए काÓय ह§ । 

उदाहरणाथª िनÌनिलिखत किव° þĶÓय है – 

बिºजय   घोर   िनसाँन,   राँन   चौहान   चहŏ   िदिस । 
सकल   सूर  सामंत,   समåर   बल   जंý   मंý   तस ॥ 
उिĜ   राज   ÿिथराज,   बाग   मनŌ   लग   वीर   नट । 
कढ़त  तेग  मन  बेग,   लगत  मनŌ   बीज  झĘ  घट ॥ 
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थिक रहे सूर कौितग िगगन,  रगन भगन भइ ®ोन घर । 
हर हरिष  वीर जµगे  हòलस,  हòरव  रं िग  नव  र°  वर ॥ 

िवīापितकालीन सामािजक पåरिÖथितयाँ भी िवषम थé । राºय म¤ राजा और सामÆत ही मु´य थे । 

Óयवसायी और Óयापारी वगª सÌपÆन और सुखी था । तÂयुगीन समाज म¤ िकसान, खेितहर मजदरू और दास शोषण, 

बेगार और उÂपीड़न का िशकार होते थे । भिĉ और शृंगारपरक सािहÂय शोिषत वगª को øमशः सÌबल और 

आनÆद ÿदान करता है । िवīापित ने इस ममª को समझा । इसी से उनकì रचनाओ ंम¤ भिĉ और शृं गार का ÿाधाÆय 

है । वयःसं िध पर आधाåरत िवīापित का शृं गार िवषयक पद देिखए –  

सैसब   जौबन    दरसन    भेल ।    दहुò    दल-बल    दंद    पåरगेल ॥ 
कबहòँ  बांधल  कच कबहòँ िबथाåर । कबहòँ झाँपय अगं कबहòँ उघाåर ॥ 
अित िथर नयन  अिथर िकछु भेल ।   उरज-उदय-थल  लािलम देल ॥ 
चंचल  चरन   चंचल  िचत  भान ।  जागल  मनिसज  मु िदत  नयान ॥ 
िबīापित  कह   सुनु   बर   कान ।   धैरज   धरह   िमलायब   आन ॥ 

िवīापित कì रचनाओ ंको मु´यतः तीन सÆदभŎ म¤ देखा जा सकता है – (i) राधा-कृÕण सÌबÆधी पद, 

(ii) िशव, िवÕण,ु गंगा, जानकì, दगुाª आिद कì भिĉ से सÌबिÆधत पद तथा (iii) आ®यदाता राजाओ ंकì Öतु ित 

एवं  सभुािषतपरक पद ।  

िवīापित के राधा-कृÕण सÌबÆधी पदŌ म¤ शृं गार का ÿाधाÆय है । परवतê रीितकालीन सािहÂय इसी 

पीिठका पर अविÖथत है । िशव, िवÕण,ु गंगा, जानकì, दगुाª  आिद के Öतिुतपरक पदŌ म¤ ®Ħा और भिĉ-भाव 

अिभÓयĉ हòआ है । हåर-Öमरण का एक पद देिखए –  

    तातल सैकत वाåर-िबÆद ुसम सतु -िमत रमिन समाजे । 
    तोहे िबसाåर मन ताहे समरिपन ुअब मझ ुहब कौन साजै ॥  
    माधव हम पåरनाम िनरासा । 
    तहुòँ जगतारन  दीन-दयामय अवए तोहर िबसवासा ॥ 
    आध जनम हम नéद गमायनु  जरा िससकुत िदन गेला । 
    िनधबुन-रमिन-रभस-रंग मातनु तोहे भजब कोन बेला ॥ 
    कत चतुरानन मåर मåर जाओब न तअु आिद अवसाना । 
    तोहे जनिम पिुन तोहे समाओत सागर लहåर समाना ॥ 
    भनइ िबīापित सेष समन भय तुअ िबनु  गित नहé आरा । 
    आिद अनािद नाथ कहओिस अब तारन भार तोहारा ॥ 

सुभािषतपरक पदŌ म¤ िवīापित ने अपने आ®यदाताओ ंकì वीरता का गुणगान और यशोगान िकया है । 

ÿारिÌभक िहÆदी मुĉक काÓय-परÌपरा म¤ सुभािषतपरक दोहŌ कì िवषयवÖतु  का िजन िबÆदओु ं के आधार पर 

अनशुीलन िकया जाता है उस ŀिĶ म¤ भी पयाªĮ तािकª कता का बोध नहé होता  । ³यŌिक काÓय-समी±ा के दौरान 
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अिधकांश िवĬानŌ तÂयुगीन पåरवेश का सÌयक् बोध करा पाने म¤ सफल नहé हो पाए ह§ । चूँिक शेष अÆय काÓय-

ÿविृ°यŌ कì भाँित सभुािषतपरक दोहŌ का अनशुीलन नहé हòआ है तथा सभी आलोचनाओ ं के केÆþ म¤ 

सुभािषतपरकता को चाटुकाåरता का पयाªय मानकर एक िसरे से उसके सािहिÂयक अवदान को खाåरज कर िदया 

जाता है इसिलए इस िदशा म¤ सÌयक् मÐूयांकन ŀिĶ अपनाए जाने कì महती आवÔयकता है । 

1.2.6 पाठ-सार 

ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय म¤ मुĉक काÓय-परÌपरा का सÆदभª िविवधाÂमक है और इसी िविवधता म¤ 

उसका महßव, मूÐय और सािहिÂयक अवदान िनिहत है अतः ÿामािणकता-अÿामािणकता के फेर म¤ न पड़कर 

और अनावÔयक िववाद म¤ न उलझते हòए मुĉक-काÓय-परÌपरा म¤ नीितपरक, शृंगारपरक तथा सुभािषतपरक 

रचनाओ ंका पनुमू ªÐयांकन िकये जाने कì महती आवÔयकता है । यह सही है िक आिदकालीन सािहÂय परवतê 

सािहÂय के समान सािहिÂयक नहé है िकÆतु  यह कहना भी उिचत नहé है िक इस समय के सािहÂय म¤ सािहिÂयकता 

का अभाव है । 

1.2.7 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. पाÁडेय, मैनेजर, सािहÂय और इितहास ŀिĶ, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

2. िĬवेदी, हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय का आिदकाल, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 

3. िĬवेदी, हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

4. िम®, िवĵनाथÿसाद, िहÆदी सािहÂय का अतीत, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

5. वाÕण¥य, लàमीसागर, िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

6. वमाª, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय, भारतीय िहÆदी पåरषद,् ÿयाग 

1.2.8 बोध ÿĳ 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. िवīापित के पद मु´यतः ह§ – 

(क) शृं गारपरक 

(ख) भिĉपरक 

(ग) सुभािषतपरक 

(घ) उपयुªĉ सभी 

 

2. ‘दोहा कोश’ िकसकì रचना है ? 

(क) िवŁपा कì 
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(ख) लइुपा कì 

(ग) सरहपा कì 

(घ) कÁहपा कì 

 

3. ख़सुरो कì पहेिलयŌ व मकुåरयŌ कì  िवशेषता है – 

(क) शृं गार 

(ख) पåरहास 

(ग) उिĉ वैिचÞय 

(घ) उिĉ वैिभÆय 

 

4. िसĦŌ कì ÿतीकाÂमक भाषा थी – 

(क) ÿातकारी 

(ख) सधु³कड़ी 

(ग) सÆयाकार 

(घ) ÿा¸य 

 

5. बीसलदेव रासो काÓय कì ŀिĶ से िकस ÿकार का काÓय है ? 

(क) खÁडकाÓय 

(ख) महाकाÓय 

(ग) गीितकाÓय 

(घ) ÿबÆधकाÓय  

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िसĦ परÌपरा म¤ नीितपरक रचनाओ ंपर ÿकाश डािलए । 

2. ‘परमाल रासो’ म¤ किव ने िकस राजा का यशोगान िकया है ? 

3. “िवīापित शृंगार वणªन म¤ अनपुम ह§ ।” िटÈपणी कìिजए । 

4. मुĉक काÓय से आप ³या समझते ह§ ? 

5. रासो-काÓय-परÌपरा के सुभािषतपरक दोहŌ का मूÐयांकन कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “आिदकालीन मुĉक काÓय नीित, शृं गार और सुभािषतपरक दोहŌ कì िýवेणी ह ै।” Óया´या कìिजए । 

2. आिदकालीन मुĉक काÓय इितहास का दÖतावेज िकस ÿकार बन सकता है ? सोदाहरण उ°र दीिजए । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 33 of 249 
 

खÁड – 1 : लोक, स°ा और ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 3 : अपĂशं-ÿभािवत एवं  अपĂंश-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

 1.3.0 उĥेÔय कथन 
 1.3.1 ÿÖता वना 
 1.3.2 अपĂंश : øिमक िवकास 
  1.3.2.1 अपĂंश सािहÂय कì िविवधता 
  1.3.2.2 अपĂंश सािहÂय कì ÿमुख धाराएँ 
 1.3.3 अपĂंश एवं  िहÆदी म¤ अÆतर 
 1.3.4 अपĂंश कì ŀिĶ से आिदकालीन िहÆदी सािहÂय का वगêकरण 
  1.3.4.1 अपĂंश-ÿभािवत िहÆदी-रचनाएँ 
  1.3.4.2 अपĂंश-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाएँ 
 1.3.5 भाषा और ÿविृ° के आधार पर आिदकालीन िहÆदी सािहÂय का वगêकरण 
 1.3.6 पाठ-सार 
 1.3.7 सÆदभª úÆथ-सूची 
 1.3.8 बोध ÿĳ 

1.3.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत – 

i. िहÆदी सािहÂय के आिदकालीन Öवłप को समझा जा सकेगा ।  

ii. आिदकालीन सािहÂय कì िविभÆन ÿवृि°यŌ कì जानकारी ÿाĮ हो सकेगी । 

iii. अपĂंश सािहÂय के िवषय म¤ जाना जा सकेगा । 

iv. िहÆदी सािहÂय म¤ रासो सािहÂय के महßव को समझा जा सकेगा । 

v. िसĦ सािहÂय कì िवषयवÖतु  को जाना जा सकेगा । 

vi. नाथ और जैन सािहÂय कì िवषयवÖतु  को जाना जा सकेगा । 

vii. अपĂंश ÿभाव-युĉ और अपĂंश ÿभाव-मुĉ िहÆदी रचनाओ ंकì जानकारी ÿाĮ होगी । 

1.3.1 ÿÖता वना 

भारतीय भाषा का िवकास इस बात का ÿमाण है िक एक ही समय म¤ भाषा के दो łप पåरिनिķत और 

लोक łप एक साथ िमलते ह§ । ÿारÌभ म¤ सभी सािहÂयकारŌ Ĭारा संÖकृत के पåरिनिķत łप को अपनाया गया 

कालाÆतर म¤ उसम¤ एक िÖथरता आ गई तब वह एक सीिमत łप म¤ ही úहण िकया जाने लगा । लोकłप िनरÆतर 
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ÿवाहमान रहा । उसने एक नया भाषा łप ढाला और वह शेष समú िवशाल लोक-समूह Ĭारा गहृीत हòआ । 

उदाहरणाथª, ‘वÂस’ शÊद िÖथर रहा और ‘ब¸चा’ शÊद ÿचिलत हो गया । 

िहÆदी सािहÂय का आिदकाल िहÆदी सािहÂयधारा का ÿथम कालखÁड है । वैसे िकसी भाषा के ÿारÌभ 

को समझ लेना असÌभव नहé, तो दÕुकर अवÔय है । भारतीय िचÆतनधारा कì ŀिĶ से यह कालखÁड महßवपणूª है । 

सािहÂय को समúता म¤ देखने का आशय यह कदािप नहé है िक िकसी एक ÿविृ° पर पूणªतः ÿकाश डाला जाय 

अिपतु  अिनवायªता इस बात कì है िक परÖपर िवरोधी तßवŌ को एक साथ सािहÂय म¤ दखेा जाना चािहए । 

िहÆदी सािहÂय का ÿथम कालखÁड भारतीय िचÆतनधारा को िवकिसत करने हेतु  महßवपणूª होने के साथ-

साथ वतªमान पåरÿेàय म¤ एक जागरण कì िÖथित का पåरचायक भी हो सकता है । िहÆदी भाषा का िवकास मु´य 

łप से 10वé सदी से आरÌभ होता है । सन  ्1000 ई. से 1400 ई. के मÅय जो सािहÂय िहÆदी ÿदेशŌ म¤ उपलÊध 

होता है वही हमारे आिदकालीन सािहÂय का आधार है । इस सािहÂय कì सजªनाÂमकता का जड़ुाव 10वé सदी के 

पवूª के सािहÂय से भी है और 14वé सदी के बाद के सािहÂय से भी । यह Öवाभािवक भी है ³यŌिक सािहÂय के 

इितहास म¤ यह सÌभव नहé िक िकसी िवशेष िबÆद ुपर भाषा और रचनाÂमक संवेदना बह जाएँ और उसके बाद वह 

दसूरा łप अपना ले । सािहÂय कì किड़याँ बहòत सघन और अटूट होती ह§ इसिलए जब कभी भी हम आिदकाल 

के िहÆदी सािहÂय को अपĂंश से अलग करने कì बात सोच¤गे तो सिहÂय के इस सघन और अटूट सÌबÆध को भी 

समझना होगा । साथ ही, सािहÂय के सजªनाÂमक पåरवतªन कì पटभिूम को भी समझना आवÔयक है । 

यह भारतीय संÖकृित का वैिशĶ्य है िक वह परÖपर िवरोधी तßवŌ को भी शनैः शनैः अपने म¤ आÂमसात ्

कर लेती है । इस ŀिĶ से आिदकाल साàय łप म¤ हमारे सामने ÿÖततु होता है । िहÆदी सािहÂय का आिदकाल 

राजनैितक उथल-पथुल का काल है इसिलए तÂकालीन सािहÂय कì ÿचरु सामúी युĦ-वणªन कì है । इसीिलए 

आचायª शु³ल ने इस कालखÁड को ‘वीरगाथा काल’ नाम िदया । इस वीरगाथा का समापन गजनी म¤ अवÔय 

होता है पर यह Åयान देने कì बात है िक भारतीय िचÆतनधारा का ÿारÌभ वहé से होता है । िवदेशी आøमणŌ का 

िसलिसला ÿारÌभ होता है और परÖपर कĘर िवरोधी दो संÖकृितयŌ का आमना-सामना होता है । इससे उÂपÆन 

अशािÆत और िबखराव से िछÆन-िभÆन सामािजक िÖथित, िभÆन-िभÆन धमª, सÌÿदाय एवं  िचÆतन-दशªन का ÿभÂुव 

भी है । लोकमानस को आकिषªत और Ăिमत करने वाले टोने-टोटके, तÆý-मÆý, जाद-ूचमÂकार और जैन, वैÕणव, 

शैव, शाĉ, िसĦ एवं  नाथ आिद िविभÆन सÌÿदायŌ कì ÿविृ°यŌ को इस सािहÂय म¤ दखेा जा सकता है । इन 

सािहिÂयक ÿविृ°यŌ म¤ अÆतराल के साथ परÖपर आपसी िवरोध भी है । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने िलखा है 

िक “शायद ही भारतवषª के सािहÂय म¤ इतने िवरोधŌ और ÖवतोÓयाघातŌ का यगु कभी आया होगा । इस काल म¤ 

एक ओर संÖकृत के महßवपूणª किव थे िजनकì रचनाएँ अलं कृत काÓय-परÌपरा कì चरम सीमा पर पहòँच गई थी 

और दसूरी ओर अपĂंश के किव हòए जो अÂयÆत सहज, सरल भाषा म¤ अÂयÆत सं ि±Į शÊदŌ म¤ अपन ेमनोभाव 

ÿकट िकया करते थे । साथ ही, धमª और दशªन के ±ेý म¤ भी महान ्ÿितभाशाली आचायŎ का उद् भव भी इसी 

काल म¤ हòआ और िनर±र सÆतŌ के ²ान-ÿचार का बीज भी इसी काल म¤ बोया गया ।” (िहÆदी सािहÂय का 

आिदकाल) 
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िहÆदी सािहÂय के िवकास का ÿारÌभ इसी काल म¤ हòआ और परवतê िहÆदी सािहÂय कì अनेक ÿविृ°यŌ, 

काÓय-शैिलयŌ आिद का उद् गम-Öथल भी यहé से माना जाता है । िहÆदी भाषा के आिदłप का दशªन भी यहé 

होता है । आिदकाल म¤ परवतê आधुिनक काल तक कì ÿमखु भावानगुत ÿविृ°यŌ को भी देखा जा सकता है । 

डॉ॰ नगेÆþ ने िलखा है “भाषा कì ŀिĶ से इसम¤ भिĉकाल से आधिुनक काल तक कì सभी ÿमुख ÿविृ°यŌ के 

आिदम बीज खोजे जा सकते ह§ । जहाँ तक रचना-शैिलयŌ का ÿĳ है उनके भी वे सभी łप जो परवतê काल म¤ 

ÿयुĉ हòए, यहाँ अपने आिदłप म¤ िमल जाते ह§ ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास) कबीर आिद सÆतŌ कì वािणयŌ म¤ 

अिभÓयĉ िनगुªण Öवłप म¤ सÌपणूª भारतीय िचÆतन -धारा और जीवन-दशªन के िवकिसत łप का दशªन िकया जा 

सकता है । बौĦ धमō°र िसĦŌ और नाथ योिगयŌ कì रचनाओ ंसे इस काल का सीधा सÌबÆध है । यहाँ तक िक 

पदŌ म¤ िवīमान कÃय, छÆद-दोह-ेचौपाई, राग-रािगिनयाँ, भाव-भाषा-अलकंार-छÆद, पाåरभािषक शÊदाविलयŌ कì 

पटभिूम यहé िमलती है । भारत कì सािहिÂयक परÌपराओ ंकì जड़¤ इतनी गहरी ह§ िक िवकास कì चरमावÖथा म¤ 

भी इन परÌपराओ ंको ±ीणकाय ही सही एकसýूता को देखा-परखा-समझा जा सकता है । 

1.3.2 अपĂशं : øिमक िवकास 

अपĂंश भाषा का समय 500 ई. प.ू से 1000 ई. प.ू  तक माना जाता है । भाषा के मानक Öवłप से 

Öखिलत जो भाषा ÿयोग म¤ लाई जाती थी वह िवकृत, ĂĶ अथवा अशुĦ नाम से जानी जाती थी । सवªÿथम 

भतृªहåर, पतंजिल आिद ÓयाकरणाचायŎ न े संÖकृत के िवकृत शÊदŌ के łप को ‘अपĂंश’ कहा । इस ÿकार 

अपĂंश का अथª हòआ, ‘संÖकृत का िवकृत łप’ । कालाÆतर म¤ अपĂंश शÊद भाषा-िवशेष के िलए ÿयुĉ होने   

लगा । छठी शताÊदी के आसपास का समय भारतीय आयªभाषाओ ंके िवकास म¤ ÿाकृत के बाद कì भाषा है । 

अपĂंश म¤ आठवé शताÊदी से लेकर चौदहवé शताÊदी तक सािहÂय-सजृन होता रहा । वÖतुतः ÿÂयेक युग म¤ 

भाषा के दो łप ÿचिलत रहते ह§ –  (i) सािहिÂयक भाषा और (ii) लोक भाषा । 

अपĂंश मÅयकालीन आयªभाषाओ ं कì अिÆतम कड़ी और आधुिनक भारतीय आयªभाषाओ ं कì 

जÆमदाýी है । अपĂशं सािहÂय को समझे िबना िहÆदी सािहÂय को सही पåरÿàेय म¤ नहé समझा जा सकता । 

वÖततुः आिदकाल म¤ िहÆदी-सािहÂय के समानाÆतर सं Öकृत और अपĂंश सािहÂय कì भी रचना हो रही थी । 

यīिप जन-सामाÆय लोगŌ पर अपĂशं-सािहÂय भाषा के सÌबÆध के कारण िहÆदी सािहÂय का ÿभाव ±ीण ही था । 

1.3.2.1 अपĂशं सािहÂय कì िविवधता 

अपĂंश सािहÂय का बहòत बड़ा भाग जैन किवयŌ Ĭारा रिचत धािमªक सािहÂय है । इन किवयŌ ने 

पौरािणक कथा को ÿबÆधकाÓय के łप म¤ तथा नीित और रहÖय के łप म¤ रचना कì है । इन जैन-बौĦ úÆथŌ के 

अितåरĉ अपĂशं सािहÂय कì लौिकक रचनापरक धारा भी उपलÊध होती है िजसम¤ शृं गारपरक ÿबÆधकाÓय एवं  

मुĉक दोनŌ ÿकार कì कृितयŌ कì रचना हòई है । 
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1.3.2.2 अपĂशं सािहÂय कì ÿमुख धाराए ँ

पौरािणक सािहÂय म¤ जैन किवयŌ Ĭारा रिचत सािहÂय ह,ै पÕुपदतं का ‘महापरुाण’ और शािलभþ सåूर का 

‘बाहòबिलरास’ । इस धारा के सबसे बड़े किव Öवयंभ ू ह§ िजÆहŌने राम के चåरý पर आधाåरत ‘पउमचåरउ’ 

(पĪचåरý) तथा कृÕण के चåरý पर आधाåरत ‘åरęणेिम चåरउ’ (अåरĶनेिमचåरत) नामक úÆथ कì रचना कì । 

चåरत काÓय : 

ये लोकिÿय ÓयिĉयŌ के जीवन पर िलखी गई रचनाएँ ह§ । इनम¤ पÕुपदतं का ‘णयकुमार चåरउ’ (नागकुमार 

चåरत) एवं ‘जसहर चåरउ’ (जसहर चåरत) ÿमुख úÆथ ह§ । 

कथा-काÓय : 

लोक कथाओ ंसे िलये गए चåरýŌ पर आधाåरत रचनाएँ जो कÐपनािमि®त थé, कथा-काÓय ह§ । इसम¤ 

धनपाल Ĭारा रिचत ‘भिवस° कथा’ या ‘भिवÕय दÆतकथा’ उÐलेखनीय है । 

नीितपरक सािहÂय रचना : 

फुटकल दोहŌ म¤ नीितपरक बातŌ तथा रहÖयमयी साधना का वणªन िकया गया है । जोइंद ुका ‘परमाÂम 

ÿकाश’ एवं रामिसंह का ‘पाहòण दोहा’ इस ÿकार कì ÿमुख रचनाएँ ह§ । ये रचनाएँ जैन किवयŌ Ĭारा रची गई ह§ । 

बौĦ िसĦ काÓय : 

बौĦ िसĦ किवयŌ Ĭारा साधना रहÖय सÌबÆधी रचनाएँ अपĂंश भाषा म¤ रची गई ं । जैन किवयŌ के 

समानाÆतर ये किव पवूê ÿदेशŌ म¤ अपनी रचनाओ ंको सािहिÂयक अपĂंश म¤ रच रहे थे । िजनम¤ सरहपा और 

कÁहपा के ‘दोहाकोश’ ÿमुख ह§ । 

आिदकालीन अपĂंश कì रचनाए ँ: 

िहÆदी सािहÂय के आिदकाल कì अनेक कृितयाँ अपĂंश म¤ ह§ । रासो सािहÂय के अलावा अÊदरुªहमान 

रिचत ‘सÆदेशरासक’ अपĂंश कì ÿमुख रचना ह ै। इसम¤ रासक छÆद का ÿयोग िकया गया है । 

जीवन रस से पåरपूणª अपĂंश भाषा को Öवयंभू  और पÕुपदतं ने ‘úामीण भाषा या दसेी भाषा’ कहा है । 

सािहिÂयक भाषा जो पåरिनिķत होती है अपने युग कì लोक भाषाओ ंका राग-रस úहण कर जीवÆत बनी रहती है । 

इन लोक भाषाओ ंके िबना कोई भी सािहÂय अÆततः शुÕक और नीरस होकर रह जाता है । जब सािहिÂयक भाषा 

जनभाषा से दरू हो जाती है तो वह माý पिÁडतŌ कì भाषा बनकर रह जाती है और मतृÿाय हो जाती है ऐसे म¤ 
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उसका Öथान Öवतः ही अÆय कोई लोकभाषा ल ेलेती है । कालाÆतर म¤ यही लोकभाषा पåरिनिķत हो सािहिÂयक 

भाषा बन जाती है । भाषा के पåरÕकार का यह øम लगातार चलता रहता है । 

सािहिÂयक भाषा     लोकभाषा 

छÆदस   –>  संÖकृत 

संÖकृत   –>  ÿाकृत 

ÿाकृत   –>  अपĂंश 

अपĂंश   –>  आधुिनक भारतीय आयªभाषाएँ 

अपĂंश को देशभाषा मानने म¤ िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभेद है । अपĂंश को दशेभाषा मानने वाले िवĬान ्ह§ – 

िवशेल, िúयसªन, सनुीितकुमार । अपĂंश को देशभाषा नहé मानने वाले िवĬान ्ह§ – याकोबी, कìथ, ºयूल, बलाख 

आिद । यīिप अपĂंश को दशेभाषा नहé मानने वाले िवĬान् भी अपĂंश म¤ भाषा के गुण पाते ह§ । सािहिÂयक 

ÿाकृत का सÌबÆध दशेभाषाओ ंसे हòआ और भारतीय आयªभाषाओ ं कì अपĂंश कì अवÖथाओ ंका ÿारÌभ  

हòआ । आचायª शु³ल िलखते ह§ “जब से ÿाकृत बोलचाल कì भाषा नहé रह गई तब से अपĂंश सािहÂय का 

अिवभाªव समझना चािहए । ÿाकृत से िबगड़कर जो łप बोलचाल कì भाषा ने úहण िकया वह भी आगे चलकर 

कुछ अलग पड़ गया और काÓय-रचना के िलए łढ़ हो गया । अपĂंश नाम उसी समय से चला । जब तक भाषा 

बोलचाल कì थी तब तक वह भाषा या दशेभाषा ही कहलाती रही । जब वह भी सािहÂय कì भाषा हो गई तब 

उसके िलए अपĂंश शÊद का Óयवहार होने लगा । 

संÖकृत जब कुÆद हो गई, एक सीिमत वगª तक रह गई तब तक लोक-बोध को लेकर अवधी, āज आिद 

भाषाओ ंने अपनी रचनाÂमक ±मता के साथ सािहÂय क°ªÓय-दाियÂव का वहन िकया । उसी ÿकार रीितकालीन 

भाषा के िवŁĦ खड़ीबोली कì ÿितķा बढ़ी । आधुिनक संवेदना के िवकास के िलए पåरवतªन अिनवायª हो गया । 

इसी ÿकार ÿाकृत जब पÖुतकŌ कì भाषा बन गई उसी समय अपĂंश बोलचाल कì भाषा बनी । बोलचाल कì 

देशभाषा तथा सािहिÂयक भाषा का नाम अपĂंश हो गया । आचायª हेमचÆþ के अनसुार अपĂंश भाषा म¤ जैन 

किवयŌ और आचायŎ ने रचना कì थी । यह नागर łप वाली अपĂंश थी । दसूरे ÿकार कì जो अपĂंश थी वह 

úाÌय भाषा थी । बौĦ िसĦŌ के दोहे और अÊदरुªहमान का ‘सÆदेशरासक’ úाÌयभाषा के उदाहरण ह§ । úाÌय भाषा 

म¤ रासक, डोिÌबका आिद लोकÿचिलत गेय और अिभनेय काÓय िलखे जाते थे । इसी भाषा का िवकास िहÆदी के 

łप म¤ हòआ । वÖततुः यह िहÆदी भाषा छÆद, काÓय-łप, कÃय कì ŀिĶ से अपĂंश का पåरिनिķत łप है । िहÆदी 

का िमजाज़ बदला ³यŌिक समाज म¤ łिढ़, कमªकाÁड के ÿित उदासीनता आ गई थी । यह िवरोध िसĦŌ और नाथŌ 

के सािहÂय म¤ þĶÓय है । िहÆदी का ÿाचीन पता इÆहé अपĂशं या ÿाकृतभास रचनाओ ंम¤ िवīमान है । िवøम कì 
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सातवé शती के अिÆतम चरण म¤ तािÆýक और योगमागê बौĦŌ कì साÌÿदाियक रचनाओ ंम¤ अपĂंश िहÆदी को 

देखा जा सकता है । समाज का बोध बदलने से सािहÂय कì भाषा भी बदल जाती है । 

µयारहवé सदी के पवूª से ही और लगभग दो सौ वषŎ तक मसुलमानŌ के आøमण के फलÖवłप 

राजभाषा ‘फ़ारसी’ होने के बावजदू भारतीयŌ ने अपनी सÌपकª  भाषा ÿाचीन िहÆदी को बनाया । आिदकाल के 

उ°रवतê वषŎ म¤ ÿाचीन िहÆदी के जो łप सामने आए, इनम¤ से एक था, ‘िडंगल’ (राजÖथानी सािहिÂयक भाषा) 

और दसूरा था , ‘िपंगल’ (मÅयदेश कì सािहिÂयक āजभाषा) । इस िडंगल-िपंगल के अलावा एक तीसरी भाषा 

िवकिसत हो रही थी, ‘िहÆदवी’ । तेरहवé सदी के आस-पास अमीर ख़सुरो के सािहÂय म¤ इसे देखा जा सकता है । 

यह िहÆदवी सामाÆय जनता के ÿयोग कì भाषा थी । िहÆदी का िवकास एक जनभाषा का łप ह ै। इसम¤ Öथान और 

काल के अनसुार łप-भेद भी ह§ िकÆत ुआपसी तािßवक समानता के कारण उसे एक ही भाषा माना गया है । 

बौĦŌ कì वûयान शाखा से सÌबĦ गोरखनाथ ने नाथपंथ कì Öथापना कì । ये एकेĵरवाद को मानते थे 

तथा मिूतªपजूा के घोर िवरोधी थे । इÆहŌने धमª को अनुķान न मानकर आचरण के मानदÁड पर खरा उतरने वाला 

सािहÂय रचा । िजसका ÿभाव सÆत काÓय पर पåरविधªत łप म¤ िमलता है । िहÆदी के ÿाचीन łप को िवकिसत 

करने म¤ रासो सािहÂय का महßवपणूª योगदान है । ‘बीसलदेव रासो’ और ‘पÃृवीराज रासो” का भाषा कì ŀिĶ से 

िवशेष महßव है । बीसलदेव रासो म¤ िडंगल और िपंगल दोनŌ के तथा ‘पÃृवीराज रासो’ कì भाषा म¤ कहé िहÆदी तो 

कहé राजÖथानी िमि®त िहÆदी, कहé āजभाषा तो कहé िवकृत अपĂशं के łप ÿाĮ होते ह§ । िपंगल भी āजभाषा 

का ही एक łप है । 

तेरहवé शताÊदी के आस-पास िवकिसत िहÆदी के अÆय łप ‘िहÆदवी’ कì एक झलक अमीर ख़सुरो के 

सािहÂय म¤ दखेी जा सकती है । एक ओर वे िलखते ह§ – “गौरी सोव े सेज पर, मुख पर डाले केस” वहé अपनी 

पहेिलयŌ, दो सुखन ेआिद म¤ िहÆदी का सरल Öवाभािवक एवं  बोलचाल कì भाषा का ÿयोग करते ह§ । चौदहवé 

शताÊदी म¤ मुसलमान शासकŌ का दि±ण भारत पर आøमण होने के कारण Óयवहार के िलए ‘दि³खनी िहÆदी’ 

का उद् गम हòआ । मौलवी और Óयापारी अपने साथ भाषा भी दि±ण ले गए िजसम¤ दि±ण भारत के शÊद भी िमल 

गए थे । 

1.3.3 अपĂशं एवं  िहÆदी म¤ अÆतर 

भाषाई पåरवतªन सुधार कì तरह होता है इसिलए इसम¤ ÖपĶ िवभाजन नहé िकया जा सकता । िफर भी 

भाषा और Óयाकरण कì िवशेषताओ ंके कारण भाषाई पåरवतªन को देखा जा सकता है । इÆहé िवशेषताओ ं के 

कारण भाषा कì पवूª सीमा एवं परवतê सीमा का िनधाªरण िकया जा सकता है जैसे ÿाकृत अपĂंश और दसेी 

अपĂंश कì अपनी-अपनी िनजी पहचान थी िजससे उÆह¤ पथृक् Öथान िदया जा सका । देशभाषा िमि®त अपĂंश 

िहÆदी का आिवभाªव माना जा सकता है । जब से इस भाषा को िहÆदी कहा जान ेलगा तब से इसम¤ िहÆदी के ल±ण 

ÖपĶ िदखाई देने लगे हŌगे । यह जो िनजी पहचान िहÆदी कì बनती है वहé से वह अपĂंश से पथृक् भाषा बन जाती 
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है । भाषा के Öतर पर यह जानना आवÔयक है िक आिखर वह पहचान ³या थी ? िवĬानŌ ने िनÌनिलिखत 

उदाहरणŌ Ĭारा इसे ÖपĶ िकया है – 

i. ÿाकृत भाषा के कºज, कÌम, हÃथ िहÆदी म¤ øमशः काज, काम, हाथ बन गए । 

ii. अिधकरण परसगª – मंझिह, मंझ, मिध, मिह, मह आिद । 

iii. तÂसम शÊदŌ के ÿयोग कì बहòलता । यह िहÆदी कì मूल ÿविृ° है जो उसे अपĂशं से पथृक् करती   

है । 

1.3.4 अपĂशं कì ŀिĶ से आिदकालीन िहÆदी सािहÂय का वगêकरण  

आिदकालीन िहÆदी सािहÂय म¤ दो ÿकार का सािहÂय उपलÊध होता है – अपĂंश-ÿभािवत िहÆदी-

रचनाएँ एवं  अपĂंश-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाएँ । 

1.3.4.1 अपĂशं-ÿभािवत िहÆदी-रचनाए ँ

अपĂंश-ÿभािवत िहÆदी-रचनाएँ िनÌनिलिखत ह§ – िसĦ सािहÂय, नाथ सािहÂय, जैन सािहÂय के कुछ 

úÆथ (भरतेĵर बाहòबिलरास आिद), लौिकक सािहÂय – राउलवेल एवं  वणªरÂनाकर आिद, हÌमीर रासो । 

1.3.4.2 अपĂशं-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाए ँ

अपĂंश-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाएँ िनÌनिलिखत ह§ – खÌुमाण रासो, परमाल रासो, चÆदनबाला रास, 

Öथिूलभþ रास, रेवतंिगरी रास, नेिमनाथ रास, वसÆत िवलास, ख़सुरो कì पहेिलयाँ  । 

यīिप िसĦ सािहÂय म¤ कुछ बीभÂस वणªन है तथािप भाषा-िवकास कì ŀिĶ से इनका िविशĶ महßव ह ै। 

नाथ सािहÂय कì ÿामािणकता पर ÿĳ-िचĹ होते हòए भी वह परवतê सािहÂय कì पĶु पटभिूम है । जैन सािहÂय 

ÿामािणक सािहÂय है िजसम¤ जीवन कì ि³लĶताओ ंएवं  नैसिगªक भावानुभिूतयŌ का वणªन है अतः उस पर िवचार 

िकया जाना Öवाभािवक है । रासो úÆथ तो िहÆदी म¤ ही िलखे गए । िहÆदी सािहÂय का ÿथम कालखÁड ऐितहािसक 

łप म¤ यथाथªवादी होने के कारण अिधक आलोचनाÂमक है अतः सÌपणूª रासो सािहÂय कì ÿामािणकता पर 

ÿĳिचĹ है । मानŌ परवतê कृितकारŌ ने तो कÐपना का आ®य िलया ही न हो । मैिथलीशरण गुĮ कì नाियका 

पौरािणक होते हòए भी चरखा कात सकती है लेिकन रासो काÓय को यथाथªवाद कì ŀिĶ से ही देखा जाता है । 

तथािप रासो सािहÂय के िबना िहÆदी के आिदकाल कì संकÐपना नहé कì जा सकती । वािचक और मौिखक 

परÌपरा के कारण इन कृितयŌ कì िवषयवÖतु और भाषा म¤ पåरवतªन होता रहा है तथािप इÆह¤ महßवपणूª सािहिÂयक 

कृितयŌ के łप म¤ देखा जाता रहा है । इितहास म¤ रची गई कृितयŌ पर िववाद होता रहा है तथािप इनका सािहिÂयक 

महßव िनिवªवाद असंिदµध है । इस काल के सािहÂय म¤ िवīमान पåरŀÔय पयाªĮ संवाद कì गुंजाइश रखता है । 

सािहÂय का पåरवेश वह होता है िजसमे वह रचा जाता है । आिदकाल ऐितहािसक łप से उथल-पथुल का रहा है 
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इसिलए इस कालगत सािहÂय को उसी Öतर तक समझा जा सकता है िजस सीमा तक जिटल समाज को समझने 

कì ±मता होगी । सािहÂय या सािहिÂयक मूÐयŌ कì िनिमªित समाज कì यथाथªता पर िनभªर करती है इसिलए इन 

काÓयानभुिूत कì जिटल संवेदना को समझना अपनी-अपनी ±मता और समझ पर िनभªर है । यहाँ समझ का ताÂपयª 

समाज कì गहरी जानकारी से है । सािहÂय के साथ-साथ स°ा, समाज, जीवन-दशªन, धािमªक आचरण, आिथªक 

गितिविधयŌ के अÆतÖसÌबÆधŌ कì परख और पड़ताल दोनŌ आवÔयक है । 

1.3.5 भाषा और ÿवृि° के आधार पर आिदकालीन िहÆदी सािहÂय का वगêकरण 

भाषा और ÿविृ° के आधार पर आिदकालीन िहÆदी सािहÂय को िनÌनिलिखत वगŎ म¤ िवभĉ िकया जा 

सकता है – 

1. िसĦ सािहÂय (सािहिÂयक अपĂंश मुĉ जनभाषा म¤ है) 

2. नाथ सािहÂय (भाषाई ŀिĶ से परवतê सािहÂय कì पटभिूम है) 

3. जैन सािहÂय (अिधकतर अपĂंश सािहÂय के अगं ह§) 

4. रासो काÓय (जनमानस कì सहज अिभÓयिĉ ÿारिÌभक िहÆदी म¤) 

5. लौिकक सािहÂय (लोक संवेदना आधाåरत भिĉ और शृंगार काÓय) 

6. गī रचनाएँ (Óयाकरण और शाľ सÌबÆधी) 

उपयुªĉ म¤ ÿथम तीन धमªसÌबÆधी रचनाएँ ह§ । 

िसĦ सािहÂय म¤ िसĦŌ के योग, सहज शूÆय समािध आिद का वणªन िकया गया है । िसĦŌ का सÌबÆध 

बौĦ धमाªवलिÌबयŌ से था । बौĦ धमª म¤ जो तÆýवाद था वही वûयान साधना थी । इसम¤ पूजा-पाठ के Öथान पर 

रहÖय और गुĮ साधना को महßव िदया गया । इस सािहÂय म¤ इनके िवरोधी तेवर देख ेजा सकते ह§ जो साधना और 

सामािजक माÆयताओ ंके Öतर पर है । ये लोग सीधे अथŎ म¤ अपनी बात न कहने के िलए िववश थे ³यŌिक स°ा 

का सीधा िवरोध इन योिगयŌ कì ±मता से बाहर था । Öवयं  आचायª श³ुल इनके योगदान के łप को िहÆदी का 

ÿारिÌभक पता मानते ह§ िकÆतु  इनकì रचनाओ ंको लोकमयाªदा के िवŁĦ दखेते ह§ िजसम¤ जीवन कì Öवाभािवक 

अनभुिूतयाँ न होकर रहÖयवादी वणªन अिधक है । 

नाथ शैव मत को मानने वाले थे । उÆहŌने पतंजिल के हठयोग को अपनाया । उनके सैĦािÆतक आधार 

यही थे । िसĦŌ के िवपरीत इÆहŌने मī-मांस Âयाग तथा मानिसक शु िचता पर अिधक बल िदया । इनकì साधना म¤ 

इड़ा, िपंगला, सुषुÌना, नाद-िबÆद,ु षड्चø भेदन, शूÆयचø म¤ कुÁडिलनी का ÿवेश आिद ह§ । नाथŌ ने ईĵर कì 

आराधना म¤ िहÆद-ूमुसलमान दोनŌ को साधना के योµय समान समझा । नाथ सािहÂय म¤ घमु³कड़पन था । नाथ 

योगी अपने धमª-ÿचार के िलए िविभÆन ÿदेशŌ कì याýा करते थे । िवशेषकर दशे के मÅय एवं  पिĲमी भाग म¤ 

इÆहŌने बहòत याýाएँ कé इसीिलए यहाँ कì भाषा का इन पर पयाªĮ ÿभाव िदखाई दतेा है । इनकì सिहÕणतुा और  

सद् भाव को धमª और भाषा दोनŌ Öतर पर दखेा जा सकता है, जो परवतê सािहÂय कì पटभिूम बने । नाथŌ का 
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ÿभाव भिĉकाल के सÆत सािहÂय पर ÖपĶतः दखेा जा सकता है । इनकì शÊदाविलयŌ का पयाªĮ ÿभाव सÆत 

सािहÂय पर दखेा जा सकता है । नाथŌ म¤ गहृ-पलायन कì भावना थी इसीिलए लोकजीवन कì Öवाभािवक दशाओ ं

का वणªन यहाँ नहé िमलता । 

जैन सािहÂय म¤ शािलभþ सåूर कì रचना ‘भरतेĵर बाहòबली रास’, असग-ुकृत ‘चÆदनबाला रास’ (1200 

ई.), िजनधमª सूरी-कृत ‘Öथिूलभþ रास’ (1209 ई.), िवजयसेन सूरी कì रचना ‘रेवÆत िगåर रास’ (1231 ई.), 

सुमित गण का ‘नेिमनाथ रास’ जैसी कृितयŌ को िहÆदी सािहÂय कì महßवपणूª िनिध ह§ । जैन सािहÂय पूणªłपेण 

धािमªक रचनाएँ ह§ िकÆतु भाषाई अÅययन के िलए और ÿारिÌभक िहÆदी कì सजृनाÂमक अनभुिूतयŌ को समझने के 

िलए इसकì आवÔयकता को रेखां िकत िकया जा सकता है । 

रासो सािहÂय ÿारिÌभक िहÆदी के आधार úÆथ ह§ । रासो सािहÂय म¤ वीरगाथाएँ, ÿेमवणªन अपने जीवÆत 

łप म¤ ह§ इसीिलए आचायª शु³ल ने इस कालखÁड को वीरगाथाकाल नाम िदया है । रासो सािहÂय िहÆदी सािहÂय 

के ÿारिÌभक काल कì ही एक िवशेष ÿविृ° है । इस सािहÂय कì रचना भाटŌ और चारणŌ Ĭारा कì गई । िजन युĦŌ 

का वणªन चारण किवयŌ Ĭारा िकया गया वे Öवयं  उनके सा±ी थे । युĦ को अपने सम± घिटत होते देखना और 

उसका अगं होकर उसका वणªन करना एक महßवपूणª प± है । रासो काÓय अÿितम काÓय-रचनाएँ ह§ । आलोचकŌ 

Ĭारा रासो काÓय-रचनाओ ंपर अितवाद का आरोप लगाया जाता है िकÆतु  सच तो यह है िक ÿेम और युĦ के 

वणªन म¤ अितवाद होना सहज संभाÓय है । पुिĶ के िलए सूरदास के पद कì पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – “सदा रहत पावस 

ऋतु  इन पर उर िबच बहत पनारे, िनस िदन बरसात नैन हमारे” । रासोकाÓय-रचनाओ ंम¤ ÿमुख úÆथ ‘पÃृवीराज 

रासो’ है । रासो काÓय म¤ वीरगाथाओ ंके माÅयम से इितहास और सािहÂय संरि±त हòआ है । इसम¤ कÐपना और 

यथाथª का सÌयक् समावशे है । रासोकाÓय कì मु´य ÿविृ°यŌ म¤ वीरगाथा, शृंगार, िडंगल-िपंगल भाषा का ÿभाव, 

सजीव भाषा शैली, काÓयानकूुल छÆदŌ का ÿयोग, आ®यदाता राजा कì पराजय के बावजदू उसकì युĦ-वीरता का 

वणªन करना आिद ह§ । 

रासो सािहÂय सामÆत यगु कì देन है । इनम¤ विणªत कथा का Öवłप भी उसी के अनकूुल है । राजा 

हषªवधªन के बाद केÆþीय स°ा का अभाव हो गया था । ±ेýीय ताकतŌ म¤ युĦ होते रहते थे । रासो सािहÂय के मूल 

म¤ यही कथाए ँिवīमान ह§ । किवयŌ ने युĦ के मÅय भी ÿेम-ÿसंगŌ को चुन िलया है । रासो-काÓय-परÌपरा म¤ जो 

दसूरे ÿकार कì रचना है वह वीरकाÓय है । परमाल रासो वीरगाथा के łप म¤ लोक-कÁठ म¤ िवīमान रहा । यह 

जीवन से जड़ुा हòआ काÓय है । इसकì Öमृित आज भी लोगŌ के मन-मिÖतÕक म¤ िनवास करती है । समय-ÿवाह म¤ 

भाषा चाहे बदल गई है िकÆतु आÐहा का वीरभाव एवं  गायन शैली ºयŌ-कì-ÂयŌ बनी हòई है । 

ÿारिÌभक काल म¤ िहÆदी म¤ वीरगाथाओ ंके आलावा लोक-सािहÂय कì भी रचनाएँ िमलती ह§ । वÖततुः 

ÿारिÌभक िहÆदी काÓय को समझने से पवूª तÂकालीन राजनैितक पåरिÖथितयŌ को सही पåरÿàेय म¤ समझा जाना 

अÂयावÔयक है तभी सही अथŎ म¤ तÂकालीन सािहÂय को समझा जा सकता है । स°ा का सीधा ÿभाव समाज पर 

पड़ता है । समाज कì िÖथित से आिथªक तथा धािमªक łप तय होते ह§ और इन सबका ÿभाव सािहÂय पर दखेा जा 
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सकता है । ÿारिÌभक िहÆदी सािहÂय म¤ ÿमुखता धािमªक एव ंचारण किवयŌ Ĭारा रिचत वीर कृितयŌ कì है िकÆतु  

यह भी सÂय है िक उस समय म¤ रिचत लौिकक काÓय का अपना महßव है । सही अथŎ म¤ यह सब दशेभाषा काÓय 

है, उस समय का लोक-सािहÂय है । राजÖथान, िदÐली और िमिथला ±ेý म¤ इस सािहÂय कì धारा ÿवािहत हो रही 

थी । इनमे तÂकालीन संवेदनाओ ंकì झाँकì है । ये रचनाएँ भिĉ और शृं गार कì ÿगाढ़ भावानभुिूतयŌ से यĉु ह§ । 

अमीर ख़सुरो ने जन-सामाÆय को लàय कर पहेिलयŌ, मकुåरयŌ आिद का सजृन िकया । जैन किव धनपाल ने 

जनसाधारण को अपनी रचना का काÓय-नायक बनाया है । 

इन पī रचनाओ ंके साथ ही Óयाकरण और शाľ सÌबÆधी कितपय गī-कृितयŌ कì भी रचना इस समय 

म¤ हòई है । इस काल कì तीन ÿमुख गī रचनाएँ ह§ – रोड़ा-कृत ‘राहòलवेल’, दामोदर भĘ-कृत ‘उिĉ Óयिĉ 

ÿकरण’ और ºयोितरीĵर ठाकुर-कृत ‘वणªरÂनाकर’ । 

1.3.6 पाठ-सार 

ÿारिÌभक काल म¤ भाषा और संवेदना दोनŌ ÖतरŌ पर łपाÆतर हòआ । संÖकृत-अपĂंश तथा देसी भाषाओ ं

के िवकास-øम म¤ ही िहÆदी का िवकास हòआ । िहÆदी शÊदावली एवं  कÃय-शैली पर पूवªवतê सािहÂय का ÿभाव 

पड़ा । िहÆदी सािहÂय का ±ेý पवूê भारत, पिĲमी भारत, मÅय भारत और दि±णी भारत तक ÓयाĮ था लेिकन 

इसके łप और सं वेदना के Öतर िभÆन-िभÆन थे । िसĦ, नाथ, जैन सािहÂय म¤ लोक संवेदना से संपĉृ सािहÂय ह§ । 

इनकì धािमªक परत हटाने पर ही भाषाई ŀिĶ से इनका अÅययन िकया जा सकता है । 

1.3.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का इितहास – आचायª रामचÆþ शु³ल 

2. िहÆदी सािहÂय का आिदकाल  – आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ॰ नगेÆþ 

1.3.8 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. अपĂंश कì शुĦ रचना है – 

(क) पउम चåरउ 

(ख) परमाल रासो 

(ग) खÌुमाण रासो 

(घ) हÌमीर रासो 
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2. िहÆदी का ÿथम महाकाÓय है – 

(क) बीसलदेव रासो 

(ख) पÃृवीराज रासो 

(ग) परमाल रासो 

(घ) महापुराण 

 

3. आिदकालीन िहÆदी कì गī रचना है – 

(क) सÆदशेरासक 

(ख) ढोला माł रा दहूा  

(ग) कìितª पताका 

(घ) उिĉ Óयिĉ ÿकरण 

 

4. रास मूलतः िकस ÿकार का काÓय है ? 

(क) वीरगित 

(ख) ÿेमकाÓय 

(ग) महाकाÓय 

(घ) धमªकथा 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. रास काÓय से ³या आशय है ? 

2. रासो काÓय का ताÂपयª ³या है ? 

3. नाथ सािहÂय का ऋण परवतê िकस सािहÂय पर है ? 

4. िहÆदी किवता का ÿारिÌभक łप िकसकì रचनाओ ंम¤ िमलता है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ÿारिÌभक िहÆदी कì ÿविृ°यŌ का वणªन कìिजये । 

2. रासो सािहÂय कì िवÖततृ चचाª कìिजये । 

3. िहÆदी म¤ जैन सािहÂय के योगदान को बताइए । 

4. अपĂंश-ÿभािवत एवं  अपĂशं-ÿभाव से मुĉ िहÆदी-रचनाओ ंपर तािकª क ÿकाश डािलए । 
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खÁड – 2 : रासो-काÓय-परÌपरा 

इकाई – 1 : ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना, ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय, ितिथ, भाषा 

तथा किव सÌबÆधी मत 

इकाई कì łपरेखा 

 2.1.0 उĥेÔय कथन 
 2.1.1 ÿÖतावना 
 2.1.2 ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना 
  2.1.2.1 ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय 
  2.1.2.2 ितिथ 
  2.1.2.3 भाषा तथा किव सÌबÆधी मत 
 2.1.3 ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता 
  2.1.3.1 काÓय-łप 
  2.1.3.2 छÆद-योजना 
  2.1.3.3 कथानक-łिढ़याँ 
 2.1.4 ‘पÃृवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव 
  2.1.4.1 काÓय-सौķव 
 2.1.5 पाठ-सार 
 2.1.6 बोध ÿĳ 
 2.1.7 सÆदभª / उपयोगी úÆथ-सूची 

2.1.0 उĥेÔय कथन 

इस इकाई म¤ ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना, ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय , ितिथ, भाषा तथा 

किव सÌबÆधी मत पर िवचार िकया गया है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना का िववेचन कर सक¤ गे । 

ii. ‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता सÌबÆधी तÃयŌ के आधारŌ का िवĴेषण कर सक¤ गे । 

iii. ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ ÿयुĉ भाषा के Öवłप से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. इस काÓय के रचनाकार के अिभमत को जान सक¤ गे । 

2.1.1 ÿÖतावना 

रासो शÊद कì उÂपि° के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ म¤ मतै³य नहé है । रामचÆþ शु³ल इसे ‘रसायण’ से बना 

हòआ मानते ह§ । बीसलदेव रासो म¤ काÓय के अथª म¤ ‘रसायण’ शÊद बार-बार आता है इसिलए ‘रसायण’ शÊद 
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बाद म¤ ‘रासो’ हो गया । कुछ लोग इसे ‘राजयश’, ‘राजय²’ या ‘रहÖय’ से िनकला हòआ मानते ह§ । हजारीÿसाद 

िĬवेदी इसे नाट्य उपłपक ‘रासक’ से ÿादभुूªत मानते ह§ ।  

‘रासो’ लोकÿचिलत नाट्य ‘रास’ से िनकला ÿतीत होता है । इसम¤ गीत और नाट्य दोनŌ का िम®ण 

होता है । जैन अÿभंश म¤ ‘रास’ कì लÌबी परÌपरा है । ‘रास’ से ही ‘रासह’, ‘रायण’, ‘रास’ु आिद बने । जैन रास 

मूलतः सÌÿदाय िवशेष से सÌबिÆधत है परÆतु  सािहÂय म¤ ÿिवĶ होकर इसका łप शृं गार-वीर िमि®त हो गया । 

रासो-परÌपरा का ÿारÌभ अपĂंश के काÓय ‘सÆदेशरासक’ से माना जाता है । ‘सÆदेशरासक’ के रचियता 

मुÐतान के मिुÖलम किव अÊदरुªहमान थे िजÆहŌने ÿोिषतपितका नाियका के िवरह का अभतूपवूª वणªन भावकुता के 

साथ िकया है । इसम¤ अनुभिूत कì Óयंजना बड़ी ही मािमªक ह ै। इसका रचनाकाल िवøम कì 11वé शती से 13वé 

शती के पवूाªĦª म¤ माना जाता है । अपĂंश से गुजराती म¤ रासो कì परÌपरा आई और िफर राजÖथानी और िहÆदी म¤ 

िवÖतार पाती गई । सÆदेशरासक के बाद भरतेĵर बाहòबिलरास, बिुĦरास, जीवदया रास, चÆदनबाला रास आिद 

कई ‘रास’ िमलते ह§ । 12वé से 15वé शताÊदी के बीच रासो परÌपरा का पयाªĮ िवकास हòआ । नरपित नाÐह-कृत 

‘बीसलदेव रासो’ रासो परÌपरा कì महßवपणूª रचना मानी जाती है । इसी ÿकार सýहवé-अęारहवé शताÊदी म¤ 

िविभÆन रासो काÓयŌ कì रचना हòई िजसम¤ कुमारपाल रास, राम रासो, छýसाल रासो, सगतिसंह रासो, खÌुमाण 

रासो आिद मु´य है । इसी ÿकार हÌमीर रासो, राणा रासो, रतन रासो, कयाम रासो आिद úÆथ िलख ेगए ह§ । रासो 

परÌपरा म¤ िलखा गया ‘पÃृवीराज रासो’ अपना महßवपणूª Öथान रखता है । 

रासो काÓय कì मूल ÿविृ° सामÆतŌ और राजाओ ंके शौयª और िवलास का अितरंिजत िचý ÿÖततु करना 

है । ‘पÃृवीराज रासो’ आिदकाल का सवाªिधक ÿिसĦ काÓय है । ‘पÃृवीराज रासो’ इितहासúÆथ न होकर एक 

काÓय-úÆथ है । इस चåरतकाÓय म¤ चÆदवरदाई ने पÃृवीराज चौहान के चåरý-वणªन म¤ कथा, चåरत, आ´याियका 

और कथानक-łिढ़यŌ का भरपरू समावेश िकया है । इस काÓय म¤ पÃृवीराजकालीन इितहास पर पयाªĮ ÿकाश 

पड़ता है । इसकì ÿामािणकता और ऐितहािसकता पर अÂयÆत िववाद है । ‘पÃृवीराज रासो’ आिदकालीन काÓय है 

और उसम¤ ऐितहािसक तÃयŌ कì खोज उिचत ÿतीत नहé होती ³यŌिक जैसा िक डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी का 

मानना है िक इन काÓयŌ म¤ Óयापक łिढ़यŌ के आधार पर अपने राजा या काÓय-नायक को उÂसाह का आ®य और 

रित का आलÌबन बनाना चाहा है । इनम¤ इितहास को समझने का कम और तÂकालीन ÿचिलत काÓय-łिढ़यŌ को 

समझने का अिधक साधन है ।” 

इस यगु म¤ राजा के सद् गुणŌ के िवकास के Öथान पर उनके शौयª और पराøम को ÿमािणत करना ही 

राºयाि®त किवयŌ का ÿयोजन रह गया था । इसी कारण उनकì रचनाओ ंम¤ इितहास कì बजाय अितशयोिĉयाँ 

और अपतÃय भरे पड़े ह§ । िफर भी यहाँ रासो काÓयŌ कì एक सुदीघª परÌपरा ÿचिलत रही । 

इस पाठ म¤ हम ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना, ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय, ितिथ, भाषा 

तथा किव सÌबÆधी मत पर िवचार कर¤गे । चÆदवरदाई-कृत ‘पÃृवीराज रासो’ भारतीय सािहÂय का एक जगमगाता 
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रÂन तथा िहÆदी सािहÂय का आिद महाकाÓय माना गया है । यह िहÆदी सािहÂय का सवाªिधक िव´यात और 

लोकिÿय महाकाÓय है पर इसकì ÿामािणकता के बारे म¤ कुछ िवĬानŌ ने सÆदेह ÿकट िकया इसीिलए यह 

महाकाÓय िववादúÖत महाकाÓय के łप म¤ चिचªत है । इसके मूलÖवłप, रचियता व रचनाकाल के सÌबÆध म¤ 

िववाद है । 

‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता का ÿĳ आज सबसे ºयादा उलझा हòआ है और यह उलझन उस समय 

म¤ शुł हो गई जब सबसे पहले बंगाल एिशयािटक सोसायटी से 1873 ई. म¤ इसका ÿकाशन शुł िकया गया । 

जॉन बीÆस के सÌपादन म¤ यह कायª शुł हòआ पर डॉ॰ बूलर ने ‘पÃृवीराज रासो’ को इितहास कì ŀिĶ से महßवपणूª 

नहé माना उÆह¤ जयिनक-कृत ‘पÃृवीराज िवजय’ महाकाÓय अिधक ÿामािणक ÿतीत हòआ इसिलए बूलर ने पý 

िलखकर सोसायटी से ‘पÃृवीराज रासो’ के ÿकाशन को बÆद करवा िदया । तब से िववादŌ म¤ िघरे रहने के कारण 

‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता पर शंका कì जाने लगी । यहाँ इसम¤ विणªत तÃय और कÐपना पर िवचार करना 

समीचीन होगा । 

2.1.2 ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना 

‘रासो’ म¤ पÃृवीराज के 11 वषª से 36 वषª कì आयु तक 14 िववाह होना िलखा है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ 

विणªत कई तÃय काÐपिनक और जन®ुिुतयाँ माý ह§  िजसम¤ कई िनमूªल िसĦ होते ह§ – 

1. पÃृवीराज कì 11 वषª कì अवÖथा म¤ मंडोर के नाहरराय कì पýुी से शादी होने का उÐलेख िमलता है 

परÆतु इसे इसिलए नहé माना जा सकता है िक नाहरराय तो उससे कई सौ वषª पवूª हो चुका था । 

इितहाससÌमत तÃय यह है िक नाहरराय सं. 894 म¤ मंडोर का शासक था । पÃृवीराज के समय (सं. 

1200) मंडोर पर ÿितहारŌ का शासन नहé था । 

2. आबू के राजा सलख कì पýुी से भी शादी होना इसिलए नहé माना जा सकता िक सलख जैत नाम 

का कोई राजा आबू पर हòआ ही नहé । ‘पÃृवीराज रासो’ के अनसुार आब ू के शासक जैत और 

सलख थे िकÆतु  तÂकालीन िशलालेखŌ म¤ उनका कोई उÐलेख नहé िमलता । सं. 1200-1274 तक 

आबू पर धारावषª परमार का शासन था । 

3. दािहमा चामÁड कì बिहन से पÃृवीराज का िववाह होना और उससे यवुराज रैणसी का जÆम होना भी 

गलत है ³यŌिक पÃृवीराज का पýु गोिवÆदराज था और वही प ृÃवीराज के बाद अजमेर का राजा  

हòआ । 

4. इसी ÿकार दवेिगरी के यादव राजा भान और रणथÌभौर के यादव राजा भानराय कì पिुýयŌ से 

पÃृवीराज का िववाह होना भी किÐपत है । ³यŌिक देविगरी पर भान नाम का कोई राजा ही नहé हòआ 

और रणथÌभौर पर कभी यादवŌ का राºय नहé रहा । रणथÌभौर चौहानŌ के अिधकार म¤ था । 

5. ‘पÃृवीराज रासो’ के अनसुार गुजरात के राजा भीमसेन को पÃृवीराज चौहान ने मारा परÆतु  यह तÃय 

सÂय नहé ³यŌिक िशलालेखŌ के उÐलेख के अनुसार वह पÃृवीराज के बाद भी जीिवत था । 
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6. रासो म¤ यह विणªत है िक पÃृवीराज कì बहन पथृा का िववाह िच°ौड़ के राजा समरिसंह के साथ 

हòआ था । पर इितहाससÌमत तÃय यह है िक समरिसंह 13वé शताÊदी के उ°राĦª म¤ था जबिक 

पÃृवीराज कì मÂृयु  12वé शती म¤ ही हो गई थी । 

7. ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ यह विणªत है िक शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी को पÃृवीराज चौहान ने शÊदभेदी 

बाण से मारा था । ऐितहािसक तÃय यह है िक शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी ग³करŌ के हाथŌ मारा 

गया । 

रासो म¤ केवल संवत् ही अशुĦ नहé ह§ ÿÂयुत घटनाएँ भी असÂय ह§ । पÃृवीराज को कैद कर गजनी ले 

जाना, किव चÆदवरदाई का वहाँ योगी बनकर जाना, तीरंदाजी दखेने को उÂसुक करके पÃृवीराज के शÊदबेधी बाण 

Ĭारा शाह को मरवाना, तÂपĲात् पÃृवीराज और किवचÆदवरदाई का आÂमघात करना । रासो म¤ विणªत ये सÌपूणª 

तÃय काÐपिनक ह§, ऐितहािसक ŀिĶ से ठीक नहé ह§ । ऐितहािसक सÂय यह है िक पÃृवीराज कì मÂृयु िव.सं. 1249 

म¤ हòई और बाद म¤ िव.सं. 1263 म¤ धमोक के पास नदी िकनारे नमाज़ पढ़ते समय ग³करŌ ने शाह को मारा । 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ तÃय और कÐपना पर गौर करने से इसकì ÿामािणकता व ऐितहािसकता पर शंका व 

सÆदहे उÂपÆन होता है तथा इसम¤ विणªत घटनाएँ तथा तÃय काÐपिनक ÿतीत होते ह§ इसी कारण इस काÓय कì 

ÿामािणकता के िवषय म¤ अÂयिधक िववाद है । 

2.1.2.1 ÿामािणकता : ऐितहािसक तÃय 

‘पÃृवीराज रासो’ के रचियता चÆदवरदाई अपने आ®यदाता पÃृवीराज चौहान के दरबारी किव ही नहé 

उनके अंतरंग िमý थे । अतः ऐसी आशा कì जाती थी िक इसम¤ 12 शताÊदी के बारे म¤ ऐितहािसक व ÿामािणक 

जानकारी ÿाĮ होगी परÆतु ऐसा न होकर इितहासिवदŌ को इससे िनराशा ही हाथ लगी । इसके बावजदू भी इस 

काÓय कì ÿिसिĦ और अपना महßव कायम है । 

लÌबे समय तक ‘पÃृवीराज रासो’ एक अÂयÆत लोकिÿय ®ÓयकाÓय के łप म¤ ÿचिलत रहा । ऐसा कहा 

जाता है िक अकबर ने अपने दरबार म¤ किव गंग भाट से चÆदवरदाई-कृत इस काÓय को सनुा था । अकबर के 

अिभलेखागार व शासन-ÓयवÖथा सÌबÆधी अÅयादेशŌ व िववरण-संúह का दाियÂव अबुल फज़ल के िजÌमे था । 

अबुल फज़ल ने ‘पÃृवीराज रासो’ को िहÆद ू इितहास का गौरव ÿदान कर इसके व°ृाÆतŌ का गहन अÅययन    

िकया ।1 अबुल फज़ल जैसे इितहासकार Ĭारा इसे इतना महßव देना बहòत बड़ी बात है । इससे इस काÓय कì मह°ा 

पर दरूगामी ÿभाव पड़ा ।  

इसके पĲात् कनªल जेÌस टॉड (राजÖथान के ÿथम िवÖततृ इितहास के ÿणतेा) ने इसे सवªÓयापक इितहास 

के łप म¤ Öवीकार िकया है ।2 टॉड के हÖतिलिखत úÆथŌ के संúह म¤ रासो कì 12 ÿितयाँ थé । सन् 1829 तथा 

1832 म¤ टॉड के एनÐस एंड एंटीि³वटीज ऑफ राजÖथान के दो भाग ÿकािशत हòए । इसम¤ टॉड ने पÃृवीराज रासो’ 

का उपयोग िकया । रासो जैसे काÓय-úÆथŌ से ÿाĮ सामúी कì ÿामािणकता के बारे म¤ टॉड को कोई सÆदहे नहé   



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 48 of 249 
 

था । भारत कì ऐितहािसक सामúी के िलए उसके युĦ सÌबÆधी काÓय भी सहायता करते ह§ । लेिकन किवता और 

इितहास दोनŌ दो चीजे ह§ ... किव ÿशंसा के पुरÖकार के łप म¤ धन ÿाĮ करता है और उसके ऐसा करने से तÃयŌ 

कì ईमानदारी म¤ अÆतर आ जाता है । किव का प±पात और िवþोह दोनŌ ही इितहास के िलए घातक है । वह 

अपनी दोनŌ आÖथाओ ंम¤ सÂय से दरू िनकल जाता है । युĦ सÌबÆधी काÓयŌ म¤ इस ÿकार के दोष Öवाभािवक łप 

से आते ह§ । ... इस ÿकार के दोष होते हòए भी भारतीय भाटŌ कì पÖुतकŌ से इितहास कì बहòत-सी सामúी ÿÖततु 

कì जा सकती है ।3 

टॉड ने अपनी इस माÆयता के अनुłप ऐसे काÓयŌ के कथानकŌ को ऐितहािसक łप म¤ ÿÖततु करते हòए 

रासो कì आÆतåरक वीर भावना को जीिवत रखा । रासो कì हÖतिलिखत ÿितयŌ का Łिच से अÅययन करते हòए 

संयोिगता वाले ÿसंग का अंúेजी म¤ काÓयानवुाद िकया, वह इस úÆथ के ÿित उसकì ®Ħा का ÿमाण है । परेू रासो 

का अंúेजी म¤ काÓयानुवाद करने कì इ¸छा थी पर असमय मृÂयु के कारण परूी न हो सकì ।4 

कनªल टॉड ने आइने अकबरी के बाद पÃृवीराज रासो को गौरव और अभतूपवूª ÿितķा ÿदान कì । इतना 

ही नहé रॉयल एिशयािटक सोसाइटी के जनªल म¤ िनबÆध िलखकर रासो कì ओर िवĬानŌ का Åयान आकृĶ कर इस 

úÆथ कì मह°ा ÿितķािपत करने कì िदशा म¤ महßवपणूª कायª िकया ।  

‘रासो’ कì ÿामािणकता के सÌबÆध म¤ अगला उÐलेखनीय योµय नाम महाकिव सूयªमÐल िम®ण का है । 

सूयªमÐल िम®ण ने अपने ‘वंश भाÖकर’ म¤ िजन थोड़े से úÆथŌ का उÐलेख िकया है उसम¤ ‘पÃृवीराज रासो’ भी है । 

उÆहŌने रासो का उÐलेख माý ही नहé िकया अिपतु  बहòत-सी घटनाओ ंके सÆदभª म¤ बहòधा रासो कì सूचनाओ ंका 

आधार Öवीकार िकया है । आĲयª कì बात तो यह है िक ‘रासो’ को अिवĵसनीय कहते हòए भी सूयªमÐल िम®ण 

ने उसके िववरणŌ को अपने महाकाÓय म¤ Öवीकार िकया है – 

भई  यो  न  तो  ºयŌ भई,  होय  सÂयितम  होहò । 
कही चंद सिुह हम कहत, घटहò ÿमान न कोहò ॥5 

रॉयल एिशयािटक सोसाइटी ऑफ बंगाल Ĭारा ‘रासो’ कì ओर सवªÿथम लोगŌ का Åयान आकृĶ िकया 

गया । एफ.एस. úाउज ने ‘पोइÌस ऑफ चÆदवरदाई’ नामक िनबÆध Ĭारा ‘रासो’ के ÿकाशन कì आवÔयकता पर 

बल िदया । úाउज और बीÌस के Ĭारा िकये गए ‘पÃृवीराज रासो’ के कुछ अनवुाद के अंश ÿकािशत हòए । इससे 

गासाª द तासी, जेÌस मॉåरसन, राबटª ल¤ज, िúयसªन और बूलर आिद िवĬान ्भी रासो के अÅययन म¤ ÿव°ृ हòए । 

‘पÃृवीराज रासो’ कì भाषा तथा Óयाकरण के साथ उसके अनवुाद के प±-िवप± म¤ लÌबी बहस चली । जान बीÌस 

Ĭारा िकये गए अनवुाद और सÌपादन को बूलर न ेइितहास कì ŀिĶ से ‘रासो’ कì बजाय जयिनक-कृत ‘पÃृवीराज 

िवजय’ को अिधक ÿामािणक माना । िúयसªन जैसे िवĬानŌ ने पहले इसका समथªन िकया था बाद म¤ अपनी राय 

बदल दी और ‘रासो’ को अनैितहास और अÿामािणक मानकर इसका ÿकाशन बÆद कर िदया । डॉ॰ बूलर न ेरासो 

को अÿामािणक इसिलए माना िक उदयपरु के Ôयामलदास तथा जोधपरु के किवराजा मुरारीदान दोनŌ ने ही इसे 
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इितहास के िलए अनुपयोगी मान िलया था । Ôयामलदास ने अनके ÿमाणŌ Ĭारा ‘पÃृवीराज रासो’ को अÿामािणक 

िसĦ िकया है ।6 Ôयामलदास ने एिशयािटक सोसाइटी कलकता से िनकलने वाले जनªल म¤ एक लेख िलखकर 

‘रासो’ को सवªथा जाली úÆथ घोिषत कर िदया इसीिलए बीÌस Ĭारा सÌपािदत ‘पÃृवीराज रासो’ का ÿकाशन बÆद 

कर िदया गया । 

इस ÿकाशन के बÆद हो जाने से पिÁडत मोहनलाल िवÕणलुाल पÁड्या जो सोसाइटी के आजीवन सदÖय 

थे बहòत दखुी हòए । उनकì ŀिĶ म¤ ‘रासो’ सवªथा ÿामािणक úÆथ था । उÆहŌने अकेले ही ‘रासो’ का ÿकाशन शुł 

िकया । 1887 ई. म¤ बनारस से ‘रासो’ का पहला भाग ÿकािशत िकया गया । सन ्1906 म¤ पÁड्याजी को नागरी 

ÿचाåरणी सभा का समथªन िमला और ÔयामसुÆदरदास और राधाकृÕणदास ने रासो के सÌपादन म¤ सहयोग िकया । 

सन् 1913 तक इसका अिÆतम भाग ÿकािशत हòआ । पÁड्याजी 26 वषª तक अपने इस िवĵास पर ŀढ़ रहे अÆयथा 

रासो का ÿकाशन ही नहé होता । 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने नागरी ÿचाåरणी सभा वाली मुिþत ÿित के आधार पर संि±Į ‘पÃृवीराज 

रासो’ का सÌपादन िकया । राजमल बोरा न ेइस संÖकरण और िĬवेदीजी के िनणªय कì ÿिøया का महßव Öवीकार 

करते हòए कहा – “आचायª िĬवेदी ने सबसे महßवपणूª कायª यह िकया िक ‘नागरी ÿचाåरणी सभा’ वाले संÖकरण 

का अÅययन िकया । ‘रासो’ के कथानक को पहचानने के िलए उÆहŌन ेसंÖकृत, ÿाकृत तथा अपĂशं काÓयŌ कì 

कथा-परÌपरा म¤ ‘रासो’ के कथानक को परखा और इस आधार पर इितहास और कÐपना को अलग करने कì 

कोिशश कì ।”7 डॉ॰ नामवर िसंह ने इस सÌबÆध म¤ िलखा है िक – “ ‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता पर िवचार 

करते समय यह न भलूना चािहए िक वह काÓय-úÆथ है, इितहास नहé । यिद जायसी के पद् मावत कì 

अनैितहािसक घटनाओ ंको लेकर इतना शोरगुल नहé हòआ तो कोई आवÔयक नहé िक ‘पÃृवीराज रासो’ पर ऐसा 

कोप िकया जाए । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िकतना अशं अनैितहािसक है, इसकì चचाª यहाँ ÿासं िगक नहé है ।”8 

‘पÃृवीराज रासो’ के िविभÆन संÖकरण अलग-अलग समय म¤ मुिþत हòए ह§ । हÖतिलिखत ÿितयŌ के 

िलिपकारŌ तथा ÿकािशत ÿितयŌ के सÌपादकŌ का ÿयोजन भी अलग-अलग रहा । समय-समय पर ‘रासो’ का 

Öवłप बदलता रहा तथा कई नये कथानक जड़ुते रहे इसिलए ÿामािणकता कì ŀिĶ से िवचार करने पर यह ÖपĶ 

ÿतीत होता ह ै िक जहाँ एक ओर इसम¤ ऐितहािसक ĂािÆतयŌ का बोलबाला है, घटनाएँ किÐपत ह§ और संवत् 

ÿामािणक नहé ह§ वहé दसूरी ओर  ‘रासो’ का इितहास बोध बहòत सशĉ रहा है । इसने बदलते समय म¤ ऐितहािसक 

भावना को जगाया है तथा अÿामािणक होते हòए भी इितहास व काÓय के łप म¤ बहòत ÿिसĦ रहा है । यह काÓय 

लोक-जीवन का इितहास हो गया है और इस काÓय का ऐितहािसक Öवłप लोक-जीवन के िवĵासŌ के अनłुप 

बदला है । काÓय होते हòए भी इितहास के łप म¤ जीने वाला यह िहÆदी का अÆयतम महाकाÓय है । िववाद और 

िवरोध के बावजदू इसकì ÿिसिĦ और लोकिÿयता म¤ कोई कमी नहé आई है । 
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2.1.2.2 ितिथ 

‘पÃृवीराज रासो’ के सÌबÆध म¤ डॉ॰ गौरीशंकर हीराचंद ओझा िलखते ह§ िक “हमने जाँच करके देखा है 

िक ‘पÃृवीराज रासो’ िबÐकुल अनैितहािसक úÆथ ह ै । उसम¤ चौहानŌ, ÿितहारŌ और सोलं िकयŌ कì उÂपि° 

सÌबÆधी कथा, चौहानŌ कì वंशावली, पÃृवीराज कì माता, भाई, बिहन, पýु और रािनयŌ आिद के िवषय कì 

कथाएँ तथा बहòत-सी घटनाओ ंके संवत् और ÿायः सभी घटनाएँ तथा सामÆतŌ आिद के नाम अशĦु और किÐपत 

है ।”9 

डॉ॰ ओझा का यह कथन पÃृवीराज ‘रासो’ म¤ विणªत ितिथ और संवतŌ के सÌबÆध म¤ यह दशाªता है िक 

‘रासो’ के रचियता ने जगह-जगह पर जो ितिथयाँ व संवत् िदये ह§ वे अशĦु और किÐपत ह§ । इसके सÌबÆध म¤ 

पÁड्या मोहनलाल के मतानुसार ‘रासो’ के संवत् म¤ 91 वषª जोड़ने पर (िजसे अनÆद संवत् कहा गया) सारे संवत ्

सही बैठ जाते ह§ । िकÆतु  पÁड्या का यह कथन कसौटी पर खरा नहé उतरता । ‘रासो' म¤ पÃृवीराज का जÆम संवत् 

अ.सं. 1115 िलखा है िजसम¤ 91 वषª जोड़ने पर िव.सं. 1206 होता है । लेिकन िव.सं. 1206 म¤ तो पÃृवीराज का 

िपता सोमेĵर भी बालक था । उसके िव.सं. 1218 के बाद कपूªरी दवेी से शादी कì िजससे पृÃवीराज का जÆम 

िव.सं. 1220 से 1224 के बीच हòआ माना जाता है । इसी ÿकार पÃृवीराज के सामÆत सलख और चामुÁड ने 

अ.सं. 1136-38 िव.सं. 1227-29 म¤ कैद करना िलखा है परÆतु  िव.सं. 1232 म¤ मुहÌमद ग़ोरी ने मÐुतान जीतकर 

भारत पर चढ़ाई कì इससे पवूª भारत म¤ नहé आया, इसिलए यह ितिथ किÐपत है । 

इसी ÿकार पÃृवीराज का अ.सं. 1138 म¤ िदÐली कì गĥी पर बैठना, अ.सं. 1139 म¤ समुþिशखर कì 

कुमारी से िववाह करना तथा अ.सं. 1141 म¤ कनाªटक दशे कì वैÔया को ÿाĮ करना िजससे øमशः 1229, 1230 

और 1232 िव.सं. होते ह§ िकÆतु  ये सब अशुĦ है ³यŌिक इस समय तक तो पÃृवीराज गĥी पर भी नहé बैठा था 

इसिलए रासो म¤ िदये गए संवत ्किÐपत ह§ । 

किवराव मोहनिसंह उदयपुर ने रासो म¤ विणªत अनÆद संवत ्को िव.सं. और शक संवत् से िभÆन पÃृवीराज 

के शासन का) तीसरा संवत् माना है । उनके अनसुार ‘रासो’ कì ितिथयŌ म¤ 91 वषª सवªý िमलाने से ‘रासो’ के 

संवतŌ म¤ कहé गड़बड़ मालमू नहé होती, िकÆत ुकहé लेख-दोष और कहé हमारे समझने म¤ दोष हो तो उसको जाँच 

Ĭारा ठीक कर लेना आवÔयक है । इसके आधार पर उÆहŌने कुछ संवतŌ का िमलान करते हòए शंका का समाधान 

िकया है ।10 

2.1.2.3 भाषा तथा किव सÌबÆधी मत 

 ‘रासो’ कì भाषा के सÌबÆध म¤ भी िवĬानŌ म¤ अनेक मत ह§ । ‘वीरकाÓय’ के लेखक डॉ॰ उदयनारायण 

ितवारी के अनसुार “लंदन कì रॉयल एिशयािटक सोसाइटी म¤ संगहृीत एक हÖतिलिखत ÿित म¤ िलखा है – 

“चÆदवरदाई िलिखत िपंगल भाषा म¤ पथृरुाज का इितहास’ ।” गासाª द तासी ने इसे कÆनौजी बोली का काÓय कहा 

है । डॉ॰ धीरेÆþ वमाª ‘रासो’ कì भाषा के Óयाकरिणक ढाँचे को āजभाषा का और डॉ॰ दशरथ शमाª इसे ÿाचीन 
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राजÖथानी मानते ह§ । ‘सं ि±Į पÃृवीराज रासो’ म¤ डॉ॰ नामवर िसंह ने ‘रासो’ कì भाषा के बारे म¤ िवचार करते हòए 

िलखा है िक “वÖततुः अपĂशं के बाद ÿायः पिĲमी भारत म¤ दो मु́ य भाषाएँ उÂपÆन हòई ं – दि±णी पिĲमी 

राजÖथान म¤ ‘िडंगल’ तथा पवूê राजÖथान म¤ āजमÁडल म¤ ‘िपंगल’ । काÓय-परÌपरा कì ŀिĶ से िडंगल म¤ रचना 

करने वाले ÿायः चारण हòए और िपंगल के किव ÿायः भाट । ‘पÃृवीराज रासो’ पवूê राजÖथान म¤ मूलतः चंद बिलĥ 

भĘ Ĭारा अपĂंशो°र यगु म¤ रचा गया और अनेक ÿ±ेपŌ के साथ अपने िविभÆन łपाÆतरŌ म¤ भी वह िपंगल कì 

रचना है ।” ‘रासो’ कì भाषा आिदकालीन सािहÂय कì काÓय-भाषा है िजसम¤ अपĂंश और परुानी िहÆदी दोनŌ कì 

भाषाई ÿविृतयŌ का मेल है । Öवयं  रासोकार न ेअपनी काÓय-भाषा को ‘षड्भाषा परुान च कुरानं  च किथतं  मया’ 

बताया है । िविपन िबहारी िýवेदी ने ‘पÃृवीराज रासो’ कì भाषा को ‘दभु¥ī दीवाल’ कहा है । 

िजस ÿकार ‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता के सÌबÆध म¤ िविवध िववाद है उसी ÿकार उसके 

रचनाकार के सÌबÆध म¤ भी िववाद है । ‘रासो’ का रचियता कौन है ! इस ÿĳ पर िवĬानŌ ने अपने-अपने िवचार 

रखे ह§ । डॉ॰ नामवर िसंह ने सुŀढ़ जन®िुत के आधार पर चंद बरिदद्य को ‘रासो’ का रचनाकार माना है । उÆहŌने 

बरिदद्य  को शĦु करके ‘वरदाई’ (वर देने वाला अथवा िजसे दगुाª ने वर िदया हो) Öवीकार िकया है । 

रासो का रचनाकार चÆदवरदाई था । चÆदवरदाई के जीवन पर िविपन िबहारी िýवेदी न े‘पÃृवीराज रासो’ 

के अÆतःसाàयŌ के आधार पर िवÖतार से िवचार िकया है । चÆदवरदाई ने Öवयं  अपने आपको जातीय बताया है । 

इसका नाम चÆदवरदाई ÿिसĦ है । ‘पÃृवीराज रासो’ के अनसुार ‘वरदाई’ का अथª है िक चÆदवरदाई को देवी 

सरÖवती का वरदान ÿाĮ था । हरÿसाद शाľी ने ‘वरदाई’ उपािध को ºवालादेवी से वर ÿाĮ होना माना है । 

वरदान ÿाĮ होने के पåरणामÖवłप चÆदवरदाई म¤ असामाÆय िसिĦ थी िजसके बल पर जो कुछ घिटत होने वाला 

है या हòआ है वे सब जान जाते थे । 

चÆदवरदाई के जीवन सÌबÆधी तÃयŌ का आधार ‘पÃृवीराज रासो’ और अनेक जन®िुतयाँ या पारÌपåरक 

माÆयताएँ ही ह§ । ‘रासो’ के अÆतःसाàय के आधार पर चÆदवरदाई का जÆमÖथान लाहौर था । ‘रासो’ म¤ उÐलेख 

िमलता है िक पÃृवीराज और चÆदवरदाई दोनŌ का जÆम एक ही िदन एक ही मुहóतª म¤ हòआ था । चÆदवरदाई 

पÃृवीराज का आि®त सÌमािनत दरबारी और आÂमीय िमý था । चÆदवरदाई ने Öवयं  अपने को भĘ जातीय बताया 

है । इनका नाम चÆदवरदाई ÿिसĦ है । 

चÆदवरदाई और पÃृवीराज का साथ पÃृवीराज रासो म¤ ÿायः सवªý िदखाई देता है परÆतु  जब-जब 

पÃृवीराज पर कोई संकट आता है या वह सÆमागª से िवचिलत होता है, चÆदवरदाई उसे एक स¸चे शुभिचÆतक िमý 

कì भाँित नेक और िनभêक् सलाह देता है । चÆदवरदाई ने पÃृवीराज के दोषŌ को िछपाया नहé है । कैमास वध म¤ 

वह पÃृवीराज को यह कहने से नहé िहचकता िक आपने बाण से Öवयं उसका वध िकया है । संयोिगता के साथ 

केिल िवलास के वणªन म¤ वह ÖपĶ कहता है िक संयोिगता कì ÿौढ़ रित म¤ िनमµन होकर वह (पÃृवीराज) यह नहé 

जानता िक कब िदन हòआ कब रात हòई ! इस कारण गुŁ मृÂयु  सब लोगŌ कì राय उसके िवपरीत हो गई । इससे 

चÆदवरदाई का चåरý दीĮ होता ह ै। 
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चÆदवरदाई कì मÂृयु  के सÌबÆध म¤ अÂयÆत ÿिसĦ अनु®िुत के उÐलेख के अनसुार यह ÿिसĦ है िक 

शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी Ĭारा पÃृवीराज को बÆदी बनाकर गजनी ले गया । इससे चÆदवरदाई अÂयÆत दखुी 

हòआ और उसन ेअपने Ĭारा रिचत ‘पÃृवीराज रासो’ नामक पोथी अपने पýु जÐहण को सŏपकर सबसे िवदा ली 

और गजनी पहòचँा । गजनी पहòँचकर चÆदवरदाई ने नाना ÿकार से ÿयÂन कर शाह से भ¤ट कì ओर पÃृवीराज के 

शÊदभेदी बाण चलाने कì कुशलता का ऐसा ÿभावी वणªन िकया िक महुÌमद ग़ोरी उस कौशल को देखने के िलए 

उÂसुक हòआ । पÃृवीराज ने शÊदभेदी बाण Ĭारा महुÌमद ग़ोरी का वध कर डाला । चÆदवरदाई ने अपनी पगड़ी से 

कटार िनकाल कर आÂमहÂया कर ली और पÃृवीराज ने भी उसी कटार से मÂृयु  का वरण िकया । रासो कì कथा 

का यह अÂयÆत मािमªक Öथल है । 

जब गजनी के कारागार म¤ अÆधे पÃृवीराज से चÆदवरदाई कì भ¤ट होती है उसके सÌबÆध म¤ डॉ॰ नामवर 

िसंह कì यह िटÈपणी बड़ी ŃदयÖपशê ह ै– “वह ÿसंग िकतना मािमªक ह ै जब अÆधा नरेश अपने िÿय सहचर 

चÆदवरदाई का Öवर सुनता है । पहले वह पहचान नहé पाता । िफर थोड़ी देर बाद Öवर के सहारे पहचान लेता है । 

उÐलास होता है, लेिकन िफर न जाने िकतने भाव मन म¤ उठते ह§ ! शायद यह िक आज इस ‘िवŁद’ के उपलàय म¤ 

पहले कì तरह परुÖकार देने के िलए मेरे पास कुछ नहé है । शायद यह िक आज यह ‘िवŁद’ Óयं µय कì तरह चुभता 

है । शायद यह िक अपना यह िवपÆन łप चÆदवरदाई को िदखाने के िलए म§ ³यŌ जीिवत हó,ँ शायद यह िक डूबते 

को सहारा िमला और बहòत िदनŌ के बाद परदशे म¤ Öवजन का Öवर सुनने को सौभाµय ÿाĮ हòआ है ।” यहाँ 

पÃृवीराज के मन कì Óयथा का िचýण करते हòए चÆदवरदाई िलखता है – 

नेह नीर Łिक कÁठ किव, नैन भाल झलझझल पािन । 
िबअन बोलत बोÐयो  नपृित   चां द िचं ित बर बािन ॥ 

‘िबअन बोलत बोÐयो नपृित’ पÃृवीराज के मन कì सारी बात कह दतेा है । वाÖतिवक कथावÖतु  और 

ऐितहािसक घटनावली म¤ चÆदवरदाई Ĭारा Öथािपत सवªथा इितहास िवłĦ मनगढ़तं Öथापनाएँ िबना िकसी िहचक 

के लोककाÓय Ĭारा ÿचाåरत होकर अÂयÆत लोकिÿय हो गई ं । 

2.1.3 ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता 

‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता और ऐितहािसकता के बारे म¤ इतना िववाद हòआ है िक इसकì 

सािहिÂयकता कì ओर लोगŌ ने Åयान ही नहé िदया । एक तो इसकì भाषा इतनी दłुह थी िक बहòत कम लोगŌ ने 

इसकì सािहिÂयक मह°ा को उजागर करने कì कोिशश कì । िफर भी कुछ लोगŌ ने इसके सािहिÂयक प± कì भी 

िववेचना कì है । 
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2.1.3.1 काÓय-łप 

हजारीÿसाद िĬवेदी ने आिदकाल कì सािहिÂयक परÌपरा के आधार पर ‘पÃृवीराज रासो’ कì 

सािहिÂयकता को परखने का राÖता सुझाया है । ‘रासो’ म¤ शकु-शुकì संवाद का उपøम ह ैऔर यह मÅयकालीन 

ÿबÆधकाÓयŌ म¤ पाया जाता है । कथा का ÿारÌभ ÿायः दो पाýŌ के संवाद के माÅयम से िकया जाता है । 

मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ म¤ रचनाकार या वाचक भी बीच-बीच म¤ Öवयं  भी पाý के łप म¤ सामने आते ह§ । उनके 

अनसुार शकु -शुकì संवाद के łप म¤ रासो का जो Öवłप ÿÖतुत होता है वह काÓय-सौÆदयª कì ŀिĶ से भी उ°म   

है । पÃृवीराज के तीन िववाहŌ – इि¸छनी, शिशĄता और संयोिगता कì कथा कì योजना शकु-शुकì के संवाद के 

माÅयम से ही कì गई है । ‘रासो’ के एक ÿमुख सÌपादक माताÿसाद गुĮ ‘रासो’ के मूल łप पर िवचार करते हòए 

इस िनÕकषª पर पहòँचे ह§ िक मूल म¤ उिĉ शृंखला और छÆद शृंखला पĦित थी और उनके आधार पर रासो काÓय 

का सजृन हòआ । 

2.1.3.2 छÆद-योजना 

काÓय म¤ छÆदŌ के ÿयोग का ÿचलन रहा है । मÅयकाल म¤ तो काÓय सजृकŌ ने इसका भरपूर ÿयोग करते 

हòए छÆदŌ कì छटा से काÓय को चमÂकृत करने का ÿयास िकया जैसे छÆद ही काÓय का साÅय बन गया । जहाँ तक 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ छÆदŌ के ÿयोग-कौशल कì बात है तो वह अद् भतु और अतुलनीय है । छÆद भाषा म¤ िविवध 

ÿकार कì लय उÂपÆन करने के साधन ह§ और पाठक के मन म¤ ÿसंगानकूुल उĬेलन उÂपÆन कर रसानुभू ित म¤ 

सहायक होते है । छÆदŌ कì भरमार काÓय को बोिझल बना दतेी है पर इसका समु िचत ÿयोग काÓय कì सजीवता 

के िलए साथªक होता है, ‘रासो’ म¤ यही सजीव व साथªक łप िदखाई देता है । 

चÆदवरदाई छÆद के राजा माने जाते ह§ । जैसे-जैसे भाव बदलते ह§ वैसे-वैसे किव के छÆद-ÿयोग से भाषा 

संगीतमय लय म¤ गुनगनुाती है । िवयोग वणªन म¤ भाव तÆमयता के िलए िशिथल ÿवाह के िनिम° किव° का 

उपयुĉ ÿयोग हòआ है । Ôयामलदास ने ‘रासो’ म¤ छÈपय और दहूा के अलावा अÆय िकसी छÆद का अिÖतÂव ही 

नहé माना है । परÆत ुआचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के अनुसार – “वैसे तो हर तलवार कì झकंार म¤ चÆदवरदाई 

गोटक, तोमर, पĦित और नाराच पर उतर आते ह§, पर जमकर वे छÈपय और दहूा ही िलखते ह§ ।” इस ÿकार 

चÆदवरदाई को छÆदŌ का अिधकारी किव कहा जा सकता है िजÆहŌने अपने समय के ÿचिलत छÆदŌ का ÿयोग 

करते हòए अपने काÓय म¤ भावानुकूल सौÆदयाªÂमकता कì सिृĶ कì है । चÆदवरदाई ने अपने काÓय म¤ मािमªक िचýण 

के िलए ÿायः छÈपय छÆद को ही चुना है तथा कथा को आगे बढ़ाने के िलए गाथा छÆद का ÿयोग करते ह§ । 

गंगा वणªन का यह छÆद गंगा कì मिहमा का कथन करता हòआ िजस लयबĦता के साथ गंगा के तरल 

ÿवाह को मू ितªमान कर देता है वह þĶÓय है – 

हåर हåर गं गे  तरल तरंगे   अघ िøत भंगे   िĄत चं गे । 
हåर िसर परसं गे जटिन िवलं गे िवहरित दगें जल जंगे ॥ 
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मुन गंňब  छंदे  जै जै बं द े  िøत अघ कंदे  मुख चंदे । 
मित उच गित मंद े दरसत नं दे  पिढ़ वर छंद े गत ददंे ॥ 

2.1.3.3 कथानक-łिढ़या ँ

‘पÃृवीराज रासो’ रासक शैली म¤ िलखा हòआ एक चåरत काÓय है । इसके नायक पÃृवीराज चौहान ह§ । 

पÃृवीराज ±िýय वीर, रिसक, िवलासी, ŀढ़ÿित², शरणागतवÂसल और चÆदवरदाई का अिभÆन िमý है । उससे 

जड़ुी हòई मु´य कथा के साथ कì अनेक कथाएँ भी ‘रासो’ म¤ ह§ । ‘रासो’ का कथानक मÅयकाल म¤ ÿचिलत अनेक 

कथानक-łिढ़यŌ से भरा पड़ा है । हमारे देश म¤ सािहÂय के कथानक को गित और घमुाव देने के िलए कुछ 

अिभÿाय बहòत दीघªकाल से यहाँ ÓयवŃत होते आए ह§ जो थोड़ी दरू तक यथाथª होते ह§ और आगे चलकर 

कथानक-łिढ़ म¤ बदल गए ह§ ।11 

कथानक-łिढ़यŌ का अिभÿाय ऐसे घटना-ÿसंगŌ से है जो कथानक को आगे बढ़ाने के िलए काÓय म¤ 

ÿयुĉ होते ह§ । मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ म¤ ये घटना-ÿसंग एक łिढ़ कì तरह ÿयोग म¤ लाये जाते रहे इस कारण 

इÆह¤ ‘कथानक-łिढ़’ कहा जाता है । काÓय म¤ िकस तरह कì काÓय łिढ़याँ ÿचिलत हो गई ं ! उसके कुछ 

उदाहरण12 यहाँ िदये जा रहे ह§ – कहानी कहने वाला सु µगा, ÖवÈन दखेकर, िचý दखेकर या कìितª ®वण से 

ÿेमासिĉ होना, मु िन का शाप, आकाशवाणी, षड्ॠत-ुबारहमासे के बहाने िवरह वेदना का वणªन, łप पåरवतªन, 

परकाया ÿवेश, हसंकपोत से सÆदशे-कथन आिद । 

   ‘रासो’ म¤ ÿेम सÌबÆधी लगभग सभी łिढ़यŌ का समावेश हòआ है । इि¸छनी, शिशĄता और संयोिगता के 

िववाहŌ म¤ शुक-शुकì वाताªलाप का ÿयोग िकया गया है । ‘रासो’ म¤ कहानी कहने वाला सु µगा, गुण-®वण से 

अनरुाग, łप पåरवतªन, षड्ॠतु  वणªन आिद कथानक-łिढ़यŌ का भरपूर ÿयोग हòआ है । 

2.1.4 ‘पÃृवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव 

‘पÃृवीराज रासो’ को िहÆदी का ÿथम महाकाÓय माना जाता है । हमारे यहाँ महाकाÓयŌ के भेदŌ कì 

िववेचना ÿायः संÖकृत सािहÂय के आधार पर कì जाती रही है । उसके अनłुप ‘रासो’ म¤ महाकाÓय के सभी 

ल±ण घिटत नहé होते ह§ और न ही ‘रासो’ म¤ छÆदŌ का िवधान संÖकृत महाकाÓयŌ जैसा है । इसम¤ खÁडŌ का 

िवभाजन भी सं´या øम कì बजाय घटनाओ ं के आधार पर िकया है जैसे कनवºज समय, पद् मावती समय, 

कैमासवध आिद । काÓय-łप कì ŀिĶ से ‘रासो’ संÖकृत महाकाÓयŌ कì परÌपरा म¤ न होकर अपĂंश के 

ÿबÆधकाÓयŌ कì परÌपरा म¤ है । ‘रासो’ म¤ मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ के कई łपŌ का सिÌम®ण है । उसम¤ 

कथाकाÓय, चåरत काÓय, आ´याियका आिद सिÌमिलत ह§ । रासो काÓय म¤ कथानक-łिढ़यŌ का भी भरपरू माýा 

म¤ ÿयोग हòआ है । ‘पÃृवीराज रासो’ ऐितहािसक एवं  वीरतापरक काÓय है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ सÆदशेरासक 

काÓय-łप के ल±ण भी िमलते ह§ । 
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‘पÃृवीराज रासो’ के नामकरण से ही ÖपĶ है िक यह एक चåरत काÓय है । मूलतः रासो काÓय है परÆतु 

उसम¤ कथाचåरत और आ´यान आिद काÓय-łपŌ का भरपरू उपयोग िकया गया है । डॉ॰ िनÂयानÆद ितवारी के 

अनसुार ‘पÃृवीराज रासो’ रोमांचक आ´यान है । उसम¤ कथानक तो है पर उसम¤ परÖपर आÆतåरक गठन नहé है । 

उसम¤ अनेक असÌबĦ कथाओ ंका संकलन है । कथाओ ंऔर घटनाओ ंके िवÖतार म¤ आÆतåरक घात-ÿितघात 

नहé है । उसम¤ कई जोड़ और गाँठ¤ ह§ । यह महाकाÓय कथाÂमकता कì ÿविृत (कहते जाने कì ÿविृत) पर है । इसम¤ 

चåरý तो है पर चåरýगत वयैिĉक िवशषेताएँ ÿाय नहé िमलती । इसम¤ जो रोमांचक आ´यान संकिलत है उनका 

कोई ऐितहािसक उĥेÔय नहé है और न ही ये आ´यान कथानक के उĥÔेय कì अÆतÖसूýता से बँधे हòए ह§ । इसम¤ 

पÃृवीराज के िववाहŌ और युĦŌ कì घटनाए ँहै । इसम¤ दो-चार िववाह और युĦ के ÿसंग ‘रासो’ म¤ जोड़ िदए जाएँ 

या िनकाल िदए जाएँ तो ‘रासो’ के łप म¤ कोई ÿभाव नहé पड़ेगा । 

‘पÃृवीराज रासो’ का कथानक अनेक कथानक-łिढ़यŌ और काÓय-łिढ़यŌ से युĉ है । ‘रासो’ का 

रचियता अपने काल कì ÿचिलत परÌपरा से सपुåरिचत है तथा उसकì पालना करते हòए मौिलक उद् भावना Ĭारा 

कथानक के िवकास करने कì ÿितभा से सÌपÆन है । पÃृवीराज अजमेर के चौहान राजा सोमेĵर का पýु था । इनकì 

माँ िदÐली के तोमर राजा अनगंपाल कì कÆया थी । अनगंपाल कì दसूरी बेटी कÆनौज के राजा िवजयपाल को 

Êयाही थी िजससे जयचÆद का जÆम हòआ । बाद म¤ पÃृवीराज के जीवन के घटना-ÿसंगŌ का उÐलेख है । 

एक ÿसंग ऐसा भी है िजसम¤ सामÆतकालीन घटना का वणªन है । पÃृवीराज के चाचा कÆह बड़े पराøमी  

थे । पÃृवीराज चौहान के आ®य म¤ चाल³ुयवंशी सात भाई रहते थे । एक िदन वे दरबार म¤ बैठे थे । उनम¤ से एक 

भाई ÿतापसी ने मूँछŌ पर ताव द ेिदया । चाचा कÆह को यह बात नागवार गुजरी िक कोई उनके सामने अपनी मँूछŌ 

पर ताव द े । उसने ÿतापसी को मौत के घाट उतार िदया । अपने शरण म¤ रहने वाले चाल³ुय ÿतापसी कì हÂया 

िकसी अÆय ने कì होती तो पÃृवीराज उसे मÂृयुदÁड देता पर चाचा का ³या िकया जाय ! आिखरकार यह तय हòआ 

िक चाचा कÆह कì आँखŌ पर रÂन-Öवणª से जिड़त पĘी बाँध दी गई । आदशे हòआ िक “उनकì यह पĘी केवल दो 

अवसरŌ पर उतारी जाए, युĦ ±ेý म¤ और शÍया पर । 

एक अÆय ÿसंग भी þĶÓय है – कैमास पÃृवीराज का ÿधान अमाÂय था । वह पÃृवीराज का िवĵÖत मंýी 

था । पÃृवीराज जब छोटा था तब उसकì माता ने कैमास कì देख-रेख म¤ ही राज-काज चलाया था । जब पÃृवीराज 

संयोिगता के ÿेम म¤ डूब कर आखेट करता हòआ वन म¤ घमू रहा था । उसने अपने शासन का भार कैमास को सŏप 

िदया था । इधर कैमास कणाªटी नाम कì दासी पर अनरुĉ हो गया । एक िदन कैमास उसके महल म¤ िवहार कर रहा 

था । उस समय पÃृवीराज को यह समाचार उनकì बड़ी रानी इि¸छनी ने िभजवाया । पÃृवीराज ने रात म¤ ही जाकर 

कैमास का वध कर िदया । कैमास-वध के इस ÿसंग को दरबार म¤ चÆदवरदाई ने बड़ी िनभêकता से और ŀढ़ता से 

उजागर िकया । अपने आ®यदाता और अतंरंग िमý को ÖपĶ कहा िक तुÌहारे इस अकायª का ³या फल होगा !   

पÃृवीराज ! तुÌहारी कìितª के कमल को कैमास-वध ने कविलत कर िदया है । चÆदवरदाई के आúह पर ही 

पÃृवीराज ने कैमास का शव उसकì पÂनी को सŏपा । 
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पÃृवीराज ने इि¸छनी के भाई से युĦ कर इि¸छनी से िववाह िकया । युĦŌ के फलÖवłप िववाह और 

िववाह के िनिम° युĦ के øम म¤ कुछ िदनŌ बाद संयोिगता का अपने ÿित ÿेम जानकर ºयोितिषयŌ और िहतैिषयŌ 

के मना करने पर भी पÃृवीराज कÆनौज जाता है । याýारÌभ के पहले रिनवास से अनुमित लनेे के िलए जाने पर छह 

रािनयŌ Ĭारा एक-एक ॠतु  म¤ Łकने का आúह करने के फलÖवłप साल भर Łका रह जाता है । अÆत म¤ ससैÆय 

कÆनौज के िलए ÿÖथान करता है । संयोिगता के ÿेमवश गंगा िकनारे उससे भ¤ट होने पर घोड़े पर िबठाकर चल देता 

है । पÃृवीराज तो शýु  सेना को काटता िनकल गया पर उसके अनेक वीर योĦा इस युĦ म¤ मारे गए । 

संयोिगता से िववाह करने के बाद वह भोग-िवलास म¤ डूब गया । राºय के दाियÂव के िनवाªह से बेखबर 

पÃृवीराज पर शहाब-उद-दीन महुÌमद ग़ोरी का हमला हòआ । पÃृवीराज को बÆदी बनाया गया और गजनी ले गया । 

उसकì आखँ¤ िनकाल दी गई ं और कैद म¤ डाल िदया । बाद म¤ चÆदवरदाई गजनी पहòँचा और मुहÌमद ग़ोरी को 

शÊदबेधी बाण का कौशल देखने को राजी कर िलया । पÃृवीराज ने शÊदबेधी बाण से मुहÌमद ग़ोरी को मारा और 

अÆत म¤ चÆदवरदाई व पÃृवीराज भी अपना ÿाणाÆत कर लेते ह§ । 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार उस युग कì काÓय-ÿविृ°यŌ और काÓय-łपŌ के आधार पर 

‘रासो’ के मूलłप का सÆधान पा सकते ह§ । अब तक ‘रासो’ के चार संÖकरण उपलÊध ह§ – संवत् 1767 कì 

उदयपुर वाली ÿित के आधार पर नागरी ÿचाåरणी सभा से ÿकािशत बहृत् संÖकरण का सÌपादन मोहनलाल 

िवÕणलुाल पÁड्या ने िकया है । यह छह भागŌ म¤ ÿकािशत ह ैतथा इसम¤ 3088 पķृŌ म¤ ‘रासो’ के 67 समय और 

रासोसार छपे थे । 

सािहÂय संÖथान, राजÖथान िवīापीठ, उदयपुर से किवराज मोहनिसंह के सÌपादन म¤ चार भागŌ म¤ ‘रासो’ 

का ÿकाशन हòआ । इस संÖकरण म¤ कुल 4439 छÆद ह§ । 

सन् 1963 म¤ बेनीÿसाद शमाª ने ‘रासो’ का लघ ुłपाÆतर ÿकािशत िकया जो 19 खÁडŌ म¤ है । अनूप 

संÖकृत लाइāेरी, बीकानेर कì तीन ÿितयŌ के आधार पर सÌपादन िकया । इसम¤ 1800 छÆद ह§ । 

डॉ॰ माताÿसाद गुĮ ने 10 हÖतिलिखत ÿितयŌ के आधार पर ‘रासो’ का लघतुम संÖकरण का सÌपादन 

िकया ।  

इसके बाद आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के सÌपादन म¤ संि±Į ‘पÃृवीराज रासो’ का ÿकाशन सन् 1952 

म¤ हòआ । िĬवेदीजी ने ‘रासो’ के कथानक को संÖकृत, ÿाकृत तथा अपĂंश काÓयŌ कì कथा-परÌपरा म¤ परखा । 

िĬवेदीजी का कथन है िक – “चÆदवरदाई का मूलúÆथ शकु-शुकì संवाद के łप म¤ ही िलखा गया था और िजतना 

अंश इस संवाद के łप म¤ ह,ै उतना ही वाÖतिवक है । ... ‘पÃृवीराज रासो’ ऐसी ही सालंकार युĦबĦ कथा थी, 

िजसका मु´य िवषय नायक कì ÿमे-लीला, कÆया-हरण और शýु-पराजय था ।” 
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2.1.4.1 काÓय-सौķव 

‘पÃृवीराज रासो’ मूलतः काÓय है िजसम¤ कथा, चåरत और आ´यान काÓय-łप म¤ है । यह एक चåरत 

काÓय है । इसम¤ काÓय-łिढ़याँ व कथानक-łिढ़यŌ का भरपूर उपयोग िकया गया है । इि¸छनी, शिशĄता और 

संयोिगता िववाह म¤ शकु-शुकì संवाद का ÿयोग िकया गया है । इसके अितåरĉ कथानक के घटनाøम के िवकास 

के िलए िकसी कायª-कारण शृंखला कì बजाय कथानक-łिढ़यŌ का सहारा िलया गया है । नट के मुख से यादव 

कÆया शिशĄता के łप कì ÿशंसा सुनकर पÃृवीराज का उस पर आसĉ होना, यह ²ात होना िक कामÅवज राजा 

को शिशĄता नहé चाहती इसिलए उससे िववाह के िलए वह तैयार नहé ह,ै कÆया ÿािĮ के िलए िशव-पजून और 

िशव-मिÆदर म¤ मनोरथ िसिĦ या वरदान, ये सब पŁुष ÿमे कì परुानी भारतीय कथा-łिढ़याँ ह§ । इसका िनयोजन 

किव ने बहòत ही िनपणुता से िकया ह ै जो ÿशंसनीय है । िभÆन-िभÆन ॠतुओ ं म¤ काम-पीड़ा से पÃृवीराज कì 

Óयाकुलता भी łिढ़ है उसके बहाने रासोकार ने षड्ॠतु वणªन िकया है । 

łप-गुण-®वणजÆय आकषªण और ÿमेोÂपि° ÿाचीनकाल से ÿचिलत भारतीय कथानक-łिढ़ है । इसी 

भाँित अÆय कई ÿचिलत कथाłिढ़यŌ के ÿयोग के सहारे, संभावनाओ ं के िवÖतार से रस-सिृĶ इस काÓय के 

रचियता का ÿयोजन है । 

कथावÖतु  के िवÖतार हेतु  युĦŌ कì तैयारी, सेना कì Óयहू-रचना, नगरŌ, दरबारŌ, राजाओ ंके वैभव, नाåरयŌ 

के सौÆदयª और ॠतुओ ंकì शोभा के ÿसंग उÐलेखनीय ह§ । युĦŌ कì अनवरत शृंखला, युĦŌ कì तैयारी सÌबÆधी 

िववरण, युĦŌ म¤ चøÓयहू, मयूर-Óयूह, िसĦ-Óयहू और गŁड़-Óयहू का वणªन करते हòए किव ने युĦ सÌबÆधी वणªन 

म¤ बहòत उÂसुकता दशाªयी है । नगर-वणªन भी दशªनीय है । गुजªर नरेश भीमदेव चाल³ुय कì राजधानी पĘनपुर, 

पÃृवीराज चौहान कì इÆþपुरी सŀश िदÐली और कÆयाकÕणेĵर जयचÆद के कÆनौज नगर ÿमुख ह§ । 

नगर-वणªन के साथ योजनाओ ंतक फैले उīान िजसम¤ भाँित-भाँित के फल-फूल, नगर कì īतू-शालाएँ, 

वीणा-वादन, िविभÆन Óयवसाय वाले ľी-पŁुष, नगर-हाट म¤ रÂन-मोती-मािण³य के हार, बहòमूÐय वľŌ का øय-

िवøय समÖत िøया-Óयापार किव ने परÌपरानłुप िगनाये ह§ । ºयोनार म¤ ÓयंजनŌ कì िवÖततृ सूची है तो होली-

दीवाली जैसे पवŎ पर किव ने अपनी जानकारी ÿदिशªत करने म¤ िवशेष Łिच िदखाई है । 

वÖतुवणªन कì अपे±ा भाव-Óयंजना म¤ किव कì सदÖयता िवशेषłप से ÿभािवत करती है । युĦŌ के 

अितशयोिĉपूणª वणªन के िलए चÆदवरदाई कì ÿिसिĦ ºयादा है परÆत ु‘रासो’ म¤ ऐसे अनेक ÿसंग है जहाँ पाýŌ के 

कोमल तथा कŁण मनोभावŌ से किव का सÌपूणª तादाÂÌय हòआ है और उसकì अिभÓयंजना म¤ चमÂकार-ÿदशªन 

कì जगह ममªÖपिशªता मुखर हòई है । 

नारी-सौÆदयª के ÿसंग म¤ किव कì िवशेष Łिच रही है । शिशĄता कì वयःसिÆध का वणªन देिखये – 

शिशĄता कì वयःसिÆध ऐसी है मानŌ शृंगारłपी समेुŁ के दोनŌ ओर उदय होता सूयª और अÖताचलगामी चÆþमा 

एक साथ िदखाई दे । इस उÂÿे±ा म¤ अद् भतु कÐपनाशीलता के साथ यौवन के तेजोदीĮ łप कì शोभा और 
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कैशोयªकाल कì चÆþमा-सी शीतलता कì Óयंजना अÂयÆत सटीक और कलाÂमक है । सौÆदयª-वणªन के øम म¤ 

सīःÖनाता इि¸छनी का मोहक łप, ÿथम िमलन कì हÐकì घबराहट और आनÆद का िमला-जलुा अनभुिूतजÆय 

कÌपन, इि¸छनी कì कमनीय देह यिĶ और उमं िगत मनःिÖथित कì अÂयÆत सटीक Óयंजना किव ने कì है । नख-

िशख का पåरपाटी वणªन करने म¤ भी किव सजग है । किव अपनी कÐपना से सौÆदयª के नवोÆमेष से रस-सिृĶ करता 

है । भाषा पर किव का पूणª अिधकार है और पूवª से चली आ रही काÓय-परÌपरा को चÆदवरदाई ने िनिĲत łप से 

एक ऊँचाई ÿदान कì है । भावŌ के अनłुप भाषा को मोड़ने कì किव म¤ अद् भतु ±मता है । 

2.1.5 पाठ-सार 

‘पÃृवीराज रासो’ का िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ महßवपणूª Öथान है । इसे िहÆदी सािहÂय का आिद 

महाकाÓय माना गया है । ‘पÃृवीराज रासो’ कì ऐितहािसकता और ÿामािणकता के िवषय म¤ अÂयिधक िववाद रहा 

है । इसके बावजदू यह एक ÿिसĦ और लोकिÿय महाकाÓय है । यह महाकाÓय ÿारÌभ म¤ मौिखक परÌपरा म¤ 

ÿचिलत रहा । चÆदवरदाई-कृत ‘पÃृवीराज रासो’ अकबर के समय यह लोकिÿय ®ÓयकाÓय के łप म¤ ÿचिलत   

था । अकबर ने अपने दरबारी किव गंगभाट से इसे सुना था । अकबरकालीन इितहासकार अबुल फजल ने ‘रासो’ 

के व°ृाÆतŌ का गहन अÅययन करने के बाद इसे ‘िहÆद ूइितहास’ का गौरव ÿदान िकया । जहाँगीर के काल म¤ 

‘पÃृवीराज रासो’ का लेखन ÿारÌभ हòआ इससे पूवª अपने जÆम से मौिखक łप म¤ सुरि±त रहा । 

रासो काÓय कì सुदीघª परÌपरा रही है । कनªल टॉड ने ‘आईने अकबरी’ के बाद ‘पÃृवीराज रासो’ को 

अभतूपूवª ÿितķा ÿदान कì और िवĬानŌ का Åयान इस ओर खéचा । इसका ÿथम ÿकाशन रॉयल एिशयािटक 

सोसाइटी, कलकता से िकया गया । जॉन बीÆस के सÌपादन वाले इस ÿकाशन को बूलर ने अनैितहािसक और 

अÿामािणक बताकर उसका ÿकाशन बÆद करवा िदया । ‘वीर िवनोद’ के रचियता Ôयामलदास, किवराजा 

मुरारीदान, पिÁडत गौरीशंकर हीराचंद ओझा आिद ने ‘पÃृवीराज रासो’ व उसम¤ विणªत संवतŌ व घटना-ÿसंगŌ को 

अÿामािणक माना । 

पिÁडत मोहनलाल िवÕणलुाल पÁड्या ने ‘रासो’ को ÿामािणक úÆथ मानते हòए नागरी ÿचाåरणी सभा से 

इसका ÿकाशन करवाया । उनके ÿयासŌ से ही ‘रासो’ का ÿकाशन सÌभव हो पाया । इसके बाद सािहÂय संÖथान, 

राजÖथान िवīापीठ, उदयपुर से किवराज मोहनिसंह Ĭारा सÌपािदत ‘रासो’ चार खÁडŌ म¤ ÿकािशत हòआ । इसके 

बाद बेनीÿसाद शमाª व माताÿसाद गĮु ने भी øमशः लघ ुłपाÆतर तथा लघतुम  संÖकरण ÿकािशत िकए । आचायª 

हजारीÿसाद िĬवदेी ने संि±Į ‘पÃृवीराज रासो’ का सÌपादन िकया और ‘पÃृवीराज रासो’ के कथानक को संÖकृत, 

ÿाकृत और अपĂंश काÓयŌ कì कथा-परÌपरा म¤ परखने का ÿयास िकया । 

चÆदवरदाई-कृत ‘पÃृवीराज रासो’ कì ऐितहािसकता और ÿामािणकता के िववाद के चलते इसकì 

सािहिÂयकता पर कम Åयान िदया गया है तथािप ‘रासो’ एक अÂयÆत लोकÿिसĦ ®ÓयकाÓय के łप म¤ ÿचिलत 

रहा । पÃृवीराज चौहान इसका नायक है तथा वह एक ऐितहािसक पाý है । इसके साथ िविभÆन कथानक-łिढ़यŌ व 
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काÓय-łिढ़यŌ के माÅयम से कथा का िवÖतार करते हòए किव ने िविवध ÿसंगŌ को कÐपना शिĉ के आधार पर 

बहòत ही ÿभावी ढंग से ÿÖतुत िकया है । 

‘पÃृवीराज रासो’ अपने पवूªवतê काÓय-ÿविृतयŌ और परवतê काÓय-ÿविृतयŌ का सेतु  है । यह मÅययुगीन 

भारतीय इितहास का एक काÓयाÂमक इितहास है । इसम¤ मानव जीवन कì िविवध पåरिÖथितयŌ और 

भावािभÓयंजनाओ ंका समावेश हòआ है इसीिलए िहÆदी के आिदकाल के महाकाÓयŌ म¤ ‘रासो’ को सवōपåर Öथान 

िदया गया है । ऐितहािसक ĂािÆतयŌ के होते हòए भी ‘रासो’ का इितहास-बोध बहòत सशĉ रहा है । इस काÓय का 

ऐितहािसक Öवłप लोक-जीवन के िवĵासŌ के अनłुप बदला है और पåरवितªत Öवłप को भी इितहास कहा गया 

है । काÓय होते हòए भी इितहास के łप मे जीने वाला यह िहÆदी का अÆयतम महाकाÓय है । 

2.1.6 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. “‘पÃृवीराज रासो’ इितहास का कम और तÂकालीन ÿचिलत काÓय-łिढ़यŌ को समझन े का अिधक 

साधन है ।” उपयुªĉ कथन िकस िवĬान ्का है ? 

(क) आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख) आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(ग) जेÌस टॉड 

(घ) नामवर िसंह 

सही उ°र – (ख) 

2. ‘पÃृवीराज रासो’ का सवªÿथम ÿकाशन िकस संÖथान ने िकया ? 

(क) काशी नागरी ÿचाåरणी सभा 

(ख) बंगाल एिशयािटक सोसायटी 

(ग) िहÆदी सािहÂय सÌमेलन 

(घ) सािहÂय संÖथान, उदयपुर 

सही उ°र – (ख) 

3. डॉ॰ बूलर को ‘पÃृवीराज रासो’ से अिधक ÿामािणक कौनसा úÆथ लगा ? 

(क) खÌमाण रासो 

(ख) दलपत िवजय 

(ग) सÆदेशरासक 

(घ) पÃृवीराज िवजय 

सही उ°र – (घ) 

4. पÃृवीराज चौहान का िकस मिुÖलम शासक से युĦ हòआ ? 
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(क) मुहÌमद गजनी 

(ख) बाबर 

(ग) औरंगजेब 

(घ) शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी 

सही उ°र – (घ) 

5. ‘पÃृवीराज रासो’ के रचियता कौन ह§ ? 

(क) चÆदवरदाई 

(ख) नाÐह किव 

(ग) जगिनक 

(घ) नानरूाम 

सही उ°र – (क) 

6. “पÖुतक जÐहण हÂथ दै चिल गºजन नपृकाज” िकस úÆथ कì पं िĉ है ? 

(क) पÃृवीराज रासो 

(ख) आÐहा 

(ग) खÌमाण रासो 

(घ) दलपत िवजय 

सही उ°र – (क) 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘पÃृवीराज रासो’ कì भाषा पर िटÈपणी िलिखए । 

2. रासो काÓय-परÌपरा म¤ ‘पÃृवीराज रासो’ का ³या Öथान है ? िटÈपणी िलिखए । 

3. “‘पÃृवीराज रासो’ तÃय और कÐपना का िम®ण है ।” िटÈपणी िलिखए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘पÃृवीराज रासो’ कì ऐितहािसकता तथा अÿामािणकता का िवĴेषण कìिजए । 

2. ‘पÃृवीराज रासो’ कì भाषा तथा किव सÌबÆधी मत पर अपने िवचार ÿÖततु कìिजए । 

3. कथानक-łिढ़ िकसे कहते ह§ ? पÃृवीराज रासो म¤ विणªत कथानक-łिढ़यŌ पर ÿकाश डािलए । 

4. ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता का उÐलेख करते हòए इसके महाकाÓयÂव को रेखां िकत कìिजए । 

2.1.7 सÆदभª / उपयोगी úÆथ-सूची 
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खÁड – 2 : रासो-काÓय-परÌपरा 

इकाई – 2 : ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता, काÓय-łप, छÆद-योजना, अलंकार-िनłपण, 

कथानक-łिढ़या ँ

इकाई कì łपरेखा 

 2.2.00 उĥेÔय कथन 
 2.2.01 ÿÖतावना 
 2.2.02 ‘पÃृवीराज रासो’ के काÓयÂव का आधार : मािमªक ÿसंगŌ का वणªन 
 2.2.03 चåरý-िचýण 
 2.2.04 कथानक-łिढ़याँ 
 2.2.05 वÖत-ुवणªन कौशल 
 2.2.06 ÿकृित-िचýण 
 2.2.07 ‘पÃृवीराज रासो’ का काÓय-łप 
 2.2.08 रासो काÓय 
 2.2.09 चåरत काÓय 
 2.2.10 छÆद-िवधान 
 2.2.11 अलकंार योजना 
 2.2.12 रस उÂकषª 
 2.2.13 रासो कì भाषा 
 2.2.14 सÆदभª úÆथ-सूची 

2.2.00 उĥेÔय कथन 

िपछली इकाई म¤ ‘पÃृवीराज रासो’ कì ÿामािणकता पर िवचार िकया जा चुका है ।  इस इकाई म¤ 

‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता, काÓय-łप, छÆद-योजना, अलकंार-िनłपण, कथानक-łिढ़याँ आिद 

महßवपूणª प±Ō का िवĴेषण िकया जा रहा है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. ‘पÃृवीराज रासो’ कì सािहिÂयकता का मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

ii. ‘पÃृवीराज रासो’ के काÓय-łप कì िववचेना कर सक¤ गे । 

iii. ‘पÃृवीराज रासो’ कì छÆद-योजना का ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िनłिपत अलंकारŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ विणªत कथानक-łिढ़यŌ का अÅययन कर सक¤ गे । 
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2.2.01 ÿÖतावना 

चÆदवरदाई िहÆदी के ÿथम महाकिव के łप म¤ हमारे सामने आते ह§ । उनका पÃृवीराज रासो एक 

उ¸चकोिट का ÿबÆधकाÓय है । रासो कì ÿामािणकता तथा अÿामािणकता के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ के िभÆन-िभÆन 

मत ह§ । ऐितहािसक ŀिĶ से उसके मूÐयांकन कì ओर आलोचकŌ का Åयान पयाªĮ łप से अभी तक नहé गया है ।  

‘पÃृवीराज रासो’ एक काÓय-úÆथ है, इितहास नहé । उसकì रचना िदÐली और अजमेर के पराøमी िहÆद ूसăाट् 

पÃृवीराज के राजकिव चÆदवरदाई ने कì है । चÆदवरदाई महाराज पÃृवीराज के राजकिव ही नहé, सामÆत, सखा 

और सलाहकार भी थे । महाराज के जीवन के साथ उनका घिनķ सÌबÆध था । अपने आ®यदाता को एक 

असाधारण नायक के łप म¤ िचिýत करते हòए उसकì वीरता, उदारता एवं ऐĵयª के वणªन म¤ चÆदवरदाई ने 

िनÖसÆदेह अÂयु िĉ और अितशयोिĉ का सहारा िलया है । चारण-किवयŌ कì परÌपरा म¤ अनेक कÁठŌ से गुजरने 

के कारण ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ ÿि±Į अंशŌ का समावेश भी समय-समय पर होता रहा है फलतः ‘पÃृवीराज रासो’ 

के वतªमान पåरविधªत Öवłप म¤ चÆदवरदाई-िनिमªत ‘पÃृवीराज रासो’ का मूलłप बहòत-कुछ लĮु-सा हो गया है 

िकÆतु  काÓय कì ŀिĶ से ‘पÃृवीराज रासो’ का महßव अ±Áुण है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ विणªत घटनाओ ंतथा ÿसंगŌ 

को इितहास कì कसौटी पर परखने म¤ तो आलोचकŌ ने अपनी पूरी शिĉ लगा दी है पर उसकì सािहिÂयक गåरमा 

पर ÿकाश डालने का ÿयÂन अभी तक बहòत कम हòआ है । यिद ऐितहािसकता से सÌबĦ वाद-िववाद को छोड़कर 

िवशुĦ काÓय कì ŀिĶ से ‘पÃृवीराज रासो’ का अÅययन िकया जाय तो यह ÖपĶ हो जाता है िक ‘पÃृवीराज रासो’ 

चåरतकाÓय-शैली म¤ िलखा गया एक महßवपणूª वीर-काÓय है और उसम¤ किव कì सरÖवती पणूªłप से मुखåरत हòई 

है । 

इसकì रचना संÖकृत, ÿाकृत तथा अपĂशं से चली आती हòई चåरतकाÓय-शैली म¤ कì गई ह ै । इसके 

चåरतनायक महाराज पृÃवीराज ह§ । úÆथारÌभ म¤ किव ने मंगलाचरण, पवूªवतê किवयŌ के ÿित कृत²ता-²ापन, 

आÂमिवनय, खलिनÆदा, सºजन-ÿशंसा, काÓय-रचना का उĥेÔय आिद को Öथान िदया है और तदनÆतर अपने 

चåरत-नायक कì जीवन-गाथा का वणªन िकया है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ आबू के य²-कुÁड से चार ±िýय कुलŌ कì 

उÂपि° एवं  चौहानŌ कì अजमेर म¤ राºय-Öथापना से लकेर शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी Ĭारा पÃृवीराज का पकड़ा 

जाना, चÆदवरदाई के सं केत से पÃृवीराज के शÊदबेधी बाण Ĭारा मुहÌमद ग़ोरी कì मÂृयु  और अÆत म¤ पÃृवीराज कì 

आÂमहÂया तक कì कथा िवÖतार के साथ विणªत है । पÃृवीराज के जÆम से लेकर मृÂयपुयªÆत घटनाओ ंपर इस 

काÓय म¤ िवशेष ÿकाश डाला गया है । शहाब-उद-दीन मुहÌमद ग़ोरी तथा अÆय अनेक राजाओ ंके साथ पÃृवीराज 

के युĦ और अनेक राजकÆयाओ ंके साथ उनके िववाह कì कथाएँ रासो म¤ भरी पड़ी ह§ । 

2.2.02 ‘पÃृवीराज रासो’ के काÓयÂव का आधार : मािमªक ÿसंगŌ का वणªन 

एक उÂकृĶ ÿबÆधकाÓय कì ŀिĶ से पृÃवीराज रासो एक सफल रचना िसĦ होती है । उसका काÓय-

सौÆदयª मु´यतया मािमªक ÿसंगŌ कì सिृĶ, सशĉ भाव-Óयंजना तथा रस-पåरपाक, अद् भतु वणªन-कौशल, 

भावोþेक म¤ समथª अलकंार-योजना और शैलीगत गÌभीरता एवं  मनोरमता पर अवलिÌबत है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ 
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कथानक के Öवाभािवक िवकास कì ओर किव का Åयान बहòत कम गया है । मु´य कथा के साथ ÿासं िगक 

घटनाओ ंकì कलाÂमक अिÆवित ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ नहé पाई जाती । कथानक म¤ वेगयुĉ ÿवाह का अभाव है, 

वह मंथर गित से िविवध वणªनŌ के बीच धीरे-धीरे आगे बढ़ता है । वाÖतव म¤ चÆदवरदाई उन किवयŌ म¤ से ह§ जो 

कथानक कì उपे±ा कर सकते ह§ पर िवशेष ÿसंगŌ के मनोरम वणªन Ĭारा पाठकŌ को रसिवभोर एवं  मµुध करने का 

मोह नहé छोड़ सकते । इतना होते हòए भी चÆदवरदाई ने कथानक के मािमªक ÿसंगŌ को पहचानने कì चेĶा अवÔय 

कì है और ऐसे ÿसंगŌ के िचýण म¤ उनकì उÂकृĶ किवÂव-शिĉ का पåरचय िमलता है । पÃृवीराज कì बाÐय-

øìड़ा, शिशĄता और पÃृवीराज का ÿथम सा±ाÂकार, संयोिगता-हरण, िवयोग-वणªन, गजनी के कारागृह म¤ 

पÃृवीराज का पĲा°ाप और अÆत म¤ चÆदवरदाई से उनकì भ¤ट आिद ÿसंग ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ अÂयÆत ŃदयÖपशê 

बन पड़े ह§ । 

डॉ॰ नामवर िसंह के अनसुार घटनाओ ंकì नवीनता के अभाव म¤ ÿाचीन चåरतकाÓयŌ के कथा-बंध का 

सौÆदयª केवल दो बातŌ म¤ देखा जाता है – या तो उसम¤ मािमªक ÿसंगŌ कì सृिĶ कì गई हो अथवा कम-से-कम 

किव ने कथा-ÿवाह म¤ उसकì संभावना को पहचाना हो । ऐसे ÿसंगŌ के वणªन म¤ ही किव-ŀिĶ तथा किवÂव-शिĉ 

का पता चलता है । इस ŀिĶ से ‘पÃृवीराज रासो’ मािमªक ÿसंग उÐलेखनीय ह§ – 

सवªÿथम रासोकार ने माँ कì कोख म¤ पÃृवीराज के गभाªधान का ÿभाव परखा है और उसे इन शÊदŌ म¤ 

काÓयाÂमक łप िदया है –  

िकितक िदवस अÆतरह रिहय आधान रािन उर । 
िदन िदन कला बढ़तं    मेघ ºयŌ बढ़त भĥ धुर । 
चÆþकला  िसत  पÕष  जेम   बाढंत  िदनं  िदन । 
मगुधा जीवन चढ़त  िमलत  भरतार  िषनं  िषनं  । 

उिĥत अधान सुभ गातनह,    जेम जलिध पिुÆनम बढ़िह । 
हòलसÆत हीय जे ÿीय िýय िजम सु  जोित जिनता चढ़िह ॥ 

गभªÖथ िशश ुकì िनरÆतर बढ़ती हòई कला तथा माँ के łप पर पड़ने वाले उसके अÆतःÿभाव का िचýण 

यहाँ देखने योµय है । 

पयªवे±ण का दसूरा Öथल है िशशु-øìड़ा । बाल øìड़ा के कुछ िचý अÂयÆत मनोहारी बन पड़े ह§ – 

नह तलप इ³क थह िषन रहत, हòलिस-हòलिस उिठ-उिठ िगरत । 

शÍया छोड़कर कालीन पर लोटने कì बाल-ÿकृित तथा इस उÐलास म¤ बार-बार उठने का असफल 

ÿयÂन करना अÂयÆत Öवाभािवक है और सÌभवतः बाल लीला के िसĦहÖत किव सूर के यहाँ भी इसका िचýण 

नहé हòआ है । 
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यवुक पÃृवीराज के जीवन के मधुर ÿसंगŌ म¤ उसके िविभÆन िववाह-व°ृाÆतŌ के वणªन का Öथान अÆयतम 

है । अनके िववाह-व°ृाÆतŌ के बीच किव का मन तीन िववाहŌ म¤ िवशेष रमा है । ये तीन िववाह ह§ – इि¸छनी, 

शिशĄता तथा संयोिगता-िववाह । इन िववाहŌ के वणªन म¤ किव कì सबसे बड़ी िवशेषता ह,ै ‘पनुराविृ° को बचा 

जाना’ । ÿायः एक ÿकार कì घटनाओ ंके वणªन म¤ पनुराविृ°यŌ कì आशंका बनी रहती है िकÆत ुऐसे ही ÖथलŌ पर 

िविशĶ किव कì पहचान होती है । ÅयातÓय है िक चÆदवरदाई ने इन ÿसंगŌ म¤ अपनी िविशĶता ÿमािणत कर दी   

है । तीनŌ िववाह तीन ÿकार से सÌपÆन होते ह§ । इि¸छनी-िववाह िहÆद-ूिववाह ÿणाली का ÿितिनिधÂव करता है 

िजसम¤ āाĺण Ĭारा लµन भेजने से लेकर बारात का सजना, अगवानी, तोरण-कलश-Ĭारचार िवधान, जनवासा, 

मÁडप-िनमाªण, कÆयादान, गठबÆधन, भाँवरी, गणेश, नवúह, कुलदवेता पूजन, गारी, शाखो¸चार, ºयोनार, दान-

दहेज, िवदाई आिद का सु Æदर वणªन है । शिशĄता-िववाह म¤ ये बात¤ दहुरा ई नहé गई ह§ । इसम¤ किव काÓयŌ म¤ 

विणªत पवूाªनरुाग कì ÿसंगोद् भावना करके हंस और गÆधवª Ĭारा दोनŌ प±Ō को पहले से ही परÖपर अनुरĉ बनाता 

है । इसके पĲात् पÃृवीराज शिशĄता का हरण करता है । संयोिगता-िववाह म¤ उĉ दोनŌ ही वणªनŌ का दहुराव नहé 

होता । यहाँ पवूाªनरुाग केवल एक ओर से आरÌभ होता है । वÖततुः संयोिगता पÃृवीराज का Öवयंवर करती है और 

समय पाते ही पÃृवीराज उसकì सिखयŌ कì उपिÖथित म¤ उससे गÆधवª िववाह कर लेता है । हरण तो यहाँ भी होता 

है िकÆतु  िवषम पåरिÖथित के कारण वरण का łप यहाँ कुछ िभÆन है । 

अब इनम¤ से एक-एक िववाह का सौÆदयª अकंन देखा जाना अिभÿेत है । नारी कì वयःसिÆध कì शोभा 

किवयŌ के िलए सदवै आकषªण कì वÖतु  रही है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ इसके िलए नाना उपमाओ ंका जमघट 

लगाया गया है । ‘रासो’ म¤ इि¸छनी और शिशĄता कì वयःसिÆध का वणªन अतुलनीय है । 

इि¸छनी कì वयःसिÆध का वणªन – 

बाले तÆवय  मµुध  मÅयत  इमं  Öवपनाय वै संधयं । 
मु µधे मÅयम Öयांम वामित इमं  मÅयाÆह छाया पगं  ॥ 
बालÈपन तन मÅय जीवन इमं सरसी अवµगी जलं । 
अंगं  मिĦ सुनीर जे  मल ससी  सुÌभै ससैुसव इमं  ॥ 

शिशĄता कì वयःसिÆध का वणªन – 

राका अŁ सूरºज िबच, उदै अÖत दु ँहòँ बेर । 
बर शिशव°ृा सोभई,    मनौ शृंगार समेुर ॥ 

वÖततुः शिशĄता का łप और शील इि¸छनी से कहé अिधक आकषªक था इसीिलए किव ने शिशĄता 

के łप-वणªन म¤ अिधक Åयान िदया है । उपयुªĉ उदा° वणªन से सं तुĶ न होकर चÆदवरदाई ने शिशĄता के 

यौवनागम को वसÆत से उपिमत िकया –  

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 66 of 249 
 

प°   पुरातन   झåरग     प°  अकुंåरय   उę  तुछ । 
ºयŏ  सैसव  उ°åरय  चिढ़य  बैसब  िकसोर कुछ ॥ 
शीतल   मÆद   सुगÆध    आइ   åरितराग   अचानं । 
रोसराइ    संग    कुच    िनतंब    तु¸छ   सरसानं  ॥ 
बढढै न सीत किट छीन Ľै लºज मान ढंकित िफरै । 
ढंकै  न  प°  ढंकै  कहै, बन  बसÆत  मंत  ज ुकरै ॥ 

ÿायः किवयŌ ने युवती नाियका के łप को िविभÆन िÖथितयŌ तथा वातावरण कì मनोरम पटभिूम म¤ 

रखकर नए-नए िचý उकेरे ह§ । सī:Öनाता का िचý भी इÆहé म¤ से एक है । ‘रासो’ म¤ सī:Öनाता इि¸छनी कì यह 

उपमा łिढ़यŌ से अलग एक नई सूझ ÿकट करती है – 

कåर मंजन अगंािछ तन, धपू वािस बहò रंग । 
मनो देह जनु नेह फुिल, हेम भोज जन गंग ॥ 

इसी ÿकार सौÆदयªŀĶा किव ने िÿय के सÌमुख जाने से पूवª डरती हòई नववधू इि¸छनी के बाĺ łप-वणªन 

से सàूम मनोवै²ािनक रेखाओ ंको उभारकर िचý म¤ नई ओप ला दी है – 

हलहलै लता कछु मंद वाया ।  नव बध ूकेिल भय कंप पाय । 
उपमां  उर किÓव कहीय तांम । जÊुबन तरंग अं िग-अंिग काम । 

नारी-सौÆदयª कì चरम पåरणित है उसकì सौभाµय-ितलिकत दशा । सौभाµयवती इि¸छनी के नख-िशख 

का पåरपाटी-िवहीन लÌबा वणªन करने के बाद अÆत म¤ किव उसकì मंगलमू ितª का पåरचय दतेा है – 

जरकस घघुर घमंड जान ुरिव िकÆन कदिल úाह 
कुसÌभ  लरे  नीसार,    रंग  छिव  छंिड  हंड  हर 
पीत  कञचकुì  सं िच  षं िड  कस  अंग  उपåĘय 
कंकन   कर   वर  बरत   गÆध   हरदीय  उपåĘय 

आलोल नैन गित बचन बहò,    सिषन सोभ मं िडय मनह । 
फुÐली स ुसाँझ किव चंद किह, मनहò बीज ुथरकì घनह ॥ 

शिशĄता-िववाह म¤ पवूªराग के िलए łप-गुण वणªन को िवÖतार देने के बाद किव ने िजस िÿयदशªन ÿसंग 

पर Åयान केिÆþत िकया ह,ै वह है शिशĄता और पÃृवीराज का ÿथम सा±ाÂकार । इि¸छनी-िववाह म¤ इस ÿसंग कì 

सिृĶ उतनी मनोरम नहé हो सकती थी ³यŌिक वहाँ पूवªराग का अिÖतÂव ही नदारद था । बहòत िदनŌ से िजसका 

गुण-®वण करते-करते मानस-ÿितमा िनिमªत होती रहती है उसके ÿथम सा±ाÂकार के समय कì मानिसक िÖथित 

िकतनी łमानी हो सकती है इसे चÆदवरदाई के शÊदŌ म¤ दिेखए – 
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यŌ करतं दिु°य िबयौ,   कथा ®वन सु िन मंत । 
जाकौ ते पितव°ृ िलय, सो आयौ अिल कंत ॥ 
®वन नयन को मेल कै, भय चंचल चल िचत । 
®ोतानं  िदĶान अŁ,    िमिल पु̧ छ§ दोई िम° ॥ 
कनं      ÿयंत     कटांछ     सु रंग     िवराजही । 
कछु  पु̧ छन  को  जािह  पै  पु̧ छत  लाजहé ॥ 
नैन   सैन   म¤   बात  जु     ľवनन   सŌ   कहै । 
काम   िकधŌ  ÿिथराज   मेिद  कåर  ना  लहै ॥ 

ÿायः दीघª ŀगŌ के िलए किवयŌ न े“काननचारी नयन मगृ नागर नरन ु िसकार” जैसा चमÂकार िदखाया है 

परÆतु  कान तक िखं चे नयनŌ को दखेकर कÐपना कì उड़ान उनके मधुर वाताªलाप म¤ नहé बिÐक “कछु पु̧ छन को 

जािह पै पु̧ छन लाजहé” म¤ है ³यŌिक ®वण-नयन कì बातचीत वाÖतिवक नहé है । इस उÂÿे±ा का सौÆदयª इसकì 

ÿसंगोद् भावना म¤ है । बात यह है िक अब तक ®वणŌ ने ही िÿय का łप-गुण सुन रखा था, नयनŌ को तो आज 

पहले-पहल देखने का अवसर िमला है इसिलए नयनŌ का ®वणŌ के पास पछूने के िलए जाना Öवाभािवक ही है िक 

³या िजनके िवषय म¤ सनु रखा था ! वे यही ह§ ? कहé ऐसा तो नहé है िक जो म§ देख रहा हóँ वह सुन ेहòए łप-गुण से 

कहé अिधक है ! ये तमाम बात¤ तथा इससे भी अिधक “पु̧ छत लाजहé” Ĭारा संकेितत है । तुलसीदास ने तो इतना 

ही कहा िक “िगरा अनयन नयन िबनु  बानी” लेिकन चÆदवरदाई ने इस तÃयपरक कथन म¤ अपनी सूझ से मधुर 

िवशेषता ला दी है । 

इस ÿथम दशªन से भी अिधक मािमªक है, ‘ÿथम Öपशª’ । पÃृवीराज जन-समूह के बीच से सहसा शिशĄता 

को हाथ से पकड़कर अपनी ओर खéचता ह ैऔर तरुÆत चÆदवरदाई कì फड़कती हòई उपमा िनकलती है “मानŌ 

िकक लता कंचल लहåर म°बीर गजराज गिह ।” परूी पदावली जैसे Öनेह-उमंिगत बाहò कì तरह लहरा उठी है । इस 

पर लºजाशीला शिशĄता कì भावशबलता दखेने योµय है – 

गहत बाल िपय पािन स ुगुŁजन सÌभरे । 
लोचन मोिच  सु रंग सु   असुं   बहे ढरे ॥ 
अपमंगल िय जािन सु   नैनन मुष बही । 
मनो  षंजन मुष मुि°  मर³कत नंषही ॥ 

इसके बाद किव कì उÂÿे±ा-शिĉ िफर से मुखर हो उठती है – 

कोमलता कÐहरी ÿमे माłत झकझोरी । 

इसके बाद ही भीषण युĦ कì पटभिूम आती है और उसी के बीच पÃृवीराज तथा शिशĄता कì ÿथम 

मधयुािमिन Óयतीत होती है – 
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कुमुद  उघåर  मं िदय   सु     बं िध  सत  पý  ÿकारय । 
चिकय च³क िव¸छुरिह,  चि³क सिसव°ृ िनहारय ॥ 
जुवती  जन   चिढ़  काम,    जाँिह  कोतर  तर  पंषी । 
अव°ृ   व°ृ  संुदåरय,     काम  बढ्िढय  बर  अंषी ॥ 
नव िन°  हंस हिंसह िमल,ै िवमल चंद उµयौ सु  नभ । 
सामÆत सूर ýप रिÕष  कै,  करिह बीर  िव®ाम सभ ॥ 

इसके बाद भी किव चÆदवरदाई ने वणªन-कौशल िदखाने का अवसर िनकाल िलया है । उस युग कì सबसे 

समĦृ नगरी काÆयकुÊज कì शोभा का वणªन न करना किव कì अरिसकता ही होती इसिलए रिसक किव ने 

काÆयकुÊज के ÿथम दशªन-जिनत ÿभाव म¤ नाम पåरगणन ही नहé बिÐक ŀÔय-चयन और उपमा-उÂÿे±ा मÁडन का 

खबू पåरचय िदया है । गंगा के तट पर बसे हòए िवशाल भवन वाले नगर के नागåरकŌ के िøयाकलापŌ को भी किव 

ने सजीव शÊदŌ म¤ िचिýत िकया है । 

तदनÆतर काÆयकुÊजेĵर के दरबार म¤ चÆदवरदाई के उपिÖथत होने का ÿसंग आता है । राजाओ ंके यहाँ 

मानिसक थकान िमटाने अथवा मनोरंजन के िनिम° कुछ नोक-झŌक अ³सर होती ही रहती थी । कÆनौज पहòचँने 

पर राजा जयचÆद के दरबार म¤ घिटत हòए एक ऐसे ही ÿसंग का रोचक वणªन चÆदवरदाई ने िकया है । राजा जयचÆद 

चÆदवरदाई के बिलĥ नाम अथवा बिलĥ िवŁद को ही लेकर मजाक करते ह§ – 

मुह दåरþ अŁ तु¸छ तन चरन, जगंल राव स ुहĥ । 
बन  उजार  पसु  तन  चरन,    ³यŌ  दबूरो  बरĥ ॥ 

इस पर चÆदवरदाई िबना चकेू धाराÿवाह पाँच छÈपयŌ म¤ खरी ÖपĶोिĉ Ĭारा राजा को िनŁ°र कर दतेा है ।  

एक बानगी देिखए – 

हसं   Æयाय   दÊुबरौ   मु ि°   लÌभै  न  चनंुतह । 
िसंघ  Æयाय  दÊुबरौ  करी   चंपे  न  कÁठ  कह ॥ 
ăµग  Æयाय   दÊुबरौ   नाद   बं िधयै   सु   बÆधन । 
चैल  छ³क  दÊुबरौ  िýया   दÊुबरी  मीत  मन ॥ 
आसाढ़ गाढ़ बÆधन धुरा,  एकिह गिह हहरिĥया । 
जंगर जुराåर  उºजर षर न,  यौ दÊुबरौ बरिĥया ॥ 

इसके बाद संयोिगता और पृÃवीराज के सा±ाÂकार, गÆधवª िववाह तथा संयोिगता-हरण ÿकरण म¤ किव 

कì वाणी पणूªłप से मुखåरत हòई है । शिशĄता कì तरह संयोिगता का सा±ाÂकार मिÆदर म¤ नहé बिÐक गंगा के 

िकनारे होता है जब पÃृवीराज अनमने भाव से मछिलयŌ को मोती चगुा रहा था । संयोिगता ने उसे पहले देखा और 

उसे थोड़ा सÆदहे हòआ । उसने तुरÆत िचýशाला म¤ रखे हòए िचý से उसका िमलान िकया और िफर लौट आई । 
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पÃृवीराज कì भी आँख¤ उठé । सहसा उसने उस łप म¤ जान,ु किट, कुच, कुचकोर, मुख, नािसका, ŀग, भŏह, वेणी 

आिद न देखकर आĲयªचिकत हो ³या देखा िक – 

कंुजर   उÈपर   िसंघ       िसंघ   उÈपर   दो   पÓवय । 
पÓवय    उÈपर   भृगं   भृगं   उÈपर   सिस   सुËभय ॥ 
सिस   उÈपर    िस   कìर   कìर   उÈपर   मगृ   िदęौ । 
मगृ    उÈपर     कोवंड     संघ     कÆþÈप     वयęौ ॥ 
अिह   मयूर   मिह  उÈपरह   हीर   सरन  हेमन  जयō । 
सुर भवुन छंिड किवचंद किह ितिह धोषै राजन पयō ॥ 

िशकारी राजा आिखर यह सब न देखता तो ³या देखता ! 

ÿथम दशªन म¤ ही दोनŌ अपनी सुध-बुध खो बैठते ह§ । समझ म¤ नहé आता िक बात ³या कर¤ ! संयोिगता 

सोचती है – 

जो जंपौ  तौ िच°  हर  अनजपंै िवहरंत । 
अिह उęे छ¸छुÆदरी िहयै िवलµगी वंित ॥ 

दसूरा ÿसंग वह है जब पÃृवीराज संयोिगता को घोड़े पर चढ़ाने हेतु  आúह करता है और वह लजा उठती 

है । आगे चलकर घोर संúाम म¤ लड़ते हòए अĵारोही दÌपित कì शोभा मन को रोमां िचत कर दतेी है । दाÌपÂय 

ÿणय का ÿÖफुटन कमª±ेý म¤ ही होता है जहाँ यगुल Ńदय एक-दू सरे को सहयोग देते हòए परÖपर ®मिसĉ मुख 

देखते चलते ह§ । होता यह है िक कोई योĦा पÃृवीराज के गले म¤ कमान डालकर खéच लेना चाहता है िक – 

गुन कåĘय रमिनय सुवर,  दसनह पगं कंुआåर । 
अिस बर झर ÿिथराज हिन, सूर हÂथ तरवाåर ॥ 

इसके बाद - 

देख संयोिगय िपय सबुल,   ®म जल बूँद बदÆन । 
रितपित अिहत पिवý मषु जािल ÿजािल भरÆन ॥ 

इन सुखमय ÿसंगŌ के बाद रासो म¤ दःुखमय Öथल आते ह§ । इतने सुख और िवलास के बाद कŁण ÿसंगŌ 

का आगमन उनको और भी अिधक मािमªक बना देता है । पÃृवीराज मुहÌमद ग़ोरी से लोहा लेने के िलए ÿÖथान 

करता है । यŌ तो मुहÌमद ग़ोरी से पहले भी उसकì कई बार मुठभड़े हो चुकì है परÆतु इस बार ऐसा ÿतीत हòआ जैसे 

अब िफर िमलना न होगा । अभी िकसी रानी के सामने पृÃवीराज के दीघª िवयोग का अवसर आया ही न था । यह 

िवयोग वणªन का पहला अवसर है और यहाँ रासोकार कì सŃदयता दखेने योµय है – 
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वही     रि°     पावÖय      वही     मघवान     धनÕुष । 
वही    चपल    चमक°       वही    बगपंत    िनरÕष ॥ 
वही    घटा    घन   घोर     वही    पÈपीह   मोर   सुर । 
वही   जमé  असमान,  वही  रिव  सिस  िनिस वासुर ॥ 
बेई   आवास  जµुगिन  परुह ,   वेई  सहचåर  मंडिलया । 
संयोिग षयंपित कंत िबन,  मु िह न कछू लागत रिलय ॥ 

भावŌ के आवगे म¤ सभी अलंकार बह जाते है और भाषा ही भावŌ का सा±ात् łप धारण कर लेती है ।  

इन पं िĉयŌ को देखकर सहसा िवĵास नहé होता िक इनका रचियता पवूª ÿसंगŌ म¤ उपमा-उÂÿे±ा आिद कì रािश 

उड़ेलने वाला किव चÆदवरदाई ही है । इसी ÿकार पÃृवीराज के बÆदी बनाये जान े का समाचार िमलने पर 

सहगािमनी संयोिगता का आतª øÆदन तथा वैधÓय का łप Ńदयिवदारक ह ै। 

उधर गजनी के कैदखाने म¤ पड़े हòए अÆधे महाराज पÃृवीराज का पĲा°ाप और भी अिधक काŁिणक है ।  

राजा अपने इस पतन के कारणŌ का मन-ही-मन िवĴेषण करता है और पाता है िक यह सब उसके कुकृÂयŌ और 

अÂयाचारŌ का पåरणाम है । उसकì आँखŌ के सामने एक-एक कर सभी अÂयाचार साकार हो उठते ह§ । िफर उसे 

अपने अतीत के वैभव तथा सुखोपभोग का Öमरण हो आता है । अभाव कì पटभिूम म¤ वे सुखमय िदन बड़े मोहक 

ÿतीत होते ह§ िफर उस मोहक पटभिूम के िवरोध म¤ कैद कì दाŁण दशा और भी अिधक मािमªक हो उठती है ।  

रासोकार ने महाराज के इस मानिसक ĬÆĬ का अÂयÆत सफल अंकन िकया है । राजा सोचता है – 

सहौ फूल कì फूलनी नािहं  नाथं  ।  तुर°ं तराऔ ज ुमालीन हाथं ॥ 
नहé  सर सामÆत  पåरवार देसं  ।  नहé  गºज बाजं   भडारं िदलेसं  ॥ 
नहé पंगजा ÿान ते अि° Èयारी । नहé गोष मिहला इतं  िचýसारी ॥ 
नहé  मगृनयनी  चरÆनं  तलासै ।  नहé  कूक कोका  सबĥ ंउलासै ॥ 
नहé  पातु रं   चातु रं   नÂृयकारी ।  नहé  ताल संगीत  आलापचारी ॥ 

और अÆत म¤ – 

नहé चोम मौज ंकłँ  लÕष  दानं  ।  नहé  भĘ  चंदं   िवरĥं   बषानं  ॥ 

उस समय तो नहé लेिकन कुछ िदनŌ बाद चÆदवरदाई अवÔय उसके पास आ पहòचँता है और िफर एक 

बार िवŁदावली सुनाता है लेिकन इस बार कì िवŁदावली कुछ और है । वह अÆधे तथा हताश योĦा के Ńदय म¤ 

नयी आशा का संचार करती है, वह मु िĉ का सÆदशे देती है, जो कायª-िवशेष के िलए तैयार करती है । िकÆतु  वह 

ÿसंग िकतना मािमªक है ! जब अÆधा नरेश अपने िÿय सहचर चÆदवरदाई का Öवर सनुता है । पहले वह पहचान 

नहé पाता । िफर थोड़ी देर बाद Öवर के सहारे पहचान लतेा है । उÐलास होता है, लेिकन िफर न जाने िकतने भाव 

मन म¤ उठते ह§ ।  शायद यह िक आज इस िवŁद के उपलàय म¤ पहले कì तरह पुरÖकार देने के िलए मेरे पास कुछ 

नहé ह§, शायद यह िक आज यह िवŁद Óयंग कì तरह चुभता है, शायद यह िक अपना यह िवपÆन łप चÆदवरदाई 
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को िदखाने के िलए म§ ³यŌ जीिवत हó,ँ शायद यह िक डूबते को ितनके का सहारा िमला और बहòत िदनŌ के बाद 

परेदश म¤ Öवजन का Öवर सुनने का सौभाµय ÿाĮ हòआ है । पÃृवीराज कुछ नहé बोलता केवल – 

नेह नीर Łिक कÁठ किव,  नैन  झल»झल पािन । 
िबन बोलत बोÐयो नपृित, चंद िचं ित बर बािन ॥ 

ऐसे शोकपयªवसायी महाकाÓय का अÆत भी भारतीय किव ने सुखाÆत से उद् भािसत कर िदया ³यŌिक 

धरणी का Ìले¸छ से उĦार होना राजशोक से अिधक आनÆदÿद है – 

मरन  चंद बरदाइ,  राज पु िन  सिुनग  सािह हिन । 
पहुपंजिल  असमान,  सीस  छोड़ी  सुदेव  तिन ॥ 
मेछ अविĦत धरिन, धरिन, सब तीय सोह िसग । 
ितनिह ितनिह संजोित,  जोित जोितह संपाितग ॥ 

रासो अलंभ नव रस सरस, चंदद छÆद िकय अिमय सम । 
शृं गार  बीर  कŁना  िवभछ,  भय  अद् भतु  हसÆत  सम ॥ 

ऐसे काÓय म¤ यिद यदा-कदा ऐितहािसक तÃयŌ का उÐलंघन हो गया है तो वह महßवपणूª नहé है ³यŌिक 

इसम¤ तÃयŌ से भी बड़े मानवीय सÂयŌ कì अवहेलना नहé कì गई है बिÐक सच तो यह है िक किव ने मानवीय 

सÂय कì र±ा के िलए ही सु िवधानसुार ऐितहािसक तÃयŌ से इधर-उधर हटकर अपनी कÐपना-शिĉ का जौहर 

िदखाया है । 

2.2.03 चåरý-िचýण 

मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ के पाý ÿायः एक िनिदªĶ साँचे म¤ ढले होते ह§ । व ेअ¸छे ह§ तो अ¸छे, बु रे ह§ तो 

बु रे । इस िÖथित म¤ रासोकार का चåरý-िचýण सुखद आĲयª का िवषय है । पÃृवीराज िकसी िनिदªĶ साँचे म¤ ढला 

पाý नहé, वह अ¸छाइयŌ एवं  कमजोåरयŌ का एक समेिकत पुजं है । आज कì भाषा म¤ कह¤ तो पÃृवीराज बहòत हद 

तक एक यथाथªवादी पाý है । िनÖसÆदहे उसके चåरý-िनमाªण पर मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ के आदशªवाद कì भी 

छाप है । पÃृवीराज ±िýय, सामÆत, वीर, रिसक, िवलासी, ŀढ़ ÿित², शरणागत-वÂसल और चÆदवरदाई का 

अिभÆन िमý है । उसे अपने गुणŌ एव ंदगुुªणŌ का फल इसी जीवन म¤ िमल जाता है । 

‘रासो’ म¤ विणªत घटनाओ ंकì ऐितहािसकता के िवषय म¤ चाह ेिकतना मतभेद हो, घटनाओ ंके उपÖथापन 

का िशÐप यथाथª-परक है । उसका कारण यह है िक उसम¤ पÃृवीराज के मन का ĬÆĬ िछपाया नहé गया है ÿÂयतु 

उसे ÿकट कर िदया गया है । रासो के आिद पवª म¤ एक ऐसी घटना का वणªन है जो पÃृवीराजकालीन सामÆती 

मूÐयŌ का मनोरंजक दÖतावेज़ मालमू पड़ता है । पराøमी कÆह पÃृवीराज के चाचा थे । चाल³ुयवंशी सात भाई 

पÃृवीराज के दरबार म¤ बैठते थे । पÃृवीराज कì उन पर कृपाŀिĶ थी । एक िदन भरे दरबार म¤ उनम¤ से एक भाई 

ÿतापसी ने मूँछŌ पर हाथ फेर िदया – ‘परताप िस मु¸छन पान’ यानी मूँछŌ पर ताव दे अपनी मूँछ¤ एँठ लé । उनका 
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ऐसा करना था िक कÆह चाचा ने उसे मौत का घाट उतार िदया । न केवल उसे बिÐक उसके भाइयŌ को भी । 

पÃृवीराज धमª-संकट म¤ पड़ गए । िजनको अभयदान िदया था, उÆहé का वध कर िदया गया । यह कृÂय िकसी अÆय 

ने िकया होता तो पÃृवीराज उसे ÿाणदÁड दे देते । लेिकन कÆह चाचा का ³या िकया जाए ! अÆततोगÂवा िवधान 

हòआ िक कÆह चाचा कì आँखŌ पर रÂन Öवणाªिद कì पĘी बाँध दी गई । आदेश हòआ िक आखँŌ से पĘी केवल दो 

अवसरŌ पर उतारी जाए, एक युĦ ±ेý म¤ और दसूरे शÍया पर – 

सो पĘी िनिस िदन रहै छोåर देइ Ĭै ठाय । 
कै िसºजा बामा रमत   के छुĘ संúाम ॥ 

किव ने पÃृवीराज के चåरý का जो िचýण िकया है वह उतना आदशª-किÐपत नहé ह ैिजतना िक यथाथª 

परक । पÃृवीराज कì वीरता का िचýण युĦ के ÿायः ÿÂयेक ÿसंग म¤ हòआ ह ै। पÃृवीराज कì वीरता सामÆती 

नैितकता से पåरपĶु है । संयोिगता िववाह के अवसर पर कनवºज-युĦ म¤ िवĵÖत सेनापितयŌ ने पÃृवीराज को 

संयोिगता सिहत िदÐली पहòँच जाने कì राय दी । पÃृवीराज जैसा शूरवीर इसे सहन नहé कर सका । उसने अपने 

सेनापितयŌ को उ°र िदया िक “तमु मु झे मरने का भय िदखा रहे हो । तुÌहारी बु िĦ नĶ हो गई । तुम जो मुझे मÂृयु  

का भय िदखा रहे हो ³या वह मÂृयु यम कì िचęी के िबना सÌभव है । तुमने भीम को हराया, इसी का तुÌह¤ गवª हो 

गया है । म§ने शहाब-उद-दीन महुÌमद ग़ोरी जैसे बिलķ शýु  को हराया है । िहÆद ूऔर तु रक दोनŌ मेरे शरणागत ह§ । 

उसे तुम शरणागत करना चाहते हो । तुम शूर-सामÆत बूझ नहé रहे हो । मेरे ऊपर इतना बड़ा बोझ मत रखो ।” 

पÃृवीराज कì इस उिĉ म¤ उसकì अकूत िनभªयता, दपª, पराøम, औदाÂय, शूर-सामÆतŌ से आÂमीय भाव 

आिद ÿकट होता है । “िहÆद-ूतुरक दोनŌ को मेरी शरण है” कथन से शासक-योĦा के łप म¤ िहÆद-ूतुरक दोनŌ पर 

उसका समान भाव भी Óयं िजत हो रहा है । ऐसा कथन पÃृवीराज चौहान के वीरÂव कì ÿितķा करता है । 

शूर-सामÆत होने के साथ पÃृवीराज िवलासी भी है । राजकुमाåरयŌ के सौÆदयª का वणªन सनुकर वह पूणª 

राग से िवĽल हो उठता है । वÖततुः उसकì िवलािसता ही उसकì पराभव का कारण रहा । चÆदवरदाई ने पÃृवीराज 

के दोषŌ को िछपाया नहé है । संयोिगता के साथ केिल-िवलास के वणªन म¤ किव ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ िलखा िक 

संयोिगता कì ÿौढ़ रित म¤ िनमµन वह जान ही नहé पाता था िक कब रात हòई और कब िदन हòआ । उसकì इसी 

राग-अनुरिĉ के कारण गुŁ, बÆधुओ,ं भÂृयŌ आिद कì गित (राय) उसके िवपरीत हो गई – 

अह िनिस सु िÅध न जानिह मानिन ÿौढ़ रित । 
गुŁ बÆधन, भतृ,  लोइ   भई  िवपरीत  गित ॥ 

पÃृवीराज के चåरý को विणªत करने वाले किव चÆदवरदाई का Öवयं  का चåरý सरÖवती के वरद-पýु और 

एक िनभêक् वीर के łप म¤ विणªत है । चÆदवरदाई पÃृवीराज का स¸चा िमý एवं  शुभिचÆतक है । दोनŌ िमýŌ कì 

मैýी-परी±ा का सबसे मािमªक अवसर कैमास-वध म¤ उपिÖथत होता है । ÅयातÓय ह ै िक कैमास-वध ‘पÃृवीराज 

रासो’ का सवाªिधक ÿामािणक अंश है । इसी ÿसंग के छÈपय परुातन ÿबÆध-संúह म¤ ÿाĮ हòए ह§ । 
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कैमास (संÖकृत नाम : कदÌबवास) पÃृवीराज का ÿधान अमाÂय और सवाªिधक िवĵÖत मंýी था ।  

पÃृवीराज के बचपन म¤ उनकì माँ ने उसी कì देख-रेख म¤ राजकाज चलाया था । पÃृवीराज संयोिगता के िवरह म¤ 

िÖथर नहé था । वह आखेट करता हòआ वन म¤ घमू रहा था । उस समय राºय का शासन दाियÂव उसने कैमास को 

सŏप िदया था – 

ितिह तप आखेटक भभइ िथर न रहइ चहòवान । 
वह ÿधान जµुगुिन ÿरह    धर र´खइ परवान ॥ 

इधर कैमास कì बिुĦ धमª-±ीण हो गई । जो राजा कì ÿितमा (ÿितिनिध) है उसका मन रमिणयŌ म¤ रम 

गया । उसके हाथ म¤ तीर नहé रहा । वह वासना म¤ पड़कर शÍया गित को ÿाĮ होने लगा – 

राजं  जा ÿितभा सचीन धमाª  रामा रमे सा मतीन । 
िनतीरे कर काम वाम बसना संगेन िÖºजा गित: ॥ 

कैमास कणाªटी नाम कì दासी पर अनरुĉ था । एक रािý जब वह अपने महल म¤ िवहार कर रहा था । 

अपनी बड़ी रानी इिछनी से समाचार ²ात कर पÃृवीराज ने रात म¤ ही आकर कैमास कì हÂया कर दी । ÿातः भरे 

दरबार म¤ अनजान बनकर कैमास कì अनुपिÖथित के िवषय म¤ पछूा । चÆदवरदाई ने उ°र िदया – “म§ पाताल और 

आकाश के बीच का सब रहÖय बता सकता हóँ । िकÆतु दािहम (कैमास) दलुªभ हो गया है , मुझसे कहा नहé जाता ।  

पÃृवीराज ने चÆदवरदाई से कहा – “तमु ³या आकाश-पाताल कì बात¤ कर रहे या तो यह तो बताओ िक कैमास 

कहाँ है अÆयथा ‘मुझे हरिसिĦ (देवी) का वर ÿाĮ है’, ऐसा कहना छोड़ दो । हे िनकÌमे किव ! काÓय-रचना बंद 

कर दो –  

महा भजुं ग कहा उद ैसुर िनकमु  कÓब किव षंडु  । 
कै कैमास बताइ मोिह   कइ हरिसिĦ बर छंडु ॥ 

चÆदवरदाई ने सोचा पÃृवीराज साँप के मुँह म¤ अगँुली डाल रहा है अब मुझे सच बताना ही पड़ेगा ।  

चÆदवरदाई को ÖवÈन म¤ सरÖवती ने आकर सब बता िदया था । चÆदवरदाई कì काÓयधारा ÿÖफुिटत हो उठी – 

एकु बान पुहòमी नरेस   कयमासह मु³कउ 
उर उÈपåर षर हåर उबीर कÕषÆतर चु³कउ 
बीउ   बान  संधिन   हनउ   सोमेसुर नं दन 

गाडउ  कåर  िनµगहउ  षिनव  खोदउ  सÌभåरर  धिन 
थर छंिड न जाइ अभाग रउ  गारइ गहउ जु गनु षरउ । 
इमे चपइ चंद िबरĥआ सु  कहो िनमिĥ िह इह ÿलउ ॥ 

चÆदवरदाई ने कैमास-वध का अÆतबाªĻ िववरण देते हòए बताया िक “हे पÃृवी नरेश ! तमुन ेपहला बाण 

कैमास को मारा । वह उसके व± पर खरहराता हòआ काँख से चकू गया (िनकल गया) । दसूरे बाण का सÆधान 
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करके तमुने उसे मार डाला । शाकÌभरी नरेश पÃृवीराज ! तुमने खन खोद कर गड्ढ ेम¤ उसे डाल िदया । अब उस 

अभागे से वह थल छोड़ा नहé जा रहा । उसे गणुłपी पाषाण ने ŀढ़ता से पकड़ रखा है ।” चÆदवरदाई कहता है िक 

“यह ÿलय कहाँ िनपटेगा । तुÌहारे इस अकायª का ³या फल होगा ?” 

मÅयकालीन सामÆत िनरंकुश होता था । चÆदवरदाई के उĉ ÿÂय°ुर पर पÃृवीराज के एक इशारे पर 

चÆदवरदाई को मÂृयुदÁड िदया जा सकता था । ऐसे म¤ अनमुान िकया जा सकता है िक चÆदवरदाई िकतने िनभêक् 

Óयिĉ थे । व ेकिव कì मयाªदा का िनवाªह कर सकते थे । चÆदवरदाई का उ°र सनुकर सभा म¤ खलबली मच गई । 

अपने कानŌ से चÆदवरदाई का बयान सुनकर सभासद अपने घर भाग गए । पÃृवीराज को रात भर नéद नहé आयी । 

चÆदवरदाई ने उस सभा कì तÂकालीन अवÖथा का जो वणªन िकया है वह मÅयकाल म¤ दलुªभ है । यथाथªपरकता 

और चÆदवरदाई कì िनभêकता दोनŌ का ÿमाण इस वणªन म¤ है – “राज-सभा म¤ सÌĂम हòआ । उसे शाÆत करने के 

िलए ÿधान दरबान ने ÿवेश िकया । सभी सामÆतŌ के िसर पर मानŌ लाठी लगी । केवल चÆदवरदाई िÖथर रहा । वह 

िवमुख नहé हòआ । मुख नहé मोड़ा, पैर नहé सरकाया ।” 

चÆदवरदाई कì िनभêकता एवं  चाåरÞय-ŀढ़ता का ÿमाण रासो म¤ तब िमलता है जब कैमास कì पÂनी को 

वचन दकेर वे पÃृवीराज से कैमास का शव उसे दनेे को कहते ह§ । कैमास कì पÂनी सती होना चाहती थी और 

कैमास का शव केवल पÃृवीराज ही उसे द ेसकते थे । चÆदवरदाई कुिपत पÃृवीराज के दरबार म¤ पहòँचे और बोले –  

“पÃृवीराज ! तुÌहारी कêित के कमल को कैमास वध ने कविलत कर िलया ह ै । तुम उसका शव द े दो ।” 

चÆदवरदाई का कथन उÐलेखनीय है – “रावण ने भी पराई ľी का हरण िकया था । øुĦ राम न ेउसे बाण से मारा 

(िकÆत ुउसका शव नहé िछपाया था) । इसी ÿकार सुúीव न ेबाली के ÿाण हर िलए । चÆþमा ने गुŁ-पÂनी से रमण 

िकया िकÆत ुउसके शव को पÃृवी म¤ िकसने गाड़ा । पाÁडु ने सयूª को नहé गाड़ा । (कुÆती के साथ रमण करने के 

अपराध म¤) सहदवे से पछू लो । गौतम ने इÆþ को नहé गाड़ा । हाँ ! शाप अवÔय िदया । इस दोष पर इतना रोष 

करना (अनिुचत) है ।  सनुो साÌभरधनी ! (कैमास को) मत गाड़ो । 

रावन िकिन गड्िडयउ øोध रघरुाय बान िदिन 
बािल िकिन गड्िडयउ  सुत सुúीव जीव िलय 
चंद िकिन गड्िडयउ कìय गुŁदार सो िकÐलउ 
रिव न पंउ गड्िडयउ   पु̧ छ सहदेव पिहÐलउ 

गड्िडयउ न इं दु  गोतम åरषी बल सराप छंिडय िजनी । 
इह रोस दोस पिृथराज सुन  मम गड्िडय सÌभर धनी ॥ 

अÆततोगÂवा पÃृवीराज ने कैमास का शव उसकì पÂनी को सŏप िदया । िजसके साथ वह सती हòई । इस 

मनमटुाव के बाद पÃृवीराज और चÆदवरदाई गले िमले । इस िमý-िमलन का जैसा मािमªक िचýण किव ने िकया है 

वह अनपुम है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 75 of 249 
 

चÆदवरदाई कì िवशेषता यह है िक व ेपाýŌ कì दिुवधा का मनोव²ैािनक िचýण करना नहé भलूते । चाहे 

वयःसिÆध नाियका कì दिुवधा हो, चाहे पÃृवीराज के साथ िदÐली जान े के िलए घोड़े पर बैठती संयोिगता कì 

दिुवधा का ÿसंग हो । माता-िपता का घर छोड़कर पÃृवीराज से िमलने के िलए मिÆदर जाने कì तैयारी करती हòई 

शिशĄता के मन का ĬÆĬ þĶÓय है । एक ओर दवे (गुŁजन और माता-िपता) से िवछोह का दःुख  और दसूरी ओर 

Ńदय म¤ ÿेम-अंकुर का ÿÖफुटन । इस दिुवधा से शिशĄता ने अपने को यह कह कर सां Âवना दी िक काल बलवान ्

है – 

दकु  देवल  को  छंउनइ  उर  िसंचन  अंकूर । 
दीह काल बल बीच विद िलय समान सपूर ॥ 

इसी ÿकार, िकतना मनोव²ैािनक है किव का यह िचýण, जब पÃृवीराज ने पहली बार शिशĄता का हाथ 

अपने हाथ म¤ िलया – 

गहत बाल  िपय पािन सु  गुर जन सÌभरे 
लोचन मोिच    सु रंग सु     असंु  बहे खरे 
अपमंगह िजय जािन सु    नैन मुख वहé । 
मनो खंजन मुख म°ु  मर³कत नरंवही ॥ 

जब िÿय पÃृवीराज ने बाला का हाथ पकड़ा तो उसने अपने गुŁजनŌ (माता-िपता, मायके के लोगŌ) का 

Öमरण िकया । सुÆदर नýेŌ से आँस ूबहने लगे । लेिकन उसने इसे अशुभ समझकर रोका । कुछ आँसू आँखŌ के 

कोनŌ म¤ लगे रहे । 

तुलसीदास ने जहाँ यह कहा है – “तुलनीय-लोचन जल रह लोचन कोना” । वहé चÆदवरदाई ने इसे इस 

ÿकार उपिमत िकया है – “मानŌ खंजन मोती खा रहा हो कुछ उसके मुँह म¤ लगे ह§, कुछ नीचे िगर रहे ह§ ।” 

2.2.04 कथानक-łिढ़या ँ

वÖततुः इितहास को आधुिनक अथª म¤ कभी नहé िलया गया । ऐितहािसक ÓयिĉयŌ के नाम पर जो काÓय 

िलखे गए उनम¤ ऐितहािसक तÃय कÐपना को उकसा दनेे के साधन मान िलए गए ह§ । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ 

मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ म¤ ÿचिलत अनेक कथानक-łिढ़यŌ का उपयोग िकया गया ह ै । कथानक-łिढ़यŌ से 

अिभÿाय ऐसे घटना-ÿसंगŌ से है जो कथानक को आगे बढ़ाने के िलए मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ म¤ ÿायः ÿयुĉ 

िकये जाते रहे ह§ । ऐसे घटना-ÿसंग इन ÿबÆध-रचनाओ ंम¤ एक ÿकार से łिढ़ कì तरह ÿयुĉ होते ह§ अतएव इÆह¤ 

कथानक-łिढ़ कहा गया । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने ‘िहÆदी सािहÂय का आिदकाल’ म¤ इन कथानक-łिढ़यŌ 

पर सÌयक् िवचार करते हòए रासो कì ऐितहािसकता के सÆदभª म¤ िवĬानŌ कì िज²ासाओ ंका तकª युĉ उ°र िदया  

है । उनके अनसुार “ऐितहािसक चåरत का लेखक संभावनाओ ंपर अिधक बल दतेा है । संभावनाओ ंपर बल देने 

का पåरणाम यह हòआ िक हमारे दशे म¤ सािहÂय के कथानक को गित और घमुाव देने के िलए कुछ ऐसे अिभÿाय 
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दीघªकाल से ÓयवŃत होते आए ह§, जो बहòत थोड़ी दरू तक यथाथª होते ह§  और जो आगे चलकर कथानक-łिढ़ म¤ 

बदल गए ह§ । इस िवषय म¤ ऐितहािसक कथाओ ंम¤ िवशेष भदे नहé िकया गया । केवल इसी बात का Åयान रखा 

गया िक संभावना ³या है ? िचतौड़ के राजा से िसंहल दशे कì राजकुमारी का िववाह हòआ था या नहé, इस 

ऐितहािसक तÃय से कुछ लनेा-देना नहé है, हòआ तो बहòत अ¸छी बात, न हòआ हो तो होने कì संभावना तो है ही । 

राजा से राजकुमारी का िववाह नहé होगा तो िकससे होगा ? शुक नामक प±ी थोड़ा बहòत मानव-वाणी का 

अनकुरण कर लेता है, और भी तो कर सकता था । ऋिष के वरदान से वह शिĉ बढ़ सकती है ऋिष के शाप से 

पितत गÆधवª यिद सुआ हो गया हो तो पनुजªÆम के संÖकार उसको कला ममª² बना सकते ह§ । जब ये संभावनाएँ ह§ 

तो ³यŌ न उसे सकल शाľ िवच±ण िसĦ िकया जाय ।” िĬवेदीजी ने इस सÆदभª म¤ कथानक-łिढ़यŌ का उÐलेख 

िकया ह,ै िजनम¤ से ÿमुख िनÌनिलिखत ह§ – कहानी कहने वाला सु µगा, ÖवÈन म¤ िÿयदशªन, िचý-दशªन, कìितª 

®वण से अनुराग, मु िन का शाप, łप-पåरवतªन, परकाया-ÿवेश, आकाशवाणी, षड्ऋतुमासा-वणªन, हसं-कपोत से 

सÆदेश-कथन आिद । 

रासो कथानक-łिढ़यŌ से आøाÆत चåरतमूलक काÓय है । इसम¤ ÿेम-सÌबÆधी łिढ़यŌ का मानŌ 

योजनापवूªक समावेश िकया गया । जो बात मूल लेखक से छूट गई है उसे कालाÆतर म¤ ÿ±ेप Ĭारा परूा कर िदया 

गया है । रासो म¤ कहानी कहने वाला सµुगा , गुण-®वण से अनरुाग कì उÂपित, łप-पåरवतªन, षड्ऋत-ुवणªन आिद 

तो ह§ ही इसके अितåरĉ सेना-वणªन, युĦ-वणªन, नखिशख-वणªन, कÆयाहरण, वयःसिÆध-वणªन आिद कथानक-

łिढ़यŌ का भी उपयोग िकया गया है । रासो म¤ शुक-शुकì संवाद वाली कथानक-łिढ़ को महßवपणूª मानते हòए 

हजारीÿसाद िĬवेदी का मानना है िक इसके Ĭारा कथासýूŌ कì योजना करके रासो के मूलłप को पहचाना जा 

सकता है । 

शुक-साåरका, तोता-मैना भारतीय सािहÂय के बहòत परुाने साथी ह§ । कथाओ ंम¤ इनसे तीन काम िलए गए 

ह§ –  (i) कथा कहने वाल े®ोता के łप म¤ (ii) कथा कì गित को अúसर करने वाल ेसÆदशेवाहक ÿेमी के łप म¤ 

और (iii) कथा-रहÖयŌ को उजागर करन ेवाले िनदōष भिेदये के łप म¤ । रासो कì परूी कहानी शुक-शुकì और 

तोता-मैना के संवाद łप म¤ कहलायी गई है । शकु-शुकì वाताªलाप के łप म¤ ÿथम िववाह इिछनी का है । परÆतु 

इसम¤ िकसी कथानक-łिढ़ का आ®य न लेते हòए किव न ेसहज रीित से िववाह के िविवध ÿसंगŌ का वणªन िकया 

है । दसूरा िववाह शिशĄता का और तीसरा संयोिगता का है और इन दोनŌ िववाहŌ के वणªन म¤ किव ने जमकर 

कथानक-łिढ़यŌ का उपयोग िकया है । 

राजा का नट से यादवराज कÆया शिशĄता के łप कì ÿशंसा सुनना और आसĉ होना और यह जानना 

िक उºजैन के कामÅवज राजा को सगाई भेजी गई है पर कÆया उसे नहé चाहती, कÆया-ÿािĮ के िलए िशव-पजून 

और िशवजी का ÖवÈन म¤ आकर मनोरथ िसिĦ के िलए वरदान दनेा । ये पुŁष राग कì सपुåरिचत भारतीय 

कथानक-łिढ़याँ ह§ िजÆह¤ किव ने बड़ी िनपुणता के साथ ÿÖततु िकया है । इसी िववाह के ÿसंग म¤ हंस कì भी 

कÐपना कì गई ह ै। शिशĄता कì सगाई जयचÆद के भतीजे वीर से हòई है जो आयु म¤ उससे छोटा है । िकसी गÆधवª 

ने यह बात सुन ली और वह हंस बनकर शिशĄता के पास पहòचँकर उसे स¸चाई बताता है । Öवणªकाय हंस 
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शिशĄता के पवूªजÆम म¤ उसके िचýरेखा नामक अÈसरा होने कì बात बताता है । शिशĄता के मन म¤ पÃृवीराज के 

ÿित ÿेमाकंुर उÂपÆन करने के बाद हसं बना वह गÆधवª पÃृवीराज के पास िदÐली जाता है और उसके सÌमुख 

शिशĄता के łप-गुण वणªन के करता है और उसके अÈसरा होन ेकì बात भी पÃृवीराज को बताता है । इस ÿकार 

पÃृवीराज और शिशĄता के मन म¤ नट और हंस के माÅयम से गुण-®वणजÆय आकषªण उÂपÆन करना भी भारतीय 

सािहÂय कì ÿचिलत कथानक-łिढ़ है िजसके उपयोग से किव नायक और नाियका के मन म¤ अनरुाग उÂपÆन 

करने के अपने उĥेÔय को िसĦ करता है । 

मिÆदर म¤ पजूा के बहाने आयी हòई कÆया का हरण परुाना भारतीय अिभÿाय है जो कथानक-łिढ़ के łप 

म¤ सािहÂय म¤ ÿचिलत रहा है । जब शिशĄता मिÆदर कì ओर बढ़ी उस समय 500 सिखयाँ उसे घेरे हòए थé । 

काÆयकुÊजेĵर कì सेना डटी हòई थी । सिख ने शिशĄता को िदखाया, “वह दखेो, िजसे चाहती है वह आ गया है ।” 

आँख¤ चार हòई ं और पÃृवीराज ने उसकì बाँह पकड़ी मानŌ गजराज ने लहराकर आई हòई कंचनलता को पकड़ िलया 

हो – 

चौहान हÃथ बाला गिहय सो ओपम किव चंद किह । 
मानŌ कì लता कंचन   लहåर म° वीर गजराज गिह ॥ 

संयोिगता िववाह के ÿसंग म¤ किव को ऋतवुणªन करने का अ¸छा बहाना िमल गया है । 

पÃृवीराज तो बाहर जाते ही रहते ह§, लड़ना उनका Öवभाव है और कÆया-हरण तथा िववाह भी नया नहé 

होने जा रहा है । िफर भी किव यहाँ Łकता है । पÃृवीराज हर रानी के पास िवदा लेने जाते ह§ और िजस ऋतु म¤ जाते 

ह§ उसका मनोरम वणªन सुनकर Łक जाते ह§ । 

वसÆत ऋतु म¤ व ेइि¸छनी के पास जाते ह§ पर अनमुित नहé िमलती । इि¸छनी ने पैरŌ म¤ पड़कर िवनय 

िकया – “हे ÿाणनाथ ! इस ऋतु  म¤ बाहर मत जाओ ।”  

भंवरी अब फंुिÐलग कदंब रयनी िदघ दीसं  । 
भंवर  भाव  भÐले   Ăमंत  मकरंद  बरीसं  ॥ 

पय लिग ÿानपित िबनवŏ नाह नेह मुझ पर िच° धरहò । 
िदन िदन अविĬ जÊुबन घटय कंत बसÆत न गमकरहò ॥ 

यह ऋत-ुवणªन िमलनजÆय आनÆद म¤ उĥीपन का संचार करता है । किव ने िवरह के समय ऋतु-वणªन कì 

ÿथा को न अपनाकर संयोगकालीन उĥीपक ऋत-ुवणªन कì पुरानी ÿथा को ही अपनाया है । यīिप वÁयª-िवषयŌ 

कì योजना म¤ कोई नवीनता नहé है व ेतÂकाल ÿचिलत łिढ़यŌ के अनसुार ही ह§ तथािप उनम¤ अपना सौÆदयª है । 
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राजा के कÆनौज ÿÖथान के समय किव ने अनेक शकुनŌ, फलŌ और कÆनौज नगर के िविवध ŀÔयŌ का 

सुÆदर वणªन िकया है । इसी ÿसंग म¤ दािसयŌ और नगर कì सुÆदåरयŌ कì शोभा के वणªन म¤ नखिशख-सौÆदयª कì 

कथानक-łिढ़ का भी पालन िकया है । 

इन कथानक-łिढ़यŌ के उपयोग कì पटभिूम को खंगालते हòए आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने इनके 

औिचÂय को भारतीय सािहÂयशाľ के सÆदभª म¤ उजागर करने का यु िĉसंगत ÿयास करते हòए इसके दो कारण 

बताये ह§ । एक तो भारतीय सािहÂयशाľ म¤ नायक कì धीरोदा° चåरý के łप म¤ कÐपना, िजसके कारण इस 

ऐितहािसक काÓय के नायक म¤ वाÖतिवक जीवन के क°ªÓय, ĬÆĬ, आÂमिवरोध और आÂमÿितरोध जैसी बात¤ 

उनम¤ नहé आ पाती । दसूरे इस देश के परुाणŌ और लोककथाओ ंम¤ दीघªकाल से चले आ रहे कुछ िवĵास जैसे 

कमªफल कì अिनवायªता, दभुाªµय और सौभाµय कì अद् भतु शिĉ और मनÕुय के अपूवª शिĉ का भÁडार होने म¤ 

ŀढ़ िवĵास के कारण ऐितहािसक तÃयŌ को भी किव के कÐपना के रंग म¤ रंगा ... भारतीय किव इितहासÿिसĦ 

पाý को भी िनजÆधरी कथानकŌ कì ऊँचाई तक ले जाना चाहता है जो कथानक को अिभलािषत ढगं से मोड़ दनेे 

के िलए दीघªकाल से चले आ रहे ह§ । यही कारण है िक जब ऐितहािसक किवयŌ का चåरý भी िलखा गया, तब भी 

इितहास का कायª नहé हòआ । अÆत तक ये रचनाएँ काÓय ही बन सकé, इितहास नहé । ‘पÃृवीराज रासो’ भी इसका 

अपवाद नहé । रासो के पÃृवीराज म¤ भी तÃय और कÐपना (फै³ट्स और िफ³शन) का अद् भतु योग हòआ है । 

2.2.05 वÖतु-वणªन कौशल 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िविवध वणªन किव कì िवल±ण वणªन-कुशलता के पåरचायक ह§ । ‘पÃृवीराज रासो’ 

के िविवध वणªनŌ म¤ Óयूह-वणªन, युĦ-वणªन, नगर-वणªन, िववाह-वणªन, नखिशख-वणªन, संयोग-िवयोग-वणªन, 

ऋत-ुवणªन आिद िवशेष महßव रखते ह§ । किव ने पÃृवीराज कì सेना के चøÓयूह, मयूरÓयूह, िगĦÓयूह आिद अनेक 

ÓयहूŌ का िवशद ्वणªन िकया है । ‘पÃृवीराज रासो’ के युĦ-वणªन अÂयÆत सजीव और ÿभावशाली ह§ । वे रणभिूम 

का जीता-जागता िचý आँखŌ के सामने ÿÖततु कर दतेे ह§ । घµघर नदी के युĦ का वणªन किव ने इन पं िĉयŌ म¤ 

िकया है – 

¸¸हòअ सĥ सुसĥह नĥ भरं ।  घन घेåरक कìय सफुौज वरं ॥ 
लष लÕष िमले दल सं िमलयं  । नर भĥव बाहल सं िमिलयं ॥ 
सुअग¤ हथनाåर  अपार  सजं  ।  ितन दषेत  कायर  दरू भजं  ॥ 
ितन िप  हजारउ  म° चल¤ ।  छहåर°  भरंत  करी  ितहले ॥ 

ङ्ग ङ्ग ङ्ग ङ्ग 
मचे कूह कूहं    बहै सार सारं । चम³कै-चम³कै करारं सधुारं ॥ 
भभ³कै भभ³कै बह ेर°धारं । सन³कै सन³कै बहे बान भारं ॥ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 79 of 249 
 

िविवध युĦŌ के ऐसे वणªनŌ कì सं´या ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ अिधक है । किव चÆदवरदाई ने अनेक युĦŌ म¤ 

Öवयं भाग िलया था, इसिलए युĦŌ के अनेक ŀÔय उनकì आँखŌ के सामने घमूते रहते थे । इन वणªनŌ म¤ 

ÿÂय±ानभुिूत कì अिभÓयिĉ होने के कारण Öवाभािवकता और सजीवता पयाªĮ माýा म¤ पाई जाती है । 

राजकुमाåरयŌ के नखिशख-वणªन म¤ भी चÆदवरदाई कì ŀिĶ अिधक रमी है । रासोगत नखिशख-वणªन 

ÿसंगŌ म¤ कÆनौज कì राजकुमारी संयोिगता का नखिशख-वणªन अिधक िवÖतार के साथ िकया गया है । नखिशख-

वणªन म¤ किव ने परÌपरागत शैली को अपनाते हòए परÌपरागत उपमानŌ कì ही योजना कì है । शिशĄता के 

नखिशख-वणªन का एक उदाहरण यहाँ ÿÖतुत िकया जाता है – 

मय   मंजन   मं िडत  बाल  तनं  ।   घनसार  सगुÆध  सबुोåर  घनं  ॥ 
नव लोइन  अिंजत मं िज चली ।  िक मनो कस कुÆदन षंभ हली ॥ 
सुभ वľ  सुअगं  सु रंग नसी ।   सहुली  मनु  साष  मदÆन कसी ॥ 
जåर  जेहåर  पाइ  जराइ  जरी ।   सिज  भषून  नËभ  मनौ उतरी ॥ 
िसगरी लट यŌ िबथरी िबगस¤ ।  शिश के मुख त¤ अिह स¤ िनकस¤ ॥ 

इस ÿकार के वणªनŌ म¤ नारी-सौÆदयª के सु Æदर िचý किव ने अं िकत िकए ह§ । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ नगर, 

िववाह, आखटे आिद के वणªन भी किव कì अद् भतु  वणªन-शिĉ के पåरचायक ह§ । वसÆत, úीÕम, वषाª आिद छह 

ऋतुओ ं का वणªन भी ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िवÖतार के साथ िकया गया है । ऋत-ुवणªन म¤ किव न े िभÆन-िभÆन 

ऋतुओ ंकì िवशेषताओ ंका उद् घाटन सु Æदर ढंग से िदया है । ÿÂयेक ऋतु को किव ने साकार łप दनेे कì चेĶा कì  

है । वसÆत-वणªन का एक उदाहरण देिखए – 

भवåर   अंब   फुिÐलग   कदबं    रयनी   िदघ   दीसं  ॥ 
भँवर     भाव     भÐुलै,     Ăमंत    मकरंद     बरीसं ॥ 
बहत  बात  उºजलित,  मोर  अित िवरह अगिन िकय । 
कुहकुहतं  कल  कÁठ,    पý  राषस,    रित  अिµगय ॥ 
पय लिµग ÿानपित बीनवŏ,    नाह नेह मुĉ िचत धरहò । 
िदन-िदन अविĦ जÊुबन घटै, कंत बसÆत न गम करहò ॥ 

यह वणªन उĥीपन िवभाव के łप म¤ हòआ है । इस ÿकार के अनेक वणªन ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िवīमान ह ै।  

उनम¤ किव कì उÂकृĶ कÐपना-शिĉ, िवÖततृ जानकारी और वणªन-कौशल का पåरचय िमलता है । अिधकांश 

वणªनŌ का मु´य कथा के िवकास म¤ योग न होन ेपर भी किवÂव कì ŀिĶ से िवशेष महßव है । नख-िशख, िववाह 

और युĦ-जैसे अनेक िवषयŌ का वणªन किव ने कई बार िकया है पर िफर भी उसम¤ पनुराविृ° या िपĶपषेण कì 

ÿविृ° नहé िदखाई दतेी । अपनी नवोÆमेषशािलनी ÿितभा-Ĭारा किव ने सवªý नवीनता का सजृन िकया है । 
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2.2.06 ÿकृित-िचýण 

पÃृवीराज राजो म¤ विणªत संयोिगता-िववाह कì िवशेषता उसकì मािमªक ÿाकृितक पķृभिूम म¤ है । वैसे तो 

शिशĄता िववाह के आरÌभ म¤ भी थोड़ा-सा उĥीपक ऋत-ुवणªन है, िकÆतु  संयोिगता िववाह से पूवª के षड्ऋतु-

वणªन कì-सी Öवाभािवक ÿासं िगकता तथा अनभुिूत कì तीĄता उसम¤ कहाँ ? इससे पूवª िकसी नई िववाह-याýा के 

िलए ÿÖथान करते समय पÃृवीराज अपनी रािनयŌ से अनमुित लेने नहé जाता । िकÆतु  इस बार बहòत बड़े शý ुका 

सामना है । पता नहé लौटना सÌभव हो सकेगा या नहé । फलतः पÃृवीराज अनमुित के िलए सवªÿथम बड़ी रानी 

इि¸छनी के पास जाता ह ै । संयोग ऐसा िक वह ऋतुराज का शासनकाल था । आिखर पटरानी का िमलना किव 

ऋतुराज म¤ न कराए तो कब कराए ! रानी के मुख से यह िनकलना Öवाभािवक था – 

भंवåर अबं फुिÐलग कदंब रयनी िदघ दीसं  । 
भंवर भाव  भुÐलै  Ăमंत  मकरंदव  बरीसं ॥ 

बहत बात ÿºजलित मोर अित िवरह अगिन िकय । 
कुहकुहतं  कल  कÁठ,   पý  राषस  रित  अिµगय ॥ 
पयलिµन ÿान पित बीनवŌ, नाह नेह मुझ िचत धरहò । 
िदन िदन अविĦ जÓुवन,     कंत वसÆत गम करहò ॥ 

राजा उस ऋतु  म¤ वहé Łक जाता है । úीÕम ऋत ुके आरÌभ होते ही दसूरी रानी के मिÆदर म¤ जाता है और 

वहाँ भी úीÕम का भीÕम łप िदखलाकर रानी रोकती है – 

दीरघ    िदन    िनस   हीन   छीन   जलधर   वसैनर । 
चøवाक  िचत  मिुदत  उिदत  रिव  थिकत पंथ नर ॥ 
चलत   पवन   पावक  समान   परसत  सु  ताप  मन । 
सुकत   सरोवर   मचत   कìच   तलफत   मीन  तन ॥ 
दीसÆत िदगंबर सम सुरत,     तŁ लतान गय प° झåर । 
अ³कुलं दीह सÌपित, िवपित कंत गमन úीÕम न कåर ॥ 

इसी तरह úीÕम भी बीत जाता है और पावस ऋतु  म¤ तीसरी रानी इÆþावती नाना ÿकार से राजा को रोकती 

है – 

घमुिड़ घोर घन गरिज करत आडÌबर अंबर । 
परूत जलधर धसतधार पथ थिकत िदगंबर । 

झंझिकत  िþग  िशशु  मगृ  समान दमकत दािमन िþस । 
िबहरत    चाýग     चवुत    पीय     दषुं त  समं    िनिस । 
úीÕम िवरह  þु म  लता  तन,  पåररÌभन  øत  सेन  हåर । 
सºजंत काम िनिस पचंसर,  पावस िपय न ÿवास कåर ॥ 
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शरत् का आकषªण पावस से कम नहé है । यिद पावस इþंावती के यहाँ बीता तो शरत को हसंावती के 

यहाँ बीतना चािहए था – 

þÈपन सम आकास   ľवत जल अमतृ िहमकर । 
उºजल जल सिलता सु  िसिĦ सुÆदर सरोज सर ॥ 
ÿफुिÐलत लिलत लतािन   करत गुंजानन भमंर । 
उदित िस° िनिस नूर अंग अित उमं िग अगं बर ॥ 

तलफत ÿान िनिस भवन तन दषेत दिुत åरित मुष जरद । 
नन करहó गवन, नन भवन तिज, कंत दसुह दाŁन सरद ॥ 

हंसावती का अिÆतम तीर है, ‘सरद दरद कåर मित चलौ’ । राजा इतना कठोर थोड़े हो सकता है । हेमÆत 

का किठन शीत यŌ ही रोकने के िलए बहòत था, िफर उसके साथ रानी का मृदलु िनवेदन भी हो तो ³या कहना – 

न   चिल  कंत  सुभिच°  धनी  बहò  िव°  ÿगासी । 
गहगिह     ऐसी     ÿेम     सौज    आनÆद   उहासी ॥ 
दीरघ   िनिस    िदस   तु¸छ   सीत   सÆतावै   अगंा । 
अधर    दसन    धरहरै     ÿात     परजरै    अनगंा ॥ 
जा ऐिन रैिन हर हर जपत, च³क सĥ च³कì िकयौ । 
िहमवतं  कंत  सुúह  úिहत,  हहकरंत  फुĘै  िहयौ ॥ 

इसी तरह Łकते-Łकाते वषª कì अिÆतम ऋतु  िशिशर आ धमकती है तब जैसे पाँच ऋतु एँ गई वैसे ही छठी 

भी जाए तो ³या हजª है । लेिकन िशिशर का अपना आúह भी है – 

आगम  फाग   अवंत कंत   सु िन िम° सनेही । 
सीत अÆत तप तु̧ छ होइ  आनÆद सब गेरही ॥ 
नर   नारी    िदन   रैिन    मैन-मदमाते  डुÐल§ । 
सकुच न िहय िछन एक बचन मनमाने बुÐल§ ॥ 

सुनौ कंते  सुभ िच°  कåर,   रयिन गवन  िकम  कìिजयड् । 
किह नाåर पीय िबन कािमनी, åरित सिसहर िकम जीिजयइ ॥ 

Åयान दनेे कì बात है िक िशिशर कì ÿाकृितक शोभा म¤ िवशषेता न होने के कारण किव ने उधर से ŀिĶ 

हटाकर मानवीय िøयाओ ंका ÿलोभन िदखाया है । 

ÖपĶ है िक रािनयŌ के आúह और ऋतुओ ंके उĥीपन के अितåरĉ राजा का अपना ÿणय-लÊुध मन भी 

था जो उसने साल-भर के िलए कनवºज-गमन का कायªøम रĥ कर िदया । िकÆतु दसूरा ऋतु-चø आरÌभ होते ही 

राजा कì परेशानी के साथ पाठक कì उÂसकुता भी लगी हòई है िक दखे¤ किव इसी तरह कथा-ÿसंग को ऋत-ुवणªन 

के आवतª म¤ ही घमुाते-घमुाते डुबा देता है अथवा राजा के साथ ही कथा-ÿवाह कì मु िĉ के िलए कोई यु िĉसंगत 
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ÿसंग कì उद् भावना करता है । यहé किव-ÿितभा कì परी±ा है । इतने सु Æदर ऋतु-वणªन का समापन भी मधुर ढगं 

से ही होना चािहए अÆयथा अब तक कì सारी कारीगरी िनÕÿभावी हो सकती थी । ऐसे महßवपणूª ÿसंग पर 

चÆदवरदाई Öवयं  उपिÖथत होता है । ºयŌ ही दसूरा वसÆत आता है ÂयŌ ही पÃृवीराज चÆदवरदाई के पास परामशª के 

िलए जाते ह§ । लेिकन वे ठहरे राजािधराज । सीधे-सीधे मु िĉ का उपाय पूछने से हठेी हो सकती थी । इसीिलए वे 

किव को भी तोलते हòए से पूछते ह§ – 

षट åरित बारह मास गय, िफर आयौ Ł बसÆत । 
सो åरित चंद बताउ मुिह,   ितया न भाव ैकंत ॥ 

चÆदवरदाई जैसे पहल ेही से इस सवाल के िलए तैयार बैठा हो, वह तुरÆत ऋतु  शÊद पर Ĵेष करता है – 

रोष भरै  उर कािमनी,  होइ  मिलन िसर अंग । 
उिह åरित िýया न भावई, सुिन चुहान चतुरंग ॥ 

इस ÿकार यह मधुर ÿसंग समाĮ होता है । िनÖसÆदहे कनवºज समय का षड्ऋतु-वणªन रासो के दो-तीन 

मािमªक तथा सु Æदर ÿसंगŌ म¤ से एक तो है ही, िहÆदी काÓय-परÌपरा के षड्ऋत ुवणªनŌ म¤ भी ऊँचा Öथान रखता है ।  

ऊपर से दखेने पर इसम¤ पåरपाटी-िविहत बात¤ पयाªĮ िमलेगी और उĥीपन के ही łप म¤ ÿाकृितक सुषमा का ÿयोग 

िदखगेा, िकÆतु यह उस Ćासयगु के ŀिĶकोण कì सीमा है । रासो के षड्ऋत ुदशªन कì िवशेषता इस बात से है िक 

वह आरोिपत न होकर मानवीय िøयाकलाप का अिभÆन अंग बनकर आया है और इस ÿकार कथा-ÿवाह को 

गित दतेा है । उसकì िøयाशीलता म¤ ही शोभा है । 

चÆदवरदाई के ÿकृित-वणªन म¤ खास बात यह होती है िक वे ÿकृित का ऐसा िचýण करते ह§ उससे पाýŌ 

कì तÂकालीन मनःिÖथित का िचýण हो जाता है । कैमास वध ÿसंग म¤ कैमास अँधेरी रात म¤ कणाªती के साथ 

केिल-िवलास म¤ िनमµन है । घोर अँधकार है, मसूलाधार वषाª हो रही है । इस िÖथित के वणªन म¤ किव के िबÌबŌ पर 

Åयान दीिजए तो ÿकृित-वणªन के साथ संयोग-शृं गार म¤ मन और शरीर दोनŌ कì चेĶाओ ं कì अकुÁठ Óयंजना 

िमलेगी – 

अंधारेन जलेन िछÆन िछतया तारािन धारा सत । 
सा मंýी कयमास काम अधंा दवैो िविचý गत ॥ 

अँधकारपणूª रात म¤ पÃृवी घनघोर वषाª से िछÆन-िवदीणª हो रही है । तारे भी मसूलाधार वषाª म¤ िछपे ह§ ।  

वह मंýी कैमास कामाÆध है । दैव कì गित िविचý है । पÃृवी का घनघोर वषाª से िवदीणª होना घोर शृं गार का संकेत 

है । वषाª म¤ तारे िछपे ह§ । इधर कैमास भी कामाÆध है । िजसे आधुिनक आलोचना का किवता म¤ समानाÆतरवाद 

(पैरेलेिºम) कहती ह ैयह उसका उÂकृĶ उदाहरण है । इस वणªन के बाद किव मानŌ ŀÔय से तटÖथ हो गया है और 

दाशªिनक िटÈपणी करता है, “दैवो िविचýा गित” (“दैव कì गित िविचý है”) । पयाªसान एक ÿकार के भाµयवादी 
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अवसाद म¤ होता है । “सा मंýी कयमास काम अधंा ।” ऐसा योµय और क°ªÓयपरायण मंýी िववेकहीन हो गया यह 

दैवगित कì िविचýता नहé तो और ³या है ? 

2.2.07 ‘पÃृवीराज रासो’ का काÓय-łप 

‘पÃृवीराज रासो’ को िहÆदी का ÿथम महाकाÓय होने का गौरव ÿाĮ है । अिधकांशतः संÖकृत सािहÂय को 

Åयान म¤ रखकर काÓय-भेद पर िवचार हòआ है । रासो म¤ महाकाÓय के सभी ल±ण घिटत नहé होते । उदाहरणाथª, 

रासो म¤ छÆदŌ का िवधान संÖकृत महाकाÓय जैसा नहé है । िविभÆन खÁडŌ का िवभाजन भी सं´या øम से नहé 

घटनाओ ंके आधार पर शीषªक म¤ है । जैसे – “¸कनवºज समयज् या ¸कैमास-वधज ्।” वÖतुतः रासो कì रचना 

संÖकृत के आचायª काÓयशािľयŌ Ĭारा िनªिदĶ ल±णŌ के अनसुार नहé हòई है । काÓय-łप कì ŀिĶ से रासो ÿाकृत, 

अपĂंश के ÿबÆधकाÓयŌ कì परÌपरा म¤ है, संÖकृत महाकाÓयŌ कì परÌपरा म¤ नहé । 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ मÅयकाल म¤ ÿचिलत ÿबÆधकाÓयŌ के अनेक łपŌ का सिÌम®ण हòआ है । उसम¤ 

कथाकाÓय, चåरतकाÓय, आ´याियका आिद के ल±ण िमल जाएँगे । रासो तो वह है ही । 

कथा कì कहानी दो ÓयिĉयŌ के संवाद के łप म¤ ÿÖततु कì जाती थी । इस ŀिĶ से रासो को कथा कह 

सकते ह§ ³यŌिक इसकì कहानी शुक-शुकì एवं  किव एवं  किव-पÂनी के संवाद के łप म¤ ÿÖततु कì गई है ।  

आ´याियका कì कहानी का नायक किÐपत नहé, ऐितहािसक होता है । संÖकृत म¤ कादÌबरी कथा मानी जाती है 

और हषªचåरत आ´याियका । यīिप हषªचåरत चåरत भी है । इस ŀिĶ से ‘पÃृवीराज रासो’ को आ´याियका भी 

कह सकते ह§ ³यŌिक नायक पÃृवीराज किÐपत पाý नहé है और उसम¤ बाणभĘ कì भाँित चÆदवरदाई का भी वणªन 

है ।  रासो चåरतकाÓय भी है ³यŌिक उसम¤ पÃृवीराज का जीवनचåरत विणªत है । 

2.2.08 रासो काÓय 

‘पÃृवीराज रासो’ रासो काÓय के łप म¤ िव´यात है । यहाँ हम¤ रासो काÓय के िवषय म¤ थोड़ी जानकारी 

ÿाĮ कर लेनी चािहए । इससे ‘पÃृवीराज रासो’ के काÓय-łप का िनणªय करने म¤ सहायता िमलेगी । रासो, रासा, 

रास, रासउ समानाथªक शÊद ह§ । इनका िवकास रास नामक नÂृय से हòआ है । रास मूलतः वÆय नÂृय था । हषªचåरत 

म¤ रास का उÐलेख नÂृय और गान दोनŌ łपŌ म¤ हòआ है । अपĂंश के महान ्किव Öवयंभ ुने रास छÆद का ल±ण 

िदया है । अतः रास नÂृय है, गान है और छÆद भी । गान शÊदŌ से बनता है । एक बार शÊदŌ का आगमन हòआ तो 

कथा का समावेश हो गया और रास ÿबÆधकाÓय भी बन गया होगा । रास नÂृय से कृÕण कì रासलीला का सÌबÆध 

है । 

रास काÓयŌ कì परÌपरा अपĂंश से ही शुł हो जाती है । अपĂंश म¤ निेमनाथरासो, भरतेĵर बाहòबिलरास, 

कछूलीरास आिद िमलते ह§ । ÿबÆधकाÓय हो जाने के बाद रास िकसी एक ही िवषय तक सीिमत नहé रह गया ।  

यīिप यह सÂय है िक 11वé शताÊदी से अपĂंश म¤ रासोकाÓय कì जो परÌपरा ÿारÌभ होती ह ै उसम¤ जैन 
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मतावलÌबी काÓय ही अिधक िमलते ह§ । िकÆत ुकालाÆतर म¤ रासो ऐसा ÿबÆधकाÓय बन गया जो केवल धमª या 

जैन धमª तक ही सीिमत नहé रह गया । धािमªक रासो के साथ-साथ, ऐितहािसक, वीरतापरक, शृंगारी रासक काÓय 

भी िलखे गए । ‘पÃृवीराज रासो’ ऐितहािसक एवं  वीरतापरक रासो काÓय है । 

आचायª हेमचÆþ के शÊदानुशासन म¤ रासक को गेय उपłपक बताया गया है । ये गेय łपक तीन ÿकार के 

होते थे – (i) मसणृ अथाªत् कोमल, (ii) उĦत और (iii) िम® । रासक िम® गेय उपłपक है । टीका म¤ इन गेय 

उपłपकŌ के सÌबÆध म¤ बताया गया है िक इनम¤ से कुछ तो ÖपĶ łप से कोमल ह§, जैसे डोिÌबका । कुछ दसूरे ह§ 

जो ÖपĶ łप से उĦत गेय łपक ह§, जैसे भाणक । कुछ ऐसे ह§ िजनम¤ मसणृ कì ÿधानता होती है, कुछ म¤ उĦत भी 

िमल जाता है, कुछ म¤ उĦत कम िमला होता है, जैसे ÿÖथान, कुछ म¤ अिधक िमला होता है जैसे िशंगटक । परÆत ु

ऐसे भी कई ह§ िजनका ÿधान łप तो उĦत होता है िफर भी थोड़ा बहòत मसणृ का ÿवेश हो जाता है । भािणका 

ऐसा ही है । िफर ÿेरण, रामाøìड़, रासक, हÐलीसक आिद ऐसे ही łपक ह§ । अतः रासक आरÌभ म¤ एक ÿकार के 

उĦत ÿयोग ÿधान गेय łपक को कहते थे िजसम¤ थोड़ा बहòत मसणृ या कोमल ÿयोग भी िमले होते थे । 

(हजारीÿसाद िĬवेदी úथंावली : 3) 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने ‘सÆदेशरासक’ और ‘पÃृवीराज रासो’ के ÿारिÌभक अशंŌ कì समानता 

िदखाकर ÿकट िकया है िक ‘पÃृवीराज रासो’ और ‘सÆदेशरासक’ दोनŌ म¤ रासक काÓय-łप के ल±ण िमलते ह§ । 

2.2.09 चåरत काÓय 

डॉ॰ िनÂयानÆद ितवारी ने अपनी पुÖतक मÅयकालीन रोमांचक आ´यान म¤ िदखाया है िक ‘पÃृवीराज 

रासो’ रोमांचक आ´यान है । उसम¤ कथानक तो है िकÆतु उसम¤ आÆतåरक गठन नहé, उसम¤ अनेक परÖपर 

असÌबĦ कथाओ ंका संकलन और िवÖतार है । इसम¤ कोई सÆदहे नहé िक ‘रासो’ कì घटना-सरिण तथा पÃृवीराज 

के अनेक िववाहŌ और युĦŌ म¤ कोई तािकª क ÿवाह या अÆतःसýूता नहé है । दो-चार िववाह और युĦ ‘रासो’ म¤ 

और जोड़ िदए जाएँ या िनकाल िदए जाएँ तो रासो के łप पर कोई ÿभाव नहé पड़ेगा । इस सबके बावजदू, िहÆदी 

सािहÂय म¤ रासो कì ÿितķा महाकाÓय के łप म¤ ह§ । वह िहÆदी सािहÂय के आिदकाल का ही सवाªिधक िव´यात 

काÓय नहé, िहÆदी सािहÂय के ÿथम महाकाÓय के łप म¤ भी ÿितिķत है । हम¤ उन कारणŌ कì भी पड़ताल करनी 

चािहए िजनके आधार पर ‘पÃृवीराज रासो’ को यह ÿितķा िमली है । 

डॉ॰ नगेÆþ कामायनी के महाकाÓयÂव पर िवचार करते हòए पाĲाÂय एवं  पौरÖÂय महाकाÓयŌ के ल±णŌ 

का िववेचन करने के उपराÆत इस िनÕकषª पर पहòँचे ह§ िक महाकाÓय का ÿाण औदाÂय है । (देिखए, कामायनी के 

अÅययन कì समÖयाएँ) औदाÂय का आधार Óयापक संघषª ह ै। भारतीय महाकाÓयŌ का आदशª वाÐमीिक रामायण 

है और राम का आजीवन संघषª उसके औदाÂय का आधार है । वे लोक-िव´यात है । उनकì जीवन-कथा ही ऐसी 

है िक िवपलु जीवन-जगत् का समावशे उनके जीवन म¤ हो जाता है । Åयान से देख¤ तो महाकाÓयŌ के ल±ण इस 

बात को ही Åयान म¤ रखकर िनधाªåरत िकए गए ह§ िक नायक लोक म¤ िकतना ÿितिķत है, लोक से उसके जीवन-
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संघषª का कैसा सÌबÆध है । कहने का ताÂपयª यह है िक Óयापकता एवं  संघषª औदाÂय के आधार है । आठ या 

उससे अिधक सगŎ कì ÓयवÖथा कथा कì िवपुलता का ल±ण है तो एक सगª म¤ एक ही छÆद कì ÓयवÖथा दरू तक 

कथा ÿवाह कì समतल भिूम िनधाªåरत करती है । सगª के अÆत म¤ छÆद पåरवतªन एक सगª कì कथा को अगले सगª 

कì कथा से जोड़ने का संकेत है । 

उपयुªĉ ल±णŌ के आधार पर ‘पÃृवीराज रासो’ कì िववेचना कर¤ तो हम कह सकते ह§ िक पÃृवीराज कì 

´याित इितहास म¤ एक ऐसे िहÆद ूशासक के łप म¤ ह§ िजसने अपने जीवनकाल म¤ ही अपने शौयª, पराøम, Âयाग, 

उदारता, आÂमोÂसगª आिद कì अिमट छाप भारतीय जन-मन पर अिंकत कर दी थी । अपने युग के अÿितम 

वीरिशरोमिण, उ°र भारत के अिÆतम िहÆद ूसăाट् एवं उनके सामÆतŌ कì जाºवÐयमान कथा आज भी उ°र भारत 

कì ±िýय एवं  युĦिÿय जाितयŌ को एक आदशª का मागª िदखाती ह§ । राजÖथान का शायद ही कोई ±िýय शासक 

रहा हो िजसका पवूª पŁुष पÃृवीराज का सामÆत न रहा हो । पÃृवीराज कì सेवा म¤ ±िýयŌ के छ°ीसŌ वंशŌ के रहने 

का उÐलेख रासो म¤ अनेक ÖथलŌ पर है । रासो के मूल रचियता एवं  उसकì कथा कहने कì ÿणाली से भरपूर 

पåरिचत परवतê ÿ±ेपक°ाªओ ंने भारतीय पåरपाटी एव ंपौरािणक एवं  महाकाÓय कì शैली म¤ जैसा जो कुछ िनबĦ 

करके रखा है वह अपनी इस शैली म¤ अित ÿशंसनीय है । लोकनायक पÃृवीराज का चåरý आिद से अÆत तक बड़ी 

ही कुशलतापवूªक सँवारा गया है । एक ओर उनके उÂकषª के हेतुओ ंकì चचाª है तो वहé किव ने उनके अपकषª के 

हेतु  तßवŌ का भी समु िचत िवधान िकया है । ‘अहिनªशधमªरत’ इन युĦŌ के ŀÔय ®ोता एवं  पाठक के मन म¤ रासो के 

नायक के ÿित ®Ħा एवं  संवेदना उÂपÆन करते ह§ । युĦ कì िवषम िवभीिषका कì øूरता व उúता को करने वाले 

वरण-हरण सÌबÆधी रोमानी ÿसंग अपने लािलÂय और आकषªण कì मधåुरका उसम¤ भरते चलते ह§ । इनके 

अितåरĉ िविवध वÖत-ुवणªनŌ कì योजना भी कम महßवपूणª नहé है िजनम¤ पनघट, सरोवर, नदी, सागत, पवªत, 

ऋतु से सÌबिÆधत सुरÌय ÿसंग, िविवध ऋतुओ ंका सांगोपां ग िचýण एवं  मानव पर उनके ÿभाव कì योजना, ÖवÈन 

म¤ शुभ-अशुभ कì यथाÖथान चचाªएँ, ÿसंगानकूल शकुन-अपशकुन का उÐलेख, मनोमµुध करने वाले कबÆध युĦ, 

वीरगित पाने वालŌ का िविभÆन लोकवास, िचरयौवना अÈसराओ ंĬारा हòताÂमा योĦाओ ंका वरण, मतृाÂमाओ ंका 

Öवगाªरोहण, देवी-देवताओ ं Ĭारा योĦाओ ं का ÿोÂसाहन , िविवध रीित-åरवाज-संÖकार आिद के उÐलखे तथा 

परुातन कथा-सूýŌ जैसे शुक, हसं, āाĺण, नट, दतू , वन म¤ अचानक खजाने कì ÿािĮ आिद के सुिनयोिजत अपवूª 

समÆवय Ĭारा रासो के लगभग समान युĦŌ कì नीरसता को न केवल सरसता म¤ पåरणत िकया है वरन् पÃृवीराज, 

उनके सामÆतŌ एव ं िवपि±यŌ कì ÿधान कथा को भी अप±ेाकृत लभुावना बना िदया गया है । अपन ेयगु कì 

राÕůीय कृित को देश म¤ बदली हòई धािमªक और सामािजक पåरिÖथितयŌ के कारण भले ही अनुदार लोग-जातीय 

रचना बताने का ÿयास कर¤, कÐपना और इितहास पर आि®त यह महाकाÓय उ°र भारत कì िहÆद ूजनता Ĭारा 

अपने िनमाªण काल से ही समाŀत होता चला आया है । (‘पÃृवीराज रासो’ : एक समी±ा, िविपनिबहारी िýवेदी 

प.ृø. 25-27) 

डॉ॰ राजकमल बोरा का मत है िक रासो आज िजस łप म¤ (बहृत् संÖकरण वाला łप) उपलÊध है, वह 

³लािसक काÓय कहलाने योµय है । रासो कì काÓय-पĦित (शैली), काÓय का ÿयोजन, काÓय का नायक, सगªबĦ 
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रचना (समय, ÿÖतावŌ म¤), इितहासोŀशन कथानक आिद कुछ ऐसे तßव ह§ िजनके आधार पर ‘रासो’ महाकाÓय 

होते हòए भी िहÆदी का ³लािसक काÓय िसĦ होता है । रासोकार ने अपने से पूवª महिषª Óयास रिचत महाभारत, 

कािलदास, चÁडकाली तथा जयदेव Ĭारा िलखे गए ³लािसक काÓयŌ का अÅययन िकया । किव चÆदवरदाई ने 

रासो को इन काÓयŌ का उि¸छĶ कहा है – “उि¸छĶ चंद छÆद बयन ।”  

रासोकार का मत है िक रासो सब ÿकार से शाľानमुोिदत तथा ÓयाकरणसÌमत रचना है िजसे पढ़ने से 

मनÕुय को ®ķे बु िĦ कì ÿािĮ होती है, उ°म ²ान और मान ÿाĮ होता है तथा वह राजनीित म¤ िनपणु होता है – 

रासौ  बर  बु िĦ िसिĦ ।  सुिĦ  सो  सÓव  ÿमािनय । 
राजनीित    पाइयै ।     µयान     पाइयै     सुजािनय ॥ 
जो पढ़त त° रासो सगुु र । कुमित मित निह परसहय । 

िविभÆन संÖकरणŌ के पठन के आधार पर रासो का अÅययन करने वाल ेिवĬानŌ के अनसुार रासो भारतीय 

सािहिÂयक परÌपरा के øम म¤ िवकिसत हòआ कथाकाÓय है िजसने अपĂंश, ÿाकृत और मÅयकालीन ÿबÆधकाÓय 

कì अिधकांश िवशेषताओ ं को आÂमसात् करते हòए महाकाÓय कì औदाÂय और गåरमा को ÿाĮ िकया और 

पÃृवीराज के संघषª और बिलदान कì गाथा को अमर बना िदया । अनेक ÿि±ĮांशŌ के बावजदू इसके महाकाÓयÂव 

को िसĦ करने वाले इसके काÓय-सौÆदयª कì अनदखेी नहé कर सकते । 

2.2.10 छÆद-िवधान 

छÆद भाषा कì गित और भिंगमा है इसिलए चÆदवरदाई जैसे भाषा पर अचूक अिधकार रखने वाले किव 

का छÆदŌ पर अिधकार होना Öवभािवक है । चÆदवरदाई छÆदŌ के राजा कहे जाते ह§ । रासो एक ही साथ संÖकृत, 

ÿाकृत तथा अपĂंश कì ÿाचीन छÆद परÌपरा के पुनŁºजीवन तथा िहÆदी के नतून छÆद संगीत के सýूपात कì 

सिÆधवेला है । रासो म¤ छÈपय, नाटक, नाट्य, गाना, अåरल, रसावल, चÆþायण, चोपाई, पिþ, सारक, गीतमालची, 

रोला, मितरफ, कुÁडिलया, मåुरÐल, आयो, Ĵोक, भुंजगी आिद छÆदŌ का ÿयोग है । जैसे-जैसे भाव बदलते ह§ 

वैसे-वैसे किव छÆद कì राह बदलता ह ै और आरोह-अवरोह के साथ भाषा संगीतमय लय म¤ गुनगुनाती हòई 

ठुमकती चलती है । रासो म¤ इस छÆद-वैिवÅय को ŀिĶगत रखते हòए डॉ॰ नामवर िसंह ने अपनी पुÖतक ‘पÃृवीराज 

रासो : भाषा और सािहÂय’ म¤ िलखा है – “भाव-भंिगमा के साथ-साथ दनादन भाषा नये-नये छÆदŌ कì गित धारण 

करती चलती है, और िवशेषता यह है िक इस बात खाती हòई नदी म¤ बहते हòए िच° को कोई मोड़ नहé खटकता । 

छÆद पåरवतªन के ÿवाह म¤ सहज आÂमिवÖमिृत का ऐसा सुख अÆयý कहé नहé िमलता । रासो एक ही साथ 

संÖकृत, ÿाकृत तथा अपĂंश कì ÿाचीन छÆद-परÌपरा का पनुŁºजीवन तथा िहÆदी के तन छÆद-संगीत के सýूपात 

कì सिÆध बेला है । िकÆतु मािमªक िचýण म¤ चÆदवरदाई का सबसे ºयादा मन छÈपयŌ कì रचना म¤ लगता है 

इसीिलए िशविसंह सरोज के रचियता ®ी िशविसंह स¤गर ने चÆदवरदाई को छÈपयŌ का राजा कहा है । िविभÆन 

यितयŌ के छÆद छÈपय कì जो सकुर भं िगमा चÆदवरदाई ने िदखलाई है, वह दलुªभ है । 
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डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी ‘िहÆदी सािहÂय का आिदकाल’ नामक अपनी पÖुतक म¤ िलखते ह§ – 

“चÆदवरदाई छÈपयŌ का राजा था ।” बहòत पहले िशविसंह ने यह बात िलखी थी िक “रासो असल म¤ छÈपयŌ का 

ही काÓय है ।” किव राजा Ôयामलदास तो रासो म¤ छÈपय और दहूा के अितåरĉ और िकसी छÆद का अिÖतÂव  ही 

नहé मानते । वसेै तो हर तलवार कì झंकार पर चÆदवरदाई तोटक, तोमर, पहरी और नराच पर उतर आते ह§ पर 

जमकर वे छÈपय और दहूा ही िलखते ह§ । यह अÂयÆत संकेतपणूª तÃय है िक चÆदवरदाई के नाम से िमलने वाले 

छÆदŌ म¤ िजनकì ÿामािणकता लगभग िनःसं िदµध है, वे छÈपय ही ह§ । मुिन िजनिवजय ने परुातन ÿबÆध-संúह म¤ 

चÆदवरदाई नाम से िमलने वाले चार छÈपयŌ का उÐलेख िकया ह ै । उनम¤ से तीन तो मु िनजी ने Öवयं ही वतªमान 

रासो म¤ ढू ँढ़ िनकाले ह§ । परुातन ÿबÆध के छÈपयŌ कì भाषा अपĂंश है । वÖततुः चÆदवरदाई िहÆदी परÌपरा के 

आिदकिव अपे±ा अपĂंश परÌपरा के अिÆतम किव थे – 

अगर मगह  दािहमŌ दवे  åरपरुाइ षयंकर । 
कूरमंत िजन करौ      िमले जंन वै जगर ॥ 
मो सहनामा सुनौ     एह परमारथ सुºझै । 
अÕषै चंद िवरछ िवयो कोर एह न बुºझै ॥ 

ÿितराज सनुिव सÌभåर  धनीइड सÌभिल संभाåर åरस । 
कैमास बिलķ बसीउ  िवन  मले¸छ  बंध वÅंयौ मिख । 

रासो के रासक छÆद म¤ िवरिचत वीरगाथा होने कì धारणा का पåरमाजªन करते हòए एक अÆय Öथल पर 

डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी ने ÖपĶ िकया है िक रासक, łपक, सĘक और िवलास का अथª िवशेष ÿकार का िवनोद 

और मनोरंजन था । परवतê राजÖथानी काÓयŌ म¤ चåरतकाÓयŌ म¤ चåरतनायक के नाम के साथ रासो िवलास, łपक 

आिद शÊद देकर úÆथ िलखना łढ़ हो गया था, जैसे ÔयामÐलरासो, रतनरासो, राजłपक, गजिसंह łपक, राज 

िवलास, जगिवलास, िवजयिवलास आिद । ये सब शÊद बाद म¤ चåरतकाÓयŌ के िलए łढ़ हो गए । रासो या रासा 

नाम देखकर ही उसे वीरगाथा समझ लेना अ¸छे अÅययन का सबूत नहé है ... रासो केवल चåरत काÓय का सचूक 

था । 

वÖततुः रासाबÆध उन िदनŌ काÓय का एक मु´य भेद था और उसम¤ िविभÆन छÆदŌ का ÿयोग होता था ।  

पÃृवीराज रासो भी इसी ®णेी का काÓय है । इसम¤ रासक छÆद का ÿयोग बहòत कम हòआ है । Öवयंभू के छÆद से 

ÖपĶ है िक रासक 21 माýाओ ंका छÆद है, जो कोमल भाषा म¤ िलखा जाता है । इसम¤ चौदह पर िव®ाम होता है । 

इसे आभाणक भी कहते ह§ । सÆदेशरासक का यह मु´य छÆद है । अनमुान िकया जा सकता है िक ÿारÌभ म¤ रासक 

जातीय úÆथ ÿधानतः इसी छÆद म¤ िलखे जाते हŌगे । रासक छÆद का एक उदाहरण दिेखए – 

ए³कक   वीस   मýािहण   पाऊ  उĥामिगŁ । 
चंदहु साइ  िवÖसाम  हो  भगण  वीरह िथŁ ॥ 
रासाबंध    सिमĦ    एड    अिहराम    अŁ । 
लहò अित अल अवसान िवरउख महòर अŁ ॥ 
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2.2.11 अलंकार योजना 

रासोकार ने िविभÆन अलंकारŌ कì योजना-Ĭारा अपने काÓय के कलाप± को समृĦ िकया है । उनके 

अिधकांश अलकंार केवल कलाप± को ही नहé, भावप± को भी सौÆदयª ÿदान करते ह§ । किव ने जान-बूझकर 

अलकंारŌ को ठूँसने का ÿयÂन कहé नहé िकया ह ै । उनके अलंकारŌ म¤ Öवाभािवकता और भावोþेक-±मता 

वतªमान है । शÊदालंकारŌ म¤ से अनÿुास और यमक का ÿयोग ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ अिधक पाया जाता है, पर उनम¤ 

केवल चमÂकार-िवधाियनी ÿविृ° कहé भी लि±त नहé होती । उनम¤ Öवाभािवकता और भावŌ को उĥीĮ करने कì 

पयाªĮ ±मता पाई जाती है । साŀÔयमूलक अथाªलकंारŌ के ÿयोग म¤ चÆदवरदाई को अिधक सफलता िमली है । 

वैसे तो रासो-जैसे िवशालकाय महाकाÓय म¤ ढू ँढ़ने पर ÿायः सभी अथाªलंकार िमल सकते ह§, पर िजनका ÿयोग 

अिधक माýा म¤ िकया गया है उनम¤ उपमा, łपक, उÂÿे±ा और अिथशयोिĉ िवशेष Åयान दनेे योµय है । इन 

साŀÔयमूलक अथाªलंकारŌ के ÿयोग म¤ जहाँ किव ने परÌपरागत ÿिसĦ उपमानŌ को अिधक अपनाया है, वहाँ यý-

तý नवीन, मौिलक उपमानŌ कì भी सिृĶ कì है । साŀÔय को Óयĉ करने वाले ये नवीन उपमान भाव-सौÆदयª कì 

विृĦ करने कì अिधक ±मता रखते है । साŀÔयमूलक अलंकारŌ म¤ रासोकार ने उÂÿे±ा को ÿथम Öथान िदया है । 

उÂÿे±ाओ ंकì रासो म¤ भरमार है । łप-िचýण और युĦ-वणªन म¤ अनठूी उÂÿे±ाओ ंकì योजना म¤ किव को अिधक 

सफलता िमली है । शिशĄता के शृं गार-वणªन म¤ किव ने उÂÿे±ाओ ंकì झड़ी-सी लगा दी है – 

सुगÆध  केस  पासयं ।  सुलिµग  मिु°  छंिडयं ॥ 
अनेक पÕुप  बीिच गुं िथ ।  भािसता  िýषं िडयं  ॥ 
मनŌ  सनाग  पÕुफ  जाित ।  तीन पं िथ मं िडयं  ॥ 
दतुी  िक  नाग  चंदनं  ।   चढंत   दĦु  पिंडयं ॥ 
िसÆदरू  मÅय  गु̧ छता ।   Ăं गं   मदं   िवराजयं  ॥ 
मनŌ  िक  सूर  उµगत¤ ।  गहे  सु  पýु  लाजयं ॥ 
सु तु¸छ सु¸छ पाट आट ।  पेम वाट सोिभयं  ॥ 
मनŌ  िक  चंद  राह वान ।  बे ÿमान  लोभयं  ॥ 

इसी ÿकार पÃृवीराज कì वेशभषूा के वणªन म¤ भी उÂÿे±ा का ÿयोग ÿचुर पåरमाण म¤ हòआ है – 

पाघ िवराजत  सीस पर ।  जरकस  जोित िनहाय ॥ 
मनŌ  मेर के  िसषर  पर ।  रĻौ  अहÈपित  आय ॥ 
ता पर तुररा सुभत अित । कहत सोम किव नाथ ॥ 
मनु  सूरज के सीस पर ।  िधषन धयŐ  धनु  हाथ ॥ 
®वन िवराजत Öवाित सतु ।  करत न बनै बषान ॥ 
मनु  कमल पý अúज रहै ।  ओस उडµगन आन ॥ 
कÁठमाल  मोतीन कì ।  सोभत  सोभ  िवसाल ॥ 
मेŁ िसषर  पारस िफरत ।  जािन  निछýन  माल ॥ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 89 of 249 
 

उÂÿे±ा के पĲात् िĬतीय Öथान ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ łपक को ÿाĮ हòआ है । łपक अलकंार के ÿायः 

सभी भेदŌ के उदाहरण ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ पाये जाते ह§ । सांगłपक कì योजना कई पīŌ म¤ कì गई ह ै। जैसे – 

काÓय समुþ किव चंद कृत । मगुित समÈपन µयान ॥ 
राजनीित   बोिहथ   सुफल ।   पार  उतारन   यान ॥ 

अितशयोिĉ के ÿयोग म¤ चÆदवरदाई का अद् भतु कौशल झलकता है । łपकाितशयोिĉ कì योजना कई 

पīŌ म¤ कì गई है । िनÌनिलिखत पिंĉयŌ म¤ łपकाितशयोिĉ Ĭारा राजकुमारी संयोिगता के सौÆदयª का मनोरम 

िचý अिंकत िकया गया है – 

कंुजर  उÈपर  िसंह ।  िसंह  उÈपर  दोय  पÊबय ॥ 
पÊबय उÈपर भङ्ृग । भङ्ृग उÈपर सिस सुËभय ॥ 
सिस उÈपर  इक कìर ।  कìर उÈपर  Ăग  िदयŐ ॥ 
Ăग   ऊपर    कोवडं ।    संघ    कंþÈप    बयŐ ॥ 

अिह  मयूर  मिह  उÈपरह ।   हीर  सåरस  हेम  न  जयŐ ॥ 
सुर भअुन छंिड किव चंद किह । ितिह धौषे राजन पयŐ ॥ 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ कहé-कहé तो एक ही पī म¤ अनेक अलंकारŌ कì सु Æदर योजना हòई है । इस ÿकार 

िविवध अलंकारŌ कì योजना किव ने बड़ी कुशलता से कì ह ै। ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ अलंकार िविवध ÿसंगŌ तथा 

वणªनŌ को अिधक आकषªक, ÿभावशाली एवं  मािमªक बनाने म¤ सफल िदखाई देते ह§ । रासोगत अलंकार-िवधान 

किव के काÓयशाľ िवषयक ²ान तथा पवूªवतê काÓय-परÌपराओ ंके िवÖततृ अÅययन का पåरचायक है । 

2.2.12 रस उÂकषª 

चÆदवरदाई ने इस úÆथ म¤ अनेक घटनाओ ंका समावेश िकया है तथा कुछ घटनाएँ बाद म¤ चारणŌ Ĭारा 

जोड़ी गई, िजससे लगता है िक यह काÓय घटना-कोश है, परÆतु समÖत घटना-चø के भीतर किव ने अपनी रस-

ŀिĶ का िनयोिजत łप से िवÖतार िकया है । इस काÓय म¤ दो रस ÿमुख ह§, ‘शृंगार’ और ‘वीर’ । ये दोनŌ रस 

पÃृवीराज चौहान के चåरý के दो पाĵª उÆमुĉ करते ह§ । वह िजतना वीर है, उतना ही शृं गार-ÿेमी भी है । किव ने 

एक ओर तो उसे अÿितम वीर योĦा के łप म¤ ÿÖततु िकया है वहé साथ ही उसके łप-सौÆदयª और ÿेम के सरस 

िचý भी उतारे ह§ । नारी दोनŌ रसŌ के केÆþ म¤ है । उसे पाने के िलए युĦ होते ह§ और पा लेने पर जीवन का िवलास-

प± अपनी पूरी रमणीयता के साथ उभरता है । उÐलेखनीय है िक ÿेम और शौयª के सभी िचýŌ म¤ किव ने कुछ 

नैितक मयाªदाओ ंका िनवाªह िकया है, िजनके कारण रस कì सािßवकता सुरि±त रही है । 

पÃृवीराज रासो एक युĦ-ÿधान महाकाÓय है । इसम¤ वीररस कì ÿधानता है । वीररस का पåरपाक इस 

काÓय म¤ सुÆदर ढगं से हòआ है । िविवध युĦŌ से सÌबिÆधत ÿसंगŌ म¤ अपने ÖथलŌ पर आलÌबन, उĥीपन, अनभुाव 

और संचाåरयŌ कì योजना-Ĭारा वीररस कì िनÕपि° सु Æदर बन पड़ी है । जैसे – 
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हयµगयं   सजे  भर ।  िनसांन बिºज दभूरं  ॥ 
नफेåर  बीर  बºजई ।  मृदंग झÐलरी गई ॥ 
सनुंत  ईस  रºजई ।  तनीस  राग सºजई ॥ 
सुभेåर  भुंकयं   घनं  ।  ®वÆन फुåĘ झंझनं  ॥ 
उषाह मÅय ते चल े। सगुÆन बं िद जे भले ॥ 
ससूर  सूरयं  कलं ।  िदनं सु  अĶमी चलं ॥ 

शूरिशरोमिण महाराज पÃृवीराज और उनके सामÆतगण आदशª योĦा थे । उनकì आदशª वीरता एवं  

उÂसाह कì Óयंजना म¤ किव को अद् भतु  सफलता िमली है । वीररस के साथ-साथ रौþ और बीभÂस रस को भी 

सहायक रसŌ के łप म¤ ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ पयाªĮ Öथान िमला है । रौþरस के Öथायीभाव øोध कì अिभÓयिĉ 

युĦकाल के सभी ÿसंगŌ म¤ हòई है । युĦभिूम म¤ भतू-ÿेतŌ का Łिधर पीना, कबÆधŌ से रĉ का बहना, गीधŌ का 

िचÐलाना आिद ŀÔयŌ के वणªन म¤ बीभÂस रस का िनवाªह अ¸छा हòआ है । जैसे – 

छुटे  बान  चहòआन  आवĬ  राजं  ।  लगे  मेछ  अंगं   मनŌ  वû बाजं  ॥ 
फुटै  सं िग  संनाह  के  अगंं  अगंं  ।  उठै  ®ोन  िछंछ¤  जरै  जािन  ढंगं  ॥ 
हते   राज  ÿिथराज  सामÆत  सेतं  ।   भए  मेछ  ®Ħे  मनŌ  राह  केतं  ॥ 
बढ्यो  बीर नÆदी  सलुलूी अनÆदी ।  नचै  भतू भैłं  बक¤  जािन  बं दी ॥ 
िभर¤ जĦु जानीय जÃुÃयािन जÃथं  । úहै िगिĦ सेवाल लÃुथािन लÃुयं  ॥ 
चुव§  ओन  सĘी   िकल³कंत  घĘैु ।   úहं   मेछ  लाग¤  जरैु  सूर  छुĘ ै॥ 

‘पÃृवीराज रासो’ के अिधकांश युĦŌ का सÌबÆध सुÆदर िľयŌ से है । अनेक राजकुमाåरयŌ के साथ 

पÃृवीराज के ÿेम के वणªन म¤ शृं गार रस कì Óयंजना भी इस काÓय म¤ अनेक ÖथलŌ पर हòई है । इि¸छनी, शिशĄता, 

संयोिगता, पद् मावती आिद łपवती नाåरयŌ के łप-िचýण तथा संयोग-िवयोग-सÌबÆधी िविवध दशाओ ंके वणªन 

म¤ शृंगार रस कì अिभÓयिĉ हòई है । िववाह के पवूª राजकुमाåरयŌ के नख-िशख-वणªन तथा िववाह के पĲात् उनके 

साथ पÃृवीराज कì ÿेम-कìड़ा और सहवास के िचýण म¤ संयोग शृं गार का िनवाªह हòआ है । पÃृवीराज के ÿथम 

Öपशª से शिशĄता के Ńदयगत िविवध भावŌ कì Óयंजना यहाँ मनोवै²ािनक ढंग से हòई है – 

चौहान हÃथ बाला गिहय । सो ओपम किवचंद किह ॥ 
मानŌ िक लता कंचन लहåर ।  म° वीर  गजराज गिह ॥ 

गहल बाल िपय पािन । सु गŁुजन सÌभरे ॥ 
लोचन  मोिच  सरंग ।  स ु अंसु   बहे  परे ॥ 
अपमंगल िजय जािन । सु नैनन मषु बही ॥ 
मनो षंजन  मषु   मु ि° ।  भर³कत  नषंही ॥ 
दहुò कपोल  कल  भेद ।  सुरंग  ढर³कही ॥ 
सºजन बाल िबसाल । सु उरज षर³कही ॥ 
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चÆदवरदाई ने िविवध रािनयŌ के सौÆदयª और हाव-भावŌ का वणªन नाियका-भेद को ŀिĶगत करके तो नहé 

िकया है, िफर भी अनेक ÖथलŌ पर नवोढ़ा, Öवाधीनपितका, अिभसाåरका, ÿवÂÖयÂपितका आिद नाियकाएँ उसम¤ 

झाँकती हòई-सी ÿतीत होती ह§ । इि¸छनी और शिशĄता कì वयःसिÆध का मािमªक िचý इन पīŌ म¤ अिंकत हòआ 

है– 

इि¸छनी – 

बाले  तÆवय  मु µध  मÅयत  इमं  Öवपनाय वै  संधयं  । 
मु µधे मÅयम Öयांम  बांमित इमं मÅयाÆह छाया पगं ॥ 
बालÈपन तन मÅय जीवन इमं  सरसी अवµगी जलं  ॥ 
अंगं  मिĦ  सुनीरजे  मल ससी सुËभै  सुसैसव इमं  ॥ 

शिशĄता – 

अका अŁ सूरºज िबच, उदै अÖत दहुòँ बेर । 
बर शिशव°ृा  सोभई,  मनौ  शृं गार समेुर ॥ 

पÃृवीराज रासो म¤ शृं गार रस के संयोग-प± को ही ÿमुख Öथान ÿाĮ हòआ है । िवयोग-शृं गार का पåरपाक 

केवल संयोिगता और पÃृवीराज के अिÆतम िमलन-ÿसंग म¤ िदखाई देता है । यहाँ संयोिगता का िवयोग-वणªन 

परÌपरागत शैली कì अनुसरण करता हòआ भी मािमªक बन पड़ा है । जैसे – 

पर घयार बिºजग िवषम । हिलग िहÆद ुदल हाल ॥ 
दिुतय चंद  पिूनम िजमे ।  वर िवयोग  बिढ बाल ॥ 
वर िवयोग  बिढ काल ।  लाल ÿीतम  कर छुवौ ॥ 
है  कारन  हा काÆत ।  आस अस  जािन न फुवौ ॥ 
देषÆत  नैन  सु»झै न िदिस ।  पåरय  भिम  संथार ॥ 
संजोियगी  जािगन  भई ।  जब बिºजग  घåरयार ॥ 

शाÆत रस का रासो म¤ ÿायः अभाव ही है । कŁण रस कì Óयंजना भी कहé-कहé हòई है । पÃृवीराज के बÆदी 

बनाए जाने पर संयोिगता तथा अÆय रािनयŌ के सती होने का ŀÔय बहòत ही कŁणाजनक है । पÃृवीराज रासो के 

बालøìड़ा-वणªन म¤ वाÂसÐय कì छटा भी दशªनीय है । जैसे – 

रं िजत  अजंित   नयन ।    घूं ठन   डोल   भिूम ॥ 
लेत बलयैा मात लिष । भåर कपोल मुख चिूम ॥ 

अँगुåरन लिµग रिग चलत लाल ।  सर मिĦ उठत गज हसं बाल ॥ 
िमिल बाल जाल किव रही केिल । बिढ रही दं द जनु  बीज बेिल ॥ 
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इस ÿकार ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ िविवध रसŌ तथा तदनकूुल िविवध भावŌ कì सशĉ Óयंजना म¤ रासोकार 

को पयाªĮ सफलता िमली है । 

2.2.13 रासो कì भाषा 

रासो कì भाषा के िवषय म¤ िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभेद है । रासो कì भाषा िवषयक समÖया इसकì 

आधारभतू समÖया है ³यŌिक इसकì ÿामािणकता तथा मूल łप को ÿाĮ करने के िलए इसके भाषा िवषयक ÿĳ 

का समाधान भी अÂयÆत आवÔयक है । 

डॉ॰ िúयसªन ने एनसाइ³लोपीिडया िबटािनका म¤ चÆदवरदाई और ‘पÃृवीराज रासो’ पर िलखते हòए कहा 

िक “भाषा िवषयक किठनाई के कारण ये िवĬान् (úाऊका, बीÌस और होनªले) अिधक ÿगित नहé कर सके । जो 

किठनाई िकसी समय उपयुªĉ िवĬानŌ के सामने थी, वही आज िहÆदी के िवĬानŌ के सामने है ।” 

रासो कì भाषा के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभेद है । राजÖथान कì अन®ुिुत या परÌपरा के अनसुार 

‘पÃृवीराज रासो’ कì रचना िपगंल (āजभाषा) म¤ हòई । डॉ॰ उदयनारायाण ितवारी के अनसुार लदंन कì रॉयल 

एिशयािटक सोसाइटी म¤ सुरि±त ‘पÃृवीराज रासो’ कì एक हÖतिलिखत ÿित के ऊपर फ़ारसी म¤ िलखा ह ै – 

“चÆदवरदाई िलिखत िपंगल भाषा म¤ ÿथरुाज का इितहास” । (वीर काÓय सं. 2005, प.ृ 92) इसी अन®ुिुत कì 

पिुĶ आधुिनक यगु के Āांसीसी िवĬान् तासी ने 1839 ई. म¤ कì है । डॉ॰ ितवारी के अनसुार उÆहŌने िलखा है िक 

रासो कì रचना कÆनौजी बोली āज के अÆतगªत हòई है । (वीर काÓय, सं. 2005, प.ृ 154) डॉ॰ धीरेÆþ वमाª ने भी 

बीÌस और úाऊज Ĭारा ÿÖततु रासो कì भाषा तथा Óयाकरण के िवÖततृ अÅययन को आधार बनाते हòए यह कहा 

है िक जहाँ तक Óयाकरण के ढाँचे का ÿĳ है, रासो कì भाषा ÿधानतया 16वé शताÊदी म¤ सािहÂय के ±ेý म¤ ÿयुĉ 

āजभाषा है । यह न तो िडंगल अथवा ÿाचीन सािहिÂयक मारवाड़ी और न ही अपĂशं है िकÆतु शÊद-समहू म¤ 

अपĂंशाभास और िडंगल łपŌ का ÿयोग रासो म¤ बहòत हòआ है । यह एक शैली माý थी िजसका ÿयोग वीर रस 

सÌबÆधी ÖथलŌ पर अनेक समकालीन किवयŌ ने िकया है, जैसे केशव, तुलसी, भषूण, चÆþशेखर आिद । अÆतर 

केवल इतना है िक युĦÿधान होने के कारण ही रासो म¤ इनका ÿयोग आīोपाÆत और अिधक माýा म¤ िमलता ह ै।  

इस शÊदावली के कारण ही रासो कì भाषा के िडंगल अथवा अपĂंश होने का सÆदेह पाठकŌ को होने लगता है ।  

(काशी िवīापीठ, रजत जयÆती अिभनÆदन úÆथ, प.ृ 177) 

इसके िवपरीत डॉ॰ दशरथ शमाª तथा मनीराम रंगा कì राय म¤ परÌपरानसुार रासो ÿाचीन राजÖथानी रचना 

है । (राजÖथान भारती, भाग-1 सं-1, सन् 1949, प.ृ 101) 

डॉ॰ नामवर िसंह का िवचार है िक वÖततुः अपĂंश के बाद ÿायः पिĲमी भारत म¤ दो मु́ य भाषाएँ 

उÂपÆन हòई ं । दि±णी पिĲमी राजÖथान म¤ िडंगल तथा पूवê राजÖथान और āजमÁडल म¤ िपंगल । काÓय-परÌपरा 

कì ŀिĶ से िडंगल म¤ रचना करने वाले ÿायः चारण हòए और िपंगल के कृित किव ÿायः भाट । ‘पÃृवीराज रासो’ 
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पवूê राजÖथान म¤ मूलतः चंदबिल भĘ Ĭारा अपĂंशो°र यगु म¤ रचा गया और अनेक ÿ±ेपŌ के साथ अपने िविभÆन 

łपाÆतरŌ म¤ भी वह िपंगल कì रचना है । (संि±Į पÃृवीराज रासो) 

िविभÆन िवĬानŌ के मतŌ के अवलोकन से यह तÃय उभरकर सामने आता है िक पिĲमी भारत कì िकसी 

बोली पर आधाåरत भाषा मÅयदशे कì पåरिनिķत एवं  भाषा रही है तÂकालीन सािहÂय म¤ भी उसी भाषा का ÿाचयुª 

है । ÿाचीन āजी, पवूê राजÖथानी कहने से यह बात ÿकट होती है । ‘पÃृवीराज रासो’ मूलतः अपने रचनाकाल कì 

पåरिनिķत मÅयदेशीय काÓय-भाषा म¤ रचा गया होगा िजसका Óयाकरिणक ढाँचा अनके ÿ±ेपŌ के बाद आज भी 

सुरि±त है । 

रासो कì भाषा के ÿĳ पर िवचार करते हòए रासोकार कì इस उिĉ कì भी उपे±ा नहé कì जा सकती 

िजसके अनसुार उÆहŌने अपनी काÓय-भाषा को ‘षड्भाषा परुान व कुरान च किथत मया’ कहा ह ै। यīिप षड्भाषा 

एक उिĉ łिढ़ है तथािप यह रासो कì काÓय-भाषा िवषयक गुÂथी को सुलझाने म¤ सहायक भी है । वÖततुः िकसी 

भी काÓय-भाषा (पåरिनिķत एव ंसािहिÂयक भाषा) का Óयाकरिणक ढाँचा मूलतः िकसी भी एक ही बोली या भाषा 

पर िटका होता है िकÆतु उसम¤ अनेक ±ेýŌ कì शÊदावली समािहत होती है । उदाहरणतः मÅयदशे कì काÓय-भाषा 

आजकल खड़ीबोली पर िटकì है िकÆतु  उसम¤ अवधी, āजी, भोजपुरी, राजÖथानी, पहाड़ी आिद बोिलयŌ के शÊद 

भी समािहत है अथाªत् एक सामाÆय सािहिÂयक भाषा िकसी ÿदेश िवशेष के ÿयोगŌ एक सीिमत नहé रह सकती पर 

वह अपना ढाँचा बराबर बनाए रहती है । 

कहने का ताÂपयª यह िक जब चÆदवरदाई ने ‘षड्भाषा परुाने च कुरान च किथत मया’ िलखा तो उनका 

अिभÿाय यह नहé था िक रासो म¤ छह भाषाओ ंका ÿयोग िकया गया है बिÐक उनका आशय यह बताना था िक 

उनकì काÓय-भाषा म¤ अनेक ±ेýीय बोिलयŌ के शÊदŌ का भी समावेश है । परुाने संÖकृत और कुरान से आशय 

तुकê, अरबी, फ़ारसी से होना चािहए । 

आचायª रामचÆþ शु³ल ने षड्भाषा कì इस łिढ़ पर ÿामािणक तौर पर िवचार करते हòए िभखारीदास के 

काÓयिनणªय का िनÌनिलिखत दोहा उद् धतृ िकया है जो षड्भाषा का िवĴेषण करता है – 

āजभाषा मागधी िमलै अमर नागग यवन भाखािन । 
सहज  फ़ारसी  हó  िमलै  षड् िविध  कहत  बखान ॥ 

अथाªत् āजी, मागधी (पवूê), अमर (संÖकृत), नाग (ÿाकृत-अपĂंश), यवन (तकुê) और फ़ारसी सहज 

łप से िमलती है यही षड्िविध (षड्भाषा) कहलाती है । रासो कì भाषा आिदकालीन सािहÂय कì भाषा है । 

आिदकाल को सिÆधकाल कहा जाता है । उस समय कì काÓय-भाषा म¤ ±ीयमान अपĂशं कì भाषाई ÿविृ°याँ 

और उदीयमान अपĂंश कì भाषाई ÿविृ°याँ और उदीयमान भारतीय आयªभाषाओ ंका मेल है । अपĂंश कì 

ÿविृ°याँ परूी तरह से समाĮ नहé हòई थé और आधुिनक भारतीय भाषाएँ पणूª तः ÿितिķत नहé हòई थी िकÆतु  रासो म¤ 

परुानी िहÆदी का łप झलकने लगता ह ै। 
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परुानी िहÆदी अपĂंश से िमलती-जलुती होने पर भी तीन ÿविृ°यŌ के कारण अपĂंश से िभÆन एवं  िविशĶ 

हो जाती है । ये िवशेषताएँ ह§ – ‘±ितपिूतª दीघêकरण’, ‘परसगŎ के ÿयोग कì बहòलता’ और ‘तÂसम शÊदŌ का 

पनुÿªचलन’ । 

(i) ±ितपूरक दीघêकरण । जैसे ‘अºज’ का ‘आज’ । उदाहरणाथª – 

किल मिºझल जµगु को करई आज । 

(ii) परसगŎ के ÿयोग कì बहòलता (एक ही पं िĉ म¤ के, ने, से का ÿयोग) । उदाहरणाथª – 

सिस के मुख ते अिह से िनकसे । 

(iii) तÂसम शÊदŌ का पनुÿªचलन । उदाहरणाथª – 

āĺांड सं िकयं  āĺ āहमांड गिहया । 

पÃृवीराज रासो कì भाषा म¤ अपĂशं और पुरानी िहÆदी कì भाषाई ÿविृ°यŌ का मेल है । 

अिधकांश िवĬानŌ Ĭारा पÃृवीराज रासो को एक भाषा िपंगल कì कृित मानते हòए भी कुछ आलोचकŌ ने 

उसम¤ Óयाकरण आिद कì कोई ÓयवÖथा न होने का आरोप लगाया है । आचायª रामचÆþ श³ुल ‘पÃृवीराज रासो’ 

कì भाषा पर िटÈपणी करते हòए िलखते ह§ – “भाषा कì कसौटी पर कसते ह§ तो और भी िनराश होना पड़ता है 

³यŌिक वह िबÐकुल बेिठकाने ह§ । उसम¤ Óयाकरण आिद कì कोई ÓयवÖथा नहé । न तो यह भाषा के इितहास के 

और न ही सािहÂय के िज²ासुओ ंके काम का है । इस िटÈपणी पर अपना मत दतेे हòए डॉ॰ नामवर िसंह कहते ह§ िक 

इस झुँझ लाहट म¤ इतना तÃय तो है ही िक वै²ािनक ढगं से सÌपािदत न होने के कारण िलिपकार कì ÿमादजिनत 

अनेक ýिुटयाँ रासो के पाठक को कदम-कदम पर परेशानी म¤ डालती ह§ । लेिकन जहाँ तक Óयाकरण कì ÓयवÖथा 

का ÿĳ है, Åयान से देखने पर वह िमलेगी । हाँ, इतना तो Åयान रखा ही चािहए िक यह काÓय है, Óयाकरण-úÆथ 

नहé । 

रासो म¤ शÊदŌ का बहòिविध ÿयोग है । ‘धमª’ ‘धÌम’ भी हो सकता है और ‘ňÌम’ भी । यह बहòत कुछ तो 

किव कì ओर से ली जाने वाली छूट है । इस छूट कì परÌपरा भी है । तुलसीदास जैसे किव भी िलखते ह§ – “कासी 

मग सरुसåर øमनाम (कमªनाशा) तो चÆदवरदाई-कृत मौिखक परÌपरा म¤ łपाÆतåरत इस राजÿशिÖत म¤ शÊदłपŌ 

कì िकंिचत् अÓयवÖथा Öवभािवक ही है । 

रासो म¤ एक ही शÊद के िविभÆन łपŌ को देखकर बीÌस ने दो ÿकार कì Óया´याए ँÿÖतुत कì ह§ । एक तो 

छÆदानरुोध और दसूरी भाषा कì संøमणशीलता । िनÖसÆदहे ऐितहािसक ŀिĶ से पÃृवीराज रासो ऐसे युग कì भाषा 
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का ÿितिनिधÂव करता है िजसम¤ तद् भव शÊदŌ का łप िÖथर नहé हो सका था । फलतः एक शÊद के अनेक łप 

ÿचिलत थे । 

पÃृवीराज रासो म¤ छÆदानरुोध से लघ ुको गुŁ और गुŁ को लघु  बनाने कì ÿविृ° है । जैसे – कमलन ुको 

कमलान ुऔर आहार को अहार । रासो म¤ Óयंजन को िĬÂव बनाने कì ÿविृत है । जैसे – दह िदिस को दहिछिस, 

मÆद गज को मदµगज । रासो म¤ Óयंजन िĬÂव का सरलीकरण करने कì ÿविृ° है । जैसे – अÈपनो को अपनी, 

चाल³ुक को चालकु । रासो म¤ अनÖुवार का अननुािसकìकरण करन ेकì ÿविृ° है । जैसे – कंपई को कँपे । रासो म¤ 

छÆद के अनुरोध से संयĉु रेफ का Öथान िवपपªय करने कì ÿविृ° है । जैसे – धमª को ňÌम, मयाªदा को ăºजाद 

इÂयािद । रासो म¤ łपगणन कì ŀिĶ से सवाªिधक उÐलेखनीय बात लĮु िवभिĉ पदŌ का ÿयोग है । जैसे – ले सब 

दािस सुजान । (सभी सुजान दािसयŌ को लेकर) 

पÃृवीराज रासो के शÊद-समहू म¤ सवाªिधक सं´या तद् भव शÊदŌ कì है । इसके पĲात ् संÖकृत, िफर 

फ़ारसी आिद के शÊदŌ कì । कनवºज समय (लघतुम संÖकरण) म¤ कुल 3500 शÊदŌ का ÿयोग है । इसम¤ 500 

शÊद तÂसम है, 20 फ़ारसी के, शेष तद् भव ह§, कुछ देशी शÊद भी अवÔय हŌगे । 

रासो म¤ भाषा-िवचार कì समÖयाएँ ह§ । सबसे ÿमुख समÖया माÆय पाठ कì है िजसे भाषा-िवचार का 

आधार बनाया जाए । इसकì भाषा पर िवचार करते समय यह नहé भलूना चािहए िक यह ÿबÆधकाÓय है और 

अपने यगु का ÿितिनिध काÓय ह ै । इसम¤ िविवध ±ेýŌ के पाý है । उनकì चåरýगत िवशेषताएँ ह§ िफर भाषा कì 

िविवध Öतरीयता Öवभािवक ह ै। 

2.2.14 सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय : उद् भव और िवकास, आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

3. िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, डॉ॰ रामकुमार वमाª 

4. िहÆदी वीर काÓय भाग-1 : इितहास और काÓय, राजमल बोरा, नेĳल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली 

5. िहÆदी सािहÂय का आिदकाल, हजारीÿसाद िĬवेदी, वाणी ÿकाशन, िदÐली 

6. िहÆदी सािहÂय युग और ÿविृ°या,ँ डॉ॰ िशवकुमार शमाª, अशोक ÿकाशन, नई िदÐली 

7. िहÆदी सािहÂय का इितहास, सं. : डॉ॰ रामसजन पाÁडेय, संजय ÿकाश, िदÐली 

8. पÃृवीराज रासो : भाषा और सािहÂय, नामवर िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली 

9. िहÆदी सािहÂय कì ÿविृ°याँ : डॉ॰ जयिकशन ÿसाद 
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खÁड – 2 : रासो-काÓय-परÌपरा 

इकाई – 3 : ‘पÃृवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव एवं  काÓय-सौķव 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.1 उĥेÔय कथन 
 2.3.2 ÿÖतावना 
 2.3.3 ‘प ृÃवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव  
  2.3.3.1 महाकाÓय, काÓय और खÁडकाÓय 
  2.3.3.2 महाकाÓय  : िविभÆन पåरभाषाए ँ
  2.3.3.3 महाकाÓय  िकसे कहते ह§ ! 
  2.3.3.4 महाकाÓय  के दो ÿधान łप 
  2.3.3.5 महाकाÓय  का Öवłप-िनधाªरण 
   2.3.3.5.1 भामह के अनसुार 
   2.3.3.5.2 दÁडी के अनसुार 
   2.3.3.5.3 िवĵनाथ के अनसुार 
 2.3.4 ‘पÃृवीराज रासो’ का काÓय-सौķव 
  2.3.4.1 वीरता और शृं गार 
  2.3.4.2 चåरý पåरचय 
  2.3.4.3 ÿकृित-िचýण 
  2.3.4.4 भाषागत िÖथित 
 2.3.5 पाठ-सार 
 2.3.6 बोध ÿĳ 

2.3.1 उĥेÔय कथन 

चÆदवरदाई Ĭारा रिचत ‘पÃृवीराज रासो’ के महाकाÓयÂव एव ंकाÓय-सौķव पर आधाåरत अÅययन करने 

के उपराÆत आप – 

i. पÃृवीराज रासो के महाकाÓयÂव का िवĴेषण कर सक¤ गे । 

ii. पÃृवीराज रासो के कथानक से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. पÃृवीराज रासो के काÓय-सौķव का आकलन कर मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

2.3.2 ÿÖतावना 

चÆदवरदाई-कृत पÃृवीराज रासो िजतना ही लोकिÿय हòआ उतना ही िववादúÖत भी । पÃृवीराज रासो से 

सÌबिÆधत ÿामािणकता और अÿामािणकता को लेकर िवĬानŌ Ĭारा िलखे गए अनेक लेखŌ के बावजदू पÃृवीराज 
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रासो को ÿथम महाकाÓय Öवीकार िकया गया ह ै । उिÐलिखत महाकाÓय म¤ 69 सगª है जो िकसी काÓय को 

महाकाÓय के łप म¤ ÿितिķत करता है । पÃृवीराज रासो के अनेक संÖकरण ÿाĮ होते ह§ । रासो के महाकाÓयÂव के 

साथ उसके काÓय-सौķव पर भी िवचार िकया गया है । काÓयशाľीय पĦित पर आधाåरत पÃृवीराज रासो को 

हजारीÿसाद िĬवदेी Ĭारा शुक-शुकì संवाद कहकर सÌबोिधत िकया गया है । 

इस इकाई म¤ पÃृवीराज रासो के महाकाÓयÂव सÌबÆधी अनेक अगंŌ , उपागंŌ से पåरिचत कराया गया है । 

साथ ही पÃृवीराज रासो के कथानक से भी ŁबŁ कराया गया है । िकसी भी महाकाÓय का पåरचय उसके पाýŌ Ĭारा 

तथा वहाँ के वातावरण अथाªत् ÿकृित के Ĭारा भी होता है इसिलए कथानक के अÆदर पाý-िचýण और ÿकृित-

िचýण को भी सोदाहरण समझाया गया है । 

पÃृवीराज रासो कì िवशेषताओ ंकì चचाª करते वĉ कैमास वध और कनवºजा समय को भी ÖपĶ िकया 

गया है । मािमªक ÿसंगŌ के अÆतगªत कैमास वध का िहÆदी जगत ्म¤ अÂयÆत  महßवपूणª Öथान है । साथ ही, इसको 

ÿामािणक अंग माना जाता है ³यŌिक इसी ÿसंग के छÈपय पुरातन ÿबÆध-संúह म¤ ÿाĮ हòए ह§ । कनवºज समय के 

अÆतगªत शृंगार, वीर आिद गुण, रस, छÆद, अलकंार कì चचाª कì गई है । 

2.3.3 ‘प ृÃवीराज रासो’ का महाकाÓयÂव  

उनह°र सगŎ म¤ िवभािजत पÃृवीराज रासो िहÆदी सािहÂय के आिदकाल कì महßवपणूª रचना है । 

पÃृवीराज रासो को िवĬानŌ ने महाकाÓय कì सं²ा से िवभिूषत िकया है । महाकाÓय  के अÆतगªत जो ÿसंग सामाÆय 

łप से िमलते ह§ वे इस ÿकार ह§ – आिद पवª, िदÐली िकÐली कथा, अनंगपाल िदÐली दान, पंग य² िवÅवसं, 

संयोिगता नेम आचरण, कैमास वध, षड्ऋत-ुवणªन, कनवºज समय, बड़ी लड़ाई, बान बंध आिद । 

पÃृवीराज रासो के अÆतगªत मु´य łप से आने वाला ‘कैमास वध’ और ‘कनवºज समय’ पर चचाª करना 

महßवपूणª है । पÃृवीराज रासो चåरतÿधान काÓय है िजसका नायक पÃृवीराज है । इस महाकाÓय म¤ पÃृवीराज के 

िववाह, युĦ तथा ÿकृित-िचýण का वणªन परेू सगŎ म¤ िवशद ्łप से हòआ है । रासो के अिÆतम अंश म¤ पÃृवीराज 

Ĭारा मुहÌमद ग़ोरी का शÊदबेधी बाण Ĭारा वध का वणªन है । साथ ही प ृÃवीराज कì मÂृय ुभी हो गई ह ै। पÃृवीराज 

रासो कì सािहिÂयक गåरमा को देखते हòए िवĬानŌ ने एक Öवर से इसकì ÿशंसा कì है । रासो को एक सफल 

महाकाÓय मान¤ या िवशालकाय काÓय, दोनŌ łप म¤ रासो का सािहिÂयक सौÆदयª िबखरा हòआ है । इस úÆथ म¤ 

वÖतुवणªन पर किव ने िवशेष Åयान िदया है । वÖतवुणªन म¤ रासोकार ने एक सफल किव-Ńदय का पåरचय िदया ह ै। 

नगर, उपवन, वन, सरोवर, दगुª सेना और युĦ आिद के वणªन अतीव सु Æदर बन पड़े ह§ । “िहÆदी का चåरý पहली 

बार ही बड़े मोहक łप म¤ भाषा और संवेदना दोनŌ ÖतरŌ पर पÃृवीराज रासो म¤ िनखर कर आया है । काÓय-ÿिøया 

यहाँ पू री तरह िनÕपÆन हòई है ।” (िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, प.ृ 27 , रामÖवłप चतवु¥दी) पÃृवीराज 

रासो अनेक ÿकार के रसŌ से समािवĶ है परÆतु मु´य  łप से दो ÿधान रसŌ – वीर और शृं गार का वणªन यý-तý 

िमलता है । साथ ही अÆय रसŌ कì अिभÓयंजना भी रासो म¤ ÿसंगानसुार हòई है । रौþ और भयानक रसŌ का िचýण 
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भी Öथान-Öथान पर देखने को िमलता है । कहé-कहé पर हाÖय रस भी ÿयुĉ हòआ है, पर शाÆत रस का सवªथा 

अभाव है । पÃृवीराज रासो को छÆदŌ का अजायबघर कहा जाता है । पÃृवीराज रासो म¤ 69 ÿकार के छÆदŌ का 

ÿयोग हòआ है जो उस समय के अÆय रासो úÆथ से कहé अिधक है । ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ सवªý एक महाकिव कì 

ÿितभा के दशªन होते ह§ । पÃृवीराज रासो म¤ गुण, छÆद, रस के अलावा अलंकार का भी िदµदशªन होता है । 

पÃृवीराज रासो म¤ ÿायः सभी अलंकार िमल जाते ह§ । अनÿुास, Ĵेष, वøोिĉ, उपमा, łपक, उÂÿे±ा, 

अितशयोिĉ, Ăम अनेक अलंकारŌ का ऐसा सÆुदर ÿयोग किव ने िकया है िजससे उसके काÓयशाľ के गूढ़ ²ान 

का पåरचय िमलता है । 

पÃृवीराज रासो महाकाÓय के Öतर पर खरा उतरा है या नहé ,इसके िविवध प±Ō का िवĴेषण करने से पता 

चलेगा । संÖकृत काÓयशाľ म¤ महाकाÓय कì पåरभाषा िनłिपत करते हòए कितपय अनबुÆधŌ को िनद¥िशत िकया 

गया है । महाकाÓय को सगªबĦ होना चािहए, दस से अिधक सगō कì ÿमुखता, नवरंग तथा षड्ऋत-ुवणªन, 

मंगलाचरण, धीरोदा° या धीरलिलत नायक, खलनायक िविवध ÿकार के वणªन जैसे चÆþोदय, सूयōदय, 

नगरशोभा, युĦ, आखटे, िववाह, ÖवगाªÆतर म¤ छÆद-पåरवतªन, úÆथ के अÆत म¤ महßव कथन इसी ÿकार अनेक 

महाकाÓय-तßव िवīमान होते है । संÖकृत काÓयशाľ कì यह उिĉ रासोकार को ²ात तो रही होगी िकÆतु इनका 

समúतः पालन नहé िकया गया है । 

चÆदवरदाई पÃृवीराज रासो कì तुलना महाभारत से करते है । संÖकृत म¤ ²ानकोश के नाम से ÿिसĦ  

महाभारत म¤ एक सु िĉ ÿचिलत है – “यÂन भारते तÆन भारते-ची भारत” अथाªत् जो महाभारत म¤ नहé है वह िवषय 

भारत म¤ भी नहé है । चÆदवरदाई के मन म¤ लोभ था िक म§ ऐसी रचना कłँ जो महाभारत के सŀश िविवध ²ान 

और िवधाओ ंका आगार बन सके । चÆदवरदाई कì उÂकृĶ पं िĉयाँ þĶÓय ह§ – 

काÓयब समुþ कवाªचंद वृ°ा । मगुित से धन µयान । 
राजनीित   वोिहय    सुफल ।   पार   उतारन  यान ॥ 

छÆद   ÿबÆध    किव°ल    जाित ।   साटक,   गाह,    दहुÂथन ॥  
लघ ु  गुŁ    मं िडत    खिंड    यािह ।    िपगंल   अमर,   भरÃथ ॥ 
पारासर  जो   पýुा   िवयामह ।   सतवंती   úËयंक   गŁु  भासह ॥ 
ÿÂवत अठार सवा लाख लàवै । तौ भारत, गुŁ लÂवआ िवसÈपै ॥ 

इन पं िĉयŌ म¤ किव ने अपने काÓय को समþु के समान गÌभीर, राजनीित से पåरपूणª, िपंगल के िविवध 

छÆदŌ से भरा हòआ, अमरकोश तथा भारत के िवषयŌ म¤ समवते कहा है, पराशर के पýु Óयास कì रचना महाभारत 

के अęारह पवª, सवा लाख Ĵोक तथा महाभारत के तािßवक िवषयŌ कì िविशĶता से उजागर होने वाला माना है । 

पÃृवीराज रासो के महाकाÓयÂव को समझने के िलए काÓयशाľीय पĦित को भी समझना होगा । 
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2.3.3.1 महाकाÓय, काÓय और खÁडकाÓय 

महाकाÓय को समझने से पवूª हम¤ ÿबÆधकाÓय के उपयुªĉ तीन ÿधान भेदŌ के मÅय अÆतर को सं ±ेप म¤ 

समझ लनेा चािहए । महाकाÓय उसे कहते ह§ जो जीवन के सÌपणूª ±ेý को अपने भीतर समेट लतेा है तथा िजसम¤ 

जीवन के ÿÂयेक ±ण कì अिभÓयिĉ होती है । उसम¤ Óयिĉ के समú जीवन के साथ-साथ जा तीय जीवन कì भी 

पणूª अिभÓयिĉ होती है । काÓय का आधार-िबÆद ुतो महाकाÓय  ही है परÆतु  वह महाकाÓय कì तरह िवÖततृ और 

िवशद ्नहé होता ह ै । डॉ॰ िýगुणायत ‘काÓय’ को महाकाÓयो Æमुखी ÿबÆधकाÓय कहना अिधक पसंद करते ह§ । 

अिधकांश िवĬान ्ÿबÆधकाÓय के तीन भेद न मानकर दो ही भेद मानते ह§ – (i) महाकाÓय और (ii) खÁडकाÓय । 

महाकाÓय  मे जहाँ जीवन के ÿÂयेक अगं का िवशद ्िचýण होता ह ैवहé खÁडकाÓय म¤ जीवन कì िकसी एक इकाई 

का िचýण िकया जाता है । 

2.3.3.2 महाकाÓय  : िविभÆन पåरभाषाए ँ

भारतीय एवं  पाĲाÂय सािहÂयशािľयŌ ने महाकाÓय कì िविभÆन पåरभाषाएँ िनिĲत कì ह§, िजनम¤ परÖपर 

पयाªĮ अÆतर है । वÖततुः िविभÆन  यगुŌ म¤ ‘महाकाÓय ’ का Öवłप बदलता रहा है । इसी कारण आचायŎ ने 

यगुानłुप उसके मानदÁड िÖथर िकए ह§ । अिधकांश िवĬानŌ ने रामायण और महाभारत को महाकाÓय का आदशª 

łप Öवीकार कर उÆहé के आधार पर महाकाÓय के ल±ण िनधाªåरत िकए ह§ । दसूरी ओर कितपय िवĬानŌ ने 

अĵघोष, कािलदास, भारिव, माघ आिद के अलं कृत úÆथŌ को ही महाकाÓय घोिषत िकया है । यही वैिभÆय 

पाĲाÂय सािहÂय समी±कŌ म¤ भी देखने म¤ आता है । अरÖत ुने होमर के इिलयट और ओडेसी को आदशª úÆथ 

मानकर महाकाÓय के ल±ण िनधाªåरत िकये परÆतु कालाÆतर म¤ ‘इिनड’ नामक काÓय पर अरÖतु Ĭारा िनधाªåरत 

ल±ण लाग ूनहé हòए, ³यŌिक यह सवªथा िभÆन यगु म¤ रिचत िभÆन कोिट का महाकाÓय था । ‘इिनड’ और उसके 

परवतê महाकाÓयŌ पर अरÖतु ÿद° महाकाÓय कì पåरभाषा लागू  नहé होती है और न ही ‘इिनड’ को आदशª 

मानकर िनिĲत कì गई महाकाÓय कì पåरभाषा ही अिÆतम łप से Öवीकृत है । इसीिलए ÿाचीन भारतीय और 

पाĲÂय सािहÂयाचायŎ कì िकसी भी एक पåरभाषा को अिÆतम अथवा िनणाªयक łप म¤ Öवीकार कर महाकाÓय के 

शाľीय ल±ण िनधाªåरत करना असÌभव है । 

2.3.3.3 महाकाÓय  िकसे कहते ह§ ! 

महाकाÓय शÊद ‘महत’् और ‘काÓय ’ दो शÊदŌ से िमलकर बना है, िजसका अथª है – महान ्काÓय । 

महाकाÓय शÊद का सवªÿथम ÿयोग वाÐमीकìय रामायण म¤ िमलता है । उ°रकाÁड म¤ भगवान ् राम ने लवकुश 

Ĭारा रामायण का पाठ िकये जाने के उपराÆत उनसे पूछा – 

िकंÿमाणिमदं    काÓयं    का  ÿितķा  महाÂÌन: । 
क°ाª काÓयदÖय  महतः ³वम चासौ मुिन पुं गव ॥ 
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अथाªत् यह काÓय  िकतना बड़ा है और इसम¤ िकस महाÂमा कì ÿितķा कì गई है ? इस महान ्काÓय के 

रचियता ®ेķ मुिन कहाँ ह§ ? ®ीराम Ĭारा िकये गए इस ÿĳ से महाकाÓय के तीन मूलभतू ल±णŌ कì Åविन 

िनकलती है – (i) महाकाÓय आकार म¤ िवशाल होता है, (ii) इसम¤ िकसी महाÂमा या महापŁुष कì ÿितķा कì 

जाती है तथा (iii) इसका रचियता कोई ®ķे मुिन अथाªत् महान ्कलाकार होता है । ये ल±ण संसार के सभी 

महाकाÓयŌ म¤ समान łप से पाए जाते ह§ । 

2.3.3.4 महाकाÓय  के दो ÿधान łप 

सÌपणूª िवĵ के सािहÂय म¤ महाकाÓय के दो ÿधान łप िमलते ह§ – (i) मौिखक और (ii) िलिखत । इन 

दोनŌ के मूल तßव एक ही ह§ । सािहÂयशािľयŌ ने मौिखक łप को अनकृुत सािहिÂयक अलंकृत महाकाÓय माना  

है । यूरोप म¤ होमर के इिलयट और ओडेसी जैसे ÿाकृितक या ‘िबयोबÐूफम’, ‘सॉगं ऑफ रोला’ जैसे लोक 

महाकाÓयŌ को मौिखक महाकाÓय माना जाता है ³यŌिक इनका कोई ऐसा ÿामािणक łप नहé िमलता िजसके 

िवषय म¤ अिधकारपवूªक यह कहा जाय िक यही किव Ĭारा रिचत मूल łप है । इनम¤ से ÿाकृितक महाकाÓयŌ का 

तो िफर भी एक िनिĲत Öवłप रहता है परÆतु मौिखक महाकाÓय लगातार पåरवितªत होते रहते ह§, यīिप होते दोनŌ 

ही मौिखक ह§ । अलंकृत महाकाÓयŌ म¤ विजªल का ‘इिनड’ तथा िमÐटोन का ‘पैराडाइज लाÖट’ जैसे महाकाÓय 

माने जाते ह§ । इÆह¤ शाľीय महाकाÓय कहा जाता है । 

2.3.3.5 महाकाÓय  का Öवłप-िनधाªरण 

भारतीय और पाĲाÂय आचायŎ ने महाकाÓय के Öवłप पर पयाªĮ िवचार िकया है । पाĲाÂय िवĬानŌ म¤ 

अरÖतु, एबर, øाÌबी आिद िवĬानŌ न ेअपनी-अपनी ŀिĶयŌ से महाकाÓय के ल±णŌ म¤ नवीन तÃय ÿÖतुत िकये   

ह§ । यहाँ भारतीय आचायŎ के मतŌ कì संि±Į समी±ा करना ÿासंिगक है । 

2.3.3.5.1 भामह के अनुसार 

महाकाÓय के ल±णŌ पर सवªÿथम िवचार करने वाले भारतीय आचायŎ म¤ भामह का नाम उÐलेखनीय   

है । भामह का मानना है िक महाकाÓय वह है जो सगŎ म¤ िवभĉ हो तथा महान  ्चåरýŌ को दशाªता हो । भामह के 

अनसुार उसका आकार भी बड़ा होना चािहए तथा वह úाÌय शÊदŌ से रिहत, अथª-सौķव-सÌपÆन एवं  अलंकारŌ से 

यĉु होना चािहए । भामह के अनसुार महाकाÓय मÆýणा, दू त-सÌÿेषण, अिभयान, युĦ, नाटक का अËयुदय कì 

पंच-सिÆध से समिÆवत होना चािहए, उसम¤ चतवुगª का वणªन होने पर भी अथª-िनłपण का ÿाधाÆय हो, वह 

लौिकक आचार एवं  रसŌ से युĉ हो । साथ ही, महाकाÓय म¤ वशं, वीयª एवं शाľािद से ÿथम नायक का उÂकषª 

बतलाकर पनुः िकसी इतर Óयिĉ के उÂकषª-िनłपण कì इ¸छा से उसम¤ नायक का वध होना न बताया गया हो 

³यŌिक यिद उसका अËयुदय इि¸छत न हो तो पवूª से ही उसका Öतवन नहé करना चािहए । 
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2.3.3.5.2 दÁडी के अनुसार 

महाकाÓय के िवषय म¤ दÁडी ने अपन े‘काÓयादशª’ म¤ कुछ नवीन तÃयŌ का उद् घाटन िकया है । उनके 

अनसुार महाकाÓय के आरÌभ म¤ आशीवाªद ,नमÖकार एवं  वÖत-ुिनद¥श कì योजना होनी चािहए । िवरहजÆय 

ÿेमिववाह, कुमारोÂपि°, िवचार-िवमशª, राजदतूÂव , अिभयान, युĦ तथा नायक कì िवजय आिद का वणªन 

महाकाÓय म¤ अपेि±त है । महाकाÓय म¤ ÿाकृितक िचýण एव ंसामािजक िविध-िवधानŌ का संयोजन भी अपेि±त  

है । इसम¤ नायक का चतुर एवं  उदा° होना अÂयावÔयक है । इसम¤ चतवुगª के िवधान का संयोजन आवÔयक है । 

दÁडी के अनसुार महाकाÓय म¤ नायक के उÂकषª के िलए ÿितनायक के वंश तथा पराøम का भी वणªन आवÔयक 

है । 

भामह और दÁडी Ĭारा िनद¥िशत ल±णŌ का अवलोकन करने से ²ात होता है िक वÖततुः दोनŌ म¤ कोई 

िविशĶ भेद नहé है । ÿतीत होता है िक दÁडी ने भामह के आधार पर ही कुछ िवशेषताओ ं को समािवĶ कर 

महाकाÓय के ल±ण ÿÖतुत कर िदए । ÿमाणÖवłप काÓयालकंार और काÓयादशª से उĦरण ÿÖतुत ह§ – 

मÆý दू तÿयाणािजनायकाËयपुदयैĲ् यत् ॥ 

(1/12, काÓयालकंार) 

मÆý  दतूÿयाणािजनायकाËयुआदयैरिप ॥ 

(1/17, काÓयादशª) 

2.3.3.5.3 िवĵनाथ के अनुसार 

भारतीय आचायŎ म¤ भामह एवं  दÁडी के अितåरĉ आचायª Łþट, आचायª कुÆतक तथा आचायª िवĵनाथ 

ने भी महाकाÓय के िवषय म¤ अपने िवचारŌ को ÿÖतुत िकया है । आचायª िवĵनाथ Ĭारा ÿÖततु महाकाÓय का 

ल±ण सवªसÌमित से Öवीकृत एवं  माÆय है । वÖतुतः उनके Ĭारा ÿÖतुत ल±ण अपने पवूªवतê आचायŎ के िवचारŌ 

का समÆवय है िजसे उÆहŌने अपनी मौिलक उद् भावनाओ ं के साथ पणूª िवÖतार िदया है । ‘सािहÂयदपªण’ म¤ 

महाकाÓय  के ल±णŌ पर िवचार करते हòए आचायª िवĵनाथ का कथन है – 

सगªबÆधो  महाकाÓयं   तýैको  नायकः  सुरः 
सĬंश:  ±िýयोवािप  धीरोदा°  गुणिÆवित । 
एकवंश भवा भपूा  कुलजा  बहवो  þिववा, 
शृं गार वीर शाÆतानामे कŌþगी रस इÕयणते ॥ 
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 अथाªत् महाकाÓय सगªबĦ होना चािहए । महाकाÓय का नायक देवता अथवा धीरोदा° और गुणयुĉ 

कुलीन ±िýय होना चािहए । एक देश के अनेक राजा भी इसके नायक हो सकते ह§ । महाकाÓय म¤ शाÆत, वीर, 

शृं गार म¤ से कोई एक अगंी तथा शेष रस गौण łप म¤ ÿयुĉ होते ह§ । महाकाÓय म¤ सभी नाट्य-सिÆधयŌ कì योजना 

होनी चािहए । महाकाÓय का कथानक लोकÿिसĦ और ऐितहािसक होना चािहए । महाकाÓय का उĥÔेय या फल 

पŁुषाथª-चतुĶय म¤ से एक होता है । महाकाÓय के ÿारÌभ म¤ नमÖकार, वÖत-ुिनद¥श और आशीवाªद कथन होना 

चािहए । महाकाÓय म¤ खल-िनÆदा तथा सºजनŌ कì ÿशंसा कì जानी चािहए । महाकाÓय आठ सगŎ म¤ िवभĉ 

होना चािहए । महाकाÓय के ÿÂयेक सगª म¤ एक ही छÆद का ÿयोग िकया जाना चािहए । महाकाÓय का आकार 

अÂयिधक बहृत् अथवा अÂयÆत लघ ु नहé होना चािहए । महाकाÓय के सगाªÆत म¤ भावी सगª कì सूचना होनी 

चािहए । महाकाÓय म¤ ÿाकृितक पदाथŎ, ऋतुओ,ं िशकार, िववाह, ÿेम, िवरह आिद िविवध ÿकार के वणªन होने 

आवÔयक ह§ । 

2.3.4 ‘पÃृवीराज रासो’ का काÓय-सौķव 

पÃृवीराज रासो के कथानक के िवषय म¤ डॉ॰ िवĵनाथ िýपाठी ने िलखा है – “रासो का कथानक 

मÅयकाल म¤ ÿचिलत अनेक कथानक łिढ़ यŌ से कसा हòआ है । किव परÌपरा से सपुåरिचत है, उसका पालन 

करना और मौिलक उद् भावना Ĭारा िवकास करने कì ÿितभा से सÌपÆन है । मÅयकालीन ÿबÆधकाÓयŌ के पाý 

ÿायः साँचे म¤ ढले होते ह§ । वे अ¸छे ह§ तो अ¸छे, बुरे ह§ तो बु रे । इस िÖथित म¤ रासोकार का चåरý-िचýण सुखद 

आĲयª का िवषय है । पÃृवीराज कोई साँचे म¤ ढला पाý नहé है । वह अ¸छाइयŌ एव ंकमजोåरयŌ का पुंज है । आज 

कì भाषा म¤ कह¤ तो पÃृवीराज यथाथªवादी पाý है बहòत दरू तक । िनÖसÆदहे उसके चåरý-िनमाªण पर मÅयकालीन 

ÿबÆधकाÓयŌ के आदशªवाद कì भी छाप है ।” 

पÃृवीराज को अनेक सं²ाओ ंसे िवभिूषत िकया जा सकता है । ±िýयवंशी पÃृवीराज Ĭारा िकये गए कमŎ 

का फल पÃृवीराज को इसी जीवन म¤ िमलता है । ऐितहािसकता के धरातल पर पÃृवीराज रासो म¤ चाहे िजतने 

मतभेद हŌ, उसम¤ विणªत घटनाओ ंके वणªन वाÖतिवक ह§ । पÃृवीराज के अÆतÖपटल पर िजतनी भी िवचारधाराएँ 

जÆम लतेी ह§, उनका ÿकटीकरण रासो म¤ कर िदया गया है । रासो पÃृवीराजयुगीन सामÆती मÐूयŌ का मनोरंजक 

दÖतावेज है । पÃृवीराज का िचýण िजस ÿकार से चÆदवरदाई ने िकया है वह उतना कÐपनाशील नहé है िजतना िक 

वाÖतिवक है । चÆदवरदाई को वीणापािण माँ सरÖवती का आशीवाªद ÿाĮ था । पÃृवीराज का िचýण देखने के बाद 

चÆदवरदाई के िवषय म¤ बहòत से िवĬान ्यह कहते हòए देख ेजाते ह§ िक चÆदवरदाई पÃृवीराज का स¸चा िमý एवं  

शुभिचÆतक था । ‘एक पंथ दो काज’ कì तरह रासो म¤ पÃृवीराज के साथ-साथ चÆदवरदाई का भी िचýण हो गया  

है । दोनŌ िमýŌ कì मैýी-परी±ा का ÿमाण कयमास-वध है । वÖततुः पÃृवीराज रासो चÆदवरदाई कì िमýता का 

ÿमाणपý है । पÃृवीराज का ÿधान अमाÂय और सवाªिधक िवĵÖत मंýी कैमास था िजसका संÖकृत म¤ कदÌबवास 

नाम उिÐलिखत है । पÃृवीराज के बचपन म¤ उनकì माँ ने उसी कì देख-रेख म¤ राजकाज चलाया था । संयोिगता के 

िवरह म¤ पÃृवीराज कì िÖथित बहòत दयनीय हो गई थी । शासन का भार कैमास को सŏपकर वे िदनभर वन म¤ 

आखटेाथª िवचरण करते थ–े 
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ितिह तप आखेटक भभइ िथर न रहइ चहòवान । 
वर ÿधान  जµुगु  िन  ÿरह  घर र´खइ  परवान ॥ 

पÃृवीराज िवरह कì अिµन म¤ जल रहे थे । उनके भीतर िÖथरता नहé थी । उनकì आँख¤ संयोिगता को देखने 

के िलए Óयाकुल थé । राज-काज से उनका मोह भगं हो गया । एक िवरही के भाँित व ेवन म¤ घमूते रहते थे । कैमास 

पर शासन का दाियÂव था िकÆत ुवह ÿजा के सुख-दःुख से परे भोग-िवलास म¤ रत हो गया । राजा के ÿितिनिध का 

इस िÖथित म¤ रहना राºय एवं  ÿजा के नाश का सचूक है । कैमास कì बिुĦ और धमª ±ीण हो गए । जहाँ उसके 

हाथŌ म¤ ÿजा-र±ा के िलए तीर और तरकश होने चािहए थे वहाँ उसके हाथ म¤ रमिणयŌ के चीर थे । कैमास वासना 

कì शैÍया पर आłढ़ था – 

राजं  जा ÿितभा सचीन  धमाª रामा  रमे  सा मतीन । 
िनतीरे कर काम वाम बसना सं गेन िसºजाम गित: ॥ 

कणाªटी नामक दासी पर अनुरĉ रहने वाला कैमास राýी िव®ाम उसके महल म¤ करता था । पÃृवीराज कì 

बड़ी रानी इि¸छनी को उसकì ये अकमªÁयता अ¸छी नहé लगी । उसने पÃृवीराज को सÆदेश िभजवाया । पÃृवीराज 

ने रात म¤ ही आकर कैमास कì हÂया कर दी । अगले िदन ÿातःकाल घटनाøम से अनिभ² हो पÃृवीराज ने दरबार 

म¤ ÿĳ िकया – “कैमास कहाँ है ?” िकसी से ÿÂय°ुर न पाकर पÃृवीराज ने चÆदवरदाई से इस िवषय म¤ पछूा । 

चÆदवरदाई ने उ°र िदया – “म§ पाताल और आकाश के बीच का सब रहÖय बता सकता हóँ िकÆतु  दािहम (कैमास) 

दलुªभ हो गया है , मुझसे कहा नहé जाता । प ृÃवीराज न ेचÆदवरदाई से कहा – तमु यह ³या आकाश-पाताल कì 

बात¤ कर रहे हो । यह बताओ िक कैमास कहाँ है या “मुझे हरिसिĦ (देवी) का वर ÿाĮ है” ऐसा कहना छोड़ दो । 

िनकÌमे किव ! काÓय-रचना छोड़ दो ।”  

कहा भजुंग कहा उदै सुर िनकमु  कÓŢ किव षं डु । 
कै कैमास बताइ  मोिह  कइ हरिसिĦ  बर छंडु ॥ 

चÆदवरदाई ने सोचा िक अब तो मु झे सÂय बताना ही होगा । वÖततुः माँ सरÖवती ने चÆदवरदाई के ÖवÈन 

म¤ आकर उसे सब कुछ ºयŌ-का-ÂयŌ विणªत कर िदया था । चÆदवरदाई काÓय म¤ िनमµन हो ÿवािहत हो उठते ह§ – 

एकु  बान   पुहòमी  नरेस   कयमासह  मु³कवउ 
उर उÈपडåर षर हåर उबीर कÕषुÆतकर चु³कदउ 
बीउ   बान    संधािन    हनउ    सोमेसर   नं दन 
गाडउ कåर िनµगहउ षिनव  खोदउ सÌभåर धिन 

थर छंिड न जाई  अभाग रउ  गारइ गहड जगुुन  षरउ 
इम¤ जपइ चंद िबरĥआ सु  कहो िनमिĥ िह इह ÿलउ । 
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अथाªत् पÃृवीनरेश तुमने एक बाण कैमास को मारा । वह उसके व± पर खरहराता हòआ काँख से चकू गया 

(िनकल गया) । दसूरे बाण का सÆधान करके तुमने उसे मार डाला । शाकÌभरी नरेश पÃृवीराज तमुने खन खोद कर 

उसे गड्ढे म¤ डाल िदया । अब उस अभागे से वह थल छोड़ा नहé जा रहा है । उसे गुणłपी पाषाण ने ŀढ़ता से 

पकड़ रखा है । चÆदवरदाई कहता है िक यह ÿलय कहाँ िनपटेगा । तुÌहारे इस अकायª का ³या फल होगा । 

किव-मयाªदा का िनवाªह करने वाले चÆदवरदाई इस बात से वािकफ थे िक पÃृवीराज सामÆती है । 

मÅययुगीन सामÆत िनडर तथा िनरंकुश होते थे । उनके एक इशारे पर चÆदवरदाई को बÆधक बनाया जा सकता था 

परÆतु िनभêक् किव चÆदवरदाई ने िनडर होकर किव-मयाªदा का पालन िकया । चÆदवरदाई का ÿÂय°ुर सुनकर राºय 

म¤ खलबली मच गयी । राºयािधकारी अपने-अपने घर चले गए, पÃृवीराज को रात भर नéद नहé आयी । राºय कì 

तÂकालीन दशा का वणªन करते हòए चÆदवरदाई कहते ह§ – 

राजमिºझ     सÌभयउ     पĘ     दरबान     परिदठ्  
बहòर  सÊब  सामÆत   मनउ   लिµगय  िसर  लåęय 
रहयउ चंद  िबरिदया िवमुष मुख  पग न  सर³यरउ 
िगÌहच तेज  बर भĘ  रोस जल िषन िषिन सु³यरउ 
रि°री  कंत  जµगं  त रइ  चली घर  ¶घ åर  ब°यरी 
देिहमउ दोस लµयगउ षरउ िमटइ न किल सु  उ°ररी 

चÆदवरदाई Æयायिÿय ह§ । वे कैमास कì सहधिमªणी को कैमास का शव िदलाने का वचन देकर पÃृवीराज 

से िमलते ह§ और उÆह¤ कतुªम-अकतुªम का भान कराते ह§ – 

रावन िकिन गिड्डयउ  øोध रघरुाय बान िदिन 
बािल िकिन  गिड्डयउ  सतु सुúीव  जीविलय 
चंद िकिन गिड्डयउ कìय गुŁदार सो िकÐलीउ 

गिड्डयउ न इं द ुगौतम åरषी बल सराप छंिडय िजनी 
इह रोस दोस पिृथराज सुन  ममगिड्डय सÌभ र धनी 

अथाªत् “रावण ने पराई ľी का हरण िकया था । øुĦ राम ने उसे बाण से मारा िकÆतु उसका शव नहé 

िछपाया था । इसी ÿकार बाली का वध िकया गया िकÆतु  उसका भी शव नहé िछपाया था । चÆþमा ने गुŁमाता के 

साथ रमण िकया िकÆतु ³या उसके शव को िकसी ने पÃृवी म¤ गाढ़ा ! अपनी सहधिमªणी कुÆती के साथ रमण करने 

के अपराध म¤ पाÁडु ने सयूª को नहé गाढ़ा । गौतम ने भी अहÐया के साथ रमण करने वाले इÆþ को नहé गाढ़ा । हाँ ! 

शाप अवÔय िदया । कैमास के इस दोष पर इतना रोष करना अनिुचत है । सुनो साÌभरधनी ! कैमास को मत गाढ़ो । 

कैमास कì पÂनी अपने पित के शव के साथ सती होना चाहती है । कैमास का शव उसे दीिजए ।” चÆदवरदाई 

कैमास का शव उसकì पÂनी को िदलाता है िजसके साथ वह सती हòई । इस ÿसंग म¤ दोनŌ िमýŌ के मÅय जो िवĬेष 

का भाव पनपा था उसे आपस म¤ एक-दसूरे को गले लगाकर दरू िकया गया । िमý-िमलन का जैसा मािमªक िचýण 

किव ने िकया है, वह अनपुम है – 
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दोइ कÁठ लिµगय गहन नयनह जल गल Æहा न 

अथाªत् दोनŌ िमý गहन भाव से एक-दसूरे के कÁठ लगे । नयनŌ के जल से भीग कर Öनान िकया । 

पÃृवीराज के ओज गुण का िचýण ÿायः युĦ के ÿÂयेक ÿसंग म¤ हòआ है । संयोिगता िववाह के ÿसंग म¤ 

अपने सामÆतŌ-सेनापितयŌ को सÌबोिधत करते हòए पÃृवीराज का कथन है – “मुझे मरण का भय िदखा रहे हो । 

तुÌहारी बिुĦ नĶ हो गई है जो तमु मुझे मÂृयु का भय िदखा रहे हो । ³या यम कì िचęी के िबना वह सÌभव है ! 

तमुने भीम को हराया, इसी का गवª तुÌह¤ हो गया है । म§ने मुहÌमद ग़ोरी जैसे ÿतापी योĦा को हराया है । िहÆद ूऔर 

तुŁक दोनŌ मेरे शरणागत है, उसे तुम शरणागत करना चाहते हो । तुम शूर सामÆत समझ नहé रहे हो । मेरे ऊपर 

इतना बड़ा बोझ मत डालो ।” 

पÃृवीराज रासो का ‘कनवºज समय’ कथानक कì ŀिĶ से अÂयÆत महßवपणूª है । पÃृवीराज और जयचÆद 

के मÅय गहरी शýुता थी । जयचÆद कì राजधानी कÆनौज थी । दलपंगु (अथाªत् ऐसा नरेश िजसकì सेना इतनी 

िवशाल हो िक उसे ÿयाण ही न करना पड़े, जहाँ आøमण करना हो वहाँ तक सेना ही रहे, यानी िजसकì सेना 

चलती न हो, पगुं हो) कì उपािध से नवाजे गए जयचÆद अपने समय म¤ उ°र भारत के ÿमुख शासक थे । पÃृवीराज 

को अपमािनत करने कì ŀिĶ से जयचÆद ने उसकì ÿितमा य²सभा के Ĭार पर Öथािपत करवा दी । इधर संयोिगता 

पÃृवीराज कì वीरता का वणªन सनु चुकì थी । वह उन पर इतनी मÆýमµुध थी िक उसने जयमाल पÃृवीराज के गले 

म¤ डाल दी िजससे जयचÆद ने øोिधत होकर संयोिगता को अÆय दािसयŌ के साथ गंगातट पर िÖथत एक महल म¤ 

रहने के िलए भेज िदया । अपनी ÿितमा को य²सभा के Ĭार पर Öथािपत करने का समाचार सुन पÃृवीराज एक ओर 

तो Öवयं को अपमािनत महसूस कर øोध कì अिµन म¤ जल रहे थे वहé साथ ही संयोिगता के ÿेम म¤ अनरुĉ भी हो 

गए थे । पÃृवीराज चÆदवरदाई सिहत कÆनौज कूच करने कì तैयारी म¤ थे । इस ÿसंग म¤ अवसर पाते ही किववर 

चÆदवरदाई ने षड्ऋतु का मनमोहक वणªन िकया है । पÃृवीराज को कÆनौज कì ओर ÿÖथान करने से रोकने के 

िलए उनकì ÿÂयेक रानी Ĭारा पथृक्-पथृक् एक-एक ऋतु म¤ रोकने का वणªन िमलता है । भारतीय वषª म¤ कुल छह 

ऋतु एँ उिÐलिखत ह§ । पÃृवीराज कì ÿÂयेक रानी उÆह¤ एक-एक ऋतु  म¤ रोक लेती है । पÃृवीराज सवªÿथम बड़ी रानी 

इि¸छनी के पास जाते है । इि¸छनी के उ°र कì ÿती±ा म¤ पÃृवीराज िÖथर खड़े ह§ परÆत ुइि¸छनी का Ńदय और 

ÿाण अवŁĦ हो गए ह§ । उनके मुँह से आवाज नहé िनकलती है, कÁठ अवŁĦ हो गया है – 

ÿान ºबातब दोनŌ चलै आन अटकवे कÁठ 

चÆदवरदाई ने वसÆत ऋतु  का िचýण बहòत ही मािमªक ढगं से िकया है – 

मवåर अबं फुिÐलग कदबं रजनी िदघ दीसं  
भवर  भाव  भÐुले   Ăमंत  मकरंदय  सीसं 

बहत बात  ÿिºजिलत  मौर  अित िवरह  अिगनिकय 
कुह कुहंत   कल   कÁठ    पý  राषस   रित  अिµगय 
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पय लिµग  ÿान पित  बीनवŌ नाह नेह  मुझ िचत धरहò 
िदन-िदन अविĦ जटुवन घिटय कंत वसÆत गम करहò 

वसÆत ऋतु  ÿसंग है । बड़ी रानी इि¸छनी कहती है – “आम कì मंजरी आ गई है, कदÌब फूले ह§, रात¤ दीघª 

ह§ । Ăमर मकरÆद-पान म¤ मµन और Ăिमत होकर इधर-उधर गुंजार रहे ह§ । वायु  बहती हòई िवरहािµन का ताप दे रही 

है । कोिकल कुहó-कुहó बोलकर रित कì आग लगा रही है । ह ेनाथ ! आपके पैरŌ पड़ती हòई िवनती करती हóँ । मेरे 

ÿित ÿेम का भाव धारण करो, यौवन का काल िदनŌ-िदन घट रहा है, वसÆत म¤ गमन मत करो ।” परÆतु पÃृवीराज 

कÆनौज जाने के िलए उÂकिÁठत ह§ । वे िमý चÆदवरदाई से सहयोग कì अपे±ा करते ह§ । चÆदवरदाई ऋतु के 

माÅयम से ही इससे उबरने का राÖता बताते ह§ । ‘ऋत’ु शÊद  का उपयोग िľयŌ के मािसक धमª कì िÖथित के िलए 

भी होता है । चÆदवरदाई ने राÖता सुझाया – 

रोष भरै उर कािमनी,  होई मिलन िसर अगं । 
उिह åरित िýय न मावई सु िन चहुान चतुरंग ॥ 

इसी ÿकार एक-एक कर सभी रािनयाँ पÃृवीराज को छहŌ ऋतओु ंम¤ रोकने का उपøम करती रहती ह§ । 

रासो के अनुसार पÃृवीराज कÆनौज के िलए संवत ्1191 म¤ चैý मास कì ततृीया ितिथ के िदन गमन करते 

है । िकसी कायª के िलए घर से िनकलने पर मागª म¤ देवी, देवता, नदी आिद के दशªन माý से शभु होने कì सूचना 

िमल जाती है । पÃृवीराज को राÖते म¤ यमुना और गंगा के दशªन होते ह§ । 

ÿातःकाल कÆनौज नगर िदखाई िदया । किव को यहाँ उīान-वणªन एवं  नगर-वणªन कì कथानक-łिढ़  के 

पालन का अवसर िमलता है । चÆदवरदाई कÆनौज नगर का वणªन अÂयÆत मनमोहक ढंग से करते ह§ । सवªÿथम 

उīान-वणªन अनÆतर नगर-वणªन करते ह§ । नगर-वणªन के अÆतगªत रÂन-मोती-मिण-मािणक कì दकूानŌ का वणªन 

करते ह§ । नाके-नाके पर तमोली ह§, पान खाकर थकूने से कìचड़-सा हो गया ह§ । किव कहता है िक नगर-वणªन 

करने लगूँगा तो बहòत देर हो जाएगी इसिलए जयचÆद के Ĭार चला जाय । नगर-कोतवाल पÃृवीराज और 

चÆदवरदाई को जयचÆद के महल पहòचँाता है । चÆदवरदाई जयचÆद को हाथ उठाकर आशीवाªद दतेे ह§ तदनÆतर 

जयचÆद और किव चÆदवरदाई का हाÖयपणूª वाद-िववाद-संवाद होता है । बरिĥया उपािध से िवभिूषत चÆदवरदाई 

से जयचÆद वरदाई और बरध बैल म¤ अÆतर करता हòआ पूछता है – 

मुह दåरþ अŁ तु¸छ तन जगंल राव सहुĥ  
बन उजार पसु  तन चरन,  ³यŌ दबूरŌ बरĥ  

अथाªत ्मुख मÁडल से दाåरþ् य टपकता है, शरीर ±ीण है, जंगल कì सीमा पर रोक है ? वन उजड़ गया ह,ै 

पशु चर नहé पाता, ³या कारण है िक बदª (बैल-बरिĥया) दबुला है ?” चÆदवरदाई उ°र देते ह§ िक – “पÃृवीराज ने 

दĶु शýुओ ंको परािजत िकया । वे वन म¤ पले । डाल, मूल, व±ृ पकड़ कर िछप गए । उनम¤ से अनेक दाँतŌ म¤ 

ितनके-दबू रखकर चौहान कì शरण म¤ गए । इससे प°े, दबू आिद कì कमी पड़ गयी और बदª दबुला हो गया  ।” 
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जयचÆद किव चÆदवरदाई से पÃृवीराज के िवषय म¤ पूछता है िक – “वह कैसा है, उसकì िकतनी बड़ी 

फौज है ।” इस पर किव ने जो उ°र िदया वह उसकì ÿÂयुÂपÆनमित का उदाहरण है – “बरस तीस छह अµगहरौ” 

अथाªत् “छह वषª आगे तीस यानी छ°ीस ।” 

वाताªलाप के दौरान राजमहल म¤ घटी घटना ने जयचÆद कì आँख¤ खोल दé । पÃृवीराज के महल म¤ रहने 

वाली एक दासी जयचÆद के यहाँ रहने लगी थी िजसके केश हमेशा खलेु रहते थे परÆत ुपÃृवीराज को देखते ही 

उसने अपना िसर ढँक िलया । जयचÆद को शंका हòई िक कहé ! यह पÃृवीराज तो नहé ह§ । राजदरबार म¤ घटना के 

पĲात् अनेक तरह कì बात¤ होने लगé । िजतने मँुह उतनी बात¤ हो रही थé । अÆततः पÃृवीराज पहचान िलया जाता 

है और जयचÆद पÃृवीराज पर आøमण करन ेका आदेश देता है । आगे संयोिगता से पÃृवीराज का िमलन होता है । 

Öवयं  नगर कì ओर ÿयाण कर पÃृवीराज सामÆतŌ से युĦ-±ेý म¤ जाने के िलए कहता है । इधर जयचÆद कì फौज 

अपने परेू दल-बल के साथ पÃृवीराज के सामÆतŌ तथा सेना पर आøमण करती ह ै उधर पÃृवीराज नगर घमूने 

िनकले और गंगा तट पर जा पहòँचे – 

इते सेन चिढ पगंबर  है गै  िदसा िनसान 
लि¸छन नैर निददं  कåर गंग सुपलौÅयान 

संयोिगता कì सखी ने झरोख े से पÃृवीराज को मछिलयŌ को मोती डालते दखेा । उसने संयोिगता को 

सूिचत िकया । संयोिगता यह ŀÔय देखकर अÂयÆत कŁणाþª हो गई । गंगातट पर पÃृवीराज और संयोिगता का 

िमलन होता है । पÃृवीराज संयोिगता को घोड़े पर िबठाकर िदÐली ले जाना चाहता था परÆत ुसंयोिगता िपता के 

सेना के सामने घोड़े पर बैठने से लºजा-अनुभव करती है । उसके मन म¤ चौहान के ÿित एक ÿĳ उठता है िक ³या 

चौहान उă भर मेरा साथ दगेा ? 

िकम हय पु िट्ठिह आर हŏ घिट दल संगह राज । 
भीर परत जो  तिज चÐयौ  तब मो आव ेलाज ॥ 

प ृÃवीराज संयोिगता से कहता है, मन म¤ िकसी ÿकार कì शंका मत पालो, मन को हÐका करो । म§ 

जयचÆद कì समÖत सेना का संहार कर दूगँा । सुÆदरी तब तो तÌुह¤ घोड़े पर बैठते समय लºजा नहé आएगी ? 

तब हिस जं Èयो नपृ बहन गहर न कìिजय अÊब । 
सÊबस  पंग  दल  संहरौ  संदरुी  लाज न  तÊब  ॥ 

संयोिगता को सोचने-समझने का अवसर िमलता इसके पवूª ही पÃृवीराज संयोिगता कì बाँह पकड़ उसे 

घोड़े पर िबठा लेता है । घोड़े पर पÃृवीराज और संयोिगता ऐसे बैठे थे मानŌ पणूª चÆþमा सयूª के साथ जड़ु कर बैठ 

गया हो – 
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हय संजोिग आŁिहय पुęी लµगीग सो वाम नृप 
पित राका पूरन ÿमान  अरक  बैठे  सु सूर िबप 

पÃृवीराज Ĭारा संयोिगता को घोड़े पर चढ़ाते समय संयोिगता के लजाने का भी किव ने अद् भतु िचýण 

िकया है । इस ÿसंग पर िटपणी करते हòए डॉ॰ नामवर िसंह िलखते ह§ – “ÿणय का ÿÖफुटन कमª ±ýे म¤ ही होता है, 

जहाँ यगुल Ńदय एक-दसूरे को सहयोग देते हòए परÖपर ®म-िसĉ मुख देखते चलते ह§ ।” अÆततोगÂवा प ृÃवीराज 

संयोिगता को िदÐली लेकर पहòँचता है जहाँ दोनŌ िववाह-बÆधन म¤ बँधते ह§ । इसके पूवª रासो म¤ जयचÆद-पÃृवीराज 

के मÅय युĦ का िवÖतारपवूªक वणªन हòआ है । तदपुराÆत किव उनकì रित -िøया का वणªन करता है । 

2.3.4.1 वीरता और शृंगार 

पÃृवीराज रासो चÆदवरदाई कì काÓय-कला का सु Æदर उदाहरण है । रासो म¤ अिधकांश ÿसंगŌ म¤ वीर और 

शृं गार रसŌ का वणªन एक साथ हòआ है । किव जीवन से जड़ेु वाÖतिवक सÂयŌ तथा काŁिणक िचýŌ को कहé-कहé 

एक ही खाके म¤ ÿÖततु करता है । सामÆती मूÐय के किव चÆदवरदाई कì काÓय-चेतना सामÆती है परÆतु अपने 

वतन को देखते हòए वे पहल ेमानवतावादी किव ह§ । मानवता का ÿमाण कैमास वध के अÆतगªत िमलता है । कैमास 

कì पÂनी जब अपने पित का शव माँगने जाती है तब उसकì उिĉयŌ म¤ शाÆत रस का ऐसा औदाÂय िमलता है जो 

अÆयý दलुªभ है । दाशªिनक भाव से युĉ होकर कैमास कì पÂनी कहती है – “जीवन ही सभी कायŎ और अÆतर-

बाĻ चेĶाओ ंका आधार है । िजसे अपना जीवन मूÐयवान ्लगता है उसे नपृित के वचनŌ का बहòत भय रहता है 

िकÆतु  मेरे िलए तो अब सरोवर सूख गया, हंस अपने पंखŌ को समेटकर उड़ गया । अथाªत् पित कì मÂृयु  हो जाने के 

बाद मेरे िलए जीवन िनÖसार हो गया है अब मु झे ÿाणŌ का ³या भय ! अब मुझे पÃृवीराज का कोई भय नहé ।” 

जउ जीवन  साई अÈपेन उनपृित बहòत बचनह भउ 
सु³कव सरोवर हंस गड सु िकिल उडड़ अंधार भउ 

चÆदवरदाई वीरता का वणªन केवल युĦ-वणªन के समय ही नहé करते । वे वीरता को आÆतåरक गुण मानते 

ह§ जो सदैव िवīमान रहता है । िवपरीत िÖथित म¤ जब सूर-सामÆत पृÃवीराज को सकुशल िदÐली चले जाने का 

िनवेदन करते ह§ तब चौहान उनसे कहता है िक – “म§ने ऐसा पाठ नहé पढ़ा है ।” चÆदवरदाई पÃृवीराज कì वीरता 

का वणªन करते हòए कहते ह§ – 

मुख छुęत नपृ बैन िदę िदÕयो धावÆतंच 

प ृÃवीराज रासो म¤ शृं गार और वीर दोनŌ रस एक-दसूरे म¤ पगे हòए ह§ । वयÖसिÆध-वणªन म¤ िसĦहÖत  

चÆदवरदाई नाियका के शरीर के साथ-साथ उसके मनोभावŌ का भी सुÆदर िचýण करते ह§ । कभी-कभी तो पाý के 

शरीर के साथ उसके मन का िचýण भी एक साथ करते ह§ । एकाएक वसÆत-आगमन का िबÌब बड़ी कुशलता से 

िबिÌबत िकया गया है । शिशĄता के कैशोयª-आगमन का िचýण करता एक उदाहरण þĶÓय है – 
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प° परुातन  झåरग  प°र  अकुंåरय  उåę  तुछ । 
ºयŌ सैसव उ°åरय चिढ़ य बैसव िकसोर कुछ ॥ 
सीतल  मंद  सगुÆध   आइ   åरतुराज  अचानं  । 
रोमराइ  अगं  कुच  िनतÌब ु तु¸छय  सरसानं  ॥ 

बढ्ढै-न सीत किट छीन Ľै लºजा मान ढकत िफरै । 
ढ³कअह न प° ठकै  कहै बन बसÆत म° ज ुकरै ॥ 

अथाªत ् पुराने प°े  झड़ गए, कोमल अंकुर िनकलन ेलगे, शैशव उतर रहा है और कैशोयª चढ़ रहा है । 

शीतल-मÆद-सुगिÆधत वाय ुके साथ अचानक ऋतुराज आ गया । रोमरािज, कुच और िनतÌब कì कोमलता विृĦ 

पा गई । शीत के समान किट बढ़ती नहé बिÐक िनरÆतर ±ीण हो रही है । प° शÊद का Ĵेष करते हòए किव कहता 

है – प° यानी प°ा और मयाªदा, लºजा । प°े तन को ढक नहé पाते । नाियका ÿयास करने पर भी शरीर को ढँक 

नहé पाती । वसÆत न ेवन को मदम° जो कर रखा है । कैशोयª ने शिशĄता के मन को मतवाला कर िदया ह ै। 

2.3.4.2 चåरý पåरचय 

चÆदवरदाई पाýŌ के अÆतĬªÆĬ का वणªन करना नहé भलूते है । यह दिुवधा पÃृवीराज रासो म¤ अनेक ÖथलŌ 

पर दखेने को िमलती है । जैसे – वयÖसिÆध नाियका कì दिुवधा , पÃृवीराज के साथ िदÐली जाने के िलए घोड़े पर 

बैठती संयोिगता कì दिुवधा आिद । माता-िपता का घर छोड़कर पÃृवीराज से िमलने के िलए मिÆदर जाने कì 

तैयारी करती हòई शिशĄता के मन का ĬÆद þĶÓय है । जहाँ एक ओर शिशĄता अपने ÿेम को पणूªता ÿदान करना 

चाहती है वहé इस बात से भी दखुी  है िक उसे अपने माता-िपता और गुŁ से अलग होना होगा । अपने को सां Âवना 

देते हòए शिशĄता कहती है – 

दःुख  दवेल  को  छँउनइ  उर  िसंचन अकूंर 
दीह काल बल बीच  विद िलय समान सपरू 

मनोवै²ािनक िचýण करने म¤ िसĦहÖत चÆदवरदाई न ेपÃृवीराज Ĭारा पहली बार अपने हाथŌ म¤ शिशĄता 

के हाथ लेने का मनमोहक िचýण िकया है – 

गहत बाल िपय पािन स ुगुर जन सÌभरे 
लोचन  मोिच  सु रंग सु   असंु  बहे  खरे 
अपमंगह  िजय जािन सु   नैन मुख बहé 
मनो खंजन मुख म°ु  मर³केत नरंवहé 

2.3.4.3 ÿकृित-िचýण 

सुखाÆत तथा दखुाÆत  पÃृवीराज रासो म¤ ÿकृित-वणªन चÆदवरदाई के काÓय-कौशल का उÂकृĶ नमूना है । 

‘कनवºज समय’ म¤ विणªत षड्ऋत-ुवणªन किव के ÿकृित-िचýण कौशल का सुÆदर उदाहरण है । यह षड्ऋत-ु
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वणªन आरोिपत न होकर मानव कायª-Óयापार का अगं बनकर आया है । यह चÆदवरदाई के ÿकृित-िचýण का 

वैिशĶ्य है िक वे ÿकृित का िचýण इस łप म¤ करते ह§ िक उससे पाýŌ कì तÂकालीन मनःिÖथित का भी िचýण हो 

जाता है । कणाªटी और कैमास के रित वणªन का उदाहरण þĶÓय है – 

अंधारेन जलेन िछÆन  िछतया तारािन धारा रत । 
सा मंýी कयमास काम अधंा दवैो िविचý गत ॥ 

अथाªत् अधँकारपणूª रािý म¤ पÃृवी घनघोर वषाª से िछÆन-िभÆन िवदीणª हो रही है । मंýी कैमास कामाÆध हो 

रहा है । दवै कì गित िविचý है । पÃृवी का घनघोर वषाª से िवदीणª होना घोर शृं गार का संकेत है । 

2.3.4.4 भाषागत िÖथित 

पÃृवीराज रासो कì भािषक िÖथित पर िवचार करते हòए आचायª रामचÆþ शु³ल ‘िहÆदी सािहÂय का 

इितहास’ म¤ िलखते ह§ – “भाषा कì कसौटी पर कसते ह§ तो और भी िनराश होना पड़ता है ³यŌिक वह िबÐकु ल ही 

बेिठकाने है । उसम¤ Óयाकरण आिद कì कोई ÓयवÖथा नहé । दोहŌ कì और कुछ-कुछ किव°Ō कì भाषा तो िठकाने 

कì है, पर ýोटक आिद छोटे छÆदŌ म¤ तो कहé-कहé अनुÖवाराÆतक शÊदŌ कì ऐसी मनमानी भरभार है जैसे िकसी ने 

संÖकृत ÿाकृत कì नकल कì है ।” इसी सÆदभª म¤ डॉ॰ नामवर िसंह ‘संि±Į पÃृवीराज रासो’ म¤ िलखते ह§ – 

“वÖततुः अपĂंश के बाद ÿायः पिĲमी भारत म¤ दो मु́ य भाषाएँ उÂपÆन हòई ं । दि±णी-पिĲमी राजÖथान म¤ िडंगल 

तथा पवूê राजÖथान और āजमÁडल म¤ िपगंल । काÓय-परÌपरा कì ŀिĶ से िडंगल म¤ रचना करने वाले ÿायः चारण 

हòए और िपंगल के कृितकिव ÿायः भाट । पÃृवीराज रासो पवूê राजÖथान म¤ मूलतः ‘चंद बिलĥ भĘ’ Ĭारा 

अपĂंशो°र युग म¤ रचा गया और अनेक ÿ±ेपŌ के साथ अपने िविभÆन łपाÆतरŌ म¤ भी वह िपंगल कì रचना है ।” 

िवĵनाथ िýपाठी के अनसुार “पिĲमी भारत कì िकसी बोली पर आधाåरत भाषा मÅयदशे कì पåरिनिķत एवं  

काÓय-भाषा रही है । ÿाचीन āजी, पवूê राजÖथानी कहने से यही बात ÿकट होती है । वÖततुः पÃृवीराज रासो 

मूलतः अपने रचनाकाल कì पåरिनķ मÅयीदेशीय काÓय-भाषा म¤ रचा गया होगा िजसका Óयाकरिणक ढाँचा अनेक 

ÿ±ेपŌ के बावजदू अभी भी सुरि±त है ।” 

Öवयं  पÃृवीराज रासो म¤ चÆदवरदाई ने भाषा के Öतर पर अपने िवचार Óयĉ करते हòए जो कुछ कहा है उसे 

अनदेखा नहé िकया जा सकता । उÆहŌने अपनी काÓय-भाषा को “षट्भाषा परुानं  च कुरानं  च किथत मया” कहा है 

अथाªत् चÆदवरदाई के काÓय म¤ छह ÿकार कì भाषा के शÊद िमलते ह§ । यहाँ यह ÖपĶ है िक महाकिव चÆदवरदाई 

अपनी किवताई छह ÿकार कì भाषा म¤ नहé करते ह§, उनके रासो म¤ छह ÿकार कì भाषा के शÊद सहज łप म¤ 

िमलते ह§ । मÅयदेश कì काÓय-भाषा म¤ अनेक ±ेýीय शÊद आ गए थे । ‘परुान’ से अिभÿाय है – ‘संÖकृत’ और 

‘कुरान’ से आशय úहण िकया जाना चािहए – ‘तुकê’, ‘अरबी’ और ‘फ़ारसी’ । 

आिदकालीन सािहÂय कì काÓय-भाषा रासो म¤ सिÆनिहत है । आिदकाल का अÆय नामकरण सिÆधकाल 

भी िकया गया है । उसकì काÓय-भाषा म¤ ±ीयमाण अपĂंश का भाषाई łप और उदीयमान आधिुनक भारतीय 
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आयªभाषाओ ंका मेल देखा जा सकता है । यानी इसम¤ अपĂंश कì ÿविृ°याँ पू री तरह समाĮ नहé हòई ह§ और 

आधुिनक भारतीय भाषाएँ पणूªतः ÿितिķत नहé हòई ह§ । परुानी िहÆदी अपĂंश से िमलती-जलुती होने पर भी तीन 

ÿमुख ÿविृ°यŌ के कारण अपĂंश से िभÆन एवं  िविशĶ हो जाती है । ये ÿविृ°याँ ह§ – ±ितपूरक दीघêकरण, परसगŎ 

के ÿयोग कì बहòलता और तÂसम शÊदŌ का पनुÿªचलन । 

2.3.5 पाठ-सार 

पÃृवीराज रासो को रासो काÓय-परÌपरा का सवªÿथम और सवªÿधान úÆथ माना जाता है । संÖकृत, जैन 

और बौĦ सािहÂय म¤ रास, रासक नाम कì अनेक रचनाएँ िलखी गयé । गुजªर (गुजरात) एवं राजÖथानी सािहÂय  म¤ 

तो इसकì एक लÌबी परÌपरा पायी जाती है, िकÆतु  िजन úÆथŌ म¤ छÆद-वैिवÅय के साथ काÓयाÂमकता भी िवīमान 

है, पÃृवीराज रासो उन úÆथŌ का ÿितिनिधÂव करने वाली सवª®ेķ रचना है । इस úÆथ म¤ छÆद-वैिवÅय के साथ-साथ 

िवषय-वैिवÅय, शैली-वैिवÅय और भाव-वैिवÅय भी उपिÖथत है । पÃृवीराज रासो कì जो ÿितयाँ उपलÊध ह§ उनम¤ 

पयाªĮ भेद है िकÆत ुइसका जो अशं सभी ÿितयŌ म¤ समान łप से िमलता है , उसी को ÿाचीनतम मानकर इसका 

łप-िनधाªरण िकया जा सकता है । इसी आधार पर आधुिनक िवĬानŌ म¤ अिधकांश पÃृवीराज रासो को  

चÆदवरदाई-कृत मानने के प± म¤ ह§ । पÃृवीराज रासो िहÆदी का ÿाचीनतम महाकाÓय है । इस काÓय को मु´यतः 

वीररस ÿधान महाकाÓय के łप म¤ जाना जाता है । िवगत सात-आठ सौ वषŎ से कालधारा म¤ अिडग चĘान कì 

तरह िÖथर पÃृवीराज रासो महाकाÓय सामÆती यगु के परेू पåरवेश को उजागर करता है । सांÖकृितक ŀिĶ से यह 

úÆथ ĆासोÆमुखी सामÆती सं Öकृित का पåरचय दनेे वाला कोशúÆथ है । सामÆती संÖकृित का जैसा िवशद ्वणªन इस 

महाकाÓय म¤ उपलÊध होता ह ैवैसा अÆयý दलुªभ है । 

2.3.6 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. पÃृवीराज रासो के रचियता कौन ह§ ? 

(क) चÆदवरदाई 

(ख) पÃृवीराज 

(ग) जगिनक 

(घ) ®ीधर 

 

2. पÃृवीराज रासो म¤ िकतने समय (सगª या अÅयाय) ह§ ? 

(क) 65 

(ख) 66 

(ग) 68 
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(घ) 69 

 

3. पÃृवीराज रासो म¤ ÿमुख łप से िकस छÆद का ÿयोग हòआ है ? 

(क) दोहा 

(ख) रोला 

(ग) कुÁडिलया 

(घ) छÈपय 

 

4. पÃृवीराज रासो िकस संवाद पर आधाåरत है  ? 

(क) शुक-शुकì संवाद 

(ख) भृंग-भृंगी संवाद 

(ग) ľी-पŁुष संवाद 

(घ) देव-पŁुष संवाद 

 

5. कैमास कौन था ? 

(क) पÃृवीराज का ÿधान अमाÂय 

(ख) चÆदवरदाई का ÿधान अमाÂय  

(ग) जयचÆद का ÿधान अमाÂय  

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. पÃृवीराज रासो के भािषक वैिशĶ्य को रेखां िकत कìिजए । 

2. पÃृवीराज रासो म¤ ÿयुĉ वीर रस और शृं गार रस के उदाहरण ÿÖतुत कìिजए । 

3. चÆदवरदाई के काÓय-कौशल का सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. पÃृवीराज रासो के काÓय-सौķव कì िवÖतारपवूªक िववेचना कìिजए । 

2. पÃृवीराज रासो के महाकाÓयÂव का िवĴेषण कìिजए । 
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खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 

इकाई – 1 : ‘पदावली’ कì राधा-कृÕण-कथा और उनका Öवłप 

इकाई कì łपरेखा 

 3.1.0 उĥेÔय कथन 
 3.1.1 ÿÖतावना 
 3.1.2 िवīापित : एक पåरचय 
 3.1.3 िवīापित कì रचनाएँ 

3.1.3.1 कìितªलता 
3.1.3.2 भ-ूपåरøमा 
3.1.3.3 पŁुष परी±ा 
3.1.3.4 िलखनावली 
3.1.3.5 शैव-सवªÖव-सार 
3.1.3.6 गंगा वा³यावली 
3.1.3.7 िवभागसार 
3.1.3.8 दानवा³यावली 
3.1.3.9 दगुाªभिĉ तरंिगणी 

 3.1.4 िवīापित कì पदावली : राधा एवं  कृÕण कथा 
 3.1.5 राधा-कृÕण और उनका Öवłप 
  3.1.5.1 राधा का Öवłप : पदावली के सÆदभª म¤ 
  3.1.5.2 िवīापित के कृÕण का Öवłप 
 3.1.6 पाठ-सार 
 3.1.7 बोध ÿĳ 

3.1.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. िवīापित के िवषय म¤ जानकारी ÿाĮ कर¤गे साथ ही उनकì रचनाओ ंके बारे म¤ िवÖततृ जानकारी भी 

ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. िवīापित कì पदावली म¤ राधा-कृÕण कì कथा के बारे म¤ जान पाएँगे । 

iii. िवīापित राधा-कृÕण को िकस ŀिĶ से देखते ह§, उनकì राधा का Öवłप और कृÕण का Öवłप ³या 

है, यह बता सक¤ गे । 

iv. िवīापित के सािहÂय म¤ राधा-कृÕण अÆय किवयŌ के राधा-कृÕण से िकस ÿकार िभÆन ह§, इसकì 

िववेचना कर सक¤ गे । 
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3.1.1 ÿÖतावना 

िपछली इकाइयŌ म¤ आपने आिदकाल के िवषय म¤ िवÖततृ जानकारी ÿाĮ कì एवं  आिदकालीन 

राजनैितक एवं सािहिÂयक पåरिÖथितयŌ का अवलोकन िकया । इस इकाई म¤ हम इस काल के ÿमुख किव 

िवīापित के बारे म¤ अÅययन कर¤गे । 

िवīापित संøमण काल के किव ह§ । वे राºयाि®त किव थे, बावजदू इसके लोकिÿय किवयŌ म¤ िवīापित 

का Öथान अúणी है । िवīापित बां µला, संÖकृत, मैिथली, िहÆदी और अपĂंश भाषाओ ंके ममª² थे और उÆहŌने 

लगभग सभी भाषाओ ंम¤ रचनाएँ िलखé ह§ । आज भी िमिथला म¤ सामािजक अनुķानŌ म¤ िवīापित के पद गाए 

जाते ह§ । इससे उनकì लोकिÿयता का पता चलता है । िवīापित आिदकाल और भिĉकाल के सिÆधकाल, िजसे 

संøमण काल भी कहा जाता है, के िविशĶ किव ह§ । इस इकाई म¤ हम उनकì पदाविलयŌ एवं  उÆहŌने राधा-कृÕण-

कथा को िकस ÿकार अपने काÓय म¤ दशाªया ह,ै के िवषय म¤ जानकारी ÿाĮ कर¤गे । साथ ही, राधा-कृÕण कथा के 

Öवłप कì चचाª भी कर¤गे । 

3.1.2 िवīापित : एक पåरचय 

िकतने ही ÿाचीन किव ऐसे ह§ िजनके जीवन के िवषय म¤ ऐसा कोई ऐितहािसक दÖतावेज उपलÊध नहé है 

िक िजससे उनके जीवन-मÂृयु  कì ितिथ कì ÿामािणकता िसĦ कì जा सके । इसी कड़ी म¤ एक किव िवīापित भी 

ह§, िजनके िवषय म¤ पयाªĮ सामúी का अभाव है । िवīापित राºयाि®त किव थे और उनके िपता गणपित ठाकुर, 

राजदरबार म¤ ही सभासद थे इसिलए िवīापित राजदरबार म¤ आया-जाया करते थे । राजा िशवपाल के राजगĥी म¤ 

बैठते ही िवīापित को िबपसी गाँव उपहार म¤ िमला, लेिकन इसके पूवª ही इÆहŌने ‘कìितªलता’ पÖुतक कì रचना 

कर ली थी । इस पÖुतक कì रचना राजा कìितªिसंह के समय हòई थी । उसके पĲात दवेिसंह और िफर िशविसंह 

राजा हòए िजनसे िवīापित का घिनķ सÌबÆध था । हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार – “सÌभवतः इनका जÆम 

1368 म¤ हòआ है । कìितªलता म¤ इÆहŌने अपने को कìितªिसंह का लेखन-किव कहा है जो सÌभवतः उÆह¤ कìितªिसंह 

का बाÐय-बÆध ु िसĦ करता है । इस िहसाब से इनका जÆम-समय कुछ और पहल ेहोना चािहए । िवĬानŌ का 

अनमुान है िक इस िहसाब से इनका जÆम 1360 ई. म¤ हòआ होगा । िवīापित िमिथला के िबपसी नामक गाँव के 

रहने वाले थे । वे िमिथला के राजा कìितªिसंह और िशविसंह के दरबारी किव रहे ।” 

िवīापित के िवषय म¤ कहा जाता है िक इनके दो िववाह हòए थे । ÿथम पÂनी कì सÆतानŌ म¤ नरपित एवं  

हरपित दो पýु थे एवं  दसूरी पÂनी से एक पýु और एक पुýी उÂपÆन हòई थी । िवīापित के पýु नरपित ºयोितष शाľ 

के िवĬान ्माने जाते थे । उÆहŌने ‘दैव² आंधव’ नामक ºयोितष-úÆथ कì रचना भी कì थी । 

िवīापित का समय वह समय था जब िवदशेी आøमणŌ ने देश के शासन को नĶ कर िदया था । 

आिथªक, सामािजक और सांÖकृितक िÖथितयाँ बु रे दौर से गुजर रही थé । कलाएँ जीवनीशिĉ नहé, बिÐक 

चमÂकाåरक होने का आडÌबर रच रही थé । धमª के नाम पर तÆý-मÆý, जाद-ूटोना और गुĻ साधनाओ ं कì 
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ÿधानता थी । जन-मानस विंचत-उपेि±त जीवन जी रहा था । भिĉकाल का उद् भव इÆहé पåरिÖथितयŌ का 

पåरणाम है । इस काल म¤ अनेक किवयŌ का ÿादभुाªव हòआ िजÆहŌने जन-मानस को नव-जागरण का सÆदशे िदया । 

इÆहé किवयŌ म¤ से थे, ‘किव िवīापित’, िजÆहŌने दरबारी किव होकर भी जन-साधारण म¤ अपना ऐसा Öथान 

बनाया जो आज भी अ±Áुण है । िवīापित ऐसे किव थे जो शृं गाåरक किव होते हòए भी भĉ किव थे और भĉ 

होते हòए भी धमª-िनरपे± थे । डॉ॰ िशवÿसाद िसंह िलखते ह§ – “यह नाना ÿकार के फूलŌ कì वनÖथली ह,ै एक 

फूल का गमला नहé । िवīापित का ÓयिĉÂव िमिथला कì उस पÃृवी कì उपज ह ैिजसम¤ धान कì यौवनपणूª गÆध 

और आमŌ के बौर कì महक है । वह िमिथला िजसके Öवणªगिभªत अचंलŌ म¤ वाµमती, कमला, गंडक और कोसी 

कì धाराएँ िनरÆतर ÿवािहत ह§, जहाँ कì काली अमराइयाँ नील मेघŌ से ढँकì ह§ और शर¸चÆþ कì चाँदनी से 

सुधाÖनात होती रहती ह,ै वह िमिथला जो तकª -ककª श पिÁडतŌ के Æयाय-शाľीय वाद-िववादŌ और युवितयŌ के 

ÿेम गीतŌ को एक साथ अपने Ńदय म¤ सुलाए रहती है ।” 

िवīापित āाĺण कुल म¤ पैदा हòए एवं  धमª, दशªन, भगूोल, Æयाय आिद िवषयŌ के िवĬान् होने के साथ-

साथ िविभÆन भाषाओ ंके ²ाता भी थे । िवīापित के आÂमिवĵास के चलते अÆय राºयाि®त किव उनसे ईÕयाª का 

भाव रखते थे लेिकन िवīापित उन िवरािधयŌ कì ओर से िकसी ÿकार से भी आशंिकत नहé थे । वे िलखते ह§ – 

बालचंद  िवºजावइ  भासा 
दहुò निहं  लगइ दºुजन हासा 
ओ परमेसर  हर िसर  सोहइ 
इ िन¸चय नाअर मन मोहइ 

उनका मानना था िक िĬतीया का चाँद कभी भी कलं िकत नहé होता, वह सदा परमेĵर के मÖतक पर ही 

सहुाता है । यīिप िवīापित दरबारी किव रह,े लेिकन उÆहŌने अपने Öवािभमान को ठेस नहé पहòचँने दी और 

किवता को दरबार का दास भी नहé बनाया । दरबार म¤ उनका सÌमान था िजसका अहसास उनकì रचनाओ ंसे हो 

जाता है । वे राधा-कृÕण के माÅयम से सामाÆय जीवन को उकेरते रहे ह§ । अÆत समय म¤ उÆहŌने अÅयापन भी   

िकया । कहा जाता है िक िवīापित को अपनी मÂृयु  का पवूाªभास हो गया था । उÆह¤ अपने पूवªज और गुŁजन ÖवÈन 

म¤ िदखाई द ेरहे थे – 

बहòत गुŁजन-ÿाचीन, आव िमलहò हम आय ुिवहीन । 

िवīापित जीवन के अिÆतम िदनŌ म¤ वाराणसी चले गए और वहé उÆहŌने अपना शरीर छोड़ा । अपनी 

पÖुतक ‘िवīापित के गीत’ म¤ नागाजुªन िलखते ह§ िक – “बढ़ुापे के िदनŌ का एक और पद है, इसम¤ कहा गया है – 

‘बड़ी मु िÔकलŌ से म§ने पाप कì कमाई बटोरी । घर वाले िमल-जलुकर उस धन का उपभोग कर रहे ह§ ।’ लगता है 

लÌबी आय ुके अिÆतम छोर पर पहòँचकर किव िबलकुल ऊब गया था ... ।” 
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जो भी हो अिधकांश लेखकŌ ने यह ज़łर माना है िक उÆह¤ मÂृयु  का पवूाªभास हो गया था । किव के 

देहावसान से सÆदिभªत एक पद ÿचिलत है – 

िवīापितक आयु अवसान । काितक धवल ýयोदिस जान । 

इसी आधार पर डॉ॰ नगेÆþनाथ गुĮ ने िवīापित कì मÂृय ु ितिथ काितªक शु³ल 13 सन ् 1448 ई. 

िनधाªåरत कì है । 

3.1.3 िवīापित कì रचनाए ँ

िवīापित बहòभाषािवद ् थे । उÆहŌने संÖकृत, अपĂंश एवं  मैिथली म¤ अपने काÓय कì रचना कì । 

िवīापित अनुभव के धनी किव थे । उÆहŌने राजमहलŌ और राजदरबारŌ के जीवन को िनकट से देखा था । वे राजा-

रािनयŌ, राजकुमार-राजकुमाåरयŌ के जीवन एव ं दरबार-दरबाåरयŌ के दाँव-पेचŌ से भली-भाँित पåरिचत थे । इस 

अनभुव का लाभ उÆह¤ अपनी कृितयŌ का सजृन करन ेम¤ िमला । संÖकृत के उद् भट िवĬान ्होने के बावजदू उÆहŌने 

लोकभाषा अवहę को ®ķे एवं  मीठी भाषा कहा – 

स³कय वाणी बहòवन भावइ, पाऊँर रस को मÌम न पावइ 
देिसल बयना  सब जन िमęा,  ते तैसइ  जÌपओ ंअवहęा 

वे सं Öकृत को बधुजन कì भाषा मानते ह§ और दिेसल बैन दशेी भाषा को मीठी भाषा बताते ह§ िजसे सभी 

जन समझ सकने म¤ स±म ह§ । िवīापित कì भाषा म¤ लोक समझ, अनभुिूत और लोक अनुभव का आधार इतना 

गहरा था िक उनसे उनकì रचनाएँ भी ÿभािवत हòई ं । उनके Ńदय म¤ दशेी भाषा के ÿित अÂयिधक ÿेम था । उÆह¤ 

‘मैिथल कोिकल’ भी कहा जाता है । संÖकृत भाषा पर भी उनका उतना ही अिधकार था िजतना िक मैिथल पर । 

िवīापित कì रचनाओ ंम¤ ÿेम सÌबÆध, भगूोल, दÁडनीित िवषय, पýाचार आिद िमलते ह§ । िवīापित कì ÿमुख 

रचनाएँ िनÌनां िकत ह§ – 

3.1.3.1 कìितªलता 

यह इनकì ÿथम रचना मानी जाती ह ै। िवīापित न ेइसकì रचना राजा ‘कìितªिसंह’ के यहाँ रहते हòए कì । 

इस úÆथ कì भाषा संÖकृत-ÿाकृत िमि®त मैिथली है । चूँिक इसकì रचना कìितªिसंह के आ®य म¤ हòई थी इसिलए 

इसम¤ कìितªिसंह कì वीरता, मसुलमान एवं  िहÆदओु ंके युĦ़ का , सेना और िसपािहयŌ का और तÂकालीन समाज 

का ऐितहािसक काÓयाÂमक िचýण िमलता है । इस कृित म¤ किव अपने ÓयिĉÂव कì छिव भी िदखाते ह§, जहाँ वे 

कहते ह§ – 

बालचंद  िवºजावइ  भासा 
दहुò निहं  लगइ दºुजन हासा 
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ओ परमेसर  हर िसर  सोहइ 
इ िन¸चय नाअर मन मोहइ 

(कìितªलता, ÿथम पÐलव) 

बाल चÆþमा और िवīापित कì भाषा, इन दोनŌ का दजुªन वÆृद उपहास नहé कर सकते, ³यŌिक बाल 

चÆþमा िशव के मÖतक पर सुशोिभत है और यह भाषा पढ़े-िलखे, ²ाता नागरŌ के मन को मोहती है । इस पद से 

यह ÖपĶ हो जाता है िक िवīापित को अपनी काÓय-सिृĶ पर अिभमान भी था । 

3.1.3.2 भू-पåरøमा 

भ-ूपåरøमा म¤ िवīापित ने नीित कì कथाएँ िलखी ह§ और जैसा िक नाम से ही लगता है यह भगूोल से 

सÌबिÆधत रचना है । ऐसी माÆयता है िक किव ने इसे राजा िशवपाल कì आ²ा से िलखा था । 

3.1.3.3 पुŁष परी±ा 

िवīापित बचपन से ही राजदरबार म¤ आया करते थे इसिलए वे राज-काज कì बारीिकयŌ से भी पåरिचत 

थे । वे दÁडनीित शाľ के ÿकाÁड िवĬान ्थे । इस पÖुतक म¤ उÆहŌने दÁडनीित का िवĴेषण िकया है । 1830 म¤ 

इसका अंúेजी अनवुाद राजा कालीकृÕण बहादरु ने िकया था । यह पÖुतक भी राजा िशवपाल कì आ²ा से ही रची 

गई थी । 

3.1.3.4 िलखनावली 

इस पÖुतक म¤ पý-लेखन कला के िवषय म¤ िलखा गया ह ै। 

3.1.3.5 शैव-सवªÖव-सार 

महाराज पĪिसंह के मÂृयोपराÆत महारानी िवĵासदवेी ने इस पÖुतक को िलखने कì आ²ा िवīापित को 

दी । वे िमिथला पर राºय कर रही थé । úÆथ म¤ मंगलाचरण के बाद रानी का यशोगान िकया गया है । साथ ही, 

िशव कì पजूा कì िविध भी िलखी गई है । राजा भविसंह से लेकर रानी िवĵासदवेी तक के राजाओ ंकì यशकìितª 

इस úÆथ म¤ विणªत है । 

3.1.3.6 गंगा वा³यावली 

‘यावद् गंगा िवभाित िýपरुहरजटामÁडल मंडयÆती’ यह इस पÖुतक कì ÿथम पं िĉ है । इससे ŀिĶगत होता 

है िक इस पÖुतक म¤ गंगा के माहाÂÌय का वणªन िकया गया है । इस पÖुतक कì रचना भी िवĵासदेवी के समय म¤ ही 

हòई । 
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3.1.3.7 िवभागसार 

इस पÖुतक म¤ िमिथला कì सामािजक िÖथित के साथ-साथ पýुल±ण िनłपण, ľीधन िवभाग िनłपण 

आिद का उÐलेख िमलता है । िवīापित ने नरिसंहदवे के आदशे पर सÌपि° के िवभाजन के िनयमŌ को बताने 

वाली इस पÖुतक कì रचना कì । 

3.1.3.8 दानवा³यावली 

इस पÖुतक म¤ सभी ÿकार के दानŌ के बारे म¤, समÖत दये वÖतुओ,ं दानदाता एव ं दानपाý आिद का 

िनवचेन िकया गया है । नरिसंहदेव कì पÂनी धीरमती को यह पÖुतक समिपªत ह ै। उÆहé के आदशे पर इसकì रचना 

भी कì गई थी । 

3.1.3.9 दु गाªभिĉ तरंिगणी 

इसम¤ िवīापित ने शारदीय दगुाª पूजन पĦित के िवषय म¤ िलखा है । इसम¤ वाÖतुशाľ और ÿितमा-िनमाªण 

का भी वणªन िमलता है । 

िविभÆन रचनाओ ंके िवषय म¤ जानने के बाद यह ÖपĶ हो जाता है िक िवīापित का रचना-संसार िविवध 

िवषयŌ से भरपरू था । इसीिलए िवīापित उ°र भारत के लोकिÿय एवं  महßवपणूª किव थे । उनके पद अÂयÆत 

लोकिÿय ह§ जो आज भी ÿÂयेक उÂसव और ÂयोहारŌ म¤ सुने और गाए जाते ह§ । 

3.1.4 िवīापित कì पदावली : राधा एवं  कृÕण कथा 

िúयसªन ने िलखा है – “िहÆद ूधमª का सयूª अÖत हो सकता है , वह समय भी आ सकता है जब कृÕण म¤ 

िवĵास और ®Ħा का अभाव हो जाए, कृÕण ÿमे कì ÖतिुतयŌ के ÿित जो भवसागर के रोग कì दवा है, िवĵास 

जाता रहे, तो भी िवīापित के गीतŌ के ÿित िजसम¤ राधा और कृÕण के ÿेम का वणªन है, लोगŌ कì आÖथा और 

®Ħा कभी कम न होगी ।” 

िवīापित कì पदाविलयŌ का संúह जाजª अāाहम िúयसªन, चÆदा झा, रामव±ृ बेनीपरुी आिद ने िकया । 

िवīापित के जो भी पद उपलÊध होते ह§ वे सभी लोककÁठŌ से संगहृीत िकए गए ह§ । िवīापित पदावली कì 

पाÁडुिलिपयŌ को तीन वगŎ म¤ िवभािजत िकया जा सकता है – (i) नेपाल से ÿाĮ पाÁडुिलिपया,ँ (ii) िमिथला से 

ÿाĮ पाÁडुिलिपयाँ और (iii) बंगाल से ÿाĮ पाÁडुिलिपयाँ । नेपाल से ÿाĮ पाÁडुिलिपयाँ ÿाचीन मैिथली म¤ है 

जबिक बंगाल कì पाÁडुिलिपयाँ अÂयिधक लोकिÿय ह§ और इसम¤ मैिथली के साथ बां µला का बड़ी माýा म¤ ÿयोग 

िकया गया है । 
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िवīापित के पद राधा और कृÕण के ÿेम के प±Ō को उद् घािटत करते ह§ और राधा-कृÕण के ÿेम के िलए 

ही ‘पदावली’ ÿिसĦ हòई । िवīापित कì पदावली को तीन भागŌ म¤ िवभािजत िकया जा सकता है – (i) वÆदना, 

(ii) राधा-कृÕण कì ÿणयलीला और (iii) िविवध । वÆदना एवं  िविवध भाग म¤ वे कृÕण-राधा कì Öतुित के साथ 

अÆय देवी देवताओ ंका Öतु ितगान करते ह§ । लेिकन राधा-कृÕण ÿणयलीला म¤ वे राधा और कृÕण के वणªन म¤ 

वयःसिÆध, नख-िशख, सīःÖनाता, ÿेमÿसंग, दतूी, नŌक-झŌक, सखी-िश±ा, िमलन, संभाषण, कौतुक, मान, 

मानभगं, िवरह आिद कथाओ ंका अित गूढ़ वणªन करते ह§ । राधा-कृÕण कì कथा कहते हòए िवīापित शृं गार रस के 

दोनŌ प±Ō संयोग एव ंिवयोग को बड़ी ही सàूमता के साथ अिभÓयĉ करते ह§ । राधा-कृÕण कì कथा म¤ दोनŌ का 

ÿेम ही ÿमुखता से ह,ै िजसम¤ िवīापित शारीåरक, मानिसक और िविभÆन संवेदनाÂमक भावŌ का आलोड़न-

िवलोड़न ÿÖतुत करते ह§ । 

आगे हम ‘पदावली‘ म¤ राधा-कृÕण के Öवłप पर ÿकाश डालते हòए राधा-कृÕण कथा को भली ÿकार 

समझ पाएँगे । 

3.1.5 राधा-कृÕण और उनका Öवłप 

िवīापित कì सबसे बड़ी िवशेषता है िक łिढ़यŌ का िनवाªह करते हòए भी उसके भीतर ही राधा और कृÕण 

के ÿेम का ऐसा िचýण करना, जो अपनी तमाम पåरिÖथितयŌ, सुख-दःुख कì भावनाओ ,ं उÐलासपणूª िमलन, 

अ®िुसĉ िवरह कì अवÖथाओ ंम¤ पल कर एक जीवÆत वÖतु  ÿतीत हो । राधा और कृÕण के इस ÿेम के पåरपाĵª म¤ 

उनकì सारी िदनचयाª, समाज, पåरवार, अनशुासन, लºजा, संकोच सभी कुछ एक यथाथª का अगं बनकर उपिÖथत 

होते ह§ । – (सािहÂय कोश, भाग दो, प.ृ 564) 

िवīापित के राधा-कृÕण लौिकक चåरý ह§ । कृÕण असाधारण शिĉयŌ से लदे-फद ेगाÌभीयª को ओढ़े 

िसĦ पुŁष नहé ह§ वे सामाÆय µवाल ह§ जो सुख से सुखी होता है और दःुख म¤ दखुी । राधा-कृÕण सामाÆय जीवन 

जीने वाले चåरý ह§, लेिकन इस सबके बावजदू व ेअलौिकक हो जाते ह§ और यही िवīापित के काÓय का सौÆदयª 

है । 

3.1.5.1 राधा का Öवłप : पदावली के सÆदभª म¤ 

“िवīापित के राधा के łप, चåरý और शील म¤ कुछ ऐसा ह ैजो केवल िवīापित ही ÿÖतुत कर सकते   

थे । राधा उनके सÌपूणª मानस सौÆदयª का धन िवúह ह,ै इस मू ितª के िनमाªण म¤ किव ने अपना सारा िनजÂव, Ńदय 

का सÌपणूª भाव संभार अिपªत कर िदया है ।” – (िवīापित, डॉ॰ िशवÿसाद िसंह, प.ृ117) 

पदावली के ÿारÌभ म¤ ही किव िवīापित अिनÆī सुÆदरी राधाजी कì वÆदना करते हòए उनके सौÆदयª पर 

कोिटशः कामदेवŌ से ®ेķ कृÕण के भी मोिहत हो जाने का वणªन करते ह§ । न केवल कृÕण, बिÐक अनेक सुÆदåरयाँ 
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भी उनके सौÆदयª को दखेकर मू ि¸छªत हो जाती ह§ । उनके ®ीचरणŌ को अपनी गोद म¤ रखने कì कामना किव करते  

ह§ – 

    देख-देख राधा łप अपार । 
    अपłब के िबिह आिन िमलाओल िखित तल लाबिन-सार । 
    अंगिह अगं अनंग मुरछायत हेरए पड़ए अधीर । 

x x x 

    कत-कत िलिखमी चरण-तल नेओछए रंिगिन हेåर िवभोåर 
    कŁ अिभलाख मनिह पद-पंकज अहोिनिस कोर अगोåर । 

िवīापित ने राधा का जो Öवłप रचा वह उनका अपना ही सिृजत िकया गया łप है, वे राधा से देवी łप 

म¤ ÿाथªना नहé करते बिÐक Öवयं ही उनके दास बनकर उनके चरणŌ कì सुर±ा अपने गोद पर रखकर करना चाहते 

ह§ । 

बािलका राधा जब शैशव और यौवन दोनŌ अवÖथाओ ंके बीच खड़ी है । िवīापित वयःसिÆध म¤ पड़ी 

इस राधा के अÆतĬªÆĬ का बड़ी ही सरलता से वणªन करते ह§ । उनकì राधा भोली भी है तो बालसुलभ चंचलता भी 

Öवभािवकता से उस पर हावी ह ै । वह अपनी ही दहे म¤ होने वाले पåरवतªनŌ से आĲयªचिकत है जो उसे एक 

अनजानी िविचýता का अहसास करा रही है – 

सैसव जौवन दहुò िमली गेल, ľवनक पथ दहुò लोचन लेल, 

x x x 

िनरजन उरज हेरई कत बेåर, हँसइ से आपन पयोधर हेåर । 

शैशव और यौवन दोनŌ ही राधा पर हावी ह§ । दोनŌ ही िमल गए ह§ । पहले जो राÖता कानŌ का था अब 

नेýŌ ने ले िलया है अथाªत् अब कटा± करना ÿारÌभ कर िदया । एकाÆत म¤ अपने उरोजŌ को िनहारती है और Öवयं  

ही हँसती है । वयःसिÆध म¤ राधा कì ये चेĶाएँ िनताÆत नैसिगªक ह§ । यहाँ किव उसकì मानिसक अवÖथा का सु Æदर 

िचýण करता है । इसी अवÖथा म¤ राधा पर कभी उसका शैशव तो कभी उसका यौवन भारी पड़ता है । उसके 

शारीåरक पåरवतªनŌ से वह Öवयं  कुतूहल म¤ पड़ी है । कभी वह सकुचाती है तो कभी वह Öव¸छÆदतापणूª Óयवहार 

करती है । कभी वह िखलिखलाकर हसँ दतेी है तो कभी मÆद हास उसके अधरŌ पर छा जाता ह ै। िवīापित यīिप 

राधा के Öथलू सौÆदयª को िदखाते ह§, लेिकन कहé-न-कहé आÆतåरक सौÆदयª कì झलक उसम¤ िदख जाती है । 

अपनी बात कहते-कहते किव उसम¤ िचýोपमता उपिÖथत कर दतेा है । िवīापित ने राधा के अगंŌ म¤ पåरवतªन होने 

का मनोवै²ािनक िचýण िकया है । वह कुछ-कुछ जानती है और कुछ नहé भी जानती है इसिलए वह सकुचाती भी 
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है, सँभलती भी है और ÿायः ÖतÊध हो जाती है । लिेकन यह तो तय है िक राधा के तन म¤ यौवन अपना अिधकार 

जमा कर ही रहेगा । अÆततः शैशव को राधा को छोड़ना पड़ेगा । 

िजतनी मनोवै²ािनकता के साथ किव वयःसिÆध वाली राधा का वणªन करते ह§ उतनी ही तÐलीनता से वे 

उसके सौÆदयª को विणªत करते ह§ । राधा अÿितम łपवती है । िवīापित सौÆदयōपासक किव ह§ । वे सौÆदयª का 

अलौिकक नहé, लौिकक łप दखेते ह§ । सौÆदयª उनका अनभुव संसार है । व ेसौÆदयª को नाना łपŌ म¤ देखते ह§ । 

मानवीय सौÆदयª के साथ-साथ ÿाकृितक सौÆदयª भी उनके काÓय का िवषय ह ै । जीवन का सौÆदयª उनकì 

किवताओ ंम¤ िचिýत है लेिकन राधा कì सुÆदरता अÿितम है । वे ÿकृित के उपमानŌ कमल, ऐरावत, हाथी, कदली, 

िसंह, समुेŁ पवªत, कमल, गंगा, िबÌबफल, हåरण, कोिकल और चÆþमा के माÅयम से राधा के łप को Óयĉ करते 

ह§ – 

    माधव कì कहब सुÆदåर łप े
    कतेक जतन िबिह आिन समारल देखल नयन सłप े
    पÐलवराज चरणयगु सोिभत गित गजराजक भाने 
    कनक कदिल पर िसंह समारल तापर मेł समान े
    मेł उपर दइु कमल फुलायल नाल िबना łिच पाई । 
    मिनमय हार धार बहò सुरसåर तओ निह कमल सुखाई । 

िवīापित राधा के łप-वणªन को ÿकृित के उपादानŌ के साथ-साथ अलंकारŌ के ÿयोग से अनपुम बना 

देते ह§ । अलंकार सहज łप से उनके पदŌ म¤ आ जाते ह§ और भावŌ को अिधक रमणीक बनाते ह§ । इसी ÿकार दसूरे 

पद म¤ किव कì असाधारण कÐपना का उदाहरण देिखए – 

चाँद सार  िलए मुख घटना  कł लोचत  चिकत चकोर 
अिमय धोय आँचर धिन पोछिल दह िदसी भेल अँजोर । 
जगु-जगु  के  िबिह बूढ़ िनरस  उर कािमिन  कोने  गढ़ली 
łप सłप  मोयँ कहइत  असÌभव लोचन लािग रहली । 

चÆþमा से सार लेकर राधा के मुख कì सुÆदर रचना देखकर चकोर चिकत रह गया । अपने आँचल से 

नाियका ने मुँह पŌछा तो उसके अमतृ से दसŌ िदशाओ ंम¤ उजाला हो गया । उसका सौÆदयª-वणªन से परे है, आिखर 

उसकì रचना िकसने कì । उसके łप के िवषय म¤ कुछ भी कहना असÌभव है िजसके łप म¤ हमारे नेý लगे ह§ 

अथाªत् िजसे एकटक दखेते रहने का ही मन होता है । नेý वहाँ से हटते ही नहé ह§ । नख-िशख वणªन करते किव 

परÌपरागत उपमानŌ का ÿयोग करते ह§ िकÆतु नवीन ÿयोगŌ के साथ – 

कबरी भय चामåर िगåर कÆदर मुख भय चाँद अकासे । 
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अथाªत ्नाियका के केश समहू से भयभीत होकर चंवर गाय भागकर पवªत तथा कÆदराओ ंम¤ िछप गई । 

मुख के भय से चÆþ आकाश म¤ जाकर िछप गया । 

िवīापित कì पदावली म¤ सīःÖनाता राधा के सौÆदयª का अलग ही Öथान है । िमिथलांचल म¤ आज भी 

ये पद िववाह के अवसर पर दÐुहन के मंगल Öनान के समय गाए जाते ह§ । इन पदŌ म¤ सुÆदर लयाÂमकता, ÿवाह 

और मािमªकता है जो सदैव जनमानस के Ńदय म¤ अपना Öथान बनाए हòए है । िवīापित कì किव ŀिĶ जड़ म¤ भी 

चेतना का संचार कर देती है – 

ऐसन रस निह पाओ ंआरा ।  इथे लािग  रोइ गरए जलधारा । 
िवīापित कह सुनह मुरारी । बसन लागल भाव łप िनहाåर । 

Öनान कì हòई राधा के शरीर से िचपके हòए वľŌ से जो पानी टपक रहा है, वे वľ मानŌ रो रहे ह§ िक शीŅ 

ही वे राधा के सु Æदर शरीर से वे छूट जाएगेँ इसिलए इस आशंका से ही वे उनके शरीर म¤ िचपक गए । गीले वľŌ 

कì ÿविृ° ही है िक व ेशरीर से िचपक जाते ह§ लेिकन यहाँ िवīापित वľŌ का मानवीकरण करते ह§ और उनके 

मनोभावŌ का वणªन करते ह§ । 

कृÕण से राधा का िमलन जहाँ दोनŌ ŃदयŌ को अधीर और ÿेमासĉ करता है वहé कृÕण राधा के सौÆदयª 

को देखकर Óयाकुल हो उठते ह§ । वे राधा पर आसĉ ह§ और राधा के सौÆदयª से आकिषªत भी । कृÕण राधा के 

आधे तन को ही देख पाते ह§ । अधªīिुत देखकर वे अधीर हो उठते ह§ – 

सखन परसु  खसु   अÌबर रे  दखेल  धिन दहे । 
नव जलधर  तर  संचर  रे  जिन  िबजरुी  गेह । 
आज देखल धिन जाइित रे मोिह उपजल रंग । 
कनक लता जिन  संचर रे मिह  िनर-अवलंब । 

पवन के वेग से राधा का वľ िगर गया और उसी ±ण कृÕण ने उसे देख िलया । कृÕण को ऐसा ÿतीत 

हòआ मानŌ बादलŌ के बीच िबजली चमक गई हो । कृÕण का मन यह दखेकर ÿेम से भर उठा । राधा मानŌ पÃृवी के 

ऊपर िबना अवलÌब कì Öवणª लता (िवīतु रेखा) कì भाँित िवचरण कर रही हो, ऐसी ÿतीत हòई ं । कृÕण राधा का 

सौÆदयª सबसे पहले दखेते ह§ और उसकì चमक देखकर िववश रह जाते ह§ । राधा भी कृÕण से िमलना चाहती ह§ । 

कुछ संकेत देकर वह आशा का संचार करती ह§ । कृÕण इस संशय म¤ पड़े जड़ हो राधा को िनहारते रह जाते ह§ । 

उनका Ńदय नाना ÿकार के भावŌ से िघर उठता है । राधा भी कृÕण को दखेकर आकिषªत हो गई ं । कृÕण को सामने 

देखकर राधा ने लºजावश िसर झकुा िदया  िकÆतु कृÕण उनके Ńदय म¤ बस गए । उÆह¤ सब कुछ ÖवÈनवत महसूस हो 

रहा था । वे अपनी सिख से कहती ह§ – 

ए सिख पेखिल एक अपłप, सुनइित मानव सपन सłप 
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राधा कृÕण पर आसĉ हो गई ं । उÆहŌने कृÕण के अपवूª सौÆदयª को देखा तो उसे ऐसा लगा मानŌ ÖवÈन 

देखा हो । वह कृÕण के सौÆदयª का वणªन अपनी सिख से करती ह§ और अपने ÿेम का उद् घाटन भी करती ह§ । 

िवīापित कì राधा कृÕण कì छिव देखकर सुध-बुध खो बैठती है । वह उनके ÿेम म¤ आकÁठ डूबी हòई है । ÿेम कì 

Óयाकुलता राधा को साहसी बना देती है । वह िवषमताओ ंका सामना करते हòए भी कृÕण के ÿेम से िवचिलत नहé 

होती । कृÕण कì मुरली सुनते ही वह िगरती-पड़ती, नं गे पैर, चुभते काँटŌ कì परवाह न करते हòए कृÕण से िमलने 

यमुना तट जा पहòँचती ह§ । ÿेम आÈलािवत राधा समाज के सम± ÿेम के खलु जाने के भय से भयातुर नहé, बिÐक 

वह तो इÆþ से सहľ लोचन माँगती ह,ै गŁड़ से पंख माँगती है िक वह मन भरकर कृÕण को जाकर देख सके । राधा 

ÿेम म¤ पड़कर Öवयं को सँभालन ेकì कई ÿकार से कोिशश करती है मगर ÿमे कì तीĄता यह होने नहé दतेी । वह 

पाåरवाåरक मयाªदाओ ंको समझती है, गुŁजनŌ के ÿित उसके Ńदय म¤ आदर का भाव भी कूट-कूट कर भरा है मगर 

मुरली कì Åविन उसके िच° को आकुल कर देती है और वह िववश हो उठती ह,ै लेिकन समÖया यह है िक 

लºजावश वह कृÕण को भी दखे नहé पाती और वैसे ही दबे पाँव वापस लौट आती है । कभी-कभी वह िवरहातरु 

होकर Öवयं को ही उलाहना दतेी है – 

परु बाहåर  पथ करत  गतागत के निह  हेरत  कान 
तोहर कुसमु सर कवहòँन संचर हमर Ńदय पँचबान । 

िवरह से िवĽल राधा अपने नेýŌ को दोषी मानती है िजÆहŌने कृÕण के दशªन िकये और िजसका दÁड 

उसका िच° भोग रहा है । वह कहती है िक नगर से बाहर आते-जाते न जाने िकतने ही परुवासी कृÕण के दशªन 

करते ह§, लेिकन मेरा एक बार का देखना ही मु झे ³यŌ परेशानी म¤ डाल गया और कामदवे के पंचबाणŌ से मेरा ही 

Ńदय दµध ³यŌ हòआ । 

नŌक-झŌक, दतूी -संवाद, सिखयŌ से ²ान लेने के बाद राधा का कृÕण से िमलन होता है । वहाँ ÿेम ह,ै 

िमलन है, मान-मनहुार है, काम-कातरता है, रितिøया है और सौÆदयª-िलÈसा के भाव ह§ । िवīापित कì राधा 

शालीन और सहज है । िमलन के पĲात् अपनी सिखयŌ के पछेू जाने पर वह उस आनÆद का वणªन करती है – 

िक कहब हे सिख आजकु िवचार । से सपुŁुष मोहे कएल शृं गार । 
हँिस, हँिस पहò  आिलंगन देल ।  मनमथ  अकुँर  कुसु िमत  भेल । 

राधा का िवरह वणªन भी िवīापित अÂयÆत मािमªकता से करते ह§ । िजतनी गहराई से िवīापित िमलन के 

सुख का वणªन करते ह§ उतनी ही गहराई से िवरह कì िÖथित का िचýांकन भी करते ह§ । कृÕण के मथरुा जाते ही 

राधा दःुख से भर उठती है । राधा के साथ-साथ सारी ÿकृित िवरिहणी हो जाती है । कृÕण का गमन अपने साथ सब 

कुछ ले गया – सुख, उÐलास, धन, पारस मिण और चकोर का चÆþमा भी । िÿय के िबछोह म¤ समÖत ऋतुएँ राधा 

को दःुख पहòँचा रही ह§, िवशेषकर ®ावण मास । मयूर का नÂृय, कोयल कì कूक, मेघŌ का बरसना, पवन का 

चलना और कमिलनी का िखलना राधा के िवयोग कì वेदना को तीĄ कर रहे ह§ – 
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मोर िपया  सिख गेल दरु देस ,  जौबन दए गेल साल सनेह 
मास अषाढ़ उनत नव मेघ, िपया िबसलेख रहयŌ िनरथेव । 

िवīापित कì नाियका राधा साधारण युवती है । अलौिकक सौÆदयª, उĥाम इ¸छाए,ँ ÿेम िवदµधता और 

िवरह कì अिµन म¤ जलती राधा िवīापित कì पदाविलयŌ को सबसे अलग बनाती है । 

3.1.5.2 िवīापित के कृÕण का Öवłप 

“कृÕण सांसाåरक मानव नहé देवता थे । उनकì िÖथित केवल मानिसक है । कुछ लोग उÆह¤ साÌÿदाियक 

देवता, कुछ वनदवेता तथा अÆय लोग सौर देवता मानते ह§ ।” (– िवīापित, डॉ॰ िशवÿसाद िसंह) लेिकन 

िवīापित के कृÕण, ÿेम, सौÆदयª और माधयुª के ÿतीक ह§ । िवīापित के कृÕण कामनाओ ंके दवेता है जो कामदवे 

से भी ®ेķ ह§ । 

िवīापित कì पदावली कì नाियका राधा है तो नायक कृÕण ह§ िजनम¤ धीरलािलÂय है । वे Öवभावतः 

कोमल ह§, सौÆदयª के अÿितम भÁडार ह§ । तभी तो राधा उनको दखेकर सÌमोिहत हो जाती है और बरबस अपनी 

सखी से बोल पड़ती है – 

ए सिख पेखल एक अपłप 
सनुइत मानिव सपन सłप । 

हे सिख ! म§ने अपवूª łप को देखा है िजसको तमु भी सनुकर ÖवÈन ही जानोगी । अथाªत् यह ऐसा अपवूª 

łप है िजसको दखेकर राधा चेतना शूÆयता कì िÖथित म¤ पहòँच गई । उनका łप ऐसा था िजसके ÿथम दशªन से ही 

अिनÆī सुÆदरी राधा Öवयं  को भलूकर कृÕण के ÿेम म¤ आकÁठ डूब गई । कृÕण भी राधा के आकषªण म¤ आबĦ हो 

चुके ह§ । िवīापित के कृÕण साधारण ÿेमी कì भाँित राधा से िमलन,े उसे दखेने, उसे छूने के िलए िवĽल ह§ । वे 

यमुना तट पर Óयाकुल होकर घमू रहे ह§ । वे राधा का नाम पुकारते ह§ और ÿती±ा करते ह§ – 

नंदक-नंदन  कदÌबक तŁ तŁ,  धीरे, धीरे मुरिल बजाव 
समय सँकेत-िनकेतन बइसल,  बेåर बेåर  बोिल पठाव । 
सामåर,    तोरा    लािग,      अनखुन    िवकल   मुराåर 
जमुनाक ितर उपवन उदवेगल, िफर िफर ततिह िनहाåर । 

कृÕण पागलŌ कì भाँित वन-वन घमू रहे है और बाँसुरी बजा रहे ह§ । िवकल हो कर कृÕण मुरारी वन, 

उपवन, जमुना के िकनारे सभी ÖथानŌ पर राधा को ही ढू ँढ़ते िफर रहे ह§ । िवīापित कृÕण को कभी Óयाकुल, कभी 

स¸चा और कभी चतुर ÿेमी कहते ह§ । लेिकन वे हर łप म¤ राधा पर आसĉ ह§ । तभी तो कृÕण कì दतूी राधा को 

समझाते हòए कृÕण के ÿेम के महßव को बता रही है – 
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    ए धिन कमिलिन सुन िहत बािन, ÿेम करिब अब सुपुłख जािन 
    सुजनक ÿेम हेम समतूल, दहइत कनक िदगुन होय मूल । 
    टुटइत निह ÿेम अद् भतु । जइसन बढ़ए मनृालक सूत 
    सबहò मतंगज मोिह निहं  मािन । सकल कÁठ निह कोइल बािन । 
    सकल समय निह रीतु  बसÆत । सकल पŁुष-नाåर निह गनुवतं  
    भनइ िवīापित सुनु  बर नाåर । ÿेमक रीत अब दझुह िवचाåर । 

हे राधा ! िकसी से भी ÿेम करने से पवूª Óयिĉ कì सपुाýता का पता अवÔय करना चािहए, ³यŌिक सºजन 

Óयिĉ ही कसौटी पर कसे गए कनक के समान खरा होता है । िवरहाकुलता म¤ पड़े Óयिĉ (जैसे कृÕण ह§) का ÿेम ही 

Öथायी होता है  । वह ÿेम अद् भतु होता है । वह ÿेम कमल-नाल म¤ िÖथत अŀÔय सतू के समान है जो िनरÆतर आगे 

बढ़ता जाता है । तोड़ने का ÿयÂन करने पर भी नहé टूटता । जैसे मोती सभी हािथयŌ के मÖतक पर, कोयल समान 

वाणी सभी पि±यŌ म¤, वसÆत समान सौÆदयª सभी ऋतुओ ंम¤ नहé होता वसेै ही सभी पŁुष सºजन नहé होते । कृÕण 

ऐसे ही सौÆदयªवान ्और सदप्ुŁष ह§ इसिलए ÿेम के िलए वे सवōपयुĉ ह§ । 

एक ओर िवīापित कृÕण के ÿेम को राधा के ÿित एकांगी मानते ह§ जो राधा के पास ÿेम-िनवेदन के िलए 

दतूी को भेज रहे ह§ , वन-उपवन और यमुना के िकनारे िवरहातĮ यहा-ँवहाँ घमू रहे ह§, (िवरह कì गÌभीर वेदना 

इतनी ÿबल है िजतना सिपªणी के दंश से पीिड़त Óयिĉ कì) वे राधा के िलए Óयाकुल ह§ तो वहé दसूरी ओर 

िवīापित के कृÕण Öथलू वासनाÂमक ÿेम म¤ भी िलĮ िदखते ह§ । वे राधा कì सिखयŌ से रितिøया करते ह§, िजससे 

राधा उनसे łठ जाती है और वे साधारण पŁुष कì तरह बहाना बनाते ह§ – 

सनुु  सुन ुसु Æदरी कर अवधान, िबनु  अपराध कहिस काहे आन । 
पजुलŏ  पसपुित  जािमिन जािग ,  गगन िबलÌब भेल तेिहलािग 
लागल  मगृमद   कंुकमदाग,   उचरइत  मंý   अधर  निह  राग 
रजिन उजागर लोचन घोर,  तािह लािग तोहे मोहे बोलिस चोर 
नव किबशेखर िक कहब तोय,  सपथ करह  तब परतीत होय । 

कृÕण परľी गमन के पĲात् राधा के पास पहòचँते ह§ तो राधा समझ जाती ह§ और øोिधत हो जाती ह§ । 

कृÕण चतुर भी ह§, वे तरह-तरह कì बात¤ बनाना भी जानते ह§ । इसिलए वे बहाना बनाकर राधा को समझाने का 

ÿयास करते ह§ िक व ेतो रात भर महादेव कì पूजा के कारण जगे रहे इसिलए म§ तुÌहारे पास देर से पहòँचा हóँ । और 

अÆय ल±ण जो तुमको मेरे वľ-िवÆयास या शरीर म¤ रित के ŀिĶगत हो रहे ह§ वे वाÖतव म¤ इस रािý जागरण के 

कारण है । कृÕण कì बातŌ एवं  िøयाकलापŌ म¤ चातयुª कूट-कूट कर भरा ह ैजो पदावली म¤ सवªý पåरलि±त होता  

है । 

यīिप िवīापित ने कृÕण को सामाÆय µवाल कì तरह ही ÿÖततु िकया िकÆतु  जीवन के अÆत म¤ कहé वे 

उÆहé कृÕण के चरणŌ म¤ बैठकर अपने जीवन का उĦार चाहते ह§ । वे ईĵर से अपनी गलितयŌ के िलए ±माÿाथê   

ह§ । कृÕण के अितåरĉ कौन उनकì जीवन-नैया को पार लगाने म¤ स±म ह§, यह भी कहते ह§ – 
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    हे हåर बÆदŌ तुअ पद नाय । 
    तुअ पद पåरहåरपाप-पयोिनिध तर कौन उपाय । 

कृÕण िविभÆन कलाओ ंम¤ पारंगत ह§ वे तरह-तरह के łप भी धारण करते ह§ । राधा के ŁĶ हो जाने पर वे 

योगी के भषे म¤ भी आये और राधा से िभ±ा माँगी । कृÕण झाड़-फँूक करने का बहाना भी बनाते ह§, तािक वे 

एकाÆत के ±णŌ म¤ राधा के साथ समय Óयतीत कर सक¤  । कृÕण ľी łप म¤ वीणा भी बजाते ह§ और अÆत म¤ राधा 

के मान को भगं करने म¤ सफल हो जाते ह§ । 

िवīापित कृÕण से Öवयं  अपना भी सÌबÆध जोड़ते ह§ । राधा और अÆय गोिपयŌ से पथृक् भĉ किवयŌ के 

समान अपनी भिĉ-भावना ÿदिशªत करते ह§ । यहाँ कृÕण को दैवीय łप म¤ या राधा के िÿयतम के łप म¤ नहé 

देखते, बिÐक वे Öवयं उनके łप-सौÆदयª का वणªन करते ह§ – 

    माधव, कत तोर करब बढ़ाई 
    उपमा तोहर कहब ककरा हम, किहतहòँ अिधक लजाई 
    जŏ ®ीखÁड सौरभ अित दरुलभ, तो पिुन काठ कठोर 
    जŏ जगदीस िनसाचर तौ पुन, एकिह प¸छ इजोर । 

वे माधव के ÿित कहते ह§ िक “आपकì ³या बड़ाई कłँ ! आपकì तुलना तो हे माधव ! चÆदन से या 

चÆþमा से भी नहé कì जा सकती जहाँ चÆदन सुगÆध देता है तो वहé वह कठोर भी ह ैिकÆतु आप कठोर नहé । इसी 

ÿकार चÆþमा भी है िजसम¤ शु³ल प± के बाद कृÕणप± आता है जबिक आपकì īिुत तो सदैव बनी रहती है । 

िवīापित के यह कृÕण अलग ह§ यīिप यहाँ भी उनके सौÆदयª का भरपूर वणªन है िकÆतु यह िचýण 

Öथलूता कì उस पं िĉ पर नहé है जहाँ हम पवूª म¤ देख चुके ह§ । यहाँ कृÕण का चåरý िवīापित उ¸च Öतर पर ला 

खड़ा करते ह§ । यहाँ कृÕण सामाÆय µवाल नहé ह§, वे अलौिकक पŁुष हो जाते ह§ । 

कृÕण के िकतने ही Öवłप िवīापित कì पदावली म¤ हम¤ िदखाई दतेे ह§ िजसम¤ उनकì कामािवदµधता ही 

ºयादा उभर कर आती है िकÆतु  डॉ॰ िशवÿसाद िसंह अपनी पÖुतक ‘िवīापित’ म¤ कहते ह§ िक – “यह सही है िक 

उनका यह िचýण कई ÖथलŌ पर तÂकालीन łढ़ पåरपाटी के कारण कृÕण कì कामिवदµधता को ºयादा उभारता है, 

िकÆतु  समूचे Öथलू रित ÿसंगŌ और काम कला के िवÖततृ वणªनŌ के बीच भी कृÕण का एक ऐसा चåरý अवÔय 

उभरता है, िजसम¤ मानिसक अनुराग, उ¸च कोिट का आनÆदमय मदन-िवलास तथा अपनी अिभÆन ÿेिमका के 

ÿित िनरÆतर वदाÆय, कृत², वंशवद, आÖथापणूª और सदानुरĉ बने रहने कì संकÐपना एवं  सिद¸छा सदवै 

िवīमान रहती है । 
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3.1.6 पाठ-सार 

िवīापित दरबारी किव थे और वे आ®यदाता राजाओ ं के मनोरंजन के िलए काÓय-लेखन करते थे । 

लेिकन इस सबके बावजदू उनका काÓय जन-जन तक फैला जो आज भी अपनी परूी गåरमा के साथ िमिथलांचल 

के लोककÁठ म¤ उपिÖथत ह ै। िवīापित कì अिधकांश पदाविलयाँ राधा-कृÕण कì ÿेमलीलाओ ंसे सÌबिÆधत ह§ । 

ÿÖततु पाठ म¤ आपन े िवīापित कì कृितयŌ के बारे म¤ जाना िवशेषकर उनकì पदाविलयŌ को समझा । 

िवīापित आज भी लोकिÿय किवयŌ म¤ अपना Öथान रखते ह§ । वे बहòभाषा ²ानी थे साथ ही वे Æयाय, भगूोल, 

दÁडनीित आिद के भी िवशेष² थे । 

3.1.7 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िवīापित को कहा जाता है – 

(क) िबहार कोिकल 

(ख) िमिथला कोिकल 

(ग) कृÕण-राधा कोिकल 

(घ) मैिथल कोिकल 

 

2. िवīापित के काÓय म¤ बहòलता से पाया जाता है – 

(क) वीरकाÓय 

(ख) भिĉकाÓय 

(ग) शृं गार काÓय 

(घ) दाÖय भिĉकाÓय 

 

3. शैशव और यौवन के िमलन को कहते ह§ – 

(क) नख-िशख 

(ख) नŌक-झŌक 

(ग) िमलन 

(घ) वयःसिÆध 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िवīापित कì िकÆहé चार रचनाओ ंके नाम बताइए । 
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2. राधा और कृÕण के ÿेम को िवīापित िकस łप म¤ łपाियत करते ह§ ? ÖपĶ कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िवīापित के बारे म¤ िवÖतारपूवªक चचाª कìिजए । 

2. राधा के चåरý कì िविवध भं िगमाओ ंका वणªन कìिजए । 

3. कृÕण के ÓयिĉÂव के िविवध łपŌ का वणªन कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 

इकाई – 2 : ‘पदावली’ का काÓय-सौķव 

इकाई कì łपरेखा 

 3.2.0 उĥेÔय कथन 
 3.2.1 ÿÖतावना 
 3.2.2 िवīापित : ÓयिĉÂव और क°ªÂव 
  3.2.2.1 संÖकृत कì रचनाएँ 
  3.2.2.2 अवहę कì रचनाएँ 
   3.2.2.2.1 कìितªलता 
   3.2.2.2.2 कìितªपताका 
  3.2.2.3 मैिथली कì रचनाएँ 
   3.2.2.3.1 पदावली 
   3.2.2.3.2 गोर± िवजय 
 3.2.3 िवषय-िवÖतार 
  3.2.3.1 िवīापित का काÓय-सौķव 
   3.2.3.1.1 भावप± 
   3.2.3.1.2 कलाप± 
    3.2.3.1.2.1 अÿÖतुत िवधान 
     3.2.3.1.2.1.1 वाÖतिवक अÿÖतुत 
     3.2.3.1.2.1.2 कÐपनाÿसतू अÿÖतुत 
    3.2.3.1.2.2 अलंकार योजना 
  3.2.3.2 ‘पदावली’ का काÓय-सौķव 
 3.2.4 पाठ-सार 
 3.2.5 बोध ÿĳ 
 3.2.6 उपयोगी úÆथ-सूची 

3.2.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. िवīापित के ÓयिĉÂव और क°ªÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘पदावली’ के काÓय-सौķव से अवगत हो सक¤ गे । 

iii. िवīापित के ÿमे-दशªन को समझ सक¤ गे । 
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3.2.1 ÿÖतावना 

संÖकृत, अवहę और लोकभाषा मैिथली म¤ समान łप से अपनी ÿितभा कì दीिĮ िवकìणª करने वाले 

िवīापित िहÆदी सािहÂय के इितहास के शलाका पुŁष ह§ । िवīापित म¤ ‘आिदकाल’, ‘भिĉकाल’ और 

‘रीितकाल’ तीनŌ कì ÿमुख ÿविृ°यŌ का समारÌभ िमलता है । आचायª िवĵनाथÿसाद िम® का यह मÆतÓय 

अÂयÆत समीचीन है िक “यिद िहÆदी सािहÂय अपनी परÌपरा ढू ँढ़ने िनकलेगा तो िवīापित उसे अपने आिदकिव के 

łप म¤ िदखाई पड़¤गे ।” 

िवīापित कì पदावली भारत कì ÿाचीन काÓय-परÌपरा के वैभव को Öवाय° करती है । कािलदास, 

अमŁक, गोवधªनाचायª, जयदेव आिद के काÓय-सौķव को ŀिĶपथ म¤ रखकर किव ने लोकभाषा म¤ भारत कì 

भारती को संÖथािपत करना चाहा ह ै। ‘आयाªसĮशती’ के किव ने ‘गाहा सतसई’ कì ÿाकृितक सÌपदा को संÖकृत 

म¤ अवतåरत िकया था । िवīापित ने इसके िवपरीत संÖकृत कì िवदµध वाणी को लोकभाषा म¤ उतारने का भगीरथ 

ÿयास िकया था । ‘पदावली’ कì किवता-गंगा परÌपरा के िनमªल ÿवाह को उदाŃत करती ह ै। इसम¤ पूवªवतê 

शृंगाåरक काÓय के अिभÓयंµय और काÓय गुणŌ का सहज अवतरण हòआ है । लोकभाषा को काÓय-भाषा के 

वैिशĶ्यŌ से जोड़ने म¤ िवīापित सफल रह ेह§ । 

अलकंार, रस, Åविन आिद कì ŀिĶयŌ से पदावली के अनके पद ÿितमान िसĦ होते ह§ । शÊद मैýी और 

सांगीितक िवशेषताएँ िवīापित के पदŌ को लोकिÿयता के िशखर तक ले पाने म¤ सफल रही ह§ । उनम¤ रसाÂमकता 

और िवदµधता कì सहिÖथित देखी जा सकती ह ै। 

3.2.2 िवīापित : ÓयिĉÂव और क°ªÂव 

अिभनव जयदेव के łप म¤ िव´यात मैिथल कोिकल िवīापित के जीवन-मरण के सÌबÆध म¤ कोई 

ÿामािणक साàय उपलÊध नहé है । ÿामािणक जीवन-व°ृाÆत तथा िÖथितकाल का िनłपण बहòत दू र तक 

अनमुानाि®त है । िवīापित के िपता गिणपित ठाकुर महाराज गणेĵरिसंह के राºयसभासद थे । िवīापित का जÆम 

िमिथला ±ेý के दरभगंा िजले के अÆतगªत ‘िवसपी’ नामक úाम म¤ हòआ था । इसे ‘गढ़ िवसपी’ भी कहा जाता   

था । यह गाँव महाराज िशविसंह ने िवīापित को दान म¤ िदया था । िशविसंह इनके संर±क ही नहé, िमý भी थे । ये 

िशविसंह से दो वषª बड़े थे । िशविसंह जब पचास वषª कì आयु के थे तब संवत ्1468 (सन  ्1411 ई.) म¤ उनका 

राºयािभषेक हòआ था । इस गिणत से िवīापित संवत ्1406 (सन ्1359 ई.) म¤ उÂपÆन हòए थे । कई िवĬानŌ के 

अनसुार इनका िनधन-काल संवत् 1503 (सन  ्1446) के लगभग है । 

िवīापित ने तीन भाषाओ ंम¤ रचनाएँ कì ह§ – संÖकृत म¤, अवहę म¤ और मैिथली म¤ । 
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3.2.2.1 संÖकृत कì रचनाए ँ

01. भपूåरøमा : यह पÖुतक अभी तक ÿकािशत नहé हòई है । इसकì एक हÖतिलिखत ÿित एिशयािटक 

सोसाइटी बंगाल के पÖुतकालय म¤ सुरि±त है । यह पÖुतक महाराज देविसंह कì आ²ा से िलखी गई थी । 

इसम¤ बलरामजी को शाप के िदनŌ म¤ सनुाई गई कथाओ ंतथा िमिथला म¤ नैिमशारÁय तक सभी ÿधान 

तीथŎ का वणªन है । 

02. पŁुष परी±ा : यह पुÖतक िशविसंह कì आ²ा से िलखी गई थी । यह एक नीितúÆथ है । इस पÖुतक म¤ 

ÿायः ऐसी ही कथाओ ंको अपनाया गया है िजनके ŀĶाÆत लोक म¤ उपलÊध हो सकते ह§ और इसीिलए ये 

कथाएँ ÿभावपणूª भी ह§ । 

03. िलखनावली : इस पÖुतक कì रचना अÐपिशि±त ÓयिĉयŌ को पý-कला िसखाने के िलए तथा िवĬानŌ 

के ÿमोद के िलए कì गई । इस पÖुतक म¤ जो पý िलखे गए ह§ उनसे िवīापित के यगु का पयाªĮ इितहास 

ÿाĮ होता है । 

04. शैवसवªÖवसार : यह úÆथ महाराज पĪिसंह कì रानी िवĵासदेवी कì आ²ा से िलखा गया है । इसम¤ िशव-

पजून आिद पर िवÖतार से िवचार िकया गया है । 

05. शैवसवªÖवसार-ÿमाणभतूपुराणसंúह : इसम¤ भी ÿायः वे ही बात¤ ह§ जो शैवसवªÖवसार म¤ ह§ । 

06. गंगावा³यावली : यह पÖुतक भी रानी िवĵासदेवी कì आ²ा से िलखी गई थी । इसम¤ गंगाजी के पूजन 

आिद कì िविध और वणªन ह§ । 

07. िवभागसार : यह úÆथ महाराज नरिसंहदेव के राºयकाल म¤ ÿणीत हòआ था । इस úÆथ म¤ सÌपि°-

िवभाजन के िनयम विणªत ह§ । 

08. दानवा³यावली : इस पÖुतक का ÿणयन रानी धीरमितदवेी कì आ²ा से हòआ । इसम¤ सभी ÿकार के दानŌ 

कì िविधयाँ बतलाई गई ह§ । साथ ही, उन वľŌ का भी वणªन है जो िवīापित के समय म¤ ÿयोग िकए 

जाते थे । 

09. दगुाªभिĉतरंिगणी : यह úÆथ महाराज भैरविसंह कì आ²ा से रचना गया । िमिथला म¤ होने वाली दगुाª कì 

पजूाओ ंकì िविधयाँ इसम¤ विणªत ह§ । 

10. गयाप°लक : इसम¤ गया-®ाĦ सÌबÆधी सभी बातŌ कì िववेचना है । 

11. वषªकृÂय : इसम¤ वषªभर के सभी शुभ वषŎ का िवधान िदया हòआ है । 

3.2.2.2 अवहę कì रचनाए ँ

3.2.2.2.1 कìितªलता 

इसम¤ महाराज कìितªिसंह कì वीरता का वणªन िकया गया है । ÿÖततु पÖुतक कì रचना का उĥÔेय Öवयं 

किव ने इस ÿकार बताया ह ै– 
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®ोतुदाªतुवªदाÆयÖय      कìितªिसंह     महीपतेः । 
करोित किवतुः काÓयं  भÓयं  िवīापितः किवः ॥ 

अथाªत् महाराज कìितªिसंह काÓय सुनने वाले, दान देने वाले, उदार तथा किवता करने वाले ह§ । इनके िलए 

किव िवīापित सु Æदर मनोहर काÓय कì रचना करते ह§ । इस पÖुतक से तÂकालीन युगीन-पåरिÖथितयŌ पर 

अÂयिधक ÿकाश पड़ता ह ै । डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी के मत म¤ “भाषा के अÅययन कì ŀिĶ से इस पुÖतक का 

महßव है ही, काÓयłपŌ के अÅययन कì ŀिĶ से भी यह पुÖतक अÂयÆत उपयोगी है ।” 

3.2.2.2.2 कìितªपताका 

इस पÖुतक म¤ महाराज िशविसंह कì कìितªपताका का वणªन है । 

3.2.2.3 मैिथली कì रचनाए ँ

3.2.2.3.1 पदावली 

यह पÖुतक िवīापित के पदŌ का संúह है । ये पद ÿधान łप से तीन वगŎ म¤ िवभािजत िकये जा सकते    

ह§ – शृं गाåरक, भिĉ-परक और िविवध-िवषयक । 

3.2.2.3.2 गोर± िवजय 

यह चार अंक का एक नाटक है । इसकì भाषा संÖकृत और मैिथली का सिÌम®ण है । इन रचनाओ ंके 

अितåरĉ िवīापित के नाम से दो पÖुतक¤  और िमली ह§ । एक है – ‘पाÁडव िवजय’ और दसूरी है – ‘मिणमंजरी’, 

िकÆतु अभी तक पåरपĶु ÿमाण के अभाव म¤ इनके िवषय म¤ असंिदµध łप से कुछ नहé कहा जा सकता । 

3.2.3 िवषय-िवÖतार 

3.2.3.1 िवīापित का काÓय-सौķव 

काÓय के दो प± माने गए ह§ – भावप± और कलाप± । भावप± म¤ Ńदय ÿधान होता है और कलाप± म¤ 

मिÖतÕक । वैसे ÿÂयेक काÓय म¤ Ńदय और मिÖतÕक का अपåरहायª Æयूनािधक योग रहता है । 

भावप± काÓय कì आÂमा है और कलाप± उसका अलं कृत पåरधान । जब िकसी काÓय म¤ भावप± कì 

ÿधानता कही जाती है तो उसका यही ताÂपयª होता है िक उसम¤ Ńदयप±-रसािभÓयंजना-ÿमुख है और जब 

कलाप± कì ÿधानता कही जाती है तो उसका ताÂपयª अिभÓयिĉ के माÅयम-भाषा, अलकंार आिद कì ÿमुखता 

से होता है । सफल महाकिवयŌ म¤ भावप± और कलाप± दोनŌ कì सफल अिभÓयिĉ पाई जाती है ।  
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िवīापित सफल किव भी ह§ और महाकिव भी है । अतः इनके काÓय म¤ यिद भावप± कì मंजलु 

पयिÖवनी कलकल िननाद करती हòई ÿवािहत है तो साज-सºजा भी है । 

3.2.3.1.1 भावप± 

भावप± से ताÂपयª रसािभÓयंजना से है । िवīापित ÿमुख łप से शृं गार के किव ह§, वैसे इनकì पदावली म¤ 

इतर रस भी िमलते ह§, परÆतु उनका िवशेष महßव नहé है । इÆहŌने शृंगार के दोनŌ łपŌ संयोग और िवयोग का 

िवÖततृ वणªन िकया है जो बहòत ही Öवाभािवक और ममªÖपशê है । इनके काÓय म¤ मिÖतÕक Ńदय के िसर पर चढ़ 

कर कहé नहé बोला है । यिद संयोग के सुख िचýŌ के सौÆदयªपणूª वणªन अÂयÆत सजीव ह§ तो िवरह का िचýण भी 

कम ममªÖपशê नहé है । 

3.2.3.1.2 कलाप± 

कलाप± से ताÂपयª अÿÖतुत िवधान, अलकंार-योजना और भाषा से है । िवīापित का कलाप± भी 

भावप± कì तरह पणूª और समĦृ है । ये काÓयशाľ के पणूª ²ाता थे, अतः इनके कलाप± म¤ सभी शाľीय 

िवशेषताएँ ÿाÈय ह§ । इतना अवÔय है िक इनका कलाप± भावप± का बाधक नहé, साधक है । 

3.2.3.1.2.1 अÿÖतुत िवधान 

काÓय म¤ िजनका वणªन होता ह,ै जो लàय होते ह§, जो अिभÿेत रहते ह§, उÆह¤ ÿÖतुत कहते ह§ । इनके 

अितåरĉ और सब कुछ अÿÖततु है; अथाªत् काÓय के िवषय कì अिधक úाĻ बनाने के िलए जो िविध-िवधान 

होता है वह अÿÖततु कहलाता है । अÿÖततु दो ÿकार के होते ह§ – वाÖतिवक अÿÖतुत और कÐपनाÿसूत 

अÿÖतुत । जो लोक म¤ सÌभव है, वे वाÖतिवक अÿÖतुत ह§ और िजनकì लोक म¤ कोई स°ा नहé है वे कÐपनाÿसूत 

अÿÖतुत है । कÐपनाÿसतू ÿÖततु का सफल ÿयोग ÿÂयेक किव के Ĭारा सÌभव नहé, उसके िलए असाधारण 

काÓय-ÿितभा अपिे±त है । 

इन दोनŌ ÿकार के अÿÖततुŌ पर यिद अलंकारŌ कì ŀिĶ से िवचार िकया जाए तो वाÖतिवक अÿÖततु का 

±ेý उपमा है और कÐपनाÿसतू का उÂÿे±ा । समथª किव ही इन ±ेýŌ के ÿित जागłक रहे ह§, अÆयथा किवयŌ ने 

ÿायः इन ±ेýŌ पर Åयान नहé िदया । और, आज के काÓय का तो कहना ही ³या, जहाँ छÆद के बÆध और अनÿुास 

के रजत पाश खलु चकेु ह§ । िवīापित के काÓय म¤ इस सूàम भेद का पåरपालन हòआ है । यथा – 

3.2.3.1.2.1.1 वाÖतिवक अÿÖतुत 

अÌबर िबघटु अकािमक कािमिन 
कर     कुच     झाँपु      सुछÆदा । 
कनक-सÌभ ुसम  अनपुम  सुÆदर 
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दईु    पंकज       दस     चÆदा ॥ 

इन पं िĉयŌ म¤ नाियका के सु Æदर हाथŌ कì उपमा Öवणª के िशव से दी गई ह ै। लोक म¤ िशव कì Öवणª 

ÿितमा सÌभव है । अतः यह वाÖतिवक अÿÖतुत ह ैऔर इसे उपमा के ±ेý म¤ रखा गया है । 

3.2.3.1.2.1.2 कÐपनाÿसूत अÿÖतुत 

सुÆदर  बदन   िसंदरु  िबÆद ु  सामर   िचकुर   भार । 
जिन रिव-सिस संगिह ऊगल पाछ काय अंधकार ॥ 

इन पं िĉयŌ म¤ केवल सौÆदयª का वणªन िकया गया है । सुÆदर मुख उस पर िसÆदरू का टीका, िफर काले-

काले बालŌ का संभार । ऐसा ÿतीत होता है मानŌ अँधकार को पीछे धकेल कर, सूयª और चÆþमा साथ-साथ उग 

आए हŌ । सयूª और चÆþमा का एक साथ उगना लोक म¤ सÌभव नहé, इसिलए यह कÐपनाÿसतू अÿÖतुत है और 

इसके िलए उÂÿे±ा का ÿयोग िकया गया है । 

अÿÖतुतŌ का ÿयोग दो ÿकार से होता है – (i) साŀÔय के आधार पर और (ii) साधÌयª के आधार पर । 

साधÌयª के आधार पर लाए गए उपमान अिधक ÿभिवÕणु  और मािमªक होते ह§ । िवīापित ने ÿायः साधÌयª का 

आधार ही úहण िकया है । यथा – 

पीन पयोधर  दबूरी  गता । 
मेŁ उपजल कनक लता ॥ 

यहाँ नाियका के शरीर कì कुशता कनकलता से उपिमत है । लता और शरीर का कोई साŀÔय नहé है । 

लता के उपमान से शरीर कì कमनीयता ही अिभÿेत है । कमनीयता लता का धमª है । इसी ÿकार पयोधरŌ का 

उपमान मेŁ है । मेŁ का कठोरता और उ°ुंगता धमª है । 

3.2.3.1.2.2 अलंकार योजना 

काÓय म¤ अलकंारŌ कì आवÔयकता वसैी ही ह ैजैसी शरीर पर आभषूणŌ कì । ÿाचीनकाल म¤ अलंकारŌ 

का ÿाधाÆय माना जाता था । आगे चलकर लोगŌ ने यहाँ तक कह िदया िक काÓय अलंकार के कारण úाĻ होता 

है । उÆहŌने अलंकारŌ को बाĻ आभषूण न मानकर सौÆदयª माना । कुछ लोग तो यहाँ तक कहन ेलगे िक काÓय म¤ 

जो अलंकारŌ का िनÂय úहण नहé मानते, उनका हठ उसी ÿकार का है जैसे अिµन को उÕणतारिहत कहना । पर 

काÓय के Öवłप को समझने वाले अलंकारŌ को हारािदवत् बाĻ आभषूण ही मानते रहे । उÆहŌने अलंकारŌ को 

काÓय का अिÖथर धमª ही माना । िजस ÿकार िकसी Óयिĉ के शरीर पर आभषूण न रहने पर भी उसका अिÖतÂव 

रहता है, उसी ÿकार अलंकार का ÿयोग न होने पर भी काÓय रहता है । इसका ताÂपयª यह है िक अलंकार काÓय 

का गौण उपादान है, मु´य नहé । 
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अलकंार के दो भेद माने गए ह§ – (i) शÊदालंकार और (ii) अथाªलकंार । शÊदालकंार शÊदगत अथाªत् 

Öथलू बाĻ चमÂकार को लेकर चलते ह§ और अथाªलकंार भावधारा को गहनतर और ÿभावोÂपादक बनाते ह§ । 

िवīापित के काÓय दोनŌ ÿकार के अलकंारŌ का ही सफल ÿयोग करते ह§ । ऐसा ÿतीत होता है जैसे किव कì 

भावधारा म¤ अलंकार Öवतः बहते चले आते ह§ । अथाªलकंारŌ म¤ उपमा , उÂÿे±ा, अितशयोिĉ, िवरोधाभास, 

यथासं´य, Óयितरेक, पयाªयोिĉ, एकावली, असंगित, िवशेष, तद् गणु आिद का िवशेष łप से ÿयोग हòआ है । 

पदावली म¤ आए हòए इनके उदाहरण þĶÓय ह§ – 

पÐÐवराज चरण-युग सोिभत गत गजराज क भाने । 
कनक कदिल पर  िसंह समारल  तापर मेŁ समाने । 

3.2.3.2 ‘पदावली’ का काÓय-सौķव 

यīिप िवīापित न े लगभग एक दजªन संÖकृत úÆथŌ का िनमाªण िकया था, तथािप उनकì ÿिसिĦ का 

आधार इनकì ‘पदावली’ है । गाने योµय छÆद ‘पद’ कहे जाते ह§ । पद शैली का मूल ąोत लोकगीत है । ÿायः पदŌ 

के साथ िकसी न िकसी राग का िनद¥श िमलता है । िवīापित किवता म¤ ‘जयदेव’ को अपना आदशª माना है 

इसिलए लोग इÆह¤ ‘अिभनव जयदेव’ कहते ह§ । 

िúयसªन ने िलखा है – “िहÆद ूधमª के सयूª का  अÖत भले हो जाए, वह समय भी आ जाए जब राधा और 

कृÕण म¤ मनÕुयŌ का िवĵास और ®Ħा न रहे; और, कृÕण के ÿेम कì ÖतिुतयŌ के िलए, इहलोक म¤ हमारे अिÖतÂव 

के रोग कì दवा है, अनरुाग आता रहे, तो भी िवīापित के गान के िलए िजसम¤ राधा और कृÕण का उÐलेख है – 

लोगŌ का ÿेम कभी कम न होगा ।” एक जगह पनुः िúयसªन िलखते ह§ – “िजस ÿकार पादरी Solomon 

(सुलेमान) के गीत गाते ह§, उसी ÿकार भĉ िहÆद ूिवīापित के अनू ठे पदŌ को गाते रहते ह§ ।” 

िवīापित कì सवाªिधक महßवपणूª और समÖत िहÆदी ÿदशे म¤ अÂयÆत लोकिÿय ‘पदावली’ एक िवशुĦ 

शृं गाåरक कृित है । सौÆदयª के ÿित आसिĉ और मानव-मन कì ÿेमानभुिूत कì अबाध अिभÓयिĉ ही इस कृित का 

केÆþीय उĥेÔय है । आरÌभ म¤ भिĉ और अÅयाÂम, िफर रहÖयवाद से इसे सÌबĦ करने कì तमाम कोिशशŌ कì 

िनरथªकता आज ÖवतःिसĦ है । “िवīापित कì किवता का ÖथापÂय शृं गाåरक है । उसे आÅयािÂमक कहना 

खजरुाहो के मिÆदरŌ को आÅयािÂमक कहना है । उनके शृं गार म¤ यौवनोÆमाद का शारीåरक आमÆýण है, संभोग का 

सुख है, िवलास कì िवĽलता है, िवयोग म¤ ÖमिृतयŌ का सÌबल और भावकुतापणूª  तÆमयता है ।” राधा और कृÕण 

कì संभोगकालीन केिल-øìड़ाओ ंका वणªन होते हòए भी इसे सुगमतापूवªक िकसी भी सामाÆय नायक-नाियका का 

ÿेम-Óयापार कहा जा सकता है । 

‘पदावली’ का वैिशĶ्य इसकì भावािभÓयंजना तथा अिभÓयंजना कौशल (कला, प±) दोनŌ के ही     

अद् भतु łप से ÿभावशाली होने के कारण है । नखिशख-वणªन हो या िमलनाकां±ा, िवīापित का वणªन अÿितम 

है, ³यŌिक उसम¤ अगंŌ के साथ-साथ हाव-भावŌ का भी िÖथितवत् िविनयोग हòआ है – 
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मधकु मातल उड़ए न पारए 
तइअओ   पसारइ   पाँिख । 

कृÕण के नेý łपी Ăमर राधा के सौÆदयª łपी मध ुका छककर पान कर चकुा ह§ । अतः पाँख¤ पसारन ेपर 

भी उड़ नहé पा रहा ह§ । मधुमÖत Ăमर का यह िøयाÂमक िबÌब आँखŌ के सौÆदयª के साथ कृÕण के आकषªक łप 

का भी संकेत करता है । मांसल सौÆदयª-वणªनŌ के तहत भी िवīापित मानव-Öवभाव व मनोिव²ान को नहé    

भलूते – 

िनरजन उरज  हेरइ कत बेåर, 
हसँइ जे अपन पयोधर हेåर । 

संयोग ÿसंग म¤ िवīापित का मन ÿथम समागम म¤ खबू रमता है । इस अवसर पर अनंग कì बुभ±ुा देखते 

ही बनती है । कामातुर नायक व नाियका िबना िकसी कुÁठा या वजªना भाव के िमलते ह§ । िफर भी नाियका का 

भोलापन देखते ही बनता है – 

हँिस हँिस   बहò  आिलगंन  देल । 
मनमथ  अकुंर   कुसिमत  भेल ॥ 
जब िनिवबंध  सरकाओल कान । 
तोहर सपथ हम िकछु निह जान ॥ 

पदावली म¤ भाव-वणªन अÂयिधक मािमªक, ÿौढ़ तथा सशĉ ह§ । संयोग-शृं गार के मादक िचý हŌ, चाहे 

िवयोग-Óयथा का मािमªक वणªन-Ńदय कì तरलता और गहराई का सिÌम®ण दोनŌ अवÖथाओ ंम¤ समान łप से 

िवīमान है । भावŌ कì इस अपार सÌपदा का संर±ण िवīापित ने उतनी ही सशĉ भाषािभÓयंजना के Ĭारा िकया 

है । भाषा लािलÂय हो चाहे अलंकार योजना, पद-शैली हो या िचýाÂमकता – सबने समवेत łप से जनमानस को 

मु µध िकया है । िवīापित के पदावली म¤ तीन ÿकार के पद ह§ – राधा-कृÕण सÌबÆधी पद, िशव, िवÕण,ु गंगा, 

जानकì, दगुाª आिद के Öतिुतपरक पद  तथा आ®यदाता राजाओ ंकì Öतु ित भरे पद । 

राधा-कृÕण सÌबÆधी पदŌ म¤ शृं गार रस कì ÿधानता है । यहाँ रीितकालीन काÓय के सारे ल±ण िमल 

जाएँगे । यथा – रितøìड़ा, नखिशख-वणªन, संयोग-वणªन, िवरह-वणªन आिद । दसूरे भाग म¤ िशव, दगुाª , िवÕण ु

आिद के Öतु ितपरक गीतŌ म¤ िवīापित का भिĉगान ÖपĶ पåरलि±त होता है । तीसरे ÿकार के पदŌ म¤ िवīापित ने 

अपने आ®यदाताओ ंकì वीरता का गुणगान िकया है । 

िवīापित के पदŌ कì सबसे बड़ी िवशेषता उसकì संगीताÂमकता है । िवĬानŌ से लेकर हलवाहŌ तक कì 

मÁडली म¤ िवīापित के पदŌ कì लोकिÿयता का कारण इसकì सहज संगीताÂमकता, सरल सÌÿेषणीयता और 

उसम¤ लोकिच° कì भावनाओ ं कì अनुगूँज है । गीितमयता इनके गीितकाÓयŌ का ÿाण तßव है । कहने कì 

आवÔयकता नहé िक मैिथली म¤ रचे गए इनके सारे के सारे पद गीित ही ह§ । गेयधिमªता इनम¤ इस तरह भरी हòई है 
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िक रागŌ के सारे शाľीय िवधानŌ के साथ कई बड़े संगीत² भी ये गीत सफलतापवूªक गाते ह§, लय, ताल, छÆद, 

माýा कì कोई भी ýुिट उÆह¤ इन गीतŌ म¤ नहé िदखती और दसूरी तरफ एकदम से अपटु Óयिĉ िजÆह¤ संगीत शाľ के 

Óयाकरण कì कोई जानकारी नहé है, वे भी बड़ी तÆमयता से गाकर आÂमसुख ÿाĮ करते ह§ । एक गीत ÿÖततु है – 

कखन हरब दःुख मोर हे भोलानाथ । 
दखुिह जनम भेल  दखुिह गमाओल  
सुख  सपनहò  निह  भेल  ह े भोला । 
एिह  भव  सागर   थाह  कतहò  निह 
भैरव  धŁ कŁआर ;  हे भोलानाथ । 
भन िवīापित  मोर  भोलानाथ गित 
देहò अभय बर मोिह,  हे भोलानाथ । 

 इस गीत को बगैर कहé िकसी शÊद और माýा पåरवतªन के लोग कभी ÿातःकालीन धनु पर गाते ह§, कभी 

सोहर कì धनु म¤, कभी िकसी और ही धुन म¤ । यह इन गीतŌ म¤ आÂमा कì तरह बैठी हòई संगीताÂमकता ही है जो 

इÆह¤ इस कदर लयबĦ कì हòई ह§ । 

 िवīापित के गीतŌ म¤ यह बहòत बड़ी िवशेषता है िक इनके यहाँ सारे काÓयगीत उन तßवŌ से युĉ ह§ िजनके 

कारण गीतकार कì तÆमयता के अनłुप ही पाठकìय तÆमयता मौजदू है । पाठक, भावक और गायक – तीनŌ ही 

वगª के लोग इन गीतŌ म¤ उतनी ही तÆमयता से खो जाते ह§, िजतनी रचनाकार कì रही होगी । इनकì गीित रचनाएँ, 

चाहे भिĉपरक हŌ अथवा शृंगारपरक, शिĉ वÆदना हो या गंगा Öतु ित या िशव नचारी, िवरह िवलाप हो या िमलन 

सुख से युĉ – सबके सब भावक को लीन करन ेम¤ सफल ह§ । पावस कì रात म¤ मेघ जब अपनी सारी कलाओ ंम¤ 

बरस रहा होता है, तब घर म¤ अकेली बैठी कोई युवती अपने िपया कì अनपुिÖथित कì पीड़ा िकस तरह सहती है, 

इसको महाकिव ने इस ÿकार िचिýत िकया हैः 

    सिख हे हमर दखुक निह ओर । 
    इ भर बादर माह भादर सून मं िदर मोर । 
    झिÌप घन गजªिÆत संतत भवुन भर बरसं ितया । 
    कंत पाहòन काम दाŁण सघन खर सर हं ितया । 
    कुिलस कत सत पात मु िदत मयूर नाचत मितया । 
    म° दादरु डाक डाहòक फाटी जायत छाितया । 
    ितिमर िदग भåर घोर जािमिन अिथर िबजåुरक पां ितया । 
    िवīापित कह कइसे गमओब हåर िबना िदन-राितया । 

 इस गीत म¤ यौन िपपासा, देह िलÈसा और उĥाम कामुकता से आतुर िकसी कामुक यवुती कì अĴील 

काम भावना नहé, िवरह कì आÂयिÆतक पीड़ा सहती, ÿेम रंग म¤ रंगी एक ÿेम तपिÖवनी कì Óयथा Óयĉ हòई, िजसे 

सनुकर, पढ़कर या गाकर कोई भी Óयिĉ उस ŀÔय से एकाÂÌय Öथािपत कर लेता है । इन गीतŌ म¤ मिणकांचन 
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संयोग कì दशा यह है िक एक तरफ िचýण ऐसे उÂकषª पर और दसूरी तरफ गीितमयता यह िक पढ़ते हòए भीतर म¤ 

कोई संगीत बज उठे । शÊदŌ का उ¸चारण होते ही अनुभव हो िक शायद आसपास कोई वाī यÆý बज रहा हो, 

कोई मादक संगीत चल रहा हो, जो भीतर से Ńदय को कहé कुरेदता है । 

 ÿो॰ मैनेजर पाÁडेय कहते ह§, “िवīापित के पदŌ म¤ सौÆदयª चेतना का आलोक भावानभुिूत कì तीĄता , 

घनÂव एवं  Óयापकता और लोकगीत तथा संगीत कì आÆतåरक ससुंगित है । कुछ आलोचकŌ का मत है िक 

िवīापित के गीत लोकगीत के अिधक िनकट ह§ और उनम¤ संगीत कì शाľीयता का अभाव है । िवīापित के 

गीतŌ म¤ संगीत के तßवŌ का अभाव नहé है, ³यŌिक लोचन किव ने रागतरंिगनी म¤ िवīापित के गीतŌ कì 

संगीताÂमकता का िवशद ् िववेचन िकया है । िवīापित के गीतŌ का ÿभाव सूरदास के लीला पदŌ के łप पर 

िदखाई पड़ता है, ... िवīापित और सूरदास दोनŌ ही भिĉ आÆदोलन के किव ह§, दोनŌ के काÓय म¤ लोकगीत कì 

मौिखक परÌपरा का सजªनाÂमक łप Óयĉ हòआ है । ये दोनŌ ही िहÆदी जगत ्के दो जनपदŌ कì भाषा के úामगीतŌ 

के कलाÂमक łप के िनमाªता और उन गीतŌ म¤ जन संÖकृित के रचनाकार ह§ ।” िवīापित के गीत एक ओर 

लोकगीतŌ के करीब ह§ तो दसूरी ओर इनम¤ शाľीयता भी है । िवīापित के संकिलत पदŌ शीषª पर रागŌ का नाम 

उिÐलिखत है िक कौन-सा गीत िकस राग म¤ गाया जाएगा । मालव राग, छनछरी, सामरी, अिहरानी, केदार, 

कानड़ा, कोलाव, सारंगी, गुंजरी, वसÆत, िवभास, नटराग, लिलत, बरली आिद रागŌ का उÐलेख पदŌ म¤ शीषª पर 

है । 

 महाकिव िवīापित के पदŌ कì गीताÂमक िवशेषता ही है िक असं´य गीत लोक-कÁठ म¤ बस गए ह§ और 

यह किव का लोक-सÌबÆध तथा लोक-संÖकृित से गहरी सÌबĦता ही है िक इन गीतŌ म¤ िविभÆन सामािजक रीित-

åरवाज मौजदू ह§ िजस कारण वे गीत जनपद कì ललनाओ ंĬारा उपनयन, िववाह, मुÁडन, पजूा-पाठ, कìतªन-भजन, 

सोहर, जÆम-मरण आिद अवसरŌ पर गाए जाते ह§ और िबÐकुल उन अवसरŌ के िलए सटीक बैठते ह§ । 

 महाकिव िवīापित के कई गीत यिद लोक-कÁठ म¤ बस गए ह§ तो उसका कारण यही है िक यहाँ शÊद 

संगीत, नाद संगीत और भाव संगीत – तीनŌ एकमेक होकर ऐसी िýवेणी बहा रहे ह§, मानŌ गीितकाÓय का 

आनÆदाितरेक यहé से शुł होकर यहé खÂम हòआ चाहता है । ‘जनन के पितयालए जाएत रे’, ‘सिख हे, हमर 

दःुखक निह ओर’, ‘सिख कì पूछिस अनभुव मोिह’, ‘ÿथम सूमागम भशुल अनगं’, ‘उगना रे मोर कतए गेलाह’, 

‘जय-जय भैरिव असुर भयाउिन’, ‘बड़ सुखसार पाओल तुअ तीरे’ ... जैसे गीतŌ के पद पढ़े जाते ह§ तो इनम¤ शÊद 

संगीत, नाद संगीत और भाव संगीत कì ऐसी ताकत भरी हòई है िक िबन ÿयास के खदु िनताÆत अपटु और लयहीन 

मनÕुय के मुँह से भी धुन और लय फूट पड़ती है । इनके गीतŌ को गाने कì ज़łरत नहé होती, यहाँ संगीत तßव इतना 

बलवान ्है िक वह Öवतः फूट पड़ता है । 

 िवīापित के गीत लोकगीत के łप म¤ ÿचिलत ह§ । ये जनपद म¤ मनÕुय के राग-िवराग, संयोग-िवयोग, 

दःुख -सुख, हषª-िवषाद, िमलन-िवरह, मान-समपªण, लास-उÐलास, लाज-धाक, øोध-Öनेह रंग और पानी कì तरह 

घलेु-िमले ह§ । यह िवभाजक रेखा खéचना पाना किठन है िक जनपद कì कौनसी कहावत और कौनसा मुहावरा 
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इनके गीतŌ म¤ आकर सािहÂय बन गया है और कौन सी पं िĉ लोक-कÁठ म¤ जाकर कहावत बन गई है । िकसी के 

आगमन के िलए काक-शकुन कì ÿाचीन परÌपरा िमिथला म¤ है । महाकिव िवīापित जब िवरह Óयाकुल नाियका 

Ĭारा ‘काग’ कì खशुामद करने वाले गीत म¤ इस लोक सÂय को Óयĉ करते ह§ तो वह एक पåरÕकृत łप के साथ 

सामने आता है । आज भी इस पद कì पं िĉ िकसी ÿती±ा करती नाियका के मुँह से िनकल जाती है – 

    मोरा रे अगंनवां  चनन केåर गिछया 
    तािह चिढ़ कुररय काग रे 
    सोने चŌच बां िध दबे तोयं  वायस 
    जओ ंिपया आबत आज रे । 

 आम जनजीवन कì सामाÆय स¸चाई है िक िकसी भी तŁणी का ÿीतम जब उससे अलग रहता है तो सतत 

वह उसके सÌबÆध म¤ ही सोचती रहती है । कामदµधा नाियका कì जो आकां±ाएँ जाúतावÖथा म¤ परूी नहé होती है 

और हरदम वे िजनके िलए Óयाकुल रहती ह§, ÖवÈन म¤ उन आकां±ाओ ंकì पूितª शुł हो जाती है । लेिकन इस पिूतª 

कì लालसा इतनी उÂकट रहती है िक उस हाल म¤ वह सोयी नहé रह पाती । अपनी आं िगक और वािचक चेĶाओ ं

के कारण जाग जाती है । 

 िवīापित पदावली म¤ राधा-कृÕण के बहाने से नायक-नाियका के िवरह िमलन का सàूम और मािमªक 

िचýण हòआ है । संयोग प± का िचýण करने म¤ किव कì भावािभÓयिĉ सहज łप म¤ Óयĉ हòई है । किव ने नायक-

नाियका के आÆतåरक भावŌ को सहज अिभÓयिĉ दी है । ÿेम वÖततुः िवरह कì आग म¤ तपता है । िवīापित ने भी 

िवरह के माÅयम से गहरी ÿेमानुभिूत Óयĉ कì है । आÆतåरक भावŌ के िचýण म¤ किव बेजोड़ ह§ । 

3.2.4 पाठ-सार 

 िवīापित ‘पदावली’ कÃय कì ŀिĶ से वैिवÅयपूणª है, िकÆतु इसम¤ मु́ यता शृंगार के ÿसंगŌ कì है । 

िवĬानŌ ने इस शृं गार को भिĉ से समिÆवत िकया है और किव को ‘अिभनय जयदेव’ कì आ´या ÿदान कì ह,ै 

िकÆतु  िवīापित केवल हåर Öमरण और काम-कला को सýूबĦ करनेवाले रचनाकार नहé है, अिपतु  वे लोक-

जीवन के सामाÆय प±Ō को भी िचिýत करने वाले ह§ । ‘िपया मोर बालक हम तłनी गे’ कहने वाले किव अपने 

समय कì सामािजक कुरीितयŌ पर ÿहार करते ह§ । उनकì अिधकांश लोकोिĉयाँ जन-जीवन कì िवसंगितयŌ पर 

Óयं µय-बाण चलाती ह§ । ‘नख छेदन के लाभ-कुठा’, ‘छोट पािण चह चह कर पीढ़ी के निह जान’, ‘हम तह के 

िवसहó आगर ढ़ोढ़िह कािशम मान’ आिद उिĉयाँ िहÆदी के Óयं µय काÓय को नया आयाम देती ह§ । 

 िवīापित म¤ पािÁडÂय और ÿितभा का मिणकांचन संयोग ŀिĶगोचर होता ह ै। मÌमट ने ‘काÓय-ÿकाश’ 

म¤ ÿितभा, ÓयुÂपि° और अËयास को काÓय हेतु के łप म¤ विणªत िकया है । िवīापित कì ‘पदावली’ म¤ 

काÓयशाľ और कामशाľ कì ÓयुÂपि° या अिभ²ता के साथ-साथ नवोÆमेषशािलनी ÿ²ा के भी दशªन होते ह§ । 

उÆहŌने अËयास कì िनरÆतरता के Ĭारा पािÁडÂय और ÿितभा के सायुºय को उपÖथािपत िकया है । “बाजत ŀग ŀग 
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धौ ŀिम िदिमया’ं िलखने वाला किव ‘सिख हे हमर दःुखक नहé ओर’ जैसी पं िĉ भी रचता है । सīःÖनाता और 

नख-िशख का िनłपण करने वाले सौÆदयª के किव िवīापित जब ‘वाåर िवदणु सरËयौ नहé पछू ’ जैसी पं िĉ ÿÖततु 

करते ह§ तो वे शाľ के साथ लोक के भी किव िसĦ होते ह§ । उनका किवÂव िवखिÁडत नहé ह,ै उसम¤ भावलोक 

कì समúता के दशªन होते ह§ । आनÆदवधªन ने कहा था िक अमŁक का एक-एक Ĵोक सौ-सौ ÿबÆधकाÓयŌ के 

बराबर है । उसी तरह िवīापित के एक-एक पद म¤ रस-रास कì उ¸छलता लि±त होती ह ै। 

3.2.5 बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘मैिथल कोिकल’ िकसे कहा जाता है ? 

(क) जयदेव 

(ख) िवīापित 

(ग) सूरदास 

(घ) कािलदास 

सही उ°र – (ख) िवīापित 

2. ‘कìितªलता’ िकसकì रचना है ? 

(क) कबीर 

(ख) जायसी 

(ग) ºयोितरीĵर ठाकुर 

(घ) िवīापित 

सही उ°र – (घ) िवīापित 

3. ‘अिभनव जयदेव’ िकसे कहा जाता है ? 

(क) कािलदास 

(ख) तुलसीदास 

(ग) िवīापित 

(घ) रहीम 

सही उ°र – (ग) िवīापित 

4. ‘कìितªलता’ कì भाषा ³या है ? 

(क) अवहę 

(ख) िहÆदी 

(ग) मैिथली 

(घ) बां µला 

सही उ°र – (क) अवहę 
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5. िवīापित कहाँ के िनवासी थे ? 

(क) िवसफì, िमिथला 

(ख) तरौनी, िमिथला 

(ग) बंगाल 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) िवसफì, िमिथला 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िवīापित का सामाÆय पåरचय दीिजए । 

2. िवīापित कì रचनाओ ंके नाम िलिखए । 

3. िवīापित कì पदावली पर सं ि±Į िटÈपणी िलिखए । 

4. िवīापित कì भाषा पर संि±Į िटÈपणी िलिखए । 

5. पदावली कì भाषा पर ÿकाश डािलए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िवīापित भĉ ह§ या शृं गाåरक ? अपने मंतÓय का ÿितपादन कìिजए । 

2. “िवīापित ÿेम और सौÆदयª के किव ह§ ।” ÿमािणत कìिजए । 

3. िवīापित के काÓय-सौķव का मूÐयांकन कìिजए । 

4. िवīापित कì भिĉ-भावना पर ÿकाश डािलए । 

5. गीितकाÓय-परÌपरा म¤ िवīापित का Öथान िनधाªåरत कìिजए । 

3.2.6 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िवīापित-पदावली, ÿथम भाग, िबहार राÕůभाषा पåरषद,् पटना 

2. िवīापित कì पदावली, रामव±ृ बेनीपरुी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद, नई िदÐली, पटना 

3. महाकिव िवīापित, पिÁडत िशवनÆदन ठाकुर, पÖुतक भÁडार, लहेåरया सराय 

4. िवīापित ठाकुर, डॉ॰ उमेश िम®, िहÆदÖुतानी एकेडेमी , इलाहाबाद, ततृीय संÖकरण सन ्1960 ई. 

5. िवīापित कìितªलता, ÿथम पÐलव, सं. : डॉ॰ बाबूराम स³सेना, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी । 
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खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 

इकाई – 3 : िवīापित का ÿेम-दशªन 

इकाई कì łपरेखा 

 3.3.0 उĥेÔय कथन 
 3.3.1 ÿÖतावना 
 3.3.2 िवषय-िवÖतार 
  3.3.2.1 िवīापित का ÿेम-दशªन 
 3.3.3 पाठ-सार 
 3.3.4 बोध ÿĳ 
 3.3.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

3.3.0 उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. िवīापित के ÿमे कì मूल ÿविृ° को समझ सक¤ गे । 

ii. िवīापित के ÿमे कì अलौिककता से अलग हटकर उसम¤ ÿितफिलत ऐिहकता को समझ सक¤ गे । 

iii. िवīापित के Öथूल शृं गार-वणªन म¤ िनिहत ÿेमगत मानिसकता का सा±ाÂकार कर सक¤ गे । 

3.3.1 ÿÖतावना 

सामाÆयतः यह समझा जाता है िक ÿमे एक दैिहक Óयापार है जो िवचलनशील है । इसम¤ शारीåरकता और 

मांसलता का अितरेक होता है । इसका लàय केवल िमलन है, िवरह इसे बािधत करता है । लोकमाÆयता के 

अनसुार यह वासना से पथृक् नहé है, िकÆतु  भारत इसे शृं गार के सÆदभª म¤ उदा° łप ÿदान करता रहा है । यहाँ 

िजस तरह शृं गार को ‘शुिच-उººवल’ माना गया है उससे ऐसा लगता है िक ÿेम का Öवłप भी िदÓय है । भारतीय 

परÌपरा के किव िवīापित ने ‘कुमारसÌभवम्’, और ‘मेघदतूम्’ के किव कािलदास कì ही तरह ÿेम को शरीर के 

बÆधन से िनकालकर मानस लोक के िनवासी के तौर पर िचिýत िकया है । उनका ÿमे-दशªन दैिहक आकषªण कì 

नĵरता और िनķाहीनता के ÿितप± म¤ खड़ा है । िवīापित ÿेम को कुÆदन और मणृालतÆतु से उपिमत करते ह§ । 

इसी तरह व ेÿेमोīान का उÐलेख करते ह§ । ये सारे िबÌब ÿेम के चेतन और मयाªिदत Öवłप के संकेतक ह§ । इसी 

उĥेÔय को सामने रखकर िवīापित न ेअपने शृं गाåरक काÓय को देह से मन के Öतर तक ले जाने का काम िकया है । 

रामचÆþ शु³ल ने कहा है िक “ÿेम भी लोभ ही है, पर िवशेषोÆमुख । यह िवशेषोÆमुखता ÿायः सौÆदयª के 

अवे±ण से िनिमªत होती है । िÿय पाý के ÿित िविशĶ आकषªण ही ‘ÿेम’ है । łप-दशªन कì पåरणित ÿेम म¤ होती 

है । यह ÿेम िनजी Öवłप रखता है, िकÆतु  काÓय म¤ अिभÓयं िजत होकर सबकì वÖतु  हो जाता है । कहा जाता है िक 
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सुÆदर पदाथª ही ÿेम कì वÖतु  बनने कì पाýता रखता है ।” इसी माÆयता का दसूरा प± यह है िक यह ÿेम ही है जो 

िकसी पदाथª को सुÆदर बना देता है । यह सुÆदरता ÿथम दशªन से उÂपÆन और साहचयª-सÌभतू ÿेम कì आधारभिूम 

है । िवīापित के शृं गार-वणªन म¤ ÿणय के शाľीय ही नहé, वैयिĉक प±Ō कì अवगित होती है । उनका ÿेम-दशªन 

सावªकािलक और सावªभौम है जो ÿसंगवश शारीåरक से मानिसक Öतर तक ऊपर उठकर अपनी अनÆयता का 

िदµदशªन कराता है । िवīापित ने इसे ‘सुजन’ या सुनायक का ÿेम कहा है जो संताप झेल कर अिधक मूÐयव°ा कì 

उपलिÊध करता है और टूटकर भी िवि¸छÆन नहé होता है – 

सुजनक   पमे   हेम   समतूल 
दहइत कनक िĬगुण होई मूल 
टुटइत नहé  टुट  पेम अद् भतु 
जैसन    बढ़ै   मणृालक  सतू 

िवīापित का ÿेम-दशªन जड़ और सपाट नहé है । उसम¤ िनÂय नवीन होने कì संकÐपना िनिहत है । सौÆदयª 

कì गितशील आभा ही ÿेम को गÂवर (Dynamic) łप ÿदान करती है । पिÁडतराज जगÆनाथ ने ‘रसगंगाधर’ म¤ 

रमणीयता या सु Æदरता को ±ण-±ण łप पåरवतªनकाåरणी बतलाया है – 

±ण-े±णे यÆनवतामुपिैत तदैव łपं  रमणीयतायाः 

िवīापित इस सÂय कì Öवानभुू ित को िनÌनिलिखत पं िĉयŌ म¤ अिभÓयं िजत करते ह§ – 

    सिख िक पूछिस अनभुव मोय 
    सेहो ÿीित अनरुाग बखािनए 
    ितल ितल नूतन होय 
    जनम अविध हम łप िनहारिल 
    नयन न ितरिपत भेल 

उपयुªĉ सÆदभª łप और ÿेम कì अनÆतता का īोतक है । िवīापित के शृं गार-वणªन का यह आनभुिवक 

प± है । वे देह के आकषªण से मन कì þु ित तक पहòचँते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ सौÆदयª Öथलू नहé, चेतन है । इसे वे 

‘अपłप’ कì सं²ा दतेे ह§ । 

िवīापित को जयदेव और सूरदास कì तरह कृÕणकाÓय से जोड़ा जाता है । कृÕणकाÓय के उपजीÓय úÆथ 

‘®ीमद् भागवत’ म¤ ÿेम को परम पुŁषाथª माना गया है – ‘ÿेमा पमुथō महान्’ । भारतवषª म¤ िजन चार पुŁषाथŎ कì 

चचाª कì गई है उनम¤ तीसरा ‘काम’ है । यह ‘काम’ लोक-जीवन और सिृĶ का आधार है । समÖत कामनाएँ इसी 

काम-तßव से सÌबĦ ह§ । इस काम कì एकोÆमुखता ही ÿमे के łप म¤ साकार होती है । यह Óयापक राग-तßव का 

िवशेषीकरण है इसीिलए इसे ‘अनरुाग’ भी कहा जाता है । काम म¤ जब िनिवªकÐपता आती है तब उसे ÿेम कहते  

ह§ । कामनाओ ं कì िविवधता ‘काम’ के आयाम को िवÖततृ बनाती है, िकÆतु  ÿेम कì केÆþीयता ‘काम’ कì 
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िवचलनशीलता को ितरोिहत कर दतेी है । शृं गार कì सािßवकता ही ÿमे म¤ ÿितफिलत होती है । िवīापित के 

राधा-कृÕण से जड़ेु ÿेम-वणªन म¤ काम-तßव कì उदा°ता और एकिनķता लि±त होती है । यही कारण है िक इस 

ÿेम को लोगŌ ने भिĉ के łप म¤ úहण िकया है । िवīापित के पदŌ को चैतÆय सÌÿदाय के लोग ‘कìतªन’ कहते ह§ । 

उन ‘कìतªनŌ’ को बंगाल म¤ ईĵर के अनरुाग से जोड़ा जाता है । जयदेव के ‘गीत-गोिवÆद’ म¤ भी राधा-कृÕण के ÿमे 

कì वही उदा° भिूम िदखाई पड़ती है । वहाँ ‘काम’ और हåर-Öमरण को एक साथ जोड़ िदया गया है । िवīापित ने 

ऐसा नहé िकया है । उनके अिधकांश पदŌ म¤ आÅयािÂमक नहé, लौिकक ÿेम का िनłपण िमलता है, िकÆत ुवहाँ 

इ¸छाओ ंके भटकाव नहé, ÿेम कì िनķा के दशªन होते ह§ । ÿेम कì ऐसी ही मानिसक एकसýूता म¤ िवīापित के 

ÿेम-दशªन का बीज संúिथत है । ‘काम’ के उदा°ीकरण और ľी-पŁुष कì िच°गत एकाÂमकता के सÆदभª म¤ ही 

किव के ÿेम-िवषयक िवशेष ŀिĶकोण को समझा जा सकता है । 

3.3.2 िवषय-िवÖतार 

3.3.2.1 िवīापित का ÿेम-दशªन 

िवīापित ने िमलन के िलए उÂकिÁठता नाियकाओ ंके कई ÿसंगŌ को उपिनबĦ िकया है । कई िवĬान ्

अिभसारमूलक ऐसे पदŌ को अÅयाÂमÿवण मानते ह§, िकÆत ुयहाँ पणूªतः लौिकक जीवन कì ÿित¸छाया िदखाई 

पड़ती है । किव कì अिभसाåरकाएँ ÿेम म¤ पगी िľयŌ कì आÆतåरक शिĉ को Óयं िजत करती ह§ । ÿेम उÆह¤ िवकराल 

पåरिÖथितयŌ से जझूने कì ±मता दतेा है । कृÕणािभसाåरका के एतÂसÌबÆधी साहस का िदµदशªन िनÌनिलिखत पद 

म¤ हòआ है जो इस सÆदभª म¤ उĦरणीय है – 

    रयिन काजर बम, भीम भजुंगम 
    कुिलस पड़ए दरुबार । 
    गरज तरस मन, ऐसे बåरस घन 
    संसय पड़ अिभसार । 
    चरन बेधल फिन, िहत कय मानल धिन 
    नेपु र न करए रोल । 
    सुमिुख पुछी तोिह, सłप कहिस मोिह, 
    िसनेह कतए दरु ओल । 

भयानक विृĶ और वûपात के बीच ÿेिमका तिनक भी ýÖत नहé है । वह पैरŌ से सपŎ को मिदªत करती हòई 

अपने ÿमेी का नैकट्य-लाभ करती है । उपयुªĉ पद म¤ सखी नाियका के ÿमे या Öनेह के साहस को देखकर 

आĲयªचिकत है । जो लोग िवīापित कì अिभसाåरकाओ ंको आÅयािÂमकता से जोड़ते ह§ वे किव के ÿेम कì 

लौिककता को ढँकने का ÿयÂन करते ह§ । आचायª रामचÆþ शु³ल ने यह सही िटÈपणी कì है िक – “आÅयािÂमक 

रंग के चÔमे आजकल बहòत सÖते हो गए ह§ । उÆह¤ चढ़ाकर जैसे कुछ लोगŌ ने गीत-गोिवÆद के पदŌ को 

आÅयािÂमक संकेत बताया है उसी तरह िवīापित के इन पदŌ को भी ।” 
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अनेक िवĬानŌ ने िवīापित के पदŌ म¤ िनिहत ÿमे को लौिकक बताया है । महामहोपाÅयाय हरÿसाद 

शाľी ने किव को आिद रस अथाªत् शृंगार का किव माना है । बहòत बाद चलकर उÆह¤ बंगाल के भĉŌ म¤ कìतªन के 

किव-łप म¤ याद िकया गया है । 

िवīापित कìतªन नहé, सांसाåरक सौÆदयª के किव ह§ । उÆहŌने राधा-कृÕण के ÿेम-वणªन को शृं गार कì ŀिĶ 

से ही रचा है । उनका मु´य उĥÔेय शृं गाåरक किव के łप म¤ Öवयं  को Öथािपत करना है । वे कािलदास, अमŁक 

और गोवधªनाचायª कì उस शृं गाåरक परÌपरा के किव ह§ िजÆहŌने ÿमे के भौितक प±Ō को उजागर िकया है । 

िवīापित का काÓय ऐिÆþय संवेदनाओ ंसे पåरपूणª ह,ै िकÆत ु उनके ऐिÆþय शृंगार म¤ िवचलनशीलता नहé, गहन 

समपªणशीलता िमलती है । 

िवīापित ने लौिकक नायक-नाियकाओ ंको ही कृÕण और राधा के नाम द ेिदए ह§, िकÆतु  उनके पीछे कोई 

आÅयािÂमक लàय नहé है । किव के शृं गार सÌबÆधी पद िमिथला म¤ ‘कोहबर’ के गीतŌ के łप म¤ गाए जाते ह§ । 

ऐसे गीत शुĦ गाहªÖÃय जीवन को रसाÂमक आधार देने के िलए गाए जाते ह§ । ये ÿीित को ÿगाढ़ बनाने के उपकरण 

के तौर पर ÓयवŃत ह§ । 

िवīापित का ÿेम łप के धरातल पर उÂपÆन होकर अपनी शाखाओ-ंÿशाखाओ ं को फैलाता है । 

अलकंार शाľ म¤ विणªत शृं गाåरक उपमानŌ के Ĭारा िनिमªत łप का िनÌनिलिखत िचýण दिैहक सौÆदयª के 

आकषªण को Óयĉ करता है – 

    िक आरे ! नब जौबन अिभरामा । 
    जत दखेल तत कहए न पåरअ, 
    छओ अनपुम एक ठामा । 
    हåरन इÆदु  अरिवÆद कåरिन हेम, 
    िपक बूझल अनुमानी । 
    नयन बदन पåरमल गित तन łिच, 
    अओ अित सुलिलत बानी । 
    कुच जगु परिस िचकुर फुिज पसरल 
    ता अłझायल हारा । 
    जिन समेुł ऊपर िमिल उगल, 
    चांद िबिहन ुसब तारा । 
    लोल कपोल लिलत मिन कंुडल, 
    अधर िबÌब अध जाई । 
    भŏह Ăमर नासापुट सु Æदर, 
    से देिख कìर लजाई । 
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िवīापित का ÿेम िवयोग-वणªन म¤ अपनी शिĉम°ा को ÿदिशªत करता है । कािलदास ने ‘उ°रमेघ’ म¤ 

िवयोगावÖथा के ÿणय को राशीभतू या घनीभतू ²ािपत िकया ह ै । ÿेम कì यह ÿगाढ़ता उसकì भोग-िवहीनता म¤ 

लि±त होती है – 

Öनेहानाहòः िकमिप िवरहे ÅविंसÖतेÂवयोगा- 
िदĶे वÖतुÆमुपिचतरसा  ÿेमराषी  भविÆत ॥ 

संभोग शृंगार कì तुलना म¤ िवÿलÌभ शृंगार ÿेम को सं वेदना का बड़ा आकाश उपलÊध कराता है । ÿेमी-

ÿेिमका को िवयोग समÖत चराचर से जोड़ता ह ै । िवयोगावÖथा म¤ ÿेम कì ÓयािĮ बढ़ जाती है । कािलदास का 

पŁुरवा परूी ÿकृित म¤ उवªशी कì खोज करता है और राम लता से सीता का पता पछूते ह§ । ÿणयी जन कì ऐसी 

भावाकुलता ÿेम को अनभुिूत ÿवण बना दतेी है । िवīापित के पदŌ म¤ ÿणय कì अनुभिूतमयता अिभभतू करती   

है । आचायª िवĵनाथ िम® ने िलखा है िक ÿणय-±ेý का िवयोग अपने िवÖतार म¤ परेू जगत ्को समा लेता ह,ै 

अतः उसका ÿभाव अिधक पड़ता है – “वÖततुः िवयोग ÿेम के िवÖतार के िलए बहòत बड़ा अवकाश िनकाल 

लेता ह ै । ÿेमी संयोगावÖथा म¤ चाहे व±ृŌ और लताओ ंसे ÿेम-िनवेदन या ÿेम-कथन न करे, पर िवयोगावÖथा म¤ 

जड़ पदाथŎ से भी अपना ÿेम कहता िफरता है, उनसे भी मागª पछूता है ।” 

ÿेम म¤ Ĭैत िमट जाता है । नायक और नाियका को समानतः सखु-दःुख का अनुभव होता है । िवīापित के 

एक पद म¤ नाियका Öवयं को कभी नायक के łप म¤ ढाल लेती है तो कभी ľी के łप म¤ Öवयं  कĶ का अनभुव 

करती है । जैसे िकसी लकड़ी के कंुदे म¤ दोनŌ छोर पर आग लग जाती है तब लकड़ी के भीतर का कìड़ा दोनŌ तरफ 

के ताप का अनभुव करता है ठीक उसी तरह िवīापित कì नाियका राधा से माधव और माधव से राधा बनकर 

िनरÆतर दःुख का अनुभव करती है । यह िवÿलÌभ के ÿेम का अभेदमूलक प± है िजसे हम ‘अनखुन माधव माधव 

सुमåरत सु Æदर भेल मधाई’ वाले िनÌनिलिखत पद म¤ पहचान सकते ह§ – 

    अनखुन माधब माधब समुरइते , सुं दåर भेिल मधाई । 
    ओ िनज भाव सभुाबिह िबसरल, अपनेिह गुन लबुुधाई ॥ 
    माधब, अपŁब तोहर िसनेह । 
    अपनेिह िबरह¤ अपन तनु जरजर, िजबइते भेल संदहे ॥ 
    भोरिह सहचåर कातर िदिठ हेŁ, छल-छल लोचन पािन । 
    अनखुन राधा राधा रटइत, आधा आधा बािन ॥ 
    राधा सँग जब पनु तिह माधब, माधब सँग जब राधा । 
    दाŁन ÿेम तबिह निह टूटत, बाढ़त िबरहक बाधा ॥ 
    दहुòिदस दाŁन-दहन जैसे दगधई आकुल कìट परान । 
    ऐसन बÐलभ हåेर सधुामिुख , किव िवīापित भान ॥ 

िवīापित कì िवयोिगनी अपने ÿेमी कì कुशलता कì िचÆता करती है । वह िÿयतम को िकसी तरह का 

उपालÌभ नहé दतेी है । यह Öवकìया के एकिनķ ÿणय का िदµदशªक िचýण है – 
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    माधव हमर रहल दरु देस 
    केआ न कहइ सिख कुसल सनेस 
    यगु-युग जीवथ ुवसथ ुलाख कोस 
    हमर अभाग हòनक निह दोस 

िवīापित के बारहमासा-सÌबÆधी पद म¤ ÿाकृितक ऋतुओ ंके साथ ÿेम को सÌबĦ िकया गया है । इसके 

पीछे लोकगीत कì ÿेरणा है । लोक-सािहÂय से सÌबĦ िवīापित का यह गीत िकसी तरह कì आÅयािÂमकता को 

संकेितत नहé करता है । यह िमिथला के úामीण जीवन के लौिकक ÿेम के यथाथª को विणªत करने वाला ÿसंग है – 

मोर िपअतम  सिख  गेल  दरु देस ।  जौबन दए  गेल  साल सनेस ॥ 
मास आषाढ़  उनत  नव  मेघ ।  िपआ  िबसलेख  रहओ ं िनरथेघ ॥ 
कोन  पŁुष  सिख  कोन से  देस ।  धरब  तहाँ  मएं   जोिगिन  भेस ॥ 
साओन मास  बåरस  घन  बाåर । पंथ न  सूझए  िनिस  अँिधयाåर ॥ 
चैिदिस  देिखअ  बीजåुर  रहे ।   हे  सिख   कािमिन  िजवन  सं देह ॥ 
भादब  मास  बåरस  घन  घोर ।  सभा  िदिस  कुहòकए  दादरु  मोर ॥ 
िचहòँिक िचहòिँक  िपआ  कोर समाए । गनुमित सतूिल अंग लगाए ॥ 
आिसन  मास  आस  धर  चीत ।   िनकŁन  नाह  भेल  निह  हीत ॥ 
सर-बर  खलेए  चकबा  हास ।  िबरिहिन बैåर  भेल आिसन मास ॥ 
काितक  कंत  िदगंतर  बास ।  िपअ-पथ  हेåर-हेåर  भेलहòँ  िनरास ॥ 
सुख सुखराित सबहòँ काँ भले । मोिह दःुखसाल सोआिम दए गेल ॥  
अगहन  मास  जीब  मोर  अÆत । आबहò  न  आएल िनरदय कंत ॥ 
एकिसर हमे  धिन  सूतओ ंजािग ।  आओत नाह देह मोिह आिग ॥ 
पसू  खीन  िदन  दीघåर  राित ।  िपआ  परदेस  िमलन भेल काँित ॥ 
हेरओ ं चैिदस  झाँखओ ं  रोए ।   नाह  िबछोह   काहò  जन ु होए ॥ 
माघ-माघ  घन  पड़ए  तुसार ।  िझलिमल केचुआँ  उनत थन हार ॥ 
पनुमित  सतूिल  िपअतम  कोर ।  िविध  बस  दैव  वाम भेल मोर ॥ 
फागुन मास  धिन  जीव उचाट ।  िवरह िबिखिन भेिल हेरओ ंबाट ॥ 
मधु   मातल  िपक  पचंम गाब ।  से  सुिन  कािमिन जीबहò सÆताब ॥ 
चैत  चतुरपन  िपअ  परबास ।  मािल जानए  निह  कुसुम िबकास ॥ 
भिम-भिम  भमरा  कŁ  मधपुान ।  नागर भए  पहò  भेल  अगेआन ॥ 
बैसाख   तब   खर  मरन  समान ।  कािमिन  कंत   हनए  पँचबान ॥ 
निह जिुड़  छाहåर  न बåरस बाåर । हम जे अभािगिन  पािपिन नाåर ॥ 
जेठ  मास   ऊजर  नव   रंग ।   कंत   चाहए  खेल ु   कािमिन-संग ॥ 
łपनरायण     पू रथ ु    आस ।     भनइ   िवīापित    बारह   मास ॥ 

ÿेम-दशा कì अवशता या िववशता को भारतीय शृंगार सािहÂय म¤ अनेकý विणªत िकया गया है । ÿेम म¤ 

नाियका सधु-बधु खो दतेी है । उसका मान नहé रह पाता है । िÿयतम से वह परांगमुख होने का ÿयÂन करती ह,ै 
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िकÆतु  दिैहक-मानिसक िÖथितयाँ साथ नहé देती ह§ । अमŁक ने एक ÿेिमका कì ऐसी ही िवगिलत दशा का 

िनÌनिलिखत पī म¤ बड़ा ही अ¸छा िचýण िकया है – 

तĥ Ìकािम मुख ेमुख े िवनिपतं  ŀिĶ:  कृता  जाद भी 
एतÖयाली   पउइÅयाकलतरे    ®ोते     िनकहे   मया 
पिणËयां  च ितरÖकृतः सÿलभः Öवेदोद् गमयो गÁडयो 
स´य  िकं  कखािण यािÆत शताषा चरकंचमेु सÌवय ्

अमŁक के उपयुªĉ पī के कÃय को िवīापित ने अपनी नाियका के मान-वणªन-øम म¤ नया आयाम िदया 

है िजससे ÿेम कì उÂकटता का सÂयापन होता है । नाियका के नेý चोर कì तरह नतमÖतक है, िकÆत ु उसकì 

कंचकुì ±त-िव±त होकर ÿेम कì Óयाकुलता को Óयĉ कर दतेी है – 

अवनत आनन  कय  हम रहिलहòँ वारल लोचन चोर । 
िपया मुख-łिच िपबय धाओल जिन से चाँद चकोर ॥ 
ततहò  सýो  हठे   हिँट   आनल   धएल  चरन  रािख । 
मधकु मातल उड़ए न पारए तइअओ पसारल पाँिख ॥ 
माधव  बोलल  मधुरी बानी  से  सु िन  मृद ु मो  कान । 
तािह  अवसर  ठाम  बाम   भेल  धåर  धनु   पंचबान ॥ 
तनु   पसेवे   पसाहिन  भासिल  तइसन  पलुक  जागु  । 
चुिन-चिुन  भय काँचअु  फाटिल  बाहò बलआ भाँगु  ॥ 
भन िवīापित  किÌपत कर  हो बोलल बोल न जाय । 

इस तरह ÖपĶ है िक िवīापित लौिकक ÿेम के शृं गाåरक किव ह§ जो न केवल संÖकृत के बड़े किवयŌ से 

ÿेरणा लेते ह§, बिÐक यथाÖथान लोक गीतŌ से भी अपने पदŌ को आÈयाियत करते ह§ । 

“सिख हे हमर दखुक निहं  ओर” – यह राधा या िकसी गोपी का िवरह-वणªन नहé, लोक-जीवन कì 

सामाÆय िवरिहणी का उद् गार ह ै। िवīापित ने राधाकृÕण के िवयोग का परÌपरागत िचýण करते हòए भी उसे अपने 

देशकाल के सÆदभª म¤ उपÖथािपत िकया ह ै। कहé-कहé उनका िवयोग राजा िशविसंह के लापता हो जाने के बाद 

लिखमा के आÆतåरक पåरताप को भी ÿकट करता है । रानी से लेकर सामाÆय ľी तक के जीवन म¤ जो रागाÂमक 

सÌबÆध गोचर होते ह§ िवīापित ने उन पर सÌयक् ŀिĶपात िकया है । उनकì ŀिĶ म¤ ÿेम Öवाथª नहé, हािदªक भाव से 

उपजता है । िजस तरह कबीर ने कहा था िक ÿेम िकसी बाड़ी म¤ नहé उपजता है और न घर म¤ िबकता है उसी तरह 

िवīापित ÿेम को पÁय पदाथª नहé मानते ह§, बिÐक उसे Ńदय से Ńदय का संवाद समझते ह§ । ÿमे किव कì ŀिĶ म¤ 

पणूª समपªण है । उसम¤ उÂसगª-भावना िनिहत होती है । राजा िशविसंह के बारह वषŎ तक न आने के बाद रानी 

लिखमा अिµनदाह करती है । ‘पदावली’ के एक िवरह-गीत का कÃय है – “सिख हे मोिह दे अिगहर साज ।” यह 

भµन-Ńदय लिखमा कì ÿेमाथª आहòित दनेे कì वाणी है – 
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कािल कहल  िपआ साँझिह रे,  जाएब मएं  माŁअ दसे । 
हम¤ अभागिल निह जानल रहे, संगिह जइतहòँ सैह दशे ॥ 
Ńदय  मोर  बड़दाŁन  रे,  िपया  िबन ु िबहåर  न  जाए ॥ 

x  x  x 

एकिह सयन  सुिख सतूल रे, अछल  बालँम िनिस मोर । 
न जानल  कखन  तेिज  गेल रे,  िबछुरल  चकबा चोर ॥ 
सनू सेज  िहअ सालए रे,  िपआ िबन ु मरब मएं  आिज । 
िमनित करओ ंसहलोिलिन रे, मोिह देह अिगहर सािज ॥ 
िवīापित किव  गाओल रे,  आिब  िमलब  िपआ तोर । 
लिखमा  देह  बर  नागर  रे,  राए  िसबिसंह  निह  भोर ॥ 

िवīापित का ÿमे-दशªन एकािÆतक नहé है । वह गाहªÖÃय कì भावना से पåरपुĶ है । किव कì 

अिभसाåरकाएँ भी कुलटा नहé ह§ । वे मागª कì भयावह बाधाओ ंको पार करके िÿयतम से िमलने का साहस दिशªत 

करती ह§ । ÿेम के िलए पåरिÖथितयŌ से लड़ने कì यह मानिसकता िवīापित के अिभसारमूलक पदŌ कì ľी-

संकÐप-शिĉ को Óयंिजत करती है । 

िÿयतम से िमलने के िलए नाियका का अिभमान ÿमे कì शिĉ का īोतक है । िवīापित के संयोग-शृंगार 

म¤ जैसी लौिककता िमलती है वैसी ही िवÿलÌभ वणªन म¤ भी पािथªवता कì िवīमानता है । िवīापित के पदŌ म¤ 

दैिहक ÿणय कì अनÆयता और राग-भावना कì ŀढ़ता के दशªन होते ह§ । यहाँ रास और िवलास के ŀÔयŌ म¤ 

साहचयª कì हािदªकता िमलती है । 

‘ऋµवेद’ के ‘उवªशी सूĉ’ से लेकर आधुिनक काल तक ‘ÿेम’ काÓय का सवाªिधक Óयापक िवषय रहा   

है । िवĵ-सािहÂय म¤ इस ÿेम के गहरे और िछछले तमाम łपŌ के दशªन होते ह§ । सभी बड़े रचनाकार ÿेम को परूी 

गÌभीरता के साथ úहण करते रहे ह§ । ÿेम मिलनता को भी पिवý कर दतेा है । राग जब ÿगाढ़ होता है तब उसकì 

तुलना ‘मं िजķ’ से कì जाती है । मं िजķ का रंग न धुलता है, न नĶ होता है । उसम¤ कलंक नहé, कािÆत होती है । 

इसे ही łप गोÖवामी ने ‘उººवल रस’ कहा है । िबहारी ने इसी उººवलता को यŌ िनिदªĶ िकया है – 

या अनुरागी िच° कì  गित  समुझै  निहं   कोय । 
ºयŌ ºयŌ बूड़े Öयाम रंग ÂयŌ ÂयŌ उººवल होय ॥ 

यहाँ िजस उººवलता कì बात कì गई है उसम¤ लाल और काले रंग का िम®ण ĵेत हो जाता है । इसी 

उººवल रस कì धारा िवīापित के शृगंाåर क काÓय म¤ ÿवािहत है । ÿमे या अनरुाग का रंग मूलतः लाल माना गया 

है िजसम¤ यिद िकसी ÿकार का Ôयाम रंग िमला िदया जाता है तो वह उजले ÿेम का īोतक हो जाता है । िबहारी के 
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सÆदभª म¤ राधा और Ôयाम का ÿणय िजस तरह उººवल है उसी तरह िवīापित का ÿेम भी उººवल है जो शृं गार 

कì उस शुĂता का वाचक है िजसकì ओर जयदेव ने संकेत िकया है । 

िवīापित के पदŌ म¤ Öवकìया के शृंगार का ही नहé, परकìया कì ÿीित का भी वणªन हòआ है ।        

‘®ीमद् भागवत’, जो िवīापित का िÿय úÆथ है, उसम¤ परकìया के ÿमे का िवÖतार से वणªन ŀिĶगत होता है । कृÕण 

कì रासलीला म¤ उĉ ÿीित कì पहचान कì जा सकती है । भागवत का रास-वणªन शरÂकाल से सÌबĦ है और 

‘गीतगोिवÆद’ का रास-वणªन वसÆत ऋतु से सÆदिभªत है । कृÕण-काÓय के इन दोनŌ वणªनŌ म¤ जो रासलीला 

अवतåरत हòई है वह Öवभावतः ऐिहक ह ै । िवīापित के रास-िवषयक पदŌ म¤ इस लौिककता कì पहचान कì जा 

सकती है । उनके रासमूलक पदŌ म¤ रस कì जो धारा उमड़ी है वह लोकजीवन के उÂसाह को मतूª करती है । ÿणय 

का यह सामूिहक łप वयैिĉकता को चराचर से संúिथत करने वाला है – 

    बाजित िþिग िþिग धौिþम िþिमया । 
    नटित कलावित माित Õयाम संग, कर करताल ÿबÆधक धिुनया ॥ 
    डम डम डफ िडिमक िडम मादल, Łनझुनुु  मं िजर बोल । 
    िकंिकिन रनरिन बलआ कनकिन, िनधबुन रास तमुुल उतरोल ॥ 
    बीन रवाब मुरज ÖवरमÁडल, सा åर ग म प ध िन सा बहòिविध भाव । 
    घिटता घिटता धु िन मदंृग गरजिन, चंचल ÖवरमÁडल कŁ राव ॥ 
    ąम भर गिलत लिलत कबरीयतु, मालित माल िबथारल मोित । 
    समय बसंत रास-रस वणªन, िवīापित मित छोिभत होित ॥ 

काÓयशाľ के अनसुार िवÿलÌभ शृंगार म¤ अनेक कामदशाएँ पाई जाती ह§ । कामदशाओ ं कì यह 

अवधारणा ÿकाराÆतर से ÿमे को सांसाåरकता के सÆदभª म¤ सामन ेलाती है । िवīापित ने जो मान और ÿवास-

िवषयक पद िलखे ह§ वे नायक-नाियका के लौिकक ÿेम को ही ÿकट करने वाले ह§ । ÿोिषतपितका का 

िनÌनिलिखत उद् गार ÿेम कì लौिककता का आ´यान है – 

माधब  हमर  रटल दरु देस ।  केओ न कहए  सिख  कुसल-सनेस ॥ 
जगु-जगु िजबथ ुबसथ ुलाख कोस । हमर अभाग हòनक निह दोस ॥ 
हमरे  करमे  भेल  िबिह  िबपरीत ।   तेजल  माधव  पुŁब  िपरीत ॥ 
Ńदयक   बेदन  बान   समान ।  आनक   दःुख  आन  निह   जान ॥  
भनइ  िवīापित  किव  जयराम ।  दबै  िलखल पåरनत फल बाम ॥ 

िवīापित के कितपय पद िशव-पावªती के पाåरवाåरक जीवन से सÌबĦ ह§ । एक पद म¤ पावªती िशव से 

खेती करने कì बात करती ह§ । यहाँ पाåरवाåरक वातावरण म¤ ÿेमजÆय नोक-झŌक कì िÖथित िमलती है । पावªती 

कहती ह§ िक िशव अपने बैल कì सहायता से कृिष-कायª कर¤ और िýशूल से भिूम को जोत¤ – 
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    बेåर बेåर अरे िसब हमे तोिह कइलहò,ँ िकåरिश कåरअ मन लाए । 
    रिहअ िनसंक भीख मँगइते सब, गुन गौरब दरु जाए ॥ 
    िनरधन जन बोिल सब उपहासए, निह आदर अनुकंपा । 
    तोह¤ िसब आक धतुर फूल पाओल, हåर पाओल फुल चÌपा ॥ 
    खटँग* कािट हर हर जे बनािबअ, ितरसुल तोिड़ तोिड़ कŁ फार । 
    बसहा धु रंधर हर लए जोितअ, पािटअ सुरसåर धार ॥ 
    भन िवīापित सुनहò महेसर, इ लािग कएिल तुम सेबा । 
    एतए जे होएत से बŁ होअओ, ओतए िबसåर जिन देबा ॥ 

यह पाåरवाåरक जीवन म¤ घिटत ÿेम का एक लौिकक उदाहरण है िजसम¤ गाहªÖÃय जीवन कì खीझ 

िमलती है । ऐसे घरेल ूÿसंग म¤ हम¤ पित-पÂनी के गहन ÿेम कì ÿतीित होती है । गाहªÖÃय जीवन के ÿमे का एक प± 

िवīापित के िनÌनिलिखत पद म¤ भी ŀिĶगोचर होता है िजसम¤ पावªती िशव से कई शतŎ के साथ नाचने कì ÿाथªना 

करती ह§ – 

    आज ुनाथ एक āत महा सुख लागत हे । 
    तोह¤ िसव धŁ नट बेश िक डमł बजाबह हे ॥ 
    तोह¤ गौरी कहैछह नाचए हमे कोना नाचब ह े॥ 
    चाåर सोच मोिह होए कोन िबिध बाँचब हे ॥ 
    अिमअ चिबअ भिुम खसत बघबंर जागत ह े॥  
    होए बघंबर बाघ बसहा धåर खाएत हे ॥ 
    िसरसँ ससरत साँप पहुòिम लोटाएत हे ॥ 
    काितक पोसल मजरू सेहो धåर खाएत हे ॥ 
    जटासँ िछलकत गंग, भिूम भåर पाटत हे ॥ 
    होएत सहस मुिख धार, समेटलो न जाएत हे ॥ 
    मुंडमाल टुिट खसत, मसानी जागत हे ॥ 
    तोह¤ गौरी जएबह पड़ाए, नाच के दखेते ह े॥ 
    सुकिव िवīापित गाओल, गािब सुनाओल हे । 
    राखल गौरी केर मान, चाł बचाओल हे ॥ 

पŁुष के ÿित ľी का अनरुाग ही ÿेम नहé है , बिÐक पŁुष का ľी के ÿित आकषªण भी ÿेम कì पåरिध म¤ 

आता है । िवīापित ने नाियका के संयोग और िवयोग का ही वणªन नहé िकया है, अिपतु  ®ीकृÕण के ÿेम को भी 

ŀिĶपथ म¤ रखा है – 

पथ-गित नयन िमल राधा कान । दहुò मन मनिसज पुरल संधान ॥ 
दहुò मुख  हेरइत  दहुò  भेल भोर ।  समय न  बूझए  अचतुर चोर ॥ 
िबटगिध सं िगनी सब रस जान । कुिटल नयान कएल समाधान ॥ 
चलल  राज-पथ  दहुò  उरझाई ।  कह  किब-सेखर  दहुò चतुराई ॥ 
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िनĲय ही यह एकप±ीय ÿेम नहé है । नायक के आकषªण को नाियका समझ लेती है और दोनŌ नयनŌ के 

माÅयम से ही एक-दसूरे से जड़ु जाते ह§ । नायक कृÕण नाियका को दखेते ह§, िकÆत ुउनका ÿÂय±ीकरण पूरा नहé हो 

पाता है । वे भली-भाँित नाियका का पयªवे±ण करने म¤ समथª नहé होते ह§ । वे केवल उसकì दहे-ŀिĶ के सौÆदयª से 

बँधकर रह जाते ह§ । उनका यह ŀिĶ-सÌभतू ÿमे भौितक संकेतŌ से पणूª है । इस øम म¤ िनÌनिलिखत पं िĉयŌ को 

Åयान म¤ रखा जा सकता है – 

    सजनी, भल कए पेखल न भेल । 
    मेघ-माल सँग तिड़त-लता जिन, िहरदय सेल दए गेल ॥ 
    आध आँचर खस आध बदन हँस, आिधिह नयन तरंग । 
    आध उरज हेåर आध आँचर तरे, तबधåर दगधे अनगं । 
    एके तन ुगोरा कनक कटोरा, अतन ुकŌचला उपाम (?) 
    ळार हारल मन जिन बूिझ ऐसन, फाँस पसारल काम ॥ 
    छसन मुकुता पाँित अधर िमलाएल, मदृ ुमदृ ुकिहतिह भासा । 
    िवīापित कह अतए से दःुख रह, हेåर हेåर न परुल आसा ॥ 
    ससन-परस खसु अबंर रे, देखल धिन देह । 
    नव जलधर-तर चमकए रे, जिन िबजरुी-देह ॥ 
    आज देखिल धिन जाइत रे, मोिह उपजल रंग । 
    कनक-लता जिन संचर रे, मिह िनर अवलंब ॥ 
    ता पनु अपłब देखल रे, कुच-जगु अरिबंद । 
    िबसगित निह िकछु कारन रे, सोझाँ मुख-चंद ॥ 
    िवīापित किव गाओल रे, रस बुझ रसमंत । 
    देविसंह नपृ नागर रे, हािसिन दहे-कंत ॥ 

उपयुªĉ सÆदभª का विणªत ÿेम सांसाåरक है जो पŁुष और ľी दोनŌ तक पåरÓयाĮ है । किव ने संकेितत 

िकया है – 

लीला कमल  भमर  धŁ बाåर ।  चमिक  चलिल गोåर चिकत िनहारी ॥ 
त¤  भेल  बेकत  पयोधर  सोभ ।   कनक  कमल  हेåर  कािह  न  लोभ ॥ 
आध  नकुाएल  आध  उगास ।  कुच  कंुभे  किह  गेिल  अÈपन आस ॥ 
से अब अिमल िनिध दए गेल सँदेस । िकछु निह रखलिÆह रस पåरसेस ॥ 
भनइ  िवīापित  दहुò  मन  जागु ।  िबसम  कुसुम-सर  काहò  जनु   लागु ॥ 

कृÕण को जब पलटकर राधा देखती है तब उनका िच° िÖथर नहé रह पाता है । वे िÿया के łप-वणªन के 

साथ-साथ अपनी मानिसक िÖथित का यŌ पåरचय देते ह§ – 

सनुु  मनमोहन  िक कहब तोए ।  मगुु िधिन रमनी  तअु लािग रोए ॥  
िनिस-िदन लािग जपए तुअ नाम । थर-थर काँिप पड़ए सोइ ठाम ॥ 
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जािमिन आध  अिधक जब होइ ।  िबगिलत लाज उठए तब रोइ ॥ 
सिखगन जत  परबोधए  जाए ।  तािपिन  ताप  ततिहं   अिधकाए ॥ 
कह किवसेखर  ताक  उपाए ।  रचइत  तबिह  रयिन  बिह  जाए ॥ 

िवīापित के ÿेम-दशªन म¤ ľी-पŁुष कì पारÖपåरक छेड़-छाड़ का उÐलेख भी िमलता है । ‘बटगमनी’ 

शैली म¤ िलिखत िनÌनिलिखत पद इस ÿसंग म¤ Åयान दनेे योµय है – 

कंुज-भवन  सएं   िनकसिल  रे,  रोकल  िगरधारी । 
एकिह नगर बसु   माधब ह,े  जिन  कł  बटमारी ॥ 
छाड़   काÆह  मोर  आचँर  रे,   फाटत  नव-सारी । 
अपजस होएत जगत भåर हे, जिन कåरअ उघारी ॥ 
संगक  सिख  अुगआइिल  रे,  हम  एकसåर नारी । 
दािमनी आए  तुलाएिल  ह,े  एक  राित  अधँारी ॥ 
भनिह िवīापित  गाओल रे, सनुु  गनुमित नारी । 
हåरक संग िकछु डर नािह ह,े तŌहे परम गमारी ॥ 

3.3.3 पाठ-सार 

िवīापित का ÿेम-दशªन मयाªदाहीन नहé है । उसम¤ Öव¸छंदता एवं  उ¸छंृखलता नहé, शीलगत मयाªदा के 

दशªन होते ह§ । किव ने वािटका का łपक बाँधते हòए अपने ÿेम-दशªन के सामािजक Öवłप को यŌ ÖपĶ िकया है – 

फूल एक फूलवारी लाओल मुरारी 
जतने     पटाओल     सुवचनवाåर 
चैिदस      बाँधल      शीलतआåर 
जीव  अवलÌबन   कł  अवधाåर 
ततई   फूलल   फूल  अिभनव पेम 
जस    मूल   लहै   न   लाखौ  हेम 
अित   अपłप   पेम  पåरणत  भेल 
िĬजीव   अछल   एक   भए   गेल 
िपशुन  कìट   नहé   लागल  तािह ं
साहस फल देल भेल िदिह िनवाªह । 

िवīापित ने अपने ÿेम-दशªन के ÿादशª के तौर पर राधा और लिखमा को úहण िकया है । उÆहŌने इÆह¤ 

कािमनी ही नहé, अपने ÿेम-पाýŌ के ÿित सवªतोभावेन िनķामयी ²ािपत िकया ह ै । ÿेम मयाªदाहीन नहé, संयिमत 

होता है जो कृÕण और राजा िशविसंह जैसे आलÌबनŌ को पाकर अपनी सफलता को िदµदिशªत करता है । 

िवīापित का ÿेम-दशªन पािथªवता से चेतना कì ओर अúसर है । यह दहे से भावना के Óयोम तक कì 

उड़ान भरता है । इसकì लौिककता आÅयािÂमकता कì ओर न जाकर संवेदना के संसार म¤ िवचरण करती है । 
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3.3.4 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ÿेम या अनुराग कì िकस िवषेशता पर िवīापित ने बल िदया है ? 

(क) नतूनता 

(ख) भिĉ 

(ग) शारीåरक आकषªण 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) नतूनता 

2. िवīापित ने ÿेम के िलए िजस मृणाल तÆतु का उÐलेख िकया है उसका ³या अथª है ? 

(क) कमल 

(ख) मगृ 

(ग) कमल का पý 

(घ) कमल कì डंठल के रेशे 

सही उ°र – (घ) कमल कì डंठल के रेशे 

3. ‘अिभसाåरका’ का ³या अथª है ? 

(क) ľी 

(ख) िÿयतम के पास जानवेाली ľी 

(ग) मान करने वाली ľी 

(घ) िवरिहणी 

सही उ°र – (ख) िÿयतम के पास जानेवाली ľी 

4. रस कì ŀिĶ से िवīापित के ÿेम को कहाँ Öथान िदया जा सकता है ? 

(क) भिĉ 

(ख) शृं गार 

(ग) शाÆत 

(घ) हाÖय 

सही उ°र – (ख) शृं गार 

5. ÿेम के सÆदभª म¤ ‘उººवल रस’ कì उद् भावना िकसने कì थी ? 

(क) िवĵनाथ 

(ख) मÌमट 

(ग) łप गोÖवामी 

(घ) चैतÆय महाÿभ ु
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सही उ°र – (ग) łप गोÖवामी 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ³या िवīापित का ÿेम भिĉ-तßव से समिÆवत है ? 

2. िवīापित ने ÿेम कì तुलना िकन पदाथŎ से कì है ? 

3. िवīापित के ‘बारहमासा’ म¤ िकस ÿेम का िनłपण हòआ है ? 

4. ³या िवīापित के ÿमे को उººवल रस से जोड़ा जा सकता है ? 

5. ³या िवīापित के पदŌ म¤ िशविसंह के िवयोग म¤ तड़पने वाली लिखमा कì छाया उभरती है ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ÿेम कì अवधारणा को ÖपĶ कìिजए । 

2. शृं गाåरक काÓय के मु´य आयामŌ को िवविेचत कìिजए । 

3. िवīापित के ÿेम-िनłपण पर ÿकाश डािलए । 

4. लौिककता के सÆदभª म¤ िवīापित के ÿेम को िववेिचत कìिजए । 

5. िवīापित कì अिभसाåरकाओ ंके ÿमे कì िवशेषताओ ंका वणªन कìिजए । 

3.3.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िवīापित कì काÓय-साधना, देशराज भाटी, िहÆदी सािहÂय संसार, िदÐली, ÿथम संÖकरण सन ्1962 ई. 

2. िवīापित ठाकुर, डॉ॰ उमेश िम®, िहÆदÖुतानी एकेडेमी , इलाहाबाद, ततृीय संÖकरण सन ्1960 ई. 

3. िवīापित-पदावली, ÿथम भाग, िबहार राÕů भाषा पåरषद,् पटना 

4. परुानी िहÆदी का हेमचÆþीय वीर-काÓय, डॉ॰ ÿमोद कुमार िसंह, कÐपना तीथª, दलिसंह सराय 

5. िवīापित, िशवÿसाद िसंह, िहÆदी ÿचारक पुÖतकालय, वाराणसी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 

इकाई – 4 : ‘पदावली’ कì भाषा एवं अलंकार-िवधान 

इकाई कì łपरेखा 

 3.4.0 उĥेÔय कथन 
 3.4.1 ÿÖतावना 
 3.4.2 िवīापित कì रचनाओ ंम¤ भािषक औदाÂय 
 3.4.3 पदावली कì भाषा : िविवध आयाम 
 3.4.4 िवīापित के काÓय म¤ अलंकार िवधान : अलकंार एवं  उदाहरण 
  3.4.4.1 अनÿुास 
  3.4.4.2 łपक 
  3.4.4.3 उपमा 
  3.4.4.4 उÂÿे±ा 
  3.4.4.5 Ĵेष 
  3.4.4.6 यमक 
  3.4.4.7 अितशयोिĉ 
  3.4.4.8 ĂािÆतमान 
 3.4.5 पाठ-सार 
 3.4.6 बोध ÿĳ 
 3.4.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

3.4.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िवīापित के िवषय म¤ संि±Į जानकारी के साथ उनकì अÆय रचनाओ ंकì भाषा को समझ सक¤ गे । 

ii. भाषा के ÿित िवīापित के लगाव एवं  ²ान के िवषय म¤ जान सक¤ गे । 

iii. पदावली कì समĦृ भाषा एवं  उसके िविवध łपŌ को समझ सक¤ गे । 

iv. िवīापित के भािषक सौÆदयª को जान¤गे । 

v. िवīापित के काÓय म¤ ÿयुĉ अलकंारŌ को उदाहरण सिहत जान सक¤ गे । 

3.4.1 ÿÖतावना 

िवīापित सािहÂय के ±ेý म¤ ®ķे किव के łप म¤ ÿितिķत ह§ । उनकì कìितª भारत म¤ ही नहé, बिÐक िवĵ 

के अनके देशŌ म¤ फैली हòई है । नागाजुªन अपनी पुÖतक ‘िवīापित के गीत’ म¤ किव पåरचय म¤ िलखते ह§ िक – 
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“िपछल ेवषŎ म¤ अमेåरका के एक ÿकाशक ने िवīापित के चु ने हòए गीतŌ का अं úेजी म¤ łपाÆतर ÿकािशत िकया  

है । िवगत सौ वषŎ म¤ उनकì पदाविलयŌ के िभÆन-िभÆन ÿकार के पचासŌ संÖकरण कलक°ा, ढाका, पटना, 

इलाहाबाद और िदÐली जैसे महानगरŌ से ÿकािशत होते रहे ह§ ।” (पķृ-6) िवīापित को अपने ®ेķ सृजन के कारण 

जहाँ जन-मानस म¤ िविशĶ Öथान ÿाĮ हòआ वहé उनको िविभÆन उपािधयŌ से सÌमािनत भी िकया गया । उÆह¤ 

‘अिभनव जयदेव’ कì उपािध Öवयं  राजा िशविसंह Ĭारा दी गई थी । जयदेव किव संÖकृत भाषा म¤ शृंगाåरक 

सािहÂय कì सुमधुर एवं  कोमल रचनाएँ कर रहे थे । उसी ÿकार किव िवīापित कì भाषा भी सािहÂय म¤ अपना 

अलग एवं  महßवपणूª Öथान बनाती है । ‘किवशेखर’, ‘किवकÁठहार‘, ‘किवरंजन‘ एवं ‘िवīापित चंपई’ आिद 

उपािधयŌ से भी िवīापित अलकृंत थे । 

िवīापित ने संÖकृत म¤ ÿचुर माýा म¤ úÆथŌ कì रचना कì िकÆतु  उनकì ‘पदावली’ मैिथल भाषा म¤ िलखी 

गई और सवाªिधक ÿिसĦ हòई । सुर-लय-तालबĦ इन पदाविलयŌ ने जन मानस म¤ अपना िविशĶ Öथान बनाया 

और िवīापित सुदरू अंचलŌ म¤ भी जाने जाने लगे, यही वजह है िक िवīापित को ‘मैिथल-कोिकल’ कहा गया । 

िवīापित ने ±ेýीय बोली (मैिथल) को सािहिÂयक भाषा के अनłुप ही अिभÓयिĉ कì सामÃयª ÿदान कì और 

काÓय को मधुरता एव ं सरसता ÿदान कì । िवīापित कì पदाविलयाँ धािमªक उÂसवŌ, िववाहोÂसवŌ एवं  अÆय 

उÂसवŌ म¤ आज भी गायी जाती ह§, िजसका ÿमुख कारण है उनकì भाषा कì सरसता और गेयता । इनकì 

पदाविलयŌ म¤ राधा-कृÕण का ÿेम है तो िविभÆन दवेी-देवताओ ंकì Öतु ितयाँ भी । राधा-कृÕण का शृं गाåरक वणªन 

इनकì पदाविलयŌ म¤ ÿचुरता से ŀिĶगत होता है । 

िवīापित के िवषय म¤ कहा जाता है िक वे अपने जीवन कì अिÆतम अवÖथा तक अÅययन करते रहे । 

उÆहŌने रामायण, परुाण, आगम, तÆý, धमªशाľ एवं  िनबÆधŌ का भी सàूम अÅययन िकया था, िजससे उनकì भाषा 

इतनी अिधक शिĉशाली एव ंमनमोहक बनी । अपनी कृित कìितªलता म¤ िवīापित कहते ह§ – “कìितªłपी लता 

तीनŌ लोक म¤ कैसे फैल सकती है, यिद अ±रŌ łपी डंडŌ से मÁडप नहé बनाया गया ।” िवīापित जीवन के 

अिÆतम िदनŌ तक अÅययन के साथ-साथ सािहÂय-सजृन भी करते रहे । 

3.4.2 िवīापित कì रचनाओ ंम¤ भािषक औदाÂय 

िवīापित ने संÖकृत, अपĂंश एवं  मैिथली तीनŌ ही भाषा म¤ सािहÂय रचनाएँ कì ह§ । संÖकृत उस समय 

पढ़े-िलख,े िशĶ जनमानस कì भाषा थी िजसे Öवयं िवīापित ने भी माना और ‘कìितªलता’ के ÿथम पÐलव म¤ 

िलखा भी – 

स³कय वाणी बहòव न भावइ 
पाउँअ रस को  मÌम न पावइ 
देिसल बयना सब जन  िमęा 
ते   तैसन  जÌपओ  अवहĘा 
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उनका मानना था िक संÖकृत भाषा िवĬानŌ कì भाषा है । उस भाषा म¤ िलख ेगए काÓय के रस को अÆय 

जन ÿाĮ नहé कर सकते । संÖकृत रस के ममª को नहé छू पाती ह ै। दशेी भाषा ही सभी को मीठी लगती है इसीिलए 

म§ अवहĘ म¤ अपने काÓय कì रचना करता हóँ । 

किव िवīापित अपनी किवता कì भाषा पर मµुध थे और उस पर उÆह¤ अिभमान भी था । ‘कìितªलता’ म¤ 

ही व ेिलखते ह§ – 

बालचंद  िबºजावइ  भासा । 
दहुò  निहं लµगइ दºुजन हासा  
ओ परमेसर  हर  िसर सोहइ । 
इ िन¸चय नाअर मन मोहइ । 

िजस ÿकार बाल चÆþमा को अÂयÆत सु Æदर एवं  कोमल होने के कारण भी दĶु लोगŌ का उपहास नहé लग 

सकता है उसी ÿकार िवīापित कì भाषा का भी दĶु उपहास नहé कर सकते , ³यŌिक जैसे बाल चÆþमा Öवयं  िशव 

(ईĵर) के माथे पर सुसिºजत है उसी ÿकार िवīापित कì भाषा िवĬºजनŌ के मन को मोहती है । 

िवīापित का अपनी भाषा के ÿित अिभमान एवं  ÿेम दोनŌ ही इस पद म¤ पåरलि±त होता ह ै। िकÆत ु

अवहĘ और मैिथली भाषा म¤ िलखते हòए भी और ÿिसिĦ िमलते हòए भी उÆहŌने संÖकृत भाषा म¤ िविभÆन रचनाएँ 

कì । संÖकृत भाषा पर िवīापित का अद् भतु  अिधकार था । उनका ‘भपूåरøमा’ संÖकृत भाषा म¤ िलखा गया úÆथ 

है िजसम¤ भगूोल तथा आदशªपुŁष को Óयĉ करने वाली नीितकथाओ ं का सिÌम®ण है । दÁडनीित िवषयक 

‘पŁुषपरी±ा’ úÆथ भी संÖकृत म¤ ही िलखा गया है । ‘पŁुषपरी±ा’ कì भाषा सरल एव ंअिभÓयिĉजÆय है । यīिप 

इसम¤ पािणनीसÌमत Óयाकरण का ÿयोग नहé िकया गया िकÆतु  अिभÓयिĉ कì कसौटी पर यह रचना खरी उतरती 

है । िवīापित संÖकृत भाषा को सरल, सुबोध, सशĉ और शालीन बनाने का ÿयÂन करते ह§, तािक सामाÆय जन 

तक उसकì पैठ हो सके । उÆहŌने ‘गोर±िवजय’ समेत अनेक नाटक संÖकृत म¤ िलख,े िजÆह¤ आसानी से मं िचत 

िकया जा सके । 

उÆहŌने संÖकृत úÆथŌ के बाद अपĂंश भाषा म¤ úÆथ िलखे थे, िजनम¤ दो úÆथ अÂयÆत महßवपूणª, ÿिसĦ 

एवं  िवशेष ह§ । वे ह§, ‘कìितªलता’ एवं ‘कìितªपताका’ । कìितªपताका म¤ अपĂंश एव ं संÖकृत दोनŌ भाषाओ ंका 

ÿयोग िकया गया है िकÆतु  ‘कìितªलता’ पणूªłपेण अपĂंश भाषा म¤ िलखा गया है । 

महाकिव िवīापित को सवाªिधक ´याित ‘पदावली’ कì रचना के कारण िमली िजसके मूल म¤ मैिथली 

भाषा थी । मैिथली भाषा म¤ रिचत इन पदाविलयŌ ने िवīापित को जन-जन तक पहòँचा िदया और वे 

‘मैिथलकोिकल’ के łप म¤ Öथािपत हो गए । यह úÆथ शृंगार रस से ओत-ÿोत पदŌ का अनठूा संúह है । इसकì 

भाषा, रस, छÆद और अलंकार ÿधान है । शृगंार कì अिधकता होने के अितåरĉ शाÆत एवं  भिĉ रस भी इन पदŌ 

म¤ þĶÓय है । इन पदाविलयŌ म¤ गंगा, दगुाª , िशव आिद देवी-देवताओ ंकì वÆदना भी है । 
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3.4.3 पदावली कì भाषा : िविवध आयाम 

महाकिव िवīापित का भाषा पर पणूª अिधकार था । संÖकृत भाषा के ²ाता होने पर भी उÆहŌने अपनी 

पदावली कì भाषा मैिथली ही रखी और इसी लोकभाषा के माÅयम से सवªúाही और िÿय किव के łप म¤ िव´यात 

हो गए । व ेजब लोकभाषा को अपनी रचनाओ ंका माÅयम बनाते ह§ तो लोक कì समÖत छिवयाँ उसम¤ समािहत 

हो जाती ह§ । लोकजीवन के िविभÆन रंगŌ का अद् भतु सामंजÖय िवīापित कì पदाविलयŌ म¤ उपलÊध है और 

इनकì Öथानीय भाषा ही इनको लोककÁठŌ तक पहòँचा सकì है । कबीरदास का कथन – “संसिकरत है कूप जल, 

भाषा बहता नीर” िवīापित कì पदाविलयŌ के िलए सटीक िसĦ होता है और िवīापित भी “देिसल बयना सब 

जन िमęा” कहते ह§ । 

िवīापित पदावली को ऐसी भाषा म¤ रचते ह§ जो मधुर और लयाÂमक है । शÊदŌ का ठीक-ठीक चयन, 

ÿसंग अनकूुलता, सरसता एवं  सबुोधता इनको लोकिÿय बनाती है । िवīापित भाषा को सरलीकृत भी करते ह§ 

और संयुĉा±रŌ कì दłुहता को दरू करते हòए उसे उ¸चारण कì ŀिĶ से सरल बनाते ह§ – 

तोह हòिन उिचत रहत निह भेद । 
मनमथ  मधय¤   करब  पåरछेद । 

यहाँ  ‘मÆमथ’ को ‘मनमथ’ कर शÊद का सरलीकरण कर िदया है । इसी ÿकार – 

अपथ पथ पåरचय भेल 
जनम आतर  बेड़ा  देल 

जÆम को जनम कर दनेे से ‘आँचिलक माधुयª’ कì ÿतीित होती ह ै। इसी ÿकार वे जगह-जगह करम, मरम 

आिद शÊदŌ का ÿयोग करते िदखते ह§ । िवīापित शÊदŌ को इस łप म¤ ढालते ह§ िक उनम¤ से अपĂंश काल कì 

Ł±ताएँ ितरोिहत हो जाती ह§ और भाषा लयाÂमक होकर ÿवाहमयी बन जाती है । िवīापित के पदŌ म¤ शÊदŌ का 

चुनाव जनमानस के अनुकूल हòआ है – 

    घन-घन-घनक घुघँł कत बाजय, 
    हन-हन कर तुअ काता 
    िवīापित किव तुअ पद सेवक, 
    पýु िबसł जन ुमाता । 

यहाँ पर घन-घन-घनक एवं  हन-हन शÊदŌ के दोहराव से माधयुª कì सिृĶ होती है । व ेकणªकटु शÊदŌ को 

अपनी भाषा म¤ Öथान नहé देते । इसी ÿकार एक अÆय उदाहरण देिखए – 
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    नदंक-नंदन कदÌबक तł तर 
    िधरे-िधरे मुरिल बजाव 
    समय संकेत िनकेतन बइसल 
    बेåर-बेåर बोिल पठाव । 

इस ÿकार कì Åविनयाँ कणªिÿय होने के साथ ही ®ोताओ ंको कÁठÖथ भी हो जाती ह§ । 

िवīापित के पदŌ म¤ कृÕण एवं  राधा के चमÂकाåरक łप के दशªन होते ह§ । भाषा के बल पर ही वे ऐसा 

चमÂकार उपिÖथत कर सकने म¤ स±म हो सके ह§ – 

    ए सिख पेखिल एक अपłप 
    सनुइत मानिव सपन-सłप 
    कमल जगुल पर चाँदक माला 
    तापर उपजल तŁन तमाला । 

िवīापित भाषा के माÅयम से ऐसा चमÂकार ÿÖतुत करते ह§, जो अभतूपूवª है । राधा कृÕण के łप को 

देखकर चमÂकृत है और अपनी सखी से कहती है िक हे सिख, म§ने एक अपवूª łप के दशªन िकए ह§, िजसे सुनकर 

तमु ÖवÈन ही समझोगी । दो कमलŌ अथाªत् दो पैरŌ के ऊपर चÆþ कì माला अथाªत् नाखनूŌ कì पिंĉ और उसके भी 

ऊपर तŁण तमाल अथाªत् Ôयामवणª कृÕण िदखाई िदए । इस ÿकार का वणªन िवīापित कì भाषा म¤ ही सÌभव है, 

िजसम¤ ÿÂयेक शÊद के दो-दो अथª ह§ जो चमÂकार उÂपÆन करते ह§ । 

िवīापित अपनी पदावली म¤ लोकभाषा को िविशĶ Öथान देते ह§ । उनके यहाँ दशेी शÊदŌ का Öवाभािवक 

ÿयोग सभी ÖथानŌ पर िदखाई दतेा है िजससे पद का सौÆदयª िĬगुिणत हो उठता ह ै– 

जतने आएिल धिन समनक सीम । 

यहाँ धिन अथाªत् पित, सयनक अथाªत् शैÍया, सीम अथाªत् िनकट । यहाँ इÆहŌने दशेी शÊदŌ का सÆुदर 

वणªन िकया है । अपंझपं, चंिगम, िछतनी, झंखइते, िटिटपन, पतओलिन जैसे दशेज शÊदŌ से पदावली अटँी पड़ी है, 

जो इसकì गेयता और ÿवाह को बनाए रखती ह ै। इसी ÿकार वे अपनी भाषा म¤ संÖकृत के ‘ष’ एवं  ‘श’ का ÿयोग 

न करके िवशुĦ łप से लोक भाषा म¤ ÿचिलत ‘स’ का ही ÿयोग करते चलते ह§ – 

पनुु  जन ुबोलह अइसिन भासा 
काहòक कउतुके  काहे  िनरासा 

यहाँ भाषा एवं  िनराशा को øमशः ‘भासा’ और ‘िनरासा’ िलखा गया है । कहé-कहé मैिथली म¤ ‘ष’ का 

ÿयोग अ±Áुण रहा है , इसिलए उÆहŌने उसे वसैा का वैसा ही रखा ‘स’ का ÿयोग नहé िकया- 
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ए सिख ए सिख पŁुष अजान 
भजुंग भनाविथ  रंकन  जान । 

िवīापित भाषा म¤ ÿयोगŌ के ÿित परूी तरह सजग रहे ह§ । अपनी काÓय-भाषा मैिथली के मूल Öवłप कì 

र±ा करते हòए वे पदŌ कì सजªना करते थे । उनकì भाषा तद् भव-ÿधान भाषा थी इसीिलए वे अवहę को ‘देिसल 

बअना’ के समान कहते ह§, जो ÿाचीन मैिथली है । िहÆदी सािहÂय कोश म¤ धीरेÆþ वमाª िलखते ह§ – “पदावली कì 

भाषा ÿाचीन मैिथली है, िजसम¤ āजभाषा का भी ÿभाव है । इसे हम चाह¤ तो िशिथल अथª म¤ āजबु िल का ÿाचीन 

łप कह सकते ह§ ।” (प.ृ 565) उपयुªĉ कथन के आधार पर कुछ उदाहरणŌ को देख¤ तो पाएँगे िक āजभाषा कì 

ÿविृत पदावली म¤ िमलती है जैसे āजभाषा कì ÿमुख ÿविृत ओकाराÆत है । पदावली म¤ भी अनेक ओकाराÆत 

शÊदŌ का ÿयोग िदखता है – “उगओ सहस दस दाłण चÆद”, “करओ कमल बन केिल भमरा”, “एक िदन 

सफल जवन बल चिलओ” आिद । इसी ÿकार āजभाषा के िमÐयौ, कर् यौ, भर् यौ, दरÖयौ आिद शÊदŌ के 

समानाÆतर शÊदŌ का ÿयोग भी इनकì पदाविलयŌ म¤ देखा जा सकता है – “िपय िवस लेख े रहओ ं िनरथेघ”, 

“एकसåर हम¤ धिन सुनओ ं जािग” और “गłड़ मागओ ं पाँखी” । िवīापित कì काÓय-भाषा पर āजबोली का 

ÿभाव मानते हòए डॉ॰ सुनीितकुमार चाटुºयाª िलखते ह§ िक “āजबिुल इस बात कì īोतक है िक एक बनावटी 

भाषा भी दसूरे ÿाÆत म¤ काÓय-भाषा के łप म¤ िकस ÿकार úहण कì जा सकती है और इसी से इस बात का भी 

ÿमाण िमलता है िक िकस ÿकार शौरसेनी अपĂंश या अवहĘ मÅयÿदेश के अलावा बंगाल आिद तक म¤ छायी 

हòई थी ।” (ऑåरिजन एडं  डेवलपम¤ट ऑफ ब¤गाली ल¤µवेज, प.ृ 104) 

उपयुªĉ सभी उदाहरणŌ से ÖपĶ होता है िक िवīापित कì पदावली कì भाषा म¤ āजबोली का ÿभाव था, 

लेिकन उनकì मूलभाषा ÿाचीन मैिथली ही थी । किव-लोचन िवīापित के गीतŌ कì मैिथली भाषा को 

‘िमिथलापĂंश’ कहते ह§ । िवīापित कì पदाविलयŌ कì रचना मधुर लयाÂमक और सुरीली है । वे इसम¤ माधुयª 

गुण लाने के िलए सहज एवं  सरल शÊदŌ का चुनाव करते ह§ । वे शÊदŌ को बेहद मृदतुा के साथ भाषा łप म¤ ढालते 

ह§ । 

िवīापित कì पदाविलयŌ म¤ कहावतŌ एवं लोकोिĉयŌ का भी ÿयोग िमलता ह ै । वैसे तो िकसी भी 

आंचिलक भाषा म¤ लोकोिĉयाँ एवं  कहावत¤ यहाँ-वहाँ िबखरी होती ही ह§, लेिकन िवīापित ने बहòत ही सहज एवं  

Öवाभिवक łप से इनका ÿयोग पदŌ म¤ िकया ह,ै िजससे उनकì भाषा अÂयिधक ÿभावोÂपादक बन पड़ी ह ै। डॉ॰ 

आनÆदÿकाश दीि±त िलखते ह§ – “िवīापित का िशÐप बड़े मनोवै²ािनक आधार पर िनखरा था । वे लोकमानस 

के बड़े पारखी थे, इसीिलए उÆहŌने अपनी कला को भी लोक-कला के िनकट रखा । उÆहŌने लोक-भाषा अपनायी, 

उसे लोक-Ńदय और लोक-कÁठ म¤ िवराजमान लोकोिĉयŌ और मुहावरŌ से सजाया और लोकगीत कì तरंगŌ पर 

िबठा कर लोगŌ के इस लोक (शृंगार और ÿेम) से लेकर लोको°र आनÆद (भिĉ) तक के िलए मुखåरत कर    

िदया ।” (प.ृ 107) उदाहरणाथª – 

अंकुर तपन ताप यिह जारब, िक कहब बाåरद मेह । 
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अथाªत् यिद सयूª का ताप अंकुर को जला डाले तो घनघोर घटाओ ंकì ³या आवÔयकता । “का वषाª जब 

कृिष सुखाने” जैसी कहावतŌ के समतुÐय िवīापित अपनी बात इस पदावली म¤ कहते ह§ । लोकोिĉयŌ एवं  

मुहावरŌ के ÿयोग के साथ-साथ व े िवशĦु łप से िमिथला कì परÌपराओ ंको भी इन पदŌ म¤ Öथान दतेे ह§ और 

संÖकारŌ के िलए उÆहé शÊदŌ का ÿयोग करते ह§, जो वहाँ लोक म¤ ÓयाĮ ह§ । उनके एक पद म¤ यह ÿसंग िमलता है 

िक िशव दÐूह ेłप म¤ ह§ और िľयाँ उस िविचý दÐूहे को दखेकर कह रही ह§ , इसके िसर पर तो गंगा कì धारा है, 

हम ‘चमुौना’ कैसे कर¤, दÐूहे के पाँच मुख ह§, हम िकसम¤ ‘महòअक’ द¤ । इस ÿकार के लोक संÖकार का सु Æदर 

वणªन उसी भाषा के शÊदŌ के साथ इनकì पदाविलयŌ म¤ यý-तý-सवªý ŀिĶगत होता है । भारतीय िहÆदी सािहÂय 

को िवīापित कì यह मौिलक देन है इसीिलए िमिथला म¤ आज भी हर अवसर पर िवīापित के पद अिनवायªतः 

सिÌमिलत िकए जाते ह§ । इतने वषª बीत जाने के पĲात भी भाषा कì सरलता एवं  Öथानीयता इसको सवªúाĻ बना 

देती है । 

िवīापित ने अपने पदŌ म¤ अÂयिधक ÿभावशील, सजीव और िवरोधाभाषाÂमक łप म¤ ÿकृित को उकेरा 

है । यīिप भाव बेशक उÆहŌने संÖकृत शृं गार काÓय से úहण िकया था, लेिकन अपनी Öवाभािवक भाषा म¤ उसे 

अिभÓयĉ िकया । वे ÿकृित का सàूम अवलोकन करते ह§ तभी तो व ेकहते ह§ – 

माइ हे सीत-बसÆत िववाद, कओन िवचारब जय अवसाद 

अथाªत ् हे सखी ! शीत ऋतु  एवं  वसÆत ऋतु दोनŌ म¤ िववाद हो गया है । अब िकसकì जय होगी और 

िकसकì पराजय इसका िवचार कैसे होगा ? बड़ी ही सहजता से िवīापित जाती हòई शीत और आती हòए úीÕम 

ऋतु का संघषª, जो वाÖतव म¤ वसÆत ऋतु पर हावी होता है, का वणªन करते ह§ । यही िवīापित कì भाषा का 

सौÆदयª है । इस ÿकार के िवरोधाभासŌ को वे बड़ी Öवाभािवकता के साथ विणªत करते ह§ । ÿकृित म¤ ÓयाĮ लघ ुसे 

लघतुर łपŌ का वे सूàम अवलोकन करते ह§ और वाÖतिवक ढगं से उसका िचý अपनी भाषा के माÅयम से 

पाठकŌ तक पहòचँा दतेे ह§ – 

नपृ- आसन  नव पीठल पात,  काँचन कुसुम  छý  धł माथ 
मौिल रसाल मकुुट भेल ताव, समुखिह कोिकल पचंम गाव । 

वसÆत का वणªन करते हòए िवīापित कहते ह§ िक – “ऋतुराज वसÆत के िलए पीठल (एक ÿकार का व±ृ) 

ने नव अकुंरŌ का आसन बना िदया है और चÌपा के फूल उनके िसर पर छý जैसे ह§ । आăमंजरी वसÆतराज का 

मुकुट बन गए ह§ और कोयल पंचम Öवर म¤ गा रही है ।” बड़ी ही सहजता से वसÆत म¤ होने वाले पåरवतªनŌ का िचý 

किव हमारे स±म ÿÖततु करता है । िवīापित कì पदावली म¤ ÿकृित परÌपरागत łप से नहé, बिÐक वाÖतिवक 

łप म¤ आयी है, िजसका पूणª ®ये उनकì सशĉ भाषा को जाता है । उनके िचý चाहे वह ÿकृित के हŌ या नायक-

नाियका ÿेम के, ľी वणªन के हŌ अथवा देवी-देवताओ ंके वे Öवाभािवक ह§, पणूª ह§ और िविवध रंगŌ म¤ ढली मधुर 

भाषावली के साथ अÂयÆत सुरीली भी ह§ । 
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रमानाथ झा अपनी पÖुतक ‘िवīापित’ म¤ िलखते ह§ िक – “िवīापित शÊद िचýकार थे । िकशोरावÖथा म¤ 

ÿवेश करती हòई कÆयाओ ंको िकसने नहé दखेा, िकÆतु ÿितिदन उद् भासमान पåरवतªनŌ को िचिýत करने वाले 

अपने अनेक गीतŌ म¤ वे उस सौÆदयª को उद् घािटत करते ह§, जो एकदम नया तथा िवÖमयकारी लगता है । वे सौÆदयª 

को अÂयÆत सàूमता से देखते ह§ और अपनी सàूम úािहणी कÐपना कì सहायता से उन सàूमताओ ंका ÿÂयावतृ 

कर सकते ह§, िजÆह¤ वे सरल, लभुावनी और आवगेपणूª भाषा म¤ Óयĉ करते ह§ ।” (प.ृ 49) 

3.4.4 िवīापित के काÓय म¤ अलंकार िवधान : अलंकार एवं  उदाहरण 

सशĉ भाषा के धनी िवīापित कì पदाविलयŌ म¤ एक ही शÊद को िभÆन अथŎ म¤ ÿयुĉ िकया गया है । 

उनम¤ अथª िवÖतार, ÿतीकाÂमकता और िबÌबाÂमकता के दशªन होते ह§ । ÿÂयेक पद म¤ ला±िणकता का गुण भी   

है । िवīापित सàूम कÐपनाएँ कर ऐसी शÊद-योजना िनिमªत करते ह§ िक अनुभिूत साकार हो उठती है । उÆहŌने 

अपने काÓय म¤ łपक, अितशयोिĉ, Óयितरेक, िवभावना, उÂÿे±ा, सÆदेह, Ăम आिद अलंकारŌ का ÿयोग िकया 

है, िकÆतु  उपमा, उÂÿे±ा एवं łपक उनके पदŌ म¤ सवªý िदखाई देते ह§ । उनके काÓय म¤ अलंकारŌ कì उपिÖथित 

सायास नहé है, बिÐक वे Öवाभािवक łप से ÿकट होते ह§ और काÓय के सौÆदयª म¤ चार चाँद लगाते हòए उसे 

िविशĶ बना देते ह§ । रमानाथ झा अपनी पÖुतक ‘िवīापित’ म¤ िलखते ह§ – “यिद हम वÖतगुत भेद कì ŀिĶ से 

काÓय कì ÖपĶ पåरभाषा करने कì कोिशश कर¤, तो हमारी पåरभाषा अलंकार बोध के चारŌ ओर घमेूगी (अलकंार 

शÊद का ÿयोग इसके िवÖततृ अथª म¤ िलए जाने पर) । अलंकार काÓय कì सÆुदरता है, łप कì सुÆदरता है । महान ्

किव कì रचना म¤ अलंकार वे अिनवायª अवतार ह§ िजसम¤ िविभÆन भाव, łप धारण करते ह§, िकÆतु  łप के महßव 

को एक तरफ रखकर हम¤ अलंकाåरता को ही काÓय नहé समझना चािहए । अलकंार कì वेदी पर काÓय का 

बिलदान सÌभव है । औिचÂय, सामंजÖय या समानपुात, ऐसी चीज¤ ह§ जो काÓय सौÆदयª का चरम िबÆद ुह§ । “इस 

औिचÂय के सÆदभª कì पķृभिूम काÓय कì आÂमा रस है िजससे सभी का औिचÂय नापा जाता है । जब आÂमा 

नहé रहती तब शरीर शव माý रहता है और शव के ऊपर अलंकारŌ का ³या उपयोग ? किव अलकंारŌ कì 

सहायता तभी ले सकता है, जब वह ÿमुख भाव या रस के अनुकूल उसका ÿयोग करे ।” (प.ृ 54) 

वाÖतव म¤ िवīापित का काÓय भावŌ का सजीव िबÌब ÿÖततु करता है । उनके िबÌब सदैव ठोस, सुÆदर 

और Öवाभािवक होते ह§ । अलकंारŌ कì बहòलता उनके पदŌ म¤ िदखती है और कभी-कभी तो एक ही पद म¤ अनेक 

अलकंार समािवĶ िदखाई दतेे ह§, जैसे – 

िचकुर िनकर  तम-सम पनु ुआनन  पिुनम  ससी  
नयन पंकज के पितआओत एक ठाम रहò बसी । 

नाियका के सौÆदयª का वणªन करते हòए किव कहता ह§ िक नाियका कì केश रािश अधँकार के सŀश है 

और मुखमÁडल पूिणªमा-चÆþ सŀश मनोरम है । उसके नेý कमल के समान ह§ । कौन िवĵास करेगा िक सभी 

परÖपर िवरोधी वÖतु एँ एक ही Öथान पर बसती ह§ । जैसे जहाँ पूणªमासी का चÆþमा हो, वहाँ अँधकार कैसे हो 
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सकता है और चÆþमा और अँधकार कì उपिÖथित म¤ कमल कैसे पु िÕपत हो सकता है भला ! इस पद म¤ उपमा, 

łपक और िवरोधाभास इन अलंकारŌ का सिÌमिलत łप िदखाई दतेा है । अलकंारŌ कì बहòलता होने के बाद भी 

भाव म¤ कहé कोई ÿभाव नहé पड़ता, बिÐक वह अिधक ÿभावी हो जाता है । जैसे-जैसे भावनाएँ बढ़ती ह§ वसेै-वैसे 

अिभÓयिĉ िवकिसत होती है और अलंकार उĬेिलत होते ह§ । 

रमानाथ झा िलखते ह§ – “सबल पåरिÖथितयŌ म¤ अलंकारŌ के अिधक ÿयोग कì ºयादा ÿविृत होती है । 

जब किव ÿितभाशाली होता है और रसमµन हो जाता है, तब वह उ°म अलंकारŌ का ÿयोग करता है । जहाँ तक 

िवīापित का ÿĳ है, जब रस-ÿवाह बढ़ जाता है तब हम पाते ह§ िक अलंकार अनेक ÖथलŌ पर किव कì लेखनी 

से िनरÆतर उद् भतू होने लगते ह§ ।” (िवīापित, प.ृ 55) नायक-नाियका के ÿणय का िवषय हो अथवा ÿकृित के 

सौÆदयª का वणªन, अलकंारŌ कì छटा उनके काÓय के साथ एक łप हो जाती है । कुछ अलंकारŌ के उदाहरण 

देिखए – 

    åरतपुित-राित रिसक रसराज, रसमय रास रभस सम मांझ 
    रसमित रमिन रतन धिन रािह, रास रिसक सह रस अवगािह । 
    रंिगिन गन सब रंगिह नटई, रनरिन कंकन िकंिकन रटई । 
    रिह रिह राग रचय रसवंत, रितरत रािगिन रमन बसÆत । 
    रटित रबाब महाितक िपनास, राधा रमन कł मुरिल िबलास । 
    रसमय िवīापित किव भान, łपनारायन भपूित जान । 

सÌपणूª पद म¤ अनेक अलंकारŌ का ÿयोग िकया गया है । वसÆत म¤ ÿकृित के सुÆदर łप का वणªन करते 

हòए किव वसÆत कì चÆþ ºयोÂसना म¤ रिसक रसराज कृÕण कì रासलीला का Óया´यान करता है । परेू पद म¤ 

अनÿुास अलंकार है, िजसम¤ एक ही वणª कì आविृ° बार-बार हòई ह ै– “åरतपुित-राित-रिसक ।” यहाँ ‘र’ शÊद का 

ÿयोग िकया गया है । ‘रनरिन कंकन िकंिकन रटई’ म¤ ÅवÆयाथª Óयंजना है । ÅवÆयाथª Óयंजना के अÆय उदाहरण 

देिखए – 

    बाजत िþग िþग धौिþम िþिमया 
    नटित कलावित माित Ôयाम संग, 
    कर करताल ÿबÆधक Åविनया । 
    डम डम डंफ िडम मादल, 
    łन ुझनु ुमंजीर बोल ।  
    दहुò तन ुकापइ मदन उछल  रे, 
    िकन-िकन िकन खåर िकंिकिन łचल रे । 

इस ÿकार कì ÅवÆयाÂमकता िवīापित के अिधकांश पदŌ म¤ िमलती है । वे उस ŀÔय को सजीव कर दतेे 

ह§, िजसका वे वणªन कर रहे ह§ । पाठक के स±म एक िचý-सा उपिÖथत हो उठता है और हम ÿकृित के वाÖतिवक 

łप को महसूस कर सकते ह§ । 
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3.4.4.1 अनुÿास 

नव वृं दावन नव नव तłगन, नव नव िवकिसत फूल 

इसी ÿकार अÆय उदाहरण दिेखए – 

मधु  åरतु  मधुकर पा ित, मधुर कुसमु मधमुाित 

मधुर  वृं दावन   मा झ,   मधुर-मधुर  रसराज । 

यहाँ अनेकानेक वÖतुओ ंके मेल से सम अलकंार, वातावरण के मधुर होने के कारण उÐलास एवं  सौÆदयª 

के अनेक गुणŌ का वणªन होने के कारण समु¸चय अलंकार है तथा एक ही वणª कì आविृ° बार-बार होने के कारण 

अनÿुास अलंकार भी ह ै। 

3.4.4.2 łपक 

    पथ गित पेखल मो राधा 
    तखनकु भाव परान पए पीड़िल रहल कुसमु-िनिध साधा । 

इस पं िĉ म¤ जाती हòई राधा को कृÕण ने देखा । राधा कì भाव-भंिगमाओ ंने कृÕण के ÿाणŌ को पीिड़त कर 

िदया और वे राधा के चÆþमुख को देखने कì अधूरी आकां±ा िलए हòए ही रह गए । यहाँ पर राधा के मुख को 

चÆþमुख कहा गया है िजसम¤ łपक अलकंार है । इसी ÿकार एक अÆय उदाहरण देिखए – 

कमल जगुल पर चाँदक माला, तापर उपजल तŁण तमाला । 

यहाँ कृÕण के चरणŌ को कमल यµुम, नाखनूŌ को चÆþमाल एवं  कृÕण के Ôयामल गाल को तमाल के तŁण 

व±ृ के łप म¤ देखा गया ह ै । łपक के साथ-साथ यहाँ अितशयोिĉ अलंकार भी िदखाई दतेा है । िवīापित को 

उपमा, उÂÿे±ा और łपक अलकंार िवशेष िÿय थे जो उनके लगभग ÿÂयेक पद म¤ िवīमान ह§ । 

3.4.4.3 उपमा 

जोåर भुजजगु मोåर बेढ़ल ततिह बदन सुछÆद 
दाम-चमक  काम पजूल  जढ़इ  सारदा चÆद । 

यहाँ पर चÌपा के फूलŌ कì माला कì उपमा राधा के दोनŌ हाथŌ से एवं  शरतचÆþ कì तुलना राधा के मुख 

से कì गई है अतः उपमा अलकंार है । साथ ही, अितशयोिĉपूणª वणªन होने से अितशयोिĉ अलंकार भी है । 

िवīापित कुशल कलाकार कì भाँित अलंकारŌ कì उद् भावना कर काÓय को िविशĶ बना दतेे ह§ । कृÕण से राधा के 

सौÆदयª का वणªन करते हòए उनकì सिख उसकì तुलना ÿकृित के िविभÆन उपादानŌ से करती हòई कहती है – 
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    अधर िबÌब सन, दसन दािड़म-िबज ुरिव सिस उगिधक पासे । 
    राहò दरू बिस िनयरो न अबिध तै निह करिथ गरासे । 

नाियका के हŌठ िबÌब फल के सŀÔय लाल ह§ । दाँत दािड़म के समान सघन और पं िĉबĦ ह§ और 

नाियका के शरीर म¤ बाल सयूª तथा चÆþमा पास-पास उिदत ह§ (अथाªत् टीका उनके मुख पर ऐसे सुशोिभत है मानŌ 

चÆþमा łपी मुख पर सयूª) इसी कारण से राहò उनसे दरू ही रहता है , úसता नहé । यिद हम इस पद को पूरा पढ़¤ तो 

पाएँगे िक इसम¤ आलंकाåरक िचýण अपनी भÓयता म¤ मखुåरत है । राधा के łप को ÿकृित के उपमानŌ Ĭारा Óयĉ 

िकया गया है । चरण, गित, किट, कुच, हार, अधर, केश, नेý, ललाट एवं  केश के िलए øमशः कमल, ऐरावत, 

िसंह, पवªत, कमल, गंगा, िबÌब फल, अनार, हåरण एवं  भौरŌ के उपमान ÿकृित से िलए गए ह§ । एक अÆय उदाहरण 

म¤ हम अलंकारŌ कì भÓयता का दशªन कर सकते ह§ – 

जाइत  दिेखल पथ नागåर सजिन गे आगåर सुबिुध सेयािन 
कनक लता सिन सु Æदåर सजिन गे िबं िह िनरमाओल आिन 
हिÖत गमन  जकाँ चलइत  सजिन  गे  दखेइत राज कुमाåर 
िजनकर  एहिन सुहािगिन सजिन गे पाओल पदारथ चाåर 
नील बसन  तन  घेरल सजिन गे  िसर लेल िचकुर सँभाåर 
तापर Ăमरा  िपबए  रस  सजिन गे  बइसल  पाँिख पसाåर 
केहåर सम किट-गनु अिछ सजिन गे  लोचन अÌबुज धåर 
िवīापित किव गाओल सजिन गे गुन पाओल अबधाåर । 

इस पद म¤ Öथान-Öथान पर उपमा अलंकार का सु Æदर ÿयोग हòआ है । जैसे – “कनक लता सिन सु Æदåर 

सजिन” हिÖतगमन से लेकर पसाåर तक पणूª łप से नाियका के अपवूª सौÆदयª कì तुलना Ăमर, अमतृ, िसंह आिद 

से कì गई है । 

3.4.4.4 उÂÿे±ा 

उपमा एवं  łपक अलंकार कì भाँित ही पदावली म¤ उÂÿे±ा अलंकार बहòलता से िमलता है । एक 

उदाहरण है – 

आज ुमझ ुसुन िदन भेला  । कािमिन पेखल सनानक बेला । 
िचकुर  गरए  जलधारा ।   मेह  बåरस  जन ु मोितम  हारा । 
बदन  पŌछल  परचूने ।  मािज  धयल  जिन कनक-मकूुरे । 
तेइ उदसल कुच जोरा ।  पलिट बैसाओल कनक कटोरा । 
िनिब-बंध    करल    उदेस ।     िवīापित    कहò    सेस । 

सīःÖनाता नाियका के वणªन वाले इस सÌपणूª पद म¤ उÂÿे±ा अलंकार है । काले केशŌ से उººवल जल 

कì धारा का िगरना मानŌ बादल, (केश) मोती कì माला कì वषाª कर रहे ह§ । इसी ÿकार मुख साफ करती नाियका 
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का मुखमÁडल मानŌ Öवणª दपªण हो – इस ÿकार उÂÿे±ा अलंकार युĉ वणªन पू रे पद म¤ ŀिĶगत होता ह ै। िवīापित 

कì पदावली म¤ उÂÿे±ा अलंकार लगभग सभी पदŌ म¤ िदखता है । 

3.4.4.5 Ĵेष 

हåर सम आनन हåर समलोचन हåर तहा  हåर बर आगी । 

हåरिह चािह  हåर हåर न सोहाबए  हåर कए  उिठ जागी । 

यहाँ हåर शÊद का ÿयोग अलग-अलग वÖतुओ ंके िलए िकया गया है । जैसे – चÆþमा, कमल, मगृ, 

कृÕण, āĺा, िशव, आकाश आिद । इसी तरह ‘हåर’ शÊद िविभÆन अथŎ म¤ सÌपूणª पद म¤ ÿयुĉ हòआ है । एक ही 

शÊद कì बारÌबार आविृ° होने के कारण पद सरस और ÿवाहमान बन पड़ा है । िवīापित इस ÿकार के ÿयोग 

सायास नहé करते थे बिÐक Öवयं  ही अलकंार पदŌ म¤ अपना Öथान बना लेते थे और यहé िवīापित रीितकालीन 

किवयŌ से िभÆन Öथान रखते थे । 

अÆय अलंकारŌ के उदाहरण दिेखए – 

3.4.4.6 यमक 

सारंग नयन वयन पिुन सारंग, सारंग तसु  समधाने । 
सारंग उपर उगल दस सारंग केिल करिथ मधपुाने । 

यहाँ सारंग शÊद कì आविृत बार-बार होने से यमक अलंकार है । 

3.4.4.7 अितशयोिĉ 

नाियका एवं  नायक (कृÕण एवं  राधा) के łप-सौÆदयª का वणªन िवīापित बहòत ही बढ़-चढ़ कर करते ह§ । 

नाियका के सौÆदयª को अÿितम बनाने के िलए वे ÿकृित के ऐसे उपादानŌ का ÿयोग करते ह§ जो अितशयोिĉपूणª 

होता है, िकÆतु ये पद अपने Öवाभािवक सौÆदयª को कहé भी छोड़ते ÿतीत नहé होते – 

कबरी भय चामåर  िगåर कÆदर  मुख भए  चाँद अकासे 
हåरन नयन भय सर भय कोिकल गित भय गज बनवासे 

अथाªत,् नाियका के केश समूह से भयभीत होकर चंवर गाय भागकर पवªत एवं  कÆदराओ ंम¤ िछप गई ह§ । 

मुख के भय से चÆþमा आकाश म¤ जाकर िछप गया । आँखŌ के भय से मृग सघन वन म¤ जा िछपा । Öवर के भय से 

कोिकल और गित के भय से हाथी वन म¤ रहने को िववश हो गया । 
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सवªथा नवीन ÿयोगŌ के साथ किव नाियका के अद् भतु  सौÆदयª का वणªन बढ़-चढ़ कर करता है । उनके 

सभी पदŌ म¤ मौिलक एवं  नवीन ÿयोग िमलते ह§ । 

3.4.4.8 ĂािÆतमान 

केह कहै भमए भमरा केह कहे निह निह चरए चकोरा 
संसय परल सब दखेी केह बोले तािह जगुित िवसेखी 
भनइ िवīापित  गाबे बड़ पनु  गुनमित  पनुमत पाबे । 

यहाँ नाियका के नेýŌ को दखेकर Ăम कì िÖथित पैदा हो रही है िक ये नेý ह§ अथवा Ăमर । नाियका का 

सौÆदयª सभी को Ăिमत कर रहा ह,ै ³यŌिक उसका सौÆदयª है ही ऐसा िजसकì थाह कोई पा ही नहé सकता । जो 

िचर नतून और अतुलनीय है । इसिलए कोई भी उपमा उसके उपयुĉ नहé और यही िÖथित लोगŌ म¤ Ăम कì िÖथित 

उÂपÆन करती है । 

किव के पदŌ म¤ उपयुĉ अलंकारŌ के अितåरĉ मानवीकरण, िवरोधाभास जैसे अलंकार भी उपिÖथत ह§ । 

“वसन लागल भाव łप िनहाåर” अथाªत् वľ ही नाियका का łप िनहारने लगे । यहाँ मानवीकरण अलंकार है । 

इसी ÿकार यý-तý Óयितरेक, ŀĶाÆत, िवशेष आिद अलंकारŌ का ÿयोग िमलता है । 

अलकंारŌ का ÿयोग भाषािभÓयिĉ का अनूठा साधन है जो िवīापित के पदŌ के सौÆदयª को कहé भी 

±ीण नहé होने दतेा । डॉ॰ गुणानÆद जयुाल के शÊदŌ म¤ – “िवīापित कì अलकंार योजना कहé तो सवªथा मौिलक 

है और जहाँ उÆहŌने परÌपरा िसĦ उपमानŌ को िलया है वहाँ भी नवीनता का िनमōक चढ़ा िदया है । उनके अलंकार 

भाव िवधान और ŀÔय िचýण म¤ पणूª सहयोग देते ह§ ।” 

3.4.5 पाठ-सार 

इस पाठ म¤ आपने िवīापित कì भाषा के िवषय म¤ जाना । िवīापित कì भाषा सहज, सरल एवं 

Öवाभािवक गेयता िलये हòए ÿाचीन मैिथली भाषा थी । अपनी भाषा एव ंसहज अिभÓयिĉ के कारण ही आज भी 

िवīापित के गीत िमिथलांचल म¤ लोकजीवन का अिभÆन अगं ह§ । इसी पाठ म¤ आपने िवīापित के अलंकार 

िवधान के िवषय म¤ जाना । िवīापित के पदŌ म¤ łपक, उÂÿे±ा, उपमा, ĂािÆतमान, अितशयोिĉ, यमक, Ĵेष 

आिद अलंकारŌ कì भरमार है, लेिकन ये वाÖतव म¤ पदŌ कì शृंगाåरकता को बढ़ाते ह§ । िवīापित लोकिÿय किव ह§ 

िजनके काÓय म¤ अिभÓयिĉ का वैिशĶ्य िदखता ह,ै साथ ही, उनकì भाषा एवं  कला-काÓय-सौķव के माÅयम से 

और अिधक िनखर कर सामने आती है । 
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3.4.6 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िवīापित कì पदाविलयŌ कì मूल भाषा है – 

(क) मैिथली 

(ख) ÿाचीन 

(ग) अवधी 

(घ) भोजपुरी 

 

2. िवīापित को कहा जाता है –  

(क) कलम का िसपाही 

(ख) मैिथल कोिकल 

(ग) भाषा का िड³टेटर 

(घ) सुकिव िकंकर 

 

3. िवīापित दिेसल बयना कहते ह§ –  

(क) साधारण जनŌ Ĭारा ÿयुĉ भाषा को 

(ख) संÖकृत को 

(ग) पढ़े-िलखे लोगŌ कì भाषा को 

(घ) खड़ीबोली को 

 

4. िवīापित के काÓय म¤ अलंकारŌ का ÿयोग हòआ है –  

(क) Öवाभािवक 

(ख) सायास 

(ग) कभी-कभी 

(घ) कभी नहé 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. पदावली कì भाषा िकस ÿकार कì है ? ÿकाश डािलए । 

2. पदावली म¤ अलंकारŌ के ÿयोग के महßव को उद् घािटत कìिजए । 
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लघु उ°रीय ÿĳ 

1. “िवīापित कì भाषा म¤ āज के शÊद िमलते ह§ ।” इस कथन का उदाहरण सिहत उ°र दीिजए । 

2. “पदावली म¤ अलकंार अपने Öवाभािवक łप म¤ बहòलता से उपिÖथत ह§ ।” उदाहरण सिहत बताइए । 

3. िनÌनिलिखत के दो-दो उदाहरण दीिजए – 

(i) पदावली म¤ ÿयुĉ संयĉुा±र शÊदŌ का सरलीकरण । 

(ii) पदावली म¤ ÿयुĉ मैिथली शÊद । 

(iii) पदावली म¤ ÿयुĉ कहावत अथवा लोकोिĉ । 

4. पदावली म¤ ÿयुĉ िनÌनिलिखत अलंकारŌ के उदाहरण दीिजए – 

(i) उÂÿे±ा 

(ii) łपक 

(iii) अितशयोिĉ 

(iv) ĂािÆतमान 

3.4.7 सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िवīापित, डॉ॰ िýभवुन शु³ल 

2. िवīापित, डॉ॰ िशवÿसाद िसंह 

3. िवīापित, रमानाथ झा 

4. िवīापित का अमर काÓय, डॉ॰ गुणानÆद जयुाल 

5. िवīापित, डॉ॰ आनÆदÿकाश दीि±त 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3 : िवīापित का पदावली सािहÂय 

इकाई – 5 : िवīापित कì काÓय-भाषा 

इकाई कì łपरेखा 

 3.5.0 उĥेÔय कथन 
 3.5.1 ÿÖतावना 
 3.5.2 िवषय-िवÖतार 
  3.5.2.1 िवīापित कì काÓय-भाषा 
 3.5.3 पाठ-सार 
 3.5.4 बोध ÿĳ 
 3.5.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

3.5.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. लोक-भाषा के सौķव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. िवīापित के काÓय-सौķव से अवगत हो सक¤ गे । 

iii. िवīापित कì काÓय-भाषा कì ÿेषणीयता और मधुरता को समझ सक¤ गे । 

3.5.1 ÿÖतावना 

िकसी भी किव के अÅययन का एक िवशेष प± उसकì काÓय-भाषा का अनशुीलन होता है । िवīापित 

संÖकृत, ÿाकृत और अपĂंश कì राहŌ से होते हòए लोक-भाषा तक पहòँचे ह§ । वे भािषक संøमणकाल के एक 

िविशĶ किव ह§ । उनकì काÓय-भाषा के पयाªलोचन से हम तÂकालीन भािषक ÿयोगŌ से ही पåरिचत नहé हो सकते 

ह§, बिÐक लोकभाषा के सौķव का भी ²ान ÿाĮ कर सकते ह§ । काÓय-भाषा कì अलं कृत िवदµधता, ÿेषणीयता 

और मधुरता को जानने के िलए िवīापित का काÓय एक महान् ąोत कì तरह है । िकसी भी किव कì भाषा का 

अÅययन उसके मनोजगत् और समाज के रसाÂमक बोध का सा±ाÂकार करा सकता है । िवīापित कì 

िमिथलांचिलक भाषा – शाľ और लोक – दो तटŌ के बीच ÿवािहत होने वाले धारा कì तरह ह ैिजसम¤ अवगाहन 

कर सŃदय रसािसĉ हो सकते ह§ । 

बहòभाषािवद ्िवīापित चौदहवé शताÊदी के भािषक पåरÿेàय को बहòत दरू तक उजागर करते ह§ । उनका 

भाषाशाľीय महßव असंिदµध है, िकÆतु उÆहŌने काÓय-भाषा के łप म¤ िमिथला कì जनपदीय बोली को Öवीकार 

कर एक नई परÌपरा कì शुŁआत कì है । लोकभाषा को काÓय-भाषा के Öतर पर ÿितिķत कर दनेा उनका महान ्

ऐितहािसक कायª समझा जाता ह ै । िजस तरह किव हाल कì ‘गाहा सतसई’ भारतीय लोकजीवन कì वाणी को 
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Öतरीयता ÿदान करती है और सूरदास अपने पदŌ म¤ āजभाषा को Öवीकार करते ह§, उसी तरह िवīापित अपने पदŌ 

के Ĭारा िमिथलांचिलक लोक-संÖकृित को मुखåरत करते ह§ । उनके पहले ºयोितरीĵर ने ‘वणªरÂनाकर’ कì रचना 

कì थी, िजसम¤ िमिथला कì भाषा को गī के पåरधान म¤ ÿÖततु िकया गया था । काÓय कì ŀिĶ से िवīापित पहल े

किव ह§, िजÆहŌने लोक-वेद कì वाणी को काÓयगुणŌ से समĦृ िकया है । 

कहा जाता है िक िमिथला कì भाषा म¤ लािलÂय कì ÿमुखता है । िवīापित के पदŌ म¤ यह भािषक सौÆदयª 

अनेकý ŀिĶगत होता ह,ै िकÆतु  उनम¤ कई ऐसे पद भी है जो कठोरता और पŁषता को उदाŃत करते ह§ । उनके 

शृंगाåरक पदŌ म¤ कोमलता िमलती है, लेिकन काली कì वÆदना म¤ उÆहŌने कठोर शÊदावली का ÿयोग िकया है । 

इसी तरह िशविसंह के युĦ वणªन म¤ वे शौयª और वीरÂव कì Óयंजना करते हòए िमिथला कì भाषा को िवषयानłुप 

औिचÂय ÿदान करते ह§ – 

    जय जय भैरिव असुर-भयाउिन, पसुपित-भािमिन माया । 
    सहज सुमित बर िदअ हे गोसाउिन, अनगुित गित तुअ पाया ॥ 
    दरू दµुगम दमिस भं जेओ, गाढ़ गढ़ गू िढ़अ गंजेओ । 
    पाितसाह समीप सीमा, समर दरसेओ रे ॥ 
    ढोल तरल िनसान सĥिह, भेåर काहल पंख नĥिह । 
    तीिन भुवन िकत केतिक, सान भåरओ रे ॥ 

िवīापित कì काÓय-भाषा ÿधानतः कोमलकाÆत पदावली का उसी तरह िनदशªन है जैसे जयदवे के 

‘गीत-गोिवÆद’ म¤ लिलत शÊदावली के Ĭारा एक मादक पåरवेश कì रमणीय सिृĶ कì गई है । यह अकारण नहé है 

िक िवīापित को ‘अिभनव जयदेव’ कहा जाता है । शृंगार के अनेक किव वैदभê रीित के सफल ÿयोĉा रहे ह§, 

िकÆतु  िवīापित एक ऐसे रचनाकार ह§, िजÆहŌने वैदभê और गौड़ीय – दोनŌ ÿितलोम रीितयŌ को समानतः úहण 

िकया है । उनकì काÓय-भाषा माधुयª ही नहé, ओज गुण से भी वेिĶत है । उनके ÿसाद-गुण-सÌपÆन अनेकपद भी ह§ 

िजनकì उिĉयाँ सहज-संवेī ह§ । इस ÿसंग म¤ उनकì िनÌनिलिखत लोकोिĉयाँ Åयान खéचती ह§ – 

अलिखते हमे हेåर िबहòसँिल थोर । जिन रयनी भेल चाँद इँजोर ॥ 
कुिटल  कटाख  लाट  पिड़  गेल ।   मधकुर-डंबर  अबंर  भेल ॥ 

संÖकृत भाषा के सौķव, काÓयशाľ के पािÁडÂय और जनभाषा कì बोधगÌयता को िवīापित एक साथ 

अिभÓयंिजत करते ह§ । मÌमट ने उस शÊदाथª को काÓय कहा है िजसम¤ दोष नहé हो, गुण अवÔय हो और अलंकार 

हŌ अथवा न हŌ । इस कसौटी पर जब िवīापित के काÓय का अनशुीलन करते ह§ तो पाते ह§ िक वे दोषहीन, 

गुणयुĉ और अलंकरण के वैकिÐपक ÿयोगŌ पर Åयान दतेे ह§ । इस ŀिĶ से उनकì अिभÓयंजना सफल मानी जा 

सकती है । उनका काÓय िजस रसाÂमकता का बोध कराता है वह औिचÂय से संविलत है । िवषय के अनłुप 

भाषा-ÿयोग म¤ उनकì िनपुणता लि±त होती है । āजमÁडल के सरूदास से लेकर बंगाल के चÁडीदास और चैतÆय 

तथा असम के शंकरदवे तक उनकì काÓय-भाषा कì úाĻता देखी जाती है । िमिथला के घर-घर म¤ और अिशि±त 
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चरवाहŌ के बीच इनके पद ÓयाĮ रहे ह§ । वैÕणव भĉŌ के पूजा-ÖथलŌ से लेकर पाåरवाåरक कौतुक-गृहŌ और गाँवŌ 

कì अमराइयŌ तक इनके गीत गूँजते रहे ह§ । लोकजीवन म¤ ऐसी Óयापकता का सबसे बड़ा कारण भािषक 

अिभÓयंजना कì ÿासंिगकता है । एक नवीन काÓय-भाषा को बहòिवध भावŌ के सÌÿेषण म¤ उपयुĉ बना दनेा 

िवīापित कì भािषक द±ता का िनदशªन है । 

3.5.2 िवषय-िवÖतार 

3.5.2.1 िवīापित कì काÓय-भाषा 

चौदहवé शताÊदी के महान ्किव िवīापित ठाकुर उद् भट िवĬान ्और ÿितभा के धनी रचनाकार थे । व े

बहò² ही नहé, बहòभाषािवद ्भी थे । संÖकृत कì शाľ-परÌपरा और काÓय-परÌपरा उÆह¤ सÌपूणªतः अिधगत थी । वे 

ÿायः लोकभाषा मैिथली के किव माने जाते ह§, िकÆतु  काÓय-भाषा कì ŀिĶ से उÆह¤ ±ेý-िवशेष से ही पåरिमत नहé 

िकया जा सकता है । उÆहŌन ेसंÖकृत म¤ ‘शैवसवªÖवसार’ और ‘दगुाªभिĉ तरंिगणी’ का ही ÿणयन नहé िकया था, 

बिÐक अनेकý उनके संÖकृत भाषाबĦ पī भी उपलÊध होते ह§ । ‘कìितªलता’ के ÿारÌभ म¤ और ‘पŁुष-परी±ा’ म¤ 

उÆहŌने संÖकृत कì रचनाधिमªता का पåरचय िदया है । वे ÿाकृत और अपĂंश के भी ममª² थे और अवहę के Ĭारा 

उÆहŌने एक नई काÓय-भाषा का सृजन िकया था । बंगाल म¤ उनकì ‘पदावली’ कì भाषा को ‘āजबुिल’ से जोड़ा 

जता है । िविवध भाषा-ÿयोगŌ के उĉ आयामŌ को दखेते हòए िवīापित पवूª-मÅयकाल के एक िविशĶ किव के 

łप म¤ सामने आते ह§ । वे एक साथ सं Öकृत, ÿाकृत और अपĂंश ही नहé, ‘देिसल बयना’ के किव के łप म¤ भी 

अपने ऐितहािसक महßव का पåर²ान कराते ह§ । 

‘कìितªलता’ के ÿारÌभ म¤ ही िवīापित ने समकालीन भािषक िवमशª को उपÖथािपत िकया है । उÆहŌने 

कहा है िक संÖकृत बधुजनŌ अथाªत् िवĬानŌ कì भाषा है जो सवªसाधारण कì समझ म¤ नहé आती है तथा ÿाकृत 

किठन है, िजसका रस अÿकट रह जाता है । अतः सभी लोगŌ के िलए दशेी भाषा ही मीठी है िजससे सÌपĉृ, 

अवहę भाषा úाĻ मानी जानी चािहए – 

स³कय बाणी बहòअन भावइ, पाउँअ रस को मÌम न पावइ । 
देिसल बअना  सबजन  िमęा,  त¤ तैसन  जÌपयो  अवहęा ॥ 

उपयुªĉ पं िĉयŌ म¤ दो भाषाएँ संÖकृत और ÿाकृत अवांछनीय बतलाई गई है तथा दशेी और अवहę को 

ÿासं िगक माना गया है । संÖकृत और ÿाकृत का युग बीत चकुा है और लोकभाषाएँ अिÖतÂव म¤ आने लगी ह§ । 

िवīापित भाषा के इसी चतुÕपथ पर खड़े होकर अपने िलए एक ससंुगत माÅयम कì खोज कर रहे ह§ । उÆहŌने देशी 

और अवहę के िमलाप कì चचाª कì है । यह एक ÿयोगशील नई काÓय-भाषा के संÖथापन का ÿयÂन है । 

िवīापित ने िजस ‘देिसल बयना’ और अवहę कì चचाª कì है उससे िवĬानŌ म¤ एक Ăमजाल-सा फैल 

गया है । लोग ‘देिसल बयना’ का अथª मैिथली समझते ह§ और ‘कìितªलता’ के अवहę को मैिथली से िमि®त 
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भाषा मानते ह§ । ‘देशी’ शÊद यहाँ मैिथली के िलए ÿयुĉ नहé हòआ है, ³यŌिक इस शÊद का अथª सभी ±ेýीय 

भाषाओ ंतक पåरÓयाĮ है । गुजरात के हेमचÆþ ने ‘देशीनाम माला’ नामक एक पुÖतक िलखी थी िजसम¤ िविवध 

±ेýŌ म¤ ÿचिलत लोकभािषक िविवध अिभधानŌ का संúह हòआ था । एक समय आरिÌभक मराठी को भी दशेी 

कहते थ ेतथा अनेक आंचिलक भाषाएँ इस शÊद के Ĭारा पहचानी जाती थé । िवīापित का कहना है िक व े

अपĂंश नहé, अवहę म¤ ‘कìितªलता’ िलख रहे ह§ िजसका मलूाधार देशी है, िकÆतु यह सÌपूणªतः ±ýेीय भाषा नहé 

है । डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी ने अवहę को ‘अúसरीभतू अपĂंश’ कहा है । उनका मंतÓय है िक अपĂंश से आगे 

बढ़ी हòई एक नई भाषा अवहę है िजसम¤ अपĂशं के Óयाकरण का अनपुालन नहé हòआ है  । िवīापित ‘तैसन’ शÊद 

का ÿयोग करते ह§ िजसका अथª ‘वही’ नहé ‘वैसा’ है । उनकì अवहę भाषा देशी नहé है, िकÆतु उससे साŀÔय 

रखती है । यह एक नई काÓय-भाषा कì खोज है । 

भाषािव²ान कì ŀिĶ से ‘कìितªलता’ कì भाषा का Öवłप समरस नहé है । इसका आरÌभ उस मानक 

‘शौरसेनी अपĂंश’ भाषा म¤ होता है िजसका Óयाकरण हेमचÆþ ने िलखा था । ‘िसĦहेमशÊदानशुासन’ म¤ अपĂंश 

को उकार-बहòला भाषा कहा गया है । यहाँ ‘उकार’ म¤ ‘ईकार’ भी समािहत है । मानक अपĂशं कì यह ÿविृ° 

‘कìितªलता’ के ÿथम पÐलव म¤ ही लि±त होती है – 

ितहòअन खे°िह कािम तस ुिकि°वÐली पसरेइ । 
अ³सर   खÌभारंलयो    मंचो   बं िध   न   दइे ॥ 

‘कìितªलता’ के िĬतीय पÐलव म¤ ‘अधªमागधी अपĂंश’ के ल±ण ŀिĶगत होते ह§ । भतूकािलक कृदÆत 

के सÆदभª म¤ यह भाषा ‘बरल’, ‘मारल’ जैसे शÊदŌ का Óयवहार करती है । यह वही अधªमागधी अपĂशं है िजससे 

मैिथली और बां µला का िवकास हòआ है । शौरसेनी अपĂशं कì तुलना म¤ ये पं िĉयाँ पवूा«चिलक अपĂशं कì 

ÿतीित कराती ह§ – 

रºज लĦु असलान बु िĦ िब³कनबले हारल । 
पास बइिस  िबसबािस  राए  गएनसेर मारल ॥ 

िजसे आज हम मैिथली कहते ह§ उसकì भी पहचान ‘कìितªलता’ म¤ होती है । úÆथ के ÿथम पÐलव म¤ ही 

िवīापित ने जो गīांश ÿÖतुत िकया है उसके संÖकृत और ÿाकृत के शÊदŌ कì भीड़ म¤ लोक-भाषा के मोती मौजदू 

ह§ – 

तीनहò   शिĉक  परी±ा  जानिल 
रसिल िवभिूत पलटाय आनिल । 

किव ने पī म¤ भी मैिथली के शÊदŌ को अनायास Öथान द ेिदया है । िनÌनिलिखत पं िĉयŌ म¤ न अपĂंश है 

और न अवहĘ । ये एकाÆततŌ तÂकालीन जनभाषा को उदाŃत करती है – 
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जहाँ  जाइअ  जेिह  गाँव । 
भोगाइ रजाक बिĦ गाँव । 

उपयुªĉ सÆदभŎ से ÿकट है िक िवīापित कì यह आरिÌभक कृित अनेक भाषाओ ंकì उपिÖथित को 

समािहत करती है । इस भाषा म¤ तुकê भाषा के भी कई शÊद ले िलए गए ह§ । इस तरह यहाँ िकसी łढ़भाषा के 

साँचे को Öवीकार नहé िकया गया ह,ै बिÐक अिभÓयिĉ के नए माÅयम कì गवेषणा कì गई है । 

काÓय-भाषा कì ŀिĶ से िवīापित ने ‘कìितªलता’ म¤ कुछ सूýŌ का ÿितपादन िकया है िजनसे काÓय के 

कÃय और अिभÓयंजना के उपादानŌ का बोध होता है । उनकì ŀिĶ म¤ काÓय कì रसाÂमकता सवōपåर है । वे काÓय 

को एक ऐसी कला मानते ह§ िजसे िवदµधजन या सŃदय ही समझ सकते ह§ । उÆहŌने कहा है “मĥु अर बुºझइ कुसमु 

रस कÊब कलाउ छइÐल” । उनका मंतÓय है िक फूल का रस मधुकर या Ăमर जानता है और काÓय कì कला को 

छैला या ममª² समझता है । यहाँ वे भावक के िलए एक कसौटी िनिĲत करते ह§ िजसका मूलाधार रस है । इसके 

साथ-ही-साथ वे कलागत द±ता कì बात उठाते ह§ । सŃदय के िलए काÓयगत शैली का ²ान अिनवायª है । िबना 

अिभÓयंजना कì िनपणुता को जाने कोई भी िकसी रचना कì परख नहé कर सकता है । कलागत इस नपैुÁय के िलए 

वे दोषहीनता और वøता को आवÔयक ठहराते ह§ । कìितªलता म¤ उÆहŌने िलखा है – 

बालचंद    िवºजवइ   भासा । 
दहुò निहं  लµगइ दºुजन हासा ॥ 
ओ  परमेसर  हर  िसर  सोहइ । 
इ िण¸चय  नाअर मन मोहइ ॥ 

िवīापित सŃदय के िलए नागर होना आवÔयक मानते ह§ । अिभजात Łिच का Óयिĉ ही नागर या 

नागåरक है जो काÓय के परी±ण का अिधकारी कहा जा सकता ह ै। िवīापित कहते ह§ िक उनकì भाषा और बाल 

चÆþमा अथाªत ्िĬतीया के चाँद कì िनÆदा सÌभव नहé है, ³यŌिक बालचÆþ िशव के मÖतक पर शोभायमान है और 

उनकì भाषा नागर-वगª के लोगŌ का अनु रंजन करने म¤ समथª है । यहाँ वे ÿकाराÆतर से काÓय-भाषा के िलए नागर 

गुणŌ कì अपे±ा पर बल देते ह§ । बाल चÆþमा म¤ कलकं नहé होता है । उसकì दोषहीनता काÓय के िलए गुण कì 

तरह है । िनदōषता Öवयं  म¤ काÓय कì मूलभतू िवशेषता है । मÌमट ने ‘तद् दोषौ’ के Ĭारा यही संकेितत िकया है िक 

काÓय म¤ दोष का अभाव आवÔयक है । बालचÆþ दोषमुĉ होने के साथ-साथ टेढ़ा अथाªत ्वø भी होता है । 

उसकì वøता उसी काÓय िसĦाÆत कì ओर इिंगत करती है िजसे कुÆतक न ेÿितपािदत िकया था । यह परूा ÿसंग 

िवīापित कì काÓय-भाषा िवषयक अवधारणा का एक अिभलेख है । वे नागरŌ के िलए úाĻ उस भाषा को 

आदशª ²ािपत करते ह§ िजसम¤ दोष या कलंक न हो, िकÆतु  वøता अवÔय हो । 

िवīापित ने लोक-भाषा म¤ अनेक गीत िलख ेह§ िजनम¤ मु́ यतः शृं गार रस का िनवाªह हòआ है । उनकì 

रचनाएँ ÿितभा के साथ-साथ पािÁडÂय को भी उदाŃत करती ह§ । कई शाľŌ कì ÓयुÂपि° उनके गीतŌ को उदा°ता 
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ÿदान करती है । उनका पदावली-सािहÂय दोषŌ के िनराकरण और वøोिĉ के संÖथापन को Åयान म¤ रख कर 

ÿणीत है । 

काÓय-भाषा का आिभजाÂय अलंकारŌ और सांगीितक ÖवरŌ के Ĭारा िसĦ होता है । िवīापित के कई 

पदŌ म¤ शÊदŌ कì झकृंितयाँ सुनाई पड़ती ह§ – 

    बाजित िþिग िþिग धौिþिम िþिमया । 
    नटित कलावित माित Õयाम संग, कर करताल ÿबÆधक Åविनया ॥ 

– से ÿारÌभ होने वाला पद नÂृय और संगीत के पारÖपåरक सहयोग को Óयĉ करता है । “ननुआ नअन निलनºयŌ 

अनपुम”, “बंक िनहारइ थोड़ा” म¤ वैदभê रीित कì शÊद-योजना है । यहाँ ‘वÂृयनÿुास’ का िनवाªह तो हòआ ही है, 

िकÆतु  शÊद-चयन कì यु िĉयुĉता कì ŀिĶ से यह अंश महßवपणूª है । नयन के िलए ‘ननुआ’ अथाªत् नवनीत का 

ÿयोग ŀिĶ कì कोमलता का īोतक है । नयन के िलए ‘निलन’ अथाªत् कमल का उपनाम तो łढ़ ह,ै िकÆतु  

‘ननुआ’ म¤ नतूनता कì उद् भावना Ńदयावजªक है । 

बंगाल के कुछ िवĬान ्िवīापित को ‘āजबिुल’ भाषा से जोड़ते ह§ । वे āजभाषा, बां µला और िमिथला कì 

±ेýीय बोली को िम®ण से उद् भतू काÓय-भाषा को ‘āजबिुल’ कहते ह§ । डॉ॰ सुकुमार सेन ने इस भाषा को चैतÆय 

सÌÿदाय से कृÕणकाÓय और अĶछाप के सूरदास से जोड़ा ह ै। इस ÿसंग म¤ ÿायः “झिÌप घन गरजं ित सÆतत भåर 

बरसं ितया” को उद् धतृ िकया जाता है । िजस तरह कुछ लोग अवहę को एक गढ़ी हòई भाषा बतलाते ह§ उसी तरह 

āजबुिल को भी लोक-भाषा नहé कृिýम भाषा माना जाता है । िवīापित कì उĉ पं िĉ गढ़ी हòई भाषा को उदाŃत 

नहé करती है । यह काÓय-भाषा म¤ नाद-सौÆदयª लाने कì चेĶा है । 

    सिख हे हमर दःुखक नहé ओर । 
    ई भर बादर माह भादर, सनू मिÆदर मोर ॥ 

मूल पद कì संगित म¤ वषाª का यह िचýण Öवर-संयोजन का अ¸छा उदाहरण है । यहाँ अपĂंश पर 

āजबुिल के ÿभाव को Öवीकार करना संगत नहé ह ै। इस ÿसंग म¤ हम ®िुत संवेदना से सÌपĉृ Åविन िबÌब के ÖपĶ 

दशªन कर सकते ह§ । 

काÓय म¤ अलंकारŌ कì योजना को अिनवायª नहé माना गया है, िकÆतु  अलकंार सौÆदयªवधªक होते ह§ । 

िवīापित इस तÃय को मानते ह§ । उनके पदŌ म¤ अनेकý अलकंारŌ कì Öवाभािवक छटा ŀिĶगत होती है । 

शÊदालंकार एवं  अथाªलंकार के अनेक ÿयोग उनकì काÓय-भाषा को िवभिूषत करते ह§ । 

िवīापित ने łढ़ उपमानŌ का ÿयुĉ करके भी उनम¤ चमÂकार ला िदया है । औपÌयिवधान के ±ेý म¤ 

उÆहŌने परÌपरागत उपमानŌ को नई भिंगमा दी है । िÿयतम के पास जानेवाली नवोढ़ा कì शारीåरक और मानिसक 

िÖथितयŌ को वे अÂयÆत सफलता के साथ िचिýत करते ह§ । कमल के ऊपर थरथराते हòए जल म¤ नाियका कì देह 
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और गित को भली-भाँित Óयĉ िकया गया है । ľी के मन और शरीर के रंग को यह उपमान Öवाभािवक और 

अछूते ढंग से ÿकट करता है । 

िÿयतम कì उपे±ा से आहत नाियका एकाकì संÅयातारा और भाþपद कì चतुथê के चाँद से अपनी 

तुलना करती है । यहाँ भी उपमागत वह नवीनता लि±त होती है जो लोकजीवन के िवĵास से सÌबĦ है – 

िक हम साँझक  एक सåर  तारा,  भादब  चैिठक ससी । 
इिथ दहुòँ माझ कओन मोर आनन जे पहò हेरिथ न हँसी ॥  

तेल जल पर फैल जाता है और बाल ूम¤ पानी सखू जाता है । लोकजीवन के इस पयªवे±ण के आधार पर 

किव ने नाियका के ÿेम और सौभाµय को Ńदयावजªक उपमा-शैली म¤ विणªत िकया है – 

तेल-िबं द ू  जैसे  पानी  पसाåरअ,   ऐसन   मोर   अनरुाग । 
िसकता जल जैसे छनिह सुखैय सिख, तैसन मोर सोहाग ॥ 

आँख के िलए Ăमर का उपमान परÌपरा से ÿिसĦ ह,ै िकÆतु  िवīापित ने िनÌनिलिखत पं िĉयŌ म¤ मदम° 

नेýŌ का जो िबÌब उपिÖथत िकया है वह łढ़ उपमान को मौिलकता ÿदान करता है – 

सहजिह आनन सुÆदर रे,  भँउह सु रेखिल आँिख । 
पंकज मधु  िपिव मधुकर रे, उड़ए पसारल पाँिख ॥ 

िवīापित जब चले आते हòए उपमानŌ को ÿतीक शैली म¤ ÓयवŃत करते ह§ तब उनकì अलं कृत काÓय-

भाषा पाठकŌ को चमÂकृत कर दतेी है । नाियका के सौÆदयª को दखेकर सारे उपमान पलायन कर जाते ह§ और 

सुÆदरी का अनठूा ÓयिĉÂव सबसे ऊपर िदखाई पड़त है । उपमानŌ कì यह अशिĉ और नाियका के सौÆदयª कì 

उ°मता िवīापित के िनÌनिलिखत पद म¤ विणªत है – 

कबरी  भय  चामåर   िगåर  कंदर,  मुख-भय  चाँद  अकासे । 
हåरिन नयन-भय, सुर-भय कोिकल, गित-भय गज बनबासे ॥ 

सांगłपक अलंकार का एक उÂकृĶ उदाहरण िनÌनिलिखत पद म¤ विणªत है – 

बड़  कौसल   तुअ   राधे !   िकनल   कÆहाई   लोचन  आधे । 
ऋतुपित हटबए निह परमादी । मनमथ मधथ उिचत मूलबादी ॥ 

नाियका के बाल काल ेह§ । वह जब Öनान करती है तब उसकì शोभा अनठूी हो जाती है । उसके बालŌ से 

पानी टपक रहा है और उसका आनन चÆþमा कì तरह है । सīःÖनाता के इस वणªन म¤ किव ने जो उÂÿे±ा कì है 

वह बेिमसाल है । केशरािश से िगरता हòआ जल ऐसा है मानŌ मुख-łपी चÆþमा के भय से अधँकार रो रहा है । 
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बाल अँधकार कì तरह काले ह§ । वे नाियका ने मुखचÆþ के डर से रो रह ेह§ । यहाँ किव के परÌपरागत उपमान को 

नई शोभा ÿदान कì है – 

कािमिन  करए   सनान,े   हेåरतिह   Ńदय  हनए  पँचबाने । 
िचकुर गरए जलधारा, जिन मुख-सिस डर¤ रोअए अधँारा ॥ 

सīःÖनाता नाियका के नेý लाल ह§ । इस ÿसंग म¤ िवīापित एक सुÆदर उÂÿे±ा करते ह§ िक मानŌ ĵेत 

कमल िसÆदरू से रंिजत हो गया है । आँखŌ कì लािलमा के िलए िसÆदरू से िलĮ पंकज का यह िचý एक अिभनव 

सौÆदयª को साकार करता है – 

नीर   िनरंजन    लोचन   राता 
िसÆदरू मं िडत जनु  पकंज पाता 

नेý के िलए हåरण, मुख के िलए चÆþमा शारीåरक सुगÆध के िलए पåरमल, गित के िलए हिÖतनी, शरीर 

कì कािÆत के िलए सोना और वाणी या Öवर के िलए कोयल के उपमान परÌपरागत ह§ । िवīापित ने इन छह 

उपमानŌ को øमबĦ करते हòए नाियका के सौÆदयª का जो वणªन िकया ह ैउसम¤ यथासं´य अलंकार के कारण एक 

नवीनता आ गई है । किव न ेउĉ छह उपमानŌ को यŌ सýूबĦ िकया है – 

हåरन   इदंु    अरिबंद   कåरिन   हेम,   िपक   बूझल  अनमुानी । 
नयन बदन पåरमल गित तन Łिच, अओ अित सुलिलत बानी ॥ 

नये मेघ म¤ कŏधती िबजली के उपमान से घिटत उÂÿे±ा का यह रÌय उदाहरण þĶÓय है – 

ससन-परस  खसु  अबंर रे,  देखल धिन देह । 
नव जलधर-तर चमकए रे, जिन िबजरुी-रेह ॥ 

िवयोिगनी कì मनःिÖथित को Óयĉ कराने के िलए िवīापित िजस तािकª क पĦित का आ®य लेते ह§ 

उसम¤ एकावली अलंकार कì छटा ŀिĶगोचर होती है । जैसे एकावली हार िविभÆन मनकŌ से जड़ुकर एकłप úहण 

करता है उसी तरह यहाँ मनोभावŌ कì एक िपरोई हòई शृंखला िदखाई पड़ती है – 

    सरिसज िबन ुसर सर िबनु सरिसज 
    कì सरिसज िबन ुसू रे । 
    जौबन िबनु  तन तन िबनु  जौबन 
    कì जौबन िपय दरेू । 

किव का कहना है िक िबना कमल के सरोवर और िबना सरोवर के कमल तक िबना सूयª के कमल के 

ÿÖफुटन का कोई अथª नहé है इसी तरह यौवन के िबना शरीर और शरीर के िबना यौवन Óयथª है तथा िÿयतम के 
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िवयोग म¤ यौवन कì कोई साथªकता नहé है । इन तमाम बातŌ को किव ने एकावली अलंकार के सहारे अिभÓयĉ 

िकया है । 

िवīापित के िनÌनिलिखत ÿिसĦ पद म¤ तद् गणु नामक अलंकार कì िवīमानता है िजससे राधा कì 

िवयोगजÆय िÖथित कì सÌयक् ÿÖतिुत होती है – 

अनखुन  माधब  माधब  समुरईते ,  सुंदåर  भिेल  मधाई । 
ओ िनज भाव सभुाबिह िबसरल, अपनेिह गुन लबुधुाई । 

उपमान उपमेय से ®ķे माने जाते ह§, िकÆतु  िवīापित ने एक पद म¤ नाियका के सौÆदयª के िविवध सÆदभŎ 

के कारण उपमेयŌ कì शोभा-विृĦ कì बात कही है । युवती के जहाँ-जहाँ चरण पड़ते ह§ वहाँ-वहाँ कमल पैदा होता 

है । उसके अगंŌ कì कािÆत से िवīुत तरंग कì उÂपि° होती ह ै। इसके नेýŌ के िवकास से कमल का िवकास होता  

है । उसके हाÖय से अमतृ का ÿसार होता है । उसके कटा± से कामदेव के बाण उÂपÆन होते ह§ – 

जहाँ-जहाँ पद-जगु धरई ।  तिह-ंतिहं  सरोłह झरई ॥ 
जहाँ-जहाँ झलकए अंग ।  तिह-ंतिहं   िबजåुर तरंग ॥ 
िक हेरिल अपŁब गोåर । पइठिल िहअ मिध मोåर ॥ 
जहाँ-जहाँ नयन िवकास ।  ततिहं   कमल परकास ॥ 

िवīापित कì काÓय-भाषा का सौÆदयª अनेकý सांगीितकता पर भी िनभªर है । नाद-Óयंजना से भरपूर ऐसी 

अनेक पंिĉयां  िमलती ह§ जो Öवर िबÌब को मतूª करती ह§ । इस ÿसंग म¤ िनÌनिलिखत पं िĉयाँ उद् धतृ कì जा 

सकती ह§ – 

    िकंिकन िकिन िकिन कंकन कनकन 
    घन-घन नपूु र बाजे । 
    रित रन मदन पराभव मानल 
    जय जय िडम िडम बाजे ॥ 

िवīापित सािहÂय के आिद समी±क पिÁडत िशवनÆदन ठाकुर ने किव कì अलकंार-योजना और 

सांगीितकता पर िवचार करते हòए ठीक ही िलखा है – “गहना पहन कर कुłप नाåरयाँ भी सुÆदरी मालमू पड़ती ह§ । 

सुÆदरी नाåरयŌ के गहने तो सोने म¤ सगुÆध का काम करते ह§ । िवīापित कì ®ु ितमधुर किवता अलंकार से ससुिºजत 

होकर िकस पद-ÿेमी पाठक का मन नहé हर लेती है ?” 

िवīापित कì काÓय-भाषा वाµवैदµÅय और सू िĉकौशल के अनेक ŀĶाÆत उपिÖथत करती है – 

अंबरे बदन झँपाबह गोåर ।  राज सुनइ  िछअ चाँदक चोåर ॥ 
घर¤ घर¤ पहåर गेल अिछ जोिह । अबही दखून लागत तोिह ॥ 
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थोड़े शÊदŌ के Ĭारा किव ने अपनी वािµवदµधता का पåरचय द ेिदया है – 

तिÆह सएं केसन िपåरत रसाल । बानर-कÁठ िक मोितम माल ॥ 
भनइ िवīापित  एह रस जान ।   बानर-मुँह  कì  सोभए  पान ॥ 

इसी तरह “आिग जाåर पिुन आगिहक काज” जैसी पं िĉ म¤ िवīापित के उिĉ-कौशल से हम अवगत 

होते ह§ । 

िवīापित कì काÓय-भाषा का एक महनीय वैिशĶ्य लोकगीतŌ कì धुनŌ का अनुवतªन है । सरलता और 

सहजता कì मूलभू िम लोक-परÌपरा है । किव ने लोक-कÁठ कì रािगनी को अपने कई गीतŌ म¤ ÿितÅविनत िकया  

है । िनÌनिलिखत ÿसंग िवīापित कì भाषा के लोकाÂमक Öवłप का बोध कराते ह§ – 

चानन भेल  िवषम सम रे,  भषून भेल  भारी । 
सपनहòँ निह हåर आएल रे, गोकुल िगरधारी ॥ 

* * * 

मधपुुर   मोहन   गेल   रे,   मोरा   िबहरत  छाती । 
गोपी सकल िबसरलिÆह रे, जत छिल अिहबाती ॥ 

* * * 

मोरा रे आँगना चानन केåर  गिछआ,  तािह चिढ़  कुररए काग रे । 
सोने चŌच बाँिध देब तोिह बायस, जओ िपया आओत आज रे ॥ 

काÓय म¤ ÿकृित के मानवीकरण कì बड़ी मिहमा रही है । मानवीकरण कì यह ÿिøया अचेतन वÖतु  को 

चेतन बनाने वाली है । काÓय-भाषा कì यह िवल±णता सवªÿथम कािलदास के ‘मेघदतू’ म¤ लि±त होती है जहाँ 

मेघ को दतू बनाया गया है । किव िवīापित ने वसÆत के वणªन-øम म¤ उĉ मानवीकरण को बड़ी सफलता के साथ 

दिशªत िकया है । वसÆत को मानवीय गुणŌ से मिÁडत करने म¤ उनकì भाषा कì बड़ी भू िमका रही है । इस øम म¤ 

वसÆत को कभी बालक तो कभी राजा के łप म¤ किÐपत िकया गया है । एतÂसÌबÆधी िनÌनिलिखत उदाहरण 

उनके मानवीकरण कì पĦित को ÿकट करते ह§ । बालक वसÆत के उदाहरण þĶÓय है – 

माघ मास िसåरपचंिम गँजाइिल, नवम मास पचंम हŁ आई हे । 
अित घन पीड़ा दःुख बड़  पाओल ,  बनसपती  भिेल धाई हे ॥ 

* * * 
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आएल åरतुपित राज वसÆत । घाओल अिलकुल माधिब-पंथ ॥ 
िदनकर-िकरन  भेल  पौगंड ।   केसर  कुसुम   धएल  हेमदÁड ॥ 

किव िवīापित ÿकृित के रमणीय ही नहé, भीषण łप को भी िचिýत करने म¤ कुशल ह§ । छायावाद के 

किव पंत कì ‘पåरवतªन’ शीषªक किवता म¤ भी यही कौशल देखा जा सकता है । िवīापित मूलतः माधयुª के किव 

ह§, िकÆतु उनकì काÓय-भाषा भीषण वातावरण के िचýण म¤ भी अमोघ िसĦ होती है । िनÌनिलिखत पंिĉयाँ इस 

सÆदभª म¤ ÅयातÓय ह§ – 

जलद   सåरस   जलधार 
काजरे    राताित    राित 
भमएं     भजगम    भीम 
पंके      परुल     चैसीम 
िदग   मग   देिखए  धोर 
पयर िदअ िवजåुर अजोर 

उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ है िक िवīापित कì काÓय-भाषा बहòआयामी है । इसम¤ उदा°ता और सरलता 

का मिणकांचन चåरý ŀिĶगत होता है । 

3.5.3 पाठ-सार 

िवīापित कì काÓय-भाषा का ÿÖतुत िवमशª एक नई काÓय-भाषा कì उद् भावना से सÌबĦ है । 

लोकभाषा को जीवन के विैवÅय और शाľ कì गहनता से एक साथ जोड़ने म¤ िवīापित कृतकायª हòए ह§ । उÆहŌने 

अपने काÓयशाľीय ²ान और लोकगत अिभ²ता को िपरोकर एक ÿांजल काÓय-भाषा का िनमाªण िकया है । 

ÿितभा, ÓयुÂपि° और अËयास के समिÆवत łप को काÓय कहा गया ह ै। िवīापित का क°ªÂव इन तीनŌ तÃयŌ का 

संúिथत łप है । उÆहŌने उÆमेष, पािÁडÂय और सतत अËयास को लोकजीवन कì धरती पर अवतåरत िकया है । 

िजस तरह एक अपĂशं मुĉक कì मµुधा अपने सहज सौÆदयª से रिसकŌ को उठक-बैठक करा दतेी ह ैउसी तरह 

िवīापित कì काÓय-भाषा ममª² पाठकŌ और सŃदय िवĬानŌ को ÿभािवत और आļािदत करती है । उनकì 

काÓय-भाषा के सौÆदयª को अपĂंश के इस मुĉक के Ĭारा हम भलीभाँित समझ सकते ह§ – 

िसåर जर खडंी लोअडी गल मन अऽ न वीस । 
तो िव गोदआु  करािवया  मुĦएं   उĦ  बईस ॥ 

एक सामाÆय लोक-भाषा नागर जनŌ को िकस तरह अिभभतू कर सकती है यह िवīापित को पढ़कर 

समझा जा सकता है । पारखी िवĬान् और अनपढ़ úामीणजन एक साथ इनकì भाषा कì गंगा म¤ पैठ कर पुलिकत 

होते ह§ । 
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संÖकृत, ÿाकृत, अपĂंश, अवहę और िमिथला कì लोकवाणी म¤ समानतः ÿवेश रखने वाले िवīापित 

अपने समय कì भािषक संÖकृित को ÿभावी ढंग से मूतª करते ह§ और परवतê कृितकारŌ के िलए अनुकरणीय िसĦ 

होते ह§ । वे िमिथला कì काÓय-भाषा-łपी गंगा के िनķावान् भगीरथ ह§ िजÆहŌने गोमुख से िनकलने वाली धारा को 

लोकजीवन कì उपÂयका म¤ संचåरत करने का ऐितहािसक कायª िकया है । 

3.5.4 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. काÓय-भाषा िनÌनिलिखत म¤ से ³या है ? 

(क) तकª  कì भाषा 

(ख) ²ान कì भाषा 

(ग) शाľ कì भाषा 

(घ) भाषा का रमणीय और संवेगाÂमक łप 

सही उ°र – (घ) भाषा का रमणीय और संवेगाÂमक łप । 

2. िनÌनिलिखत म¤ से अवहę ³या है ? 

(क) ÿाकृत 

(ख) देशी 

(ग) अपĂंश 

(घ) अúसरीभतू अपĂंश 

सही उ°र –  (घ) अúसरीभतू अपĂंश । 

3. ‘पदावली’ कì भाषा ³या है ? 

(क) āजबिुल 

(ख) मैिथली कì लोकभाषा 

(ग) देशी 

(घ) िमिथला अपĂंश 

सही उ°र –  (ख) मैिथली कì लोकभाषा । 

4. िवīापित ‘पदावली’ कì मूल िवषयवÖतु  ³या है ? 

(क) शृंगार 

(ख) लोकजीवन का िचýण 

(ग) भिĉ 

(घ) भिĉ-शृं गार का एकìकरण 

सही उ°र –  (घ) भिĉ-शृंगार का एकìकरण । 
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5. िवīापित ने अपनी काÓय-भाषा के िलए िनÌनिलिखत म¤ से िकसे आदशª के łप म¤ Öवीकार िकया है ? 

(क) िनÕकलंक और वø बालचंद 

(ख) Åविन 

(ग) रीित 

(घ) अलकंार 

सही उ°र –  (क) िनÕकलकं और वø बालचंद । 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अवहę ³या है ? 

2. माधुयª गुण ³या है ? 

3. āजबुिल ³या है ? 

4. िवīापित को ‘अिभनव जयदेव’ ³यŌ कहा जाता है ? 

5. ‘पदावली’ कì भाषा पर ÿकाश डािलए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. काÓय-भाषा कì अवधारणा ³या है ? 

2. ³या काÓय-भाषा का सÌबÆध गुणाि®त रीितयŌ से है ? 

3. िवīापित कì काÓय-भाषा का ³या Öवłप है ? 

4. “िवīापित कì काÓय-भाषा म¤ जीवन के िविवध प±Ō कì अिभÓयिĉ हòई है ।” ÿमािणत कìिजए । 

5. “िवīापित कì काÓय-भाषा लोकगीतŌ कì सरलता का अनुवतªन करती है ।” सÿमाण उ°र दीिजए । 

3.5.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. महाकिव िवīापित, पिÁडत िशवनÆदन ठाकुर, पÖुतक भÁडार, लहेåरया सराय 

2. िवīापित ठाकुर, डॉ॰ उमेश िम®, िहÆदÖुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद, ततृीय संÖकरण सन ्1960 ई. 

3. िवīापित, िशवÿसाद िसंह, िहÆदी ÿचारक पुÖतकालय, वाराणसी 

4. िवīापित पदावली के आकर ąोत, डॉ॰ ÿमोद कुमार िसंह, अनपुम ÿकाशन, पटना 

5. The Songs of Vidyapati, डॉ॰ सुभþ झा, मोतीलाल बनारसीदास, नई िदÐली 
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खÁड – 4 : अमीर ख़ुसरो का िहÆदवी काÓय 

इकाई – 1 : ख़ुसरो कì रचनाधिमªता, ÿमुख रचनाए,ँ पहेिलयाँ, मुकåरया,ँ दो सुखने, ग़ज़ल, शेर आिद 

इकाई कì łपरेखा 

 4.1.01 उĥेÔय कथन 
 4.1.02 ÿÖतावना 
 4.1.03 अमीर ख़सुरो कì रचनाधिमªता 
 4.1.04 ख़सुरो कì रचनाएँ 
 4.1.05 ख़सुरो कì ÿमखु पहेिलयाँ  
  4.1.05.1 अÆतलाªिपका पहेिलयाँ 
  4.1.05.2 बिहलाªिपका पहेिलयाँ 
 4.1.06 ख़सुरो-कृत दो सुखने 
  4.1.06.1 कुछ ÿमुख दो सुखने 
  4.1.06.2 फ़ारसी और िहÆदी म¤ रिचत दो सुखन े
 4.1.07 अमीर ख़सुरो कì ÿमुख ग़ज़ल¤ 
 4.1.08 अमीर ख़सुरो के ÿमुख गीत 
 4.1.09 पाठ-सार 
 4.1.10 बोध ÿĳ 

4.1.01 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप – 

i. अमीर ख़सुरो कì रचनाधिमªता को समझ सक¤ गे । 

ii. अमीर ख़सुरो कì ÿमुख रचनाओ ंऔर उनके विैशĶ्य से अवगत हो सक¤ गे । 

4.1.02 ÿÖतावना 

िहÆदी सािहÂय के आिदकाल के ÿमुख किवयŌ म¤ अमीर ख़ुसरो का ÿमुख Öथान ह ै। ये गयासुĥीन बलबन 

से लेकर अलाउĥीन और कुतुबĥीन मबुारक शाह तक कई पठान बादशाहŌ के समकालीन रहे । ये फ़ारसी के 

अ¸छे úÆथकार और अपने समय के नामी किव थे । ख़सुरो बड़े ही िवनोदी, िमलनसार और सŃदय थे । जनता के 

सभी कायŎ म¤ सहयोग कì भावना रखने वाले ख़सुरो ने िहÆदी काÓय कì अनेक िवधाओ ंम¤ लेखनी चलाई । इनके 

दोहे, तुकबंिदयाँ और पहेिलयाँ साधारण जनता कì बोलचाल म¤ रिचत ह§ । इनकì पहेिलयाँ और मकुåरयाँ जन 

साधारण से लेकर सधुी पाठकŌ कì कÁठहार ह§ । ख़सुरो के काÓय म¤ उिĉ विैचÞय कì ÿधानता थी । इनके गीत 

ग़ज़ल, शेर और दोहे खबू ÿिसĦ हòए । आचायª रामचÆþ शु³ल ने िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ िलखा है – “ख़सुरो 
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का लàय जनता का मनोरंजन था ।” इस पाठ म¤ ख़सुरो कì रचनाधिमªता, उनकì ÿमुख रचनाओ ंतथा उनके काÓय 

के िविभÆन प±Ō पर िवचार िकया गया है ।  

4.1.03 अमीर ख़ुसरो कì रचनाधिमªता 

अमीर ख़सुरो िहÆदवी खड़ीबोली किवता के िसरमौर ह§ । उनकì फ़ारसी किवता िजतना महßव रखती है, 

उनका िहÆदवी काÓय भी उतना ही महßवपणूª है । ख़सुरो का िहÆदवी काÓय राÕůीय सािहÂय का गौरव है । उदूª, 

िहÆदी, िहÆदÖुतानी और खड़ीबोली का ÿथम łप हम¤ अमीर ख़सुरो के िहÆदवी काÓय म¤ ŀिĶगोचर होता है । ख़सुरो 

ने अपार सािहÂय रचा । उनकì ÿÂयुÂपÆन मित पाठकŌ को आĲयªचिकत करती ह ै। वे आशकुिव थे । अपनी चौथी 

रचना ‘बिकया-निकया’ कì भिूमका म¤ अपनी रचनाÂमक तीĄता के िलए ख़सुरो कहते ह§ – “म§ काÓय-पं िĉ इतनी 

देर म¤ कहता हóँ िजतनी देर म¤ शÊद किवता कì ज़बान से पू रा िकया जाय ।” धनवानŌ कì महिफलŌ के िलए व ेकहते 

ह§ िक वहाँ म§ अिधकतर कलम का ÿयोग Âयाग देता हóँ तथा अिवलÌब तैयार काÓय-पं िĉयŌ पर सÆतोष करता हóँ । 

अमीर ख़सुरो का मूल नाम ‘अबुल हसन यमीनĥुीन’ था । ख़सुरो इनका उपनाम था । ‘अमीर’ कì उपािध 

इÆह¤ जलालĥुीन िखलजी Ĭारा इनकì किवता से ÿभािवत होकर दी गई । तब से ये अमीर ख़सुरो के नाम से ÿिसĦ 

हòए । ईरािनयŌ ने उÆह¤ ‘तूती-ए-िहÆद’ भी कहा है । 

ख़सुरो कì मह°ा उनके फ़ारसी काÓय के िलए है परÆतु  उनकì लोकिÿयता का कारण उनकì िहÆदवी कì 

रचनाएँ ही है । शुŁआती िहÆदी म¤ काÓय-रचना करने वालŌ म¤ अमीर ख़सुरो का नाम सवªÿमुख है । फ़ारसी-अरबी 

के साथ-साथ अमीर ख़सुरो को अपने िहÆदवी ²ान पर गवª था । उÆहŌने Öवयं  कहा ह ै– “म§ िहÆदÖुतान कì ततूी हóँ  । 

अगर तुम वाÖतव म¤ मुझसे जानना चाहते हो तो िहÆदवी म¤ पूछो ! म§ तुÌह¤ अनपुम बात¤ बता सकँूगा ।” ख़सुरो िहÆदी 

खड़ी बोली के पहले लोकिÿय किव थे, िजÆहŌने कई ग़ज़ल, ख़याल, क़Óवाली, Łबाई और तराना आिद कì 

रचनाएँ कì थé । इसका साàय Öवयं उनके इस कथन म¤ ÿाĮ होता है – “जुजव ेचÆद नÛम¤ िहÆदी नज़रे दोÖतां  करदाँ 

अÖत ।”  

अमीर ख़सुरो ने ÿÂयेक वगª को Åयान म¤ रखकर काÓय-सजृन िकया ³यŌिक राजदरबार कì भाषा फ़ारसी 

थी िजसे सामाÆय लोग नहé समझ सकते थे । अमीर ख़सुरो ने राजदरबार के साथ-साथ आम लोगŌ के दःुख-ददª को 

भी अपने लेखन का िवषय बनाया । उÆहŌने पहले फ़ारसी म¤ तथा बाद म¤ िहÆदी म¤ गज़ल¤ िलखé । ख़सुरो ने 

वैिदककाल से चली आ रही पहेिलयŌ कì परÌपरा को अिधक सुŀढ़ िकया तथा उÆह¤ लोक से जोड़कर ÿÖततु 

िकया । उÆहŌने लोक म¤ ÿचिलत सामाÆय िवषयŌ को अपनी पहेिलयŌ का आधार बनाया ।  

ख़सुरो कì मातभृाषा खड़ीबोली थी । वे अवधी के माधुयª से भी बखबूी पåरिचत थे । इसी से उनकì भाषा 

म¤ ÿांजलता तथा लािलÂय ÿवािहत होता है । अपने ÿिसĦ úÆथ ‘नुह िसपहर’ के तीसरे सगª के पाँचव¤ अÅयाय म¤ 

उÆहŌने तÂकालीन भारत म¤ ÿचिलत भाषाओ ंकì सचूी दी है । उसम¤ िहÆदी कì इन दोनŌ बोिलयŌ का उÐलेख िकया 

है । ख़सुरो ने अपने समय म¤ ÿयुĉ खड़ीबोली को ‘िदÐली कì बोली’ कहा है तथा अवधी को ‘अवद’ अथाªत ्
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‘अवध’ कì बोली कहा है । अपने काÓय म¤ ख़सुरो ने उपयुªĉ दो नŌ भाषाओ ंका ÿमुखता से उपयोग िकया है । 

साथ ही āजभाषा का पटु भी कहé-कहé दखेने को िमलता है । वÖततुः ख़सुरो के समय ये बोिलयाँ पणूªतः अलग 

नहé थé ÿÂयुत एक-दसूरे म¤ समािहत थé । िमि®त होने के बावजदू ख़सुरो कì पहेिलयŌ, दो सुखने तथा मुकåरयŌ कì 

भाषा खड़ीबोली ही कही जाएगी । ख़ािलक़ बारी म¤ िहÆदी के जो łप िदखाई देते ह§ व ेअंशतः खड़ीबोली के ही   

ह§ । जैसे किहये, त ूजान, रिहया (रहा का परुाना łप) बैठ री, तथा रात जो गई आिद । ख़ुसरो के गीतŌ, क़ÓवािलयŌ 

और दोहŌ कì भाषा का आधार अवधी या पवूê िहÆदी है । उदाहरण þĶÓय ह§ – 

खड़ीबोली – 

एक  थाल   मोती  से  भरा । 
सबके िसर पर औधंा धरा ॥ 
चारŌ ओर वह थाली िफरे । 
मोती  उससे  एक न  िगरे ॥ 

         – आसमान 

पवूê अवधी – 

    छाप-ितलक तज दीÆही रे, तो से नैना िमला के । 
    ÿेम बटी का मदवा िपला के 
    मतवारी कर दीÆही रे, मो से नैना िमला के । 
    ‘ख़सुरो’ िनज़ाम पै बिल-बिल जइए, 
    मोहे सहुागन कìÆही रे, मो से नैना िमला के । 

छÆद, अलकंार, गुण, रस आिद कì ÓयािĮ होने पर भी ख़सुरो के काÓय म¤ काÓयशाľीय दोष दखेे जा 

सकते ह§ तथािप भाषाओ ंके सÌयक् ÿयोग के ÿित वे पयाªĮ जागłक थे । इसी से उÆह¤ आधुिनक भारतीय भाषाओ ं

के ÿथम ÿयोगक°ाª के łप म¤ जाना जाता है । अपने úÆथ ‘नरु  िसपहर’ म¤ वे कहते ह§ – 

    िसंदी ओ लाहौरी ओ काÔमीरी ओ कबर 
    घोर (धूर) समÆदरी ओ ितलंगी ओ गुजर 
    मअबरी ओ गौरी ओ बंगाल ओ अवद 
    िदहली ओ पैरामनश अÆदर हमद हद 
    ईन हमह िहÆदमवीÖत िक िज अÍयाम-ए-कुहन 
    आÌमह बकार अÖत ब हर गनूह सुखन । 

अथाªत ्िसंदी, लाहौरी, कÔमीरी, कबर, घोर (धूर) समÆदरी, ितलगंी, गुजर, मअबरी, गौरी, बंगाल, अवद, 

िदहली और उसके इदª-िगदª कì ये सभी भाषाएँ िहÆदवी ह§ और पुरान ेज़मान ेसे हर तरह कì अिभÓयिĉ के िलए 

जन-साधारण के काम आती रही ह§ । ख़सुरो के सािहÂय म¤ भारतीय परÌपरा के िहÆदी छÆदŌ म¤ दोहा, चौपाई आिद 
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का तथा फ़ारसी परÌपरा कì बहरŌ का भी ÿयोग िकया है, यīिप कई ÿसंगŌ म¤ ये िनयम-िवŁĦ ÿयुĉ हòए ह§ । 

आवÔयकतानुसार बहरŌ म¤ पåरवतªन कर िलया गया ह ै। िवĬानŌ का मानना है िक ख़सुरो के छÆदŌ म¤ अĴीलÂव 

दोष कì बहòतायत है । कहé-कहé पनुराविृ° दोष तथा अÿयुĉ दोष भी िमलते ह§ । कहना किठन है िक ये दोष 

ख़सुरो Ĭारा िकये गए ह§ या बाद म¤ अÆय लोगŌ Ĭारा छÆदŌ म¤ पåरवतªन-पåरवधªन करके िकये गए ह§ । शृंगार के छÆदŌ  

म¤ आगत अĴीलÂव दोष के कुछ उदाहरण दिेखए – 

    कसके छाती पकड़े रहे । 
    मुँह से बोल ेन बात कहे । 
    ऐसा है कािमिन का रंिगयाँ । 
    ऐ सिख साजन ना सिख अं िगया ॥ 

* * * 

    पड़ी थी म§ अचानक चिढ़  आयो । 
    जब उतर् यो तो पसीनो आयो ॥ 
    सहम गई निहं  सिक पुकार । 
    ऐ सिख साजन ना सिख बखुार ॥ 

काÓयÂव कì उ¸चतम कसौटी पर खरे उतरने वाले अमीर ख़सुरो ÿÂयुÂपÆनमित किव थे । उनकì यह 

ÿितभा उनके Ĭारा रिचत छÆदŌ म¤ अिभÓयिĉ के Öतर पर ÿायः अपने परेू वैभव के साथ िशखर पर िवराजमान है । 

ख़सुरो म¤ काÓयगत ÿितभा जÆमजात थी । इसकì अिभÓयिĉ अनेक ÿकार के ÿयुĉ अलंकारŌ से ÿकािशत होती 

है । अनÿुास, Ĵेष, यमक, łपक, िवभावना आिद अलंकार ख़ुसरो के यहाँ ÿचुर माýा म¤ ÿयुĉ हòए ह§ । कितपय 

उदाहरण þĶÓय ह§ – 

 अनÿुास – 

एक  नार  वह  दाँ   दँतीली । 
पतली दबुली छैल छबीली ॥ 

 Ĵे ष – 

 (क) सभंग पद 

Ôयाम बरन औ दाँत अनेक । 
लचकत      जैसे      नारी ॥ 
दोनŌ हाथ से  ख़सुरो खéचे । 
और    कहे      तू     आरी ॥ 
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 (ख) अभंग पद 

गोल मटोल औ छोटा-छोटा । 
हरदम वह तो जमé पर लोटा ॥ 

 यमक – 

है वह  Èयारी  सुÆदर  नार । 
नार नहé है पर है वह नार ॥ 

 łपक (सांगłपक) – 

आगे-आगे  बिहना आई, पीछे-पीछे-भइआ । 
दाँत िनकाले बाब आए, बुरका ओढ़े मइया ॥ 

 िवभावना – 

एक कहानी   म§ कहóँ तू    सनु ले   मेरे पतू । 
िबना परŌ वह उड़ गया, बाँध गले म¤ सूत ॥ 

 ख़सुरो कì रचनाओ ंको शुĦ रस के अÆतगªत नहé रखा जा सकता । उनकì रचनाओ ंको ÿदशªनिÿयता, 

उिĉ-वैिचÞय तथा मनोरंजन के मूल म¤ समझना चािहए । उनकì पं िĉयŌ म¤ अद् भतु एव ंशृगंार रस का ÿाचयुª है । 

कुछ अÆय रसŌ को Öपशª करने वाले छÆद भी यý-तý िमल जाते ह§ । सोदाहरण अúां िकत ह§ – 

 अद् भतु  – 

बीसŌ का िसर काट िलया । 
ना मारा    ना खनू  िकया ॥ 

* * * 

जब काटो तब ही बढ़े । 
िबन काटे  कुÌह लाय ॥ 

 शृं गार –  

सगरी रैन  छितअन पर राखा । 
रंग  łप  सब  वाका  चाखा । 
भोर  भई  जब  िदया   उतार । 
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ऐ सखी साजन ना सखी हार । 

 हाÖय –  

जब      मोरे      मिÆदर      आवे । 
सोते    मुझको     आन    जगावे । 
पढ़त-िफरत वह िबरह के अ¸śर । 
ऐ सखी साजन  ना सखी  म¸छर । 

 कŁण – 

चकवा चकवी दो जने, उनको मार न कोउ । 
वो  मारे   करतार  के,   रैन  िबछोही  होउ । 

4.1.04 ख़ुसरो कì रचनाए ँ

अपनी मातृभिूम और िहÆदी से ख़सुरो को अथाह ÿेम था । िहÆदी के साथ ही वे अÆय कई भाषाओ ंके 

अ¸छे जानकार थे । फ़ारसी, अरबी, तुकê और यदा-कदा संÖकृत म¤ भी उनकì गित थी । यīिप उनके जÆमÖथान 

के सÌबÆध म¤ आलोचकŌ म¤ मतै³य नहé है तथािप अिधकांश िवĬानŌ न े उÆह¤ ‘एटा’ उ°रÿदशे का िनवासी 

Öवीकार िकया है । āज±ेý म¤ िनवास करने के कारण ख़सुरो कì भाषा पर āजभाषा का ÿभाव देखा जा सकता है । 

अमीर ख़सुरो को किवताओ ंके सÆदभª मे औहदी साहब ने ‘तज़िकरे अरफ़ात’ म¤ िलखा ह ैिक “ख़सुरो ने िजतना 

फ़ारसी म¤ िलखा, उतना ही āजभाषा म¤ ।” ख़सुरो ने अपार सािहÂय रचा । कुछ िवĬानŌ के कथनानुसार ख़सुरो ने 

फ़ारसी भाषा म¤ तीन लाख से ऊपर और चार लाख से कम किवताओ ंका सजृन िकया है । ख़सुरो ने Öवयं  अपनी 

रचानाओ ंकì सं´या के बारे म¤ कहा है िक मेरे छÆदŌ कì सं´या चार लाख से पाँच लाख के मÅय (बीच) है । 

िविभÆन अनुसÆधानŌ और शोध के उपराÆत ख़सुरो कì िनÌनिलिखत िहÆदवी रचनाओ ंको सवªसÌमित से ÿामािणक 

माना गया है – पहेिलयाँ : अÆतलाªिपका एवं बिहलाªिपका, मकुåरयाँ, िनÖबत¤, दो सुखने : िहÆदी-फ़ारसी एव ं िहÆदी, 

ढकोसले, गीत, क़Óवाली, फ़ारसी-िहÆदी िमि®त छÆद, सूफ़ì दोह,े ग़ज़ल, फुटकल छÆद और ख़ािलक़ बारी । 

4.1.05 ख़ुसरो कì ÿमुख पहेिलया ँ

जन सामाÆय कì थाती मानी जाने वाली पहेिलयŌ का इितहास भारत म¤ ÿाचीनकाल से है । वैिदक वाđय 

(ऋµवेद) म¤ कहé-कहé पहेिलयŌ के दशªन होते ह§ । इसी ÿकार āाĺणŌ, उपिनषदŌ, संÖकृत लिलत काÓय म¤ भी 

यदा-कदा पहेिलयŌ का ÿयोग िमलता है । इस तरह ÿाचीन úÆथŌ से ÿवािहत होती हòई पहेिलयŌ कì यह सािहिÂयक 

धारा ख़सुरो कì सजृनाÂमकता म¤ समािहत होती है । वÖततुः सािहिÂयक पहिेलयाँ लौिकक पहेिलयŌ का ही 

अनकुरण है । ख़सुरो के पहेिलयŌ को दो वगŎ म¤ बाँटा जा सकता है । पहला वगª वह है िजनका उ°र परो± या 

अपरो± łप से पहेिलयŌ म¤ है जबिक दसूरा वगª उन पहेिलयŌ का है िजनका उ°र पहेिलयŌ म¤ नहé रहता है । पहले 
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वगª को अÆतलाªिपका (अथाªत् िजसका उ°र पहेली म¤ ही िनिहत हो) या बूझ पहेिलयाँ (िजनके भीतर ही िजÆह¤ बूझ 

िलया गया हो) कहा जाता है । इसी ÿकार दसूरे वगª कì पहेिलयŌ का उ°र  पहेली से बाहर होता है ।  

पहले वगª कì पहेली का उदाहरण दिेखए – 

एक नार जब  बन कर आव े। 
मािलक अपने ऊपर बुलावे ॥ 
है  वह नारी   सबके  गौ कì । 
ख़सुरो नाम  िलए तो चौकì ॥ 

यहाँ अिÆतम चरण म¤ ही उ°र िछपा है ।  

दसूरे वगª का उदाहरण है – 

एक    नार     कँुए    म¤    रहे । 
वाका    नीर    खते म¤    बहे ॥ 
जो कोई वाके  नीर को चाखे । 
िफर जीवन कì आस न राखे ॥ 

इस ÿकार कì पहेिलयŌ का उ°र पहेली से बाहर होता है । 

4.1.05.1 अÆतलाªिपका पहेिलया ँ

Ôयाम बरन और दाँत अनेक । 
लचकत       जैसे      नारी ॥ 
दोनŌ  हाथ से  ख़सुरो खéचे । 
और     कहे     तू      आरी ॥ 

         – आरी 

* * * 

टूटी टूट के धूप म¤ पड़ी । 
जŌ-जŌ सूखी हòई बड़ी ॥ 

         – बड़ी 

* * * 

फ़ारसी  बोली   आई   ना । 
तुकê     ढू ँढ़ी    पाई    ना ॥ 
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िहÆदी बोली आरसी आए । 
ख़सुरो कहे कोई न बताए ॥ 

         – आरसी 

* * * 

पौन  चलत  वह  दहे बढ़ावै । 
जल पीवत वह जीव गँवावै ॥ 
है   वह   Èयारी   सुÆदर  नार । 
नार  नहé   पर  है  वह  नार ॥ 

         –  नार (आग) 

* * * 

एक   नार   करतार   बनायी । 
ना वह ³वारी ना वह Êयाही ॥ 
सहूा     रंगिह     वाको     रहै 
भाबी भाबी  हर कोई   कहै ॥ 

         – भाबी (बीर बहóटी) 

* * * 

घमू-घमूेला  लहँगा पिहने  एक पाँव से  रहे  खड़ी । 
आठ हाथ ह§  उस नारी के  सूरत उसकì  लगे परी ॥ 
सब कोई उसकì चाह करे ह§ मुसलमान िहÆद ुछýी । 
ख़सुरो ने यह कही पहेली िदन म¤ अपने सोच ज़री ॥ 

         – छतरी (छýी) 

* * * 

सावन भादŌ बहòत चलत है, माघ पसू म¤ थोरी 
अमीर ख़ुसरो  यŌ  कहे  तू   बूझ  पहेली  मोरी 

         – मोरी (नाली) 

* * * 

गोल-मटोल और छोटा-मोटा । 
हर दम वह तो ज़मी पर लोटा ॥ 
ख़सुरो   कहे   नहé   है   झठूा । 
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जो न बूझे  अिकल का खोटा ॥ 
         – लोटा 

* * * 

एक तŁवर  का  फल है  तर 
पहले    नारी     पीछे     नर 
वा फल कì  यह दखेो चाल 
बाहर खाल उनौ भीतर बाल 

         – भĘुा 

* * * 

पान फूल  वाके  सर  माँ ह§ । 
लड़े-कट¤ जब नद पर आह§ ॥ 
िचĘे   काले   वाके   बाल । 
बूझ   पहेली   मेरे   लाल ॥ 

         – लाल िचिड़ या 

4.1.05.2 बिहलाªिपका पहेिलया ँ

एक   नार   पानी   पर   तरे । 
उसका  पŁुख   लटका  मरे ॥ 
ºयŌ-ºयŌ  खंदी  गोता खाय । 
ÂयŌ-ÂयŌ भड़ð आ मारा जाय ॥ 

         – घंटी और घंटा 

* * * 

गोल  गात  औ  सुÆदर मूरत । 
काल मुँह ितस पर खबुसूरत ॥ 
उसको   जो  हो  महरम बूझे । 
सीना   देख   िपरोना   सूझे ॥ 

         – छाती 

* * * 

डाला था सब को मन भाया । 
टाँग  उठाकर  खेल बनाया ॥ 
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कमर पकड़ के  िदया ढकेल । 
जब  होवे   वह  परूा  खले ॥ 

         – झलूा  

* * * 

³या      कłँ      िबन      पाँव      के,  
तुझे    ले    गया    िबन    िसर    का । 
³या     कłँ      लÌबी      दमु      के,  
तुझे खा गया िबना चŌच का लड़का ॥ 

         – जाल 

* * * 

पानी म¤ िनस िदन रहे, जाके हाड़ न मास 
काम करे तलवार का, िफर पानी म¤ बास 

         – कुÌहार का डोरा 

* * * 

एक है प°ा  वाके ऊपर,  माथ छुव े कुÌहलावे ॥ 
सुÆदर  वाकì  छाँव  है  औ  सुÆदर  वाको  łप । 
खलुा रहे औ नहé कुÌहलावे जŌ जŌ लागे धपू ॥ 

         – छाता 

* * * 

एक    नार    नौरंगी    चंगी । 
वह    भी     नार     कहावे । 
भाँित-भाँित के कपड़े पिहने । 
लोगŌ       को      तरसाव¤ ॥ 

         – बदली 

* * * 

भाँित-भाँित  कì देखी नारी, 
नीर   भरी  है   गोरी  काली 
ऊपर बसे  और  जग  धाव,े 
र¸छा करे जब नीर बहावे ॥ 
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         – बदली 

* * * 

है    वह    नारी   सुÆदर   नार 
नार  नहé   पर   वह   है   नार 
दरू से सब को छिव िदखलावे 
हाथ िकसी के कभी न आव े॥ 

         – िबजली (आसमान कì) 

* * * 

एक  थाल  मोती  से  भरा । 
सबके िसर पर औधंा धरा ॥ 
चारो ओर वह थाली िफरे । 
मोती  उससे  एक  न िगरे ॥ 

         – आसमान 

* * * 

उºजल अित वह मोती बरनी । 
पाए  कंत,  िदए  मोिह धरनी ॥ 
जहाँ  धरी  थी  वहाँ  न  पाई । 
हाट-बज़ार सभी  ढूिँढ़  आई ॥ 
सनुो सखी  अब  कìजै ³या । 
पी   माँगे   तो   दीजै   ³या ॥ 

         –  ओला 

* * * 

Öयाम  बरन  कì  है  एक  नारी । 
माथे    ऊपर     लागै    Èयारी ॥ 
जो मानसु इस अरथ को खोले । 
कु°े  कì   वह   बोली  बोले ॥ 

         –  भŏह 

* * * 

एक बु िढ़ या शैतान कì ख़ाला । 
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िसर सफ़ेद  औ मुँह है काला ॥ 
लŏडे    घेरे   ह§,    वह    नार । 
लड़के  रखे  ह§   उससे  Èयार ॥ 
उछले    कूद,े     नाचे    वो । 
आग लगे  उस बिुढ़ भस को ॥ 

         – आक कì बु िढ़ या 

* * * 

एक   नार   िपया   को   भानी । 
तन  वाको  सगरा  ºयŌ  पानी । 
आब   रखे   पर   पानी   नाँह । 
िपया  को  राखे  िहरदय  माँह । 
जब पी को वह मुख िदखलावे । 
आपिह  सगरी   पी  हो  जावे ॥ 

         – आईना 

* * * 

जा  घर  लाल  बलैया जाय 
ताके   घर  म¤    दुंद   मचाय 
लाखन  मन  पानी  पी  जाय 
धरा-ठका सब धार का खाय 

         –  आग 

4.1.06 ख़ुसरो-कृत दो सुखने 

‘सुखने’ फ़ारसी भाषा का शÊद है िजसका िहÆदी अथª है, ‘उिĉ’ या ‘कथन’ । ‘दो सुखन’े दो चरणŌ म¤ 

कहा जाता है िजसका उ°र एक ही होता है । 

ख़सुरो से पहले कहé भी ‘दो सुखन’े का इितहास नहé िमलता है । यानी ‘दो सुखन’े का सूýपातक°ाª 

ख़सुरो को माना जा सकता है । अमीर ख़सुरो ने दो सुखने को दो भाषाओ ंम¤ िलखा है, ‘फ़ारसी’ और ‘िहÆदी’ । 

ख़सुरो के ‘दो सुखन’े म¤ कहé दोनŌ चरण िहÆदी म¤ कहे गए ह§ तो कहé पहला चरण फ़ारसी का है जबिक दसूरा 

चरण िहÆदी का है । भाषाई Öतर पर उĉ दो भदे करने के बाद अथª के Öतर पर भी ख़सुरो के दो सखनेु के दो अÆय 

वगêकरण िकये जाते ह§ ।  

पहला भेद वह है जहाँ ‘दो सुखन’े म¤ उ°र का काम करने वाल ेएक शÊद के िबना उ¸चारण भेद के 

फ़ारसी और िहÆदी म¤ दो अथª होते ह§, और इस ÿकार वह दोनŌ ÿĳŌ का उ°र हो जाता है । उदाहरणाथª – 
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कूवते    łह    चीÖतज 
Èयारी को  कब देिखए ? 

         – सदा 

इसम¤ ÿथम चरण जो फ़ारसी म¤ है, का अथª है, “ÿाण या आÂमा का बल ³या है ?” इस सÆदभª म¤ ‘सदा’ 

को फ़ारसी शÊद मानना होगा और इसका अथª होगा ‘आवाज’ या ‘शÊद’ । दसू रे चरण के ÿसंग म¤, जो िहÆदी म¤ 

है, ‘सदा’ को िहÆदी शÊद मानना होगा और इसका अथª होगा ‘सवªदा’ या ‘हरदम’ । यहाँ हम देखते ह§ िक िभÆन 

अथª Óयंिजत करने वाल े‘सदा’ शÊद का उ¸चारण एक ही रहता है ।  

अथª के Öतर पर दो सखनेु का दसूरा भेद वह है जहाँ उ°र का काम करने वाले शÊद के दो उ¸चारण हो 

जाते ह§ । उदाहरण देिखए – 

सौदागर ब¸चा रा चे मी बायद 
बचेू    को     ³या     चािहए ? 

         – दो कान 

उपयुªĉ दो सखनुे म¤ ÿथम चरण का अथª है, “सौदागर के ब¸चे को ³या करना चािहए ?” िजसका उ°र 

दकूान पढ़ना होगा परÆतु दसूरे सÆदभª म¤ इसको ‘दो कान’ (दो कान) पढ़ना होगा अथाªत् ‘द’ू का उ¸चारण ‘दो’ हो 

जाएगा तथा बीच म¤ संगम या िवविृत आ जाएगी । 

4.1.06.1 कुछ ÿमुख दो सुखने 

पिÁडत ³यŌ न नहाया ? 
धोिबन ³यŌ  मारी गई ? 

         – धोती न थी 

* * * 

घर ³यŌ अिँधयारा ? 
फ़कìर  ³यŌ िबगड़ा 

         – िदया न था 

* * * 

दीवार ³यŌ टूटी ? 
राह ³यŌ  लटूी  ? 

         – राज न था 
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* * * 

खाना   ³यŌ  न  खाया ? 
जामा ³यŌ न धुलवाया ? 

         – मेल न था 

* * * 

जोगी    ³यŌ    भागा ? 
ढोलकì ³यŌ न बाजी ? 

         – मढ़ी न थी 

* * * 

राजा Èयासा  ³यŌ ? 
गदहा उदासा ³यŌ ? 

         – लोटा न था 

* * * 

रोटी  जली ³यŌ ? 
घोड़ा अड़ा ³यŌ ? 
पान  सड़ा ³यŌ ? 

         – फेरा न था । 

* * * 

अनार ³यŌ न चखा ? 
वज़ीर  ³यŌ न रखा ? 

         – दाना न था । 

* * * 

गोÔत ³यŌ न खाया ? 
डोम  ³यŌ न गाया ? 

         – गला न था 

* * * 
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गढ़ी ³यŌ िछनी ? 
रोटी ³यŌ माँगी ? 

         – खाई न थी 

* * * 

िसतार ³यŌ न बजा ? 
औरत ³यŌ न नहाई ? 

         – परदा न था 

* * * 

³यारी ³यŌ न बनाई ? 
डोमनी  ³यŌ न गाई ? 

         – बेल न थी 

4.1.06.2 फ़ारसी और िहÆदी म¤ रिचत दो सुखने 

    दर जहÆनुम़ चीÖत ? (जहÆनमु म¤ ³या है ?) 
    कामी को ³या चािहए ? 
         – नार (आग,ľी) 

* * * 

    कोह चे मी दारद ? (पहाड़ ³या रखता है ?) 
    मुसा िफ़ र को ³या चािहए ? 
         – संग (पÂथर, साथ) 

* * * 

    रा चे मी बायद ? (Èयासे को ³या चािहए ?) 
    िमलाप को ³या चािहए ? 
         – चाह (कुआँ, इ¸छा या ÿेम) 

* * * 

    कूवते Łह चीÖत ? (łह या आÂमा का बल ³या है ?) 
    Èयारी को कब देिखए ? 
         – सदा (आवाज, सदैव) 
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* * * 

    िशकारी रा चे मी वायद ? (िशकारी को ³या चािहए ?) 
    मुसािफ़ र को ³या चािहए ? 
         – दाम (जाल, पसैा) 

* * * 

    दर आईन : चे मी बीनंद ? (शीशे म¤ ³या दीखता है ?) 
    दिुखया को ³या न किहए  ? 
         – ł, रो (चेहरा, रोना) 

* * * 

    सौदागर ब¸च राचे मी बायद ? (सौदागर के ब¸चे को ³या चािहए ?) 
    बचेू को ³या चािहए ? 
         – दकूान , दोकान (दो कान) 

* * * 

    दआु चे तौर मुÖत, जाब शबद ? (ÿाथªना िकस तरह Öवीकार होती है ?) 
    लÔकर म¤ कौन बैठे ? 
        – बाजारी (नăता से, बाजार वाला) 

(फ़ारसी चरणŌ के अथª कोķक म¤ िलखे गए ह§ ।) 

4.1.07 अमीर ख़ुसरो कì ÿमुख ग़ज़ल¤ 

‘ग़ज़ल’ मूलतः अरबी का शÊद है िजसका अथª है, ‘िľयŌ से बात करना’ । ग़ज़ल म¤ ÿेम और शृंगार कì 

ÿधानता होती है । ग़ज़ल के ±ेý म¤ 13वé शताÊदी के सुÿिसĦ ईरानी सािहÂयकार शेख़ सादी शीराज़ी (शेख 

मुसिलदĥुीन सादी) का महßवपूणª Öथान है । ग़ज़ल कì शŁुआत फ़ारसी से ही होती है । अमीर ख़सुरो इसी परÌपरा 

के महßवपणूª ग़ज़लकार ह§ । ख़सुरो कì ग़ज़लŌ से ÿभािवत होकर िदÐली सÐतनत के िखलजी वंश के शासक 

जलालĥुीन िफ़रोज िख़लजी ने अपने दरबार म¤ ख़सुरो को अमीर उपािध से नवाजा था । तब से ख़सुरो ‘अमीर 

ख़सुरो’ के नाम से जाने गए । ख़सुरो ने ग़ज़ल म¤ नतून ÿयोग िकये ह§ । उनकì एक ÿिसĦ िहÆदी ग़ज़ल पिढ़ए – 

    जब यार देखा नैन भर िदल कì गई िचÆता उतर, 
     ऐसा नहé कोई अजब, राखे उसे समझाय कर । 
    जब आँख से ओझल भया, तड़पन लगा मेरा िजया, 
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     ह³का इलाही ³या िकया आँस ूचले भर लाय कर । 
     तूँ तो हमारा यार है, तुझ पर हमारा Èयार है, 
     तुझ दोÖती िविसयार ह,ै एक शब िमलो तमु आय कर । 
    जाना तलब मेरी कłँ, दीगर तलब िकसकì कłँ, 
     तेरी जो िचÆता िदल कłँ, एक िदन िमलो तमु आय कर । 
    मेरो जो मन तमुने िलया, तुम उठा गम को िदया 
     तमुने मु झे ऐसा िकया, जैसा पतंगा आग पर । 
    ‘ख़सुरो’ कहे बात¤ गज़ब, िदल म¤ न लावे कुछ अजब, 
     कुदरत ख़दुा कì है अजब, जब जीव िदया गुल लाय कर । 

4.1.08 अमीर ख़ुसरो के ÿमुख गीत 

अमीर ख़सुरो कì सजृनाÂमकता के िविवध आयाम ह§ । काÓय कì ÿायः ÿÂयेक िवधा म¤ उÆह¤ महारथ 

हािसल है । वे िजतने कौशल से दोहे, मुकåरयाँ कहते ह§ उतना ही गाÌभीयª उनके गीतŌ म¤ िवīमान है । ख़सुरो रिचत 

अनेक गीतŌ म¤ से आज कुछ ही उपलÊध ह§ । ख़सुरो के गीत लोकगीतŌ से ÿेåरत ह§ । इन पर सफ़ूì-ÿभाव भी दखेा 

जा सकता है । भाषा कì नजाकत और नफासत के िहमायती ख़सुरो अ¸छे संगीत² भी थे । उदाहरणाथª कुछ ÿमुख 

गीत þĶÓय ह§ –  

    काहे को Êयाही िवदेश रे, 
    लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे बागŌ कì कोयल 
    कुहòकत घर-घर जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे खेतŌ कì िचिड़या, 
    चुµगा चुगत उिड़ जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे बेले कì किलयाँ 
    जो माँगे चली जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे खूँटे कì गइया 
    िजत हाँको हँक जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 
    लाख कì बाबुल गिुड़या जो छाँड़ी 
    छोिड़ सहेिलन का साथ, लिख बाबुल मोरे । 
    महल तले से डोिलया जो िनकली, 
    भाई ने खाई पछाड़, लिख बाबुल मोरे । 
    आम तले से डोिलया जो िनकली, 
    कोयल ने कì है पकुार, लिख बाबुल मोरे । 
    तू  ³यŌ रोवे है, हमरी कोइिलया, 
    हम तो चल ेपरदेस, लिख बाबुल मोरे । 
    नं गे पाँव बाबुल भागत आव,ै 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 201 of 249 
 

    साजन डोला िलए जाय, लिख बाबुल मोरे । 

* * * 

    मोरा जोबना नवेलस भयो है गुलाल 
    कैसे घर दीनी बकस मोरी माल 
    िनजामुĥीन औिलया को कोई समझाय 
    जो जŌ मनाऊँ वह तो łसो ही जाय ॥ 
    मोरा जोबना ... । 
    च ूिड़ याँ फोडूँ पलगं पर डाŁँ 
    इस चोली को दूगँी म§ आग लगाय  
    सनूी सेज डरावन लागै, िवरहा अिगन मोह¤ डस-डस जाय ॥ 
    मोरा जोबना ... । 

* * * 

    बहòत रही बाबुल घर दलुिहन , चल, तेरे पी ने बुलाई । 
    बहòत खेल खेली सिखयन सŌ, अÆत करी लåरकाई ॥ 
    Æहाय धोय के बÖतर पिहरे, सब ही िसंगार बनाई । 
    िबदा करन को कुटुबँ सब आए, िसगरे लोग-लगुाई ॥ 
    चार कहारन डोली उठाई, संग परुोिहत नाई । 
    चले ही बनेगी होत कहा ह,ै नैनन नीर बहाई ॥ 
    अÆत िवदा है चिलहै दलुिहन , काहó कì कछु न बसाई । 
    मौज-खशुी सब देखत रह गए, माता-िपता औ भाई ॥ 
    मोåर कौन संग लगन धराई, धन-धन तेåर है खदुाई । 
    िबन माँगे मेरी मँगनी जो दीÆही, पर घर कì जो ठहराई ॥ 
    अंगुरी पकåर मोरा पहòचँा भी पकरे, कँगना अँगुठी पिहराई । 
    नौशा के संग मोिह कर दीÆहé, लाज-संकोच िमटाई ॥ 
    सोना भी दीÆहा, łपा भी दीÆहा, बाबुलिदल दåरयाई । 
    गहेल गहेला डोलित आगँन म¤, पकåर अचानक बैठाई ॥ 
    बैठत महीन कपरे पहनाये, केसर ितलक लगाई । 
    ‘ख़सुरो’ चली ससुरारी सजनी संग नहé कोई जाई ॥ 

* * * 

    दइआ री मोहे िभजोया री 
    शाह िनज़ाम के रंग म¤ 
    कपड़े रँगन ते कुछ ना होत है 
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    या रंग मे म§न ेतन को डुबोया री 
    दइआ री मोहे िभजोया री ॥ 
    वाही के रंग से सनु बे शोख रंग 
    खबू ही मल-मल के धोया री 
    पीर िनज़ाम के रंग म¤ िभजोया री ॥ 

* * * 

    अÌमा  मेरे बाबा को भेजो जी 
    िक सावन आया 
    बेटी तेरा बाबा तो बूढ़ा री 
    िक सावन आया 
    अÌमा मेरे भाई को भेजो जी 
    िक सावन आया 
    बेटी तेरा भाई तो बोला री 
    िक सावन आया 
    अÌमा मेरे मामू को भेजो जी 
    िक सावन आया 
    बेटी तेरा मामू   तो बाकां  री 
    िक सावन आया 

* * * 

    औिलया तेरे दामन लागी । 
    पिढ़यो मेरे ललना । 
    औिलया तेरे दामन लागी । 
    ख़ाजा हसन को म§ मुजरे िमली 
    ख़ाजा कुतबुुĥीन । 
    औिलया तेरे दामन लागी । 

4.1.09 पाठ-सार 

अमीर ख़सुरो को िहÆदी खड़ीबोली का ÿथम सशĉ रचनाकार होने का गौरव ÿाĮ है । उÆहŌन ेकाÓय कì 

िविभÆन िवधाओ ंम¤ उÂकृĶ रचनाएँ कé । उनकì काÓय-रचनाएँ िशि±तजन और साधारणजन म¤ समान łप से 

लोकिÿय ह§ । आज सात शताÊदी से भी अिधक समय गुजरने के बाद भी ख़सुरो के पहेिलयाँ, मुकåरयाँ, दो सुखन,े 

ग़ज़ल, शेर, गीत आिद ®ोताओ ंऔर पाठकŌ के िच° म¤ रसानुभिूत का संचार करने म¤ पवूªवत् स±म ह§ जो ख़सुरो 

कì शाĵत लोकिÿयता और ÿिसिĦ  का ÿमाण है । अमीर ख़सुरो कì कृितयाँ खड़ीबोली िहÆदी के काÓय का 

आधार ह§ । िहÆदवी को सािहिÂयक मंच पर Öथािपत करने म¤ अमीर ख़सुरो का अवदान अिवÖमरणीय है । 
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4.1.10 बोध ÿĳ 

अित लघु  उ°रीय ÿĳ 

1. अमीर ख़सुरो के बचपन का नाम बताइए । 

2. ख़सुरो को अमीर कì उपािध से िकसने नवाज़ा ? 

3. िनÌनिलिखत दो सुखन ेको पूरा कìिजए – 

 “दीवार ³यŌ ... ? 

   राह ³यŌ  ... ? 

   – ... न था ।”  

4. ग़ज़ल िकस भाषा का शÊद है ? 

5. ख़सुरो कì िकÆहé तीन रचनाओ ंका उÐलेख कìिजए । 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अमीर ख़सुरो के िहÆदवी काÓय म¤ से शृं गार रस के कोई दो उदाहरण ÿÖतुत कìिजए । 

2. अमीर ख़सुरो के िहÆदवी काÓय म¤ से Ĵेष और यमक अलंकार के एक-एक उदाहरण ÿÖतुत कìिजए । 

3. अĴीलÂव दोष को Óया´याियत करते हòए ख़सुरो के िहÆदवी काÓय म¤ से कोई दो उदाहरण िलिखए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ख़सुरो कì रचनाधिमªता को Óया´याियत कìिजए । 

2. ख़सुरो रिचत िकसी एक गीत कì भाव-Óयंजना पर ÿकाश डािलए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : अमीर ख़ुसरो का िहÆदवी काÓय 

इकाई – 2 : ख़ुसरो के काÓय कì ÿकृित एवं  िवशेषताए ँ

इकाई कì łपरेखा 

4.2.0 उĥेÔय कथन 
4.2.1 ÿÖतावना 
4.2.2 अमीर ख़सुरो का िहÆदवी काÓय : एक पåरचय 
4.2.3 अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित 

4.2.3.1 सूफ़ì भावावधारणा कì अÆतवªितªता 
4.2.3.2 दरबारी काÓयावधारणा कì अÆतवªितªता 
4.2.3.3 लोकधमê भावावधारणा कì अतंरंगता 

4.2.3.3.1 लोकानभुव कì अंत रंगता 
4.2.3.3.2 आमजन कì जीवनचयाª कì अतंरंगता 

4.2.4 अमीर ख़सुरो के काÓय कì िवशेषताएँ 
4.2.4.1 काÓय-वÖतगुत िवशेषताएँ 

4.2.4.1.1 आ®यदाता का गुणानवुाद 
4.2.4.1.2 दरबारीपन कì ®ķे गुणव°ा : सवªिÿयता 
4.2.4.1.3 सूफ़ì मतवाद 
4.2.4.1.4 धािमªकता एवं  आÅयािÂमकता 
4.2.4.1.5 ÿेम-तßव : लौिकक बनाम अलौिकक 
4.2.4.1.6 ÿकृित-िचýण 
4.2.4.1.7 लोकजीवन के िविभÆन रंग : लोक-परÌपराएँ, Âयोहार, सुख-दःुख के ÿसंग 

4.2.4.2 काÓय-शैलीगत िवशेषताए ँ
4.2.4.2.1 सहजता और सरलता 
4.2.4.2.2 िĴĶता 
4.2.4.2.3 अनेकाथªकता 
4.2.4.2.4 ÿतीकाÂमकता 
4.2.4.2.5 िवधा-वैिवÅय 

4.2.4.3 काÓय-भाषागत िवशेषताए ँ
4.2.4.3.1 अिभजातवगêय अरबी एवं  फ़ारसी भाषा 
4.2.4.3.2 लोकÿचिलत जनपदीय भाषा 
4.2.4.3.3 देशज भाषा-िवधान 

4.2.5 पाठ-सार 
4.2.6 बोध ÿĳ 
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4.2.0 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ के अÅययन के उपराÆत अÅयेता यह जान सक¤ गे िक – 

i. िहÆदी के ÿथम किव अमीर ख़सुरो के काÓय कì अÆतःÿकृित ³या है और िकस ÿकार के काÓय कì 

रचना उÆहŌन ेकì है । 

ii. ख़सुरो ने िहÆदी म¤ ÿमुखतः कौन-कौनसी काÓय-रचनाएँ िलखé । 

iii. अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित और मनÕुय के बीच एकता और अंतरंगता का सÆदेश ³या है ? 

iv. अमीर ख़सुरो के काÓय कì िविवधÖतरीय िवशेषताएँ ³या ह§ ? 

v. िहÆदी-काÓय-परÌपरा म¤ उनका Öथान एवं  योगदान ³या है ? 

4.2.1 ÿÖतावना 

अमीर ख़सुरो अपनी काÓयवÖत,ु काÓय-शैली, काÓय-भाषा, काÓयािभÿेत, काÓयोĥेÔय इÂयािद कì ŀिĶ से 

आज भी उतने ही लोकिÿय ह§ िजतना अपने समय तथा अपने बाद के अब तक के समय म¤ रहे ह§ । लोकिÿय के 

साथ-साथ व ेपयाªĮ ÿासं िगक भी ह§ । जीवन के िविवध ÿसंगŌ और अवसरŌ, ±ेýŌ, सÆदभŎ म¤ आज भी उनकì 

ज़łरत पड़ती है तथा वे अपåरहायª ह§ । दरबार से अिधक लोक-संवेदना कì ŀिĶ से ख़सुरो का महßव है । 

लोकजीवन के िजन łपŌ को ख़सुरो ने अपने िलए चनुा , वे आज भी किवयŌ के िलए एक रचनाÂमक चुनौती कì 

तरह ह§ । लोक का इतना गहरा और सवªÓयापक łप िहÆदी म¤ पहली बार ख़सुरो म¤ ही िदखा । ख़सुरो का Öवभाव 

चाहे मसखराना, मनोरंजनाÂमक, चमÂकारपणूª रहा हो पर मूलभतू लोक-पåरŀÔय उनकì रचनाओ ंम¤ ÖपĶ ŀिĶगोचर 

होता है । दरबारी होते हòए भी लोकजीवन कì इतनी गहरी पकड़ अÂयÆत िवरल है । लोक उनके काÓय कì आÂमा 

है । उनके काÓय कì िवषयवÖतु, उस िवषयवÖतु के िविवध आयाम, उनकì काÓय-शैली, काÓय-शैली के िविवध 

प±, उनकì काÓय-भाषा तथा उसके िविवध ÿłप; ये सब चीज¤ लोक-संवेदना म¤ रची-बसी पाठक के सामने 

उपिÖथत होती ह§ । दरबारीपन उनकì जीिवकोपाजªन कì िववशता हो सकती है िकÆतु  उनका मन और अÆतराÂमा 

लोक म¤ ही रमती िदखाई दतेी है । ख़सुरो को सात-आठ दशकŌ के बाद आज भी हम जो याद करते ह§ और 

महßवपूणª मानते ह§ और उनकì रचनाएँ आज भी जो िविभÆन ÖतरŌ, łपŌ और ±ेýŌ म¤ ÿयोग और Óयवहार म¤ लाई 

जाती ह§ तो इसका कारण यही है िक सामाÆय लोक वहाँ जीवÆत łप म¤ उपिÖथत िदखाई दतेा ह ै। ख़सुरो को इसी 

łप म¤ समझना और úहण करना समीचीन होगा । 

4.2.2 अमीर ख़ुसरो का िहÆदवी काÓय : एक पåरचय 

अमीर ख़सुरो िहÆदी खड़ीबोली के ÿथम किव माने जाते ह§ । अमीर ख़सुरो को अपने भारतीय होने पर गवª 

था इसिलए उÆह¤ अपनी मातभृाषा िहÆदवी से गहरा ÿेम था । अमीर ख़सुरो के िहÆदवी काÓय के बारे म¤ सबसे 

महßवपूणª भिूमका ‘गुरªतुल कमाल’ कì है । यह दीवान ख़सुरो ने अपनी त§तालीस वषª कì उă म¤ संकिलत कर 

िलया था । इसकì भू िमका म¤ Öवयं  ख़सुरो ने िलखा है – 
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तुकª -ए-िहÆदÖुतानेम मन  िहÆदवी  गोयम  चु  आब । 
श³कर-ए-िमसरी न दारम कज़ अरब गोयन सुखन ॥ 

(नारंग, गोपीचंद; अमीर ख़सुरो का िहÆदवी काÓय; पķृ-25) 

अथाªत् म§ िहÆदÖुतान म¤ जÆमा एक तुकª  हóँ । म§ िहÆदवी धाराÿवाह बोल सकता हóँ । मेरे पास अरबी भाषा 

कì िमठास नहé है िक उसम¤ बातचीत कłँ । 

अमीर ख़सुरो का महßव यह है िक उÆहŌने िहÆदवी म¤ काÓय-रचना उस समय कì जब सािहÂय म¤ उसकì 

ÿितķा नहé थी और कोई उसे पछूता नहé था । ख़सुरो ने जब िहÆदवी को अपनाया और उनकì रचनाओ ंका 

Óयापक ÿभाव पड़ा तो िहÆदवी को जीवन-दान िमला और सािहÂय कì भाषा के łप म¤ वह ÿितिķत हòई । िहÆदवी 

के कारण अमीर ख़सुरो जनमानस म¤ लोकिÿय हòए तथा अमीर ख़सुरो कì Ńदयहारी रचनाओ ंके कारण िहÆदवी 

चलन म¤ आ गई । भारत म¤ अमीर ख़सुरो कì लोकिÿयता उनके जनसुलभ िहÆदी-काÓय के कारण ही रही है । 

अमीर ख़सुरो कì िहÆदवी म¤ िलखी तीन पÖुतक¤  बताई जाती ह§ , जो इस ÿकार ह§ – ख़ािलक़ बारी, हालत-ए-

कÆहैया, नजराना-ए-िहÆदी । 

उĉ तीनŌ पÖुतकŌ म¤ केवल ‘ख़ािलक़ बारी’ ही उपलÊध है । अमीर ख़सुरो के िवषय म¤ कहा जाता है िक 

उÆहŌने कुल चार सौ छÆद िलखे ह§ । यŌ तो कहा यह भी जाता है िक अमीर ख़सुरो ने चार से पाँच लाख के बीच 

छÆदŌ कì रचना कì िकÆत ुवाÖतिवकता यह है िक लगभग चार सौ छÆद ही ख़सुरो ने िलख ेथे । िजन उĉ चार सौ 

छÆदŌ कì बात कही गई ह,ै वे अिधकांश इन पुÖतकŌ म¤ संगहृीत ह§ तथा कुछ अÆयý फुटकर भी ह§ । 

िवĬान ्समी±कŌ ने अमीर ख़सुरो कì समÖत िहÆदी रचनाओ ंको िनÌनिलिखत तीन भागŌ म¤ िवभĉ िकया 

है – सािहिÂयक Öवłप कì रचनाएँ, लोकŁिच कì रचनाएँ, ख़ािलक़ बारी कोश । (þĶÓय : (पांचाल, परमानÆद; 

भारत कì महान ्िवभिूत अमीर ख़सुरो  – ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव; पķृ-45) 

सािहिÂयक Öवłप कì रचनाओ ं म¤ दोहे, ग़ज़ल¤ और Öफुट रचनाएँ ह§ । लोकŁिच कì रचनाओ ं म¤ 

पहेिलयाँ, मुकåरयाँ, िनÖबत¤, दो सखनुे, ढकोसले, गीत, क़Óवाली और नुÖखे आिद ÿिसĦ ह§ । 

अमीर ख़सुरो कì िहÆदी रचनाओ ंम¤ ‘ख़ािलक़ बारी’ सवª®ेķ मानी जाती है । यह एक ÿकार का पī łप 

म¤ िहÆदी-फ़ारसी शÊदŌ का पयाªयवाची कोश है िजसे अमीर ख़सुरो ने तÂकालीन भारतीयŌ और िवदशेी मुसलमानŌ 

के मÅय आपसी िवचार-िविनमय म¤ सहायता ÿाĮ करने हेतु  िलखा था । (वही, पķृ-05) यह कोश बहòत अिधक 

लोकिÿय हòआ था । आज भी ÿाचीन िहÆदी को समझने के िलए इसे अÂयिधक उपयोगी माना जाता है । 

अमीर ख़सुरो के गीत-काÓय को लोकगीत एवं  जनगीत के मÅय रखा जा सकता है िजसकì भाषा āज या 

मुख-ÿचिलत काÓय-भाषा ही है । ये रचनाएँ िजतनी ²ानवĦªक ह§, उतनी ही मनोरंजक भी ह§ । इनम¤ मनोिवनोद के 

िलए उिĉवैिचÞय का सहारा िलया गया है । उिĉ-वैिचÞय दरबार और लोक दोनŌ को िÿय होता ह ै। अमीर ख़सुरो 
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अपनी शैली के कारण सवªिÿय थे । उिĉवैिचÞय एक बहòआयामी िशÐप है । इसका उĥÔेय हाÖय, िवनोद एवं  

उÐलास का वातावरण बनाते हòए मानव-जीवन को सरस एव ंसजीव बनाना होता है । अमीर ख़ुसरो इस उĥÔेय म¤ 

पणूª सफल रहे ह§ । यह परÌपरा पीढ़ी-दर-पीढ़ी चली है । अमीर ख़सुरो एक िकंवदÆती जैसे बने हòए ह§ । 

उĉ के अितåरĉ अमीर ख़सुरो कì कुछ पाÁडुिलिपयाँ भी पाई जाती ह§ । इनका िववरण इस ÿकार ह ै–  

1. ‘कुिÐलयात’ : यह अमीर ख़सुरो कì सबसे परुानी पाÁडुिलिप है । यह ताशकंद के फारेन इं िÖटट्यूट म¤ 

मौजदू है । इस पाÁडुिलिप म¤ ‘गुरªतुलकमाल’ का लगभग सÌपणूª पाठाÆतर शािमल है । 

2. ‘खमसा-ए-अमीर ख़सुरो’ : यह अमीर ख़सुरो कì दसूरी महßवपूणª पाÁडुिलिप है जो तीन मसनिवयŌ 

– ‘शीरी-ख़सुरो’, ‘आइना-ए-िसकÆदरी’ और ‘हÔत-बिहÔत’ पर आधाåरत है । ये मसनिवयाँ 1355 

ई. म¤ िलखी गयी थé । 

3. ‘कुिÐलयाते अमीर ख़सुरो’ : यह पाÁडुिलिप 1462 ई. म¤ तैयार कì गई थी । यह इिंडया ऑिफस 

लाइāेरी म¤ उपलÊध है । 

4. ‘बािकया-नािकया’ : यह पाÁडुिलिप अÖताना-ए-कुÂस कì लाइāेरी म¤, जो मशहद (ईरान) म¤ है, 

सुरि±त रखी है । यह 15वé शताÊदी कì यगु-सिÆध म¤ िलखी गई थी । 

5. ‘हÔत-बिहÔत’ : यह पाÁडुिलिप तुकê के टॉप कॉपी संúहालय म¤ रखी हòई है । यह पाÁडुिलिप इस 

ŀिĶ से बेजोड़ है िक इसम¤ िहरत Öकूल के 23 अमÐूय िचý ह§ । कोई भी मसनवी इससे उÂकृĶ łप म¤ 

ÿÖततु नहé कì गई  है । 1496 म¤ तैयार कì गई पाÁडुिलिप सÐुतान अली मशहदी कì कला के दलुªभ 

नमूनŌ म¤ से एक है । 

6. ‘खमसा’ : यह पाÁडुिलिप पिĲम बिलªन कì Öटेट लाइāेरी म¤ रखी हòई है । यह भी अÂयÆत मूÐयवान ्

है । इसे Öवयं  सăाट् शाहजहाँ ने तैयार िकया था । इसम¤ हािशए कì िटÈपिणयाँ काÓय के ÿित 

शाहजहाँ कì पåरÕकृत Łिच का आभास दतेी ह§ । 

7. ‘वÖल-ए-हयात’ : दीवान कì एक पाÁडुिलिप भी िमली है िजसे सन ्1669 म¤ मुहÌमद मुराद िबन 

शाहłप बेग बÐखी ने Öवयं  अपने िलए तैयार कराया था । यह पिĲम बिलªन कì Öटेट लाइāेरी म¤ 

उपलÊध है । 

(उĉ पाÁडुिलिपयाँ के िवÖतृत िववरण के िलए दिेखए, ‘ÿ. अमीर ख़सुरो देहलवी राÕůीय समारोह सिमित , मुंबई 

के िलए डॉ॰ जोये अंसारी Ĭारा तैयार अमीर ख़सुरो सातव¤ शताÊदी समारोह कì सिचý Öमाåरका; पķृ – 23-28) । 

नेशनल Ìयू िजयम (राÕůीय संúहालय) िदÐली म¤ भी अमीर ख़सुरो कì रचनाओ  ंकì कुछ पाÁडुिलिपयाँ 

रखी हòई ह§ । इनकì सं´या 10 है िकÆतु  इनम¤ दो पाÁडुिलिपयाँ ही उÐलखेनीय ह§ – ‘खगसा’ और ‘आिशका’ । इन 

पाÁडुिलिपयŌ म¤ कुछ िचý अकबर-काल के ह§ और कुछ ऐसे िचý भी ह§ िजनम¤ पूवª-मग़ुलकाल के िचýŌ कì 

िवशेषताएँ ह§ । 
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4.2.3 अमीर ख़ुसरो के काÓय कì ÿकृित 

अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित का अÅययन हम िनÌनिलिखत िबÆद-ुउपिबÆदओु ंके łप म¤ कर सकते  

ह§ – (i) सूफ़ì भावावधारणा कì अÆतवªितªता, (ii) दरबारी काÓयावधारणा कì अÆतवªितªता, (iii) लोकधमê 

भावावधारणा कì अतंरंगता । 

4.2.3.1 सूफ़ì भावावधारणा कì अÆतवªितªता 

अमीर ख़सुरो म¤ एक गहरे अÆतरवतê भाव के łप म¤ सूफ़ì िवचारावधारणा का ÿाधाÆय िमलता है । अमीर 

ख़सुरो शेख़ िनजामुĥीन औिलया के िशÕय थे । शेख़ िनजामĥुीन औिलया अफगान-युग के महान ्सूफ़ì सÆत थे । 

अमीर ख़सुरो आठ वषª कì अवÖथा से ही उनके िशÕय हो गए थे । अपन ेगुŁ कì ÿेरणा से ही उÆहŌने काÓय-साधना 

ÿारÌभ कì थी । यह गुŁ का ही ÿभाव था िक राज-दरबार के वैभव के बीच रहते हòए भी ख़सुरो मन से सूफ़ì सÆत 

बन गए थे । ख़सुरो ने मुĉ कÁठ से अपने गुŁ का यशोगान िकया है और अपनी मसनिवयŌ म¤ उÆह¤ सăाट् से पहले 

Öमरण िकया है । अपने गुŁ के ÿित उनकì ®Ħा का आलम यह था िक जब उनकì अनपुिÖथित म¤ उनके गुŁ कì 

मÂृयु  हो जाती है तो व े उसे सहन नहé कर पाते और ख़दु भी सारा काम-काज, दिुनयादारी छोड़ अपने गुŁ कì 

समािध पर ही धनूी रमा लेते ह§ । कहा जाता है िक ÿवास म¤ रहते हòए जब इÆह¤ अपने गुŁ के िनधन का समाचार 

िमला तो उÆह¤ लगा िक उनकì तो सारी दिुनया ही उजड़ गई है । वे सिÆनपात जैसी िÖथित म¤ िदÐली पहòँचे, धलू-

धूसåरत खानकाह के दर पर खड़े हो गए । वÖतुतः अÆदर जाने का उनका साहस ही नहé हòआ । वे मतृ łप म¤ अपने 

िÿय गुŁ को नहé दखेना चाहते थे लेिकन कब तक न देखत े! शाम को आिखरकार उÆहŌने उनकì मतृ दहे के दशªन 

िकए और दखेते ही उनके पैरŌ पर िसर पटक-पटककर मिू¸छªत हो गए । इस अवÖथा म¤ उनके मुख से यह जो कुछ 

िनकला, वह सफ़ूì भाव एवं  अवधारणा के िनताÆत अनकूुल था । उनके मुख से जो िनकला वह यह था – 

गोरी  सोवे  सेज  पर,   मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥ 

(अमीर ख़सुरो; पķृ-15) 

यह परूा छÆद बहòत लÌबा है । यह उनके अÆतिनªिहत सूफ़ì भावावधारणा को बखबूी Óयĉ करता है । 

इसम¤ सूफ़ì ÿेम का हकìकì łप िदखाई देता है । 

4.2.3.2 दरबारी काÓयावधारणा कì अÆतवªितªता 

अमीर ख़ुसरो जीवनभर एक दरबारी किव रहे । सबसे पहले सन ् 1270 ई. म¤ अमीर ख़सुरो को सăाट् 

गयासुĥीन बलबन के भतीज,े कड़ा हािकम (इलाहबाद) के हािकम अलाउĥीन मुहÌमद कुिलश ख़ाँ (मिलक 

छºज)ू का राºया®य ÿाĮ हòआ । एक बार बलबन के िĬतीय पýु बगुरा ख़ाँ कì ÿशंसा म¤ क़सीदा िलखने के कारण 

मिलक छºजू  उनसे अÿसÆन हो गया और ख़सुरो को बगुरा ख़ाँ का आ®य úहण करना पड़ा । जब बगुरा ख़ाँ 
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लखनौती का हािकम िनयĉु हòआ तो ख़सुरो भी उसके साथ चले गए िकÆतु  वे वहाँ ºयादा िदन रह नहé सके और 

बलबन के ºयेķ पýु सÐुतान मुहÌमद का िनमÆýण पाकर िदÐली लौट आए । सुÐतान मुहÌमद सुसंÖकृत और 

कलाÿेमी था । सुÐतान मुहÌमद के साथ ख़सुरो मÐुतान गए और वहाँ मुग़लŌ के साथ युĦ म¤ शािमल हòए । इस युĦ 

म¤ ख़सुरो बंदी बना िलए गए । कुछ िदनŌ बाद छूटे तो अपनी माँ के पास पिटयाली कुछ समय रहे । उसके बाद 

अवध के हािकम अमीर अली के यहाँ रहे परÆतु वहाँ ºयादा िदन नहé रह पाए और िदÐली लौट गए । इसके बाद 

ख़सुरो िदÐली के सुÐतान गयासुĥीन तुग़लक के आि®त रहे और अपनी सबसे ÿिसĦ मसनवी ‘तुग़लक’ िलखी । 

िदÐली म¤ पनुः उÆह¤ मुइजĥुीन कैकबाद के दरबार म¤ राजकìय सÌमान ÿाĮ हòआ । यहाँ उÆहŌने सन ्1289 ई. म¤ 

‘मसनवी िकरानुससादैन’ कì रचना कì । इसके बाद िदÐली का सुÐतान जब जलालĥुीन िखलजी हòआ तो ख़सुरो 

उसके दरबारी बन े। जलालĥुीन िखलजी ने ख़सुरो को ‘अमीर’ कì उपािध से िवभिूषत िकया । अलाउĥीन िखलजी 

जब जलालĥुीन िखलजी कì हÂया कर सुÐतान बना तो उसने भी अमीर ख़सुरो को उसी तरह सÌमािनत िकया और 

उÆह¤ राजकिव कì उपािध ÿदान कì । अलाउĥीन के उ°रािधकारी कुतबुĥीन मबुारकशाह के दरबार म¤ भी  ख़सुरो 

को राजकिव का सÌमान ÿाĮ था । 

4.2.3.3 लोकधमê भावावधारणा कì अंतरंगता 

इस िबÆद ु पर दो उपिबÆदओु ं के łप म¤ चचाª कì जा सकती है – (i) लोकानभुव कì अंतरंगता और     

(ii) आमजन कì जीवनचयाª कì अंतरंगता । इनका िवÖततृ िववेचन इस ÿकार िकया जा सकता है – 

4.2.3.3.1 लोकानुभव कì अंतरंगता 

अमीर ख़ुसरो कì सबसे बड़ी िवशेषता है, उनका अतंरंग लोकानभुव । लोकजीवन कì जैसी गहरी पैठ 

अमीर ख़सुरो को थी, वैसी कम ही दरबारी किवयŌ म¤ होती है । जब उÆहŌने कहा िक ‘म§ िहÆदÖुतान कì ततूी हóँ’ तो 

इसका एक अथª यह भी था िक वे िहÆदÖुतान के लोक कì आवाज़ थे । उनका सबसे ÿिसĦ úÆथ ‘ख़ािलक़ बारी’ 

एक ओर उनके पािÁडÂय, िविवध भाषा-²ान, िविभÆन भाषाओ ंकì परÖपर पयाªयवािचकता कì गहन जानकारी 

इÂयािद का ÿमाण है तो दसूरी ओर वह उनके लोकानुभव एवं  लोकपरकता का भी सूचक है । िवशेष łप से उनकì 

पहेिलयाँ, मुकåरयाँ, पद, ढकोसले, नÖुख़े, दोहा, गीत इÂयािद लोक सÌबÆधी उनकì पैठ के ÿतीक ह§ । एतत् 

सÌबÆधी एक बानगी ÿÖतुत है – 

    काहे को Êयाही िवदेश रे, 
    लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे बागŌ कì कोयल 
    कुहòकत घर-घर जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 

(पांचाल, परमानÆद; भारत कì महान ्िवभिूत अमीर ख़सुरो  – ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव; पķृ-80) 
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4.2.3.3.2 आमजन कì जीवनचयाª कì अंतरंगता 

अमीर ख़सुरो िजतने दरबारी गुणानवुाद म¤ पारंगत थे, उससे ºयादा व ेआम जनजीवन के आÂमीय िचýण 

म¤ िसĦहÖत थे । आम जनजीवन कì रोज़मराª कì चीज¤ उनकì रचनाओ ंम¤ ऐसे आती थé जैसे वे उनकì घर कì ही 

चीज¤ हŌ । उÆहŌने किवता म¤ िहÆदी के िदन-ÿितिदन के ÿयोग म¤ आने वाली वÖतुओ ंको उसी łप म¤ रखा िजस łप 

म¤ वे जन-जन म¤ ÿयुĉ होती थé । जैसे लोटा, छतरी, ईटं, जामनु, झलूा, आरी, तोता, िनंबोली आिद । उÆहŌने 

लोक-समाज म¤ ÿचिलत बोलचाल, Óयवहार, खानपान आिद सामािजक तßवŌ को अपनी किवता म¤ Öथान िदया । 

समाज कì छोटी-छोटी बातŌ को, लोगŌ के Óयवहार को Åयान से देखा और अपनी रचना म¤ हó-ब-हó, िनताÆत  

अंतरंग łप म¤ ÿÖततु कर िदया । जैसे अपनी एक पहेली म¤ झलेू का उनका यह वणªन इसकì तÖदीक करेगा – 

डाला था  सबको  मन भाया 
टाँग  उठा कर  खेल  बनाया 
कमर पकड़ कर िदया धकेल 
तब  होवे   वह   परूा  खेल । 

(ितवारी, भोलानाथ; अमीर ख़सुरो और उनका िहÆदी सािहÂय; पķृ-69) 

4.2.4 अमीर ख़ुसरो के काÓय कì िवशेषताए ँ

अमीर ख़सुरो के काÓय कì िवशेषताओ ंको तीन आधारŌ पर Óया´याियत िकया जा सकता है । ये तीन 

आधार ह§ – काÓय-वÖतगुत, काÓय-शैलीगत और काÓय-भाषागत । 

4.2.4.1 काÓय-वÖतुगत िवशेषताए ँ

4.2.4.1.1 आ®यदाता का गुणानुवाद 

अमीर ख़सुरो अपने जीवनभर िकसी न िकसी के आ®य म¤ रहे । हर आ®यदाता ने उÆह¤ सÌमािनत िकया 

और उपािधयŌ से िवभिूषत िकया । इस मामले म¤ वे सदैव लाभ कì िÖथित म¤ रहे । कहते ह§ िक Óयावहाåरक łप से 

वे बहòत ही कुशल और समय का Łख़ दखेकर चलने वाल ेथे । ख़सुरो म¤ कलाÂमकता / सजृनाÂमकता और 

Óयावहाåरकता का मिणकांचन संयोग था । जÆमजात किव होते हòए भी ख़सुरो म¤ Óयावहाåरक बु िĦ कì कमी नहé  

थी । सामािजक जीवन कì कभी उÆहŌने अवहेलना नहé कì । जहाँ एक ओर उनम¤ एक कलाकार कì उ¸च 

कÐपनाशीलता थी, वहé दसूरी ओर वे अपने समय के सामािजक जीवन के उपयुĉ कूटनीितक Óयवहारकुशलता 

म¤ भी द± थे । उस समय बिुĦजीवी कलाकारŌ के िलए आजीिवका का सबसे उ°म साधन राºया®य ही था । 

ख़सुरो ने भी अपना सारा जीवन राºया®य म¤ िबताया । उÆहŌने तीन अफ़ग़ान राजवशंŌ – ग़ुलाम, िखलजी और 

तग़ुलक तथा 11 सुÐतानŌ का उÂथान-पतन अपनी आँखŌ से देखा । इस सÌबÆध म¤ सबसे उÐलेखनीय बात यह है 

िक िनरÆतर राºया®य म¤ रहने के बाद भी ख़सुरो ने कभी भी उन राजनैितक षड्यÆýŌ म¤ तिनक भी भागीदारी नहé 
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कì । ऐसे षड्यÆý ÿÂयेक उ°रािधकार के समय अिनवायª łप से ÿायः हर स°ा म¤ होते थे । राजनैितक दांवप¤च से 

अपने को सदैव अनासĉ रखते हòए ख़सुरो िनरÆतर एक किव, कलाकार, संगीत² और सैिनक ही बने रहे; ख़सुरो 

कì Óयावहाåरक बुिĦ का सबसे बड़ा ÿमाण यही है िक वे िजस आ®यदाता के कृपापाý और सÌमान-भाजक रहे, 

उसके हÂयारे उ°रािधकारी ने भी उÆह¤ उसी ÿकार आदर और सÌमान िदया । 

4.2.4.1.2 दरबारीपन कì ®ेķ गुणव°ा : सवªिÿयता 

दरबारीपन कì ®ķे गुणव°ा का ताÂपयª यह है िक अपने आ®यदाता कì खलुकर ÿशंसा करना । कहना न 

होगा िक अमीर ख़सुरो इसम¤ अÓवल रहे ह§ । वे िजस राजा, सुÐतान या स°ा के आ®य म¤ रहे, उसका भरपरू 

गुणगान उÆहŌने िकया । इस मामले म¤ वे उÂकृĶ कोिट के दरबारी किव कहे जा सकते ह§ । वह सभी सÐुतानŌ के िÿय 

रहे । 

4.2.4.1.3 सूफ़ì मतवाद 

अमीर ख़सुरो ने जीवन-Óयवहार म¤ सूफ़ì मत को अपनाया । उÆहŌने कहा है िक सूफ़ì िनÖपहृ होते ह§ । व े

िकसी से कुछ नहé चाहते । वे परमाÂमा से ही याचना करते ह§ और उसके बÆदŌ से ÿेम करते ह§ । ‘नहू िसपहर’ म¤ 

अमीर ख़सुरो ने सूफ़ì िसĦाÆतŌ कì चचाª कì है । इसम¤ उÆहŌने ÿेम को सवōपåर महßव िदया है । 

ख़सुरो ने पहेिलयŌ म¤ भी सूफ़ì िचÆतन को उतार िदया था । उदाहरण के िलए यह पहेली दखेी जा सकती 

है – 

अिµन कंुड  म¤   िघर  गया 
औ जल म¤ िकया िनकास 
परद े    परदे      आवना 
अपने   िपया  के   पास । 

(अमीर ख़सुरो; पहेिलयाँ; पķृ-88) 

मुकåरयŌ म¤ उÆहŌने सूफ़ì ÿेम-िसĦाÆत कì चचाª कì है । ÿाणवायु कì तरह रहने वाल ेपवन का गंतÓय 

सु िनिĲत नहé है लेिकन वह हर उस जगह पहòँचता है जहाँ उसका ÿेम होता है । उदाहरण के िलए – 

रात   िदना    जाकौ    है    गौन 
खलुे   Ĭार   वह   आवे   भŏन । 
वाको   हर   एक   बतावे   कौन 
ऐ सिख साजन, ना सिख पौन ॥ 

(अमीर ख़सुरो; मकुåरयाँ-24; पķृ-94) 
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ख़सुरो के अनेक फुटकर दोहे िमलते ह§ । इनम¤ उनकì सूफ़ì और रहÖयवादी भावना कì झलक िमलती है । 

फ़ारसी म¤ ख़सुरो कì बहòत सारी मसनिवयाँ िमलती ह§, िजनका सÌबÆध सफ़ूì मत से है । 

4.2.4.1.4 धािमªकता एवं  आÅयािÂमकता 

अमीर ख़सुरो धािमªक Óयिĉ थे । सूफ़ì मत का ÿभाव होने से उनकì रचनाओ ं का बाहरी अथª हम¤ 

आसानी से पता चल जाता है िकÆत ुउसका दसूरा आÅयािÂमक अथª जो भीतर िछपा रहता है वह सहज łप से 

पता नहé चलता । ख़सुरो िवल±ण ÿितभा के धनी थे, उनकì एक ही पं िĉ को एक आम Óयिĉ भी समझकर 

ÿसÆनिच° हो जाता है तो दसूरी तरफ एक आÅयािÂमक Óयिĉ भी उसी पं िĉ म¤ िछपे गूढ़ाथª को समझकर अपने 

²ान म¤ विृĦ करता है । ख़सुरो Ĭारा रिचत इस ‘ढकोसला’ को उदाहरण के तौर पर देख सकते ह§ – 

खीर पकाई जतन से और चरखा िदया जलाय । 
आया  कु°ा  खा गया  तू   बैठी  ढोल बजाय ॥ 

ख़सुरो का उĉ ढकोसला केवल मनोरंजन के िलए नहé है बिÐक इसके भीतर िछपा हòआ सूफ़ì 

िवचारधारा के अनसुार एक आÅयािÂमक अथª भी है । इसंान अपने शरीर को कĶ म¤ डालकर मेहनत करता है और 

अपना खनू-पसीना बहाकर ईमानदारी से कमाई करता ह ैतथा अपनी मंिजल को ÿाĮ करता है । उĉ ‘ढकोसला’ 

म¤ चरखा चलने का अिभÿाय शारीåरक पåर®म से है । यिद Óयिĉ समझदारी और सूझ-बूझ का पåरचय न दे तो 

उसकì मेहनत का फायदा दसूरे Öवाथê , चालाक एवं  मौकापरÖत लोग उठा लेते ह§ । 

अमीर ख़ुसरो ने अपने काÓय म¤ ²ान, भिĉ और साधना के सापे± गुŁ-ÿेम को महßवपणूª बताया है । 

इÆहŌने अपने आÅयािÂमक गुŁ के ÿित जो ÿेम दशाªया है वह लौिककता से पåरपणूª परÆतु  अलौिककता कì ओर 

ŀिĶगत लगता है । गुŁ के ÿित ÿेम का ख़सुरो पर रंग ऐसा चढ़ा िक जब ख़सुरो के गुŁ ने अपना भौितक शरीर छोड़ 

िदया तो यह उनके िलए असĻ हो गया और अपने सिूफ़याने अदंाज़ म¤ जो पं िĉ िलखी वह इस ÿकार है – 

सेज   सनूी    देख   के    रोऊँ    िदन-रैन । 
िपया िपया कहती म§ पल भर सुख न चैन ॥ 

4.2.4.1.5 ÿेम-तßव : लौिकक बनाम अलौिकक 

सूफ़ì मत म¤ ÿेम को अÂयिधक महßव िदया गया है । सूफ़ì किवयŌ ने ÿेम कì दो ®िेणयाँ बताई ह§ – 

लौिकक ÿेम (इÔक़ मजाज़ी) तथा अलौिकक ÿेम (इÔक़ हकìकì) । सूफ़ì किवयŌ म¤ दोनŌ ही ÿकार के ÿेम पåरप³व 

łप म¤ िमलते ह§ । वैसे तो ÿायः सभी धमŎ म¤ ÿमे-तßव िमलता है िकÆतु  सिूफ़यŌ के ÿमे कì तो बात ही कुछ और   

है । सूिफ़यŌ ने ‘ÿेम’ को िजस मािमªकता, भावुकता एवं  Óयापकता के साथ पेश िकया ह,ै वैसा वणªन अÆयý देखने 

को नहé िमलता । 
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सूफ़ì मतावलÌबी ‘ÿेम’ के Ĭारा ही परमाÂमा को ÿाĮ करने कì कोिशश करते ह§ । सूफ़ì सािहÂय म¤ िदÓय 

एवं  िनमªल ÿेम Óयापक łप म¤ िचिýत हòआ है । इस ÿेम-भावना का लोक म¤ Óयापक असर था । इसका भारत म¤ 

सवªý बहòत मान था । सिूफ़यŌ के ÿमेतßव का सबसे बड़ा योगदान लोगŌ को परÖपर जोड़ना रहा है । ऐसे समय म¤ 

जबिक देश के कोन-ेकोने से िबखराव, अलगाव, संघषª एवं  आतंक कì िचगंाåरयाँ उठ रही हŌ और समाज म¤ टूटन, 

पåरवार म¤ फूट, मन म¤ घुटन और संÖकृित म¤ िवकृित ने अपना Öथान बना िलया हो; ÿेम ही वह तßव है जो हमको 

परÖपर जोड़े रख सकता है । 

सूिफ़यŌ कì साधना का मूल मÆý ही ÿेम है । सूिफ़यŌ कì साधना म¤ ÿेम ही कमª है, ÿेम ही धमª है, ÿेम ही 

पÆथ है और ईĵर भी ÿेममय ही है । सूफ़ì साधकŌ एवं  किवयŌ के मतानुसार ÿेम एक ऐसी उÂÿेरक शिĉ है जो 

साधकŌ को धीरे-धीरे आÅयािÂमक मागª पर ले जाती है । इनके अनसुार ÿेम ही जीवन का रहÖय है । सूिफ़यŌ का 

ÿेम इÔक़ मजाज़ी से इÔक़ हकìकì कì ओर ÿयाण करता है । 

अमीर ख़सुरो के काÓय म¤ गुŁ के ÿित ÿेम सवōपåर Öथान पर है । अमीर ख़सुरो ने अपने काÓय म¤ ²ान, 

भिĉ एवं साधना के सापेàय गुŁ-ÿेम को िवशेष महßवपणूª बताया है । ख़सुरो ने अपने आÅयािÂमक गुŁ के ÿित जो 

ÿेम दशाªया है, वह एक तरफ तो लौिककता से पåरपणूª है तो दसूरी तरफ सघन अलौिककता कì ओर उÆमुख है । 

उनकì ÿेम-दशा एक ÿकार कì भाव-चेतना िदखाई दतेी ह ै । उदाहरण के बतौर अपने गुŁ कì मृÂय ुपर अÂयÆत 

दखुी मन से कहे गए उस ÿिसĦ लÌबे छÆद कì ये पंिĉयाँ ली जा सकती ह§ – 

वह गए बालम वह गए निदव िकनार 
आप पार उतर गए हम तो रहे अरवार 

x               x              x 

म§  दिुखयारी  जनम   कì  दखूी   गई  बहा 
ताजी  छूटा   देस  म¤    कÖबे  बड़ी  पकुार 
दरवाजे दबते रह गए  िनकल गए असवार, 

गोरी  सोवे  सेज  पर,   मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥ 

(वही) 

4.2.4.1.6 ÿकृित-िचýण 

ÿकृित मानव कì हमेशा से ही सहचरी रही है । अमीर ख़ुसरो मूल łप से दरबारी किव रहे िफर भी उनके 

काÓय म¤ ÿकृित-िचýण कì झलक ÖपĶ łप से िदखाई दतेी है । उÆहŌने अपने काÓय म¤ ऋत-ुवणªन के साथ-साथ 

पि±यŌ कì चहचहाहट, ÿातःकाल एवं  सायंकाल का वणªन, निदयŌ, तालाबŌ और उīानŌ का वणªन िकया है । 

वषाª ऋतु  के िवषय म¤ वे कहते ह§ – 
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    आज िघर आई दई भरी घटा कारी । 
    बन बोल लागे मोर दैया री बन बोलन लागे मोर  ॥ 
    åरमिझम åरमिझम बरसन लागी छाया रही चहòओर । 
    आज बन बोलन लागे मोर  ॥ 

ख़सुरो ने ®ीकृÕण कì बाँसुरी कì मनोहर Åविन सुनकर वनŌ एवं  पड़े-पौधŌ पर छायी मदमÖती का भी वणªन 

िकया है – 

बन  के   प±ी   भए  बावरे 
ऐसी   बीन  बजायी  साँवरे । 
तार तार  कì   तान   िनराली 
झमू रही सब बन कì  डाली ॥ 

ख़सुरो कहते ह§ जहाँ एक ओर ÿकृित अपने िविभÆन łपŌ के माÅयम से मानव को आनिÆदत करती है तो 

दसूरी ओर िवरहीजनŌ के िलए पीड़ादायक होती है । जैसे – 

कोयल बोले डार डार पर पपीहा मचाए शोर । 
ऐसे समय साजन परदसे गए िबरहन को छोर ॥ 

4.2.4.1.7 लोकजीवन के िविभÆन रंग : लोक-परÌपराए,ँ Âयोहार, सुख-दु ःख के अÆय ÿसंग 

लोकजीवन और सामाÆय जनजीवन कì ÿामािणक अनुभिूतयŌ का भÁडार भी ख़सुरो के पास अकूत भरा 

पड़ा है । लोकजीवन से अंतरंग łप से जड़ेु होने का ही यह पåरणाम है िक ख़सुरो आम जनजीवन के इस आÆतåरक 

प± को सामने ला सके ह§, जो अब तक काÓय म¤ अŀÔय था । ख़सुरो ने िविभÆन पवŎ, उÂसवŌ और रीित-åरवाजŌ 

के सÌबÆध म¤ अनेक गीत िलखे जो आज तक जन सामाÆय म¤ उतने ही लोकिÿय ह§ । बेटी कì िवदा के अवसर पर 

गाये जाने वाले गीत þĶÓय है – 

    काहे को Êयाही िवदेश रे, 
    लिख बाबुल मोरे । 
    भइया के दी है बाबुल महला-दमुहला , 
    हम को दी है परदेस, लिख बाबुल मोरे । 
    म§ तो बाबुल तोरे िपंजड़े कì िचिड़या 
    रात बसे उिड़ जाऊँ, लिख बाबुल मोरे । 
    ताक भरी म§ने गुिड़या जो छोड़ी, 
    छोड़ा दादा िमयाँ का दसे, लिख बाबुल मोरे । 
    Èयार भरी म§ने अÌमा जो छोड़ी 
    छोड़ी दादी जी कì गोद, लिख बाबुल मोरे । 
    कोठे तले से पलिकया जो िनकली 
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    िबरना ने खाई पछाड़, लिख बाबुल मोरे । 
    परदा उठा के जो देखी, 
    आए बेगाने दसे, लिख बाबुल मोरे । 

भारतीय परÌपरा म¤ िववाह के अवसर पर जब बेटी कì िवदाई होती है तो वह अपने िपता (बाबुल) को 

अÂयÆत कŁण शÊदŌ म¤ िपता के घर से अलग होने कì Óयथा को रो-रोकर कहती है । िहÆदी काÓय-जगत् और 

लोक म¤ ख़सुरो का यह बाबुल गीत अिधक लोकिÿय है । 

सावन म¤ नविववािहता दु Ðहन अपने मायके जाती ह ै। यह रीित यहाँ के िहÆद ूऔर मुसलमान दोनŌ म¤ 

समान है । अमीर ख़सुरो सावन के ‘मÐहार’ गीत एक मुसलमान दÐुहन कì ज़बुानी ÿÖतुत करते ह§ – 

अÌमा मेरे बाबा को भेजो जी  
 - िक सावन आया 
बेटी  तेरा  बाबा  तो बूढ़ा री 
 - िक सावन आया 
अÌमा मेरे भैया को भेजो जी 
 - िक सावन आया 
बेटी  तेरा भयैा  तो बाला री  
 - िक सावन आया 
अÌमा मेरे मामू  को भेजो जी  
 - िक सावन आया 
बेटी  तेरा माम ूतो बाँका री  

 - िक सावन आया । 

4.2.4.2 काÓय-शैलीगत िवशेषताए ँ

4.2.4.2.1 सहजता और सरलता 

भाषा एक िनमªल ąोत है जो िनÔछल बहती है । अपने सहज łप म¤ बहना ही उसकì िनयित है । भाषा के 

इस सहज łप अिभÓयिĉ सौÆदयª को यिद देखना हो तो ख़सुरो कì िहÆदी रचनाओ ंसे अ¸छा शायद ही कुछ   

िमले । इÆहŌने अपनी ‘मुकåरयŌ’ म¤ सरस एवं सरल भाषा का ÿयोग िकया है । ऐसा ÿतीत होता है िक ख़सुरो 

सहेिलयŌ म¤ आपसी हँसी-मजाक के प±धर थे तथा ÿमुखतः उÆहé के िलए उÆहŌने इस ÿकार के काÓय कì रचना 

कì है । एक उदाहरण देिखए – 

पड़ी थी  म§  अचानक  चढ़ आयो 
जब  उतर् यो  तो   पसीना आयो । 
सहम    गई    निहं    सकì   पकुार 
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ए सिख साजन, न सिख बुख़ार  ॥ 

ÿÖतुत मुकरी म¤ किव  ने संयोग शृंगार के माÅयम से बख़ुार के ÿभाव को साजन के िøया-कलापŌ पर 

छायां िकत िकया है । 

बेर  बेर    सोवत    िह    जगावे, 
ना   जागूँ     तो    काट    खाव े। 
Óयाकुल  हòई   म§   ह³कì-ब³कì, 
ए सिख साजन, न सिख म³खी ॥ 

®ी संजीव कुमार कì अमीर ख़सुरो कì सहजता और लोकिÿयता िवषयक यह िटÈपणी यहाँ ली जा 

सकती है िजसम¤ उÆहŌने िलखा है िक – “ख़सुरो के काÓय म¤ सामाÆय भारतीय मनु Õय कì सहजता है । अमीर ख़सुरो 

दरबार के फ़ारसी पािÁडÂय से अलग लोकभाषा म¤ जनता कì अनुभिूत को अिभÓयĉ करते ह§ । उÆहŌन ेजनता कì 

भाषा को अपना बनाया था, इसीिलए जनता भी उÆह¤ आज तक नहé भलूी है ।” (þĶÓय: एम.एच.डी.-6, िहÆदी 

भाषा और सािहÂय का इितहास; िहÆदी सािहÂय के इितहास कì भिूमका और आिदकाल 1; पķृ-70) 

4.2.4.2.2 िĴĶता 

ख़सुरो के ‘दो सुखने’ म¤ Ĵेषमूलक तßव के कारण चमÂकार है । भाषागत चमÂकार पर आधाåरत यह 

ख़सुरो कì अनोखी िवधा है । उÆहŌने समाज कì छोटी-छोटी चीज़Ō यथा लोगŌ के Óयवहार, बात¤, चेĶाएँ, शÊद 

आिद को बारीकì से दखेा और उÆह¤ भुलाने कì बजाय किवता म¤ Óयĉ कर िदया । ख़सुरो के ‘दो सुखने’ ऐसे ह§ 

िजनम¤ दो कथनŌ या उिĉयŌ का एक ही उ°र होता है अथाªत् काÓय कì रचना का आधार भी शÊदŌ के दो-दो अथª 

होना है, जैसे – 

पिÁडत ³यŌ न नहाया ? 
धोिबन ³यŌ मारी गयी ? 

         – धोती न थी 

 धोती : ( i) वľिवशेष (ii) धोना 

 इसी तरह एक अÆय उदाहरण देिखए – 

खेत म¤ उपजै सब कोई खाय 
घर म¤  होए  घर  खा  जाय । 

         – फूट 
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 फूट : (i) एक ÿकार कì देसी ककड़ी होती है जब पक जाती है तो उसम¤ दरार पड़ जाती है ।              

  (ii) पाåरवाåरक एकता म¤ पड़ने वाली दरार । 

4.2.4.2.3 अनेकाथªकता 

ख़सुरो कì ‘िनÖबत¤’ अनेकाथªकता का पåरचय दतेी ह§ । इनम¤ दो चीज़Ō म¤ समानता ढू ँढ़नी होती है । एक 

शÊद के कई अथª होना िनÖबतŌ का मूल आधार है । ख़ुसरो कì िनÖबतŌ म¤ ÿयुĉ दशेज शÊदŌ को देखकर लगता 

है मानŌ वे एक दरबार किव न होकर ठेठ úामीण Óयिĉ ह§ । ख़सुरो कì ‘िनÖबत¤’ उनके भािषक अिधकार को 

उजागर करती ह§ । कुछ उदाहरण इस ÿकार ह§ – 

    आदमी और गेहóँ म¤ ³या िनÖबत है ? 

– बाल* 

 *बाल का एक अथª ‘केश’ है और अÆय अथª ‘गेहóँ कì बाली’ भी है । 

* * * 

    ‘जानवर’ और ‘बंदकू’ म¤ ³या िनÖबत है ? 

         – घोड़ा* 

 *घोड़ा एक जानवर होता है और बंदकू के एक भाग को घोड़ा कहते ह§ । 

4.2.4.2.4 ÿतीकाÂमकता 

ख़सुरो कì कुछ क़Óवािलयाँ ÿतीकाÂमक ह§ िजनम¤ ख़सुरो पÂनी (आÂमा) तथा िनजामुĥीन औिलया पित 

(परमाÂमा) ह§ । ख़सुरो कì काÓय-शैली म¤ उनके ÓयिĉÂव कì छाप ÖपĶतः िदखाई दतेी है । इनकì शैली 

Óया´याÂमक एवं  ÿतीकाÂमक है । उदाहरणाथª – 

बहòत   िदन   बीते,    िपया   को   देखे । 
अरे कोई जाओ, िपया को बुला लाओ ॥ 
ख़सुरो   िनज़ाम  प,े   बिल-बिल  जइए । 
³यूँ  दरस नहé देते ?  बहòत  िदन बीते  ॥ 

दÐुहन कì िवदाई का गीत भी ख़सुरो ने आÂमा और परमाÂमा के ÿतीक के łप म¤ ही गाया है । 
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4.2.4.2.5 िवधा-वैिवÅय 

अमीर ख़सुरो के काÓय कì िविभÆन िवधाओ ंको उदाहरणŌ के माÅयम से समझा जा सकता है – 

 दोहा 

ख़सुरो दåरया ÿेम का, सो उलटी वाकì धार । 
जो उबरो  सो डूब गया,  जो डूबा  हòवा पार ॥ 

* * * 

ख़सुरो बाजी ÿमे कì,  म§ खेलूँ पी के संग । 
जीत गयी तो िपया मोरे, हारी पी के संग  ॥ 

 पहेली 

आिद  कटे से सबको पाले । 
मÅय  कटे  से  सबको मारे । 
अÆत  कटे से सबको मीठा । 
ख़सुरो वाको आखँŌ देखा  ॥ 

         (काजल) 

 गीत 

    बहòत किठन है डगर पनघट कì । 
    कैसे म§ भर लाऊँ मधवा से मटकì 
    मेरे अ¸छे िनज़ाम िपया । 
    कैसे म§ भर लाऊँ ... 
    ज़रा बोलो िनज़ाम िपया । 
    पिनया भरन को जो म§ गयी थी 
    दौड़ झपट मोरी मटकì पटकì । 
    बहòत किठन है डगर ... 
    ख़सुरो िनज़ाम के बल-बल जाइए 
    लाज राखे मेरे घूँघट पट कì । 
    कैसे म§ भर लाऊँ ... 
    बहòत किठन है डगर ... 
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 मुकरी 

सगरी   रेन   मोर   संग   जागा । 
भोर  भई  तो   िबछुड़न  लागा । 
वाके   िबछुड़े    फाटत   िहया । 
ऐ सिख साजन, न सिख िदया  ॥ 

 नÖुखे 

हरड बहड़ेा आँवला, घी स³कर म¤ खाय । 
हाथी दाबे काँख म¤, साठ कोस ले जाए  ॥ 

* * * 

ÿितिदन तुलसी बीज को, पान संग जो खाए । 
रĉ  धातु   दोनŌ  बढ़े,   नामदê   िमट  जाए  ॥ 

4.2.4.3 काÓय-भाषागत िवशेषताए ँ 

4.2.4.3.1 अिभजातवगêय अरबी एवं फ़ारसी भाषा 

अमीर ख़सुरो ने तेरहवé-चौदहवé शताÊदी म¤ देश के सामािजक, राजनैितक, धािमªक एवं  सां Öकृितक 

पåरिÖथितयŌ का वणªन फ़ारसी भाषा म¤ िकया है और दरबारी काÓय को पåरÕकृत िकया । िवĵ के ÿथम शÊदकोश 

‘ख़ािलक़ बारी’ कì रचना कì िजसम¤ अरबी, फ़ारसी, तुकê व िहÆदी के शÊदŌ के पयाªयवाची łप थे । अमीर 

ख़सुरो के इस पīमय úÆथ कì िवशेषता यह थी िक फ़ारसी जानने वाले इससे िहÆदी सीखते थे और िहÆदी जानने 

वाले फ़ारसी । यह úÆथ ख़सुरो के अरबी, फ़ारसी, तुकê तथा तÂकालीन िहÆदवी भाषा के पािÁडÂव का सबसे   

अद् भतु  उदाहरण है । 

‘ख़ािलक़ बारी’ कì रचना उस समय कì एक ऐितहािसक आवÔयकता थी ³यŌिक अरब, तुकª Öतान और 

ईरान से आने वाल ेमुसलमानŌ के िलए भारत के िनवािसयŌ कì भाषा का सÌयक् ²ान बहòत आवÔयक था तािक 

िवचार-िविनमय आसानी से हो सके । यह पुÖतक इतनी उपयोगी सािबत हòई िक उसको तÂकालीन मदरसŌ म¤ 

पढ़ाया जाने लगा तथा इसकì लाखŌ ÿितयाँ िलखवाकर एवं  उÆह¤ ऊँटŌ पर लदवाकर सारे दशे म¤ िवतåरत कराया 

गया । इस सÌबÆध म¤ एक िकंवदÆती है – 

एक लाख ऊँट सवा लाख गाड़ी । 
ितंह  पर  लादी  ख़ािलक़ बारी ॥ 

(पांचाल, परमानÆद; भारत कì महान ्िवभिूत अमीर ख़सुरो  – ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव; पķृ- 51) 
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ख़ािलक़ बारी म¤ रिचत पīांश के कुछ ÿमुख अशं þĶÓय ह§ – 

ख़ािलक़ बारी, िसरजन हार 
बािहद  एक,  बदा करतार । 

उĉ शेर कì ÿथम पं िĉ म¤ ख़ािलक़ का अथª बताते हòए उÂपि°क°ाª, बारी का अथª सिृĶक°ाª और 

िसरजनहार अथाªत् रचना करने वाला बताया गया है जबिक दसूरी पं िĉ म¤ बािहद का अथª एक और बदा का अथª 

करतार (ąĶा) बताया गया है । 

एक अÆय उदाहरण देिखए – 

गुलबुं द को  ितलड़ी  किहए  और  हमाइल  हार । 
बाजबंूद  भजुाली  किहए   जो   पैराय   िसंगार ॥ 
नाम जड़ाऊ मुकÐलव बाशद और मुÖता कहना । 
गोशवार : दर िहÆदवी बरन ू करनफूल दर कान ॥ 

4.2.4.3.2 लोकÿचिलत जनपदीय भाषा 

ख़सुरो के िपता तु िकª Öतानी थे अतः ख़सुरो को अरबी और फ़ारसी िवरासत म¤ िमली । साथ ही इनकì माँ 

िदÐली कì रहने वाली थé अतः िदÐली कì भाषा भी इÆह¤ िवरासत म¤ ही िमली थी परÆतु िहÆदवी भाषा के कुछ 

भागŌ को ख़सुरो ने Öवयं अिजªत िकया है । 

ख़सुरो कुछ समय तक अवध म¤ रहे; इसिलए उÆह¤ अवधी का भी ²ान था । ख़सुरो ने खड़ीबोली िदÐली 

अथाªत ्देहलवी एवं अवधी भाषा को अपनी काÓय-भाषा बनाया है । इनके िहÆदवी काÓय म¤ āजभाषा भी पटु है । 

इनके गीतŌ म¤ āजभाषा का रंग ÖपĶ łप से झलकता है । उस समय काÓय के िलए āज शैली खड़ीबोली म¤ भी 

चलती थी । 

ख़सुरो लोकजीवन कì अÂयÆत गहरी व सामाÆय से सामाÆय अनुभिूतयŌ को भी बहòत सहज łप म¤ िचिýत 

करते ह§ । अपने गीतŌ म¤ ख़सुरो ने लोक-ÿचिलत जनपदीय भाषा के कलेवर को बनाए रखा और लोकभाषा म¤ 

ÿचिलत गीतŌ कì शैली का ही ÿयोग िकया । उÆहŌने भाषा को आडÌबरयुĉ नहé बनाया बिÐक अिधक से 

अिधक संगीत के िनकट रखा िजससे उनके गीतŌ म¤ मािमªकता बनी रहे । लोक-ÿचिलत जनपदीय भाषा म¤ उनके 

काÓय के कुछ उदाहरण इस तरह ह§ – 

पवूê अवधी – 

    छाप-ितलक तज दीÆही रे, तो से नैना िमला के । 
    ÿेम बटी का मदवा िपला के 
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    मतवारी कर दीÆही रे, मो से नैना िमला के । 
    ‘ख़सुरो’ िनज़ाम पै बिल-बिल जइए, 
    मोहे सहुागन कìÆही रे, मो से नैना िमला के । 

खड़ीबोली – 

एक  थाल   मोती  से  भरा । 
सबके िसर पर औधंा धरा ॥ 
चारŌ ओर वह थाली िफरे । 
मोती  उससे  एक न  िगरे ॥ 

     – आसमान 

āजभाषा – 

गोरी  सोवे  सेज  पर,   मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥ 

 उĉ दोहे म¤ ‘डारे’, ‘भई’ आिद शÊद āजभाषा के ह§ । 

4.2.4.3.3 देशज भाषा-िवधान 

ख़सुरो ने अपनी काÓय-भाषा को इतना लचीला बना िलया था िक वह उनके अनभुव के साँचे म¤ ढलती 

चली गई । वे लोक से गहरे जड़ेु थे िजसके फलÖवłप उनका शÊद-भÁडार िवशाल हो गया था । नए-नए देशज 

शÊदŌ का ÿयोग इनकì रचनाओ ंम¤ देखा जा सकता ह ै। अपने आस-पास सुने हòए शÊदŌ को वे अपनी काÓय-कला 

के माÅयम से रचनाओ ंम¤ िपरो देते थे । úामीण लोकजीवन से घिनķता के कारण और साथ ही देश के अलग-

अलग ÿाÆतŌ म¤ जाने के फलÖवłप बहòत सारे दशेज शÊदŌ का ÿयोग इनकì रचनाओ ंम¤ िमलता है । 

    सघन वन फूल रही सरसŌ । 
    अमवा फूले, टेसू  फले 
    कोयल बोल ेडार-डार और गौरी करत िसंगार । 
    मलिनया गुदवा ले आई कर सŌ  ॥ 

ख़सुरो ने ‘आम’ के Öथान पर ‘अमवा’, ‘डाल-डाल’ के Öथान पर ‘डार-डार’, ‘शृंगार’ के Öथान पर 

‘िसंगार’, ‘मिलन’ के Öथान पर ‘मलिनया’ जैसे ठेठ देशज शÊदŌ का सु Æदर ÿयोग िकया है । 
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4.2.5 पाठ-सार 

अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित बहòआयामी है । एक तरफ उसम¤ दरबारीपन ह,ै अपने आ®यदाता का 

आदर एवं  सÌमानपवूªक गुणानवुाद एवं ÿशंसा इÂयािद है तो दसूरी ओर सघन लोकपरकता और आम जनजीवन के 

ÿित गहरी आÂमीयता भी है । यह ख़ुसरो कì िवशेषता है िक वे इन दोनŌ पलड़Ō को सम-तोल पर रखते ह§ । ख़सुरो 

कì काÓयवÖतु  वैिवÅय से भरी है । अपने ÿÂयेक आ®यदाता कì ÿशंसा ख़सुरो करते ह§ तो दसूरी तरफ लोकजीवन 

कì अतंरंग झाँिकयाँ भी उनके यहाँ िमलती ह§ । एक तरफ अपन ेआ®यदाता Ĭारा िकये गए युĦŌ का वणªन वहाँ 

िमलेगा तो दसूरी तरफ आम जनजीवन के तीज-Âयोहार, परÌपराएँ, उÂसव, मेले इÂयािद के वणªन भी वहाँ बहòत 

आÂमीयता से िमल¤गे । अमीर ख़सुरो ने अरबी-फ़ारसी जैसी उस समय कì आिभजाÂय भाषाओ ंम¤ भी काÓय-रचना 

कì तो साथ ही िहÆदÖुतान कì आम बोलचाल कì भाषा म¤  भी अलग-अलग िवधाओ ंएव ंछÆदŌ  म¤ पī-रचना   

कì । लोकजीवन के ठेठ शÊदŌ को एकदम उसी łप म¤ ख़सुरो ने अपनी रचनाओ ंम¤ िलया । łपकाÂमकता, 

सं िĴĶता, अनेकाथªकता उनकì काÓय-भाषा कì अÆयतम िवशेषताएँ ह§ । सूफ़ì मतावलÌबी होने के कारण उनकì 

काÓय-भाषा म¤ ये िवशेषताएँ अनुÖयतू हòई ह§ । सहजता, सरलता, संगीताÂमकता आिद उनकì काÓय-भाषा कì 

अÆय िवशेषताएँ ह§ । भारतीय और अरबी-फ़ारसी कì अनेक काÓय-िवधाओ ंम¤ उÆहŌने Ńदयहारी रचनाएँ िलखé । 

दरबार व लोकजीवन म¤ ÿचिलत अनेकानेक काÓय-िवधाओ ंम¤ उÆहŌने महßवपणूª छÆद िलखे । संगीत-तßव उनकì 

रचनाओ ंम¤ समĦृ łप म¤ पाया जाता है । पाठ म¤ िविभÆन िवधाओ ंके छÆदŌ के जो उदाहरण िदए गए ह§, उनम¤ 

उनकì काÓय-भाषा कì ये िवशेषताएँ बखबूी देखी जा सकती ह§ । डॉ॰ संजीव कुमार के शÊदŌ म¤ “अमीर ख़सुरो 

बहòमुखी ÿितभा के धनी थे । उÆह¤ िविवध िवधाओ ंम¤ िनपणुता हािसल थी । इितहास, किवता, संगीत आिद 

िविवध िवषयŌ पर उÆहŌने लेखनी चलाई । वे कई भाषाओ ंके जानकार थे । फ़ारसी, उदूª , āजभाषा, खड़ीबोली 

तथा कई अÆय भाषाओ ंम¤ वे िलख सकते थे । ख़सुरो िमलनसार तथा खुशिमजाज Öवभाव के थे । उÆहŌने जनता म¤ 

ÿचिलत पī, पहेिलयŌ, तथा मकुåरयŌ को अपनाया । उनके दोहे तथा पहेिलयŌ म¤ एक खास ÿकार कì तकुबंदी   

है । कहé-कहé तो उÆहŌने फ़ारसी भाषा और āजभाषा कì संगीताÂमक Åविन को एक साथ िपरो िदया । दो िभÆन 

भाषाओ ंऔर संÖकृितयŌ के छÆद को एक-साथ िमलाने का असाधारण कायª कोई ŀिĶ-सÌपÆन अÅयेता ही कर 

सकता है ।” (þĶÓय: एम.एच.डी.-6, िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास; िहÆदी सािहÂय के इितहास कì 

भिूमका और आिदकाल 1; इं िदरा गाँधी राÕůीय मुĉ िवĵिवīालय, नई िदÐली; 2008; ISBN : 81-266-

0315-1; पķृ-69) । 

4.2.6 बोध ÿĳ 

1. अमीर ख़सुरो कì काÓय-रचनाओ ंका सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

2. अमीर ख़सुरो के काÓय कì िवषयवÖतुगत िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

3. “अमीर ख़सुरो म¤  दरबारीपन एव ंलोकधिमªता संतु िलत łप म¤ पायी जाती है ।” ÖपĶ कìिजए । 

4. अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿकृित ³या है ? ÖपĶ कìिजए । 

5. अमीर ख़सुरो के िहÆदवी काÓय कì भाषा-शैलीगत िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 
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खÁड – 4 : अमीर ख़ुसरो का िहÆदवी काÓय 

इकाई – 3 : िहÆदू-मुिÖलम साझी संÖकृित के आिदपुŁष के łप म¤ ख़ुसरो कì ÿितķा, ख़ुसरो कì 

िहÆदी िनķा एवं  िहÆदी ÿेम, खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿथम एवं  समथª किव के łप म¤ 

ख़ुसरो कì पहचान 

इकाई कì łपरेखा 

4.3.0 उĥेÔय कथन 
4.3.1 ÿÖतावना 
4.3.2 संÖकृित ³या है ? 

4.3.2.1 भारतीय संÖकृित कì िवशेषता 
4.3.2.2 भारतीय संÖकृित म¤ मुसलमानŌ का योगदान 
4.3.2.3 िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित के आिदपŁुष ख़सुरो 

4.3.3 ख़सुरो कì िहÆदी के ÿित िनķा और उनका िहÆदी ÿमे 
4.3.3.1 ख़सुरो का खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿित लगाव 
4.3.3.2 खड़ीबोली (िहÆदवी) म¤ ख़ुसरो कì रचनाएँ 
 4.3.3.2.1 दोहा 
 4.3.3.2.2 ग़ज़ल 
 4.3.3.2.3 पहेिलयाँ 
 4.3.3.2.4 मकुåरयाँ 
 4.3.3.2.5 दो सुखन े
 4.3.3.2.6 गीत 

4.3.4 पाठ-सार 
4.3.5 बोध ÿĳ 
4.3.6 सÆदभª úÆथ-सूची 

4.3.0 उĥेÔय कथन 

यह इकाई खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿथम एवं समथª किव, िहÆद-ूमिुÖलम साझी संÖकृित के समÆवयक एवं  

संवाहक महाकिव अमीर ख़सुरो कì िहÆदी िनķा एव ंिहÆदी ÿमे  पर केिÆþत है । ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के 

उपराÆत आप –  

i. िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. भारतीय संÖकृित कì िवशेषताओ ंको िवĴेिषत कर सक¤ गे । 

iii. भारतीय संÖकृित म¤ मु िÖलम समुदाय के योगदान को Óया ́ याियत कर सक¤ गे । 

iv. महाकिव ख़सुरो का िहÆदू-मु िÖलम साझी संÖकृित म¤ योगदान का मूÐयांकन कर सक¤ गे । 
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v. िहÆदवी के िवकास म¤ महाकिव ख़सुरो के योगदान का मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

vi. खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿथम किव के łप म¤ ख़सुरो के काÓय का मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

vii. ख़सुरो कì काÓय-कला से पåरिचत हो सक¤ गे । 

4.3.1 ÿÖतावना 

सवªधमª समÆवय, समभाव, सौहादª एवं भाईचारा िहÆद ूसंÖकृित कì िवशेषता रही है । िहÆद ूसंÖकृित सदा-

सवªदा से ही úहणशील रही है । समय-समय पर िविभÆन सं ÖकृितयŌ का आगमन उन संÖकृितयŌ से भारतीय 

संÖकृित का टकराव िफर उस संÖकृित का भारतीय सं Öकृित म¤ समÆवय भारतीय संÖकृित कì मौिलक िवशेषता रही 

है । सÿुिसĦ इितहासकार डाडवेल महोदय कहते ह§ – “भारतीय संÖकृित एक महासमþु के समान है िजसम¤ निदयाँ 

आ-आकर िवलीन होती रही ह§ ।” मु िÖलम संÖकृित से िहÆद ूसंÖकृित के समÆवय का इितहास भी कुछ ऐसा ही है । 

भारत म¤ इÖलामी संÖकृित के आगमन के कुछ वषŎ के उपराÆत ही अमीर ख़सुरो का जÆम होता है िजÆह¤ हम िहÆद-ू

मु िÖलम साझी संÖकृित के संवाहक के łप म¤ जानते ह§ । ख़सुरो कì भारतीय संÖकृित म¤ अपार ®Ħा थी । उÆहŌने 

भारतीय भाषा और संÖकृित को आÂमसात् कर िलया था । ख़सुरो के काÓय म¤ सामाÆय भारतीय मनÕुय कì 

सहजता है । उÆहŌने उस समय राज-दरबार म¤ ÿितिķत फ़ारसी भाषा को छोड़कर जन सामाÆय म¤ ÿचिलत 

तÂकालीन लोकभाषा खड़ीबोली (िहÆदवी) म¤ काÓय-रचना कì । भारतीय जीवन म¤ िमि®त सां Öकृितक ÿिøया का 

जो आरÌभ हòआ उसकì बानगी ख़सुरो कì रचनाओ ंम¤ देखी जा सकती है । िहÆद-ूमिुÖलम सांÖकृितक एकता के 

िलए ख़सुरो न ेजो ÿयास िकये उसके िलए भारतीय जन-मानस युगŌ तक उनका ऋणी रहेगा । ख़सुरो कì पहचान 

खड़ीबोली िहÆदवी के ÿथम एवं  समथª किव के łप म¤ ह ै। उÆहŌने पहेिलयŌ, मकुåरयŌ, दो सखनेु, गीत, ग़ज़ल आिद 

िवधाओ ंम¤ काÓय-रचना कì । ख़ुसरो ने अपने सािहÂय-सजृन के Ĭारा खड़ीबोली (िहÆदवी) को समृĦ िकया है । 

4.3.2 संÖकृित ³या है ? 

िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित पर बात करते हòए मन म¤ यह ÿĳ उठना Öवाभािवक है िक आिखर संÖकृित 

है ³या ? संÖकृित कì कोई ठीक-ठीक पåरभाषा नहé दी सकती । इसे िसफª  ल±णŌ से जाना जा सकता है । कुछ 

अंशŌ म¤ वह सËयता से िभÆन गुण है जो मनÕुय माý म¤ ÓयाĮ होता है । हम जो करते ह§ उसम¤ हमारी संÖकृित कì 

झलक होती है । संÖकृित जीवन जीने का एक तरीका ह,ै यह सिदयŌ से उस समाज म¤ ÓयाĮ होती है । िजस समाज 

म¤ हम जÆम लेते ह§, िजस समाज म¤ हम जी रहे होते ह§, उसकì संÖकृित हमारी संÖकृित होती है । हमारा संÖकार ही 

हमारी संÖकृित कì पहचान होती है और हमारे बाद वह हमारी अगली पीढ़ी को िवरासत के łप म¤ ÿाĮ होती ह ै। 

संÖकृित और सËयता के अÆतर को समझना आवÔयक है । सËयता और संÖकृित समानाÆतर िवकिसत होती है 

और एक दसूरे कì पूरक होती है । जब हम कोई वÖतु  अपने उपभोग के िलए लेने जाते ह§ तो वह हमारी सËयता का 

िहÖसा है जबिक हमारी पसंद ³या है वह हमारी संÖकृित का िहÖसा है । सËयता और संÖकृित का एक दसूरे पर 

पड़ने वाले ÿभाव का øम िनरÆतर चलता रहता है ।  
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िजस ÿकार सËयता और संÖकृित म¤ भेद है उसी ÿकार संÖकृित और ÿकृित म¤ भी भेद है । लोभ, मोह, 

काम, øोध, ईÕयाª, राग-Ĭेष आिद मनÕुय कì ÿकृित है । मनुÕय कì इन ÿकृितयŌ पर कोई अनशुासन न हो तो वह 

जानवर बन जाता है इसिलए मनु Õय चाहता है िक इन ÿविृ°यŌ का उस पर कोई ÿभाव न हो बिÐक ये ही उसके 

गुलाम रहे । अपने दगुुªणŌ पर मनÕुय िजतना िवजयी होता है , उसकì संÖकृित उतनी ही उÂकृĶ होती है । मनÕुय और 

संÖकृित का सÌबÆध वसैा ही है िजस ÿकार शरीर से आÂमा का, फूलŌ से सुगÆध का और चÆþमा से चाँदनी का । 

संÖकृित सËयता से अिधक िटकाऊ होती है । संÖकृित कì रचना सौ-पचास वषŎ म¤ नहé बिÐक अनेक शतािÊदयŌ 

तक एक समाज के लोग िजस तरह रहना-खाना, उठना-बैठना िलखना-पढ़ना, सोचना-समझना, राज-काज, धमª-

कमª आिद Óयवहार करते ह§ उससे उनकì संÖकृित का िनमाªण होता है । “आिदकाल से हमारे िलए जो काÓय और 

दशªन रचते आए ह§, िचý और मिूतª बनाते आए ह§, वे हमारी संÖकृित के रचियता ह§ । आिदकाल से हम िजस-िजस 

łप म¤ शासन चलाते आए ह§, पजूा करते आए ह§, मिÆदर और मकान बनाते आए ह§, नाटक और अिभनय करते 

आए ह§, बरतन और घर के दसूरे समान बनाते आए ह§ , कपड़े और जेवर पहनते आए ह§, शादी और ®ाĦ करते 

आए ह§, पवª और Âयोहार मनाते आए ह§ अथवा पåरवार, पड़ोसी और संसार से दोÖती या दÔुमनी का जो भी सलकू 

करते आए ह§ वह सब का सब हमारी संÖकृित का अशं है ।” संÖकृित का िजतना आदान-ÿदान होता है उसका 

उतना ही िवÖतार होता है । भारतीय संÖकृित म¤ समÆवय कì अद् भतु  िवशेषता है िक यह िविभÆन जाितयŌ एवं  

िविभÆन संÖकृितयŌ के मेल से बनी है । िहÆद ूमुिÖलम, िस³ख, ईसाई आिद िविभÆन धमŎ के लोग िविभÆन रहन-

सहन, रीित-åरवाज, पवª-Âयोहार आिद कì िविवधता के बावजदू एक संÖकृित का िहÖसा ह§ । इस ŀिĶकोण से 

भारत दशे एव ंभारतीय जाित सबसे महान ्है ³यŌिक सां Öकृितक िविवधता एवं  सामािसकता भारतीय संÖकृित कì 

िविशĶता है । 

4.3.2.1 भारतीय संÖकृित कì िवशेषता 

भारतीय संÖकृित कì सबसे बड़ी िवशेषता उसकì पाचन शिĉ है । यह अपने आरिÌभक काल से ही 

समÆवयशील रही है । इसका िनमाªण आयŎ Ĭारा हòआ । आयŎ के आगमन के पवूª से ही भारत म¤ अनेक जाितयाँ 

िनवास कर रही थी । आयŎ के सामने इन जाितयŌ को अपनी संÖकृित म¤ समिÆवत करने कì चनुौती थी ³यŌिक ये 

जाितयाँ पहले से ही भारत म¤ िनवास कर रही थी । इसिलए उÆहŌने िहÆद ू संÖकृित को शुł से ही लचीला बनाया । 

भारतीय संÖकृित का यह लचीलापन ही उसकì महती िवशेषता ह ै िजससे वह िविभÆन संÖकृितयŌ से समÆवय 

Öथािपत कर लेती है । नीúो से लेकर मगुलŌ तक अनके जाितयाँ भारत म¤ आती रहé और भारतीय संÖकृित म¤ 

िव लीन होती रहé । कालाÆतर म¤ वैिदक संÖकृित के िवरोधÖवłप िहÆद ूधमª के भीतर ही एक महाøािÆत हòई । यह 

सां Öकृितक øािÆत थी िजसे हम बौĦ धमª के नाम से जानते है । यह जहाँ से चला था पुनः उसी म¤ समा गया । िहÆदू  

संÖकृित ने अनेक संÖकृितयŌ के मेल से अपनी ताकत बढ़ायी है । इÖलाम का जब भारत म¤ आगमन हòआ तब वह 

अपने को अÆय संÖकृितयŌ से अलग ÖवतÆý रखने म¤ िवĵास रखता था लेिकन भारतीय संÖकृित के सÌपकª  म¤ 

आने के बाद उसके Öवłप म¤ पåरवतªन हो गया । भारत म¤ इÖलाम का आगमन इितहास कì एक बड़ी घटना है 

िजसके पåरणामÖवłप भारत म¤ एक सामािसक संÖकृित का िवकास हòआ । भारतीय मुसलमान अपने धमª के 
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मामले म¤ तो ÖवतÆý रह ेपरÆत ु सां Öकृितक ŀिĶ से वे भारतीय हो गए । संसार भर के लोग भारतीय संÖकृित को 

आĲायª कì ŀिĶ से देखते ह§ । आयŎ ने þिवड़Ō को समिÆवत कर िजस संÖकृित का िनमाªण िकया, वह अपार 

बलशाली थी । िजतनी भी संÖकृितयाँ उससे टकराई ं व ेसब उसी म¤ िवलीन हो गई ं । जाने-माने िवचारक सी.ई.एम. 

जोड़ ने िलखा है – “मानव जाित को भारतवािसयŌ ने जो सबसे बड़ी चीज वरदान के łप म¤ दी है, वह यह है िक 

भारतवासी हमेशा ही अनेक जाितयŌ के लोगŌ और अनके ÿकार के िवचारŌ के बीच समÆवय करने को तैयार रहे ह§ 

और सभी ÿकार कì िविवधताओ ंके बीच एकता कायम करने कì उनकì िलयाकत और ताकत लाजवाब रही    

है ।” जोड़ महोदय ने िवĵ मानवता के िलए भारतीय सं Öकृित को ही सवाªिधक उपयुĉ माना है ³यŌिक आज िवĵ 

समुदाय के सामने जो सबसे बड़ी समÖया है, वह है, ‘िविभÆन जाितयŌ, वादŌ, िवचारŌ, संÖकृितयŌ के बीच समÆवय 

Öथािपत कर िवĵ-संÖकृित का िनमाªण करना ।’ अनेक जाितयŌ और संÖकृितयŌ के सिÌम®ण से भारतीय संÖकृित 

म¤ जो िवĵजनीनता उÂपÆन हòई है, वह वरदान है । सारा संसार उसकì ओर ताकता रहा है । अनेक जाितयŌ का एक 

महाजाित म¤ पåरवतªन कर िविभÆन वादŌ, िवचारŌ और धमŎ के बीच समÆवय Öथािपत करना, यगुŌ-यगुŌ से भारतीय 

संÖकृित कì यही िवशेषता रही है । 

4.3.2.2 भारतीय संÖकृित म¤ मुसलमानŌ का योगदान 

भारतीय संÖकृित कì यह मूलभतू िवशेषता रही है िक वह नवागत जाित, सÌÿदाय, समुदाय, वगª और 

समाज को अपने म¤ शािमल करने का राÖता िनकाल ही लेती है । आयŎ ने अनेक जाितयŌ को एक समाज म¤ बाँधने 

के िलए जाित-ÿथा कì ÓयवÖथा कì थी परÆत ुÖवयं आयŎ का भारतीयकरण िनविृ°वादी के łप म¤ हòआ । इÖलाम 

के आगमन के समय तक न तो जाित-ÿथा कì मह°ा रही और न ही िहÆद ूजनता इतनी उदार रह गई थी िक 

मुसलमानŌ को अपनी जाित म¤ शािमल करती । उधर मुसलमान भी अपनी इकाई खोने को तैयार नहé थे । ऐसे म¤ 

भारत कì िनविृ°मागê िवचारधारा ने इÖलामी तसÓवफ़ु के साथ िमलकर िहÆदओु  ंऔर मुसलमानŌ के बीच एकता 

का आÆदोलन चलाया, पåरणामÖवłप शासक वगª भल ेही कठोर बना रहा ³यŌिक उन पर मुÐला-मौलिवयŌ का 

ÿभाव था परÆतु  जनता ने सÐतनत कì नीित से िभÆन  राह पकड़ ली । सूफ़ì सÆतŌ ने सामािसक संÖकृित का िनमाªण 

िकया । सूफ़ì सÆत सामंजÖयवादी थे । ये कĘर इÖलाम के िवरोधी थे । इनकì साधुता और वैराµय-भावना से ÿåेरत 

हो िहÆद ूजनता भी इनके साथ हो गई । इÖलाम एक कĘर धमª था । उसम¤ धमª के बाĻाचार पर अिधक जोर था । 

सूफ़ì सÆत  इÖलाम के इस बाĻाचार को पसंद नहé करते थे । इनका सारा जोर परमाÂमा कì भिĉ और ÿेम पर था । 

ये मनÕुय माý के Ńदय म¤ ÿेम कì पीर जगाकर उसे ईĵरोÆमुख करना चाहते थे । सिूफ़ यŌ का धमª स¸ची मानवता 

का धमª था । सूफ़ìमत सभी धमŎ का आदर करता था । िहÆदओु ं का एक बड़ा तबका वैिदक कमªकाÁड और धमª 

के बाĻाचारŌ का िवरोधी था और बौĦ िसĦŌ के ÿभाव म¤ था । सूफ़ì सÆतŌ का ÿभाव सबसे पहले इÆहé लोगŌ पर 

पड़ा । सूिफ़ यŌ के अलावा जनता म¤ फकìरŌ का भी ÿभाव था । ये फकìर मुसलमान वैरागी होते थे और जगह-जगह 

घमूते रहते थे । ये िकसी सÌÿदाय म¤ नहé बँधे थे और न ही िकसी एक Öथान पर ºयादा िदन तक िटकते थे । जब 

सूफ़ì धमª अपन ेचरम पर था उसी समय भिĉ आÆदोलन का आगमन दि±ण से उ°र कì ओर हो चकुा था । भिĉ 

और सूफ़ì आÆदोलनŌ के पåरणामÖवłप भारत म¤ सामािसक संÖकृित कì नéव पड़ी िजससे िहÆदओु ं और 
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मुसलमानŌ के मÅय कì खाई पाटने म¤ सहायता हòई । रामधारी िसंह ‘िदनकर’ िलखते ह§ – “राजनीित के धरातल पर 

परÖपर बँटे हòए लोग धमª के धरातल पर एक होने लगे, जनता कì ÿविृ° भेद से अभेद कì ओर हो चली । 

मुसलमान िहÆदु ओं कì रामकहानी सनुने को तैयार होने लगे ।” सूफ़ì किवयŌ ने िहÆदओु ंके घरŌ म¤ ÿचिलत लोक 

कथानकŌ को अपने काÓय-úÆथ का िवषय बनाया । यही कारण था िक ये भारतीय जन-मानस म¤ तेजी से लोकिÿय 

हòए । इÆहŌने लोकभाषा अवधी म¤ महाकाÓयŌ कì रचना कì िजससे व ेजन-जन के कÁठहार हो गए । सूफ़ì सÆतŌ 

और साधकŌ ने िमलकर देश म¤ सांÖकृितक अलख जगाई । इन ÿेममागê किवयŌ ने परेू भिĉकाल को ÿेममय कर 

िदया । ÿेम और ®Ħा के मेल से भिĉ कì जो िनÕपि° हòई उससे परूा दशे ÖपिÆदत होने लगा । िहÆद-ूमु िÖलम 

सांÖकृितक एकता के अúदू त अमीर ख़सुरो ÿिसĦ सूफ़ì सÆत हजरत िनजामुĥीन औिलया के िशÕय थे और Öवयं 

भी एक स¸चे सफ़ूì साधक थे । भारतीय सािहÂय और संगीत के ±ेý म¤ ख़सुरो का योगदान अतुलनीय है । 

4.3.2.3 िहÆदू-मुिÖलम साझी सÖंकृित के आिदपुŁष ख़ुसरो 

भारतवषª का इितहास िविभÆन संÖकृितयŌ के एक होने का इितहास है । आयŎ के भारत-आगमन से पवूª 

यहाँ नीúो, þिवड़ और औिÕůक जाित के लोग बसते थे । व ेसुÓयविÖथत नागर सËयता के Öवामी थे । व ेबहòत 

सËय एवं धािमªक łप से समĦृ थे । आयŎ से पहले िनवास करने वाले इÆहé भारतवंिश यŌ के नगरŌ का िवÅवसं 

करने के कारण आयŎ के रण-देवता इÆþ का नाम पुरÆदर पड़ा । आयŎ के इस देश म¤ बसने के बाद þिवड़ आिद 

जनता के साथ उनका पारÖपåरक सÌबÆध Öथािपत हो गया और भारतीय संÖकृित कì नéव पड़ी िजसे हम िहÆद ूया 

भारतीय संÖकृित के नाम से जानते ह§ । आयŎ से लेकर मुगलŌ तक बहòतेरी जाितयाँ इस देश म¤ आयé िकÆतु  

भारतीय संÖकृित के बुिनयादी ढाँचे म¤ कोई फकª  नहé पड़ा । यहाँ जो-जो लोग आए वे िहÆद ूसंÖकृित का िहÖसा बन 

गए । उनके रÖमो-åरवाज, आदत¤, िवĵास, सबकुछ यहाँ कì िमĘी म¤ रच-बस गया और वे भी इस िवशाल भारतीय 

संÖकृित के अंग हो गए । यह बता पाना किठन है िक हमारी संÖकृित का कौन-सा अंश िकस जाित कì देन है और 

कौन-सा िवचार िकस जाित के साथ आया । भारतीय संÖकृित का यह जो िवशाल łप हमारे सामने है उसका 

िनमाªण िकसी एक जा ित के Ĭारा नहé हòआ है बिÐक उसम¤ अनेक जाितयŌ का योगदान ह ै । ‘भारतीय संÖकृित 

केवल आयŎ और þिवड़Ō Ĭारा िनिमªत है’, यह नहé कहा जा सकता ³यŌिक यूनानी, मंगोल, शक, हóण आिद 

जाितयŌ का आगमन समय-समय पर भारत कì धरती पर होता रहा है और वे यहé पर बसते चले गए । इन सबका 

कुछ-न-कुछ योगदान यहाँ कì संÖकृित के िनमाªण म¤ भी है । भारतीय संÖकृित के इितहास म¤ जब-जब बाहर से बड़ी 

सं´या म¤ लोग आए, तब-तब महाøािÆतयाँ हòई ंऔर उसका łप पहले से Ûयादा िनखर उठा । मुसलमानŌ से पवूª 

जो-जो लोग भारत आये वे सब के सब िहÆद ू होकर भारतीय संÖकृित म¤ िवलीन हो गए िकÆतु  मुसलमानŌ के 

आगमन के साथ ही भारत म¤ एक सामािसक संÖकृित कì शुŁआत हòई । भारतीयŌ का इÖलाम से पåरचय दो łपŌ म¤ 

हòआ – एक, जब मालाबार के िहÆद ूइÖलाम म¤ भिĉ के कारण मुसलमान हो गए और दसूरा , जब गजनी और 

मुहÌमद ग़ोरी कì तलवार कì भय से िहÆदओु ंको मसुलमान धमª Öवीकार करना पड़ा , अतः गजनी और मुहÌमद 

ग़ोरी का समय सां Öकृितक संघषª का काल है । जब इÖला म िवजेता धमª के łप म¤ भारत पहòँचा तब उसने भारतीय 

संÖकृित को अपरूणीय ±ित पहòँचाई । िहÆद ूमिÆदरŌ और मिूतª यŌ का िवÅवसं िकया गया, जबरन धमª-पåरवतªन 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

ÿथम सेमेÖ टर           ÿथम पाठ्यचयाª (अिनवायª)            ÿारिÌभक िहÆदी काÓ य            MAHD – 01           Page 228 of 249 
 

कराया गया । यह दो सËयताओ ंके संघषª का काल था । पठानŌ कì राजÓयवÖथा इÖलामी ढगं से चलती थी । िहÆदू  

िĬतीय ®ेणी के नागåरक समझे जाते थे । बहòत िदनŌ तक यही िÖथित रही लेिकन जब मसुलमान इस दशे को 

अपना मानकर रहने लगे तब उनके ÿित िहÆदओु ंके Ńदय म¤ उदारता का भाव पनपने लगा । पठानŌ के समय ही 

सू िफ़ यŌ का आगमन भारत कì धरती पर हòआ िजÆहŌने िहÆद-ूमु िÖलम ऐ³य पर बल िदया । िहÆद ू सăाट् पÃृवीराज 

के राजकिव एवं  अिभÆन िमý चÆदवरदाई अपने úÆथ ‘पÃृवीराज रासो’ के आरÌभ म¤ िलखते है िक म§ केवल 

परुाणŌ का ही सÂय नहé िलख रहा हóँ, मेरा िवषय कुरान का भी सÂय है – 

उिĉ धमª िवशालाÖय: राजनीित नवं  रसं, 
षट् भाषा  पु राणं  च  कुरानं  किथतं  मया । 

पÃृवीराज के इकसठ वषª बाद अमीर ख़सुरो का जÆम हòआ । ख़सुरो कì पहचान भारत के पहले राÕůीय 

मुसलमान के łप म¤ है । ये खड़ीबोली और उदूª दोनŌ भाषाओ ंके िपतामह ह§ । ख़सुरो न ेअपने महाकाÓय ‘नहू 

िसफर’ म¤ भारतवषª का जो वणªन िकया है उससे पता चलता है िक चौदहवé सदी म¤ भारत संसार का अúणी दशे 

था । ख़ुसरो को भारतीय भाषा और सं Öकृित से बेपनाह Èयार था । उनका मानना था िक आदमी का देश-ÿेम उसके 

धमª-ÿेम म¤ शािमल होता है । महा किव ख़सुरो एक स¸चे भारतीय मुसलमान के łप म¤ िहÆद-ूमुिÖलम साझी 

संÖकृित का ÿित िनिधÂव करते ह§ । ख़सुरो के अनेक रंग थे । व ेÿितभासÌपÆन किव, लेखक, इितहासकार, संगीत², 

ºयोितषी तथा जादगूर तो थे ही , साथ ही Óयावहाåरक दरबारी भी थे । उनम¤ समय और समाज को पहचानने कì 

अद् भतु ±मता थी । व े िवनोदिÿय, िमलनसार तथा िज़ंदािदल इसंान थे । उनकì पहेिलयŌ, मुकåरयŌ, दो सखनेु 

आिद रचनाओ ंम¤ तÂकालीन भारतीय समाज के दशªन होते ह§ । उनका सािहÂय संसार िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित 

का आईना है । 

4.3.3 ख़ुसरो कì िहÆदी के ÿित िनķा और उनका िहÆदी ÿेम 

िहÆदवी के ÿित गहरे लगाव ने ही अबुल हसन को अमीर ख़सुरो के łप म¤ ÿिसĦ िकया । आिदकालीन 

ÿितिनिध किव के łप म¤ ÿितिķत अमीर ख़सुरो िहÆदवी खड़ीबोली के ÿथम ÿयोगक°ाª ह§ । ख़सुरो के पूवª िजतने 

भी किव हòए, उÆहŌने िहÆदी कì िविभÆन बोिलयŌ को Öथा िपत करने का साथªक ÿयास िकया परÆत ु खड़ीबोली 

(िहÆदवी) को Öथािपत करने का ®ये महाकिव अमीर ख़ुसरो को ही है । अपने वतन तथा मातभृूिम से अपार ÿेम 

करने वाले ख़सुरो िहÆदवी (खड़ीबोली) के महßव को Öथािपत करते हòए कहते ह§ – “म§ िहÆदÖुतान कì तूती हó,ँ 

अगर तमु वाÖतव म¤ मुझसे जानना चाहते हो तो िहÆदवी म¤ पूछो । म§ तुÌह¤ अनुपम बात¤ बता सकँूगा ।” अरबी, 

फ़ारसी, उदू ª के जानकार ख़सुरो का िजतना अिधकार इन भाषाओ ंपर था उससे कहé अिधक अपनÂव िहÆदवी 

(खड़ीबोली) से था । लोक से गहरी संपिृĉ के कारण अमीर ख़सुरो का लोकभाषा पर जबरदÖत अिधकार था । व े

लोक म¤ उपिÖथत छोटी से छोटी वÖतु को काÓयाÂमक łप देने म¤ समथª थे । इसी से वे िहÆदवी (खड़ीबोली) के 

िशखरÖथ हÖता±र हòए । सहज, सरल और Ńदय के भावकु अमीर ख़सुरो का सािहÂय समाज के ÿÂयेक वगª के 

िलए मनोरंजन का केÆþ था । ख़ुसरो कì ग़ज़लगायकì से ÿभािवत हो तÂकालीन सुÐतान जलालĥुीन िखलजी ने 
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उÆह¤ अमीर कì उपािध से नवाज़ा । खड़ीबोली िहÆदी के ÿारिÌभक िवकास को सुŀढ़ तथा मजबतू आधार दनेे वाले 

ख़सुरो कì भाषा म¤ कहé-कहé āज तथा अवधी का भी पटु दखेने को िमलता है । सवªगुणसÌपÆन ख़सुरो न ेकाÓय 

कì समÖत िवधाओ ंयथा ग़ज़ल, गीत, क़Óवाली, शेर, दोहा, पहेिलयाँ, मकुåरयाँ, दो सुखने कì रचना िहÆदवी 

(खड़ीबोली) म¤ कì । उÆहŌने िवधाओ ंके िवÖततृ फलक को एकसýू म¤ िपरोने का साथªक कायª िकया । इस ÿकार 

ख़सुरो ने एक समथª किव के łप म¤ अपनी पहचान कायम कì । कहा जाता ह ैिक गुŁ के िबना ²ान ÿाĮ नहé होता 

है । अमीर ख़सुरो अपने गुŁ ´वाज़ा िनजामुĥीन औिलया रहमतुÐलाह अलैह से गहरे ÿभािवत थे । जीवन के 

ÿÂयेक अशं पर उÆह¤ बु िĦमान सलाहकार के łप म¤ अपने गुŁ का साथ िमला िजससे उनका जीवन ÿÖफुिटत तथा 

पÐलिवत हòआ । सुबह से लेकर शाम तक दरबारदारी करने वाले ख़सुरो देर रात गुŁ का सािÆनÅय ÿाĮ करने के 

िलए, गुŁ कì सेवा करने के िलए, उनके Ĭारा ÿाĮ ²ान को समेटने के िलए उनके समीपÖथ होते थे । ख़सुरो का 

जीवन संघषªमय था । इसके बावजदू िमýŌ के आदर-सÂकार तथा मनोिवनोद म¤ बढ़-चढ़कर िहÖसा लेन ेम¤ वे कोई 

कसर नहé छोड़ते थे । अपने िनजी काम-काज, अÅययन-िचÆतन-मनन और सजृन के साथ वे अपनी पÂनी तथा 

ब¸चŌ को भी समुिचत समय देते थे । सहज िज²ासा होती है िक इतना ÓयÖत रहते हòए भी उÆहŌने इतनी अिधक 

रचनाओ ंकì सजªना कैसे और कब कì होगी ! इसका उ°र दतेे हòए Öवयं  अमीर ख़सुरो कहते ह§ – “म§ काÓय-पं िĉ   

इतनी दरे म¤ कहता हóँ िक िजतनी देर म¤ शÊद किवता कì जबान से पूरा िकया जाय ।” धनवानŌ कì महिफलŌ के 

िलए व ेकहते ह§ िक “वहाँ मै अिधकतर कलम का ÿयोग Âयाग देता हóँ तथा अिवलÌब तैयार काÓय-पं िĉयŌ पर 

सÆतोष करता हóँ ।” कलम के ÿयोग को महिफल म¤ Âयागना ही भारतीय सËयता तथा संÖकार के ÿित अगाध ®Ħा 

एवं  िवĵास रखने वाले अमीर ख़सुरो  को िहमालय कì चोटी पर बैठाता है । ख़सुरो कì कृितयŌ कì सं´या को 

लेकर िवĬानŌ म¤ मतभेद है । कुछ िवĬान ्इनकì काÓय-पं िĉयŌ कì सं´या चार लाख से अिधक तथा पाँच लाख से 

कम बताते है परÆतु  ख़सुरो ने Öवयं  अपने पिंĉयŌ को तीन लाख से चार लाख के मÅय बताया है । खेदजनक है िक 

ख़सुरो कì अिधकतर पं िĉयाँ नĶ या ÿायः लĮु हो चुकì ह§ । इसका ÿमुख कारण तÂकालीन समाज कì ŃÖव 

ÿविृ° और संकुिचत सोच ह ै । तÂकालीन समाज म¤ बाज़ाł भाषाओ ंका तो महßव था परÆतु  मातभृाषाएँ तु̧ छ 

और महßवहीन समझी जाती थé िजसकì पķृभू िम म¤ इÖलािमक शासन है । ऐसी िवरोधाभासी िÖथितयŌ म¤ साझी-

संÖकृित का काÓय रचकर ख़सुरो ने समाज म¤ सामंजÖय Öथािपत करने का महßवपणूª कायª िकया ।  

4.3.3.1 ख़ुसरो का खड़ीबोली (िहÆदवी) के ÿित लगाव 

िजन िदनŌ ख़ुसरो िहÆदवी (खड़ीबोली) म¤ रचना कर रहे थे उन िदनŌ शासक प± के लोग अरबी तथा 

फ़ारसी को गुनगुनाते थे जबिक उ°र भारतीय जनता अपनी मातभृाषा (अवधी या āज) का ÿयोग करती थी । 

ख़ास और आम के मÅय कì इस खाई को पाटन ेका महती कायª अमीर ख़सुरो न ेबड़ी बारीकì के साथ िकया है । 

िहÆदवी (खड़ीबोली) म¤ रचना कर उÆहŌने एक ऐसे सेतु का िनमाªण िकया िजसके सहारे सभी धमŎ के लोग, वे चाहे 

िहÆद,ू मु िÖलम, िस³ख, ईसाई, जैन, बौĦ, परसीयन कोई भी हŌ, सहजता से अपन ेिवचार और भाव सÌÿेिषत कर 

सक¤  । इस ÿकार अमीर ख़सुरो ने िहÆदवी (खड़ीबोली) को साधु-असाध,ु ऊँच-नीच, घर-बाहर, राजा-ÿजा, 

िशि±त-अिशि±त कì रगŌ म¤ ÿवािहत करने का काम िकया । कहा जा सकता है िक जब भी िहÆदवी (खड़ीबोली) 
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के िवकास कì बात होगी अमीर ख़सुरो का नाम Öवणाª±रŌ म¤ अं िकत होगा । संÖकृत कì ÿिसĦ सिूĉ “जननी 

जÆमभिूमĲ Öवगाªदिप गरीयसी” के िवĵासी ख़सुरो को अपने लोग, अपनी माटी, अपना दशे, खेत-खिलहान, 

भाई-बÆधु  तथा समाज से गहरा ÿेम था । भारतीय मनÕुय कì सहजता को रेखां िकत करता हòआ ख़सुरो का सािहÂय 

जनभाषा म¤ रिचत है इसीिलए आज भी वह लोक का कÁठहार बना हòआ है । मÅयदशे कì भाषा खड़ीबोली और 

āजभाषा के िवकास को समझने म¤ ख़सुरो कì रचनाएँ बहòत मददगार सािबत होती ह§ । िहÆदी सािहÂय के उद् भट 

आलोचक आचायª रामचÆþ शु³ल ने िलखा है – “यहाँ इस बात कì ओर Åयान िदला दनेा आवÔयक ÿतीत होता 

है िक काÓय-भाषा का ढाँचा अिधकतम शौरसेनी या परुानी āजभाषा का ही बहòत काल से चला आता था । अतः 

िजन पिĲमी ÿदेशŌ कì बोलचाल खड़ी होती है उनम¤ भी जनता के बीच ÿचिलत पīŌ, तुकबंिदयŌ आिद कì भाषा 

āजभाषा कì ओर झकुì रहती थी । अब भी यह बात पाई जाती है ।” शु³लजी के उपयुªĉ कथन के आधार पर 

ख़सुरो कì रचनाओ ंम¤ भी दो ÿकार कì भाषा पा ई जाती है । ठेठ बोलचाल कì भाषा पहेिलयŌ, मुकåरयŌ और दो 

सुखने म¤ ही िमलती है िफर भी यý-तý āजभाषा के पुट का दशªन हो जाता है परÆत ुगीतŌ और दोहŌ कì भाषा āज 

या ÿचिलत काÓय-भाषा ही है । मÅयदेश के जनमानस म¤ ÿचिलत भाषा और जनता कì सोच-समझ को जानने के 

िलए आिदकालीन िहÆदी सािहÂय म¤ ख़सुरो का महßव अतुलनीय है । 

4.3.3.2 खड़ीबोली (िहÆदवी) म¤ ख़ुसरो कì रचनाए ँ

अरबी-फ़ारसी और िहÆदवी के उद् भट िवĬान,् आिदकाल म¤ कई भाषाओ ंपर एकछý राºय करने वाले 

अमीर ख़सुरो कì भाषा ÿांजलता और लािलÂय से पåरपणूª है । ख़सुरो को िहÆदी और उदूª  दोनŌ भाषाओ ंका ÿथम 

ÿयोगक°ाª माना गया है । साथ ही उनकì ÿिसिĦ बतौर फ़ारसी के ÿिसĦ शाइर भी है । फ़ारसी सािहÂय म¤ उनकì 

गणना महाकिव हकìम अबुल कािसम िफरदौसी तुसी, शेख सादी (शेख मसुिलदĥुीन सादी ) और सूफì सÆत हजरत 

बाबा िनजामी के साथ कì जाती है । अरबी-फ़ारसी-उदूª  के ÿभावÖवłप उनके िहÆदवी भाषा म¤ रिचत दोहŌ, 

पहेिलयŌ, गीतŌ, दो सुखनŌ इÂयािद म¤ फ़ारसी शÊदŌ कì बहòलता पाई जाती है । यīिप वे Öवयं  को िहÆदी का किव 

ही घोिषत करते ह§ –  

तुकª -ई-िहÆदÖुतािनम मन, दर िहÆदेवी गोयम जवाब । 
श³कर-ई-िमąी न दारम  कज़  अरब गोयम सुखन । 

अथाªत ् म§ िहÆदÖुतानी तुकª  हó,ँ म§ िहÆदवी म¤ जवाब दतेा हó,ँ मेरे पास कोई िमąी-श³कर नहé िजससे म§ 

अरबŌ कì बात कłँ । 

4.3.3.2.1 दोहा 

 अमीर ख़सुरो ने िहÆदी भाषा म¤ अनिगनत दोहे सिृजत िकये ह§ । इन दोहŌ कì िवशेषता ह ै िक उनका 

सामाÆय अथª कर¤गे तो उनम¤ शृगंार कì ÿधानता िदखाई पड़ेगी परÆतु  जब उÆह¤ सूफ़ì मत के आलोक म¤ देख¤गे तो 

उनम¤ आÅयािÂमक सÆदशे िदखाई पड़ेगा । उदाहरण देिखए –  
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गोरी  सोवे  सेज  पर,   मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥ 

गुŁ के महßव को रेखां िकत करता यह दोहा अमीर ख़सुरो ने अपने गुŁ के देहावसान पर िलखा था । दोहे 

का आशय यह है िक इस संसार म¤ इंसान का एकमाý मागªदशªक गुŁ होता है उसके न रहने पर Óयिĉ सुमागª से 

कुमागª कì ओर पलाियत करता है । ख़सुरो के दोहŌ म¤ कहé-कहé दाशªिनक भाव भी िमलते ह§ िजÆह¤ सूिफ़ याना 

अंदाज़ म¤ अिभÓयĉ िकया गया है । Ĭैत भाव का लोपकर, आÂमा तथा परमाÂमा म¤ जब परÖपर सा±ाÂकार हो 

जाता है तब साधक परमानÆद कì अनुभिूत करने लगता है । सफ़ूì सािहÂय म¤ लौिकक ÿेम के माÅयम से 

अलौिकक ÿेम कì अिभÓयिĉ  कì गई है । अúां िकत दोहे म¤ ख़सुरो कì इस िवशेषता का उदाहरण देिखए – 

ख़सुरो  रैन सुहाग कì  जागी  पी  के संग । 
तन मेरा मन पीऊ का, दोउ भए एक रंग ॥ 

4.3.3.2.2 ग़ज़ल 

 अमीर ख़सुरो ने अनेक गज़लŌ कì रचना कì । िहÆदी ग़ज़ल म¤ नतून ÿयोग करने वाले ख़सुरो को 

जलालĥुीन िखलजी ने अमीर कì उपािध से सशुोिभत िकया था । उनकì ग़ज़लŌ म¤ अरबी, फ़ारसी, िहÆदी का    

अद् भतु संगम िदखाई देता है । उनकì फ़ारसी-िहÆदी िमि®त ग़ज़ल पिढ़ए – 

   ज़ हाले-िमÖकé मकुन तक़ाफुल, दरुाए नैना , बनाए बितयाĥ, 
    िक ताबे-िहŻाँ न दारम ऐ जाँ, न लेहó काहे लगाए छितयाँ । 
   शबाने-िहŻाँ दराज़ चूँ ज़Ðुफ़ व रोज़े-वसलत चू उă कोताह, 
    सखी िपया को जो म§ न देखू,ँ तो कैसे काटू ँ अधँेरी रितयाँ । 
   यकायक अज़ िदल दो चÔम जाद,ू बसद फ़रेबम बबुदª तÖकé, 
    िकसे पड़ी है जो सुनाव,े Èयारे पी से हमारी बितयाँ । 
   चू शमअ सोजाँ, चू ज़राª हैराँ, हमेशा िगåरयाँ ब इÔक़ आमह, 
    न नéद नैनां  न अगं चैना, न आप आवे न भेजे पितयाँ । 
   बहक़ आमंह  िक रोज़े-मेहशर बदादा मारा फ़रेब ख़सुरो, 
    सो पीट मन कì दरुाय राखो जो जाय पाऊ िपया कì खितयाँ ।  

काÓयशाľीय धरातल म¤ पगी हòई यह ग़ज़ल थोड़े-बहòत पाठाÆतर के साथ िहÆदी िसनेमा म¤ सनुी जा 

सकती है । इसका भावाथª है – “गरीब के हाल से ग़फलत न कर अथाªत् मुझ गरीब कì उपे±ा मत करो । ऐ मेरी 

जान ! जदुाई कì ताब मेरे अंदर नहé है अथाªत् मुझ म¤ िवयोग सहने कì ±मता नहé है । जदुाई कì रात¤ ज़Ðुफ़ कì 

भाँित लÌबी ह§ और िमलने के िदन िज़Æदगी कì तरह छोटे ह§ । अचानक इन जाद ूभारी दोनŌ आँखŌ न े सैकड़Ō 

बहानŌ से मेरा धैयª छीन िलया । म§ आिख़र जलती मोमब°ी और परेशान नज़रŌ कì तरह उस चाँद (माशूक़) के ÿमे 

से िफर गया । महशर (ÿलय) के िदन अथाªत् िमलन के िदन के सहारे िजसने मुझे (ख़सुरो को) धोखा िदया है ।” 
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ख़सुरो-कृत िहÆदी ग़ज़ल ŀĶÓय है –  

   जब यार देखा नैन भर िदल कì गई िचÆता उतर, 
    ऐसा नहé कोई अजब, राखे उसे समझाय कर । 
   जब आँख से ओझल भया, तड़पन लगा मेरा िजया, 
    ह³का इलाही ³या िकया आँस ूचले भर लाय कर । 
    तूँ तो हमारा यार है, तुझ पर हमारा Èयार है, 
    तुझ दोÖती िविसयार ह,ै एक शब िमलो तमु आय कर । 
   जाना तलब मेरी कłँ, दीगर तलब िकसकì कłँ, 
    तेरी जो िचÆता िदल कłँ, एक िदन िमलो तमु आय कर । 
   मेरो जो मन तमुने िलया, तुम उठा गम को िदया 
    तमुने मुझे ऐसा िकया, जैसा पतंगा आग पर । 
   ‘ख़सुरो’ कहे बात¤ गज़ब, िदल म¤ न लावे कुछ अजब, 
    कुदरत ख़दुा कì है अजब, जब जीव िदया गुल लाय कर । 

4.3.3.2.3 पहेिलया ँ

 ख़सुरो ने विैदक úÆथŌ म¤ ÿचिलत पहेिलयŌ को मातभृाषा म¤ ÿÖततु करने का Ĵाघनीय कायª िकया । 

उÆहŌने जीवन के हर छोटे-बड़े पहल ुको खेल कì तरह खेलने वाली मनोरंजक पहेिलयŌ के माÅयम से Óयĉ िकया 

है । उदाहरणाथª –  

Ôयाम  बरन   पीतांबर   काँधे, 
मुरलीधर        नहé       होय, 
िबन मुरली वह नाद करता है, 
िबरला        बूझे        कोय । 

         (भŏरा) 

* * * 

फ़ारसी  बोली   आई   ना । 
तुकê     ढू ँढ़ी    पाई    ना ॥ 
िहÆदी बोली आरसी आए । 
ख़सुरो कहे कोई न बताए ॥ 

         (दपªण) 
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4.3.3.2.4 मुकåरया ँ

 नकाराÂमक को सकाराÂमक łप म¤ ÿÖतुत करने कì शैली को मुकåरयाँ कहते ह§ । ख़सुरो-कृत मुकåरयŌ 

कì सं´या भी हजारŌ म¤ है । पहेली के समानाÆतर चलने वाली कुछ मकुåरयाँ þĶÓय ह§ – 

सारी    रैन    मोरे    संग   जागा । 
भोर  भई   तब   िबछुड़न  लागा । 
वाके    िबछुड़त    फाटे    िहया । 
ऐ सिख साजन ! ना सिख िदया ॥ 

* * * 

वह   आवै   तब    शादी   होय । 
उस  िबन  इजा  और  न   कोय । 
मीठै    लाग§      वाके      बोल । 
ऐ सिख साजन ! ना सिख ढोल ॥ 

4.3.3.2.5 दो सुखने 

 दो पं िĉयŌ के ÿĳ को एक ही उ°र म¤ समेट देना दो सखनेु है । जैसे – 

पिÁडत ³यŌ िपयासा ? 
गदहा   ³यŌ  उदासा ? 

         – लोटा न था 

* * * 

पान  सड़ा  ³यŌ ? 
घोड़ा अड़ा ³यŌ ? 

         – फेरा न था 

4.3.3.2.6 गीत 

 अमीर ख़सुरो ने अपनी काÓय-रचना से िहÆदी सािहÂय को पिुÕपत एवं  पÐलिवत करते हòए उसको समृĦ 

िकया ह ै । उÆहŌने िहÆदी भाषा म¤ बहòत-से गीतŌ कì भी रचना कì ह ै । इसम¤ कुछ गीतŌ के अथª तो लौिकक ह§ 

जबिक कुछ गीतŌ का अथª सूफ़ì िवचारधारा के अनसुार आÅयािÂमक है । यथा – 

    काहे को Êयाही िबदेश रे, 
    लिख बाबुल मोरे 
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    भैया को दीनŌ महल दो महलŌ, हमको िदयो परदशे  
    लिख बाबुल मोरे । 
    हम तो बाबुल तोरे बेले कì किलयाँ,  
    घर घर माँगी जाए रे,  
    लिख बाबुल मोरे । 
    डोली के परदा उठाकर जो देखा,  
    आया पराया दसे रे, 
    लिख बाबुल मोरे । 
    ख़सुरो यूँ कह¤ तेरा धन-धन भाग सुहाग रे, 
    लिख बाबुल मोरे । 

4.3.4 पाठ-सार 

ÿÖतुत पाठ म¤ आप भारतीय संÖकृ ित के िविवध पहलओु ं से पåरिचत हòए । ÿÖततु  पाठ को पढ़ने के बाद 

आप यह बता सकते ह§ िक “संÖकृित ³या है !”, “भारतीय संÖकृित म¤ मुसलमानŌ का ³या योगदान है !” वÖततुः 

आयŎ से लेकर मुगलŌ तक िविभÆन जाित-धमª एवं  संÖकृित के लोग भारत म¤ आते रहे और उन सं ÖकृितयŌ से 

भारतीय संÖकृित का संघषª चलता रहा और अÆततः उन संÖकृितयŌ का भारतीय संÖकृित म¤ िवलय होता रहा परÆतु  

मुसलमानŌ का भारत-आगमन भारतीयŌ के िलए चनुौतीपणूª रहा ³यŌिक मुसलमान कĘरता म¤ िवĵास रखते थे 

और अपनी ÖवतÆý स°ा Öथािपत करने का मंसबूा लेकर भारत आए थे परÆतु  जÐदी ही भारत कì महान ्संÖकृित 

के आगे वे भी नतमÖतक हो गए पåरणामÖवłप भारत म¤ एक नई सामािसक संÖकृित कì नéव पड़ी और िहÆद-ू

मु िÖलम साझी संÖकृित िवकिसत हòई । इस साझी संÖकृित के िवकास म¤ अमीर ख़सुरो कì महनीय भिूमका थी । व े

िहÆद-ूमु िÖलम साझी संÖकृित के आिदपŁुष के łप म¤ जाने जाते ह§ । अनेक शासक-ÿशासकŌ का आरोहण-

अवरोहण दखेने वाले ख़सुरो का समय राजनैितक, सामािजक और सांÖकृितक ŀिĶ से बहòत उथल-पथुल वाला 

रहा परÆतु  वे पåरिÖथितयŌ के सामने झकेु नहé ÿÂयतु िविभÆन चुनौितयŌ का साहस के साथ सामना िकया । अमीर 

ख़सुरो एक कुशल राजनीित², सैिनक, किव एवं  सफ़ूì साधक थे । ÿÖतुत पाठ म¤ आपने ख़सुरो के िहÆदी ÿेम और 

खड़ीबोली के ÿथम किव के łप म¤ उनके योगदान को भी जाना । ख़सुरो के सािहÂय म¤ खड़ीबोली िहÆदी का 

पåरिनिķत łप िदखाई देता है । ÿÖततु  पाठ म¤ आप उनकì भाषा के नमनेू से वािकफ़ हòए । आपने महसूस िकया 

होगा िक एक समथª किव होने म¤ लोक-संसिĉ एवं लोक-संपिृĉ िकतनी असरकारक होती है ।  

4.3.5 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िहÆद ूसंÖकृित के िनमाªता कौन थे ? 

(क) þिवड़ 

(ख) आयª 
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(ग) औिÕůक 

(घ) नीúो 

 

2. आयŎ के रण-देवता कौन थे ? 

(क) इÆþ 

(ख) िशव 

(ग) सूयª 

(घ) āĺा 

 

3. वैिदक संÖकृ ित के िवरोध Öवłप कौन-सी महाøािÆत हòई ? 

(क) जैन 

(ख) िहÆद ू

(ग) बौĦ 

(घ) मु िÖलम 

 

4. “उिĉ धमª िवशालाÖय: राजनीित नव ंरसं, षट् भाषा  पु राण ंच  कुरानं  किथतं  मया ।” पं िĉ के रचनाकार 

कौन ह§ ? 

(क) अमीर ख़सुरो 

(ख) रहीमदास 

(ग) कबीर 

(घ) चÆदवरदाई 

 

5. खड़ीबोली िहÆदी के ÿथम किव कौन ह§ ? 

(क) भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ख) अमीर ख़सुरो 

(ग) अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ 

(घ) सरहपा 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. संÖकृित और सËयता म¤ ³या अÆतर है ? 

2. भारतीय संÖकृित कì िवशेषताएँ बताइए ? 

3. मनÕुय कì संÖकृित और ÿकृित म¤ ³या भेद है ? 
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4. साझी संÖकृित ³या है ? 

5. ख़सुरो के िहÆदी ÿेम को Óया´याियत कìिजए ? 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. संÖकृित ³या है ? िसĦ कìिजए िक भारतीय संÖकृित सामािसक है । 

2. िहÆद-ूमुिÖलम साझी संÖकृित के आिदपŁुष के łप म¤ अमीर ख़सुरो के योगदान का मÐूयांकन कìिजए । 

3. खड़ीबोली के िवकास म¤ ख़सुरो के योगदान का िववेचन कìिजए । 
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खÁड – 4 : अमीर ख़ुसरो का िहÆदवी काÓय 

इकाई – 4 : अमीर ख़ुसरो का िहÆदी काÓय : ÿामािणकता कì समÖया 

इकाई कì łपरेखा 

 4.4.00 उĥेÔय कथन 
 4.4.01 ÿÖतावना 
 4.4.02 अमीर ख़सुरो का िहÆदी काÓय : भाषा कì ÿामािणकता कì समÖया 
 4.4.03 अमीर ख़सुरो कì रचना ‘ख़ािलक़ बारी’ 
 4.4.04 ग़ज़ल 
 4.4.05 दोहा 
 4.4.06 पहेिलयाँ 
 4.4.07 ढकोसले 
 4.4.08 गीत 
 4.4.09 अनमेिलयाँ 
 4.4.10 पाठ-सार 
 4.4.11 बोध ÿĳ 
 4.4.12 किठन शÊद  
 4.4.13 सÆदभª úÆथ-सूची 

4.4.00 उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत पाठ म¤ अमीर ख़सुरो के िहÆदी काÓय  कì ÿामािणकता कì समÖया पर िवचार िकया गया है । 

इसका अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. अमीर ख़सुरो के जीवनकाल और उनकì रचनाओ ंसे पåरिचत हŌगे । 

ii. अमीर ख़सुरो के काÓय कì ÿामािणकता कì समÖया और उसके आधार-िबÆदओु ंका अवलोकन एवं  

िवĴेषण कर सक¤ गे । 

iii. अमीर ख़सुरो कì काÓय-भाषा से पåरिचत हŌगे । 

iv. अमीर ख़सुरो कì काÓयगत संवेदनाओ ंकì गहराई को महसूस कर सक¤ गे । 

v. लोक-ÿचिलत कहावतŌ, मुहावरŌ और पहिेलयŌ के सु Æदर ÿयोग और उसके अथª-िवÖतार कì 

गÌभीरता से पåरिचत हो सक¤ गे । 
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4.4.01 ÿÖतावना 

अमीर ख़सुरो के िपता का नाम अमीर सैफुĥीन मुहÌमद था । अमीर सैफुĥीन मुहÌमद तुकê म¤ लाचीन 

कबीले के सरदार थे । इनका वतन िकश मावरा-उÆनह था । चंगेज़ी लड़ाइयŌ के समय इनका वहाँ से िहÆदÖुतान 

आना हòआ । िहÆदÖुतान आने के बाद ये गंगा के िकनारे एक ÿाचीन कÖबा पिटयाली, िजला एटा, उ°रÿदशे म¤ 

बस गए । पिटयाली से िदÐली नज़दीक है । िदÐली का सÐुतान शÌस-उद-दीन इÐतुिÂमश था । उसने अमीर 

सैफुĥीन मुहÌमद के कायŎ से ÿसÆन होकर उÆह¤ फौजी का ÿितिķत पद िदया । इनका िववाह उस समय के ÿमुख 

ÿशासिनक सदÖय इमाद उल मुÐक कì बेटी से हòआ । सन् 1253 ई. म¤ पिटयाली म¤ अमीर ख़सुरो का जÆम हòआ । 

हज़रत ´वाज़ा िनज़ामुĥीन औिलया रहमतुÐलाह अलैह इनके गुŁ हòए । िवĬान ्अमीर ख़सुरो एक भावकु किव होने 

के साथ कलाकार तथा संगीतकार भी थे । अमीर ख़सुरो कì अवÖथा जब आठ वषª कì थी, उसी वĉ एक युĦ म¤ 

उनके िपता कì मृÂयु हो गई । इसके बाद अमीर ख़सुरो अपनी माता के साथ अपने नाना इमाद उल मुÐक के यहाँ 

आ गए । इमाद उल मुÐक के घर का पåरवेश पूणªतः भारतीय था जहाँ उÆह¤ मातभृाषा िहÆदी के साथ-साथ संÖकृत, 

फ़ारसी, अरबी, तुकê तथा िहÆदÖुतान कì बहòत-सी ±ेýीय भाषाओ ंको सीखने का मौका िमला । 1272 ई. म¤ 

इमाद उल मुÐक कì मÂृयु के बाद अमीर ख़सुरो के जीिवकोपाजªन कì समÖया उÂपÆन हो गई । उÆहŌने उस समय के 

बादशाह बलबन के भतीजे कÂल ूख़ाँ उफª  मिलक छºज ूके यहाँ नौकरी कर ली । दो वषª के बाद सÌबÆधŌ म¤ Ăम 

कì िÖथित उÂपÆन होने पर अमीर ख़सुरो ने नौकरी छोड़ दी । इसके बाद उÆहŌन ेबादशाह बलबन के छोटे बेटे बगुरा 

ख़ाँ के दरबार म¤ तीन वषª नौकरी कì । उनकì तीसरी नौकरी बादशाह बलबन के बड़े बेटे सुÐतान मुहÌमद हािकम 

मुलतान के दरबार म¤ लगी । यहाँ वे पाँच वषª तक रहे । अमीर ख़ुसरो ने अपनी चौथी नौकरी अवध के 

उ°रािधकारी ख़ाँ अमीर अली के दरबार म¤ दो वषª तक कì । बगुरा ख़ाँ के यवुा पýु कैकुबाद ने अमीर ख़सुरो को 

‘मुÐकुÔशोअरा’ के पद से अलं कृत िकया । छठवé नौकरी के दौरान ख़सुरो को बादशाह जलालĥुीन ने 

‘मुÐकुÔशोअरा’ के साथ ‘अमीर’ और ‘मुसहफदारी’ के पद से भी अलकृंत िकया । यहाँ छह वषª नौकरी करने के 

बाद ख़ुसरो बादशाह अलाउĥीन िखलजी के दरबार म¤ 1295 ई. से 1315 ई. तक रहे । उÆहŌने आठवé नौकरी 

बादशाह कुतुबĥुीन के दरबार म¤ छह वषª तथा नौवé नौकरी मिलक तुगलक के दरबार म¤ दो वषª तक कì । सन ्

1323 ई. म¤ मुहÌमद तगुलक के दरबार म¤ उनकì दसवé नौकरी लगी । 95 वषª कì आयु म¤ उनके गुŁ हज़रत 

´वाज़ा िनज़ामुĥीन औिलया का देहावसान हो गया । गुŁ के दहेावसान के वĉ ख़सुरो िदÐली से बाहर थे । शोक-

समाचार सनुकर वे दीवाने हòए िदÐली पहòँचे और अपना सब कुछ ज़łरतमंदŌ म¤ बाँटकर गुŁ कì समािध पर झाड़ñ  

बुहारने लगे । गुŁ को ®Ħा-सुमन अिपªत करते हòए यह दोहा कहा – 

गोरी  सोवे  सेज  पर,   मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥ 

गुŁ के िनधन से शोकाकुल ख़सुरो का सन ्1325 ई. म¤ देहाÆत हो गया । उनकì मज़ार ´वाज़ा साहब के 

पैताने बनायी गई । ÿÂये क कौम के लोग दशªन के िलए वहाँ जाते ह§ । अमीर ख़सुरो के समय म¤ खड़ीबोली, āज 

और उदूª भाषाओ ंम¤ इतना अलगाव नहé था । उस समय इन सभी भाषाओ ंको िहÆदÖुतानी नाम से जाना जाता   
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था । ख़सुरो अिधकांशतः िदÐली म¤ रहे इसिलए उÆह¤ िदÐली के आसपास कì भाषाओ ंका अ¸छा ²ान था । 

उनकì भाषा को ‘देहलवी िहÆदवी’ के नाम से भी जाना जाता है । अमीर ख़सुरो न े ÿचुर माýा म¤ ग़ज़ल, दोहा, 

पहेिलयाँ, ढकोसले, गीत, अनमेिलयाँ आिद कì रचना कì । उÆहŌने एक इितहास-úÆथ ‘तगुलकनामा’ और 

काÓयकोश-úÆथ ‘ख़ािलक़ बारी’ भी िलखा । अमीर ख़सुरो के समय म¤ फ़ारसी रचनाओ ंका महßव था । ख़सुरो 

फ़ारसी के भी िवĬान ्थे । अपनी िहÆदी कì लोकिÿय रचनाओ ंको इÆहŌने अपने िमýŌ म¤ बाँट िदया था । “जºुवे 

चÆद नºमे िहÆदवी, नû-ेदोÖतां  कदाª शुद ।”1 कुछ िवĬान् मानते ह§ िक फ़ारसी कì तुलना म¤ िहÆदवी का महßव कम 

था इसिलए इÆहŌने िहÆदी कì रचनाओ ंको अपने पास मौिलक łप म¤ ÿमाणÖवłप नहé रखा । इÆहé कारणŌ से 

ख़सुरो के िहÆदी काÓय कì ÿामािणकता कì समÖया उपिÖथत हो गई ।  

4.4.02 अमीर ख़ुसरो का िहÆदी काÓय : भाषा कì ÿामािणकता कì समÖया 

“6वé शताÊदी से 10वé शताÊदी तक अपĂंश का युग माना जाता है । उस युग म¤ िदÐली, पिĲमी 

उ°रÿदेश तथा आगरा आिद को मÅयदशे कहा जाता था । 10वé शताÊदी म¤ मÅयदेश कì भाषा शौरसेनी अपĂंश 

थी । यही आगे चलकर अवहĘ के łप म¤ Öथािपत हòई । 11वé, 12वé तथा 13वé शताÊदी म¤ जो भाषा ÿचिलत थी 

उसे िúयसªन महोदय ने पिĲमी िहÆदी का नाम िदया है । 11वé और 12वé शताÊदी म¤ ÿचिलत िहÆदी म¤ एक ओर 

अपĂंश के łप थे तो दसूरी ओर नवीन बोिलयŌ के łप ÿकट होने लगे थे परÆतु  ये िÖथितयाँ िमली-जलुी थé । 

आगे चलकर पिĲमी िहÆदी कì जो पाँच बोिलयाँ हòई ं इनम¤ खड़ीबोली और āजभाषा भी थी ।”2 13वé शताÊदी के 

अÆत तक इस भाषा म¤ ±ेýीय तथा Öथानीय िवशेषताएँ दखेने को िमलने लगी थी । अमीर ख़सुरो कì मातभृाषा 

पिĲमी िहÆदी थी । उÆहŌने अपना अिधकांश जीवन िदÐली म¤ ही Óयतीत िकया था । िदÐली म¤ उस समय ÓयवŃत 

भाषा ही खड़ीबोली का मूल है । तÂकालीन िदÐली तथा आगरा कì भाषा म¤ अिधक अÆतर नहé रहा होगा इसके 

बावज़दू भी िदÐली कì भाषा खड़ीबोली और आगरा कì भाषा āज थी । 

जब हम अमीर ख़सुरो के िहÆदी काÓय कì बात करते ह§ तो इसका ताÂपयª खड़ीबोली और āज से होता   

है । इस समय म¤ िहÆदी और उदूª दोनŌ भाषाओ ंका अिभÿाय एक ही था । अपनी सु िवधा के िलए हम खड़ीबोली 

और āज का काÓय न कहकर िहÆदी कहते ह§ । 19वé शताÊदी के अÆत म¤ इसे िहÆदी नाम िदया गया । फारस के 

किव मसऊद िबनसाद सुलेमान (िहजरी सन ्515) के िलए महुÌमद औफì ने िलखा है – “इसके तीन दीवान ह§ –

अरबी, फ़ारसी और िहÆदी ।” अमीर ख़सुरो ने भी अपने फ़ारसी दीवान ‘गरªतुल कमाल’ म¤ इस बात को Öवीकार 

िकया है िक मसऊद के तीन दीवान अरबी, फ़ारसी और िहÆदी थे । महमूद िशरानी ने िनÕकषª िनकाला है िक “हम¤ 

Öवीकार करना चािहए िक ´वाज़ा (अमीर ख़सुरो) िहÆदé म¤ किवता करते थे ।” डॉ॰ के.एस. वेदी ने मसऊद 

िबनसाद सुलेमान के िहÆदवी दीवान को लाहौरी भाषा अथाªत् पंजाबी का आरिÌभक उदाहरण माना है जबिक 

ÿाचीन युग म¤ िहÆदी या िहÆदवी से कोई भी भाषा मानी जाती थी । अमीर ख़सुरो ने ‘गरªतुल कमाल’ म¤ िलखा है – 

जजएु चÆदा नºम¤ िहÆद वी, नीजनशर, दोÖतान करदह शद:अÖत ।3 
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यहाँ पर िहÆदवी से ताÂपयª खड़ीबोली और āज से िमलती-जलुती भाषा से है । अमीर ख़सुरो ने िहÆदवी म¤ 

कुछ पद कहे और उसे अपने िमýŌ म¤ बाँट िदया । इस सÌबÆध म¤ कुछ िवĬानŌ के मत þĶÓय ह§ । 

महमदू िशरानी का मÆतÓय है – “ख़ुसरो ने अपनी ऐसी रचनाओ ंको बहòत महßवपूणª न समझकर िमýŌ म¤ 

िवतåरत िकया ।” डॉ॰ शफदर आह ने इस सÌबÆध म¤ ऐसा ही िवचार Óयĉ िकया है । डॉ॰ ²ानचÆþ जैन अपने 

लेख म¤ िलखते ह§ िक “जो भी हो, ऐसा करने से मालमू होता है िक ख़सुरो ने ऐसी रचना को अपना गौरव नहé 

समझा यानी  उसे महßवहीन समझा ।” इनकì सं´या के सÌबÆध म¤ जैन साहब िलखते ह§ िक तजािकर अरफात म¤ 

औहदी ने िलखा है – “इनकì िहÆदी किवता फ़ारसी किवता से अिधक थी, कम-से-कम इतना ही था ।” डॉ॰ वहीद 

िमज़ाª ने ऐसा मानने से इनकार िकया है ।4  गरªतुल ‘कमाल’ म¤ ख़सुरो ने मसऊद साद के सÌबÆध म¤ िलखा है – 

    दर पेश अजé शाहाने सुख़न िकसे सह दीवान नबूद 
    मगर मराक: खसुरवे ममािलके ³लामम मसऊदसाद सुलेमान । 
    सुलेमानश अगरचे हÖस अÌमा आ ंसहिदयान दरअवारते 
    अरबी व फ़ारसी व िहÆदवी हÖता दर पारस मजªरद 
    िकसे सुखन ेकास: िकÖम न: करद: जजमन ... ।5 

इस कथन के आधार पर डॉ॰ ²ानचÆþ जैन का मानना है िक यिद ख़सुरो का िहÆदी काÓय महßवपणूª होता 

तो वे इस अवसर पर अपन ेिहÆदवी दीवान कì चचाª अवÔय करते । इससे पता चलता है िक इनके िनकट इनकì 

िहÆदी किवता मसऊद साद के दीवान के बराबर न थी, इसी सÆदभª से िमलता हòआ वे दसूरे Öथान पर ‘जजयुे चंद 

नºम िहÆदवी’ कì चचाª कर चुके ह§ जो िक उनकì िहÆदवी कलाम से सÌबिÆधत सही सं´या जािहर करता है । इस 

ÿमाण के अलावा फ़ारसी भाषा और सािहÂय के इस युग म¤ िहÆदी काÓय कì रचनाए ँिकसी भी बड़े किव के िलए 

गवª कì बात न थी । यही कारण है िक फ़ारसी सािहÂय के ÿिसĦ महाकिव ने अपनी रचनाओ ंको अपने पास न 

रखकर िमýŌ म¤ बाँट िदया । फलÖवłप िहÆदÖुतानी सािहÂय अपने ÿाचीन सािह Âय से विंचत रह गया । 

मसनवी ‘नहू िसपहर’ के तीसरे िसपहर म¤ अमीर ख़सुरो ने अपने काल कì िहÆदÖुतानी भाषाओ ंकì सचूी 

िनÌनिलिखत शÊदŌ म¤ दी है – 

    िसंदी ओ- लाहौरी- ओ- कÔमीर- ओ- गर 
    धुर समंदरी ितलगंी- ओ- गुजर 
    माबरी- ओ- गोरी- ओ- बंगाल- ओ- अवध 
    िदÐली- ओ- पैशमनश अÆदर हमा हद 
    ई ं हमा िहÆदवीÖत िज़ ऐÍयाम-ए-कुहन 
    आÌमा बकारÖती बहर गूना सुख़न । 
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अथाªत् िसंधी, पंजाबी, कÔमीरी, मराठी, कÆनड़, तेलग,ु गजुराती, तिमल, असिमया, बां µला, अवधी, 

िदÐली और उसके आस-पास जहाँ तक उसकì सीमा है इन सबको ÿाचीनकाल से ‘िहÆदवी’ नाम से जाना जाता 

है । बहरहाल अब म§ अपनी बात शłु करता हóँ ।”6 

उपयुªĉ पिंĉयाँ िहÆदÖुतानी भाषाओ ंके बारे म¤ ह§  । इनम¤ अमीर ख़सुरो Ĭारा बारह भाषाओ ं का उÐलेख 

िकया गया है । पाँचव¤ िमसरे म¤ उÆहŌने इन सभी को िहÆदवी कहा ह,ै िजसका ताÂपयª है िक Öवयं  अमीर ख़सुरो कì 

भाषा िदÐली म¤ िनवास करने के कारण ‘देहलवी’ हòई जो िक इसम¤ 12वé भाषा है । इसे अमीर ख़सुरो िदÐली और 

उसके आस-पास कì भाषा कहते ह§ । अमीर ख़सुरो ने िहÆदी, उदूª  या िहÆदÖुतानी म¤ जो शेर िलखा उसे ‘देहलवी 

िहÆदवी’ कहा जाता है । िजसे बोलने कì आसानी के िलए या मखु-सुख के िलए केवल ‘िहÆदवी’ कहते ह§ ।  

अमीर ख़सुरो को अपने िहÆदÖुतानी होने का गवª था – “हÖत मरा मौिलद-ओ-मावा-ओ वतन” अथाªत् 

यही मेरा जÆमÖथान और यही मेरी मातभृिूम है । अमीर ख़सुरो िहÆदÖुतान के स¸चे ÿेमी और सधे हòए देशभĉ थे  । 

उÆहŌने अपने काÓय म¤ िहÆदÖुतान कì तारीफ कì है । िहÆदÖुतान के तारीफ म¤ उनकì आÂमा झकृंत होकर झमू पड़ती 

है और उनके मँुह से फूल झड़न ेलगते ह§ । अमीर ख़सुरो कì रचनाओ ंका संúह सन ्1918 ई. म¤ ‘कुिÐलयाते 

ख़सुरो’ ख़ुसरो से सÌबĦ ‘जवाहरे खसुरवी’ नाम से ÿकािशत हòआ िजसके सÌपादक मौलाना महमĥीन िच िड़या 

कोठी ह§ । इसम¤ उÆहŌने ख़सुरो कì िहÆदी से सÌबिÆधत रचनाओ ंको एक Öथान पर संगहृीत िकया है । ये रचनाएँ 

िनÌनिलिखत ह§ – ख़ािलक़ बारी, चेÖतान अथाªत्   बूझ पहेिलयाँ, िबन बूझ पहिेलयाँ, कहमुकåरयाँ, दो सुखन,े 

अनमेल, ढकोसले, ग़ज़ल, फ़ारसी तथा िहÆदी के दोहे, गीत आिद । 

4.4.03 अमीर ख़ुसरो कì रचना ‘ख़ािलक़ बारी’ 

ख़ािलक़ बारी के िवषय म¤ िवĬानŌ का मतै³य ह ैिक यह अमीर ख़सुरो कì ही रचना है । सÆदहे कì िÖथित 

म¤ समय-समय पर अनके िवĬानŌ ने उसके िनराकरण कì कोिशश कì । उदूª के एक िवĬान ् के अनसुार – “ख़ािलक़ 

बारी अरबी-फ़ारसी-िहÆदी लगुात (शÊदŌ) म¤ मुÙतिलफ़ बहरŌ (छÆदŌ) म¤ है । ये पहले कई बड़ी-बड़ी िजÐदŌ म¤ 

उपलÊध थी । अनेक िवĬानŌ कì राय है िक ये असल िकताब का बहòत मु´तिसर इिंतखाब (संि±Į संकलन) है । 

मशहóर है िक अमीर ख़सुरो ने इसको िकसी भिटयारी कì फरमाइश पर उसके लड़के के वाÖते िलख दी थी । “जब 

िबरज भाषा ने वसते अखलाक (उदारता) से अरबी-फ़ारसी अलफाज़ के मेहमानŌ को जगह दी तो एक नई ज़बान 

पैदा होनी शłु हòई लेिकन वह मुĥत तक दोहरŌ के रंग म¤ जहóर (ÿकट) करती रही यानी  फ़ारसी कì बहर¤ (छÆद) 

और फ़ारसी के खयालात उसम¤ न आते थे । सबसे अÓवल इसी ख़ािलक़ बारी म¤ फ़ारसी बहरŌ (छÆदŌ) ने अपनी 

झलक िदखाई ।”7 

मुहÌमद अमीर अयागी ने ख़ािलक़ बारी और ख़सुरो कì अÆय रचनाओ ंका गÌभीरतापवूªक अवलोकन 

करने के बाद िलखा ह ै– “िकताब कì कदामत (ÿाचीनता) साफ ये पता बतलाती है िक ये िकताब अहते हज़रत 

अमीर ख़सुरो के म°ुिसल ज़माने (समकालीन) कì तसनीक (रचना) है, जैसे चीतल, िक हज़रत अमीर ख़सुरो के 
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अहदे िजÆदगी तक म¤ एक िहÆदी िस³के का नाम था और हज़रत को करीब अहद (यगु) म¤ ये मतłक हो चला था, 

यहाँ तक िक उनके बाद तारीख से उसका नाम भी नहé आता, ³यŌ, सलाती ने िहंद (भारत के शासक) कì कदीम 

सादगी िजस तरह ऐश व दौलत के सामानŌ से आराÖता हो गई थी, िस³कŌ के सादा नाम भी असरफì और अ´तरे 

ज़ट वगैरह तकÐलफुात से बदल गए थे । बहरहाल ‘चीतल’ का चलन अहद ेखसुरवी से आगे नहé पाया जाता, या 

मुहावराते कदीम जैसे म¤ तुझ िहया (म§ ने तुझसे कहा), तू िकत रिहया (तू कहाँ रहा) बाव उड़ानी (हवा चली) 

आखना (देखना), भाखना (कहना), चाव (शौक) वगैरह अलफाज़ कì गवाही से ख़ािलक़ बारी का जानए 

तसनीक (रचनाकाल) अहदे ख़सुरो (ख़सुरो के यगु ) म¤ कतई तौर पर मकुरªर (िनिĲत) ... हो सकता है ।8 

िहÆदी और सं Öकृत कì उन तरकìबŌ पर हज़रत अमीर ख़सुरो के िसवा और िकसी के कलम को ये रवानी 

सािबत नहé परÆत ुइसम¤ शक करने कì बहòत कम वजह (कारण) ह ै िक ख़ािलक़ बारी हज़रत अमीर ख़सुरो कì 

तसनीक (रचना) है । अमीर ख़सुरो कì िहÆदी रचनाओ ंका अÅययन करने के बाद ये पता चलता है िक ‘ख़ािलक़ 

बारी’ कोश काÓय-úÆथ कì रचना िकसी भिटयारी के कहने पर उसके पýु के िलए कì गई थी । महुÌमद सईद 

मारहरवी ने अपनी ÿिसĦ पÖुÂक  ‘हायाते ख़सुरो’ म¤ इस बात को िसĦ िकया है । उदूª सािहÂय के िव´यात िवĬान ्

मुहÌमद हòसैन आजाद ने अपनी-मशहóर पÖुतक ‘आबेहयात’ म¤ इसे िलखा है – “भिटयारी के लड़के के िलए 

ख़ािलक़ बारी िलख दी परÆत ुिवĬानŌ ने न तो भिटयारी के नाम व पता का उÐलेख िकया है और न उसके पýु के 

ही नाम व पता का । भिटयारी सÌबिÆधत अÆय सूचनाएँ देने म¤ भी दोनŌ िवĬान ्मौन ह§ ।”9 

अमीर ख़ुसरो ने उस समय कì भाषा सÌबिÆधत किठनाइयŌ को Åयान म¤ रखकर भी ख़ािलक़ बारी कì 

रचना कì थी । अरबी, फ़ारसी और उस समय वतªमान िहÆदी के शÊदŌ के पयाªयवाची शÊदŌ का उÐलेख करने के 

िलए भी इस úÆथ को िलखा गया । ख़ािलक़ बारी को िलखने के पीछे कारण यह था िक भाषा कì किठनाई ब¸चŌ 

और अ²ानी लोगŌ को न हो । वे इसे पढ़कर अपना काम आसानी से कर सक¤  । मुहÌमद अमीन अयागी, महुÌमद 

हòसैन åरजवी के अलावा आधिुनक समय के ÿिसĦ आलोचक मुहÌमद हòसैन आजाद ने इस úÆथ को अमीर 

ख़सुरो Ĭारा रिचत बताया गया है । इनका समथªन करते हòए िहÆदी के ÿिसĦ आलोचक आचायª रामचÆþ शु³ल, 

डॉ॰ रामकुमार वमाª, डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी, डॉ॰ नगेÆþ और डॉ॰ गणपितचÆþ गुĮ आिद लेखकŌ ने ‘ख़ािलक़ 

बारी’ को ख़सुरो रिचत रचना बतायी है । मशहóर िवĬान ्किव डॉ॰ रमाकाÆत पाठक ने भी आकाशवाणी दरभंगा से 

ÿसाåरत होने वाली खदु कì ‘रेिडयो-िहÆदी-वाताª’ म¤ ख़ािलक़ बारी को ख़सुरो कì रचना होने कì बात Öवीकार कì 

है । 

उदूª के िवĬान् महमूद िशरानी ने ‘अÆजमुन तर³कì-ए-उदूª’ पÖुतकालय म¤ ÿाĮ ‘ख़ािलक़ बारी’ कì 

हÖतिलिखत ÿाचीन ÿित म¤ उिÐलिखत जहाँगीरकालीन िजयाउĥीन ख़सुरो नामक Óयिĉ के नाम को ÿाĮ िकया 

िजसके आधार पर उÆहŌने ख़ािलक़ बारी को अमीर ख़सुरो कì रचना नहé माना है । इसम¤ ÿित का िलिप-काल 

1187 िह. िदया हòआ है । हÖतिलिखत ख़ािलक़ बारी कì भिूमका कì शुŁआत म¤ लेखक का नाम िजयाउĥीन 

ख़सुरो और दसूरी अÆय ÿकार कì सूचनाओ ंका भी महमूद िशरानी Ĭारा िजø िकया गया है । इÆहé सचूनाओ ंको 

डॉ॰ ®ीराम शमाª ने भी इिंगत िकया है – 
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i. ब¸चŌ को फ़ारसी िसखाने के िलए यह पÖुतक िलखी गई है । 

ii. दैिनक Óयवहार के शÊद इस कोश म¤ िदए गए ह§ । पÖुतक म¤ अनेक छÆदŌ का ÿयोग हòआ है । पÖुतक 

का नाम िहफजिुÐलसान है । 

iii. बाबा इसहाक हलवाई के कहने पर यह कोश ÿÖतुत िकया गया है । 

iv. लेखक का नाम ख़सुरो लकब िजयाउĥीन है । 

v. लेखनकाल 1031 िह. (162 ई.) पÖुतक के अिÆतम पद से पता चलता है – 

    ख़ािलक़ बारी भई तमाम 
    दोहó जग रिहया ख़सुरो नाम ।10 

उपयुªĉ तकª  के अलावा महमूद िशरानी ने दो बात¤ और बतायी ह§ । पहली बात यह िक ‘ख़ािलक़ बारी’ म¤ 

‘दाम’ तथा ‘दमड़ा’ शÊद का ÿयोग िकया गया है िजसका सÌबÆध िस³का से होता है । िशरानीजी का कहना है 

िक इसका इÖतेमाल अकबर के समय म¤ शुł हòआ था इसिलए ख़ािलक़ बारी अकबर के समय या उसके बाद कì 

रचना है । Åयान दनेे वाली एक और बात है िक िशरानीजी िजस ‘दाम’ या ‘दमड़ा’ शÊद के इÖतेमाल कì बात 

बताते ह§ तो उसके समथªन म¤ िकसी पद का िजø नहé करते ह§ िजसम¤ ये शÊद ÿयोग िकए गए ह§ । दसूरी बात यह 

िक लेखक ने ‘ख़ािलक़ बारी’, िजसका सÌपादन डॉ॰ ®ीराम शमाª ने िकया ह,ै उसम¤ दोनŌ शÊदŌ के ÿयोग वाले 

पद तलाश कì है िकÆतु  केवल ‘दाम’ वाले पद ही िमलते ह§ िजसका ÿयोग ‘ख़ािलक़ बारी’ म¤ दो बार (पद सं´या 

98 तथा 125 म¤) िकया गया है िकÆतु ‘दमड़ा’ वाला कोई पद नहé िमलता । 

    सÊज हåरया दाÔत धåरया मां द रिहया दाम जाल । 
    सÊज हåरया दाÔत धåरया दाम जाल ॥ 
    वाह कनीजक किहए चेरी । 
    दाम जाल जलूान है बेड़ी ॥11 

यहाँ Åयान दनेे वाली बात यह है िक िशरानीजी ने ‘दाम’ ‘दमड़ा’ का अथª िस³का िलया ह ैऔर डॉ॰ 

®ीराम शमाª ने ‘दाम’ शÊद का अथª ‘फंदा’, ‘पाश’ और ‘जाल’ बताया है इसिलए इस शÊद को आधार मानकर 

ख़ािलक़ बारी को जहाँगीरकालीन कहना अनिुचत है । 

भाषािव²ान के िवशेष² भोलानाथ ितवारी के अनुसार – “िचिड़ या कोठी न े‘चीतल’ का उÐलेख िकया 

है । यŌ ‘चीतल’ का उÐलेख ‘आइन-ए-अकबरी’ तक म¤ ह,ै तथा ‘म§ तुझ किहया’ जैसे ÿयोग बाद म¤ िमलते ह§ 

िकÆतु  िशरानी साहब का यह कहना भी गलत है िक ‘दाम’, ‘दमड़ा’ का ÿचलन अकबर काल म¤ हòआ । वÖततुः 

यह शÊद भारत म¤ बहòत परुाना है । मूलतः यह शÊद यनूानी ‘þ´म’ आिद म¤ ‘þÌय’, ‘दÌम ’ है । अरबी-फ़ारसी म¤ 

‘िदरम’, ‘दरम’ के łप म¤ भी यही शÊद ह ै। ±ितपूरक दीघêकरण से ‘दÌम’ का ही ‘दाम’ बना िजसम¤ ÿÂयय  ‘ड़ा’ 

(जैसे मुख-मुखड़ा, टुक-टुकड़ा) लगने से बना िजसका अÂयाथªक या ľीिलगं ‘दमड़ी’ है । साथ ही ख़ािलक़ बारी 

कì सभी ÿितयŌ के पाठ म¤ यह नहé है ।”12 
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िशरानीजी का दसूरा तकª  ऐितहािसक ŀिĶकोण पर आधाåरत ह ै । उनके अनुसार चंगज़े ख़ाँ कì 624 िह. 

म¤ मृÂयु हो गई थी और ख़सुरो 652 िह. म¤ पैदा हòआ । चंगेज़ ख़ाँ कì मÂृयु से पवूª ही िहÆदÖुतान म¤ ईरानी-तूरानी 

आकर बस चुके थे । इसके पीछे इनका कहने का मतलब यह है िक ख़ािलक़ बारी कì रचना का लàय ईरानी-

तूरानी कì भाषा सÌबÆधी किठनाई को दरू करना नहé था िकÆतु  आगे अपनी ही पÖुतक म¤ िशरानीजी न ेिलखा है – 

“इधर ख़ािलक़ बारी के सरसरी मतुाल से वाजै है िक ये तालीफ िहÆदÖुतानी ब¸चŌ को अरबी फ़ारसी अलकाज़ 

िलखाने के वाÖते िलखी गई ।” आगे इसी úÆथ म¤ वे िलखते ह§ िक “ख़ािलक़ बारी úÆथ का लेखक (िजयाउĥीन 

ख़सुरो) बकमाल और साहबै फजीलत श´स नहé ।”13 ÿो॰ मुमताज हòसैन ने भी ख़ािलक़ बारी को अमीर ख़सुरो 

कì रचना माना है ।  

इस ÿकार हम देखते ह§ िक अनेक िवĬानŌ ने ख़ािलक़ बारी को ख़सुरो कì ही रचना माना है । यहाँ केवल 

एक माý िशरानी साहब ह§ जो ख़ािलक़ बारी को ख़ुसरो कì रचना न मानकर, उसे जहाँगीरकालीन ख़सुरो-कृत 

मानते ह§ । इस सÌबÆध म¤ डॉ॰ गोपीचÆद नारंग का कथन उÐलेखनीय है – “िकसी दसूरे कì नहé बिÐक अमीर 

ख़सुरो कì तसनीफ (रचना) करार पाती है ।”14 

4.4.04 ग़ज़ल 

“ज़ हाले-िमÖकé मकुन तक़ाफुल, दरुाए नैना , बनाए बितयाĥ, ...” अमीर ख़सुरो कì ÿिसĦ ग़ज़ल है । इस 

ग़ज़ल के ÿिसĦ होने का कारण ‘आबेहयात’ है । ‘चमिनÖतान शोरा’ नामक पÖुतक िजसे लàमीनारायण शफक ने 

िलखा है । चमिनÖतान शोरा म¤ दो ग़ज़ल के पद ‘शबाने िहजरŌ’ और ‘चू जरुहैरा’ का उÐलेख िकया गया है । 

मजमुआ नµज आबेहयात म¤ उिÐलिखत है – 

    बहवके अनªम: िक रोजे (महशर) महशर बदाद मारा फरेल ख़सुरो 
    वह वके खेजे वसाल ेिदलबर िक दाद मारा फरैब ख़सुरो । 

डॉ॰ ²ानचंद जैन के अनसुार ‘मजमुअ नµज’ मुहÌमद हòसैन आजाद कì है । डॉ॰ सफदर आह का मानना 

है िक इनके पास हजरत बू अली शाह कलÆदर का एक हÖतिलिखत कलमी दीवान के पहल ेपेज पर इसी ग़ज़ल के 

तीन पद ह§, िजनका उÐलेख हजरत मौलवी अमीर ख़सुरो के नाम से हòआ है । िशरानीजी ने इस ग़ज़ल को ख़सुरो 

का मानने से इनकार िकया है ।  

4.4.05 दोहा 

पंखा होकर म§ डोली, साथी तेरा (तेरे) चाव । 
मुझ जलते जनम गया,  तेरे िलखन चाव ॥15 
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इस दोहे के सÌबÆध म¤ अनेक मतभेद ह§ । काजी अÊदलु वददू इस दोहे को ख़सुरो का दोहा नहé मानते ह§ , 

³यŌिक ख़सुरो और वाजही म¤ तीन सौ साल से भी अिधक का अÆतर िमलता है । डॉ॰ सफदर आह भी इसे ख़सुरो 

का होना Öवीकार नहé िकया ह ै। डॉ॰ ²ानचंद जैन इसे अमीर ख़सुरो का ही दोहा मानते ह§ ।  

अमीर ख़सुरो का यह दोहा अÂयÆत ÿिसĦ है – 

गोरी  सोवे   सेज  पर,    मुख  पर  डारे  केस ।  
चल ख़सुरो घर आपने, साँझ भयी चहòँ दसे ॥16 

अमीर ख़ुसरो का यह दोहा यिद बुĉ कहानी म¤ शािमल रहता तो यह िहÆदी किवता का सबसे पुराना 

ÿमाण सािबत होता । 

4.4.06 पहेिलयाँ 

अमीर ख़सुरो कì रचनाओ ंम¤ सबसे अिधक सÆदहे पहेिलयŌ , कह मुकåरयŌ, दो सुखन ेऔर ढकोसल ेपर 

होता है । कुछ ऐसे शÊद ह§ िजनका आिवÕकार उस समय म¤ नहé हो पाया था इसिलए व ेशÊद अÿामािणक लगते 

ह§, जैसे – हò³का, चीलम, बंदकू । अमीर ख़सुरो कì िनÌनिलिखत ÿिसĦ पहेली को डॉ॰ ²ानचंद जैन सÆदहे कì 

ŀिĶ से दखेते ह§ । वे इसकì ÿामािणकता को लकेर सशंिकत ह§ । 

एक  थाल   मोती  से  भरा 
सबके  सर पर  औधंा धरा 
चारŌ ओर  वह  थाल िफरे 
मोती इससे एक न िगरे ।17 

वहीद िमज़ाª अमीर ख़सुरो कì पहेिलयŌ कì ÿामािणकता के सÌबÆध म¤ पूणªłपेण आĵÖत ह§ । उनका 

मानना है िक ये पहेिलयाँ ख़सुरो Ĭारा ही रिचत ह§ – 

फ़ारसी   बोली   आई   ना । 
तुकê     ढू ँढ़ी    पाई    ना ॥ 
िहÆदी बोली  आरसी आए । 
ख़सुरो कहे कोई न बताए ॥18 

4.4.07 ढकोसले 

ख़सुरो ने पहेिलयŌ के साथ-साथ ढकोसले भी िलख ेह§ । उÆहŌने खड़ीबोली म¤ ढकोसल ेऔर दो सुखने का 

सु Æदर ÿयोग िकया ह ै। उदाहरण देिखए –  
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समोसा ³यŌ  न खाया ? 
जतूा   ³यŌ  न  पहना ? 

         (तला न था) 

* * * 

िसतार  ³यŌ  न  बजा ? 
औरत ³यŌ न नहाई ?19 

         (पदाª न था) 

डॉ॰ ²ानचÆþ जैन इन ढकोसलŌ म¤ ÿयुĉ भाषा को ख़सुरोकालीन भाषा मानने से इकंार करते ह§ । 

4.4.08 गीत 

अमीर ख़सुरो ने पहेिलयाँ, मकुåरयाँ और दो सुखने खबू िलखे िकÆतु  उनके गीत कम ही िमलते ह§ िजनका 

िजø डॉ॰ शुजाअत अली सÆदेलवी ने अपनी पÖुतक म¤ िकया है । इसके अलावा नकì मुहÌमद ख़ाँ खौरजवी ने 

‘हयाते अमीर ख़सुरो’ म¤ ख़सुरो-कृत गीतŌ का िजø िकया है । ख़सुरो के गीतŌ कì भाषा āज और खड़ीबोली है । 

उनके गीतŌ म¤ उनके पीर ´वाज़ा िनजामुĥीन औिलया कì चचाª हòई है । यथा – 

    मेरा जोबना नवेलरा भयो है गुलाल । 
    कैसे घर दीनी बकस मोरी माल ॥ 
    िनजामुĥीन औिलया को कोई समझाय । 
    जŌ जŌ मनाऊँ वह तो łसो ही जाय ॥ 
    मोरा जोबना ... ॥20 

4.4.09 अनमेिलयाँ 

‘आबेहयात’ úÆथ म¤ मौलाना मुहÌमद हòसैन आजाद ने िनÌनिलिखत अनमेिलयŌ का िजø िकया है –  

खीर पकाई जतन से  और  चरखा िदया जलाय । 
आया  कु°ा  खा  गया  त ू बैठी  ढोल बजाय ॥21 

इस अनमेल कì भाषा पर सÆदेह करते हòए यह कहा गया है िक इसकì भाषा ख़सुरो कì भाषा नहé है । 

ऐसा माना जाता है िक ये गाँव-गाँव घमूकर घर-घर से माँग कर ले जाते थे । काजी साहब के अनुसार ख़सुरो के यगु 

म¤ तÌबाख ूभारत म¤ नहé था । तÌबाख ूपतुªगािलयŌ के साथ ही िहÆदÖुतान म¤ आया अ तः हò³का भरते हòए खड़े होने 

कì अवधारणा इÆहé कì है । 
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4.4.10 पाठ-सार 

अमीर ख़सुरो के िहÆदी  काÓय कì ÿामािणकता के सÌबÆध म¤ अनेक िवĬानŌ ने सूàम अÅययन के पĲात् 

यह िनÕकषª िनकाला ह ैिक ख़ािलक़ बारी अमीर ख़सुरो कì ही कृित है । यह एक पयाªयवाची कोश है । इसम¤ 

राÕůभाषा खड़ीबोली िहÆदी का Öवłप िदखलाई पड़ता है । इसकì नéव पर ही खड़ीबोली िहÆदी और उदूª का 

िवकास हòआ है । वतªमान राÕůभाषा के िनमाªण म¤ अमीर ख़सुरो कì खड़ीबोली िहÆदी म¤ रिचत काÓय-रचनाओ ं

और ख़ािलक़ बारी जैसे कोश-úÆथ का महßवपूणª योगदान है । अमीर ख़सुरो ने Öवयं  को ‘िहÆदÖुतान कì तूती’ 

ठीक ही कहा है – “म§ िहÆदÖुतान कì ततूी हóँ । अगर तुम वाÖतव म¤ मुझसे जानना चाहते हो तो िहÆदवी म¤ पछूो । म§ 

तुÌह¤ अनपुम बात¤ बता सकँूगा ।” 

4.4.11 बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘तगुलकनामा’ úÆथ है – 

(क) इितहास-úÆथ 

(ख) पयाªयवाची कोश-úÆथ 

(ग) लिलत सािहÂय-úÆथ 

(घ) पहेली संúह-úÆथ 

 

2. ख़ािलक़ बारी úÆथ है – 

(क) इितहास कोश-úÆथ 

(ख) ºयोितष-úÆथ 

(ग) काÓय कोश-úÆथ 

(घ) समी±ा-úÆथ 

 

3. अमीर ख़सुरो को कहा जाता ह ै– 

(क) तोता-ए-िहÆद 

(ख) तोता-ए-िहÆदोÖतान 

(ग) तोता-ए-िहÆदी 

(घ) ततूी-ए-िहÆद 

 

4. नहू िसपहर का अथª है – 

(क) छÆद 
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(ख) सं ि±Į 

(ग) नौ आकाश 

(घ) नौ िसपाही 

 

5. महमदू िशरानी ने ख़ािलक़ बारी का लेखक िकसे माना है ? 

(क) िजयाउĥीन ख़सुरो 

(ख) अमीर ख़सुरो 

(ग) फैजĥुीन ख़सुरो 

(घ) अमीŁĥीन ख़सुरो 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अमीर ख़सुरो कì काÓय-भाषा पर िटÈपणी कìिजए । 

2. अमीर ख़सुरो रिचत पहेिलयŌ पर िटÈपणी कìिजए । 

3. अमीर ख़सुरो कì रचनाओ ंके नाम बताइए । 

4. अमीर ख़सुरो-कृत ढकोसलŌ पर िटÈपणी कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. अमीर ख़सुरो कì काÓय-भाषा कì िववेचना कìिजए । 

2. अमीर ख़सुरो कì रचना ‘ख़ािलक़ बारी’ कì ÿामािणकता कì समÖया पर ÿकाश डािलए । 

3. अमीर ख़सुरो के िहÆदी काÓय कì ÿामािणकता पर िवचार कìिजए । 

4.4.12 किठन शÊद  

नहु िसपहर  : नौ आकाश 
लगुात  : शÊद 
बहर  :  छÆद 
मु´तसर  : सं ि±Į 
इं ितखाब    : संकलन 
अखलाक : उदारता 
तसनीक  : रचना 
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