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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ मीना पाÁडेय 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, िववेकानÆद महािवīालय, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1 एवं  2 
 
डॉ॰ धन¼जय िसंह 
सहायक ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, डॉ॰ सवªपÐली राधाकृÕणन गवनªम¤ट आट्ªस कॉलेज, यानम, पŌिडचेरी 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 3 
खÁड – 5 : इकाई – 5 
 
डॉ॰ गोिवÆद Öवłप गुĮ 
अवकाश ÿाĮ ÿाÅयापक 
भाषािव²ान िवभाग, लखनऊ िवĵिवīालय, लखनऊ, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 4 
 
डॉ॰ कृÕण कुमार उपाÅयाय 
ÿाÅयापक 
िहÆदी िवभाग, शासकìय िवदभª ²ान-िव²ान संÖथा, अमरावती, महाराÕů 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1, 2 एवं  3 
खÁड – 5 :  इकाई – 2, 3 एवं 4 
 
डॉ॰ ÿभाकर िसंह 
एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, काशी िहÆदू  िवĵिवīालय, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 4 
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डॉ॰ सतंोष  कुमार 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, शहीद भगतिसंह कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 3 :  इकाई – 3 
 
डॉ॰ िवनोद कुमार चौबे 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, सÂयवती महािवīालय, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 एवं  2 
 
पुरÆदरदास  
 
खÁड – 3 :  इकाई – 1, 2 एवं  4 
खÁड – 4 :  इकाई – 3, 4 एवं 5 
खÁड – 5 :  इकाई – 1 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 
पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 
®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
टंकण कायª सहयोग (खÁड – 1 : इकाई – 4; खÁड – 4 : इकाई – 1 एवं  2) 
 
सु®ी राधा सु रेश ठाकरे 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर संयुत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý               
®ी राजदीपिसंह राठौर फोटोúाफर एडं डॉ³यूम¤टेशन सहायक, जनसंपकª  िवभाग, महाÂमा गांधी 
अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª से साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय , महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýिुटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकए गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

 

 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 6 of 321 
 

पाठ्यचयाª िववरण 

िĬतीय सेमेÖ टर  
चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)  

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 10 
पाठ्यचयाª का शीषªक  : िहÆदी सािहÂय का इितहास – II 

øेिडट – 04 
खÁड – 1 : रीितकालीन िहÆदी सािहÂय 
 इकाई – 1 : नामकरण कì समÖया, िविभÆन मत, नाम-िनधाªरण, रीितकालीन पåरिÖथितयाँ एवं   
   पåरवेश 
 इकाई – 2 : रीितकालीन काÓय का Öवłप 
 इकाई – 3 : काÓयानभुिूत के िविवध आयाम : शृंगार-वणªन, नाियका-भदे, सौÆदयª-बोध, ÿकृित-
   िचýण 
 इकाई – 4 : अिभÓयंजना िशÐप : भाषा, शैली, रस, छÆद, अलकंार आिद काÓयांग 
 
खÁड – 2  : आधुिनककाल  : पवूªपीिठका 
 इकाई – 1 : आधुिनकता कì अवधारणा, आधुिनकता से अिभÿाय, नामकरण 
 इकाई – 2 : सांÖकृितक चेतना और नवजागरण, नवजागरण कì अवधारणा, पåरिÖथितयाँ 
 इकाई – 3 : िहÆदी किवता और आधुिनकता; िहÆदी किवता कì भाषा : āजभाषा बनाम  
   खड़ीबोली, रीितकाल का िवरोध 
 इकाई – 4 : िहÆदी गī का िवकास, दि±णी िहÆदी, उ°र भारत म¤ िहÆदी गī, खड़ीबोली गī और 
   फोटª िव िलयम कॉलेज 
 
खÁड – 3  : पनुजाªगरण, नवजागरण और Öव¸छÆदता 
 इकाई – 1 : सांÖकृितक पुनजाªगरण के परुोधा भारतेÆद ु और उनका मÁडल 
 इकाई – 2 : भारतेÆदयुुगीन नाटक, काÓय, िनबÆध, सािहिÂयक पýकाåरता और अÆय गī-िवधाएँ 
 इकाई – 3 : महावीरÿसाद िĬवेदी और उनका युग, जागरण-सुधार, िहÆदी ÿचार कायª, िहÆदी  
   पाठकŌ म¤ विृĦ 
 इकाई – 4 : िĬवेदीयगुीन िहÆदी किवता कì ऐितहािसक भू िमका, िĬवेदीयगुीन कथा-सािहÂय,  
   सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ पिýका का योगदान, नवजागरण के सÆदभª म¤ 
   ‘सरÖवती’ पिýका का अवदान, िविवध िवषयपरक अनिूदत सािहÂय और अÆय  गī-
   िवधाएँ, िहÆदी आलोचना का आरिÌभक िवकास 
 
खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 
 इकाई – 1 : छायावाद कì पķृभिूम, नामकरण, छायावाद के किव और उनका काÓय 
 इकाई – 2 : छायावादी युग कì अÆय  काÓय-धाराएँ, राÕůीय किवता, ÿेम-Óयंजना एवं  काÓय का 
   िवचलन 
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 इकाई – 3 : ÿेमचंद और िहÆदी कथा-सािहÂय 
 इकाई – 4 : ÿसाद और उनके समकालीन नाटककार 
 इकाई – 5 : शु³लयुगीन आलोचना, िनबÆध और अÆय गī-िवधाए ँ
 
खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 
 इकाई – 1 : ÿगितवाद, ÿयोगवाद  
 इकाई – 2 : ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय, ÿसादो°र नाटक और एकांकì, शु³लो°र आलोचना,  
   िनबÆध और अÆय गī-िवधाएँ 
 इकाई – 3 : नयी किवता, साठो°री किवता आÆदोलन, समकालीन किवता, नवगीत, िहÆदी ग़ज़ल 
 इकाई – 4 : ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास, कहानी, आलोचना, नाटक, एकांकì, िनबÆध और अÆय 
   गī-िवधाए ँ
 इकाई – 5 : ÿवासी भारतीयŌ का िहÆदी लेखन 

 

सहायक पÖुतक¤  : 

01. आधुिनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ, नामवर िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

02. आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, ब¸चन िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

03. आधुिनक िहÆदी-सािहÂय : िविवध आयाम, रामचÆþ ितवारी, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

04. केशव कì काÓयकला, कृÕण शंकर रसाल, िवकास ÿकाशन, कानपुर 

05. घनानÆद काÓय और आलोचना, िकशोरीलाल, सािहÂय भवन ÿा. िल., इलाहाबाद 

06. नई किवता : Öवłप और समÖयाएँ, जगदीश गुĮ, भारतीय ²ानपीठ, िदÐली 

07. नई किवता : सीमाएँ और सÌभावनाएँ, िगåरजाकुमार माथुर 

08. भारतेÆद ुयुग और िहÆदी भाषा कì िवकास-परÌपरा, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 

09. भारतेÆद ुहåरĲÆþ , रामिवलास शमाª, िवīाधाम, िदÐली 

10. भारतेÆद ुहåरĲÆþ और िहÆदी नवजागरण कì समÖयाएँ, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन 
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35. िहÆदी सािहÂय का नवीन इितहास, लाल साहब िसंह, िवĵिवīालय ÿकाशन, इलाहाबाद 

36. िहÆदी सािहÂय का पåरचयाÂमक इितहास, भगीरथ िम®, राधाकृÕण ÿकाशन ÿा. िल., नयी िदÐली 

37. िहÆदी सािहÂय का सं ि±Į इितहास, नÆददलुारे वाजपेयी , Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली 

38. िहÆदी सािहÂय का सं ि±Į इितहास, मधु  धवन, जयलàमी सुāĺÁयन, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

39. िहÆदी सािहÂय का सरल इितहास, िवĵनाथ िýपाठी, ओåरयंट ÊलकैÖवान ÿा. िल., हैदराबाद 

40. िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, हजारीÿसाद िĬवदेी, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 
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खÁड – 1 : रीितकालीन िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 1 : नामकरण कì समÖया, िविभÆन मत, नाम-िनधाªरण, रीितकालीन पåरिÖथितयाँ एवं पåरवेश 

इकाई कì łपरेखा 

1.1.0. उĥेÔय 
1.1.1. ÿÖतावना 
1.1.2. नामकरण कì समÖया 
1.1.3. काल-सीमा-िनधाªरण 
1.1.4. रीितकालीन पåरवेश और पåरिÖथितयाँ 

1.1.4.1. राजनैितक पåरवेश 
1.1.4.2. सामािजक पåरवेश 
1.1.4.3. सां Öकृितक पåरवेश 
1.1.4.4. सािहÂय एवं  कला कì िÖथित 
1.1.4.5. िचýकला 
1.1.4.6. ÖथापÂय-कला 
1.1.4.7. संगीत-कला 

1.1.5. बोध ÿĳ 
1.1.6. सÆदभª úÆथ-सूची 

1.1.0. उĥेÔय 

ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रीितकाल के तकª संगत नामकरणŌ कì Óया´या कर सवªमाÆय नामकरण तक पहòँच पाएँगे, िजससे 

आलो¸य यगु कì चेतना को समझ सक¤ गे । 

ii. काल-सीमा से सÌबिÆधत िविवध िवचारŌ से अवगत हो, आलो¸य यगु कì समय-सीमा समझ   

सक¤ गे । 

iii. रीितकाÓय कì पķृभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. रीितकालीन काÓय-संवेदना को िनिमªत करने वाले सामािजक, राजनैितक और ऐितहािसक सÂय से 

पåरिचत हो सक¤ गे । 
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1.1.1. ÿÖतावना 

सािहÂय समाज का दपªण होता है और इसके आगे समाज कì आलोचना सािहÂय के केÆþ म¤ सािहÂयकार 

का ÓयिĉÂव महßवपूणª होता है और Óयिĉßव कì िनिमªित उसके सामािजक पåरवेश से होती है, इसिलए सािहÂय 

को समझने के िलए सािहÂयकार और पåरवेश को गहनता से िचÆतन-मनन करना अिनवायª हो जाता है । 

इितहास म¤ िकसी भी युग को समझने और जानने कì सभी कì अपनी-अपनी ŀिĶ हो सकती है । इसिलए 

मूल ÿविृ°यŌ कì िÖथितयŌ को लेकर सािहÂय के िविवध कालŌ के नामकरण म¤ िवĬानŌ म¤ मतभेद हो सकता है । 

रीितकाल के नामकरण को लेकर भी िवĬानŌ म¤ मतै³य है ।  

1.1.2. नामकरण कì समÖया 

िहÆदी सािहÂय के इितहास का ÓयविÖथत łप से अÅययन एवं  िवĴेषण ÿÖततु करने हेतु  िवĬानŌ ने 

काल-िवभाजन कì ÿिøया Ĭारा ÿÂयेक यगु  का िनधाªरण कर यगुीन पåरिÖथितयŌ एवं  ÿविृ°यŌ के अनुłप 

नामकरण िकया है । िकसी भी यगु का नामकरण िकसी िनिĲत अविध िवशेष म¤ सािहÂय कì पķृभिूम एवं  

िवशेषताओ ंका बोध कराता है । िहÆदी सािहÂय के अिधकतर इितहासकारŌ ने रचना के नाम, िविशĶ किव के 

ÿभाव, वÁयª-िवषय या रचना-पĦित को आधार बनाकर िविभÆन कालŌ और उसके वगŎ का वगêकरण िकया है । 

इसम¤ रचना और रचनाकार के नाम का आधार अवै²ािनक एवं  Öथलू है । कारण यह है िक िकसी भी युग को कोई 

एक ही कृित या रचना ÿभािवत नहé करती, कई अÆय ÿभावशाली किव और रचनाकार भी हो सकते ह§ अथवा 

िकसी का ÿभाव न रहे, दोनŌ ही िÖथित हो सकती ह§ । वÁयª-िवषय एव ं रचना-पĦित का आधार अिधक सàूम 

और वै²ािनक है, ³यŌिक िकसी भी वगª को ÿभािवत करने वाली ÿविृ°यŌ पर ÿभाव भी वÁयª-िवषय तथा रचना-

शैली के कारण ही पाया जाता है । अतः रचना-शैली और वÁयª-िवषय का अÆयोÆयाि®त सÌबÆध है । िकसी भी 

यगु  या वगª का नामकरण करते हòए इन दोनŌ म¤ से उसी ÿणाली को आधार बनाना चािहए, िजसम¤ इसका ÿाधाÆय 

हो । 

िहÆदी सािहÂय का उ°र मÅयकाल (सन् 1643 से 1843 ई. तक) के नामकरण के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ म¤ 

पयाªĮ मतभेद है । िम®बÆधओु ंने इसे ‘अलकृंतकाल’ कहा और आचायª रामचÆþ शु³ल ने इसे ‘रीितकाल’ नाम 

िदया । इन दोनŌ नामकरण का आधार रचना-पĦित है । पिÁडत िवĵनाथ ÿसाद िम® ने इसे ‘शृंगारकाल’ नाम से 

उपिमत िकया िजसका आधार रचनाओ ंका वÁयª-िवषय है । उ°र मÅयकाल को ‘अलकृंतकाल’ कहने के पीछे 

िम®बÆधओु ं का यह तकª  था िक इस यगु म¤ किवता को अलं कृत करने कì पåरपाटी अिधक थी ऐसा मानना 

यु िĉसंगत नहé है, ³यŌिक इस समय कì रचनाओ ंम¤ अलकंारŌ का ही बाहòÐय नहé था अिपतु  अÆय काÓयांगŌ को 

भी यथोिचत Öथान ÿाĮ था । किवयŌ कì ÿविृ° भी अलकंार कì अपे±ा रसािभÓयिĉ म¤ अिधक थी । अलंकृत 

शÊद इस युग कì किवता का िवषय िवशेष तो हो सकता ह,ै िकÆतु  ल±ण úÆथŌ का नहé । अतः इस युग को एक 

सीमा तक ‘अलकंारकाल’ कहा जा सकता है िकÆतु  ‘अलकृंतकाल’ कहना असंगत है । 
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िवĵनाथ ÿसाद िम® Ĭारा उ°रमÅयकाल को शृं गारकाल कहने के पीछे तकª  है िक शृं गाåरक रचनाएँ 

करना इन किवयŌ कì Óयापक ÿविृ° थी । यह सÂय है िक इस युग कì अिधकांश रचनाएँ शृंगाåरक थé जो अपने 

आ®यदाताओ ं को ÿसÆन करने के िलए िलखी गई थé । इसका कारण किवयŌ कì कामवासना नहé अिपतु 

जीवकोपाजªन था । इस यगु के कई ऐसे किव ह§ जो अपने इस कृÂय से असÆतुĶ थे । ‘काÓयिनणªय’ úÆथ म¤ 

उिÐलिखत िभखारीदास कì यह उिĉ þĶÓय है – 

आगे के सुकिव रीिझ ह§ तौ ‘किवताई’, न तो रािधका काÆहा के सु िमरन को बहानो ह ै। 

अतः इन किवयŌ कì मलू ÿविृ° शृंगाåरक नहé थी । शृंगाåरक काÓय को वे काÓय कहने म¤ संकोच करते 

थे । शृंगारवणªन के Öथान पर वे अपने úÆथŌ का ÿणयन काÓयांग-िनłपण के िलए िकया करते थे । इÆहŌने शृं गाåरक 

रचनाएँ काÓयांग-िनłपण के उĥÔेय से काÓयरचना-पĦित का ²ान करवाने के िलए िलखé –  

भाषा भषूण  úÆथ  को,   जो  देख ै  िच°  लाय । 
िविवध अथª, सािहÂय रस, तािह सकल दरसाय ॥ 

– भाषाभषूण, जसवÆतिसंह 

* * * 

कंठ  करै  जो  समिन  म§,   सोभ¤  अित अिभराम । 
भयो सकल संसार िहत, किवता लिलत ललाम ॥ 

– लिलत ललाम, मितराम 

वÁयª-िवषय और रचना-पĦित के आधार पर øमशः ‘दरबारी यगु’ और ‘मुĉककाल’ नामकरण भी हो 

सकते ह§ । इन पर भी िवचार करना उिचत होगा । ‘दरबारी यगु’ नामकरण अपने आप म¤ दोषपणूª है, ³यŌिक 

आलो¸य यगु कì ÿमुख ÿविृ° दरबारी नहé थी । इस युग का सािहÂय केवल किवयŌ Ĭारा ही नहé िलखा गया था । 

इतर भी बहòत से किवयŌ ने इस यगु के सािहÂय-सजृन म¤ अपना िवशेष योगदान िदया है । और ऐसे भी बहòत से 

किव ह§ िजÆहŌने राजा®य समाĮ होने के पĲात् भी बहòत कुछ िलखा । ये किव दरबार म¤ ÿितिķत नागåरक के łप 

िवīमान थे, और कुछ समय के िलए दरबारŌ म¤ आया-जाया करते थे । ये दरबार के Öथायी वतेनभोगी नहé   थे । 

इसिलए अÆय कमªचारी और इन किवयŌ कì िÖथित म¤ बहòत अÆतर था । इन किवयŌ को दरबारी कहना इस िलए 

भी Æयायसंगत नहé, ³यŌिक इÆह¤ दरबारी कहने से उनका शाľ-²ान, सािहिÂयक चेतना और पािÁडÂय सामÆतीय-

शासकìय ÓयवÖथा के अÆतगªत कम महßवपूणª-सा लगेगा । 

इस यगु को ‘मुĉककाल’ नाम देना भी सही नहé होगा, ³यŌिक इसके पूवª कालखÁड ‘भिĉकाल’ म¤ भी 

ÿचुर माýा म¤ मुĉक काÓय िलखा गया । ÿबÆध काÓय इन दोनŌ ही यगुŌ म¤ कम ही िलखे गए । तो पवूª युग को इस 

आधार पर ³या ‘मुĉककाल’ नाम िदया जा सकता है ? इस नाम से इस युग कì सािहिÂयक चेतना का भी बोध 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 13 of 321 
 

नहé होता । यह नामकरण एकप±ीय और िनताÆत अितÓयािĮ दोष से युĉ है इसिलए इस नामकरण कì Öतु ित नहé 

कì जा सकती । 

‘रीित’ िवशेषण अपनाकर इस यगु  को ‘रीितकाल’ कहना अिधक यु िĉयुĉ होगा । इस यगु म¤ रीितúÆथ 

ÿचुर माýा म¤ िलखे गए । इन किवयŌ कì ÿविृ° रीितúÆथ िलखने कì थी । शृं गाåरक छÆद रचे भी गए तो इस 

िनłपण म¤ उसके िविभÆन अवयवŌ के उदाहरण के िलए । रीितिनłपण-ÿविृ° संÖकृत काÓयशाľीय परÌपरा का 

िनवाªह करती हòई िहÆदी सािहÂय म¤ आई । भिĉकाल म¤ काÓयशाľ लोगŌ कì चचाª का िवषय बन चकुा था । 

इस नाम को इसिलए भी Öवीकार िकया जाना चािहए, ³यŌिक इसके अÆतगªत वे ल±ण लàय úÆथ ही 

नहé आते िजसम¤ शृंगाåरक वणªन िकया गया है । इसम¤ अÆय रसŌ से सÌबिÆधत úÆथ भी आ जाते ह§ जो काÓयागं-

िववेचन के िलए िलखे गए । यिद इस युग को शृं गारकाल कहा जाता तो अÆय रसŌ म¤ सÌबिÆधत िलखे गए सािहÂय 

कì अवहेलना होती । इस नाम के सÌबÆध म¤ ये कहा जाता है िक ये नाम भी Óयापक नहé ह,ै ³यŌिक घनानÆद, 

आलम, बोधा, ठाकुर आिद किवयŌ ने अपने काÓय-úÆथŌ कì रचना काÓयशाľ से ÿभािवत होकर नहé कì । 

इसके िलए तकª  यह है िक वतªमान यगु म¤ भी āजभाषा और काÓयशाľ के अनके úÆथŌ कì रचना हòई है और अब 

भी हो रही है तो ³या इस कारण आधुिनककाल और गīकाल नाम को अमाÆय ठहराया जा सकता है ? परुानी 

परÌपरा के úÆथ तो सभी यगुŌ म¤ िमल जाते ह§ । िगåरधर किवराय जैसे नीित किवयŌ कì रचनाएँ भिĉकाल कì 

मयाªदावादी परÌपरा कì दने है । इस पर भी ‘रीितकाल’ नामकरण पर कोई ÿभाव नहé पड़ता । घनानÆद, बोधा कì 

रचनाओ ंको पथृक् ÿविृ° के कारण ‘रीितमुĉ’ कह देना असंगत न होगा । यिद इन किवयŌ के काÓय को शृं गार 

ÿधान मानकर इस यगु  के ‘शृंगारकाल’ नामकरण पर बल िदया जाए तो वह भी सही नहé है, ³यŌिक इन किवयŌ 

कì ÿेमÓयंजना फ़ारसी कì ÿेमािभÓयिĉ पĦित पर आधाåरत थी । इस काÓय को अलग ही Öथान िमलना चािहए 

³यŌिक न तो इसे शृं गारकाल कì सीमा म¤ रखा जा सकता है और न ही रीितकाल के अÆतगªत । इस ŀिĶ से ठाकुर 

किव का यह छÆद þĶÓय है – 

    सीिख लीÆहŌ मीन मगृ खंजन कमल नैन 
     सीिख लीÆहŌ जस औ ÿताप कì कहानी है । 
    सीिख लीÆहŌ कÐपव±ृ कामधेन ुिचंतामिन 
     सीिख लीÆहŌ मेł औ कुबेर िगåर आनो है ॥ 
    ठाकुर कहत याकì बुरी है किठन बात 
     याको निहं  भिूल कहóँ बाँिधयत बानो है । 
    देल सो बनाय आय मेलत सभा के बीच 
     लोगन किबत कìओ खले कåर जानो है ॥ 

उĉ उदाहरण से ÖपĶ है िक रीितकिवयŌ कì रचनाएँ सत् काÓय नहé थé । इसका अथª ह ैिक इनका अपना 

पथृक् वगª था । इसिलए इÆह¤ फुटकल खाते म¤ डाल दनेे म¤ कोई हािन नहé । िकसी आúह वश इसे ‘शृंगारकाल’ 

सं²ा द ेभी द¤ तो भूषण जैसे राजÿशिÖतयŌ के रचियता तथा जसवÆतिसंह जैसे किव आचायª फुटकल खाते म¤ चले 
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जाएँगे और ऐसा करना उनके साथ अÆयाय होगा । भषूण और जसवÆतिसंह आिद आचायŎ ने कुछ शृं गार रस 

ÿधान Öफुट छÆद िलख ेह§ और अÆय नीितिनłपक किवयŌ ने भी शृंगाåरक रचनाएँ कì ह§, तब भी िवषय-चयन के 

आधार पर इस यगु को ‘रीितकाल’ कहने म¤ िकसी ÿकार का अÓयािĮ दोष न होगा, ³यŌिक ÿÂयेक किव Ĭारा 

Æयूनािधक łप से शृं गार को úहण िकया गया । यह भी एक ÿकार कì रीित ही है । इसिलए िहÆदी सािहÂय के उ°र 

मÅयकाल को ‘रीितकाल’ नाम देना युिĉयुĉ और तकª संगत होगा । 

1.1.3. काल-सीमा-िनधाªरण 

सािहÂय के ऐितहािसक अÅययन के िलए आलो¸य यगु कì रचनाओ ंका पåरणाम जानने और सािहÂय के 

ÿेरक तÃयŌ को समझने के िलए कालसीमा का िनधाªरण अिनवायª हो जाता है । यह सीमा-िनधाªरण ऐितहािसक 

घटनाओ ंकì तरह िनिĲत नहé हो सकता, ³यŌिक सािहÂय कì िविवध ÿविृ°याँ का आरÌभ, ÿसार और अÆत कì 

कोई िनिĲत ितिथ नहé बतायी जा सकती । िकसी भी सािहÂय के आरÌभ, िवकास, चरम सीमा और अÆत के बीच 

25-30 वषŎ का अÆतर तो रहता ही है । शु³ल जी िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ आलो¸य युग को ‘रीितकाल’ 

सं²ा दतेे हòए उसकì काल-सीमा िव.सं. 1700 से 1900 (सन ्1643 से 1843) तक मानी । िनिĲत कालसीमा 

िनधाªåरत करने पर समÖया यह उÂपÆन होती है िक िव.सं. 1700 से पवूª और िव.सं. 1900 के पĲात ् भी कई 

रीितúÆथ िलखे गए । और रचनाकार ऐसे िजनका जÆम भिĉकाल म¤ हòआ और रचनाएँ रीितकाल म¤ िलखी गई ं। 

ये किव अपने úÆथŌ कì रचना इस युग कì समािĮ के पĲात् भी करते रहे । इस ŀिĶ से इस यगु का समय सन ्

1643 से 1843 ई. के Öथान पर øमशः सन ्1613-23 ई. तथा सन ्1863-73 ई. तक मानना तकª संगत होगा । 

इस यगु के आिद और अÆत के दोनŌ ओर 20-30 वषŎ का जो समय छोड़ा गया है वह उसका आरÌभ और 

उपसंĆित के नामŌ से भी अिभिहत िकया जा सकता है । केशव कì ‘रिसकिÿया’ यīिप रीितकाल के अनेक 

किवयŌ के नाियका-भेद िववेचन का आधार-úÆथ ही रही । िभखारीदास आिद अनेक रीितúÆथकार इनको आचायª 

łप म¤ देखते रहे । भले ही इनके Ĭारा ÿवितªत अलंकार मागª आगे Öवीकृित न पा सका तथािप इनकì 

‘रामचिÆþका’ रामभिĉ-परÌपरा म¤ ही आती है । केशव रीितकाÓय के ÿवतªक आचायª होते हòए भी भिĉकाÓय-

परÌपरा को सवªथा नहé Âयाग सके । इनके अितåरĉ सुÆदरदास और सेनापित रीितúÆथकार होते हòए भी मूलतः 

सÆत और भĉ थे । Æयामत ख़ाँ जान कì अिधकांश रचनाएँ भिĉकालीन ÿेमा´यान काÓय-परÌपरा कì है । अतः 

भिĉकाल सन ्1593-1603 ई. तक रहा । इसके बाद 20-30 वषŎ म¤ यह ÿविृ° øमशः ±ीण होती गई और सन ्

1613-23 के बाद इसका अÆत और रीितúÆथ-िनमाªण कì ÿविृ° कì अिवि¸छÆन परÌपरा का आरÌभ ŀिĶगत 

होता है । सन् 1863-73 तक रीित-úÆथŌ के िनमाªण कì ÿचुरता देखने को िमलती है । इसके पĲात् पý-पिýकाओ ं

के ÿकाशन के साथ नवचेतना का आरÌभ होता है । इसिलए इसम¤ सÆदेह नहé िक 1857 ई. कì देशÓयापी 

राजøािÆत से 10-15 वषª पवूª ही नवचेतना का जÆम हो गया था । िकÆतु इस øािÆत तक ‘रीितकाल’ का सामÆतीय 

वातावरण समाĮ नहé हòआ था । कितपय राजा®यŌ म¤ बराबर रीितúÆथŌ कì रचना होती रही । इसिलए सन ्1843 

से 1863-73 तक ऐसा समय था िजसम¤ रीितúÆथ िलखे गए और जनसामाÆय म¤ नवीन चेतना भी थी इसिलए यह 

20-30 वषŎ का समय उपसंĆितकाल कहा जा सकता है । इसके पĲात् आधुिनककाल अपनी िविशĶताओ ंके 
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साथ हमारे सम± आता है । इस ÿकार कहा जा सकता है िक ‘रीितकाल’ का ÿसार अपनी ÿÖतावना से लेकर सन ्

1863-73 ई. तक है । लगभग सन् 1643 ई. के कुछ बाद तक का समय रीितúÆथŌ कì रचना के चरमोÂकषª का 

यगु था । 

1.1.4. रीितकालीन पåरवेश और पåरिÖथितया ँ

सािहÂय के िनमाªण म¤ यगुीन पåरिÖथितयŌ और पåरवेश का महßवपणूª योगदान होता है ³यŌिक सािहÂय 

समाज कì अिभÓयिĉ है । यगुीन वातावरण का िनमाªण राजनीित, समाज, संÖकृित, सािहÂय और कला के िविशĶ 

मूÐयŌ Ĭारा होता है । रीितकालीन सािहÂय का अÅययन करने के िलए वतªमान पåरिÖथितयŌ को समझना अिनवायª 

है, ³यŌिक इस सािहÂय म¤ दो-ढाई सौ वषŎ म¤ स°ा, समाज, संÖकृित और सािहÂय म¤ हòए बहòत उतार-चढ़ाव दखेे 

गए । एक िविशĶ वगª से जड़ेु होने के कारण सािहÂय और कला ने िवशेष दशा ÿाĮ कì । 

1.1.4.1. राजनैितक पåरवेश 

राजनैितक ŀिĶ से यह कालखÁड मुगलŌ के उ°रोतर उÂथान और पतन का यगु था । शाहजहाँ के 

शासनकाल म¤ मग़ुल साăाºय का वैभव अपनी चरम सीमा पर था । जहाँगीर से ÿाĮ समĦृ शासन को शाहजहाँ ने 

और िवकिसत िकया । उ°र भारत के अितåरĉ दि±ण म¤ अहमदनगर बीजापरु और गोलकुÁडा राºय तथा उ°र 

पिĲम के िसÆध के लहरी बं दरगाह से लेकर असम म¤ िसलहट एवं  अफगान ÿदेश के िबÖत िकले से लेकर दि±ण 

औसा तक मगुलŌ के एकछý साăाºय कì Öथापना हो गई थी । राजपतूŌ ने भी िदÐली के शासक को अपना िमý 

बना िलया था । देश म¤ शािÆत और समिृĦ थी । ताजमहल और मयूर िसंहासन का िनमाªण मुग़ल वैभव का ÿÂय± 

ÿमाण था िकÆतु  शाहजहाँ कì मÂृयु  के पĲात ्उसके पýुŌ म¤ राजस°ा के िलए युĦ िछड़ गया और वैभवशाली 

मग़ुल साăाºय पतनोÆमुख हो गया । औरंगज़ेब ने अपनी धािमªक असिहÕणतुा और अहमÆयता का पåरचय देते 

अपने सिहÕण ुऔर उदार बड़े भाई दारािशकोह कì हÂया करवा दी और Öवयं  शासन कì बागडोर संभाली । 

    िकबले के ढौर बाप बादशाह शाहजहाँ 
     सबको कैद िकयो मानो म³के आिग लाई है 
    वड़ो भाई दारा वाको पकåरकै माåर डार् यो 
     मेहरहó नािह मा, को जाये सगो भाई है 
    खाइकै कसम Âयौ मुराद का मनाइ िलयो, 
     फैåर ताहó साथ अित कìÆहé तै उगाई है, 
    भषूण सुकिव कहै सुनो नवरंगजेब, 
     ऐसी ही अनीित कåर पातसािह पाई है । 

– भषूण, पिÁडत िवĵनाथ ÿसाद िम®, छÆद 54 
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उसकì असिहÕण ुनीित के कारण िहÆद ूराजाओ,ं ज़मीदारŌ Ĭारा धािमªक उपþव और भी हो गए । अतः 

उनकì परूी ताकत अÆतåरम उपþवŌ के दमन म¤ ही लगी रही । उसकì अहकंार ÿविृ° ने उसकì अपनी सÆतानŌ कì 

ÿितभा का िवकास नहé होने िदया । इसिलए उसके िकसी भी उ°रािधकारी म¤ ऐसी ±मता नहé उपजी िक वे 

साăाºय को एक सýू म¤ बाँध सक¤  । 

सन् 1707 ई. म¤ औरंगज़ेब कì मृÂयु  के बाद उसका िĬतीय पýु मुअÛजम (शाहआलम ÿथम) िवजयी 

होकर गĥी पर बैठा । सन ्1712 ई. म¤ उसकì मृÂयु  के पĲात ्मग़ुल साăाºय का पतन होना ÿारÌभ हो गया । संघषª 

अथवा दैवी ÿकोप के कारण कोई भी शासक लÌबी अवधी तक स°ा नहé संभाल सका । जो जीिवत थे वे िवलास 

और वैभव के नशे म¤ स°ा न संभाल सके । शासक कì कमजोरी का लाभ उठाते हòए छोट-ेछोटे जागीरदारŌ ने Öवयं  

को ÖवतÆý घोिषत कर िदया । धीरे-धीरे केÆþीय स°ा िदÐली और आगरा तक ही िसमट कर रह गई । सन् 1788 

म¤ नािदरशाह ने मग़ुल साăाºय िहला कर रख िदया । इस िÖथित से िवदेशी ÓयापाåरयŌ मु´यतः अंúेज़Ō ने परूा-परूा 

लाभ उठाया । सन ्1803 ई. तक लगभग समÖत भारत उनके अिधकार ±ेý म¤ आ गया । मग़ुल सăाट् अं úेज़Ō के 

हाथŌ कì कठपतुली बनकर रह गया । 

ÿादिेशक राजाओ ं का भी अÆत काŁिणक रहा । अवध, राजÖथान और बुं दलेखÁड अपनी आलसी 

िवलासी ÿविृ° के कारण ÿजा का िवĵास खो बैठे । षड्यÆýŌ, कुचøŌ और आÆतåरक कलहŌ ने तथा अपनी Ĭेष 

कì भावना ने ÿाÆतीय शिĉयŌ को भी एकजटु न होने िदया । पåरणामÖवłप मग़ुल साăाºय के साथ इनका भी 

अÆत हो चला था । 

1.1.4.2. सामािजक पåरवेश 

सामािजक ŀिĶ ये यह कालखÁड घोर पतन का युग था । सामÆतवाद और सामÆतीय ÓयवÖथा कì िजतनी 

भी बुराइयाँ हो सकती ह§ व ेइस युग म¤ आिद से अÆत तक ÓयाĮ देखी जा सकती ह§ । सामािजक ÓयवÖथा म¤ उ¸च 

Öथान पर बादशाह था और उसके अधीन थे मनसबदार तथा अमीर उमराव, उसके बाद पदानसुार अÆय कमªचारी 

होते थे जो उ¸च पदािधकाåरयŌ कì चाटुकाåरता म¤ लगे रहते थे । ऊँचे पद वाल ेअपने से नीचे पद वालŌ को अपनी 

सÌपि° मानते थे । शासक वगª ®मजीवी, कृषकŌ और मज़दरूŌ  कì कमाई पर भी अपना अिधकार जमाते थे । 

गरीबी के मारे ®िमक और िकसान दोनŌ ही ओर से शोिषत होते थे । ÿाकृितक िवपदा और युĦŌ के कारण उनकì 

एकमाý आय के साधन कृिष कì हािन होती थी । कर चुकाने और अपने जीवनयापन के िलए इÆह¤ बेगार करनी 

पड़ती थी । शासक और सÌपÆन वगª ®म िकए िबना ही जीवन गुजारा करता था । कृषक और कलाकार का एक 

ऐसा वगª था जो राजा®य म¤ रहकर जीवन िनवाªह करता था । मग़ुल पåरवार वैभवशाली, सुखी और सÌपÆन था । 

समचूा  नगर रमणीय सरोवरŌ, सुवािसत उīानŌ से शोभायमान होता था । शृंगाåरकता का नµन नृÂय होता था । 

मादक पदाथŎ का सेवन, सैिनक िशिवरŌ का जमाव आम बात थी । पद् माकर के शÊदŌ म¤ तÂकालीन सामािजक 

िÖथित ÖपĶ हो जाती है –  
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    गुलगुली िगल म¤ गलीचा है चाँदनी है 
     िचक है िचरागन कì माला है । 
    कहै पदमुाकर ÂयŌ गजक िगजा है सिý सेज है  
     सुराही ह,ै सुरा है और Èयाला है । 

रीितकाल नैितक ŀिĶ से घोर पतन का यगु था । इस िवषय पर यदनुाथ सरकार न ेिलखा है “मुग़ल अमीरŌ 

के नैितक पतन का एक बहòत ही अथªपणूª उदाहरण हम¤ वजीर के पौý तफ´खरु के चåरý म¤ िमलता है । अपने 

साथी गुÁडŌ को लकेर वह िदÐली म¤ अपने महलŌ से िनकलता है और तब बाजार म¤ दकुानŌ को लूटता तथा 

डोिलयŌ म¤ बैठकर नगर कì आम सड़कŌ पर से िनकलने वाली या यमुना नदी कì ओर िनकलने वाली िहÆद ूिľयŌ 

को उड़ाकर उनके साथ Óयिभचार करता था । िफर भी न तो वहाँ शिĉशाली या साहसी Æयायधीश ही था जो उसे 

दÁड द ेसकता और न ऐसे अÂयाचारŌ को रोकन ेके िलए वहाँ पु िलस का समु िचत ÿबÆध ही था । (औरंगज़ेब, 

यदनुाथ , प.ृ 584) 

इस युग म¤ नारी कì दशा अÂयÆत शोचनीय थी । उसका समाज म¤ कोई ÖवतÆý अिÖतÂव न था । मुगलŌ के 

आøमण और घोर िवलािसता ने समाज म¤ पदाªÿथा और बालिववाह जैसी बुराइयŌ को जÆम िदया । नारी 

चहारदीवारी म¤ क़ैद िवलास कì वÖतु माý थी । मग़ुल िľयाँ ऐĵयª और वैभव कì पतुिलयाँ थी । भषूण ने 

‘िशवराजभूषण’ म¤ नारी कì कोमलता और असहाय िÖथित का वणªन िकया है । यथा –  

    अतर गुलाब चोवा चंदन सुगंध सब  
     सहज सरीर कì सुबास िबकसाती ह§ । 
    पल भåर पलँग त¤ भू िम न धरत पाँव   
     तेई खानपान छोिड़  बन िबललाती ह§ । 
    भŪून भनत िसवराज बीर तेरे ýास  
     हारभार तोåर िन ज सुिध िबसराती ह§ । 
    ऐसी परé नरम हरम बादसाहन कì  
     नासपाती खाती ते बनासपाती खाती ह§ ॥ 

अगिणत बेगमŌ और रि±ताओ ंके होते हòए भी शासक-सामÆत लोग वेÔयाओ ंके यहाँ पड़े रहते थे । उनके 

इशारŌ पर िकसी के भाµय का िनणªय भी हो जाया करता था । िश±क ऐसे िनÌन कोिट के थे िक वे जनसमहू को 

कामकला कì िश±ा दकेर अपने कमª कì इित®ी समझते थे । राजकुमाåरयाँ और शहजािदयाँ महलŌ और हरमŌ म¤ 

कायª करने वाले सामाÆय कमªचाåरयŌ के साथ ÿेम Óयापार करने लग जाती थé । 

1.1.4.3. सांÖकृितक पåरवेश 

रीितकालीन यगु-ŀिĶ ऐिहकतापरक थी । धमª और दशªन कì उ¸च भिूम का Öपशª यह यगु नहé कर सका । 

अकबर, जहाँगीर और शाहजहाँ कì उदारतावादी नीित तथा सÆतŌ तथा सू िफयŌ के उपदेशŌ के पåरणामÖवłप िहÆद ू
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और इÖलािमक संÖकृितयŌ के बीच जो सकाराÂमक तालमेल बैठा था उसे औरंगज़ेब कì कĘरता ने एक झटके म¤ 

चूर-चूर कर िदया । िहÆद ूऔर मुसलमान अपने-आप एक-दसूरे से अलग होने लगे । िवलास-वैभव के उĥाम 

ÿदशªन के कारण अपनी-अपनी धािमªक आÖथाओ ंका ŀढ़तापवूªक पालन करना अब उनके वश से बाहर था । धमª 

का Öथान अÆधिवĵासŌ और बाĻाडÌबरŌ ने ले िलया था । पिÁडत और मÐुला ही मनÕुय के भाµय िनमाªता थे । 

वैÕणव सÌÿदायŌ के पीठाधीश लोभवश िवलासी राजाओ ंऔर ®ीमानŌ को गुŁदि±णा देने लगे । तßविचÆतन 

छोड़कर वे भौितकता को ÿ®य देने लगे । िहÆद ूअपने आराÅय ‘राम’ और ‘कृÕण’ का अितशय शृं गार ही नहé 

करने लगे अिपतु  उनकì लीलाओ ंम¤ अपने िवलासी जीवन कì संगित ढू ँढ़ने लगे । इÖलाम धमª पर वैभव िवलास 

का सीधा ÿभाव नहé था, पर łिढ़वािदता के अÂयिधक बढ़ जाने के कारण वह भी जीवन कì वाÖतिवकता से हट 

गया था । आÅयािमकता के अभाव न ेधमª को मूÐयŌ से िवलग कर िदया था पåरणामÖवłप िहÆद ूऔर मुिÖलम 

दोनŌ ही म¤ संÖकारŌ कì पåरप³वता नज़र नहé आती थी । केवल बाĻाचरण ही धमªपालन हो गया था । िहÆद ू

मिÆदरŌ म¤ तथा मुसलमान पीरŌ के तिकयŌ म¤ जाकर मनोरथ िसĦ करन ेकì चेĶा करने लगे थे । जनता के 

अÆधिवĵास का अनिुचत लाभ पजुारी और मुÐला अनेक ÿकार से उठाते थे । धमª-Öथान ĂĶाचार और पापाचार 

के अड्डे बन गए थे । राम-लीलाओ ंतथा रामचåरतमानस का पाठ मनोिवनोद के िलए होता था । कुल िमलाकर 

पवूª यगु  कì तरह िकसी भी øािÆतकारी पåरवतªन लाने म¤ यह यगु असमथª रहा । परÌपरानसुार सूफì तथा सÆत अब 

भी िवīमान थे िकÆतु कबीर, नानक, जायसी जैसा ÓयिĉÂव िमलना दलुªभ था । इस िÖथित म¤ नैितक मूÐयŌ कì 

Öथापना सÌभव न थी । 

1.1.4.4. सािहÂय एवं  कला कì िÖथित  

िकसी भी राÕů का सािहÂय और कला वहाँ के समाज और संÖकृित से ÿभािवत होते ह§ । रीितकाल का 

काÓय और अÆय लिलत कलाएँ दरबारी संÖकृित से पोिषत और पÐलिवत थé । रीितकाल म¤ संÖकृतकालीन 

राजदरबारŌ कì ±ीण परÌपरा चली । ÿाचीनकाल म¤ सăाटŌ कì सभाओ ं म¤ िवĬान,् किव, िवदषूक , गायक, 

इितहास-परुाण के ²ाता आिद रहते थे । राजदरबार का आ®य एक ओर तो इन िवĬानŌ के जीवनयापन और उनकì 

कला के पåरÕकार का केÆþ था तो दसूरी ओर आ®यदाता इनकì उपिÖथित से यश-सÌमान ÿाĮ करता था । 

िवøमािदÂय और भोज ऐसे ही गुण² शासक थे । लेिकन धीरे-धीरे इस गुणव°ा का Öथान łिढ़बĦता और ÿदशªन 

ने ले िलया फलÖवłप भावÿवणता और गÌभीरता के Öथान पर अलंकरण और चकाचŏध कर देने कì ÿविृ° शेष 

रह गई । 

जब देश कì बागडोर दरूदशê , उदार और सुŀढ़ शासक के हाथŌ होती है तब देश म¤ शािÆतपूणª वातावरण 

म¤ राÕů और संÖकृित का अद् भतु उÂकषª होता है । आठवé िवøमी तक जब सăाट् हषªवधªन का समय था तब तक 

देश म¤ शािÆत और सÓुयवÖथा ÓयाĮ रही और काÓय और कलाओ ंका उÂकषª होता रहा । हषªवधªन के पĲात् 

पिĲमो°र सीमाओ ंसे िवदिेशयŌ के आøमणŌ से उ°री भू-भाग म¤ अशािÆत फैल गई । यह िÖथित अकबर से पवूª 

तक बनी रही । अकबर उदार, दरूþĶा और कला-ÿेमी शासक था । उसके दरबार म¤ संगीत², िशÐपी, िचýकार 

और िविवध भाषाओ ंके किव रहते थे । अÊदलु रहीम ख़ानख़ाना जैसे ÿशासक, किव और गुणवान Óयिĉ थे । 
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तुलसीदास, केशवदास और वैÕणव भĉŌ से उनका सÌपकª  था । नरहåर, तानसेन, गंग, बीरबल आिद अकबर के 

दरबारी किव थे । जहाँगीर के दरबार म¤ फटकर, केशव िम® तथा शाहजहाँ के दरबार म¤ सुÆदर, कुलपित िम®, 

िचÆतामिण और आाचायª पिÁडतराज जगÆनाथ का सÌमान था । औरंगज़ेब के शासक बनने पर उसकì 

कĘरतावादी और असिहÕणु  नीित के कारण सािहÂय और कला का Ćास हòआ । 

दरबारी वातावरण म¤ ÿितयोिगता कì भावना बनी रहती थी । एक ओर दरबारी नतªिकयाँ थी तो दसूरी ओर 

ÿशिÖत गायक । एक ओर िचýकार थे, तो दसूरी ओर आि®त āाĺण पिÁडत । ये सभी कलािवद ्अपनी कला के 

चामÂकाåरक ÿभाव से राजा को मोिहत करन ेम¤ लगे रहते थे । ऐसी िÖथितयŌ म¤ किवयŌ को भी वैसा ही ÿदशªन 

करना पड़ता था । इस ÿितÖपधाª ने कामशाľ और अलकंारिÿयता को बढ़ावा िदया िजसके रहते अनुभिूत प± 

महßवहीन हो गया । बरबस िविवध शाľŌ के ²ान को Óयĉ िकया जाने लगा । इÆहé जिटलताओ ं ने दरबारी 

संÖकृित को दबुªल बना िदया । इन सबके बावजदू इस युग के सािहÂय और कला का अपना महßव है और दोनŌ 

कì ऐसी िवशेषताएँ ह§ जो अÆय यगुŌ कì रचनाओ ंसे पथृक् ह§ । 

उस समय फ़ारसी राजकाज कì भाषा थी इसिलए अलंकारÿधान शैली का ÿभाव इस युग कì ÿÂयेक 

भाषा-बोली पर रहा । लोकसंÖकृित से जड़ुी होन े के बावजदू āजभाषा भी इससे अछूती न रह सकì । 

आ®यदाताओ ं कì ÿशिÖतयŌ और िवलासी आ®यदाताओ ं कì वासनाओ ं को गुदगुदाने के िलए िलखी हòई 

शृंगाåरक रचनाओ ंपर भी इस शैली का ÿभाव पड़ा । संयोगवश किवगण चमÂकार के उपकरणŌ के िलए फ़ारसी 

कì ओर उÆमुख न होकर संÖकृत कì ओर बढ़े । भारतीय भाषा होने के कारण संÖकृत काÓयशाľ म¤ बताए गए 

सौÆदयª के उपकरण अिधक अनकूुल पड़ते ह§ । किवयŌ ने इन उपकरणŌ का ÿयोग इतने मनोयोग से िकया िक इस 

पĦित या नीित के कारण इस यगु को ‘रीितकाल’ कì सं²ा दी जाती है । 

औरंगज़ेब के ł± Öवभाव के कारण मुग़ल दरबार से किवयŌ का सÌबÆध कट-सा गया था । िफर िहÆद ू

राजाओ ंऔर नवाबŌ कì कृपा सदैव उन पर बनी रहती थी । इसिलए इन किवयŌ कì ÿितभा का Ćास न हो सका । 

कुछ ऐसे भी किव थे जो ÖवतÆý łप से काÓय-रचना कर रहे थे । शासकìय वातावरण म¤ न रहने के कारण इनकì 

रचनाएँ काÓयशाली उपकरणŌ से अछूती रहé । यही कारण है िक इनका काÓय दरबारी किवयŌ कì तुलना म¤ 

अिधक ÿभावी रहा । कुल िमलाकर इस यगु म¤ राजाि®त किवयŌ और जनकिवयŌ Ĭारा रिचत सािहÂय गुण और 

पåरमाण कì ŀिĶ से इतना िवषद ्है िक िहÆदीभाषी इस पर सहज ही गवª कर सकते ह§ । 

1.1.4.5. िचýकला 

िचýकला भी काÓय के समान ही ÿचिलत एव ंÿिसĦ थी । जहाँगीर के शासनकाल म¤ गणु और पåरमाण 

कì ŀिĶ से इस कला म¤ पयाªĮ विृĦ हòई । उसके बाद भी इसकì समिृĦ म¤ कमी नहé आई । औरंगज़ेब जैसे ł± 

Óयिĉ ने भी अपने अनेक िचý अिंकत करवाये । सăाटŌ कì अिभŁिच के चलते इसकì Öवाभािवकता और 

सजीवता म¤ कमी आने से नतूनता कì ŀिĶ से एक ÿकार का Ćास हòआ । शाहजहाँ कì अलंकारिÿयता ने राजकìय 
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ठाठ-बाट के िचýŌ म¤ चमक-दमक को Öथान िदया । रंगŌ म¤ सुनहरे पानी को इतना महßव िदया जाने लगा िक उसम¤ 

िचिýत Óयिĉ भी मूितªवत ्ÿतीत होने लगे, उसम¤ सजीवता और गित के Öथान पर जड़ता आ गई । Óयिĉ िचýŌ का 

उ°रोतर अभाव होने लगा । िहÆद ूरजवाड़Ō िवशेषतः राजÖथान और पवªतीय ±ेýŌ म¤ ‘िहÆद ूशैली’ म¤ िवकिसत 

िचýकला लोकजीवन के अिधक िनकट थी । इन दोनŌ ±ेýŌ कì िचýशैिलयाँ øमशः राजÖथानी और काँगड़ा शैली 

के नाम से ÿिसĦ ह§ । राजÖथानी का मु´य िवषय रागमाला था । इनम¤ ऋतुओ ंका आ®य लेकर शÊदŌ को रेखाओ ं

और रंगŌ से अथª िकया गया । कृÕणलीला, नाियका-भेद, बारहमासा के िचý भी इस शैली म¤ बनाए गए । इस यगु 

के अनके किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ इसी ÿकार कì रचनाओ ंके िचý अं िकत हòए ह§ । कांगड़ा शैली के िचýŌ का 

िवषय महाभारत, ®ीमद् भागवत, दगुाª सĮशती, परुाण, इितहास लोककथाओ ंआिद के अितåरĉ दिैनक जीवन से 

सÌबिÆधत बात¤ थी । इस यगु कì िचýकला राजसी ठाठ तथा जनजीवन – दोनŌ को साथ लेकर चली है । इस युग 

के किवयŌ Ĭारा रिचत राज-ÿशिÖतयाँ तथा शृं गाåरक रचनाए ँøमशः इन दोनŌ ÿविृ°यŌ के समानाÆतर कही जा 

सकती ह§ । 

1.1.4.6. ÖथापÂय-कला 

शाहजहाँ के शासनकाल म¤ ÖथापÂय-कला का पयाªĮ उÂकषª हòआ । भारतीय ÖथापÂय-कला म¤ फ़ारसी 

वाÖतशुैली का ही ÿभाव था िक ‘ताजमहल’ जैसी अजबूी ईमारत का िनमाªण हòआ । उसके ŀढ़ और रिसक 

ÓयिĉÂव कì अिभÓयिĉ संगमरमर कì रेशमी कठोरता से आँकì जा सकती है । उसने मोतीमिÖजद, िदवानेख़ास 

और लालिक़ला जैसे Öविणªम ÿासादŌ का िनमाªण कराया । अकबर के शासनकाल म¤ लाल पÂथरŌ से िनिमªत िक़ले 

उसके पौŁष और महßवाकां±ा के ÿतीक थे । ÿदशªन कì ÿविृ° ने ÖथापÂय-कला को अिधक चमÂकारपणूª और 

अद् भतु बनाया । राजपतू शैली म¤ राजÖथान के महलŌ का िनमाªण मग़ुल शैली का ही अनकुरण था । जहाँगीर ने भी 

अपने शासनकाल म¤ ÖथापÂय-कला को बढ़ावा िदया । वह िचýकला म¤ अपनी िविशĶ Łिच रखता था इसिलए 

उसके समय म¤ िनिमªत भवनŌ, मकबरŌ और मिÖजदŌ के िनमाªण म¤ भी बारीक़ प¸चीकारी के नमनेू ÿाĮ होते ह§ । 

संगमरमर के पÂथरŌ से बने बेल-बू टे, क़ìमती पÂथरŌ का ÿयोग, सोने के रंग का मुĉ ÿयोग, मिणयŌ का जड़ाव और 

न³काशी कì सàूमता तÂयुगीन िवलास और वभैव का ÿÂय± ÿमाण थी । शाहजहाँ के ÖथापÂय म¤ मिूतª और 

िचýकला का िविशĶ Öथान था ।  

शहंशाह औरंगज़ेब अरिसक धमªÿाण Óयिĉ था । उसने लिलत-कला के िविशĶ नमूने िहÆद-ूमिÆदरŌ को 

धराशायी कर िदया । यīिप इÖलािमक आÖथा के कारण उसने दो मिÖजद¤ और एक मक़बरा ज़łर बनवाया । 

इसम¤ लाहौर कì मिÖजद अपे±ाकृत सुÆदर है । औरंगज़ेब कì पहली और मु´य बीवी रािबया उĥौरानी िदलरस 

बानो बेगम कì Öमिृत म¤ िनिमªत औरंगाबाद िÖथत ‘बीबी का मक़बरा’ आगरा के ताजमहल कì ÿितकृित है । 

हालाँिक ताजमहल सŀश नयनािभराम ÖथापÂय-कला वहाँ देखने को नहé िमलती । Öवयं  औरंगज़ेब कì 

औरंगाबाद िÖथत कā बहòत सामाÆय-सी िÖथित म¤ है । इस कालखÁड तक आते-आते मग़ुलकालीन ÖथापÂय-

कला पतनोÆमुखी होने लगती है । उसम¤ एक ÿकार कì बबªरता, Łखाई और उजड़ापन-सा िनदिशªत होता है । 

औरंगज़ेब के बाद के मग़ुल शासकŌ के पास इतना धन ही शेष नहé था िक वे इमारत¤ बनवाने का खचª उठा पाते । 
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शाह आलम िĬतीय ने जैन शैली के अनुकरण पर गुजरात म¤ कुछ इमारत¤ बनवायé । मुग़लकालीन ÖथापÂय-कला 

का थोड़ा-बहòत आ±य िदÐली से दरू रिसफ नवाबŌ के पåरवारŌ म¤ भी िमलता है, िजसम¤ मौिलक ÿितभा का इतना 

भयंकर Ćास हो चकुा था िक लखनऊ कì ये इमारत¤ िनÕÿाण एवं  सवªथा अनकृुत कला का भी नमूना थé । 

मग़ुल दरबार तथा अवध के नवाबŌ के अितåरĉ िहÆद ूराजाओ ंने भी ÖथापÂय-कला को महßव िदया । 

िकÆतु  भÓयता, मौिलकता और पåरमाण कì ŀिĶ से यहाँ भी िनराशा ही होती है । जयपरु म¤ सवाई जयिसंह के 

राजमहल; संúाम िसंह, सूरजमल, छýसाल आिद कì छतåरयŌ को ही मु´य łप से इस युग के िहÆद ूराजाओ ंका 

ÖथापÂय-कला म¤ योगदान माना जा सकता है । 

1.1.4.7. संगीत-कला   

रीितकाल म¤ संगीत-कला कì िÖथित िकसी भी ŀिĶ से सÆतोषजनक नहé थी । अकबर और शाहजहाँ के 

समय तक तो संगीत कì िÖथित अपने उÂकषª Öवłप म¤ थी । िकÆतु शाहजहाँ के उपराÆत उ°रो°र इसका Ćास होता 

रहा । अकबर के समय म¤ µवािलयर के दरबार म¤ ‘ňपुद’ जैसी गÌभीर शैली का िवकास हòआ । तानसेन ने संगीत-

कला और संगीतकारŌ को आ®य दनेे म¤ एक कìितªमान Öथािपत िकया । जहाँगीर के समय म¤ संगीतकला-ममª²Ō 

को संगीतदपªण जैसे संगीतशाľ का पåरÕकृत ²ान था । उसके समय तानसेन के वंशज लाल ख़ाँ और िहÆद ू

कलावतं जगÆनाथ ने तानसेन के संगीत कì सàूमताओ ंको úहण कर उसे और अलं कृत बनाया । औरंगज़ेब का 

परूा समय संगीत-कला के अपकषª का यगु है । औरंगज़ेब ने िदÐली दरबार से संगीत-कला का सवªथा बिहÕकार 

कर िदया । कलावंत िदÐली दरबार से नाराज होकर राजाओ ंऔर नवाबŌ के आ®य म¤ जाने लगे । औरंगज़ेब के 

उपराÆत महुÌमदशाह रंगीले ने एक बार िफर संगीत को बढ़ावा िदया और शाही दरबार एक बार िफर अदारंग और 

सदारंग के खयालŌ से गूँज उठा । उसी समय शौरी िमयाँ ने ‘टÈपा गायन’ ÿचिलत िकया । साथ ही, िहÆद ूऔर 

फ़ारसी शैिलयŌ के सिÌम®ण से अÆय भी अनेक मधुर संगी शैिलयŌ और ÅविनयŌ कì सिृĶ हòई िजसम¤ शृंगाåरक 

भाव ही महßवपूणª रहा । इसी शताÊदी म¤ ®ीिनवास ने ‘रागतßव िवबोध’ नामक एक úÆथ िलखा । ®ीिनवास उ°र 

भारत के मÅयकालीन संगीत के सबसे अिÆतम úÆथकार ह§ ।  

उ°र भारत के िहÆद ूराजा, रईस और नवाब संगीत को िवलास का उपकरण मानते थे । अवध के अिÆतम 

नवाब वािजद अली शाह को कला िवकास के सभी उपकरणŌ से ÿेम था । डॉ॰ ÔयामसुÆदर दास ने इसे भारतीय 

संगीत ÿणाली का अÆयतम ľैÁय łप माना है । इस ÿकार अÆय कलाओ ंकì तरह संगीत-कला म¤ भी िवराट् और 

गÌभीर तßव का अभाव था । एक ÿकार कì ľैÁय शृंगाåरकता का ÿभाव समूचे रीितकाल पर ÖपĶतया िदखाई दतेा 

है । 
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1.1.5. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. िहÆदी सािहÂय के उ°र मÅयकाल को ‘शृं गारकाल’ कहने के पीछे ³या तकª  है ? 

2. िहÆदी सािहÂय के उ°र मÅयकाल को ‘अलकृंतकाल’ ³यŌ कहा गया ? 

3. िहÆदी सािहÂय के उ°र मÅयकाल के िलए ‘रीितकाल’ नाम ही ³यŌ सटीक है ? 

4. रीितकालीन राजनैितक िÖथित पर ÿकाश डािलए । 

5. रीितकाल के काल-िनधाªरण के िवषय पर चचाª कìिजए । 

6. रीितकालीन सांÖकृितक पåरवेश का पåरचय दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. रीितकाल के नामकरण कì समÖया पर ÿकाश डािलए । 

2. रीितकाल कì पवूाªपर सीमा-िनधाªरण का तकª  सिहत िवĴेषण कìिजए । 

3. रीितकालीन पåरिÖथितयाँ और पåरवेश का सारगिभªत िववेचन कìिजए । 

1.1.6. सÆदभª úÆथ-सूची  

1. िम®बÆध ुिवनोद, भाग – 2, संÖकरण – िव.सं. 1972 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, रामचÆþ शु³ल, संÖकरण – िव.सं. 2025 

3. घनानÆद úÆथावली, सÌपादक – िवĵनाथ ÿसाद िम®, संÖकरण – िव.सं. 2009, भिूमका 

4. िहÆदी सािहÂय का उ°र मÅयकाल : रीितकाल, ÿो॰ मह¤þ कुमार 

5. िहÆदी सािहÂय : यगु और ÿविृ°याँ, िशव कुमार शमाª, पंचम संÖकरण 

6. िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, रामÖवłप चतुव¥दी, µयारहवाँ संÖकरण, 1999 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 1 : रीितकालीन िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 2 : रीितकालीन काÓय का Öवłप 

इकाई कì łपरेखा 

 1.2.0. उĥेÔय 
 1.2.1. ÿÖतावना 
 1.2.2. शाľीय और सािहिÂयक पķृाधार 
  1.2.2.1. शाľीय आधार 
   1.2.2.1.1. रस सÌÿदाय 
   1.2.2.1.2. अलकंार सÌÿदाय 
   1.2.2.1.3. रीित सÌÿदाय 
   1.2.2.1.4. Åविन सÌÿदाय 
   1.2.2.1.5. वøोिĉ सÌÿदाय 
   1.2.2.1.6. औिचÂय सÌÿदाय 
   1.2.2.1.7. छÆदशाľ 
  1.2.2.2. शृंगाåरक आधार 
  1.2.2.3. वीर काÓय 
 1.2.3. रीितकालीन किवयŌ कì ®ेिणयाँ 
  1.2.3.1. रीितबĦ किव 

1.2.3.1.1. केशवदास 
1.2.3.1.2. देव 

  1.2.3.2. रीितिसĦ किव 
1.2.3.2.1. िबहारी 

  1.2.3.3. रीितमुĉ किव 
   1.2.3.3.1. घनानÆद 
   1.2.3.3.2. ठाकुर 

1.2.4. रीितबĦ, रीितिसĦ एवं  रीितिसĦ किवयŌ कì सामाÆय ÿविृ°यŌ का तुलनाÂमक Öवłप 
 1.2.5. बोध ÿĳ 
 1.2.6. सÆदभª úÆथ-सूची 

1.2.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रीितकालीन सािहÂय म¤ संÖकृत काÓयशाľीय ÿभाव को समझ सक¤ गे । 

ii. ‘रीित’ शÊद के अथª को इस िविशĶ सािहÂय के सÆदभª म¤ भली-भाँित समझ सक¤ गे । 
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iii. रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमुĉ काÓय कì ÿविृ°यŌ को समझकर इनके मÅय अÆतर को ÖपĶ कर 

सक¤ गे । 

iv. रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमुĉ किवयŌ के ÓयिĉÂव और कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

1.2.1. ÿÖतावना 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ रीितकाल एक िविशĶ कालखÁड के łप म¤ ÿिसĦ है िजसम¤ संÖकृत 

काÓयशाľ के अनशुीलन कì रीित (पåरपाटी) थी । संÖकृत काÓयशाľ म¤ अलंकार, रीित, रस, Åविन, वøोिĉ 

आिद काÓयशाľीय अगंŌ पर िचÆतन-मनन हòआ है । अलंकारवाद, रीितवाद और रसवाद काÓयशाľीय िचÆतन म¤ 

िवशेष महßव रखते ह§ । िहÆदी रीित-úÆथकारŌ का उĥेÔय काÓयांगŌ का शाľीय िववेचन करना नहé था । मूलतः ये 

किव थे । िकÆतु  सािहÂय के ÿित इनका ŀिĶकोण Óयापक नहé कहा जा सकता । सामÆतŌ और आ®यदाताओ ंकì 

Łिच एवं मनोरंजन को ŀिĶ म¤ रखकर ही इÆहŌने काÓय-रचना कì है । वाÖतव म¤ यह काÓय जीिवकोपाजªन के 

िनिहताथª रचा गया ।  

आिदकाल के यौिĦक वातावरण म¤ चारण काÓय िलखे गए । भिĉकाल म¤ सÆत और भĉ लोक और 

आÂमकÐयाण म¤ िनरत रहे । रीितकाल से पहले तक िहÆदी सािहÂय म¤ शृगंाåरक वणªन कहé िकसी  भी łप म¤ Óयĉ 

नहé हòआ । तब तक कì किवता या तो युĦोÆमादकारी वणªन अथवा सामाÆय जन के Ńदय म¤ भिĉ उÂपÆन करने 

का एक माÅयम माý थी । भिĉकाल म¤ बाĻाडÌबरŌ और łिढ़यŌ को दरिकनार कर ÿेम के उदा° Öवłप के दशªन 

होते ह§ िजसम¤ समÆवयकारी भावना िनिहत थी । सÆत और भĉकिवयŌ ने जाित-पाँित, छूआछूत, भेदभाव और 

ऊँच-नीच कì कुÿविृ° िमटाने का भरसक ÿयास िकया । रीितकाल तक आते-आते पåरवेश और पåरिÖथितयŌ के 

बदलने पर ÿेम और भिĉ कì उदा°ता शृं गाåरकता के िछछले धरातल पर िबछ गई । 

 ÿÖतुत इकाई म¤ रीितकालीन किवता कì ÿविृ°यŌ के साथ-साथ उसके सािहिÂयक पķृाधार कì िवÖतार से 

चचाª कì गई है । िकसी भी सािहÂय कì िवशेषताओ ंको जानने से पहले उन िबÆदओु ंपर िवचार कर ना आवÔयक 

है िजनसे आधार úहण कर वह सािहिÂयक धारा पÐलिवत-पिुÕपत हòई है । 

1.2.2. शाľीय और सािहिÂयक पķृाधार 

 कोई भी सािहिÂयक ÿविृ° अचानक ही जÆम नहé ल े लतेी उसके पीछे अनकूुल पåरिÖथितयŌ और 

परÌपरा का िविशĶ योगदान होता है । रीितकालीन काÓय सं Öकृत काÓयशाľ कì सुदीघª परÌपरा कì पीिठका पर 

आधाåरत है । 
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1.2.2.1. शाľीय आधार 

1.2.2.1.1. रस सÌÿदाय 

 रस सÌÿदाय को सबसे ÿाचीन सÌÿदाय माना गया है । इसके संÖथापक आचायŎ म¤ भरत और उनके 

िसĦाÆत के Óया´याकार लोÐलट, शंकुक, भĘनायक, अिभनव गĮु तथा भोज, मÌमट, िवĵनाथ आिद आचायŎ 

का नाम िलया जाता है । इÆहŌने रस का Öवłप और उसके भेदोपभेद कì Óया´या, िववेचन, महßव आिद का 

ÿितपादन िकया । परवतê आचायŎ न ेइस िसĦाÆत का सूàमता से िवĴेषण करते हòए इसे पाठकŌ के िलए सहज 

और बोधगÌय बनाया । ऐसे úÆथŌ म¤ भानुद°िम® कì ‘रसतरंिगणी’ और ‘रसमंजरी’ िवशेष उÐलेखनीय है, िजसम¤ 

रस के Öवłप, भेदोपभेद के साथ शृंगार रस, इसके आलÌबन, नायक-नाियका-भेद, षडऋतु  वणªन आिद को 

ÓयविÖथत और सरल ढगं से ÿÖतुत िकया िजसका पूवªवतê úÆथŌ म¤ सवªथा अभाव था । इसिलए इन दोनŌ úÆथŌ 

का पयाªĮ महßव Öवीकार िकया गया । कहé-कहé नाट्यशाľ, कामशाľ, काÓयÿकाश और सािहÂय दपªण से भी 

आधार úहण िकया गया है । िहÆदी रीितकिव तोष-कृत ‘सुधािनिध’, देव-कृत ‘भाविवलास’, िभखारीदास-कृत 

‘रससारांश’, सैयद गुलाम नबी ‘रसलीन’-कृत ‘रस ÿबोध’, पद् माकर-कृत ‘जगिĬनोद’, बेनी ‘ÿवीन’-कृत ‘नव 

रसतरंग’ आिद के अÆतगªत रस कì अÆतवªÖत,ु उनके भेद तथा नायक-नाियका भेद का सरल व ÿभावी वणªन िकया 

है । शृं गार रस एवं  नायक-नाियका भेद िनłपक úÆथŌ म¤ मितराम के ‘रसराज’, कािलदास िýवेनी के ‘वारवधू  

िवनोद’ का िविशĶ Öथान है । 

1.2.2.1.2. अलंकार सÌÿदाय 

 अलकंार सÌÿदाय के सýू भरत Ĭारा रिचत ‘नाट्यशाľ’ म¤ ही िमल जाते ह§ िजसम¤ उपमा, łपक, दीपक 

और यमक नामक चार अलंकारŌ कì उद् भावना कì गई है । भामह के बाद दÁडी, उद् भट, łþट, जयदवे ने रसवादी 

अलकंारŌ का िनłपण कर काÓय कì आÂमा अलंकार को ही माना । इसके बाद भानदु° िम® जैसे आचायŎ ने इस 

िवषय को और अिधक सबुोध और सुगÌय बनाया । आचायª अÈपयदीि±त ने अपने úÆथ ‘कुवलयानÆद’ म¤ 

पवूªवतê आचायŎ Ĭारा Öथािपत अलंकार िसĦाÆत के भेदोपभदेŌ को सरल और संि±Į łप म¤ ÿÖततु िकया । 

1.2.2.1.3. रीित सÌÿदाय 

 रीित सÌÿदाय के ÿवतªक आचायª वामन ह§ । इनसे पवूª काÓयांग के łप म¤ रीित और उससे सÌबिÆधत 

गुणŌ कì चचाª होती थी । भरत के ‘नाट्यशाľ’ म¤ भी उसका उÐलेख है । दÁडी और वामन का गुण-िववेचन इससे 

ÿभािवत है । भामह ने तीन गुणŌ का उÐलेख िकया । वामन ने शÊद और अथª के आधार पर गुणŌ का िववेचन कर 

उनके आधार पर वैदभê, गौणी और पांचाली नाम कì तीन रीितयŌ को Öथािपत िकया । आगे चलकर इस िसĦाÆत 

के िवĴेषण हेतु  ÿयÂन नहé हòए िफर भी गुण और रीित को काÓयांग के łप म¤ सभी ने माना । Łþट ने वैदभê, गौड़ी, 

पांचाली के साथ एक नई रीित ‘लाटीय’ का समावेश भी िकया । रीित सÌबÆधी चचाª को राजशेखर ने विृ°यŌ के 

साथ जोड़ा और गौड़ी पांचाली तथा वैदभê रीित को नयी Óया´या दी । भोजराज ने अपने ‘सरÖवती कंठाभरण’ म¤ 
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रीितयŌ कì सं´या म¤ िवÖतार िकया है और कुल छह रीितयŌ कì Óया´या कì है – पांचाली, गौड़ीय, लाटीय, 

वैदभê, मागधी और आविंतका । भोज के उपराÆत मÌमट ने वामन कì रीितयŌ म¤ उद् भट कì विृ°यŌ का अÆतभाªव 

करके उपनागåरका, पŁषा और कोमला नामक विृ°यŌ तथा वैदभê, गौणी और पांचाली रीित के øमशः माधयुª, 

ओज और ÿसाद गुणŌ को Öवीकार िकया तथा दस गुणŌ कì बात का समथªन नहé िकया । उÆहŌने रीित का सÌबÆध 

रस और गुणŌ के साथ ही ÓयविÖथत िकया । पिÁडतराज जगÆनाथ न ेभी इनका समथªन िकया । अतः तीन रीितयाँ 

और तीन गुण Öवीकायª हो गए । 

1.2.2.1.4. Åविन सÌÿदाय 

 Åविन सÌÿदाय के संÖथापक आचायª आनÆदवĦªन ह§ । पूवªवतê वयैाकरणŌ के Öफोट िसĦाÆतŌ म¤ इसके 

संकेत िवīमान ह ै। इस िसĦाÆत का कुÆतक और मिहमभĘ ने िवरोध िकया । िकÆत ुअिभनवगĮु ने इस िसĦाÆत म¤ 

रस के महßव को Öथािपत करते हòए इस िसĦाÆत को Óयापक ŀिĶकोण ÿदान िकया । इसके पĲात् मÌमट और 

िवĵनाथ ने Åविन का िवÖतृत िववेचन ÿÖतुत िकया । पिÁडतराज जगÆनाथ ने इसका परुजोर िवरोध िकया और 

आनÆदवĦªन Ĭारा िनधाªåरत काÓय के तीन भेदŌ – उ°म, मÅयम और अधम के साथ उ°मो°म नामक चौथे भेद को 

Öवीकार िकया । परवतê आचायŎ पर पिÁडतराज जगÆनाथ का ÿभाव कम ही पड़ा । उनके Ĭारा मÌमट के िवचारŌ 

को महßव िदया गया ।  

1.2.2.1.5. वøोिĉ सÌÿदाय 

 वøोिĉ िसĦाÆत के ÿवतªक आचायª कुÆतक ह§ । कुÆतक ने वøोिĉ को काÓय कì आÂमा मानकर अलग 

काÓय-सÌÿदाय चलाया लेिकन वह वøोिĉ मूलतः अलंकार है । इनका यह िसĦाÆत भामह Ĭारा अलंकार का 

ÿाणतßव शÊद और अथª के वैिचÞय वाली वøोिĉ और भटतौत Ĭारा िनłिपत नवनवाÆमेशािलनी ÿितभा पर ही 

केिÆþत थी । यह िसĦाÆत आगे चलकर अिधक ÿचिलत नहé हो सका । मÌमट आिद ने इसे अलंकार िवशेष से 

अिधक महßव नहé िदया । 

1.2.2.1.6. औिचÂय सÌÿदाय 

 औिचÂय सÌÿदाय के ÿवतªक आचायª ±ेमेÆþ ह§ । इÆहŌने औिचÂय को काÓय का ÿाणतßव मानते हòए रस, 

छÆद, अलकंार , रीित, वøोिĉ के औिचÂयपूणª समिÆवत ÿयोग को महßव िदया । यह िसĦाÆत आगे ÿचिलत नहé 

सका ³यŌिक इसम¤ कोई ऐसी नवीन ŀिĶ नहé थी िक परवतê आचायª इसको अÅययन का िवषय बनाते । इस िवषय 

पर आनÆदवĦªन और मÌमट चचाª कर चुके थे । 
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1.2.2.1.7. छÆदशाľ 

 काÓयशाľ के इन छह िसĦाÆतŌ के अितåरĉ संÖकृत म¤ छÆद-िववेचन कì धारा भी िवīमान थी । उपयु ªĉ 

आचायŎ म¤ से िकसी ने भी छÆदŌ को िविशĶ काÓयांग के łप म¤ इसिलए Öवीकार नहé िकया ³यŌिक वह गī-पī 

दोनŌ को ही काÓय मानते थे । छÆद-वणªन कì परÌपरा भी वैिदक युग से चली आ रही थी । इसका आरिÌभक łप 

वैिदक छÆदŌ म¤ देखने को िमलता है । धीरे-धीरे विणªक छÆदŌ के साथ-साथ मािýक छÆदŌ का भी िवकास हòआ । 

िपंगल के समय तक विणªक और मािýक छÆद भी अिÖतÂव म¤ आ गए । िपगंल के परवतê शाľकारŌ ने इनम¤ से 

सामाÆयतः उÆहé छÆदŌ का िववचेन िकया जो सािहÂय म¤ ÿचिलत हो गए थ े। इÆहŌने कितपय अÿचिलत छÆदŌ का 

भी ÿयोग िकया । कािलदास-कृत ‘®तुबोध’, ±ेमेÆþ-कृत ‘सुव°ृितलक’, भĘ केदार-कृत ‘व°ृरÂनाकर’, गंगादास-

कृत ‘छÆदोमंजरी’ आिद इसी ÿकार के úÆथ कह े जा सकते ह§ । इस समय अनके नये मािýक छÆदŌ का भी 

आिवÕकार हòआ । धीरे-धीरे इÆह¤ भी शाľीय माÆयता िमलने लगी । ‘ÿाकृत-प§गलम’ को छÆदŌ का सबसे 

ÿामािणक और पणूª ÓयविÖथत úÆथ कहा जा सकता है । इस ÿकार रीितकाल से पवूª संÖकृत सािहÂय म¤ काÓयांगŌ 

और छÆदŌ कì समĦृ परÌपरा िवīमान रही ह ै।  

 रीितकालीन आचायª किवयŌ ने संÖकृत आचायŎ के úÆथŌ को आधार बनाया और ल±ण úÆथ िलखे । 

संÖकृत आचायŎ के úÆथŌ म¤ शृं गार रस और नायक-नाियका-भेद के िलए भानदु°-कृत ‘रसमंजरी’, रस के 

भेदोपभेदŌ के िलए भानुद°-कृत ‘रसतरंिगणी’ एवं अलकंारŌ के िलए जयदवे-कृत ‘चÆþालोक’ और 

अÈपयदीि±त-कृत ‘कुवलयानÆद’ रीितकालीन आचायª किवयŌ म¤ लोकिÿय रहे । सवा«गिनłपण के िलए 

रीितकालीन आचायª किवयŌ ने मÌमट-कृत ‘काÓयÿकाश’ और िवĵनाथ-कृत ‘सािहÂयदपªण’ का आ®य िलया । 

छÆदोिववेचन के िलए किव भĘ केदार-कृत ‘व°ृरÂनाकर’ और गंगादास-कृत ‘छÆदोमंजरी’ तथा ‘ÿाकृत प§गलम’ 

का मु´यतः सभी रीितकालीन आचायª किवयŌ ने सहारा िलया ।  

 काÓयांगŌ का िनłपण भारतेÆद ुयगु तक तो िवĬता का उदाहरण बना िकÆत ु इसके पĲात ् िव²ान और 

तकनीकì िवकास ने िजस नये यगु और पåरवेश का सूýपात िकया वहाँ रीितपरÌपरा उपेि±त हो गई । िĬवेदीयगु  म¤ 

इसे अĴील और संकुिचत कहा जाने लगा । इसे ÿगितिवरोधी माना गया । आचायª शु³ल ने रीित सािहÂय म¤ 

िवलािसता और चमÂकार के आिध³य कì िनÆदा कì िकÆतु पिÁडत िवĵनाथ ÿसाद िम®, डॉ॰ भगीरथ िम® और 

डॉ॰ रमेश कुमार शमाª आिद आधुिनक िवĬानŌ ने उसके सदप्± कì पिुĶ कì । 

1.2.2.2. शृंगाåरक आधार 

 रीितकाÓय का ÿितपादन काÓयशाľीय शैली म¤ हòआ है और शृंगाåरकता उसका ÿमुख ÿितपादन िवषय 

रहा । िहÆदी के पवूª संÖकृत, ÿाकृत, अपĂंश भाषाओ ंम¤ शृं गाåरक मुĉकŌ कì सुदीघª परÌपरा िमलती है । समय 

और पåरवेशगत ÿभाव के साथ शृं गाåरकता का Öवłप भी पåरवितªत हòआ । ÿारÌभ म¤ इसम¤ ऐिहकता का Öवर तीĄ 

था । ‘गाथाशĮशती’ को इसका आरिÌभक łप कहा जा सकता ह,ै जहाँ गाहªÖÃय पåरवेश म¤ यौन सÌबÆधŌ के 
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वणªन से ताÂकािलक सामािजक िवचारधारा का सहज ही अनभुव िकया जा सकता है । उस समय भारतीयŌ के मन 

म¤ परलोक साधना कì अपे±ा गहृÖथ जीवन के ÿित आकषªण बढ़ने लगा था । धीरे-धीरे गाहªिÖथक जीवन कì 

सरलता का Öथान नागर जीवन कì कृिýमता न ेले िलया । जीवन म¤ अलंकरण और अितशयता का ÿाधाÆय हो 

गया । अमłक-कृत ‘अमłकशतक’ तथा गोवĦªनाचायª-कृत ‘आयाªसĮशती’ के अÅययन से इस तÃय को समझा 

जा सकता ह ै । आगे चलकर कृिýमता के साथ आिभजाÂय-भावना का भी ÿाबÐय हो गया । कािलदास-कृत 

‘शृं गारितलक’ और ‘घटकपªर”, भतृªहåर-कृत ‘शृं गारशतक’, िवÐहण-कृत ‘चौरपंचािशका’ आिद इसके ÿमाण ह§ । 

शृं गार कì एक अÆय धारा भी साथ चली । िजसके अÆतगªत किवयŌ ने िहÆद-ूधमª आराÅय िशव-पावªती, राधा-कृÕण 

कì शृंगाåरक लीलाओ ं कì कÐपना कì और उनके बहाने मĉु कÁठ से उĥाम शृंगारवणªन िकया । ‘वøोिĉ 

पंचािशका’, ‘कृÕणलीलामतृ’ आिद इसी कोिट के úÆथ कहे जा सकते ह§ । शृंगार कì तीसरी धारा म¤ कामशाľीय 

úÆथ आते ह§ । वाÂÖयायन-कृत ‘कामसýू’, को³कन-कृत ‘रित रहÖय’, जयदेव-कृत ‘रित मंजरी’, ÿौढ़दवेदाय-कृत 

‘रित रÂनदीिपका’, कÐयाणमÐल-कृत ‘अनगंरंग’ और वीरभþ-कृत ‘कÆदपªिचÆतामिण’ इसी ÿकार कì ÿमुख 

रचनाएँ ह§ । 

 िहÆदी म¤ चÆदवरदाई-कृत ‘पÃृवीराजरासो’, कृपाराम-कृत ‘िहततरंिगणी’, सूर-कृत ‘सािहÂयलहरी’ एवं  

‘सूरसागर’ के शृं गाåरक ÿसंग और संयोग-िवयोग शृं गार वणªनŌ पर शाľीयता कì ÖपĶ छाप देखी जा सकती ह ै। 

तुलसी-कृत ‘बरव ैनाियका भेद’ और ‘नगर शोभा’ आिद úÆथŌ म¤ अलंकरण कì ÿविृ° ह ै । िवīापित, सूरदास, 

नÆददास आिद कृÕणभĉ-किवयŌ Ĭारा राधा-कृÕण कì लीलाओ ं के Óयाज से शृंगारवणªन िकया गया है । 

कामशाľीय úÆथŌ कì ÿेरणा इन रचनाओ ंके मूल म¤ िवīमान है । 

 आगे चलकर रीितकाल म¤ अपने अनकूुल वातावरण को ÿाĮ कर शृंगाåरक मĉुकŌ कì यह परÌपरा 

अिधक पĶु और समĦृ हòई । कामशाľीय úÆथŌ से ÿेåरत रीितकालीन किवयŌ ने पणूª मनोयोग से नायक-

नाियकाओ ंकì रित-øìड़ाओ ंका उÆमुĉ वणªन िकया । नाियका के ÿिसĦ चार भेदŌ (पिĪनी, िचिýणी, शं िखनी 

और हिÖतनी) कì उद् भावना के मूल म¤ कामशाľीय úÆथŌ कì ÿेरणा ही िवīमान है । 

1.2.2.3. वीर काÓय 

 शृं गार कì तरह वीरकाÓय कì परÌपरा भी पवूªवतê भाषाओ ंम¤ समĦृ थी । इसम¤ मुĉकŌ के Öथान पर 

ÿबÆध अिधक िलख ेगए । वीरकाÓय-धारा मु´यतः चार łपŌ म¤ ŀिĶगोचर होती है । पहलीधारा म¤ वे úÆथ आते ह§ 

िजसके नायक रामायण और महाभारत के ÿिसĦ वीर पाý है । कािलदास-कृत ‘रघवुंशम्’, ÿवरसेन-कृत 

‘सेतबुÆध’, कुमारदास सभåĘ-कृत ‘रावणवध’, अिभनÆद-कृत ‘रामचåरतम’्, ±ेमेÆþ-कृत ‘रामायणमंजरी’, 

वामनभĘ-कृत ‘रघनुाथचåरतम्’, भारिव-कृत ‘िकराताजुªनीयम्’, माघ-कृत ‘िशशपुालवधम’्, देवÿभसूåर-कृत 

‘पाÁडवचåरतम’् आिद इसी धारा के ÿिसĦ काÓय ह§ ।  
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 दसूरी धारा के अÆतगªत चåरत काÓय आते ह§ िजनम¤ बाण-कृत ‘हषªचåरत’, कनकसेनवािदराज-कृत 

‘यशोधराचåरत’, शंकुक-कृत ‘भवुनाËयुदय’, गंगादवेी-कृत ‘मथरुािवजय’, गंगाधर-कृत ‘गंगादास ÿताप िवलास’, 

जयसक-कृत ‘पÃृवीराजिवजय’ आिद उÐलेखनीय है ।  

 तीसरी धारा के अÆतगªत किवयŌ Ĭारा अपने ®ĦापाýŌ के ÿित िलिखत ÿशिÖतयाँ आती ह§ । सं केत 

मेŁतुं ग-कृत ‘ÿबÆधिचÆतामिण’ और राजशेखर-कृत ‘ÿबÆधकोश’ इसके उदाहरण ह§ ।  

 चौथी धारा के अÆतगªत वे úÆथ आते ह§ िजनका िनमाªण तो इितहास-लेखन के उĥेÔय से िकया गया था । 

िकÆतु  इनके रचनाकारŌ ने इनम¤ अपने आ®यदाता राजा और सामÆतŌ का उदा° Öवłप विणªत कर िदया है । ऐसी 

िÖथित म¤ इितहास-úÆथ के łप म¤ चाहे इनकì ÿामािणकता पर सÆदेह िकया जाए िकÆतु  सािहÂय म¤ इÆह¤ वीरकाÓय 

कì कोिट म¤ बेिझझक रखा जा सकता है । कÐहण-कृत ‘राजतरंिगणी’ तथा सं Åयाकरनिंद-कृत ‘रामचåरत’ इस ŀिĶ 

से उÐलेखनीय ह§ । ÿाकृत और अपĂशं म¤ भी वीरकाÓय-परÌपरा िवīमान रही िकÆत ु जैन और बौĦ धमª के 

ÿभावÖवłप तÂयगुीन सािहिÂयक कलेवर धािमªक ही रहा इसिलए सीिमतता और łिढ़बĦता बनी रही । 

 िहÆदी के आिदकाल के अÆतगªत चåरतकाÓयŌ कì परÌपरा िवīमान रही । चारण-भाटŌ के 

अितशयोिĉपूणª वणªनŌ म¤ ओज का जो Öवłप विणªत है वह पूवªवतê काÓय म¤ िमलना दलुªभ है । भिĉकाल म¤ 

कृÕण और राम भिĉ के चåरत िवषयक úÆथŌ म¤ यह धारा ±ीण łप म¤ बहती रही । रीितकाल म¤ चåरतकाÓयŌ कì 

धारा तो अिवि¸छÆन रही पर राम-कृÕण आिद रामायण-महाभारत के ÿिसĦ चåरýŌ से सÌबिÆधत काÓय एकदम 

लĮुÿाय हो गए इसके Öथान पर संÖकृत के ÿशिÖतपरक मुĉकŌ कì धारा का ÿाधाÆय हो गया । 

 शृं गार और राज-ÿशिÖतपरक वीरकाÓय से इतर भिĉ और नीितपरक मुĉकŌ कì परÌपरा भी समानाÆतर 

चलती रही । संÖकृत म¤ अनेक ľोत-संúहŌ के łप म¤ भिĉपरक मुĉक िलखे गए । बाण का ‘चंडीशतक’ इस ŀिĶ 

से सबसे ÿाचीन úÆथ माना जा सकता है । अÆय देवी-देवताओ ंकì Öतु ित म¤ भी अनके ąोत-úÆथ िलख ेगए । 

मान°ुं ग-कृत ‘भĉामर ąोत’, मयूर-कृत ‘सयूª शतक’, केरल-नरेश कुलशेखर-कृत ‘मुकुÆदमाला’, आनÆदवĦªन-

कृत ‘देवीशतक’, उÂपलदवे-कृत ‘िशवÖतोýाविल’, जयदेव-कृत ‘गंगा रßव’, नीलकÁठ दीि±त-कृत ‘आनÆदÖत’ 

और ‘िशवोÂकषªमंजरी’, पिÁडतराज जगÆनाथ-कृत ‘गंगालहरी’ महßवपणूª Öतुित-úÆथ ह§ ।  

 िहÆदी म¤ भिĉकाल के अÆतगªत भिĉपरक úÆथŌ पर पवूªवतê ąोतŌ का ÿभाव है । इन पर मु´यतः परुाणŌ 

का ÿभाव देखा जा सकता है । रीितकालीन किवयŌ Ĭारा रिचत रीितúÆथŌ के मंगलाचरणŌ, िविभÆन अलंकारŌ, 

शाÆत और भिĉ रसŌ आिद के Öफुट छÆदŌ म¤ भी इसका ÿभाव रहा । रीितकालीन किव िकसी सÌÿदाय िवशेष म¤ 

दीि±त नहé थे । देवी-देवताओ ंकì Öतु ित इनके िलए माý आÖथा कì बात थी । इसिलए भिĉकालीन किवयŌ कì 

तुलना म¤ इन किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ इĶिवषयक वैिवÅय अिधक देखने म¤ आता है । 

 िहÆदी भाषा िवकिसत होने से पूवª िलिखत नीितकाÓयŌ पर āाĺण, बौĦ और जैन सांÖकृितक िसĦाÆतŌ 

का िविशĶ ÿभाव रहा । āाĺण संÖकृित के पåरवेश म¤ िलखे गए नीितकाÓयŌ म¤ चाण³य-कृत ‘चाण³यशतक’, 
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सुÆदर पां ड्य-कृत ‘नीितिĬषिĶका’, शंकरवमाª-कृत ‘वÐलालशतक’, भतृªहåर-कृत ‘नीितशतक’, ±ेमेÆþ-कृत 

‘चाŁचचाª’ और ‘सेÓयसेवकोपदशे’ तथा गमुान किव-कृत ‘उपदशेशतक’ उÐलेखनीय ह§ । 

 जैनŌ Ĭारा िलख ेगए नीितúÆथŌ म¤ अिमतगित-कृत ‘धमªपरी±ा’ तथा हमेचंद-कृत ‘योगशाľ’ ÿिसĦ ह§ । 

इन úÆथŌ के अितåरĉ महायान और हीनयान शाखाओ ंतथा बाद म¤ महायान कì वûयान ओर सहजयान नामक 

उपशाखाओ ंसे िवकिसत øमशः िसĦ और नाथ सÌÿदायŌ के सÆतŌ-योिगयŌ Ĭारा िदए गए उपदेश भी इस ŀिĶ से 

महßवपूणª ह§ । िहÆदी कì आरिÌभक अवÖथा म¤ इस तरह का काÓय बहòत कम िलखा गया । भिĉकाल का सािहÂय 

पवूªवतê धािमªक परÌपराओ ंके अनłुप िलखा जान ेके कारण बौĦ और जैन ÿभावŌ से मुĉ था  । सगुण भĉ किव 

संÖकृत नीितúÆथŌ के अनगुामी रहे । भिĉ और साधना से अंगीभतू तथा वयैिĉक अनभुवŌ से अनÿुािणत  सÆत 

काÓयधारा के नीितपरक úÆथŌ पर नाथ सािहÂय का ÿभाव रहा ।  

1.2.3. रीितकालीन किवयŌ कì ®ेिणयाँ 

 रीितकालीन किवयŌ को मु´यतः तीन ®ेिणयŌ म¤ िवभािजत िकया गया है – (i) रीितबĦ किव, (ii) 

रीितिसĦ किव तथा (iii) रीितमुĉ किव ।  

1.2.3.1. रीितबĦ किव 

 आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® के अनुसार ‘रीितबĦ’ रचना ल±णŌ और उदाहरणŌ से युĉ थी । डॉ॰ 

नगेÆþ ने इस ÿकार कì रचनाओ ं के किवयŌ को रीितकार या आचायª किव माना है । इनके अनसुार रीितकार 

आचायª किव वे ह§ िजÆहŌने काÓयशाľ कì िश±ा देने के िलए रीितúÆथ िलखे । रीितबĦ किव दो ÿकार के माने 

गए ह§ – (i) सवा«ग-िनłपक किव और (ii) िविवधांग-िनłपक अथवा िविशĶांग िनłपक किव ।  

 सवा«ग-िनłपक किवयŌ ने काÓय के सभी अंगŌ यथा – काÓय ल±ण, काÓय हेत,ु काÓय ÿयोजन, काÓय 

गुण, काÓय दोष, शÊद-शिĉ, रीित, वøोिĉ, विृ°, रस, अलंकार, Åविन आिद का िववेचन िकया । इस ®णेी म¤ 

केशवदास, िचÆतामिण, देव, सोमनाथ, िभखारीदास, ÿतापसािह और µवाल उÐलेखनीय ह§ । इन किवयŌ ने 

उदाहरणŌ के Öथान पर ल±णŌ को िवशेष महßव िदया । अतः आचायª कमª उनका ÿधान लàय रहा । इÆहŌने 

संÖकृत काÓयशाľीय úÆथŌ यथा – मÌमट-कृत ‘काÓयÿकाश’ और िवĵनाथ-कृत ‘सािहÂयदपªण’ को अपने 

काÓय-úÆथŌ का आधार बनाया । 

 िविवधांग-िनłपक अथवा िविशĶांग िनłपक किवयŌ ने रस, अलकंार , िपंगल आिद के ल±णŌ का 

िनłपण िकया । इÆहŌने काÓयशाľ के इन अगंŌ के ल±णŌ को सरस उदाहरण Ĭारा समझाने का ÿयास िकया । 

िविवधांग-िनłपक अथवा िविशĶांग िनłपक किवयŌ म¤ तीन ÿकार के úÆथŌ कì रचना कì – (i) रस-िनłपक, 

(ii) अलकंार-िनłपक और (iii) छÆद-िनłपक । 
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 रस-िनłपक úÆथŌ म¤ मितराम-कृत ‘रसराज’, कृÕणभĘ दवेिषª-कृत ‘शृं गार रस माधुरी’, कािलदास 

िýवेदी-कृत ‘राधामाधव बुध िमलन-िवनोद’ और ‘वारवधूिवनोद’, तोष-कृत ‘सुधािनिध’, देव-कृत 

‘भाविवलास’, िभखारीदास-कृत ‘रस सारांश’, सैयद गुलाम नबी ‘रसलीन’-कृत ‘रसÿबोध’, पद् माकर-कृत 

‘जगिĬनोद’, बेनी ÿवीन-कृत ‘नवरसतरंग’ आिद का उÐलेख िकया है । इन किवयŌ ने मु´य łप से सं Öकृत के 

नाट्यशाľ, काÓयशाľ, काÓयÿकाश और सािहÂयदपªण को अपने úÆथŌ का आधार बनाया । 

 िहÆदी म¤ अलंकार-िनłपक रचनाओ ं म¤ मु́ य úÆथ िनÌनिलिखत ह§ – केशवदास-कृत ‘किविÿया’, 

जसवÆतिसंह-कृत ‘भाषाभषूण’, मितराम-कृत ‘लिलतललाम’ और ‘अलकंार पंचािशका’, भूषण-कृत 

‘िशवराजभूषण’ और पद् माकर-कृत ‘पद् माभरण’ । पद् माकर रीितकाल के अिÆतम ÿिसĦ आचायª ह§ । इनके 

अितåरĉ गोप, रिसक, सुमित, रघनुाथ, दलूह , रसłप, सेवादास और िगåरधरदास भी रीितकाल के अलकंार-

िनłपक आचायª Öवीकार िकए जाते ह§ । अलंकार-िनłपक आचायŎ ने जयदेव के ‘चÆþालोक’ और 

अÈपयदीि±त के ‘कुवलयानÆद’ का आधार úहण िकया है । 

 छÆद-िनłपक किवयŌ ने छÆद का सामाÆय ²ान ÿाĮ करने के इ¸छुक पाठकŌ के िलए ÖपĶ और सबुोध 

छÆदशाľ का ÿितपादन िकया । रीित कì वै²ािनक पĦित के कारण छÆदशाľ कì अिभÓयिĉ म¤ मौिलकता का 

कोई दावा नहé िकया जा सकता, शाľ-िनवाªह ही ÿधान रहा । रीितकाल के छÆद-िनłपक úÆथŌ के अÆतगªत 

मुरलीधर ‘भषूण’-कृत ‘छÆदोŃदयÿकाश’ (1666), सुखदवे िम®-कृत ‘व°ृिवचार’ और ‘छÆदोिवचार’, मितराम-

कृत ‘छÆदसारसंúह’ और ‘व°ृकौमुदी’, रामसहाय-कृत ‘व°ृतरंिगणी’ मु´य úÆथ ह§ । 

 िहÆदी के आचायª किवयŌ ने काÓयशाľ िवषयक अपनी मौिलक उद् भावना ÿÖतुत नहé कì । इनका 

उĥेÔय संÖकृत काÓयशाľ के दłुह िवषय को सरल और सुबोध शैली म¤ शाľ-िज²ासुओ ंतक पहòँचाना था अतः 

इÆहŌने सरस उदाहरणŌ Ĭारा काÓयशाľीय िसĦाÆतŌ को सरल łप म¤ ÿÖतुत िकया ।  

1.2.3.1.1. केशवदास 

 इितहासकारŌ ने केशवदास को भिĉकाल के अÆतगªत माना है िकÆतु  केशवदास रीितकाÓय के आधार-

ÖतÌभ ह§ । रीितकाल कì भू िमका केशवदास के िबना सÌभव नहé है । िहÆदी सािहÂयशाľ के ÿथम आचायª होने 

का ऐितहािसक महßव केशव के िलए सुरि±त है । िचÆतामिण आिद परवतê किवयŌ ने उनसे िदशा और ÿेरणा ली 

है । पिÁडत िवĵनाथ ÿसाद िम® के अनुसार “केशव कì रचना म¤ उनके तीन łप िदखाई देते ह§ – (i) आचायª का, 

(ii) महाकिव का और (iii) इितहासकार का । ये परमाथªतः िहÆदी के ÿथम आचायª ह§ । ... इÆहŌने ही िहÆदी म¤ 

संÖकृत कì परÌपरा कì ÓयवÖथापवूªक Öथापना कì ।” डॉ॰ भगीरथ िम® ने भी इस तÃय को Öवीकार िकया है । 

 केशवदास का आचायªÂव प± अिधक ÿिसĦ है । अपने समय तक रिचत सÌपूणª संÖकृत सािहÂयशाľ 

का उÆह¤ ²ान था । इस ²ान का उÆहŌने माý अंधानकुरण नहé िकया अिपतु अपनी Łिच एवं  माÆयताओ ंको भी 

पयाªĮ महßव िदया । ‘रिसकिÿया’ एवं ‘किविÿया’ का ÿणयन एक िश±क कì ŀिĶ से हòआ है । इनके िश±कÂव 
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म¤ सहजता तो थी ही िकÆतु  साथ ही नये ŀिĶकोण को Óयĉ करने कì आलोचनाÂमक ŀिĶ भी थी । ‘किविÿया’ के 

आचायªÂव म¤ पåरचयाÂमकता कì ÿधानता है तो ‘रिसकिÿया’ के आचायªÂव म¤ मौिलकता का पुट अिधक है । 

उÆह¤ शृं गार रस के ‘रसराजÂव’ कì ÿितķा का आúह था । केशवदास न ेकाÓयशाľ के ÿारिÌभक और वतªमान यगु 

कì माÆयताओ ंको Åयान म¤ रखकर िहÆदी म¤ एक काÓयशाľ िनिमªत करने का ÿयास िकया । गī के अभाव के 

कारण इस काÓयशाľ म¤ िनजी ŁिचयŌ और माÆयताओ ंकì Öथापना न हो सकì । इनके काÓयशाľ म¤ गī का 

अभाव रहा । 

 आचायª शु³ल ने केशव कì सŃदयता पर आ±ेप करते हòए उनकì किवता म¤ दłुहता और अÖपĶता का 

सिवÖतार उÐलेख िकया है । डॉ॰ जगदीश गĮु ने भी कहा है िक ‘सबुरन’ कì खोज म¤ तथा किवłिढ़यŌ के िनवाªह 

म¤ तÐलीन उनकì काÓय-चेतना किवसुलभ-रागाÂमक तारतÌय और सहज सौÆदयª-बोध से वं िचत रह गई है । इÆहŌने 

मुĉक और ÿबÆध दोनŌ काÓय-łपŌ म¤ अनेक काÓयŌ कì रचना कì । उदाहरणाथª, ‘रिसकिÿया’ (रस-भेद और 

नायक-नाियका-भेद ÿधान), ‘किविÿया’ (अलकंार  ÿधान), ‘रामचिÆþका’ और ‘छÆदमाला’ (छÆद और भिĉ 

ÿधान), ‘वीरिसंहदेव चåरत’ और ‘जहाँगीर जसचिÆþका’ (वीर-ÿशिÖतकाÓय), ‘िव²ानगीता’ और ‘रतनबावनी’ 

(वैराµय ÿधान) आिद । 

 केशव के आचायªÂव का ±ेý मÌमट और िवĵनाथ के समान ही Óयापक है । रीितकाल के केवल 

अलकंार ±ेý या नाियका-भेद ±ेý म¤ घमूने वाले किव-आचायŎ को छोड़ द¤ तो हमारे सामने ÿमुख पाँच नाम आते 

ह§ – कुलपित िम®, ®ीपित, िभखारीदास, ÿतापसाही और दवे । ये सभी आचायª केशवदास के परवतê आचायª 

किव ह§ । केशवदास ने रीितकाल कì नéव रखी और इन परवतê आचायª किवयŌ ने भÓय इमारत खड़ी कì । देव के 

िवषय म¤ डॉ॰ नगेÆþ कì ÖपĶ Öवीकृित है िक “देव ने भी मĉुकÁठ से केशव का गौरव Öवीकार िकया है और 

अनेक ÖथलŌ पर उनका अनुकरण िकया है । इसके अितåरĉ जहाँ तक सािहÂय कì गÌभीरता का ÿĳ है, केशव 

देव से बढ़कर ह§ ।” (देव और उनकì किवता – डॉ॰ नगेÆþ) डॉ॰ नगेÆþ कì सÌमित से ‘िववेचन कì Öव¸छता’, 

‘िसĦाÆतŌ का Óयवहाåरक उपयोग’ तथा ‘काÓय कì ÿविृ° का ²ान’ – इन तीनŌ के िवचार से केशवदास कì 

तुलना म¤ देव ³या, कोई भी रीितकालीन आचायª नहé ठहरता । उनका केवल एक ही प± दबुªल है – मौिलकता । 

यīिप सÌपणूª रीितकाल म¤ केशव के समान Óयापक अÅययन, गहरी पैठ एवं  मौिलक ŀिĶवाला दसूरा आचायª नहé 

िदखाई दतेा । डॉ॰ नगेÆþ के शÊदŌ म¤ – “इस ÿकार केशव ऐितहािसक ŀिĶ से ही िहÆदी के ÿथम आचायª नहé है, 

ÿौढ़ता, Óयापकता एवं  मौिलकता कì ŀिĶ से भी रीितकाल के सवª®ेķ आचायª ह§ । व ेरीितकाल के यगुिनमाªता 

सािहÂयकार ह§, यह बात कम महßव कì नहé । यगु-िनमाªण कì ŀिĶ से िनगुªण काÓय-परÌपरा म¤ कबीर का, 

कृÕणभिĉ-परÌपरा म¤ सू र का, रामभिĉ-परÌपरा म¤ तुलसी का जो Öथान है, सािहÂय को एक िनिĲत धारा म¤ मोड़ 

देने कì ±मता कì ŀिĶ से रीित-परÌपरा म¤ वही Öथान आचायª केशवदास का है ।”  

 केशव दशªन और धमªशाľ म¤ भी अपनी पैठ रखते थे । केशव का दशªन अĬैतवाद है िजसके Óयावहाåरक 

प± म¤ Ĭैत कì भिूम है और उसके साथ भिĉ, धमª, वैराµय के भाव भी िवīमान ह§ । ‘िव²ानगीता’ इस ±ेý का 

सशĉ ÿमाण है । उनके रचना-संसार म¤ शाľ और धमª के साथ-साथ इितहास का भी अद् भतु समÆवय þĶÓय है । 
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‘रतनबावनी’, ‘वीरिसंहदेव-चåरत’ और जहाँगीर-जस-चिÆþका म¤ तÂकालीन समाज का यथािÖथित उÐलेख हòआ 

है, वैसा उÐलेख अÆय ऐितहािसक रचनाओ ंम¤ नहé िमलता । 

 केशव के किवÂव प± को दखे¤ तो केशव हमारे सम± ‘रामचिÆþका’ के ÿबÆध किव, ‘िव²ानगीता’ के 

ÿतीक, पाठ्यłप रचियता तथा तीन ऐितहािसक काÓय कृितयŌ के रचनाकार के łप म¤ आते ह§ । सािहिÂयक 

िवधाओ ंके ±ेý ‘रिसकिÿया’ और ‘किविÿया’ कì सरसता तो आचायª शु³ल तक ने Öवीकार कì है । केशव के 

ÿबÆध किव łप म¤ कई आ±ेप लगाए गए ह§ । िजनम¤ ÿबÆध-कौशल, भावुकता, ÿकृित िनरी±ण का अभाव और 

चमÂकारपणूª वणªन का आúह ÿमुख है । ÿबÆध-रचना म¤ केशव का ŀिĶकोण तुलसीदास से िभÆन है । उÆहŌने 

रामचåरत-वणªन वैभव को आधार बनाकर िलखा जबिक तलुसी ने काÓय-ŀिĶ को Åयान म¤ रखकर िलखा है । 

केशव ने कथासÌबÆधी सýूŌ का िवशेष Åयान नहé िदया । केशव कì भावकुता सूर और तुलसी जैसी तो नहé है 

िकÆतु रीितकाल के अÆय किव-पिÁडतŌ कì अपे±ा कम भी नहé है । 

 केशव ÿकृित के जÆमजात किव नहé थे । केशव से कई शतािÊदयŌ पूवª ही संÖकृत काÓय ÿकृित-िनरी±ण 

से दरू हो गया था । केशव उसी परÌपरा के किव ह§ । यह सच है िक केशव म¤ आलंकाåरक चमÂकार का मोह है 

िकÆतु  यिद उनके Ĭारा िदए गए ल±णŌ के समान अलंकारŌ को समझा जाए तो वे दłुह  ÿतीत नहé होते । 

‘रामचिÆþका’ और ‘रामचåरतमानस’ को समक± रखकर देखा जाना उिचत नहé कहा जा सकता ³यŌिक मानस 

एक भिĉकाÓय है जबिक ‘रामचिÆþका’ दरबारी काÓय है । 

 केशव-काÓय म¤ भावकुता, कÐपना, रस, अलंकार, वणªन-वैभव, चमÂकार सबका अपने-अपने Öथान पर 

सुÆदर पåरपाक हòआ है । ÿितभावान ्किव केशवदास मूलतः शाľीय किव ह§ । इसी से उनके काÓय म¤ भावप± कì 

अपे±ा कलाप± अिधक मुखर है । कलाप± कì ŀिĶ से किव केशवदास का अिĬतीय Öथान है । 

 केशव कì काÓयभाषा सूर-तुलसी कì काÓयभाषा कì अपे±ा िनबªल है । केशव ने āजभाषा के अितåरĉ 

बुं देलखÁडी, अवधी, अरबी-फ़ारसी के साथ-साथ संÖकृत भाषा के शÊदŌ का िनबाªध ÿयोग िकया । संÖकृत शÊदŌ 

कì बहòलता के कारण केशव कì भाषा ि³लĶ एवं कठोर ŀिĶगोचर होती है । वाÖतव म¤ केशव ने िहÆदी भाषा को 

संÖकृत के ही समान चमÂकारपूणª एवं िविवध अथªमयी बनाने का ÿयास िकया । इनकì भाषा िविवध अलंकारŌ से 

अलकृंत है और शाľीय िवशेषताओ ंसे िवभिूषत है । 

 केशव कì भाषा उनकì उÂकृĶ किवÂव-शिĉ कì पåरचायक है । काÓयभाषा पर केशव का पणूª अिधकार 

है । उनकì भाषा म¤ सशĉता और काÓयोपयोिगता का ÿाधाÆय है । वहाँ भावानुकूल गित है, संवादानुकूल 

धाराÿवाह है, नाटकìय सजीवता है, सािहिÂयक गÌभीरता है और इन सबसे अिधक उÂकृĶ अिभÓयंजना शिĉ है । 
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1.2.3.1.2. देव 

 मÅयकालीन रीितकाÓय को ÿितिķत करने म¤ किव देव का िविशĶ योगदान है । अपने úÆथŌ म¤ उिÐलिखत 

पåरचय के अनसुार इनका परूा नाम देवद° था । देव इनका उपनाम है । देव इटावा (उ°रÿदशे) के िनवासी थे । ये 

कÔयप गोýी, काÆयकुÊज āाĺण थे । इनका जÆम 1673 ई. म¤ हòआ था । ये आजमशाह, चरखारीपित राजा 

सीताराम के भतीजे भवानीद° वैÔय, फफँूद åरयासत के राजा कुशलिसंह, राजा सेठ भोगीलाल, इटावा के 

िनकटवतê ड्योिड़या खेरा के राजा उīोतिसंह, िदÐली के रईस पातीराम के पýु सुजानमिण तथा िपहानी के 

अिधपित अली अकबर ख़ाँ आिद अनेक राजा-रईसŌ और नवाबŌ के आ®य म¤ रहे । इनकì मृÂयु सन् 1767 ई. के 

आस-पास हòई मानी जाती है । 

 इनके Ĭारा रिचत úÆथŌ कì सं´या बह°र कही जाती है । आचायª शु³ल ने अपने úÆथ ‘िहÆदी सािहÂय का 

इितहास’ म¤ इनके उपलÊध प¸चीस úÆथŌ का नामोÐलेख िकया ह ै । देव रिचत ÿमुख úÆथ िनÌनिलिखत ह§ – 

‘भाविवलास’, ‘अĶयाम’, ‘भवानीिवलास’, ‘ÿेमतरंग’, ‘कुशलिवलास’, ‘देवचåरý’, ‘जाितिवलास’, 

‘रसिवलास’, ‘ÿेमचिÆþका’, ‘सुजानिवनोद’ या ‘रसानÆदलहरी’, ‘शÊदरसायन’ या ‘काÓयरसायन’, ‘सुखसागर 

तरंग’, ‘रागरÂनाकर’, ‘ÿेम प¸चीसी’, ‘तßवदशªन प¸चीसी’, ‘आÂमÿदशªन प¸चीसी’, ‘जगĥशªन प¸चीसी’ तथा 

‘देवमाया ÿपंच’ । िवषयवÖत ुके आधार पर इसके úÆथŌ को दो भागŌ म¤ बाँटा जा सकता है – काÓयशाľीय úÆथ 

तथा अÆय úÆथ । 

 ‘ÿेमचिÆþका’ म¤ िवषय-वासना के ितरÖकार, ÿेम के माहाÂÌय और उसके िविभÆन łपŌ का वणªन िकया 

गया है । ‘रागरÂनाकर’ संगीत-िवषयक ल±ण úÆथ है । ‘देवशतक’ अÅयाÂमसÌबÆधी úÆथ है िजसम¤ जीवन-जगत् 

कì असारता, āĺतßव तथा ÿेम के माहाÂÌय का वणªन है । ‘देवचåरý’ कृÕण के जीवन से सÌबĦ ÿबÆधकाÓय है । 

 ‘देवमायाÿपचं’ संÖकृत के ‘ÿबोधचÆþोदय’ नाटक का पīबĦ अनवुाद है । शेष úÆथ काÓयांग-िववेचन 

सÌबÆधी ह§ । इसम¤ ‘भाविवलास’ (689 ई.) के अÆतगªत रस-सामúी और रसभेदŌ िवशषेतः शृंगाररस और नायक-

नाियका-भेद तथा 39 अलंकारŌ के िववेचन म¤ भानदु° कì ‘रसमंजरी’ और ‘रसतरंिगणी’, भामह के 

‘काÓयालंकार’ दÁडी के ‘काÓयादशª’ तथा केशव कì ‘रिसकिÿया’ और ‘किविÿया’ का आ®य िलया गया है । 

‘शÊदरसायन’ म¤ øमशः काÓय-Öवłप, शÊद-शिĉ, नवरस, नायक-नाियका भेद, रीित, गणु, विृ°, अलंकार और 

िपंगल का िववचेन ‘काÓयÿकाश’, ‘सािहÂयदपªण’, ‘रसमंजरी’, और ‘रसतरंिगणी’ के आधार पर िकया गया है । 

शेष úÆथŌ म¤ नायक-नाियका-भेद और शृंगार रस से सÌबĦ िववेचन है िजसका मूल आधार भानुद° कì 

‘रसमंजरी’, केशव कì ‘रिसकिÿया’ और रहीम का ‘बरवनैाियका-भेद’ आिद úÆथ रहे ह§ । ‘सुखसागरतरंग’ इन 

िवषयŌ से सÌबĦ किव°-सवैयŌ का संúह है जबिक ‘अĶयाम’ म¤ िदन के आठ पहरŌ म¤ नायक-नाियका के िविवध 

िवलासŌ का िचýण है । 
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 देव के काÓयशाľीय úÆथŌ को Åयान म¤ रखकर कहा जा सकता है िक उÆहŌने काÓय के िविवध अंगŌ का 

वणªन अपने úÆथŌ म¤ िकया है । इनके काÓयशाľीय úÆथŌ पर ‘काÓयÿकाश’, ‘सािहÂयदपªण’, ‘रसतरंिगणी’ और 

‘रसमंजरी’ का ÿभाव देखा जा सकता है । काÓयशाľीय िववचेन म¤ उÆहŌने कई नयी उद् भावनाओ ं का भी 

समावेश िकया है । ल±णŌ कì सबुोधता ÖपĶता और सं ि±Įता तथा उदारणŌ कì तदनłुपता के साथ-साथ अपने 

मत को आÂमिवĵास और ÿबलता के साथ Óयĉ करने म¤ देव स±म थे । “दिध, घतृ, मध,ु पायस तिज वायसु 

चाम चबात” कहकर िचýकाÓय का तथा “ÿेमहीन िÿय वेÔया ह§ शृं गाराभास” कहकर इÆहŌने सामाÆय ÿेम का 

ितरÖकार िकया है । भेदीकरण और मौिलक उद् भावनाओ ंकì अिभÓयिĉ इनके काÓय का ÿमुख गुण है । इनके 

काÓय म¤ गुणŌ के साथ दोषŌ का भी समावेश है । इनके ल±णŌ और उदाहरणŌ म¤ कहé-कहé अÖपĶता और ĂािÆत 

िमलती है । उनम¤ अशाľीयता और असामंजÖय िदखाई पड़ता ह ै । उदाहरण के िलए इनके रस िववचेन म¤ एक 

Öथान पर शृं गार, वीर, रौþ और वीभÂस को मु´य तथा हाÖय, भयानक, अद् भतु और कŁण को उनके आि®त 

कहने म¤ असामंजÖय का बोध होता है । अलंकार-िववेचन म¤ कई अलंकारŌ के ल±णŌ म¤ परÖपर िभÆनता 

अÓयवÖथा कì पåरचायक है । सÂव, वातािद ÿकृितयŌ के आधार पर नाियकाओ ंके भेदŌ के आिवÕकार म¤ भी 

अशाľीयता िदखाई देती है । इÆहé दोषŌ के कारण इनका रीित-िनłपण न तो साधारण पाठक के िलए उपयोगी बन 

पाया है और न गÌभीर अÅयेता को अपनी ओर आकृķा करने म¤ समथª ही है । 

 किवÂव कì ŀिĶ से इनकì रचनाएँ अिधक आकषªक और ÿभावी ह§ । इÆहŌन ेकुछ तßविचÆतन सÌबÆधी 

रचनाएँ भी कì ह§ िकÆतु इनका मूल िवषय शृंगाåरकता ही है । कÐपना कì ऊँची उड़ान के पåरणामÖवłप रंग, वैभव 

और ÿसाधन सामúी कì िबÌब-योजना ने इनके काÓय म¤ िवशेष सौÆदयª कì सिृĶ कì है । उनकì भाषा भी कम 

समथª नहé ह ै । ÿÂयेक शÊद अपनी िवषयानुłपता का पåरचय दतेे ह§ । कहé-कहé शÊदŌ कì तोड़-मरोड़ और 

Óयाकरण कì अÓयवÖथा भी िदखाई देती है, िकÆतु  ऐसा भावािभÓयिĉ कì माँग को लेकर ही िकया गया ह ै। अतः 

कुल िमलाकर इनका काÓय सरस और úाĻ है । 

1.2.3.2. रीितिसĦ किव 

 िजन किवयŌ ने रीितúÆथŌ कì रचना न करके काÓय-िसĦाÆतŌ या ल±णŌ के अनुसार काÓय-रचना कì है; 

अलकंार, रस, नाियका-भेद, Åविन आिद उनके Åयान म¤ तो रहे ह§ परÆत ुउनका ÿÂय±तः िनłपण इन किवयŌ ने 

नहé िकया ह ैवरन् उनके अनसुार उÂकृĶ काÓय का सजृन िकया ह,ै वे रीितिसĦ किव ह§ ।  

 काÓयशाľीय िववेचन म¤ िसĦÖथ रीितिसĦ किवयŌ ने रस, अलकंार, Åविन, छÆद, नायक-नाियका-भेद 

आिद से सÌबिÆधत ÖवतÆý पदŌ कì रचना कì । आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® के अनुसार इÆहŌने रीित कì सारी 

परÌपरा िसĦ कर ली थé अथाªत् इनकì रचनाएँ रीित कì बँधी पåरपाटी के अनुकूल ही ह§ परÆतु ल±णúÆथ ÿÖतुत न 

करके इÆहŌने ÖवतÆý łप से अपनी रचनाए ँरची ह§ । 
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 रीितिसĦ किवयŌ ने Öवानभुिूत को अलकृंत शैली म¤ अिभÓयĉ िकया । आचायªÂव का ÿदशªन इनका 

Åयेय नहé था । रीितिसĦ किवयŌ ने संÖकृत, ÿाकृतािद कì मĉुक परÌपरा का ÿभाव úहण िकया है । िवīापित, 

चंडीदास, सूरदास, रहीम, तुलसीदास आिद िहÆदीभाषा के किवयŌ से भी इÆहŌने ÿभाव úहण िकया ह ै। रीितिसĦ 

किवयŌ के काÓय म¤ नारी-सौÆदयª, नागर-जीवन, भिĉ, ºयोितष, नीित, ²ान, शृंगार आिद भावŌ से युĉ पद 

सिÌमिलत ह§ । इनका भाव ±ेý रीितबĦ काÓय कì तुलना म¤ अिधक Óयापक और जीवÆत है । 

1.2.3.2.1. िबहारी 

 िहÆदी के लोकिÿय किव िबहारी का जÆम संवत् 1652 म¤ हòआ । उनका जÆमÖथान µवािलयर माना जाता 

है । िबहारी के िपता का नाम केशवराय था । ये जाित से माथरु चौबे थे । कितपय िवĬानŌ ने आचायª केशवदास को 

इनका िपता िसĦ िकया है । इÆहŌने िनÌबाकª  सÌÿदाय के अनुयायी Öवामी नरहåरदास से संÖकृत, ÿाकृत आिद 

भाषाओ ंका ²ान ÿाĮ िकया । िबहारी भाषा और शाľ-पिÁडत होने के साथ-साथ संगीत-ममª² भी थे । शाहजहाँ 

के सÌपकª  म¤ आने पर उÆहŌने फ़ारसी शायरी के ÿित भी अपनी Łिच िदखाई । डॉ॰ िवजयेÆþ Öनातक के अनसुार 

िबहारी कì पÂनी भी कुशल कवियýी थé । िबहारी का जीवन बुÆदेलखÁड, मथरुा, आगरा और जयपरु म¤ Óयतीत 

हòआ । उनका दहेावसान िव.सं. 1720 म¤ हòआ । 

 ‘िबहारी सतसई’ िहÆदी सािहÂय कì उÂकृĶ कृित है । इसम¤ 713 दोहे संकिलत ह§ । मुĉक रचना होकर भी 

इसकì ´याित ‘पद् मावत’, ‘सरूसागर’ तथा ‘रामचिÆþका’ से कमतर नहé है । िबहारी के इस एक ही úÆथ ने उÆह¤ 

िहÆदी सािहÂय म¤ िविशĶ बना िदया । ‘िबहारी सतसई’ कì उÂकृĶता िसĦ करते हòए आचायª शु³ल कहते ह§ – 

“यह बात सािहिÂयक ±ेý के इस तÃय कì ÖपĶ घोषणा कर रही है िक िकसी किव का यश उसकì रचनाओ ंके 

पåरणाम से नहé होता, गुण के िहसाब से होता है । मुĉक काÓय के किव म¤ कÐपना कì समाहार शिĉ और भाषा 

कì समाशिĉ का होना अिनवायª है, उसे अपने खÁड ŀÔयŌ म¤ रस कì एक ऐसी वेगवती अजą धारा ÿवािहत 

करनी होती है जो Ńदय किलका को िवकिसत कर द,े उसके ÿÂयेक पद का पवूाªपर सÌबÆध से रिहत अपना एक 

अलग अिÖतÂव हो, उसके पī-ÖतÌबकŌ म¤ ÿभावजÆय एक अपूवª िनिवडता और तरलता हो, जो Öथायी ÿभाव 

उÂपÆन करने म¤ सूàम हो और पाठक को चमÂकृत कर द े। मुĉक के व ेसमूचे गुण अपने भÓय łप म¤ िबहारी म¤ 

िवīमान थे । उनका ÿÂयेक दोहा एक-एक उººवल रÂन है । उÆहŌने गागर म¤ सागर भर िदया है । इनके दोहे रस कì 

िपचकाåरयाँ है । वे एक ऐसी मीठी रोटी है िजसको िजधर से तोड़ा जाए उधर से मीठी लगती ह ै ।” इसिलए कहा 

गया है – 

सतसैया के दोहरे, अŁ नावकु कै तीŁ । 
देखत तौ छोटै लग§,  घाव करै गंभीŁ ॥ 
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 िबहारी के काÓय-वैिशĶ्य को उद् घािटत करते हòए पĪिसंह शमाª िलखते ह§ – “िहÆदी किवयŌ म¤ ®ीयत्ु 

महाकिव िबहारीलाल का आसन सबसे ऊँचा है । शृंगाररस-वणªन, पदिवÆयास-चातुथª, अथª गाÌभीयª, Öवाभावोिĉ 

और Öवाभािवक बोलचाल आिद खास गुणŌ म¤ वे अपना जोड़ नहé रखते ।” 

 िबहारी शृं गारी किव है । शृं गार के संयोग प± म¤ उनका िजतना मन रमा है उतना िवयोग म¤ नहé । संयोग 

प± का कोई ऐसा पहल ूनहé जो उनसे अछूता रह गया हो । िमलन-सुख म¤ िबहारी ने जो वणªन ÿÖततु िकए ह§, व े

कुछ रिसकŌ के िलए िÿय हो सकते ह§ िकÆतु  गÌभीर ÓयिĉÂव वाले को नहé भी Łच सकते । आचायª शु³ल के 

अनसुार “किवता उनकì शृंगारी है पर ÿेम कì उ¸च भिूम पर नहé पहòँचती, नीचे रह जाती है ।” इसी सÆदभª म¤ 

किववर रामधारीिसंह ‘िदनकर’ का कथन है – “िबहारी के दोहŌ म¤ न तो कोई बड़ी अनभुिूत है न कोई ऊँची बात  

िसफª  लड़िकयŌ कì कुछ अदाएँ ह§ मगर किव ने उÆह¤ कुछ ऐसे ढंग से िचिýत िकया है िक आज तक रिसकŌ का मन 

कचोट खाकर रह जाता है । जो लोग किवता म¤ ऊँची अनभुिूत या ²ान कì बड़ी-बड़ी बातŌ कì तलाश म¤ रहते ह§, 

िबहारी कì किवताओ ंम¤ उÆह¤ अपने िलए चनुौती िमलेगी  ।” 

 ‘िबहारी सतसई’ कì सवªिÿयता का मु´य कारण उसका भाव-वैिवÅय है । उसम¤ शृंगार, नीित, भिĉ, ²ान, 

आÅयािÂमकता, सिूĉ और रीित-परÌपरा सबकुछ िमि®त है । िबहारी का चमÂकार-ÿदशªन, वाµवैदµÅय पाठक को 

Öवतः ही अपनी ओर आकिषªत कर लेता है । दोहे जैसे छोटे से छÆद म¤ गागर म¤ सागर भरने कì ÿविृत, भाषा कì 

सामािसक शिĉ और िवचारŌ कì समाहार पĦित ने इसे अिधक ÿिसĦ िकया । उनकì अलंकार, वÖत-ुयोजना 

रस-Åविन अÂयÆत सàूम और मनोवै²ािनक है । उनकì कारीगरी हाथी दाँत पर खदु ेहòए बेल-बूटŌ के समान सबको 

आकिषªत कर लतेी है । डॉ॰ िवĵÌभर मानव के शÊदŌ म¤ “िबहारी कì कला Ńदय कì सहज उपज का पåरणाम 

नहé, वह अËयास साÅय है । वहाँ अिभÓयिĉ का फूल वैसे नहé िखलता जैसे बसÆत म¤ डािलयŌ पर फूल िखलते  

ह§ । किव के भाव को ठीक से समझने के िलए उनकì कला से पåरिचत होना अिनवायª है । िबहारी रीितकाल के 

एक सजग कलाकार ह§ । वे वचनभं िगमा म¤ िसĦÖथ ह§ । यगुीन पåरसीमाएँ उनके साथ ह§ । उनके Ĭारा िचिýत जीवन 

कहé-कहé मटमैला और गंदला हो गया है, पर आिखर धरती का ही तो जीवन ह ै। इतना तो िनिĲत है िक िबहारी 

और उनकì सतसई का एक ऐितहािसक महßव है । जैसे चÆदवरदाई, कबीर, सूर, तुलसी, हåरĲÆþ, मैिथलीशरण 

गुĮ और जयशंकर ÿसाद के िबना काÓय के िविभÆन यगुŌ का इितहास नहé िलखा जा सकता, वैसे ही रीितकाल के 

दो सौ वषŎ कì कड़ी टूटी हòई िदखाई देगी, यिद उसम¤ से िबहारी का नाम िनकाल िदया जाए । िबहारी का काÓय 

उस यगु कì ŁिचयŌ और ÿविृत का एक सुÆदर िनदशªन है । 

हòकुम ुपाइ जयसािह कौ, हåर-रािधका-ÿसाद ।  
करी  िबहारी  सतसई   भरी   अनेक  सवाद ॥ 
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1.2.3.3. रीितमुĉ किव 

 आलो¸य यगु म¤ रीितबĦ और रीितिसĦ काÓयधारा के समानाÆतर ही रीितमुĉ काÓयधारा भी ÿवहमान 

थी । रीितमुĉ से ताÂपयª है – सािहिÂयक परÌपरा, łिढ़यŌ और बÆधनŌ से मुĉ होना ।  

 इस काÓयधारा को कुछ िवĬानŌ ने रीितमुĉ तो अÆय िवĬानŌ न े Öव¸छÆद काÓयधारा नाम िदया है । 

‘रीितमुĉ’ शीषªक अिधक उपयुĉ है ³यŌिक यह शÊद रीितकाल कì अÆय काÓयधाराओ ंसे युिĉयुĉ सÌबÆध 

रखता है जबिक ‘Öव¸छÆद’ शÊद यूरोप के ÿभावÖवłप úहण िकया गया है । हालाँिक वहाँ ‘Öव¸छÆद 

काÓयधारा’ शृं गाåरकता, साहिसकता, काÐपिनकता, भावÿधानता, अनगढ़पन, सहजता आिद िवशेषताओ ं के 

िलए ÿिसĦ है जबिक यहाँ िहÆदी काÓय के सÆदभª म¤ ‘Öव¸छÆदतावादी’ शÊद परÌपराओ ंऔर łिढ़यŌ के पåरÂयाग 

के अथª म¤ िलया गया है । आचायª शु³ल ने आधुिनककाल कì एक काÓयधारा को ‘Öव¸छÆद काÓयधारा’ कहा है 

िजसके किव ÿचिलत सािहिÂयक परÌपराओ ंको Âयागकर भावनाओ ंके मुĉ ±ेý म¤ िवचरण करने वाले थे ।  

 शु³ल जी कì ŀिĶ म¤ रीितमुĉ किव Öव¸छÆदतावादी थे । आचायª रामचÆþ शु³ल łिढ़मुĉ जीवन के 

सहज ÿवाह को Öव¸छÆदतावादी सािहÂय का ÿमुख िवषय समझते ह§ । उनके अनसुार िशĶ सािहÂय के साथ-साथ 

लोकसािहÂय कì धारा बहती रहती है, िजसम¤ जीवन कì सहज और िनÔछल अिभÓयिĉ होती है । जब िशĶ 

सािहÂय पिÁडतŌ और आचायŎ कì łिढ़यŌ म¤ आबĦ हो जाता है, तो भाव कì सजीवता और Öफूितª जीवनगत 

दसूरी ÿाकृितक भावधारा से ही ÿाĮ हो सकती है । इस ÿकार के पåरवतªन को ही अनुभिूत कì स¸ची नैसिगªक 

Öव¸छÆदता कहना चािहए ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 553) 

 रीितमुĉ काÓय म¤ कÐपना और भावावेग का ÿाधाÆय है । डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार “रोमां िटक 

सािहÂय कì उÂसभिूम वह मानिसक गठन ह ैिजसम¤ कÐपना के अिवरल ÿवाह से सघन-संिĴĶ िनिवड़ आवगे कì 

ही ÿधानता होती है । इस ÿकार कÐपना का अिवरल ÿवाह और िनिवड़ आवगे ये दो िनरÆतर घनीभतू मानिसक 

विृ°याँ ही इस Óयिĉÿधान सािहिÂयक łप कì ÿधान जननी ह§ ।” (रोमां िटक सािहÂयशाľ कì भू िमका – डॉ॰ 

देवराज उपाÅयाय)  

 रीितबĦ काÓय म¤ शाľीयता का बाहòÐय था जबिक रीितमुĉ किव आÂमानभुिूत के आवेग म¤ रचना करते 

थे । रीितमुĉ किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ वयैिĉकता कì ÿधानता थी । वे सामािजक और दरबारी मयाªदा म¤ बँधकर 

रचना करने वालŌ म¤ से नहé थे । ये सभी ÿेममागª के पिथक थे । इनका ÿेम Öथूल जगत ्से उÂपÆन होकर गहनता, 

Óयापकता और अलौिककता कì ऊँचाइयŌ को Öपशª करने वाला था । इस काÓय पर सूफì ‘ÿेम कì पीर’ का ÿभाव 

देखा जा सकता है । रीितबĦ किवयŌ का शृंगाåरक वणªन मांसल और Öथलू था । इन किवयŌ का संयोग कì अपे±ा 

िवयोग वणªन म¤ मन अिधक रमा । 
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1.2.3.3.1. घनानÆद 

 घनानÆद का जÆम िव.सं. 1746 के लगभग और मÂृयु  1796 म¤ नािदरशाही म¤ हòई । ये जाित के कायÖथ  

थे । इनके बारे म¤ ÿिसĦ है िक एक बार राजदरबाåरयŌ ने राजा से कहा िक “मीर मुंशी बहòत अ¸छा गाते ह§ ।” 

बादशाह ने उÆह¤ गाने के िलए कहा िकÆतु  घनानÆद ने अपनी अिन¸छा जािहर कì । दरबाåरयŌ ने कहा िक सुजान के 

कहने पर वे अवÔय गाएगेँ । सुजान को दरबार म¤ बुलाया सुजान को देखकर उÆहŌने पूणª तÆमयता के साथ काÓय-

रचना का गायन िकया । उनके गायन से बादशाह ÿसÆन तो हòए िकÆतु बेअदबी के कारण उÆह¤ शहर से िनकाल देने 

का आदेश सुनाया । घनानÆद ने सुजान को अपन ेसाथ चलन ेके िलए अनरुोध िकया िकÆतु सुजान उनके साथ नहé 

गई । सुजान के ÿित उनका अटूट ÿेम था । उसके िवरह म¤ आकुल वे वÆृदावन चले आये और िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ 

दीि±त हो गए । अपनी इस लौिकक ÿयेसी के łप-सौÆदयª के ÿित जीवनपयªÆत मुµध रहते हòए घनानÆद ने ‘सुजान’ 

को आलÌबन बनाकर ÿेम का अद् भतु और मािमªक वणªन अपनी काÓय-रचनाओ ंम¤ िकया ।  

 घनानÆद िहÆदी सािहÂय कì Öव¸छÆद ÿेम Óयंजना के सवōÂकृĶ किव ह§ । इनका काÓय उदा° ÿेम-उद् गारŌ 

का अनपुम उदाहरण है । घनानÆद रिचत ‘सुजान सागर’, ‘िवरह लीला’, ‘कोकसार’, ‘रस किवÂव’ और 

‘कृपाकाÁड’ नामक úÆथ उपलÊध ह§ । इसके अितåरĉ इनके Ĭारा रिचत सैकड़Ō फुटकर भिĉ सवैयŌ के संúह भी 

िमलते ह§ । कृÕण-भिĉ सÌबÆधी इनका बहòत बड़ा úÆथ छýपुर के राज पÖुतकालय म¤ सुरि±त है िजनम¤ 

‘िÿयाÿसाद’, ‘āजÓयवहार’, ‘िवयोगवेली’, ‘कृपाकÆद िनबÆध’, ‘िगåरगाथा’, ‘भावनाÿकाश’, ‘गोकुलिवनोद’, 

‘थाम-चमÂकार’, ‘कृÕण कौमुदी’, ‘नाम माधरुी’, ‘वÆृदावन मþुा’, ‘ÿेमपिýका’, ‘रसवसÆत’ आिद अनेक िवषय 

विणªत ह§ । 

 सुजान कì ितरछी िचतवन, घमूते कटा±, रसीली हँसी, मदृ ु मÖुकान, अŁण होठ, कािÆतमिÁडत 

दÆताविल, सिच³कण केश रािश, िवøम भŏहे, िवशाल नýे, गवêली मþुा, उÆमत यौवन आिद पर मµुध घनानÆद ने 

उनकì ‘łप िनकाई’ के अनके संिĴĶ िचý अंिकत करते हòए अपनी ÿेम-िवभोरता का पåरचय िदया है । 

मुहÌमदशाह रंगीले के दरबार कì नतªकì ‘सुजान’ के ÿित ÿÖतुत घनानÆद के ये उद् गार िहÆदी सािहÂय कì अमूÐय 

िनिध ह§ । घनानÆद कì ®ķेता का सबसे बड़ा आधार सुजान के ÿित उनके स¸चे ÿमे कì अिभÓयिĉ है । उनके मन 

म¤ सुजान से िमलने कì Èयास िनरÆतर बनी हòई है । घनानÆद का काÓय ÿेम कì गूढ़ता, अतिृĮ कì अनÆतता, िवयोग 

कì गहनता, अशािÆत के अÆतĬªÆĬ, वेदना कì अ±यता और तीĄानभुू ित कì अखÁडता से भरा हòआ है । आचायª 

शु³ल के शÊदŌ म¤ – “ये िवयोग शृं गार के ÿधान मĉुक किव ह§, ÿेम कì पीर लेकर इनकì वाणी का ÿादभुाªव  

हòआ । ÿेममागª का ऐसा ÿवीण और धीर पिथक āजभाषा का दसूरा किव नहé हòआ । ये ÿेमोÆम° किव थे और 

अपनी तरंग के अनसुार रचना करते थे । इसी से इनकì रचनाओ ंम¤ Ńदय तßव कì ÿधानता है ‘ÿेम कì पीर’ व 

‘इÔक का ददª’ इनके एक-एक वा³य म¤ भरा पाया जाता है ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 332) 

 इनके काÓय म¤ ‘सुजान’ का नाम बार-बार आया है िजसे शृं गार म¤ नाियका के िलए और भिĉभाव म¤ 

कृÕण भगवान ्के िलए ÿयुĉ माना जा सकता ह ै । उनकì अिधकांश काÓय-रचनाएँ भिĉभाव कì कोिट म¤ नहé 
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रखी जा सकतé, उÆह¤ शृं गाåरक रचनाएँ कहना ही उपयुĉ होगा । इससे घनानÆद को उÆमुĉ भĉकिव कहा जा 

सकता है । घनानÆद ÿेम के कुशल िचतेरे ह§ । उनकì किवता को घनानÆदमय होकर ही समझा जा सकता है –  

अित सूधो  सनेह को मारग, है  जहाँ नकुे  सयानप  बाँक नहé । 
तहाँ साँचे चल§ तिज आपनपौ, िझझक§  कपटी जे िनसाँक नहé । 
घनआनँद Èयारे सुजान सुनौ,  यहाँ एक त¤  दसूरŌ  आँक  नहé ।  
तमु कौन धŏ पाटी पढ़े हौ कहौ,  मन लेहò पै  देहò छटाँक नहé ॥ 

 घनानÆद कì अनभुिूत म¤ िजतनी तीĄता एवं  गहनता है, उनकì अिभÓयिĉ भी उतनी ही उÂकृĶ एव ंसमĦृ 

है । āजभाषा कì रवानी और माधयुª का अद् भतु समावेश घनानÆद के काÓय म¤ िमलता है । नÆददास आिद के Ĭारा 

गढ़ी हòई āजभाषा को उ°रािधकार के łप म¤ ÿाĮ कर इÆहŌने उसे और भी अिधक िनखारा है । इनके भािषक 

वैिशĶ्य को िनłिपत करते हòए आचायª शु³ल िलखते ह§ – “घनानÆद उन िबरले किवयŌ म¤ ह§ जो भाषा कì Óयंजना 

बढ़ाते ह§ । अपनी भावनाओ ंके अनठेू łपरंग कì Óयंजना के िलए भाषा का ऐसा बेधड़क ÿयोग करने वाला पुराने 

किवयŌ म¤ दसूरा नहé हòआ । भाषा के ल±ण और Óयंजक बल कì सीमा कहाँ तक ह,ै इसकì परूी परख इÆहé को 

थी ।” इनम¤ भाषा कì एक अपवूª िवशेषता ला±िणक मू ितªम°ा और ÿयोग वैिचÞय कì छटा है िजसका ÿभाव 

परवतê छायावादी काÓय म¤ देखा जा सकता है । इनकì भाषा म¤ वचनवøता, नादÓयंजना और अथªगाÌभीयª सब 

अिĬतीय बन पड़े ह§ । इनका ÿयोग वैिचÞय बड़ा ही अनपुम है । उदाहरण दिेखए –  

“अरसािन गही वह बािन कछू, सरसािन सो आिन िनहोरत है ।” 

 सा±ात् ÿेमरस के अवतार घनानÆद एक भावकु किव थे । उÆह¤ Ńदय के सहज भावŌ का ÿकटीकरण माý 

ही अपेि±त था । िनÌनिलिखत पं िĉ से उनका मंतÓय ÖपĶ हो जाता है –  

“लोग ह§ लािग किव° बनावत मोिह तौ मोरे किव° बनावत ।” 

1.2.3.3.2. ठाकुर 

 Öव¸छÆदविृ° से रचना वाले रीितकालीन किवयŌ म¤ किव ठाकुर का जÆम सन् 1766 ई. म¤ ओरछा 

(मÅयÿदशे) म¤ कायÖथ पåरवार म¤ हòआ था । सन् 1823 ई. के आस-पास उनका देहावसान हो गया । ये 

बुं देलखÁड के अनेक राजाओ ं के आ®य म¤ रहे िजनम¤ जैतपरु-नरेश केसरीिसंह और उनके पýु परीि±तिसंह, 

िबजावर नरेश केसरीिसंह, बाँदा नरेश गोसाई ं अनपू िगåर और िहÌमत बहादरु का नाम िवशेष łप से उÐलेखनीय  

है । 

 ठाकुर Öवभाव से ही सौÆदयōपासक थे । एक िकंवदÆती के अनसुार िबजावर िनवास के समय एक 

‘सुजान’ नाम कì सुनाåरन के łप-सौÆदयª पर वे इतने मµुध हòए िक उनके नाम पर अनेक छÆद िलखकर वह जहाँ भी 

िमलती उसके सामने जोर-जोर से गाने लगते । इस बात कì िशकायत राजा से कì गई । राजा ने उÆह¤ नज़रबं द कर 
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िलया । कहते ह§ िक उसके बाद ‘सुजान’ िजस िकसी भी कुएँ पर जल लेने पहòँचती वह कुआँ जलरिहत हो जाता । 

बाद म¤ जब ठाकुर को छोड़ा गया तब कुएँ िफर से जल से भर गए ।  

 अÆय रीितमुĉ किवयŌ के समान ठाकुर के काÓय कì भाव-भिूम भी शृंगाåरक ही रही । इसके अितåरĉ 

भिĉ, नीित, ÿकृित, पवōÂसव, होली, िहंडोला, काÓयदशª िवषयŌ को भी उÆहŌने अपने काÓय का अगं बनाया । 

रीितकालीन काÓय-परÌपरा और रीितबĦता का पालन न करते हòए उÆहŌने िनताÆत वयैिĉक अनभुिूत को ही अपने 

वÁयª-िवषय का अगं बनाया । अपनी रचनाओ ंम¤ व ेłप-सौÆदयª के उपासक के łप म¤ सामने आए ह§ । मांसल łप 

से ÿभािवत होते हòए भी उÆहŌने Öथलू िचýण Ĭारा उसे ऐिÆþय नहé होने िदया । िÿय-िमलन कì उÂकट अिभलाषा, 

िनराशा, लगन, उपालÌभ, अËयथªन आिद कì रागाÂमक अिभÓयिĉ Ĭारा Ńदय कì गहराई तक पहòँचे हòए łप-

सौÆदयª के ÿभाव कì Óयंजना कुछ ऐसी भं िगमा से कì गई है िक इनकì सौÆदयªनभुिूत सŃदय कì चेतना को मु µध 

कर देती है । łप-दशªन कì यह ललक चरमोÂकषª के ±णŌ के यīिप िवरह łप धारण करती हòई मनोÓयथा को तो 

Óयĉ कर दतेी है, पर उससे कहé भी मन और इिÆþयŌ कì Óयाकुलता को ÿकट करन ेवाली घनानÆद जैसी टीस 

अथवा कसक का आभास नहé िमलता । इसके िवपरीत िवधाता कì इस सिृĶ (łप) को उसके दशªक ÿेमी के िलए 

उसे सहज-सुलभ होने से रोकने वाले łप के िवषय के ÿित आøोश िमलता है जो Óयंµय और उपालÌभ के łप म¤ 

Óयĉ होता है । 

 किव ठाकुर ने अपनी शृंगाåरक रचनाओ ंम¤ भावकु łप-सौÆदयª को अिभÓयĉ िकया है । इससे शृंगारेतर 

िवषयŌ के ÿित उनके गÌभीर, सरल एवं  Óयावहाåरक ÓयिĉÂव का पåरचय िमलता है । उनकì भिĉपरक रचनाओ ं

म¤ सामाÆय िहÆदओु ंकì आÖथा के दशªन होते ह§ । नीितपरक रचनाओ ंम¤ उनकì लोकÓयवहार और वैयिĉक सूझ-

बूझ कì झलक िमलती है । किव ठाकुर ने ऋतु वसÆत और पावस का मनोहारी िचýण िकया है । इनका ऋत ुवणªन 

रीितकिवयŌ जसैा ÿभावहीन और वÖतु  पåरगणन माý न होकर Ńदय के सुख-दःुखाÂमक भावŌ से पåरचािलत ह ै। 

होली तथा अÆय पवōÂसवŌ म¤ उनके Ńदय का Öवाभािवक एवं  अवसरानकूुल सहज उÐलास िदखता है । िबÌबŌ कì 

रेखाओ ंम¤ अनभुिूत कì सहज तरलता के साथ-साथ उनके गाÌभीयª के उभार भी बड़ी कुशलता के साथ ÿÖततु हòए 

ह§ । ठाकुर का अलंकारŌ के ÿित िकसी तरह का आúह िदखाई नहé देता । अलंकार Öवतः ही इनके काÓय म¤ रच-

बस गए ह§ । 

1.2.4. रीितबĦ, रीितिसĦ एवं रीितिसĦ किवयŌ कì सामाÆय ÿवृि°यŌ का तुलनाÂमक Öवłप 

 रीितबĦ, रीितिसĦ एवं  रीितिसĦ किवयŌ कì सामाÆय ÿविृ°यŌ को तुलनाÂमक łप म¤ इस ÿकार देखा 

जा सकता है –  
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ø. सं. रीितबĦ किव रीितिसĦ किव  रीितमुĉ किव 

01.  ल±ण-úÆथकार किव रीितशाľ के अनयुायी किव रीितमुĉ ÖवछÆद किव  

02.  काÓयशाľीय úÆथŌ के िनमाªता  रीित-úÆथŌ से ÿभािवत काÓयशाľीय úÆथŌ के 

िनमाªण के ÿित उदासीन  

03.  काÓयांग-िववेचन के िलए 

ल±ण-úÆथ िलख े

ल±ण-úÆथ न िलखकर ल±णŌ 

को Åयान म¤ रखकर काÓय-रचना 

कì 

रीित-úÆथŌ के ÿभाव से मुĉ 

होकर ÖवतÆý łप से काÓय-

रचना कì 

04.  कलावादी थे, कलाप± को 

महßव िदया  

भावप± एवं कलाप± को समान 

महßव िदया  

भाववादी थे, भावप± को 

महßव िदया, इनके अनसुार 

कला जीवन के िलए होती है 

05.  रस, छÆद, अलंकार आिद के 

ल±णŌ का िववचेन िकया 

रस, अलंकार आिद के ल±ण 

ÿÖततु न करते हòए सीधे ही उन 

पर आधाåरत काÓय-रचना कì 

शृंगार और वीर रस ÿधान 

काÓय-रचना कì 

06.  आचायª और किव थे काÓयांग-ममª² थे अनभुिूत प± कì ®ķे 

अिभÓयिĉ कì 

07.  दरबारी सािहÂय कì रचना करना 

मु´य उĥेÔय था 

काÓय-रचना ÖवतःÖफूतª थी ÖवतÆý łप से ÿबÆध और 

मुĉक काÓयŌ कì रचना कì 

08.  शृंगाåरक और कलापूणª लàय 

ल±ण úÆथŌ कì सिृĶ कì 

रीित को धारण कर काÓय-रचना 

कì  

िवशुĦ शृंगारमयी ÿमेपरक 

और रहÖयवादी रचनाएँ कì 

09.  कलाप± साÅय था काÓय ही साÅय था ÿेम साÅय और काÓय साधन 

था 

10.  ल±णŌ को समझाने के िलए 

कभी अÆय किवयŌ Ĭारा 

िवरिचत तो कभी Öवरिचत 

ल±णŌ के उदाहरण ÿÖततु िकये 

रीित को ÿितपािदत करने का ढंग 

मानकर ÖवतÆý उद ्भावनाएँ Óयĉ 

कé 

रीितकाल कì बँधी-बँधायी 

पåरपाटी पर न चलकर, 

अपनी ÖवतÆý काÓयशिĉ 

का पåरचय िदया 

11.  अलकृंत और चमÂकारपणूª 

काÓय-रचना कì 

अलकृंत होने के साथ नैसिगªक 

łप से सु Æदर काÓय-रचना कì 

नैसिगªक łप से सु Æदर काÓय-

रचना कì 

12.  कÐपना कì ऊँची उड़ान भरने 

वाले  

कÐपना कì अपे±ा वाÖतिवकता 

को महßव देने वाले  

यथाथªपरक और सुÆदर 

काÓय-रचना करने वाल े

13.  शÊद कì ÿधानता शÊद और अथª दोनŌ कì ÿधानता अथª कì ÿधानता 

14.  łिढ़-परÌपरानसुार काÓय-

िनिमªित 

łिढ़ परÌपरानुसार काÓय-िनिमªित łिढ़-परÌपरा से ÖवतÆý 

काÓय-िनिमªित 
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1.2.5. बोध ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. रीितबĦ किव 

2. रीितिसĦ किव 

3. रीितमुĉ किव 

4. रस सÌÿदाय 

5. अलकंार सÌÿदाय 

लघु उ°रीय ÿĳ  

1. रीितमुĉ और रीितबĦ काÓय म¤ अÆतर ÖपĶ कìिजए । 

2. रीितमुĉ काÓय कì िवशेषताएँ िलिखए । 

3. ‘िबहारी सतसई’ म¤ रीिततßव कì पहचान कìिजए । 

4. देव कì काÓयगत िवशषेताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

5. “घनानÆद ÿेम कì पीर के किव थे ।” िसĦ कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. रीितकालीन सािहÂय म¤ िनिहत संÖकृित एवं काÓयशाľीय और सािहिÂयक परÌपरा के िनवाªह का िवÖतार 

से वणªन कìिजए ? 

2. रीितकालीन सािहÂय को िकतने वगŎ म¤ िवभĉ िकया गया है ? ÿÂयेक Öवłप का वणªन करते हòए उनकì 

िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

1.2.6. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. केशवदास, िवजयपाल िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, दåरयागंज, िदÐली-110006, संÖकरण – 1970 

02. िहÆदी सािहÂय का भिĉकाल और रीितकाल : संिधकालीन ÿविृ°याँ, डॉ॰ िवÕण ु शरण ‘इÆद’ु, िवभू  

ÿकाशन, सािहबाबाद, ÿथम संÖकरण – 1975 

03. िहÆदी सािहÂय का समú इितहास, रमेशचÆþ शमाª, िवīा ÿकाशन, कानपुर-6, ÿथम सं Öकरण – 1990 

04. िबहारी कì काÓयकला, ÿो॰ उदयभान,ु रीगल बुक िडपो, िदÐली-110006, संÖकरण – 1970 

05. घनानÆद का रचना संसार, शिश सहगल, अिभनव ÿकाशन, दåरयागंज, ÿथम संÖकरण – 1980 

06. िहÆदी रीित सािहÂय, डॉ॰ भगीरथ िम®, राजकमल ÿकाशन, ततृीय संशोिधत सं Öकरण – 1984 
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07. रीितकालीन शृं गार-भावना के ąोत, सुधीÆþ कुमार, Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली-110085, संÖकरण – 

1999 

08. घनानÆद कì काÓयसाधना, िचýलेखा ÿकाशन, इलाहाबाद, ÿथम संÖकरण – 1989 

09. िहÆदी सािहÂय का रीितकाल : भावाÂमक पåरचय, डॉ॰ राजिकशोर पाÁडेय, िहÆदी सािहÂय भÁडार, ÿथम 

संÖकरण – 1971 

10. िहÆदी के ÿाचीन ÿितिनिध किव, डॉ॰ Ĭाåरका ÿसाद स³सेना, िवनोद पÖुतक मिÆदर, संÖकरण – 1992 

11. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ, नेशनल पिÊलिशंग हाऊस, दåरयागंज, िदÐली-110002, 

संÖकरण – 1988, ISBN- 81-214-0222-8291-434 

12. मÅयकालीन िहÆदी काÓय, डॉ॰ िदलीप मेहरा, ²ान ÿकाशन, िकदवई नगर, कानपरु, संÖकरण – 2010, 

ISBN- 978-81-905470-6-2 

13. रीितकाÓय कì इितहास ŀिĶ, डॉ॰ सधुीÆþ कुमार, वाणी ÿकाशन, दåरयागंज, नयी िदÐली, संÖकरण – 

1998, ISBN 81-7055-599-X  

14. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटेड, अंसारी मागª, 

दåरयागंज, नयी िदÐली-110002, संÖकरण – 2014, ISBN - 978-81-8361-180-0  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 1 : रीितकालीन िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 3 : काÓयानुभूित के िविवध आयाम : शृंगार-वणªन, नाियका-भेद, सौÆदयª-बोध, ÿकृित-िचýण 

इकाई कì łपरेखा 

1.3.0. उĥेÔय 
1.3.1. ÿÖतावना 
1.3.2. काÓयानभुिूत के िविवध आयाम  

1.3.2.1. रीितकालीन किवता म¤ शृगंार-वणªन 
1.3.2.2. रीितकालीन किवता म¤ नाियका-भेद 

   1.3.2.2.1. Öवकìया नाियका 
   1.3.2.2.1. परकìया नाियका 
   1.3.2.2.1. सामाÆया नाियका 

1.3.2.3. रीितकालीन किवता म¤ सौÆदयª-बोध 
1.3.2.4. रीितकालीन किवता म¤ ÿकृित-िचýण 

1.3.3. पाठ-सार 
1.3.4. बोध ÿĳ 
1.3.5. Óयवहार 
1.3.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1.3.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रीितकालीन काÓय के िविवध आयामŌ को जान पाएगेँ । 

ii. रीितकालीन सािहÂय कì ÿविृत शृं गाåरकता को समझ पाएँगे । 

iii. रीितकालीन काÓय के सौÆदयª-बोध और नाियका-भेद को समझ सक¤ गे । 

iv. ÿकृित-िचýण के Öवłप को जान पाएँगे । 

1.3.1. ÿÖतावना 

 सन् 1700-1900 ई. के आस-पास कì िहÆदी किवता को रीितकालीन काÓय के नाम से जाना जाता ह ै। 

वÖततुः यह काÓय ताÂकािलक दरबारी सं Öकृित और सं Öकृत सािहÂय से ÿेरणा (उ°ेजना) ÿाĮ करता है । संÖकृत 

सािहÂयशाľ के कितपय अंशŌ ने उसे शाľीय अनशुासन कì ओर ÿव°ृ िकया । िहÆदी म¤ ‘रीित’ या ‘काÓयरीित’ 

शÊद का ÿयोग काÓयशाľ के िलए हòआ था । इसिलए काÓयशाľ के अनसुार िनłिपत बहòसं´यक ल±णúÆथŌ 

को देखते हòए उस समय के काÓय को ‘रीितकाÓय’ कहा गया । 
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 रीितकाल के कई किव ऐसे थे, जो आचायª भी थे और िविवध काÓयांगŌ के ल±ण दनेे वाले úÆथ भी 

िलखने वाले थे । इस युग म¤ शृंगार कì ÿधानता रही लेिकन मुĉक म¤ रचनाएँ िलखी गई । रीितकालीन किवता म¤ 

चमÂकारपणूª Óयंजना कì िवशेष माýा िमलती है परÆत ुकिवता जनसाधारण से िवमुख भी हो गई । रीितकाल के 

अिधकांश किव दरबारी थे, जैसे – केशवदास (ओरछा), ÿताप िसंह (चरखारी), िबहारी (जयपुर, आमेर), मितराम 

(बूँदी), भषूण (पÆना), िचÆतामिण (नागपुर), देव (िपहानी), िभखारीदास (ÿतापगढ़-अवध), रघनुाथ (काशी), बेनी 

(िकशनगढ़), गंग (िदÐली), टीकाराम (बड़ौदा), µवाल (पंजाब), चÆþशेखर बाजपेई (पिटयाला), हरनाम 

(कपरूथला), कुलपित िम® (जयपुर), नेवाज (पÆना), सुरित िम® (िदÐली), रतन किव (®ीनगर-गढ़वाल), बेनी 

बÆदीजन (अवध), बेनी ÿवीन (लखनऊ), ठाकुर बुÆदलेखÁडी (जैतपुर), बोधा (पÆना), गमुान िम® (िपहानी) 

आिद । अनेक किव तो Öवयं  राजा ही थे, जैसे – महाराज जसवÆतिसंह (ितवाª), भगवÆतराय खीची, भपूित, 

रसिनिध (दितया के ज़मéदार), महाराज िवĵनाथ, िĬजदवे (महाराज मानिसंह) इÂयािद । 

 रीितकालीन किव राजाओ ंऔर रईसŌ के आ®य म¤ रहते थे । सो वहाँ मनोरंजन और कलािवलास का 

वातावरण होना लािज़मी था । बौिĦक आनÆद का मु´य साधन वहाँ उिĉ-वैिचÞय समझा जाता था । ऐसे 

वातावरण म¤ िलखा गया सािहÂय अिधकतर शृंगारमूलक और कला-वैिचÞय से युĉ था । पर इसी समय ÿेम के 

Öव¸छÆद गायक भी हòए िजÆहŌने ÿेम कì गहराइयŌ का Öपशª िकया है । माýा और काÓयगुण दोनŌ ही ŀिĶयŌ से इस 

समय रिचत ÿेम और सौÆदयª का काÓय महßवपणूª है । 

 इस समय वीरकाÓय भी िलखा गया । ऐसे किवयŌ म¤ भूषण ÿमुख ह§ िजÆहŌने रीितशैली को अपनाते हòए 

भी वीरŌ के पराøम का ओजÖवी वणªन िकया । इस समय नीित, वैराµय और भिĉ से सÌबिÆधत काÓय भी िलखा 

गया । अनेक ÿबÆधकाÓय भी िनिमªत हòए । इसिलए रीितकालीन काÓय को िनताÆत एकांगी और एकłप समझना 

उिचत नहé है । इस समय के काÓय म¤ पवूªवतê कालŌ कì सभी ÿविृ°याँ सिøय ह§ ।  

 रीितकाÓय मु´यतः मांसल शृंगारपरक है । इसम¤ नर-नारी जीवन के रमणीय प±Ō का सुÆदर उद् घाटन हòआ 

है । अिधक काÓय मुĉक शैली म¤ है, पर ÿबÆधकाÓय म¤ भी है । इन दो सौ वषŎ म¤ शृं गारकाÓय का अपवूª उÂकषª 

हòआ । पर धीरे-धीरे रीित कì जकड़ बढ़ती गई और िहÆदी किवता का भाव±ेý संकìणª होता गया । आधुिनक यगु 

तक आते-आते इन दोनŌ किमयŌ कì ओर सािहÂयकारŌ का Åयान िवशेष łप से आकृĶ हòआ । इहलौिककता, 

शृं गाåरकता, नाियकाभेद और अलंकार-िÿयता इस युग कì ÿमुख िवशेषताएँ ह§ । ÿायः सभी किवयŌ ने āज-भाषा 

को अपनाया है । ÖवतÆý किवता कम िलखी गई । रस, अलकंार इÂयािद काÓयांगŌ के ल±ण िलखते समय 

उदाहरण के łप म¤ िवशेषकर शृंगार के आलÌबनŌ एवं  उĥीपनŌ के उदाहरण के łप म¤ सरस रचनाएँ इस यगु म¤ 

िलखी गई ं । भषूण किव ने वीर रस कì रचनाए ँभी दé । भाव-प± कì अपे±ा कला-प± अिधक समृĦ रहा । शÊद-

शिĉ पर िवशेष Åयान नहé िदया गया, न नाट्यशाľ का िववेचन िकया गया । िवषयŌ का संकोच हो गया और 

मौिलकता का Ćास होने लगा । इस समय िहÆदी के अनेक महßवपूणª किव हòए । जैसे – केशव, िचÆतामिण, देव, 

िबहारी, मितराम, भषूण, घनानÆद, पद् माकर आिद । इनम¤ से केशव, िबहारी और भषूण को इस यगु का ÿितिनिध 
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किव माना जा सकता है । इस यगु  के किवयŌ को तीन ®ेिणयŌ म¤ बाँटा जाता है – रीितबĦ किव, रीितमुĉ किव 

और रीितिसĦ किव । 

1.3.2. काÓयानुभूित के िविवध आयाम 

 किव अपनी अनभुिूतयŌ को ही अपनी रचना म¤ अिभÓयĉ करता ह ै। अथाªत ्अनभुू ित किव कì रचना को 

समझाने का साधन होती है । रचनाकार कì अनभुूितयŌ के िवĴेषण और िववचेना म¤ रचनाकार कì रचनाएँ ही 

ÿमाण के łप म¤ आती ह§ । भारतीय सािहÂय के उ°र मÅयकाल म¤ भी अनुभिूत कì सÂयता और ÿामािणकता को 

लेकर पयाªĮ चचाª हòई है, लेिकन शाľीयता के आवरण म¤ रहकर । यह चचाª कभी समथªन म¤ हòई तो कभी िवरोध  

म¤ । सािहÂय म¤ िजसे हम साधारणीकरण कहते ह§, वÖततुः वह काÓयानभुू ित ही है । काÓयानुभिूत को कुछ िवĬानŌ ने 

वाÖतिवक चåरýŌ म¤, कुछ ने किव कì अनभुिूत म¤ तो कुछ ने सŃदय के Ćदय म¤ Öवीकार िकया है । उन िविभÆन 

बहसŌ और िववादŌ से अब यह िसĦ हो चकुा है िक अनभुिूत शÊद िकसी न िकसी łप म¤ आवÔयक है । इस 

सÆदभª म¤ नेमीचंद जैन का मानना है िक – “जहाँ तक सािहÂय कì अपनी िनजी शिĉ का ÿĳ है, सबसे पहला तßव 

है – सािहÂयकार कì अनुभिूत, उस अनुभिूत कì स¸चाई और गहराई । समÖत कलाÂमक सजªन कì ÿभावोÂपादक 

Óयापकता का मूल, उसकì भावाÂमकता का ąोत, अनभुिूत म¤ ही है । सािहÂय कì शिĉ और मानव-मन को 

गहराई म¤ जाकर संÖकाåरत करने कì ±मता का भी अनुभू ित कì स¸चाई और तीĄता से घिनķ सÌबÆध ह ै। जो 

अनभुिूत नहé  है, वह सािहÂय का िवषय नहé ह,ै न उसका ÿकटीकरण का łप ले सकता है, उसे और चाहे िजस 

नाम से पकुार¤  । साथ ही अनुभिूत िजतनी गहरी और स¸ची होगी, जीवन कì वाÖतिवकता को िजतनी ही समúता 

और िविवधता म¤ सािहÂयकार ने उपलÊध िकया होगा, उसके सािहÂय म¤ उतना ही भाव-सÌÿषेण कì मन के 

संÖकार कì, ±मता होगी, वह सािहÂय उतना ही ®ķे होगा ।” रीितकाल म¤ िजÆह¤ रीितमुĉ किव कहा जाता है, 

सÌभवतः इसीिलए उनकì किवता सŃदय के Ćदय को ºयादा Öपशª करती है । 

 रीितकाल दरबार का यगु था । किव समुदाय उÂपादक वगª का था लेिकन वह अपनी आजीिवका सामÆतŌ 

के मनोरंजन के िलए किवता कमª से चलाता था । जािहर है, उसकì किवता कì अनभुिूत सामÆतŌ के ŁिचयŌ के 

अनसुार िनिमªत होगी । इसीिलए उनकì किवता म¤ किवयŌ के िनजी जीवन कì झलक बहòत िदखती है । िनजी 

जीवन कì झलक आपको रीितमुĉ किवयŌ म¤ ही िदख पाती है । बावजदू इसके, रीितकाल कì किवता 

बहòआयामी है अथाªत ्शृंगार-वणªन, नाियका-भेद, सौÆदयª-बोध, ÿकृित-िचýण के अितåरĉ नीित और शौयª-वीर 

भाव कì भी किवता िलखी गई ।  

1.3.2.1. रीितकालीन किवता म¤ शृंगार-वणªन 

 शृं गार रीितकलीन किवता का ÿाण है । रीित-िनłपण कì ÿविृत के तरह ही इस ÿविृ° के भीतर यīिप 

ÖवतÆý अÆतःÿविृ°याँ तो िवīमान रहé, तथािप एक ओर से काÓयशाľीय बÆधनŌ के िनवाªह और दसूरी ओर से 

नैितक बÆधनŌ कì छूट तथा िवलासी आ®यदाताओ ंके ÿोÂसाहन के कारण शृं गार कì ÿविृ° ने जो Öवłप ÿाĮ 
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िकया, उसे इतर किवयŌ कì शृं गाåरक ÿविृत से सहज ही अलगाया जा सकता है । शाľीय बÆधनŌ ने तो इसे इतना 

łढ़ बना िदया िक शृंगार के िवभाव प± म¤ नायक-नाियकाओ ंके ÿÂयेक भेद तथा उĥीपक सामúी के ÿÂयेक अगं , 

अनभुावŌ के िविवध łपŌ, ÿÂयेक संचारी तथा संयोग के भीतर विणªत भावŌ और िवयोग के भेदोपभेदŌ सिहत 

िविभÆन कामदशाओ ंसÌबÆधी रचनाओ ंके अलग-अलग वगª बनाये जा सकते ह§ । ऐसा लगता है िक इन िवषयŌ म¤ 

से ÿÂयेक से सÌबĦ िबÌबŌ का एक साँचा है, िजसम¤ से ढाल कर उÆह¤ िनकाला गया है, उनकì रेखाओ ंको िविशĶ 

पåरवेश से बाहर आने ही नहé िदया गया । दसूरी ओर नैितक बÆधनŌ कì छूट तथा आ®यदाताओ ंके ÿोÂसाहन के 

कारण ये लोग अपनी कÐपना के पंख उतने अवÔय फैला सके ह§ िक काÓयशाľीय घेरे के भीतर भी िबÌबŌ कì 

रेखाएँ उभर कर अपने िनमाªताओ ंकì अिभŁिच और ŀिĶ कì Óयंजना के Ĭारा उनकì इस ÿविृ° कì सामाÆय 

िवशेषताओ ंको ÿकट कर गई ह§ । इनम¤ सबसे महßवपूणª िवशेषता यह है िक इन किवयŌ कì शृं गार-भावना म¤ दमन 

से उÂपÆन िकसी ÿकार कì मानिसक úिÆथयाँ न होकर, शरीर-सुख कì वह साधना है, िजसम¤ िवलास के समÖत 

उपकरणŌ के संúह कì ओर ही Óयिĉ कì ŀिĶ केिÆþत रहती है तथा ÿेम को अतीिÆþय łप दनेे अथवा वासना के 

उÆनयन का ÿयÂन नहé होता । यही कारण है िक संयोग के नµन िचýŌ तथा नायकŌ कì धĶृाओ ंके िविभÆन łपŌ को 

ÿÖतुत करते समय इÆहŌने िकसी ÿकार का संकोच नहé िकया, ³यŌिक इस ÿविृत म¤ िवलािसता कì ÿमुखता है । 

इसिलए ÿेम-भावना म¤ एकोÆमुखता का Öथान अनेकोÆमुखता ने कुछ इस तरह से ले िलया है िक कुÁठारिहत ÿेम 

कì उÆमुĉता रिसकता का łप धारण कर गई है । इसिलए अनेक पिÂनयŌ के बीच अकेला नायक िकसी मानिसक 

तनाव का िशकार हòआ ŀिĶगत नहé होता । िनĬªÆĬ भोग करने म¤ ही वह अपने जीवन कì साथªकता समझता है । 

उसकì िनĬªिÆĬता पिÂनयŌ के आँसओु ंसे Óयĉ होने वाली िनराशा और पीड़ा को úहण ही नहé कर पाती । वाÖतव 

म¤ ľी के ÿित इन किवयŌ कì ŀिĶ सामÆतीय ही रही है । ये ľी को पुŁष के समक± समाज कì चेतन इकाई नहé 

मानते । इनके िलए वह पुŁष कì उपभोµय वÖतओु ंकì ®ीविृĦ माý है । इतना ही नहé, यह मानते हòए उसके िवरह 

तथा तºजÆय ÓयािधयŌ के ÿित मानव-सुलभ सहानभुिूत के Öथान पर इनम¤ उपे±ा अथवा कौतूहल का भाव ही 

अिधक रहा है । शायद इसीिलए इनकì िवरिहणी नाियकाओ ंकì कामदशाओ ंके िबÌब या तो ÿभावहीन रह ेह§ या 

िफर महज़ तमाशा बन कर रह गए ह§ । इधर िवलािसता कì ÿधानता और सामÆतीय ÿभाव के कारण ही इन लोगŌ 

कì सौÆदयª-भावना भी िवषयीगत न होकर िवषयगत रही है । नारी के बाĻ-łप के पåरचायक अंगŌ के बनावट म¤ 

ही इनकì ŀिĶ उलझी रही ह,ै उसके आÆतåरक गणुŌ तक नहé पहòँच पाई । 

 िवलािसता, उÆमुĉ ÿेम कì अिभÓयिĉ तथा ľी के ÿित सामÆतीय ŀिĶ के होते हòए भी इस ÿविृ° म¤ 

गाहªÖÃय ÿेम कì Óयापक Öवीकृित देखने को िमलती है । “छोड़ी आपनो भौन तुम, भौन कौन के जात” अथवा “ते 

धिन जे āजराज लख¤ गृहकाज कर¤ अŁ लाज संभार¤” (मितराम) Ĭारा Öवकìया ÿेम कì िजस ÿकार Öथापना कì गई 

है, वह सामाÆयतः इस ÿविृ° के ÿÂयेक किव कì रचनाओ ंम¤ दखेन ेको िमलेगी । नायकŌ कì रिसकता अपनी 

पिÂनयŌ के साथ िकये गए उिचत-अनिुचत ÿेम-Óयवहार से ÿायः बाहर नहé जा पाई । इसम¤ सÆदेह नहé िक परकìया 

और सामाÆया ÿेम का वणªन भी इन लोगŌ न ेिकया ह,ै िकÆतु ऐसा उÆह¤ अपने नाियकाभेद-िववेचन को पूणª बनाने 

के कारण ही करना पड़ा है । इसम¤ Óयापक łप से इनकì ÿविृत नहé रही । “पर रस चाहै परकìया, तजै आपु गुन 

गोत” तथा “ÿेमहीन िýय वेÔया है शृं गारभास” (देव) के Ĭारा परकìया-ÿेम म¤ मयाªदाहािन तथा सामाÆया-ÿेम म¤ 
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अनौिचÂय को िजस ÿकार से Óयĉ िकया है, वह इसकì पिुĶ के िलए पयाªĮ है । कुल िमलाकर कहा जा सकता है 

िक रीितकिवयŌ कì शृंगाåरकता दमनजÆय कुÁठा और हीनता न होकर शारीåरक सुख कì वह साधना है, िजसम¤ 

अनेकोÆमुख ÿेमजÆय िवलािसता, łपिलÈसा, भोगे¸छा तथा ľी के ÿित सामÆतीय ŀिĶ आिद गुण-दोषŌ के रहते 

हòए भी ऐसी ताजगी ह,ै जो काÓयशाľीय िनयमŌ के घेरे म¤ बं द रह कर भी साधारण पाठक को एक ±ण के िलए 

आÂमिवभोर कर सकती है । 

1.3.2.2. रीितकालीन किवता म¤ नाियका-भेद 

 रीितकाल म¤ शृं गार-वणªन और नायक-नाियका-भेद िववेचन कì Óयापक ÿविृत सवाªिधक ÿचिलत रही है, 

िकÆतु  कुल िमलाकर इस िदशा म¤ िकसी ÿकार का मौिलक योगदान नहé हो पाया । जो भी उद् भावनाएँ अपने आप 

म¤ मौिलक ÿतीत होती ह§, उनम¤ या तो मौिलकता ही नहé है या िफर वे इतनी अशाľीय ह§ िक उÆह¤ िकसी ÿकार 

का महßव देने म¤ संकोच होता है । वणª, ÿदेश आिद के आधार पर नाियकाओ ंके िविवध भेदŌ कì पåरकÐपना तथा 

शृंगार म¤ इतर रसŌ का अÆतभाªव आिद इसके ÿमाण ह§ िक इनम¤ न शाľीयता है और न मौिलकता ही । इनके 

िववेचन का आधार भी अÂयÆत सीिमत कहा जा सकता है । संÖकृत म¤ भानुद° कì ‘रसमंजरी’ और ‘रसतरंिगणी’ 

तथा िहÆदी म¤ कृपाराम कì ‘िहततरंिगणी’ केशव कì ‘रसिÿया’ और रहीम कृत ‘बरवनैाियकाभेद’ और 

‘नगरशोभा’ ही इनके आ®य रहे ह§ । बहòत ही कम लोग ऐसे ह§, िजÆहŌने भरत के ‘नाट्यशाľ’, धन¼जय के 

‘दशłपक’ तथा ŁþभĘ के ‘शृंगारितलक’ का आ®य िलया हो । इधर िववेचन-शैली भी इन सबकì लगभग एक 

जैसी है । 

 नाियका-भेद के अÆतगªत इस बात पर िवचार िकया जाता है िक िविभÆन आयु, िविभÆन ÿकार कì 

पåरिÖथित तथा घटना उन पर ³या ÿभाव डालती ह ै? िवरह म¤ वे ³या सोचती ह§ ? िमलन उन पर िकस ÿकार का 

ÿभाव जमाता है ? इसी ÿकार नायक कì ÿती±ा, सिÌमलन कì उÂकÁठा, सिÌमलन के अवसर कì ÿविृत, ÿेम कì 

ÿितकूलता, नायक का अपराध इÂयािद का िविभÆन ÿकार कì अवÖथा पर ÿभाव ही नाियका-भेद का मु´य िवषय 

है । 

 जैसा िक पहले संकेत िकया गया िक रीितकाल और उसके पवूª म¤ सूरदास कì ‘सािहÂयलहरी’, नÆददास 

कì ‘रसमंजरी’, रहीम कì ‘बरवै नाियका भेद’, कृपाराम कì ‘िहत तरंिगणी’, केशव कì ‘रिसकिÿया’, िचÆतामिण 

कì ‘किवकुल कÐपतŁ’ इÂयािद úÆथŌ कì रचना हòई, िजनम¤ नाियकाओ ंके भेदोपभेद करने कì कोिशश हòई है । 

इनके आधार पर मु´य तौर पर तीन ÿकार कì नाियकाएँ Öवीकार कì गई ह§ – Öवकìया, परकìया और सामाÆया । 

1.3.2.2.1. Öवकìया नाियका 

 Öवकìया नाियका का िववेचन करते हòए िचÆतामिण ने कहा है िक ऐसी नाियका शील, शुĦता और लाज 

से पåरपणूª केवल अपने ही पित म¤ ÿीितवतं होती है । सभी काÓयकारŌ ने Öवकìया नाियका को ®ķे माना है । इस 

नाियका के तीन भेद माने गए ह§ – मµुधा, मÅया और ÿौढ़ा । िबहारी शृं गारी किव थे । उनका मत है – 
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कोिट अपछरा वाåरये यŌ सु िकया सुख देई । 
ढीली आँिखन ही िचतै  गहै गिह मन ुलेई ॥ 

 ³यŌिक Öवकìया के सÌपकª  म¤ सामािजक, धािमªक अथवा कोई नैितक िव¶न नहé होता है, िछप कर 

िमलने का झंझट नहé, उसका ÿमे िĬधाभावं र िहत होता है । िवरह म¤ काम-ºवर का सामना नहé करना पड़ता है 

और धमª-लाभ म¤ बाधा नहé पड़ती है, अतः यही ®ķे है । मुµधा नाियका के बारे म¤ रीितकालीन किवयŌ न ेबताया 

है िक ÿथम वतीणªयौवना, मदन िवकारा, रतौ वामा, माने मदृवी और समािधक लºजावती नाियका मµुधा होती है । 

इन पाँचŌ गुणŌ का एक Öथान पर पाना असÌभव है । 

1.3.2.2.2. परकìया नाियका 

 यह नाियका ÿौढ़ा िववािहता ľी होती है । ये अपने पित के ÿित असÆतĶु भाव रखती है जबिक अÆय पर 

इनकì आसिĉ होती है । िकÆहé कारणŌ से नायक जब अपनी पÂनी के अितåरĉ िकसी अÆय िववािहता ľी के 

ÿित आकृĶ होता है, वह ľी भी परकìया कहलाती है । दशłपककार धन¼जय के अनुसार परकìया नाियका के 

दो भेद ह§ – कÆया और ÿौढ़ा । वाÖतव म¤ िपता के अधीन होने के कारण काÆयनरुाग को परकìया अनरुाग सŀश 

माना गया है । 

1.3.2.2.3. सामाÆया नाियका 

 यह नाियका कुमारी कÆया भी हो सकती है । सािहÂय म¤ धमª का दबाव अिधक होने के कारण परकìया 

और सामाÆया पर अिधक िलखने का साहस िनरंकुश किवयŌ ने नहé िकया है । इस ®णेी कì सवªसाधारण ľी भी 

ÿेयसी बन सकती है । वÖततुः वेÔया को साधारण ľी कहा गया है । वह कलाओ ंम¤ ÿवीण होते हòए भी गुणहीनŌ से 

Ĭेष नहé करती ह,ै जब तक उसे धन कì ÿािĮ होती रहती है, वह राग-ÿदशªन करती रहती है । इसको ÿायः चोर, 

नपुंसक या सं ÆयािसयŌ से ÿेम होता है । अतः सािहÂयशाľ और धमªशाľ म¤ इसे अÂयिधक हेय समझा गया है ।  

 रीितकालीन किवयŌ ने परÌपरा के अनसुार ही नाियकाओ ंकì िभÆन अवÖथाओ ंका िचýण िकया है । 

उपयुªĉ तीन ÿकार कì नाियकाओ ंकì िनÌनिलिखत आठ अवÖथाएँ बतायी गई ह§ – Öवाधीनपितका, खिÁडता, 

अिभसाåरका, कÐहाÆतåरता, िवÿलÊधा, ÿोिषतपितका, वासकसºजा और िवरहोÂकिÁठता ।  

 ‘Öवाधीनपितका’ वह है िजसका पित नाियका के अधीन रहे या इसे यूँ कहा जाय िक जो अपने łप और 

गुणŌ से अपने पित को सÌमोिहत कर ले । नाियका के ÿित आसĉ, सदा उसी कì िनकटता का इ¸छुक नायक के 

ÿित नाियका कì देिखए, कैसी ÓयंजनाÂमक हो गई है – 

नैक  उतै  उिठ  बैिठए,   कहा रहे गिह गेहò । 
छूटी जाित नह दी िछनकु महदी सूकन दहेò ॥ 
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 शृं गार करके िÿयतम के आगमन कì कामना करने वाली नाियका को ‘वासकसºजा’ कहते ह§ । रािý भर 

िÿय कì ÿती±ा करने पर भी जब वह नहé आता, उसके उĬगे कì सीमा नहé रहती, ऐसी अवÖथा म¤ नाियका को 

‘िवरहोÂकिÁठता’ कहा गया है । जब नाियका सÌपणूª रािý िÿय-आगमन कì ÿती±ा म¤ Óयतीत कर देती है और 

ÿातः नायक का आगमन होता है तो नायक के मुख पर परľी-संभोग के िचĹ अं िकत देखकर उसपर Óयं µयबाण 

छोड़ने वाली नाियका ‘खिÁडता’ होती है । कभी-कभी नायक से नाियका का झगड़ा हो जाता है, उस समय िवयोग 

कì अवÖथा असहनीय होती है । ऐसी नाियका को ‘कÐहाÆतåरता’ कì सं²ा दी गई ह ै। िजसका पित िवदेश गया ह,ै 

वह ‘ÿोिषतपितका’ होती है । जो िÿय के बुलाव ेपर संकेितत Öथान पर जा पहòँचती है लेिकन िÿय वहाँ नहé आता 

है, वह ‘िवÿलÊधा’ होती है । ‘अिभसाåरका’ वह है जो रािýकाल म¤ चोरी-छुपे िÿय-िमलन हतुे जाते समय लोगŌ 

कì ŀिĶ से बचने के िलए शु³ल प± म¤ ĵेत वľ और बहòल प± म¤ कृÕणवľ धारण करती है । उĉ सभी ÿकार कì 

नाियकाओ ंकì सिखयाँ दतूी , सहेट, नटी, दासी, धाýी, ÿितवेशनी, बाला, सं Æयािसनी, बढ़इन तथा िशÐपकार 

आिद िनÌन कमª करने वाली िľयाँ होती ह§ । 

1.3.2.3. रीितकालीन किवता म¤ सौÆदयª-बोध 

 मनÕुय के शरीर म¤ सौÆदयª उसी ÿकार िछपा रहता है जैसे सÌपणूª ितल म¤ तेल होता है । जैसे पके सेव के 

फल म¤ मधुर लािलमा झलकती रहती है उसी ÿकार मानव शरीर से सौÆदयª ÿÖफुिटत होता है । सŃदय किवयŌ ने 

िविवध ÿकार से इन सौÆदयŎ को मूतª łप म¤ अिभÓयĉ करने का ÿयास िकया है । कभी इन किवयŌ ने नाियका कì 

देहयिĶ से िव¸छुåरत होने वाली कािÆत एवं  शोभा को वाणी दी है तो कभी ÿÂयेक अगंŌ कì शोभा का अलग-

अलग वणªन िकया है । 

 रीितकाल म¤ सौÆदयª-वणªन कì एक अित ÿचिलत सािहिÂयक परÌपरा है – नायक, नाियका और नख-

िशख वणªन कì । किवयŌ ने इस पĦित म¤ नायक अथवा नाियका के शरीर के िविभÆन अवयवŌ – नख से लेकर 

िशख तक – के सौÆदयª का आकषªक वणªन िकया है । नख-िशख वणªन के अÆतगªत नाियका कì सुÆदरता, 

सुकुमाåरता, िविवध चेĶाएँ तथा उसके अगं-ÿÂयंग एवं  उसके शृं गार-वणªन िकये जाते ह§ । नाियका के सवा«ग 

सौÆदयª का वणªन देिखए –  

भषून भार संभाåर है, ³यŌ तन यह सकुुमार । 
सूधे पायँ न धर परत,  सोभा  ही  के  भार ॥ 

1.3.2.4. रीितकालीन किवता म¤ ÿकृित-िचýण 

 मÅयकालीन सगुण भĉकिवयŌ सूर, तुलसी, रसखान, रहीम, मीराँबाई इÂयािद ने ÿाकृितक सौÌय का 

वणªन अपनी रचना म¤ िकया है । उ°र मÅयकालीन समÖत रीितकिवयŌ ने भी अपनी किवता म¤ ÿकृित, लता, पÕुप, 

वािटका, नदी, समþु, पवªतमाला, रािý-िदवस, सूयª-चÆþमा, पश-ुपि±यŌ का सु Æदर वणªन िकया है । ÿाकृितक वणªन 

म¤ किवयŌ का मन खबू रमा है ³यŌिक िबÌब नायक-नाियका के संयोग-िवयोग दशा के िचýŌ कì ŀÔयावली ÿÖततु 
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करते ह§ । इसी से किवयŌ ने ÿकृित का उद ्दीपन, आलÌबन और आ®य łप म¤ वणªन िकया है । रीितकाल के 

िसरमौर किव िबहारीलाल ने ÿाकृितक िबÌबŌ का खलुकर ÿयोग िकया है । उदाहरण दिेखए –  

सघन कंुज घन, घन ितिमर, अिधक ऍधेंरी राित ।  
तऊ न दåुरहै   Öयाम यह,  दीप-िसखा सी जाित ॥ 

 यहाँ ‘कंुज’, ‘घन’, ‘राित’ आिद सभी ÿाकृितक िबÌब ह§ । ‘कंुज’ यानी बगीचा’, ‘घन-ितिमर’ अथाªत् 

बादलŌ का अÆधकार, ‘ऍधेंरी राित’ यानी ‘अÆधकारमय रािý’ ।  

 कृÕण कì अनपुिÖथित म¤ उनके साथ Óयतीत ±णŌ को Öमरण करती Óयाकुल गोिपयŌ का िचý उकेरते 

समय भी िबहारी ने यमुनातट पर िÖथत ÿाकृितक उपादानŌ से आ¸छािदत कंुज का िबÌब उपिÖथत कर िदया है –  

सघन कंुज छाया सुखद सीतल सुरिभ समीर । 
मनु  Ľै जात  अजŏ वहै  उिह  जमुना के तीर ॥ 

 सभी लोग वषाª के समान उदारŃदय नहé होते । धनी और सÌपÆन होने के साथ ही कुछ Óयिĉ अिधक 

कृपण हो जाते ह§ । राजा से लाभ उठाने कì आकां±ा करने वाल ेÓयिĉ से, व±ृ पर अÆयोिĉ करके िबहारी कहते 

ह§ िक सामाÆय पुŁष से सहज ही म¤ लाभ िमल सकता है, पर िकसी राजा से लाभ उठाने के िनिम° बहòत बाट 

जोहनी पड़ती है तथा िनरादर सहना पड़ता है । जैसे पावस (सामाÆय वषाª ऋत)ु सहज ही म¤ अमतृ सŀश सुखदायी 

जल ÿदान कर दतेी ह,ै ऋतुराज वसÆत के आन ेसे वह सुख नहé पाया जा सकता –  

निह ँपावस,ु ऋतुराज ुयह; तिज, तरवर, िचत-भलू ।  
अपतु  भएँ िबन ुपाइहै  ³यŏ  नव दल,  फल, फूल ॥ 

 किव देव ने िजतनी तÆ मयता एवं  तÐ लीनता से łप-सौÆदयª का िचýण िकया है, उतना ÿकृित-सŏदयª का 

िनłपण नहé िकया है । िफर भी उĥीपन के łप म¤ अं िकत ÿकृित के िचýŌ म¤ पयाªÈ त सौÆदयª िवīमान है । जैसे – 

वषाª ऋतु  का िचý अंिकत करते हòए किव कहता है –  

सुिन के धु िन चातक मोरिन कì,  चहòँ ओरिन कोिकल कूकिन सŌ । 
अनरुाग  भरे   हåर  बागन  म¤,    सिख  रागत  राग  अचूकिन  सŌ । 
किव   देव   घटा  उनई  जनूई,   वन  भिूम  भई  दल  दकूिन  सŌ । 
रंगराती हरी  हहराती  लता,  झकु जाती   समीर  कì  झकूिन सो  ॥ 

 ÿाकृितक वैभव को िहÆदी के अिधकांश किवयŌ ने अपना वÁयª-िवषय बनाया है । रीितकाल म¤ Öव¸छÆद 

किवता कì पåरपाटी रचने वाले घनानÆद, आलम, बोधा, ठाकुर इÂयािद ने भी अपनी वैयिĉक चेतना को ÿकृित 

के आलÌबन, उĥीपन आिद के माÅयम से अिभÓयĉ िकया है । परÆतु मÅयकाल के इन Öव¸छÆद किवयŌ कì 
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संवेदना केवल ÿेम कì संवेदना थी, ये ‘ÿेम कì पीर’ के प±ी थे । घनानÆद कì नाियका कोयल कì आवाज सुनकर 

िकस तरह Ńदय से पीिड़त है इसका अनमुान उनके िनÌनिलिखत किव° को पढ़कर सहज ही िकया जा सकता है –  

    कारी-कूर कोिकला ! कहाँ को बैर काढ़ित री, 
     कूिक-कूिक अबही करेजो िकन कोåर लै । 
    पैड़¤ परे पापी ये कलापी िनस īौस ºयŌही, 
     चातक ! घातक Âयŏही तुहó कान फोåर लै । 
    आनँद के घन ÿानजीवन सुजान िबना, 
     जािन कै अकेली सब घेरौ दल जोåर लै । 
    जŏ लŏ करै आवन िवनोद-बरसावन वे, 
     तौ लŏ रे डरारे बजमारे घन घोåर लै ॥ 

 काÓय म¤ कुछ बाĻ ŀÔयŌ का िचýण अिनवायª होता है । जैसे आलÌबन के Öवłप का ÿÂय±ीकरण । इस 

सÆदभª म¤ दगुाªÿसाद िम® का ÖपĶ कथन है िक “सेनापित ने भी ÿचिलत पåरपाटी को ही úहण िकया है तथा 

ÿकृित का वणªन उĥीपन िवभाव के łप म¤ ही िकया है ।” सेनापित ने अपने काÓय ‘ऋतुवणªन’ या ‘बारहमासा’ के 

अÆतगªत वषª के ÿÂयेक महीने का वणªन िकया है । इस अथª म¤ उÆहŌने रीितकाल के किवयŌ म¤ सबसे अिधक ÿकृित 

के िचýण म¤ Łिच ली है । úीÕम म¤ भीषण उ°ाप से बचने के िलए िजन उपचारŌ कì आवÔयकता होती है, उनका 

उÐलेख उÆहŌने इस ÿकार िकया है – 

    जेठ निनकाने सुधरत खसखाने, तल  
     ताख तहखाने के सधुाåर झाåरयत ह§ । 
    होित है मरंमित िबिबध जल जýंन कì,  
     ऊँचे ऊँचे अटा, ते सधुा सुधाåरयत ह§ ॥ 
    सेनापित उतर, गुलाब, अरगजा सािज,  
     सार सार हार मोल लै लै धाåरयत ह§ । 
    úीÕम के बासर बराइवे कŏ सीरे सब,  
     राजभोग काज साज यŏ सÌहालåरयत है ॥ 

 वसÆत ऋत ुम¤ िवयोिगनी को ÿकृित कì सषुमा अÂयिधक दःुखदायी ÿतीत होती है ³यŌिक उसका पित 

परदेश म¤ है । िÿय के िवदेश म¤ होने के कारण मलयािनल उसे अÂयÆत उÕण ÿतीत हो रहा है और रसाल के 

िवकिसत पÕुप उसे िÿयतम कì ÿीित कì Öमिृत कराकर Óयिथत कर रहे ह§ –  

    केतिक, असोक, नव चंपक, बकुल कुल,  
     कौन धौ िवयोिगनी कŏ ऐसो िबकराल है । 
    सेनापित साँवरे कì, सूरित कì सरुित कì,  
     सुåरत कराइ कåर डारत िबहाल है ॥ 
    दिदन-पवन एती ताहó कì दवन जऊ,  
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     सनूौ है भवन परदसे Èयारी लाल है । 
    लाल ह§ ÿबाल फूले देखत िबसाल,  
     जाऊ फूले और साल पै रसाल उर साल ह§ ॥ 

 ÿकृित का ÖवतÆý िनरी±ण जैसा सेनापित ने िकया है वैसा बहòत कम ÿाचीन किव कर सके ह§ । उनके 

ऋतुवणªन म¤ जैसी वाÖतिवकता ŀिĶगोचर होती है वसैी बहòत कम āजभाषा के किवयŌ म¤ दीख पड़ती है । जब 

āजभाषा के ÿकृित-वणªन करने वाले किवयŌ का इितहास िलखा जायेगा तब िनÖसÆदेह ही सेनापित का Öथान 

ÿथम ®ेणी म¤ रखा जाएगा । 

 रीितकालीन काÓय म¤ ÿकृित के ÿित किवयŌ ने पूवª परÌपरा को अपनाया है । यही कारण है िक संÖकृत के 

किवयŌ से उनका मोहभगं न हो सका । उनके काÓय म¤ ÿकृित का िचýण, उĥीपन, आलÌबन, आ®य, िवयोिगनी 

नायक-नाियका के łप म¤ आया है, जहाँ उÆह¤ ÿकृित उनके ÿित िवपरीत मालमू होती ÿतीत होती है । ÿÂयेक किव 

ÿकृित रचना के तादाÂÌय से बच न सका । सच तो यह है िक मनÕुय का सÌपकª  ÿकृित से सदवै कहé न कहé 

अवÔय रहता है । िबना ÿकृित के मनÕुय का जीवन अधूरा है । 

1.3.3. पाठ-सार 

 रीितकालीन किवयŌ कì शृं गार-भावना दमन से उÂपÆन िकसी ÿकार कì मानिसक úिÆथ न होकर, दैिहक 

सुख कì वह साधना है, िजसम¤ िवलास के समÖत उपकरणŌ के संúह कì ओर ही Óयिĉ कì ŀिĶ केिÆþत रहती है 

तथा ÿेम को अतीिÆþय łप दनेे अथवा वासनाÂमक łप देने का कोिशश नहé हòई है । यही वजह है िक संयोग के 

नµन िचýŌ तथा नायकŌ कì िढठाई के िविभÆन łपŌ को ÿÖतुित म¤ रीितकिवयŌ ने िकसी ÿकार का संकोच नहé 

िकया ह,ै ³यŌिक इस ÿविृत म¤ िवलािसता का ÿाधाÆय ह ै । इसिलए ÿेम-भावना म¤ एकोÆमुखता का Öथान 

अनेकोÆमुखता ने इस ÿकार से ले िलया है िक कुÁठारिहत ÿमे कì उÆमुĉता रिसकता का łप धारण कर गई है । 

 सूरदास कì ‘सािहÂयलहरी’, नÆददास कì ‘रसमंजरी’, रहीम कì ‘बरवै नाियका-भेद’, कृपाराम कì ‘िहत 

तरंिगणी’, केशव कì ‘रिसकिÿया’, िचÆतामिण कì ‘किवकुल कÐपतŁ’ इÂयािद úÆथŌ म¤ नाियकाओ ंके भेदोपभेद 

का ÿयास िकया गया । इनके आधार पर ही मु́ यतः तीन ÿकार कì नाियकाएँ Öवीकार कì गई ह§ – Öवकìया 

नाियका, परकìया नाियका और सामाÆया नाियका । िफर इन तीनŌ ÿकार कì नाियकाओ ंकì आठ अवÖथाएँ – 

Öवाधीनपितका, खिÁडता, अिभसाåरका, कÐहाÆतåरता, िवÿलÊधा, ÿोिषतपितका, वासकसºजा और िवरह 

उÂकिÁठता बतायी गई ं । 

 रीितकाल म¤ सौÆदयª-वणªन कì एक अित ÿचिलत सािहिÂयक परÌपरा बनी – नायक, नाियका और नख-

िशख वणªन कì । किवयŌ ने इस पĦित म¤ नायक अथवा नाियका के शरीर के िविभÆन अवयवŌ – नख से लेकर 

िशख तक – के सौÆदयª का आकषªक वणªन िकया है । 
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1.3.4. बोध ÿĳ  

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. िनÌनिलिखत म¤ से रीितकाल को िकस नाम से सÌबोिधत नहé िकया गया है ? 

(क)  शृं गारकाल 

(ख)  अलकृंतकाल 

(ग)  वीरकाल 

(घ)  दरबार काल 

 

2. रीितकाल को अलंकृतकाल िकसने कहा है ? 

(क)  िम®बÆध ु

(ख)  िúयसªन 

(ग)  शु³ल 

(घ)  िवĵनाथ ÿसाद िम® 

 

3. Öवकìया नाियका के कौनसे तीन भेद माने गए ह§ –  

(क)  मु µधा, मÅया और ÿौढ़ा 

(ख)  वासकसºजा, िवरहोÂकिÁठता, ÿोिषतपितका 

(ग)  अिभसाåरका, सुरतगोपना, चतुरा 

(घ)  लि±ता, अनशुयना और मिुदता  

 

4. परकìया नाियका के ल±ण ह§ –  

(क)  पितमाý िवषयक केिलकलाचातुरता 

(ख)  मदन के वशीभतू होकर लºजायुĉता 

(ग)  परपुŁष के साथ ÿेम करने कì उĥाम भावना से युĉता 

(घ)  िहत अथवा अिहत करने वाले नायक का सदा िहत करने कì सदाशयता से युĉता 

 

5. िनÌनिलिखत म¤ से िकन úÆथŌ म¤ नाियका-भेद कì चचाª कì गई है ? 

(क)  सूरदास-कृत ‘सािहÂयलहरी’, नÆददास-कृत ‘रसमंजरी’ 

(ख)  रहीम-कृत ‘बरवै नाियका भेद’, कृपाराम-कृत ‘िहततरंिगणी’ 

(ग)  केशव-कृत ‘रिसकिÿया’, िचÆतामिण-कृत ‘किवकुलकÐपतŁ’ 

(घ)  उपयुªĉ सभी । 
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लघु उ°रीय ÿĳ 

1. रीितकालीन किवयŌ ने ÿकृित का िचýण िकस łप म¤ िकया है ? 

2. रीितकालीन सािहÂय म¤ शृंगाåरकता कì ÿविृत के बारे म¤ िवÖततृ वणªन कìिजए । 

3. रीितकालीन किवयŌ म¤ ÿकृित का कौन-सा łप अिभÓय³° हòआ है ? 

4. रीित-िनłपण से ³या ताÂपयª है ? 

5. रीितकाल के िकस किव का मन ÿकृित-िचýण म¤ खबू रमा  है ? सोदाहरण उ°र दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. सौÆदयªबोध से ³या आशय है ? रीितकालीन काÓय म¤ सौÆदयªबोध के कौन-कौन से आयाम िमलते ह§ ? 

2. नाियका-भेद कì ŀिĶ से रीितकालीन सािहÂय िकतना मौिलक है ? तकª  दतेे हòए नाियका-भेद का पåरचय 

दीिजए । 

3. “शृं गार रीितकाल का ÿाण है ।” इस कथन के आलोक म¤ रीितकाल को शृं गारकाल कहे जाने के समथªन 

म¤ िवĬानŌ के तकª  ÿÖतुत कìिजए ।   

1.3.5. Óयवहार 

1. आप इस तकª  से कहाँ तक सहमत ह§ िक “कलाकार और किव दरबार म¤ रहकर अपने सच को परूी 

ईमानदारी से अिभÓयĉ नहé कर पाता है ।” मÅयकालीन इितहास कì पुÖतकŌ म¤ रीितकालीन दरबारी 

ÓयवÖथाओ ंका अÅययन कìिजए और रीितमुĉ किवयŌ कì Öव¸छÆद चेतना से तुलना करते हòए आि®त 

किवयŌ एवं  कलाकारŌ पर एक सारगिभªत आलेख िलिखए ।  

1.3.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. डॉ॰ नगेÆþ (सं.), िहÆदी सािहÂय का इितहास 

2. भगीरथ िम®, िहÆदी रीित सािहÂय, राजकमल ÿकाशन, िदÐली, संÖकरण – सन ्1999 

3. सुधीश पचौरी, रीितकाल : से³सुअिलटी का समारोह, वाणी ÿकाशन, िदÐली, संÖकरण – 2017  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://www.hindisamay.com/content/2243/1/मैनेजर-पाÁडेय-आलोचना-रीितकाल-िमथक-

और-यथाथª.cspx 

2. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

3. http://www.hindisamay.com/ 
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खÁड – 1 : रीितकालीन िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 4 : अिभÓयंजना िशÐप : भाषा, शैली, रस, छÆद, अलंकार आिद काÓयांग 

इकाई कì łपरेखा 

 1.4.0. उĥेÔय 
 1.4.1. ÿÖतावना 
 1.4.2. रीितकालीन सािहÂय कì पķृभिूम  
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  1.4.4.1. रीितबĦ काÓय 
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 1.4.8. सारांश 
 1.4.9. अËयास-ÿĳ 

1.4.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. रीितकाÓय कì पवूª पीिठका से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. रीितकालीन सामािजक, सां Öकृितक एवं  भािषक िवशेषताओ ंको समझ सक¤ गे । 

iii. रीितकालीन सािहÂय कì अिभÓयं जना िशÐप का ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. रीितकालीन ÿविृ°यŌ कì भी जानकारी ÿाĮ होगी । 

v. रीितकालीन सािहÂय के Öवłप का अÅययन कर सक¤ गे । 

1.4.1. ÿÖतावना 

 काÓय सािहÂय का उद् भव अपने देश, काल, पाý, समाज, संÖकृित और इितहास का पåरणाम होता है । 

काÓय का Öवłप और अथª अपने समय कì पåरिÖथितयŌ के आधार पर सिृजत होता है । रीितकालीन सािहÂय को 

समझने के िलए तÂकालीन पķृभिूम को जानना आवÔयक है । रीितकालीन काÓय म¤ एक िविशĶ ÿकार का सौÆदयª 

समािवĶ है । इसके अÆतगªत ÿेम तथा शृंगार का िववचेन रीितकिवयŌ कì ऐिहकतावादी िचÆतन-ŀिĶ का पåरणाम 

था । भाषा, समाज एवं  संÖकृित तथा उस यगु कì किवता के मÅय अÆतःसýूŌ का अÅययन भी ÿÖतुत इकाई म¤ 

िकया जाएगा ।  

 इस पाठ्यचयाª कì पवूª इकाइयŌ म¤ आपने नामकरण, काÓय-ÿविृ°याँ, सौÆदयªबोध तथा ÿकृित-िचýण 

आिद का अÅययन िकया है । इस इकाई म¤ आप अिभÓयंजना िशÐप िवषयक काÓयांग का अÅययन कर¤गे । 

1.4.2. रीितकालीन सािहÂय कì पृķभूिम 

 रीितकालीन सािहÂय अिधकतर दरबारी पķृभू िम म¤ िवकिसत हòआ है । इसका कारण यह है िक राजा®य 

म¤ ही उसका पोषण होता रहा । ÿाचीन राजाओ ंके राजदरबार म¤ िवĬान,् संगीत², किव, िचýकार, िवदषूक तथा 

इितहास-परुाण के ²ाता सभी जन आ®य ÿाĮ करते थे । अपने आ®यदाताओ ं कì वीरता, यश, सÌमान तथा 

राजवैभव से सÌपÆन िवलािसता का वणªन करना भी इन राºयाि®त किवयŌ के काÓय कì िवषयवÖतु होती थी । 

राजा भोज तथा िवøमािदÂय ऐसे ही गुण² शासक थे । धीरे-धीरे दरबारी किवयŌ के काÓय म¤ भाव कì गÌभीरता 

और Óयापकता के Öथान पर अलंकरण तथा ÿदशªन कì ÿविृ° अिधक Óयापक हो गई ।  
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1.4.2.1. दरबारी पृķभूिम 

 िविवध कलाओ ंके साथ काÓय का उÂकषª तभी होता है जब दशे कì शासन-ÓयवÖथा सुŀढ़ होती है और 

चारŌ ओर शािÆत होती है । आठवé शती िवøमी तक दशे म¤ सăाट् हषªवधªन के शासनकाल तक शािÆत-

सुÓयवÖथा सुŀढ़ थी । उस समय काÓय और कलाओ ंका उÂकषª हòआ । कालाÆतर म¤ पिĲमो°र सीमा से िवदिेशयŌ 

का आøमण ÿारÌभ हòआ । अराजकता का वातावरण छा गया । अकबर के समय तक यह पåरिÖथित बनी रही । 

मग़ुल दरबार म¤ अनेक किव, कलाकार, िशÐपी आिद आ®य पाते थे । अÊदलु रहीम खानखाना , नरहåर, तानसेन, 

गंग, बीरबल जैसे गुण² अकबर के दरबार म¤ थे । यह परÌपरा जहाँगीर और शाहजहाँ तक बनी रही । औरंगज़ेब कì 

कĘरता के बाद यह दरबारी परÌपरा टूटने लगी । 

 अकबर के Ĭारा Öथािपत समĦृ राºय के उ°रािधकारी अÂयिधक िवलासी एवं  ÿदशªन-िÿय हो गए थे । 

उनका ÿभाव देशी राजाओ ंपर भी पड़ा । वहाँ भी सुरा-सुÆदरी का Óयापक ÿचार-ÿसार हòआ । रीितकालीन किव 

और उनका सािहÂय इस दरबारी वातावरण से पणूªłपेण ÿभािवत हòआ । रीितबĦ और रीितमुĉ दोनŌ धाराओ ंके 

किव िवलािसतापणूª काÓय-सौÆदयª के सजृन म¤ डूब गए । ये किव दरबारŌ से मुĉ होकर भी अपनी Öव¸छÆद विृ° 

के कारण ÖवतÆýतापूवªक काÓय-रचना करने लगे । यह रीितकालीन सािहÂय कì दरबारी पķृभिूम थी । 

1.4.2.2. ऐितहािसक पķृभूिम 

 ऐितहािसक वातावरण कì ŀिĶ से औरंगज़ेब कì मृÂयु के पĲात् सन् 1707 ई. से देश कì केÆþीय स°ा 

कमजोर होने लगी । अलग-अलग ÖथानŌ पर सामÆतŌ कì शिĉ बढ़ने लगी । वे बादशाहŌ कì तरह जीवन-शैली 

और आचार-Óयवहार अपनाने लगे । उनके यहाँ भी हरमखाने खलुने लगे । ľी पŁुष के मनोरंजन कì वÖतु  बनकर 

रह गई । मांसल सौÆदयª और ÿमे कì ÿधानता काÓय का ÿमखु अगं बन गई । कला और संगीत के घरानŌ का उदय 

भी इसी यगु म¤ हòआ । 

 रीितकाल यगुीन सăाट् और सामÆत राजसी वभैव-िवलािसता के ÿभाव म¤ अपने क°ªÓयŌ से िवमुख हो 

चुके थे । शाहजहाँ के बाद उसके बेटŌ म¤ स°ा के िलए संघषª िछड़ गया था । सिहÕण ुदारािशकोह कì हÂया करके 

औरंगज़ेब गĥी पर बैठा । वह कĘर सु Æनी मसुलमान था । वह अÂयÆत ł िढ़ वादी था । उसने कला, संगीत व 

सािहÂय का बिहÕकार िकया । िहÆदओु ं पर अनेकानेक अÂयाचार िकए  । पåरणामÖवłप िस³खŌ, मराठŌ, जाटŌ 

आिद म¤ उसके ÿित िवþोह उÂपÆन  हो गया । औरंगज़ेब का समय युĦ करते ही बीता । औरंगज़ेब के बाद उसके 

वंश म¤ कोई ऐसा पŁुषाथê शासक उÂपÆन नहé हòआ जो दशे म¤ शािÆत-सुÓयवÖथा कì Öथापना कर पाता । 

 इस पåरिÖथित म¤ आÆतåरक कलह उÂपÆन हो गई और िवदिेशयŌ के आøमण ÿारÌभ हो गए । नािदरशाह 

और अहमदशाह अÊदाली ने खबू कÂलेआम िकया तथा ÿजा को लटूा । उसके ÿितरोध या मुकाबले कì ±मता न 

िदÐली के बादशाह म¤ थी न दशेी राजाओ ंम¤ । शासक वगª म¤ चारŌ ओर षड्यÆý तथा Öवाथªपरता ÓयाĮ थी । राजे-
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महराजे और सामÆतŌ म¤ एकता तथा संगठन का सवªथा अभाव था । इसका परूा लाभ िवदेशी आøमणकाåरयŌ ने 

उठाया । देश का पवूê भाग अúेंज़Ō के अिधकार म¤ आ गया । 

1.4.2.3. सामािजक पķृभूिम 

 सामािजक वातावरण कì ŀिĶ से देश म¤ सवªý िवलािसता तथा वैभव के ÿदशªन कì ÿविृ° ÓयाĮ थी ।  

चारŌ ओर पौŁषहीनता पåरलि±त हो रही थी । शासक और शािसत के मÅय खाई बढ़ती जा रही थी । शासक-तÆý 

िनरं कुश और शोषक बन चुका था । ऐसे वातावरण म¤ किव-कलाकार उÂपÆन तो होते थे िकÆत ु उÆह¤ अपनी 

आजीिवका के िलए सामÆत या राजÆय वगª कì शरण लेनी पड़ती थी । अतः व ेअपने आ®यदाता कì Łिच के 

अनकूुल अपनी कला या काÓय-रचना को ढालते थे । रीितकाल के किवयŌ को रिसक वगª म¤ रखा जा सकता है । 

पåरणामÖवłप रीितकाÓय लोकजीवन कì ýासद िÖथ ितयŌ से कट कर केवल सामÆती िवलािसता का िचýण माý 

रह गया । 

1.4.2.4. सांÖकृितक पķृभिूम 

 सां Öकृितक वातावरण कì ŀिĶ से भी रीितकालीन काÓय पर तÂकालीन दरबारŌ कì गहरी छाप िमलती है । 

दरबार चाहे मग़ुल बादशाहŌ, नवाबŌ, या दशेी राजा-महाराजाओ ंका हो, किवयŌ-कलाकारŌ को वहé ÿ®य िमलता 

था । मग़ुल दरबारŌ म¤ फ़ारसी भाषा ÿचिलत थी । उनकì कलाÂमक अिभÓयिĉ ईरानी शैली से ÿभािवत थी । िहÆद ू

दरबारŌ म¤ पलने वाली कलाओ ंम¤ भारतीय सांÖकृितक परÌपरा का ÿभाव पåरलि±त होता है । 

1.4.2.5. ÖथापÂय-कला 

 मग़ुलकाल म¤ भारतीय ÖथापÂय-कला के साथ फ़ारसी वाÖतुशैली का सिÌम®ण होने से एक नयी 

िशÐपकला का उद् भव हòआ । ‘ताजमहल’ म¤ इसका साàय उपलÊध है । उस युग म¤ ÿायः लाल पÂथरŌ का ÿयोग 

करके िकले का िनमाªण होता था । अलंकरण तथा ÿदशªन से चमÂकार उÂपÆन करने कì ÿविृ° उस समय अिधक 

पåरलि±त होती है । राजपतूाना शैली म¤ िनिमªत भवनŌ तथा महलŌ म¤ भी मग़ुल शैली का ÿभाव िदखाई दतेा ह ै। 

िवलािसता एवं  वैभवपणूª ÿदशªन के उस युग म¤ संगमरमर के ĵेत पÂथरŌ म¤ आकषªक बेलबू टे िवशेष ÿभाव उÂपÆन 

करते थे । 

1.4.2.6. संगीत-कला 

 मग़ुलकाल म¤ िवशेषकर अकबर के समय संगीत-कला का चरमोÂकषª पåरलि±त होता है । µवािलयर के 

दरबार म¤ ‘ňपुद’ जैसी गÌभीर शैली िवकिसत हòई । तानसेन का कìितªमान इस यगु कì उपलिÊध है । जहाँगीर के 

समय ‘संगीत दपªण’ जैसे महßवपूणª úÆथ ÿकाश म¤ आए । शाहजहाँ के समय कोमल रागŌ का अिधक ÿयोग  

हòआ । कोमलता, सकुुमारता आिद वैभव एवं  िवलास के ही ÿतीक ह§ । मग़ुल तथा िहÆद ूसंगीत²Ō को राºया®य 
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ÿाĮ था िकÆत ुऔरंगज़ेब कì धािमªक कĘरता के कारण कलाÂमक अिभÓयिĉ अिधक ितरÖकृत हòई । तÂपĲात ्

मुहÌमद शाह ‘रंगीले’ के समय म¤ िदÐली दरबार एक बार पनुः कलाकारŌ, संगीत²Ō तथा रिसकŌ से गुलजार हòआ । 

भारतीय संगीत फ़ारसी ÿभाव से भी सÌपÆन हòआ । चतुरंग शैली म¤ ´याल, तराना, सरगम, िचवट (मदंृग के बोल) 

आिद के सिÌम®ण से संगीत कì वैिचÞयपणूª रचना होने लगी । अवध के नवाब वािजद अली शाह के समय कì 

रसीली-रंगीली ठुमरी उस समय के समाज कì मनोरंजन ÿधान Łिच कì ही पåरचायक है । 

1.4.2.7. धािमªक पķृभूिम 

 धमª भी यगुधमª का ÿितłप बन जाता है । अकबर ने िविभÆन धमŎ म¤ समÆवय Öथािपत करने का ÿयास 

िकया था िकÆत ुऔरंगज़ेब कì कĘरता से अकबर के दीघªकालीन ÿयासŌ पर पानी िफर गया । निैतक पतन के इस 

यगु म¤ धािमªक अÆधिवĵास भी बढ़ गया । 

 आचाय शािÁडÐय Ĭारा ÿितपािदत ईĵर के ÿित उÂकृĶ ÿेम कì अिभÓयिĉ कालाÆतर म¤ भिĉ-भावतßव 

से िव हीन होकर Öथूल भौितक काम-चेĶाओ ंका साधन बन गई । दाÖय भिĉ के ÿितपादक, ®ी सÌÿदाय के 

आचायª रामानजु कì िशÕय परÌपरा म¤ आने वाल ेरीितकालीन सतनामी, लालदासी, नारायणी आिद सÌÿदायŌ के 

िशÕय िवलािसता-वैभव म¤ डूब गए । कृÕणभिĉधारा के किव भी भौितक िवलास-कलाओ ंका िवÖतार करने लगे । 

ÿेममूला भिĉ, काममूला भिĉ या रित म¤ पåरणत हो गई । 

1.4.2.8. सािहिÂयक पķृभूिम  

 सािहÂय समाज का दपªण है । समाज संÖकृित ÿधान होता है । रीितकालीन काÓय भी अÆय लिलत 

कलाओ ंकì भाँित सामÆती पåरवेश से ÿभािवत है । इसम¤ मुग़लकालीन वैभव और िवलास से ÿåेरत सौÆदयªबोध 

अिभÓयĉ हòआ है । िवदशेी िशĶता और सËयता के Óयवहार का अनुकरण तथा फ़ारसी के ल¸छेदार शÊदŌ का 

बाहòÐय होने लगा । भिĉकाल कì अिÆतम रचनाएँ काÓय-ŀिĶ से शृं गार कì ही रचनाएँ ह§ । यīिप भारतीय मयाªदा 

को Åयान म¤ रखते हòए ÿेम के आलÌबन तो कृÕण और राधा ही रहे िकÆतु घोर वासनापणूª रचना करने वाले किवयŌ 

ने राधा-कृÕण के नाम के साथ उनकì व ेसारी लीलाएँ भी जोड़ लé जो तÂयुगीन वैलािसक अिभÓयिĉ म¤ सहायक 

िसĦ हòई ं । 

1.4.3. रीितकालीन काÓय का Öवłप 

 रीितकाल िहÆदी सािहÂय के इितहास का एक कालखÁड है । वाÖतव म¤ संÖकृत सािहÂय तथा िहÆदी 

सािहÂय म¤ रीित शÊद का अिभÿाय िभÆनाथªक है । संÖकृत सािहÂय म¤ अलकंार, रीित, रस, Åविन, वøोिĉ आिद 

काÓयशाľीय िचÆतन के पहल ू ह§ । िहÆदी सािहÂय के रीितकालीन किवयŌ का उĥेÔय काÓयांगŌ का शाľीय 

िववेचन करना नहé था । उनका मु´य उĥेÔय किवता करना था । किवता के ÿित उनका ŀिĶकोण भी बहòत सीिमत 
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था । वे अथōपाजªन के िलए किवता करते थे । इसके िलए वे सामÆतŌ कì Łिच तथा मनोरंजन का िवशेष Åयान 

रखते थे । अतः इस कायª के िलए रीितकालीन िहÆदी काÓय के तीन ÿमुख आधार िनÌनिलिखत थे –  

(i) ÿेम-øìड़ाओ ंसे सÌबिÆधत कामशाľ 

(ii) उिĉ-वैिचÞय से सÌबिÆधत अलंकारशाľ 

(iii) नायक-नाियका के Öवभाव का वणªन करने वाले रसशाľ 

1.4.4. काÓयशाľीय łप 

 िहÆदी कì रीितकालीन काÓयधारा का ÿमुख उĥÔेय संÖकृत कì भाँित काÓयशाľीय िचÆतन नहé था िकÆतु 

उसके िवकास का ÿमुख आधार काÓयशाľीय है । भिĉकाल म¤ ही कृपाराम कì ‘िहततरंिगणी’ नÆददास कì 

‘रसमंजरी’, सूरदास कì ‘सािहÂयलहरी’, केशवदास कì ‘किविÿया’ और ‘रिसकिÿया’ कì रचना हो चुकì थी । 

आचायª केशवदास से िहÆदी म¤ रीित-िनłपण कì सुŀढ़ परÌपरा Öथािपत हòई । सेनापित तक रीित-िनłपक आचायŎ 

कì परÌपरा िमलती है । िहÆदी के रीितकिवयŌ ने संÖकृत काÓयशाľ को अÿÂय± łप से Öवीकार िकया है । 

तÂकालीन सामÆती एवं  सामािजक रिसकता के पåरणामÖवłप रस तथा अलंकार सÌÿदायŌ का ही िकंिचत् पåरचय 

िहÆदी काÓयशाľीय úÆथŌ म¤ िमलता है । 

 रीितकाल म¤ जो काÓय ÿाĮ होता है उसके आधार पर रीितकालीन किवयŌ को ÿायः तीन ÿमुख ®ेिणयŌ 

म¤ िवभािजत िकया जाता है । इन तीन वगŎ म¤ िवभĉ करके ही रीितकालीन काÓय का Öवłप समझा जा सकता   

है । ये वगª िनÌनवत ह§ – (i) रीितबĦ, (ii) रीितिसĦ तथा (iii) रीितमĉु । 

1.4.4.1. रीितबĦ काÓय 

 रीितबĦ काÓय म¤ मु´यतः शाľीय Öवłप के उद् घाटन का पåरचय िमलता है । अतः उसम¤ िविभÆन 

काÓय-रीितयŌ का बÆधन पाया जाता है । वाÖतव म¤ रीितबĦ किवता म¤ शाľीयता तथा शृं गाåरकता का अद् भतु 

संयोग िदखाई दतेा है । इस ÿविृ° के पीछे दरबारी मानिसकता कायª कर रही थी । दरबारी किवता संगीत और नÂृय 

कì भाँित मनोरंजन ÿधान हो गई थी । शृंगार रस एवं  सामाÆय शाľीय जानकारी के संयोग से रीितबĦ काÓय म¤ 

चमÂकार कì ÿमुखता हो गई । िजससे आ®यदाता अचिÌभत और ÿसÆन हो सक¤  । अतः रीितबĦ काÓय म¤ 

वाµवैदµÅयता, सघनता, लघतुा तथा शृगंा åरक उ°ेजना का ÿयोग अिधक िमलता है । इस वगª म¤ आने वाले कुछ 

ÿमुख किव-आचायª तथा उनके सािहÂय का पåरचय इस ÿकार है – 

1.4.4.1.1. आचायª केशवदास (1560 – 1601 ई.) 

 केशवदास कì रचना म¤ उनके आचायªÂव के साथ उनका महाकिव łप तथा इितहासकार का ÓयिĉÂव 

ÖपĶ  पåरलि±त होता है । ये िहÆदी के ÿथम आचायª ह§ । इनके Ĭारा ही िहÆदी म¤ संÖकृत-परÌपरा कì सुÓयविÖथत 
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Öथापना हòई । आचायªÂव, पािÁडÂय ÿदशªन तथा किठन काÓय के ÿणेता के łप म¤ केशवदास कì आलोचना भी 

हòई है । इÆहŌने मुĉक और ÿबÆध दोनŌ काÓय-łपŌ म¤ रचना कì । उनके ÿमुख úÆथŌ म¤ – रस (रिसकिÿया), 

अलकंार (किव िÿया), छÆद और भिĉ (रामचिÆþका, छÆदमाला), वीर-ÿशिÖतकाÓय  (वीरिसंहदेव चåरत, 

जहाँगीर जस चिÆþका, रतन बावनी), वैराµय (िव²ानगीता) आिद ह§ । केशव का नाियका-भेद-िववेचन शाľीयता 

से पåरपĶु है जो रीितकाल का ÿमुख ल±ण है । यथा – 

मोिहबो मोहन कì गित को, गित ही पढ़ै बैन कहाँ धौ पढ़ैगी । 
ओप  उरोजन कì  उपजै  िदन  काई  मढ़ै  अिंगया  न  मढ़ैगी । 

– रिसकिÿया 

 नाियका का łप-वणªन देिखए – 

गोरो गात पातरी न लोचन समात मुख, 
उर  उरजातन   कì   बात  अवरोिहये । 
हसँित कहित बात  फूल से झरत जात, 
ओठ अवदात राती  रेख  मन  मोिहये । 

1.4.4.1.2. मितराम (1617 – 1730 ई.) 

 रीितकाल के िविशĶांग (रस, छÆद, अलकंार) िनłपक आचायŎ म¤ मितराम का ÿमुख Öथान है । इÆहŌने 

भानिुम® के रस और नाियका-भेद के ल±णŌ का आधार लेकर ‘रसराज’ नामक ÿिसĦ काÓय-úÆथ कì रचना   

कì । ‘लिलत ललाम’, ‘कुवलयानÆद’, ‘सतसई’ आिद इनकì ÿिसĦ रचनाएँ ह§ । नविववािहता नाियका के 

लºजापणूª सौÆदयª कì मोहक छिव इन पं िĉयŌ म¤ ÿÖतुत है – 

गौने के īौस िसंगारन को मितराम सहेिलन को गन आयो । 
कंचन के िबछुआ पिहरावत  Èयारी सखी पåरहास जनायो । 

1.4.4.1.3. भूषण (1613 – 1715 ई.) 

 भषूण िशवाजी के समकालीन थे । उÆहŌने िशवाजी तथा छýसाल दोनŌ का आ®य úहण िकया था । 

‘िशवराजभूषण’, ‘िशवाबावनी’, और ‘छýसालदशक’ इनके ÿिसĦ úÆथ ह§ । रीितकालीन काÓय कì शृं गारÿधान 

ÿविृ° कì उपे±ा करके इÆहŌने अलंकार-िनłपण तथा वीर ÿशिÖतपरक रचनाएँ कé । इसके साथ ही इÆहŌने      

अद् भतु, भयानक, वीभÂस तथा रौþ रसŌ का भी ÿयोग िकया । भषूण के छÆदŌ म¤ आवगे और अनुभिूत कì एकता 

पåरलि±त होती है, यथा – 

    इंþ िजम जंभ पर बाड़व ºयौ अंभ पर  
     रावन सदंभ पर रघुकुलराज ह§ । 
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    पौन बाåरबाह पर संभ ुरितनाह पर  
     ºयŏ सहľबाहò पर राम िĬजराज ह§ । 
    दावा þुमदÁड पर चीता मगृझुंड पर  
     भŪून िबतुं ड पर जैस¤  मगृराज ह§ । 
    तेज तम-अंस पर काÆह िजम कंस पर  
     यŏ मले¸छ-बंस पर सेर िसवराज ह§ ॥ 

1.4.4.1.4. देव (1673 – 1767 ई.) 

 रीितकालीन सवा«ग िनłपक आचायŎ म¤ देव का महßवपूणª Öथान है । ये िकसी एक दरबार म¤ नहé रहे । 

जीवन भर छोटे-बड़े कई राजाओ ंके दरबार म¤ रह े । इनके úÆथŌ कì सं´या बह°र बतायी जाती है । अभी तक 

प¸चीस úÆथ ही उपलÊध ह§ । ‘ÿेमचिÆþका’, ‘रागरÂनाकर’, ‘देवशतक’, ‘देवचåरý’ और ‘देव मायाÿपंच’ आिद 

इनके ÿिसĦ úÆथ ह§ । वासनारिहत ÿेम, संगीतचचाª तथा वैराµयपरक रचनाएँ इनका वÁयª-िवषय थé । ÿेमभाव म¤ 

मन कì चंचलता का रमणीय िचýण िनÌन पद म¤ ÿÖतुत है – 

मूरित जो  मनमोहन कì  मनमोिहनी के  िथर  Ľै  िथरकì सी । 
देव गोपाल को बोल सनेु छितयाँ िसयराित सधुा िछरकì सी । 

1.4.4.1.5. िभखारीदास (1721) 

 िभखारीदास Ĭारा रिचत ‘रससारांश’ म¤ रस और रसांगŌ का तथा ‘शृं गारिनणªय’ म¤ नायक-नाियका भेदŌ 

का िनłपण िकया गया है । ‘काÓयिनणªय’ म¤ रस, अलकंार, गुण, दोष, तथा Åविन का िववेचन िकया गया है । 

इÆहŌने नीितपरक सूिĉयाँ भी रची ह§ । भावŌ कì Öवाभािवकता के साथ कलाÂमकता का संयोग भी इनकì रचनाओ ं

कì िवशेषता है, यथा – 

आवै यही अब जी म§ िवचार सिख चिल सौितन के गहृ जैये । 
मान घटे ते  कहा  घिटहै  ज ु पै  ÿान िपयारे को  देखन  पैये । 

1.4.4.1.6. पद्  माकर (1753 – 1833 ई.) 

 जयपुर नरेश जगतिसंह के आ®य म¤ पद् माकर ने ‘जगिĬनोद’ नामक नवरस-िनłपक úÆथ कì रचना कì । 

इÆहŌने ‘िहÌमत बहादरु िवŁदावली’ नामक वीररस ÿधान रचना िलखी । इनका अलंकार úÆथ ‘पद् माभरण’ 

ल±णŌ कì ÖपĶता और उदाहरणŌ कì सरसता के िलए अिधक ÿिसĦ हòआ । पद् माकर कì किवता म¤ उÐलास 

और आनÆद कì अनपुम छटा है । शृं गाåरक भाव कì Óयंजना म¤ उÆमुĉता और खलुापन है । āजमÁडल के फाग के 

ŀÔय कì एक ÿिसĦ किवता है –  
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छीन िपतÌबर  कमर तेसु  िबदा दई मीिड़   कपोलन रोरी । 
नैन नचाइ कही मसुकाई लला िफर आइयौ खलेन होरी । 

1.4.4.2. रीितिसĦ काÓय 

 रीितिसĦ काÓय म¤ काÓयशाľीयता इतनी अिधक है िक ऐसा ÿतीत होता है िक किव रस, अलकंार , 

Åविन, नायक-नाियका भेद आिद के उदाहरणÖवłप काÓय-रचना कर रहा है । इस वगª के किव ‘शाľकाÓयोमय 

किव’ माने गए जो रीित से बँधे भी थे और उससे कुछ Öव¸छÆद होकर भी रचना करते थे । इस वगª के किवयŌ ने 

रीित कì बँधी पåरपाटी के अनुकूल ही रचना कì लेिकन ल±णúÆथ ÿÖतुत न करके ÖवतÆý łप से अपनी रचनाएँ 

ÿÖतुत कì ह§ । अतः ऐसे किव जो रीितिवŁĦ नहé है लिेकन ल±णúÆथŌ से बँधे भी नहé है और रीित परÌपरा को 

अपनी अिभÓयिĉ का आधार बनाकर ÖवतÆý रचनाएँ करते ह§, वे रीितिसĦ किव ह§ । वाÖतव म¤ रीितिसĦ किवयŌ 

ने अपने काÓय-कौशल के ÿदशªन पर िवशेष बल िदया । उनम¤ आचायª या किव-िश±क बनने कì अिभलाषा नहé 

थी । इनम¤ Öवानभुिूत कì ÿधानता है । इनकì काÓय-ŀिĶ तÂकालीन सामÆती पåरवेश से ही िनिमªत थी । इसिलए इन 

पर फ़ारसी काÓय का भी ÿभाव पाया जाता है । रीितिसĦ काÓय िवलासÿधान है अतः उसके केÆþ म¤ नारी का 

łपाकषªण ÿमुख है । िफर भी उसम¤ शृंगार के साथ भिĉ, ÿशिĉ, नीित, ²ान, वैराµय और ÿकृित के łपŌ का 

वणªन िमलता है । इस यगु के ÿितिनिध किव िबहारी (1603 से 1663 ई.) कì ‘िबहारी सतसई’ इनकì महßवपूणª 

रचना है । िबहारी ने छोटे-छोटे दोहŌ के माÅयम से गहन अनुभिूत कì Óयापक और बहòिवध अिभÓयिĉ कì है । 

उनके बारे म¤ कहा जाता है – 

सतसैया के दोहरे, अŁ नावकु कै तीŁ । 
देखत तौ छोटै लग§,  घाव करै गंभीŁ ॥ 

1.4.4.3. रीितमुĉ काÓय 

 रीितमुĉ या Öव¸छÆद काÓयधारा के किव अपन ेसमय के रीितबĦ किवयŌ से वÁयª-िवषय एवं  वणªन-

शैली कì ŀिĶ से अलग Öथान ÿाĮ थे । रीितमुĉ किवयŌ ने शाľीय रीितबĦ शैली को Öवीकार नहé िकया । वे 

आÂमानभुिूत के आवेग म¤ रचना करते थे । इनम¤ वयैिĉकता कì ÿधानता थी । ये किव सामािजक या दरबारी 

मयाªदा म¤ बँधकर रचना करन ेवाले नहé थे । इस धारा के सभी किव ÿेममागª के पिथक थे । इन किवयŌ का ÿमे 

Öथलू जगत् से सÌबĦ था िकÆत ुअपनी गÌभीरता, गहनता तथा Óयापकता म¤ अलौिकक ऊँचाइयŌ को Öपशª करने 

लगता था । अतः उस पर सफूì ‘ÿेम कì पीर’ का ÿभाव तो था ही, साथ ही, इÔक मज़ाजी कì इÔक हक़ìक़ì म¤ 

पåरणित थी । रीितबĦ किवयŌ का संयोग मांसल और Öथलू था जबिक रीितमुĉ किवयŌ का भाव मानिसक था । 

इन किवयŌ ने संयोग कì अपे±ा िवयोग वणªन अिधक िकया है । इन किवयŌ ने मुĉक और ÿबÆध दोनŌ िवधाओ ं

म¤ रचना कì । रीितमुĉ किव अपने मन पर पड़ने वाले ÿभाव का िचýण मनोयोगपवूªक करते ह§ । 
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 रीितमुĉ काÓयधारा के ÿमुख किव ह§ – घनानÆद, बोधा, आलम, ठाकुर और िĬजदेव । िकÆतु इनम¤ 

घनानÆद का Öथान सवōपåर है । इनका ÿेममागª अÂयÆत सरल, सीधा और समपªणÿधान है । घनानÆद ने िलखा है – 

अित सूधो  सनेह को मारग, है  जहाँ नकुे  सयानप  बाँक नहé । 
तहाँ साँचे चल§ तिज आपनपौ, िझझक§  कपटी जे िनसाँक नहé । 
घनआनँद Èयारे सुजान सुनौ,  यहाँ एक त¤  दसूरŌ  आँक  नहé ।  
तमु कौन धŏ पाटी पढ़े हौ कहौ,  मन लेहò पै  देहò छटाँक नहé ॥ 

 ये लोकलाज का साहसपूवªक ितरÖकार करके अपनी एकिनķता म¤ लीन रहने वाले थे । एक ŀिĶ से 

रीितमुĉ काÓय, रीितबĦ काÓय के िवŁĦ Öव¸छÆद विृ° के किवयŌ का िवþोह िदखाई पड़ता है । इस Öव¸छÆद 

धारा के ÿमुख गुण – भावाÂमक वøता, ला±िणकता, भावŌ कì वैयिĉकता, रहÖयाÂमकता, मािमªकता आिद 

माने जाते ह§ । ये सभी गुण घनानÆद म¤ Öफुट łप से ÿाĮ होते ह§ । इनका जÆम 1689 ई. माना जाता है । इनका 

जीवनव°ृ अ²ात है । 

1.4.5. िविवधांग या िविशĶांग िनłपक काÓय 

 रीितकालीन किवयŌ का एक दसूरा वगª भी था जो काÓयशाľ के उन अगंŌ का िनłपण कर रहा था 

िजनम¤ उÆह¤ सरस उदाहरणŌ कì रचना का अिधक अवकाश था । यह काÓय मु´यतः तीन ÿकार का है – (i) रस-

िनłपक, (ii) अलकंार-िनłपक और (iii) िपंगल-िनłपक । 

1.4.5.1. रस-िनłपक 

 रस-िनłपक आचायŎ ने मु´यतः शृंगाररस का सांगोपांग िववेचन िकया िकÆतु अÆय रसŌ का संि±Į 

पåरचय माý िदया । इसम¤ भी उनकì अिधक Łिच नायक-नाियका भेद तक ही अिधक केिÆþत रही । इनका आधार 

संÖकृत úÆथ ‘रसमंजरी’ तथा ‘रसतरंिगणी’ थे । कहé-कहé ‘नाट्यशाľ’, ‘कामशाľ’, ‘काÓयÿकाश’ और 

‘सािहÂयदपªण’ से भी सहायता ली ह ै । इस वगª के लगभग बीस किवयŌ और उनकì कृितयŌ का िववेचन ‘िहÆदी 

सािहÂय का बहृत् इितहास’ के षķ भाग म¤ िकया गया है । इनम¤ िहÆदी रीितकिव तोष कì ‘सुधािनिध’, देव के 

‘भाविवलास’, िभखारीदास के ‘रस सारांश’, सैयद गुलाम नबी ‘रसलीन’ के ‘रसÿबोध’, पद् माकर के 

‘जगिĬनोद’, बेनी ‘ÿवीन’ के ‘नवरस तरंग’ का िवशेष Öथान है । 

1.4.5.2. अलंकार-िनłपक 

 अलकंार-िनłपक आचायŎ ने सं Öकृत के जयदवे के ‘चÆþालोक’ ओर अÈपय दीि±त के ‘कुवलयानÆद’ 

को अिधक आधार बनाया । िहÆदी म¤ केवल केशवदास ने ही आचायª दÁडी के ‘काÓयादशª’ को अपने अलंकार-

िववेचन का आधार बनाया । केशवदास के पचास वषª बाद महाराज जसवÆतिसंह ने ‘कुवलयानÆद’ के आधार पर 

अलकंार-िनłपण िकया । इनके úÆथ ‘भाषाभषूण’ म¤ एक ही दोहे म¤ ल±ण और उदाहरण भी ‘कुवलयानÆद’ कì 
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शैली म¤ िनबĦ िकए गए ह§ । इस वगª म¤ मितराम के ‘लिलतललाम’, और ‘अलकंार पचंािशका ’ दो úÆथ िमलते  

ह§ । भषूण किव का ‘िशवराजभूषण’ तथा रीितकाल के अिÆतम ÿिसĦ आचायª पद् माकर का úÆथ ‘पद् माभरण’ 

सरस तथा सं ि±Į शैली के कारण िवशेष उÐलेखनीय अलंकार-िनłपक úÆथ ह§ । 

1.4.5.3. िपंगल-िनłपक 

 िपंगल या छÆद-िनłपक आचायŎ म¤ सवªÿथम केशवदास तथा उनके बाद आचायª िचÆतामिण और उनके 

भाई मितराम मान ेजाते ह§ । केशव ने ‘छÆदमाला’ कì रचना किव िश±क के łप म¤ कì । वे Öवयं िलखते ह§ – 

भाषा किव समुझै सबै िसगरे छंद सुझाइ । 
छंदन कì  मालाकरी  सोभन  केसवराइ ॥ 

 मितराम कì ‘व°ृकौमुदी’ छÆदिनłपक úÆथŌ म¤ महßवपणूª है । इनम¤ मािýक और विणªक छÆदŌ का 

सुÓयविÖथत और पåरपूणª िववेचन िकया गया है । िहÆदी’ म¤ काÓयशाľीय िववेचन कì परÌपरा संÖकृत से िभÆन  

रही । संÖकृत म¤ लàय úÆथŌ कì रचना पहले हòई और ल±ण úÆथŌ कì रचना बाद म¤ । संÖकृत म¤ किव अिवचाåरत 

सौÆदयªयुĉ रचना ÿÖततु करता था और उसके आधार पर आचायª सिुवचाåरत िनयमŌ कì Öथापना करते थे । िहÆदी 

म¤ दोनŌ ÿकार कì रचना एक ही Óयिĉ करने लगा । पåरणामÖवłप संÖकृत कì बँधी-बँधाई पĦित पर ल±णŌ का 

अनवुाद ÿÖतुत करके उसके अनसुार उदाहरण ÿÖततु िकए जाने लगे । िहÆदी के तथाकिथत आचायª मौिलक 

िचÆतक नहé थे । 

 िहÆदी के भारतेÆद ुयगु तक रस , छÆद, अलकंार के ²ान को िवĬ°ा का ÿतीक माना जाता था । कालाÆतर 

म¤ नवजागरण, सुधारवादी ÿविृ°, ²ान-िव²ान के िविवध ±ेýŌ के िवÖतार तथा िĬवेदीयुगीन आदशªवादी राÕůीय 

चेतना के ÿसार, राÕůीय Öवाधीनता आÆदोलन एव ंÿगितवादी चेतना के फलÖवłप तÂकालीन उपयोिगतावादी 

ŀिĶ ÿधान हो गई और रीितकाल को अĴील तक कहा जाने लगा । बाद म¤ श³ुलो°र युग के िवĬानŌ म¤ आचायª 

िवĵनाथÿसाद िम®, भगीरथ िम® आिद आधिुनक आलोचकŌ ने रीितकाल के सािहिÂयक शाĵत Öवłप कì पु िĶ 

कì ।  

1.4.6. शृंगारेतर काÓय 

 आचायª रामचÆþ शु³ल तथा डॉ॰ नगेÆþ के सािहÂयेितहास úÆथŌ म¤ उिÐलिखत है िक Öव¸छÆद धारा के 

किवयŌ ने रीितकाल म¤ ल±ण-लàय परÌपरा से मुĉ होकर अनेक काÓय-úÆथ िलख े। रीितकालीन कुछ किवयŌ ने 

आिदकाल और भिĉकाल कì ÿविृ°यŌ का िवÖतार करते हòए, सÆत काÓय, सूफì काÓय, ÿशिÖत काÓय तथा 

नीित, वैराµय आिद काÓय का सजृन िकया । यह रीितकाल का शृगंा रेतर काÓय है । इनम¤ से कुछ ÿबÆध, कुछ 

िनबÆध और कुछ मुĉक ह§ । ÿबÆध काÓयŌ म¤ सबलिसंह का ‘महाभारत’, गुŁ गोिवÆदिसंह का ‘चÁडीचåरý’, 

लाल किव का ‘छýÿकाश’, जोधराज का ‘हÌमी र रासो’, गमुान िम® का ‘नैषध चåरý’, सूदन का ‘सुजान चåरý’, 
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देवीद° का ‘वैताल पचीसी’, चÆþशेखर का ‘हÌमीर हठ’, ®ीधर का ‘जंगनामा’, पद् माकर का ‘रामरसायन’, 

मधसुूदन दास का ‘रामाĵमेध’ आिद कì गणना कì जाती है । कुछ वणªनाÂमक ÿबÆध भी िलखे गए िजनम¤ 

वनिवहार, मगृया, झलूा , जलिवहार, होली, जÆमोÂसव, रामकलेवा आिद का वणªन है । तीसरे ÿकार कì रचनाएँ 

सू िĉÿधान ह§ । इनम¤ वाµवैदµÅयपणूª तÃय कथन रहता है । इस वगª म¤ – वÆृद, िगरधर, घाघ और वतैाल आिद कì 

पåरगणना कì जाती है । चौथे ÿकार म¤ ²ानोपदशे तथा वैराµयपरक पīŌ को रखा जा सकता है । इनके अितåरĉ 

भĉकिव तथा ÿशिÖतकाÓय-रचनाकारŌ का भी उÐलेखनीय योगदान है । 

1.4.6.1. भिĉकाÓय 

 रीितकालीन शृंगारÿधान वातावरण म¤ भी सामाÆय जनता म¤ भिĉकाÓय का िवशेष महßव एवं सÌमान   

था । किव भी अपना जीवन राजदरबारŌ म¤ Óयतीत करने के बाद वĦृावÖथा म¤ सामाÆय जन ही बन जाता था । िनÌन 

वणŎ म¤ सÆतŌ और सू िफयŌ का तथा सवणŎ म¤ राम-कृÕण कì भिĉ का अिधक ÿचार था । भिĉ म¤ आडÌबर कì 

भी ÿमुखता थी । रीितकालीन अिधकांश किवयŌ ने जीवन के उ°राĦª म¤ ही भिĉकाÓय कì रचना कì । उसम¤ 

उनका दैÆय और अभाव झलकता है । इसके साथ ही, राधा-कृÕण के ÿेम-ÿसंग का सहारा लेकर रीितकालीन भĉ 

किवयŌ ने लौिकक ÿेम को अलौिककता से भी जोड़ा । 

 उ°र भारत म¤ रामानÆद कì िनगुªणोपासक िशÕय परÌपरा, िबहार म¤ दåरयासाहब कì लÌबी िशÕय परÌपरा 

ÿचिलत थी । इनम¤ दाददूयाल , पलटू साहब, चरनदास आिद ÿमुख सÆत ह§ । तुलसी साहब दि±ण के āाĺण और 

पनूा के युवराज थ े। गुŁ तेगबहादरु िस³खŌ के नव¤ गुŁ थे । इनकì वािणयाँ ‘आिदúÆथ’ म¤ संकिलत ह§ । अ±र 

अनÆय ने योग-वेदाÆत पर छह पÖुतकŌ कì रचना कì है । सफूì काÓयधारा भी भिĉ से रीितकाल तक ÿवािहत 

होती रही । रीितकाल म¤ इसके दो łप िमलते ह§ – एक शĦु सैĦािÆतक और दसूरा शुĦ ÿेमपरक । दोनŌ łप 

भारतीय ÿेम कथाओ ंपर आधाåरत ह§ । पहले łप म¤ रहÖयाÂमकता ÿमुख है तो दसूरे म¤ ÿमे का महßव । कािसम 

शाह का ‘हसंजवाहर’ (1736 ई.), और नरू मुहÌमद का ‘इÆþावती’ (1744 ई.) उÐलेखनीय है । ये भिĉÿधान 

ÿेमा´यान काÓय ह§ । इनकì भाषा øमशः अवधी, āजिमि®त तथा पåरिनिķत अवधी है ।  

 रामकाÓय और कृÕणकाÓय भी रीितकाल म¤ रचा गया । रामकाÓय म¤ रिसकता या शृंगारी ÿविृ° घलुने 

लगी थी । कृÕणभिĉ म¤ तो माधयुōपासना थी ही । रामकाÓय म¤ िस³खŌ के दसव¤ गुŁ गोिवÆद िसंह कì ‘गोिवÆद 

रामायण’, जानकì रिसकशरण (1700 ई.) का ‘अवधसागर’, भगवÆतराय खीची का हनमुÂपचीसी (1760 ई.),  

जनक राजिकशोरी शरण (रचनाकाल 1800 ई.), नवलिसंह कायÖथ (1816 से 1867 ई.) तथा रीितकाल के 

अिÆतम ÿिसĦ रामभĉ किव रीवाँनरेश िवĵनाथ िसंह ÿमुख łप से उÐलखेनीय ह§ । 

 कृÕणकाÓय म¤ गमुान िम® का ‘कृÕणचिÆþका (1781 ई.), āजवासी दास का ‘āजिवलास’ (1770 ई.) 

किव मंिचत का ‘सुरिभदानलीला’ और ‘कृÕणायन’ (1779 ई. के लगभग) उÐलेखनीय ह§ । मुĉक शैली के 
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रचनाकारŌ म¤ सखी सÌÿदाय के भĉवर नागरीदास (रचनाकाल 1723 – 1762 ई.), अलबेली अली, चाचा 

िहतवÆृदावनदास तथा भगवत रिसक आिद ÿमुख रचनाकार ह§ । 

1.4.6.2. वीर और ÿशिÖतपरक काÓय 

 रीितकालीन वीरकाÓय म¤ मान किव का उÐलेख सवªÿथम िकया जा सकता है । इÆहŌने अपने आ®यदाता 

मेवाड़ नरेश राजिसंह कì ÿशंसा म¤ ‘राजिवलास’ (1677 ई.) कì रचना कì । इसम¤ राजÖथानी िमि®त āजभाषा का 

ÿयोग है । किव सूदन ने अपने ‘सुजानचåरत’ म¤ अपने आ®यदाता भरतपरु के सुजान-िसंह ‘सूरजमल’ कì 

युĦवीरता का वणªन िकया है । इÆह¤ संÖकृत, ÿाकृत, अपĂंश और अनके भाषाओ ंका अ¸छा ²ान था । इसके 

अितåरĉ जोधराज ने नéवगढ़ (अलवर) के राजा चÆþभान चौहान कì आ²ा से ‘हÌमीररासो’ कì रचना 1828 ई. 

म¤ कì िजसम¤ रणथÌभौर के हÌमीर तथा अलाउĥीन के युĦŌ का वणªन है । 

 मुĉक वीरकाÓयŌ म¤ भषूण के ‘िशवाबावनी’ और ‘छýसालदशक’ के अितåरĉ किवराज बाँकìदास का 

नाम उÐलेखनीय है । ‘सूर छ°ीसी’ और ‘वीर िवनोद’ इनके ÿिसĦ वीर रसाÂमक काÓय-úÆथ ह§ । आिदकालीन 

वीरगाथा कì रचना ÿायः चारणŌ और भाटŌ ने कì थी । उनम¤ अÂयु िĉपूणª चाटुकाåरता अिधक थी । रीितकालीन 

वीरकाÓय म¤ राÕůिहत ÿमुख था । आिदकालीन किवयŌ कì भाषा िडंगल थी और रीितकाल कì भाषा āज थी । 

तुलनाÂमक ŀिĶ से कहा जा सकता है िक आिदकाल कì तुलना म¤ रीितकालीन वीरकाÓय ऐितहािसक 

ÿामािणकता, भाव Óयंजना-कौशल, भाषा कì शुĦता आिद कì ŀिĶ से अिधक समुÆनत और ®ķे है । 

1.4.6.3. नीितपरक काÓय 

 रीितकालीन काÓय म¤ नीित-वैराµय, ÿशिÖत तथा भिĉपरक उिĉयाँ दो łपŌ म¤ ÿाĮ होती ह§ – (i) ल±ण 

úÆथŌ म¤ उदाहरणÖवłप िनबĦ और (ii) ÖवतÆý łप से ।  

 िवशेषकर ÖवतÆý łप से जीवन-जगत् के यथाथª łप को ÿकट करने वाले छÆदŌ कì रचनाएँ नीितकाÓय 

के अÆतगªत ही िमलती ह§ । वाÖतिवकता यह भी है िक इन आकुल अÆतमªन के किवयŌ के िलए भिĉभाव शरण-

भिूम थी और संघषªमय दरबारी जीवन के घात-ÿितघातŌ से उÂपÆन मानिसक ĬÆĬ के िवरेचन हेतु  नीितपरक काÓय-

रचना शािÆत का आधार थी । इन किवयŌ के आÂमोपदशे तथा अÆयोिĉपरक छÆदŌ म¤ इनके वयैिĉक अनुभवŌ कì 

छाप ÖपĶतः पåरलि±त होती है । इन छÆदŌ म¤ रीित परÌपरा का अनसुरण होने के साथ-साथ जीवन के उÂथान-

पतन, आशा-िनराशा का िचýण भी िमलता है । 

 रीितकाल म¤ वÆृद (1643 – 1723 ई.) ने ‘ŀĶाÆत सतसई’, या ‘वÆृद सतसई’ कì रचना कì थी । इनम¤  

सद् गुण-दगुुªण आिद िवषयक दोहŌ का संúह है । िगरधर ने कुÁडिलयŌ कì रचना कì । इनम¤ सामािजक-पाåरवाåरक 

सÌबÆधŌ पर नैितक ŀिĶ से ÿकाश डाला गया है । इस वगª के अिÆतम रीितकालीन किव दीनदयाल िगåर (काÓय 

काल 1822 – 1855 ई.) कì ‘अÆयोिĉ कÐपþु म’, ‘अÆयोिĉमाला’ और ‘ŀĶाÆत तरंिगणी’ म¤ िविवध िवषयŌ पर 
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गुण-दोषŌ कì ŀिĶ से िवचार िकया गया है । इन नीितकाÓयŌ म¤ लोकजीवन के अनुभवŌ को ÿÖतािवत िकया गया  

है । ‘वÆृद सतसई’ का यह दोहा भले मनÕुय कì पहचान को Óयं िजत करता है – 

भले बु रे सब  एक सम,  जो लŏ  बोलत नािहं । 
जान परत ह§ काक िपक ऋतु  बसÆत के मािहं  ॥ 

1.4.6.4. तßव²ान एवं  वैराµयपरक काÓय 

 वैराµय तथा तßव²ान का महßव भी रीितकालीन काÓय म¤ िमलता है । यह अÂयिधक शृं गाåरकता का 

मनोवै²ािनक पåरणाम था । इसम¤ सांसाåरक ÓयिĉयŌ के िलए ÿबोधन है । इसम¤ नीित के साथ अÅयाÂम-कथन भी 

है । जीवन कì ±णभगुंरता, संसार कì असारता, मोह-माया के बÆधन से मुिĉ आिद िवषयŌ को रोचक शैली म¤ 

ÿÖतुत िकया गया है । 

 रीितकालीन किवयŌ ने अपने समय कì सामािजक, सां Öकृितक, राजनैितक आिद पķृभू िम से जैसी 

मानिसक अवÖथा ÿाĮ कì थी उसम¤ भिĉ कì तरह ही वैराµय भाव भी सहज सÌभतू था । रीितकिवयŌ ने अपने 

जीवनानभुवŌ को नीित तथा वैराµयमूलक उिĉयŌ म¤ िनबĦ िकया है । नीित, तßव²ान और वैराµय िवषयक सू िĉयाँ 

महाभारत, परुाण, महाकाÓय और मुĉकŌ म¤ ÿाचीनकाल से ही ÿाĮ होती रही ह§ । संÖकृत म¤ िवदरु, चाण³य, 

भतृªहåर आिद; ÿाकृत म¤ गाहास°सई, वºजालµग; तथा अपĂशं म¤ पाहòड़दोहा उपदेशरसायन, ÿाकृत प§गलम आिद 

नीित-वैराµय एवं  तßव²ानपरक दोहŌ के उद् बोधक úÆथ ह§ । िहÆदी के भिĉकाल म¤ भी कबीर, तुलसी, रहीम आिद 

किवयŌ ने इस ²ानधारा को आगे बढ़ाया । रीितकाल म¤ इसी परÌपरा का िवÖतार पाया जाता है । 

1.4.7. रीितकालीन काÓय का भाषा-िशÐप 

 रीितकालीन किवयŌ कì भाषा मु´यतः āज थी । āज भारत के ŃदयÖथल मÅयदेश कì भाषा थी । 

शौरसेनी अपĂंश से इसका िवकास हòआ और िहÆदी सािहÂय के मÅयकाल कì सािहिÂयक भाषा के łप म¤ दरू-दू र 

तक इसका िवÖतार हòआ । बंगाल के पिĲमी िकनारे से पंजाब और गुजरात के पवूê िकनारे तक इसका ÿसार था । 

अतः राजÖथानी, पंजाबी, बुं देलखडंी और पवूê ±ेýŌ कì शÊद-सÌपदा āज कì िवÖततृ सीमा म¤ समािहत हो गई । 

यहाँ तक िक खड़ीबोली, उदूª, अरबी-फ़ारसी और तुकê के भी शÊद āज म¤ रच-बस गए । मÅयकालीन िहÆदी 

किवता पर मÅयदेश कì भाषा और संÖकृित का ÿभाव भी पड़ा । आचायª िभखारीदास ने इस ओर संकेत करते हòए 

कहा है िक –  

तुलसी गंग  दवुौ  भए  सुकिवन  के  सरदार । 
इनके काÓयन म¤ िमली भाषा िविवध ÿकार ॥ 

 भाषा-±ेý के िवÖतार के कारण ही यह िविवधता िदखाई देती है । लगभग छह सौ वषŎ तक काÓय-भाषा 

के łप म¤ āज का ÿयोग सैकड़Ō किवयŌ ने िकया । Óयाकरण सÌबÆधी िशिथलता तथा िविवधता āजभाषा का अगं 
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बन गई । अतः वा³य, िलंग, शÊद łप आिद से सÌबिÆधत दोषŌ का िनराकरण नहé हो सका । कहé-कहé 

अÿचिलत देशज शÊदŌ के ÿयोग से दłुहता भी आ गई । िफर भी िबहारी, घनानÆद, पद् माकर आिद के काÓय म¤ 

āजभाषा का शुĦ łप िमलता है । ला±िणक Óयंजना इन किवयŌ कì िवशेषता बन गई । िबÌबाÂमकता, 

िचýाÂमकता, अनेक अथª-छिवयाँ रीित-किवयŌ कì बहòिवध सजृन-±मता को अिभÓयĉ करती ह§ । इन किवयŌ ने 

फ़ारसी के शÊदŌ को āजी के अनुकूल ढाल कर ही ÿयोग िकया है । यथा – 

    कहै पद् माकर सु  पÆनन के हौज हरे 
     लिलत लबालब भरे ह§ जल बास-बास । 
    गूँिद ग¤द ेगुल गज गौहरिन गंज गुल 
     गुपत गुलाबी गुल गजरे गुलाब पास । 
    खासे खस बीजन सपुौन पौन खाने खलेु । 
     खस के खजाने खसखान ेखबू खास खास ॥ 

 रीितकालीन काÓय कì भाषा म¤ शृंगार रसानकूुल माधुयªगणु तो िमलता ही है, साथ ही उसम¤ ओजगुण कì 

अिभÓयिĉ ±मता भी पयाªĮ है । भाषा कì सुघड़ता और सरलता रीितकालीन āजभाषा कì अपनी मौिलक 

िवशेषता है । इसी यगु म¤ भाषा-शैली को कलाÂमक सºजा ÿदान कì गई । वÖततुः मग़ुल दरबार म¤ कलाÂमक 

अिभÓयिĉ को िवशेष महßव ÿाĮ था । देशी राज-दरबारŌ कì भी यही िÖथित थी । अतः किवयŌ कì िशÐप 

सÌबÆधी सजगता Öवाभािवक थी । भारतेÆद ुयुग तक इन किवयŌ कì काÓय-भाषा का वचªÖव बना रहा । 

1.4.8. सारांश 

 वÖततुः रीितकालीन काÓय का उद् भव सामÆती समाज कì पķृभिूम म¤ हòआ था । सामÆती मनोविृ° और 

शाľीयता का अद् भतु संयोग रीितकाÓय म¤ ÿितिबिÌबत होता है । चमÂकार-ÿदशªन, शृंगार और सौÆदयª रीितकाÓय 

के ÿमुख िबÆद ुह§ । रीितकाल म¤ अितशय शृं गाåरकता के पåरणामÖवłप ही भिĉ, वैराµय, वीरता, ÿशिÖत और 

नीितपरक काÓय-रचना भी सिृजत हòई है । इन काÓयधाराओ ं का अÅययन रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमुĉ  

काÓय के अÆतगªत िकया जा सकता है ।  इन सभी काÓय-ÿविृ°यŌ म¤ रीितकालीन पåरवेश का ÿभाव पाया जाता  

है । काÓयłप कì ŀिĶ से रीितकालीन काÓय मुĉक ÿधान है । ये मुĉक अपनी पवूªवतê भिĉ, वीर, नीित, वैराµय 

आिद काÓयŌ कì सुदीघª परÌपरा का िवÖतार ह§ । 

1.4.9. अËयास-ÿĳ 

1. रीितबĦ तथा रीितमुĉ काÓय के अÆतर को ÖपĶ  कìिजए । 

2. रीितमुĉ काÓय कì िवशेषताओ ंको रेखां िकत कìिजए । 

3. रीितकालीन भिĉ-भावना के Öवłप का पåरचय दीिजए । 

4. रीितकालीन नीितकाÓय कì िवशेषताओ ंका पåरचय दीिजए । 
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5. रीितकालीन किवयŌ कì भाषा-शैली पर ÿकाश डािलए । 

6. रीितकालीन शृंगारेतर काÓय-ÿविृ°यŌ का सं±ेप म¤ उÐलेख कìिजए । 

7. दरबारी काÓय-परÌपरा कì ŀिĶ से रीितकालीन काÓय कì समी±ा कìिजए । 

8. रीितकालीन सामािजक पķृभिूम ने तÂकालीन काÓय को िकस ÿकार ÿभािवत िकया । ÖपĶ कìिजए ।  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 73 of 321 
 

खÁड – 2  : आधुिनककाल  : पूवªपीिठका 

इकाई – 1 : आधुिनकता कì अवधारणा, आधुिनकता से अिभÿाय, नामकरण 

इकाई कì łपरेखा 

 2.1.0. उĥेÔय कथन 
 2.1.1. ÿÖतावना 
 2.1.2. आधुिनकता कì अवधारणा 
 2.1.3. आधुिनकता से अिभÿाय 
 2.1.4. नामकरण 
 2.1.5. पाठ-सार  
 2.1.6. अËयास-ÿĳ 
 2.1.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

2.1.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. आधुिनकता ³या है ! इसे जाना जा सकेगा । 

ii. आधुिनकता के िनधाªरक तßवŌ का अÅययन िकया जा सकेगा । 

iii. आधुिनकता को ÿभािवत करने वाले िविभÆन पåरवेशŌ कì जानकारी िमल सकेगी । 

iv. आधुिनकता के नामकरण कì ÿिøया को जाना जा सकेगा । 

v. आधुिनकता से अिभÿेत तßवŌ और तÃयŌ को समझा जा सकेगा । 

2.1.1. ÿÖतावना 

 भारतवषª म¤ उÆनीसवé सदी का मÅयकाल अथाªत ्सन ्1857 ई. का समय अÂयÆत महßवपूणª कालखÁड 

रहा । यīिप अं úेज़ी शासन कì नéव तो इससे सौ वषª पवूª (सन ्1757 ई.) म¤ Èलासी कì लड़ाई के दौरान ही पड़ 

चुकì थी । िकÆतु  इस कालखÁड म¤ िāिटश शासन-ÓयवÖथा भारतीय पåरवेश म¤ पूणªतः Öथािपत हो गई । अं úेज़ी 

राज कì Öथापना के साथ-साथ भारतीय जनजीवन भी एक नयी सËयता और संÖकृित के सÌपकª  म¤ आया । और 

इस नवीन सËयता और संÖकृित ने काफì हद तक भारतीय पåरवेश को भी ÿभािवत िकया । इसीिलए कई िवĬान् 

आधुिनककाल पर पाĲाÂय ÿभाव को भी Öवीकार करते ह§ । इसके ÿभाव ने नवीन िवचारधाराओ ंको जÆम िदया 

और यहé से आधिुनकता का सýूपात हòआ । सं±ेप म¤ नवीन िवचारŌ और भावŌ के पÐलवन को ही आधुिनकता 

माना जाता है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 74 of 321 
 

 सािहिÂयक ŀिĶ से भी यह कालखÁड िवकास और पåरवतªनŌ का समय था । िहÆदी सािहÂय कì ŀिĶ से 

देख¤ तो शायद ही इतना िवकास और पåरवतªन िकसी अÆय युग म¤ हòआ हो । भाषायी ŀिĶ से आधुिनककाल 

āजभाषा से मुĉ हòआ और खड़ीबोली कì ÿितķापना हòई । पहली बार इस यगु  म¤ गī-िवधा म¤ सािहÂय-सृजन कì 

शुŁआत हòई । ऐसा नहé था िक इस युग म¤ पī रचनाएँ बंद हो गई थé बिÐक गī-िवधा म¤ सजृन ÿचरु माýा म¤ होने 

लगा था, इसीिलए इस यगु को गīकाल भी कहा गया । इसकì सबसे महßवपणूª िवशेषता यह थी िक इस युग म¤ 

सािहÂय के िविवध łपŌ के िवकास के Ĭार उजागर हòए । नाटक, िनबÆध, कहानी, उपÆयास आिद सािहÂय िवधाएँ 

पहली बार जनजीवन के सÌपकª  म¤ आई ं । रचनाकारŌ न े भी भिĉ-भाव, वीर रस और शृं गार से परे जाकर 

लोकािभमुख सािहÂय कì रचना कì । पहली बार सामाÆय मनÕुय कì सं वेदनाए ँसािहÂय के केÆþ म¤ Öथान पाने  

लगé । िवषय Óयापकता के साथ सािहÂय ने इस यगु  म¤ िवशेष उÆनित कì । पī िवधा कì ŀिĶ से किवताएँ पिĲमी 

िश±ा ÓयवÖथा, राजनीित, समाज, अथªÓयवÖथा आिद से ÿभािवत होकर नव-नवीन िवषयŌ कì ओर उÆमुख होती 

गई ं । 

 भारतीय सËयता और संÖकृित अब तक के िविवध आøमणŌ, िनयÆýणŌ, िविभÆन िवजेताओ ंसे ÿभािवत 

होकर बहòत अिÖथर और िशिथल हो चली थी । अंúेज़Ō ने राजनैितक और सामािजक ŀिĶ से इसका लाभ उठाकर 

अपनी सËयता का पåरचय एक शिĉशाली और गितमान सËयता के łप म¤ करवाया । िनयोजनबĦ तरीके से कì 

गई इस गितिविध के कारण भारतीय जनजीवन भी इस नयी सËयता से बहòत ÿभािवत हòआ । 

 पåरणामतः सािहिÂयक ŀिĶ से भी Óयापक पåरवतªन सामने आए । łिढ़वािदता से आगे बढ़कर रचनाकारŌ 

ने भी नवीनता और आधुिनकता को अपनाया । इस सÌबÆध म¤ कहा जा सकता है िक सािहिÂयक ŀिĶ से 

आधुिनकता के बीज बोने का ®ये पिĲमी सËयता और ÿभावŌ को जाता है । Èलासी कì लड़ाई के बाद अंúेज़ 

भारत के उ°री िहÖसे म¤ भले ही अपनी िवजय-पताका लहरा चुके थे िकÆतु  इसका ÿभाव िहÆदी ÿदशेŌ पर उस 

ÿमाण म¤ नहé था । िहÆदी ÿदशे म¤ अúेंज़Ō  का ÿभाव ब³सर कì लड़ाई के बाद अथाªत ्सन ्1764 ई. म¤ ÓयाĮ हो 

पाया । ³यŌिक ब³सर कì लड़ाई के बाद िहÆदी के पवूê ÿदेश पर अúेंज़Ō ने अपना अिधकार जमा िलया । इसी के 

बाद अं úेज़ धीरे-धीरे िहÆदी ÿदेशŌ के चारŌ ओर फैलते गए । िबहार से अवध, बनारस कì लासवाड़ी कì लड़ाई के 

बाद आगे बढ़ते हòए आगरा और िदÐली के ÿदेशŌ पर उनका अिधकार Öथािपत हो गया । भारतीय पåरवेश के उ°र 

मÅय तक साăाºय िवÖतार के कारण Āांसीसी और मराठŌ कì शिĉयाँ भी ±ीण होने लगé । कई राजपतू åरयासत¤ 

भी सन ्1800 ई. के आसपास अंúेज़Ō के अधीन हो गई ं । और इस ÿकार अंúेज़Ō का साăाºय िवÖतार øमशः 

आगे बढ़ता रहा । सन् 1857 ई. कì øािÆत के बाद ईÖट इं िडया कंपनी कì बागडौर अंúेज़Ō के हाथŌ म¤ चली गई । 

इस तरह साăाºय िवÖतार के साथ-साथ शासन-ÓयवÖथा कì कमान हाथ आते ही भारतीय जनमानस अं úेज़Ō कì 

नवीन शासन-नीितयŌ से पåरिचत हòआ । यहाँ पåरवतªन केवल शासन-तÆý का ही नहé था अिपतु सन ्1857 ई. कì 

øािÆत के कुछ पहले और बाद म¤ बहòत वै²ािनक और तकनीकì ŀिĶ से बहòत अिवÕकार हòए िजÆहŌने कालाÆतर म¤ 

भारत के िविवध ±ेýŌ को बहòत ÿभािवत िकया । इन ÿभािवत ±ेýŌ म¤ सािहÂय-जगत् भी था । सािहÂय समाज का 

दपªण है । ऐसे म¤ सामने आ रहे िविवध पåरवतªनŌ कì ÿित¸छाया सािहÂय पर पड़नी ही थी । 
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 आधुिनकता के इन पåरवतªनŌ के बीच भारतेÆद ुहåरĲÆþ के आगमन ने इस युग को एक नव चेतना ÿदान 

कì । इÆहé कì ÿेरणा से िहÆदी को नवजीवन ÿाĮ हòआ और िहÆदी को लेकर एक आÆदोलन का वातावरण बनने 

लगा । िविवध सामािजक, धािमªक और सां Öकृितक संगठनŌ ने इस चेतनाओ ंको ÿेरणा ÿदान कì । सािहिÂयक ŀिĶ 

से काशी नागरीÿचाåरणीसभा, ‘सरÖवती’ पिýका आिद कì भिूमका भी महßवपूणª िसĦ हòई । इन पिýकाओ ंऔर 

संÖथाओ ंके माÅयम से भारतीय जनजीवन के बीच भारतीय संÖकृित कì मह°ा को ÿÖथािपत करने का ÿयास 

िकया गया । साथ ही रचनाकारŌ ने अपन-ेअपने तरीके से िāिटश शासन कì अराजकतापणूª नीितयŌ को  उजागर 

िकया । रचनाकारŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ यह बताने का ÿयास िकया िक िकस तरह अúंेज़ भारतीय सËयता को नĶ 

कर रहे ह§, िकस ÿकार वे देश को गुलाम बना रहे ह§, िकस तरह देश को लटू रहे ह§ । इस ÿकार के कई िवषयŌ पर 

रचनाकारŌ कì लेखनी चली । भारतेÆद ुने कहा है –  

अँगरेज़ राज  सुख  साज  सजे  सब  भारी । 
पै धन िवदसे चली जात यहै अित ´वारी ॥ 

 अं úेज़Ō कì नीितयŌ से दशे कì आिथªक िÖथित चरमरा गई थी । िजसे सधुारने म¤ कालाÆतर म¤ बहòत समय 

लगा । आधुिनककाल ने रचनाकारŌ के सम± कई िवषय ÿÖतुत िकए िजसका अनसुरण करते हòए रचनाकारŌ ने 

सािहÂय-सजृन कर भारतीय समाज का मागªदशªन िकया । 

 सािहिÂयक ŀिĶ से आधिुनककाल िवषय, भाव, संवेदनाओ,ं  शैली आिद सभी ŀिĶयŌ से पåरवतªन का 

यगु रहा । इस युग ने िविभÆन िवषयŌ के साथ सािहÂय के दो łपŌ को िवकिसत िकया । खड़ीबोली के माÅयम से 

राÕůÿेम कì भावना का िवकास हòआ, रचनाकारŌ न ेजीवन से सÌबिÆधत सािहÂय भी रचे इसके साथ ही जीवन के 

िविवध प±, ÖवानुभिूतयŌ कì िनरपे± अिभÓयिĉ आिद िवषयŌ पर रचनाकारŌ ने अपनी लेखनी चलाई । ÿÖततु 

पाठ म¤ सािहिÂयक ŀिĶ से आधुिनकता कì संकÐपना और उसका ताÂपयª समझने का ÿयास िकया जाएगा । साथ 

ही, इस कालखÁड के नामकरण को लेकर भी चचाª कì जाएगी । 

2.1.2. आधुिनकता कì अवधारणा 

 ‘आधुिनकता’ शÊद अपने आप म¤ कई अथŎ को पोिषत करता है । सामाÆयतः ये अथª िविभÆन मत-

मताÆतरŌ से सिृजत होते रहते ह§ । ÿायः ÿÂयेक िवĬान ्इसकì अिभÓयिĉ के िलए िविभÆन तÃयŌ का सहारा लेते   

ह§ । इससे यह ÖपĶ होता है िक आधुिनकता को लेकर िवĬानŌ म¤ अलग-अलग संकÐपनाएँ और मनोविृ°याँ 

िवīमान होती ह§ । यही विृ°याँ और संकÐपनाएँ अवधारणा कहलाती ह§ । आिदम सËयता से ही मनÕुय समाज 

øमशः ÿगित करता रहा और अपने आप को सËयता कì िदशा म¤ िवकिसत करता रहा । ÿÂयेक सËयता और 

समाज के कुछ जीवन-मूÐय होते ह§ कुछ तौर-तरीके होते ह§ िजनम¤ समय के साथ-साथ पåरवतªन होते रहते ह§ । ये 

पåरवतªन नवीनता के सापे± होते ह§ िजसे ‘आधुिनकता’ कहा जाता है । िकÆतु यह भी आधुिनकता कì Óया´या 

नहé हो सकती ³यŌिक वतªमान आधिुनकता भी भिवÕय कì ŀिĶ से परुानी हो सकती है । इसीिलए िवĬान ्
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आधुिनकता को ÖपĶ करने के िलए अतीत का आधार úहण करते िदखाई देते ह§ । िजसकì पिुĶ करते हòए जी. एस. 

Āेजर कहते ह§ – “आधुिनकता को अपनी सुर±ा के िलए अतीत से सÌबÆध रखना चािहए ।” आधुिनकता कì 

ÿासं िगकता िचरकािलक नहé होती । इस तरह से आधुिनकता कì अवधारणा को ÖपĶ करना पचेीदा हो जाता ह ै। 

वैसे भी आधिुनकता को समझा जा सकता है िकÆतु  Óया´याियत नहé िकया जा सकता । ³यŌिक आधुिनकता 

अपने आप म¤ एक Óयापक अथª को समाए हòए है और ये अथª सतत बदलते रहते ह§ । इसे समझने के िलए हम¤ 

िवĬानŌ कì माÆयताओ ंऔर मतŌ का सहारा लेना पड़ता है । 

 आधुिनकता को पåरभािषत करते हòए अपने ‘आधुिनक बोध’ नामक úÆथ म¤ रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 

कहते ह§ – “आधुिनकता एक ÿिøया का नाम है । यह ÿिøया अÆधिवĵास से बाहर िनकालने कì ÿिøया है । यह 

ÿिøया नैितकता म¤ उदारता बरतने कì ÿिøया है । यह ÿिøया बु िĦवादी बनाने कì ÿिøया है । यह ÿिøया धमª 

के सही łप पर पहòँचने कì ÿिøया है ।” अथाªत ्िदनकर आधिुनकता को एक सकाराÂमक िवकास-ÿिøया के łप 

म¤ Öवीकार करते ह§ । इसी तरह कुछ िवĬान ्आधुिनकता को िव²ान से ÿेåरत मानकर उसे व²ैािनक िवकास के साथ 

व²ैािनकता से ÿवािहत मनोविृ°यŌ कì पåरवितªत होती एक ÿिøया मानते ह§ । वहé कुछ िवĬान ्आधिुनकता को 

अतीत के आधार पर वतªमान कì सÌयक् और साथªक तुलना कì एक ÿिøया मानते ह§ । उÐलेखनीय है िक ÿायः 

सभी िवĬानŌ ने आधिुनकता के िलए िवकास और ÿिøया पर जोर िदया है । लàमीकाÆत वमाª ने आधुिनकता को 

पåरभािषत करते हòए कहा है – “आधुिनकता इसिलए कोई łिढ़ नहé है, वह एक ऐितहािसक पåरिध है जो एक यगु 

के मानिसक धरातल को कुछ नयी उपलिÊधयŌ के अनसुार काटती-छाँटती है अथवा नए सÆदभª जोड़ती है और 

परुानŌ को या ऐसŌ को जो सतत गितशील नहé रह पाते, अपने से पथृक् भी कर देती है ।” (– नयी किवता के 

ÿितमान) 

 उपयुªĉ तÃयŌ का अवलोकन करने पर ÖपĶ हो जाता है िक आधुिनकता का आधार अतीत ही है । सभी 

िवĬानŌ ने आधिुनकता को अतीत के साथ ही Öवीकार िकया है । आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ अतीत के माÆय 

ÖतÌभŌ को यूँ ही खाåरज नहé िकया जा सकता अिपतु  ऐसा करते समय हम¤ समयानुकूल नये ÿितमानŌ को भी पूरी 

सशĉता के साथ Öथािपत करना पड़ता है । ये नये ÿितमान ही पåरिÖथितयŌ को चलायमान करते ह§ । आधुिनकता 

परुातनता या अतीत का िवरोध कतई नहé है, बिÐक यह पåरिÖथित के अनłुप अतीत और वतªमान का संयोग है । 

यह वतªमान िचरकािलक है िजसका अÆत नहé है अतः आधिुनकता कì पåरिध भी अिनिĲत ही है । आधुिनकता 

गितशीलता और सापे± िवकास कì īोतक होती ह,ै इसीिलए कई बार इसे भी िवरोध का सामना करना पड़ता है । 

यह आधुिनकता हमेशा से ही िवगत िवकृित का िवरोध करती है । िजससे Óयिĉ और समाज नवीनता कì ओर 

उÆमुख होता है । इसीिलए आधुिनकता म¤ जनिहत के अशंŌ कì अनदखेी नहé कì जा सकती । िकÆतु  िनताÆत 

आधुिनकता घातक हो सकती है । ऐसा तब होता है जब आधुिनकता के तÃयŌ को िबना सोचे-समझे उनका 

अंधानकुरण होने लगता है । 

 आधुिनकता को पिĲम से ÿेåरत माना गया है । िवĬानŌ ने भी पिĲमी सËयता के संøमण के उपराÆत 

भारतीय पåरवेश म¤ हòए पåरवतªनŌ के बाद से आधिुनकता के ÿभाव को Öवीकार िकया है । यहाँ िवशेष बात यह है 
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िक, आधुिनकता और आधिुनक दोनŌ शÊदŌ म¤ कोई िवशेष अÆतर ÿतीत नहé होता िकÆतु  सािहÂय म¤ आधिुनक 

शÊद मÅयकाल और रीितकाल से पथृक् होने का संकेत है जबिक आधिुनकता वै²ािनक िवकास से ÿेåरत है । 

िजसम¤ िĬतीय िवĵयुĦ कì पåरणित के पटु समाए हòए ह§ । आधुिनकता के पदापªण के बाद सािहÂय रीितकालीन 

अतीव łमानी ÿिवि°यŌ का ÿभाव कम होकर रचनाओ ंम¤ तकनीकì, िव²ान, महानगरीय संýास, औīोगीकरण 

जैसे नये िवषयŌ ने Öथान पाया । और एक नयी ÿविृ° का अिवभाªव हòआ । आधिुनकता कì अवधारणा को हम 

िनÌनिलिखत मुĥŌ के आधार पर समझ सकते ह§ –  

(i) आधुिनकता िवकास से ÿेåरत है िकÆतु इसे ÿमािणत करने के िलए अतीत का सहारा लेना पड़ता है । 

अथाªत ्अतीत के आधार पर ही आधिुनकता कì कसौटी को कसा जा सकता है । 

(ii) आधुिनकता पर पिĲमी राजनैितक गितिविधयŌ का भी ÿभाव रहा िजसन ेमानव समाज के िवचारŌ 

को भी ÿभािवत िकया । अतः आधुिनकता म¤ भावŌ और संवदेनाओ ंकì नवीनता है । 

(iii) अतीत कì सËयता और संÖकृित तथा मूÐयŌ पर नवÿभाव आधुिनकता है । यīिप यह परुाने मूÐयŌ 

कì ÿितिøया न होकर सापिे±क िवकास कì पåरणित है । अथाªत ्आधिुनकता पुरातन मÐूयŌ का 

िवरोध नहé है अिपतु उनम¤ नये ŀिĶकोण को समािवĶ करता है । 

(iv) ÿायः ÿÂयेक नया पåरवतªन आधुिनकता से ÿेåरत होता है अतः इसका दायरा भी असीम है । जो 

आज आधुिनक है, सÌभव है िक वह कल अतीत बन जाए ।  

(v) सािहÂय म¤ आधुिनकता ने नवीन िवधाओ,ं शैिलयŌ और सािहÂय-łपŌ को जÆम िदया । 

(vi) आधुिनकता अतीत को साथ म¤ रखकर िवकासोÆमुख भिवÕय कì िवकास-ÿिøया है । 

 उपयुªĉ मुĥŌ के अितåरĉ भी कई तÃयŌ के आधार पर आधुिनकता कì अवधारणा को Óया´याियत िकया 

जा सकता है । आधुिनकता वतªमान और भिवÕय से ÿेåरत होती है । इसीिलए इसे अथवा इसकì Óया´या को शÊदŌ 

कì आबĦता म¤ ÿÖतुत नहé िकया जा सकता । इसम¤ अतीत का Öथान न होकर भी अतीत का बोध सिÆनिहत 

होता है िजसम¤ भिवÕय के ÿित एक िविशĶ ŀिĶकोण होता है, यथाथª होता है । इसकì Óया´या म¤ मानव समाज का 

पåरवेश समाया होता है । िहÆदी सािहÂय म¤ यह आधुिनकता राजनैितक, सामािजक, सां Öकृितक, धािमªक 

गितिविधयŌ और पåरवतªनŌ से आिवभूªत हòई । इसम¤ राÕůीय चेतना है, साýª का अिÖतÂववाद, Āायड का 

मनोिवĴेषण, मा³सª का साÌयवाद जैसी नव-नवीन अवधारणाएँ िवīमान ह§ । सं ±ेप म¤ कहा जा सकता है िक 

आधुिनकता एक ऐसी अवधारणा है, एक ऐसी िवचारधारा है जो मानव समाज को पारÌपåरक जिटलताओ ं से 

बाहर िनकालकर एक िवकास कì ओर बढ़ने कì ÿेरणा देती ह ै । आधुिनकता एक सापेि±क और साथªक 

िवचारधारा ह ै। यह एक ऐसा ŀिĶकोण ह ैजो मनÕुय को ÓयिĶ और समिĶगत संकìणªताओ ंसे मुिĉ िदलाकर एक 

नयी भाव-संवेदना कì पķृभिूम तैयार करती है ।  
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2.1.3. आधुिनकता से अिभÿाय 

 उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ है िक आधुिनकता नवीनता कì पोषक रही िजसके िलए राजनैितक, सामािजक, 

धािमªक पåरिÖथितयŌ ने अपना-अपना योगदान िदया । आधुिनकता एक ऐसी ÿविृ° के łप म¤ िवकिसत हòई जो 

परÌपरा और संÖकृित के आलोक म¤ नयेपन का अनकुरण करती है । मनÕुय जीवन को िनत नवीनता से आलोिकत 

करना ही आधुिनकता है । परुातनता के धरातल पर रहकर पåरवितªत मूÐयŌ म¤ नवीनता कì पड़ताल करना 

आधुिनकता है । कोई भी आधिुनकता सतत Öथायी नहé हो सकती । नवीनता कì अनवरत ÿिøया हमेशा 

आधुिनकता को पुरातनता म¤ बदलती रहती है । इसिलए आधुिनकता को िनिĲत łप से पåरभािषत नहé िकया जा 

सकता । ÿायः सभी िवĬानŌ ने आधिुनकता कì उÂपि° को िव²ान और पिĲमी पåरवेश से ÿेåरत माना है । ÖपĶतः 

Óयिĉगत और वÖतगुत आधार पर इनम¤ मत-िभÆनता अवÔय होगी िकÆत ुयह तो ÖपĶ है िक इसने पारÌपåरक सोच 

को आधुिनकता और व²ैािनकता के साथ जोड़ने का ÿयास िकया । 

 सािहÂय म¤ आधुिनकता से ताÂपयª रचनाओ ंकì िशÐप और शैली म¤ पåरवतªन के साथ-साथ रचनाकारŌ के 

रचनागत पķृभिूम और िविभÆन पåरवेशŌ म¤ पåरवतªनŌ से है । सािहÂय ने आिदकाल से लेकर वतªमान तक कì 

सािहिÂयक याýा तय कì है । आिदकाल और मÅयकाल से लेकर सािहÂय म¤ हम¤ िविभÆन िवचारŌ, संवेदनाओ ं

और पåरवेशŌ के दशªन होते ह§ । इन बदलते पåरवेशŌ ने मानव-मूÐयŌ को भी कभी एक-सा नहé रहने िदया । अतः 

आधुिनकता म¤ मानव-मूÐय और पåरवितªत जीवन-शैली कì भी पयाªĮ भूिमका रहती है । 

 िहÆदी सािहÂय म¤ ‘आधुिनक’ शÊद अúेंज़ी सािहÂय से ही आया जो अंúेज़ी के ‘मॉडªन’ शÊद का पयाªय 

था । यīिप संÖकृत म¤ ‘अधुना’ शÊद कì ÿयुिĉ िमलती है, िजसका सÌबÆध आधुिनकता के ÿचिलत मूल अथŎ 

से न होकर काल िवशेष माना जाता रहा । “अं úेज़ी का ‘मॉडªन’ शÊद मूल लैिटन शÊद ‘मोडो’ (Modo) से बना 

है । शÊदकोश म¤ इस शÊद का अथª है – Modo-lately, Just now और ‘मॉडªन’ का अथª है – Being or 

Existing at this time, Present. इस ‘आधुिनक’ शÊद से ‘आधुिनकता’ शÊद बनता है ।” (पौरािणक काÓय : 

आधुिनक सÆदभª, प.ृ 17)  

 सािहÂय म¤ ‘आधुिनक’ शÊद एक ŀिĶकोण का पåरचय देता है जो पवूªवतê िवचारŌ पर नये िवकिसत 

िवचारŌ का आवरण चढ़ाता है । इस ŀिĶ से भी आधुिनकता का अथª काल िवशेष से सÌबिÆधत ÿतीत होता है । 

डॉ॰ धीरेÆþ वमाª बताते ह§ – “आधुिनक शÊद को बहòत दरू तक समय-सापे± मान िलया जाता है । जैसे इितहास 

का िवभाजन ÿाचीन, मÅयकालीन तथा आधुिनक कालŌ म¤ करते समय । परÆतु यह आधुिनक शÊद का सुिवधा-

िनÕपÆन और लचीला अथª है िजसके अनसुार अगला काल अपनी पूवªवतê कì अपे±ा आधुिनक या अिधक 

आधुिनक होता है पर अपने िविशĶ łप म¤ आधुिनक अथª इससे िभÆन है । आधुिनकता कì पहली और अिनवायª 

शतª Öवचेतना ह ै ।” (िहÆदी सािहÂय कोष, भाग-1, प.ृ 110) यहाँ िजस ‘Öवचेतना’ शÊद का ÿयोग हòआ है वह 

Óयिĉ कì ताÂकािलक Óयिĉगत अनभुू ित से अनुÿेåरत होता ह ै । इसके अलावा कुछ िवĬानŌ ने आधिुनकता को 

िविशĶ ŀिĶकोण और कुछ ने भावबोध कì ÿेरणा भी माना है । कुल िमलाकर कहा जा सकता है िक आधिुनकता 
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‘िनत िवकास’ का ही पयाªय ह ै। आधुिनकता को ÖपĶ करने म¤ कुछ तßवŌ का िविशĶ Öथान रहा ह ैिजनम¤ पåरवेश, 

मा³सªवाद, अिÖतÂववाद, मनोिवĴेषणवाद जैसी अवधारणाओ ंने ÿमुख भिूमका िनभायी । पåरवतªन को सिृĶ का 

िनयम कहा जाता है । पåरवतªन कì यह ÿिøया अनवरत जारी रहती है । ऐसे म¤ आने वाला भिवÕय हमेशा 

आधुिनक ही होता है िकÆतु  उसकì आधुिनकता कभी िचर Öथायी नहé होती अिपतु  उसम¤ उसम¤ भी पåरवेशानłुप 

पåरवतªन होता रहता है । अतः ÿÂयेक वतªमान अपन ेपूवªवतê समय से आधिुनक ही होता है । आधुिनकता कì ŀिĶ 

से यहाँ पåरवेश का महßव अिधक होता है । उÐलेखनीय है िक इस पåरवेश को समयानłुप वै²ािनक ŀिĶकोण 

और वैकािसक िवचारधाराएँ ÿभािवत करती ह§ । 

 भारतीय पåरवेश म¤ बीसवé सदी के दौरान हòए सां Öकृितक संøमण से Óयापक और कुछ अपवादŌ के 

साथ-साथ सकाराÂमक पåरवतªन सामने आए । िव²ान और तकनीकì न ेमानव-मन और िवचारधारा को भी बदल 

िदया । िव²ान के सÌपकª  म¤ आने से मनुÕय का बौिĦक िवकास हòआ । फलÖवłप जनमानस कì संकìणªता के 

भावŌ को नĶ होने म¤ बल िमला । और उसे परुातन सामािजक łिढ़ और परÌपरािद कì आबĦता से मु िĉ िमली । 

रचनाकारŌ कì रचनाओ ंम¤ भी यह उÆमĉुता िदखाई दतेी है । इस ÿिøया ने नये जीवन-मूÐयŌ को भी जÆम िदया । 

इन बदलते जीवन-मूÐयŌ ने जहाँ एक ओर सकाराÂमक पåरणाम िदए वहé दसूरी ओर इसके दÕुपåरणाम भी सामने 

आए । िनताÆत भौितकतावादी हो जाने के कारण मनुÕय का सÌपकª  अलौिककता से टूट गया । भाµयवाद के Öथान 

पर कमª के आते ही मनु Õय अपनी सारी संवेदनाएँ भलूकर इस लौिकक जगत् का मािलक बन बैठा । और एक 

ÿकार कì संवदेनहीनता का वातावरण पनपने लगा । सािहिÂयक ŀिĶ से आधुिनककाल म¤ ऐसे सािहÂय को महßव 

ÿाĮ होने लगा जो जनोपयोगी हो । पाĲाÂय देशŌ के सÌपकª  म¤ आने के कारण रचनाकारŌ ने भी नये िवचारŌ को 

अपनाया । आधुिनकता कì िवशेषता यह है िक यह िव²ान और यथाथªवादी होन ेके कारण तÃयŌ कì आलोचना 

करता है । 

 पिĲम के ÿभाव म¤ आते ही कुछ अवधारणाओ ं ने भी भारतीय जनमानस पर अपना ÿभाव अिंकत   

िकया । मा³सªवाद भी उसी िवचारधारा का एक िहÖसा है । मा³सªवाद आधुिनकता कì एक महßवपणूª िवशेषता 

रही है िजसके ÿणतेा कालª मा³सª ह§ । मा³सªवाद मनÕुय को अभौितकता कì अपे±ा भौितकता कì ÿेरणा देता है । 

मा³सªवाद के अनसुार कोई भी समाज आिथªक आधार पर िटका रहता है । अतः मा³सªवाद ने समाज म¤ समÆवय 

कì Öथापना के साथ-साथ अथªÓयवÖथा को िवकिसत करन ेम¤ समाज के ÿÂयेक तबके के महßव को भी माÆय 

िकया । आधिुनकता कì अवधारणा को Óया´याियत करते हòए मा³सªवाद ने मानव संÖकृित को िनत पåरवतªनशील 

माना और िसĦ िकया िक इस िÖथित म¤ मानव-मÐूय कभी शाĵत नहé रह सकते । ³यŌिक परुातनता िवकास म¤ 

बाधा उÂपÆन करती है । अतः समाज को उÆनित करने के िलए वतªमान का साथ देना चािहए । इस ÿकार से 

मा³सªवाद ने परÌपरा कì जगह मानव को ÿितķािपत करने का ÿयास िकया । मा³सª के अनुसार मनÕुय-जीवन का 

िनधाªरण उसके अÆतमªन से नहé होता अिपतु  मनु Õय कì सामािजक िÖथित ही उसके अÆतमªन को िवकिसत करती 

है । अÆतमªन और समाज के बीच का यह ĬÆĬ ‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ कहलाता है । सािहÂय कì ŀिĶ से 

ÿगितवादी सािहÂय म¤ मा³सªवादी ŀिĶकोण िदखाई देते ह§ । 
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 िव²ान और तकनीकì िवकास ने िवĴेषण और आलोचना जैसी ÿविृ° को बढ़ावा िदया । इस 

िवĴेषणवादी विृ° ने आधिुनकता को फलने-फूलने म¤ बहòत सहायता कì । मनोिवĴेषण भी उसी विृ° का अगं 

रहा । िसµमंड Āायड ÿणीत मनोिवĴेषण के अÆतगªत Āायड ने मनु Õय-जीवन म¤ मनÕुय कì चेतना को महßव िदया । 

अपनी अवधारणा को समझाने के िलए Āायड ने मनÕुय मन को तीन अवÖथाओ ंम¤ िवभĉ िकया  – (i) चेतन, (ii) 

अĦªचेतन और (iii) अवचेतन । Āायड के अनसुार मनुÕय कì िÖथित उसकì आÆतåरक चेतना, उसकì दिमत और 

अतĮृ इ¸छाओ ंपर आधाåरत होती है । और भावी जीवन म¤ यही अतĮृ इ¸छाएँ कला या िकसी अÆय माÅयम से 

अपने को अिभÓयिĉ ÿदान करती है । सं ±ेप म¤ मनु Õय कì दिमत या अतĮृ इ¸छाएँ उसे ÿव°ृ करती है । ऐसे म¤ 

उसकì िदशा सकाराÂमक या नकाराÂमक कोई भी हो सकती है । 

 इस ÿकार मनोिवĴेषणवाद Ĭारा मानव-मन को सÌबल िमलने से परुातन अलौिकक जीवन-मूÐय 

आधारहीन होने लगे । और िवĴेषण तथा तकª  के आधार पर आधिुनकता के पåरÿेàय म¤ नये जीवन-मूÐयŌ कì 

ÿितķापना हòई । सािहÂय म¤ कई रचनाकारŌ ने उĉ िसĦाÆत को आधार बनाकर अपने समकालीन समाज को 

अिभÓयĉ िकया है । 

 Öवानुभिूत कì अिभÓयिĉ भी आधिुनकता का आधारभतू अशं है । नवीन व²ैािनक ŀिĶकोण ने तकª  और 

िवĴेषण कì ÿविृ° को ÿोÂसाहन िदया िजससे िनजी अिभÓयिĉयŌ को बढ़ावा िमला और एक ऐसी अवधारणा 

िवकिसत हòई िजसे ‘अिÖतÂववाद’ कहा गया । अिÖतÂववाद म¤ िनजता कì अिभÓयिĉ होती है । इस ÿकार हम 

देखते ह§ िक आधुिनकता के सÆदभª म¤ िवĬानŌ ने िभÆन-िभÆन ŀिĶकोण ÿÖतुत कर आधुिनकता को ÖपĶ करने का 

ÿयास िकया है । िकÆतु  सं ि±Į łप से आधुिनकता का सÌबÆध उपयुªĉ सभी िवचारधाराओ ंसे है जो सतत िवकास 

कì ओर उÆमुख होती रहती ह§ । ये िवचारधाराएँ कई सामािजक, राजनैितक, धािमªक, सांÖकृितक आिद तßवŌ से 

समय-समय पर ÿभाव úहण करती और बदलती रहती ह§ । और साथ ही, परुातन जीवन-मूÐयŌ को भी पåरवितªत 

करती रहती ह§ । अतः कहा जा सकता है िक आधुिनकता साथªक नवपåरवतªन का ही पयाªय है । दोनŌ ही एक दसूरे 

पर आि®त ह§ । िकÆतु  आधुिनकता को यहाँ परÌपरा से िवभĉ करके नहé दखेा जा सकता अिपतु आधिुनकता का 

आधार परÌपरा होती है । इस ÿकार परÌपरा और आधुिनकता एक दसूरे के परूक ह§ । अतः आधुिनकता का ताÂपयª 

है – “अपने वतªमान के ÿित सतकª ता, तािकª क िवĴेषण, वै²ािनकता, सजृनाÂमक वकैािसक ŀिĶकोण जैसे तßवŌ 

कì साथªक अिभÓयंजना ।” इनके अभाव म¤ आधुिनकता कì Óया´या नहé कì जा सकती । 

2.1.4. नामकरण 

 िकसी भी यगु का नामकरण ताÂकािलक ÿविृ°यŌ के अनłुप होता है । नामकरण के िलए समयानकूुल 

गुणधमª एवं  सामाÆय जन भावनाएँ पåरवेश का नामकरण करने म¤ मु´य भिूमका िनभाते ह§ । इसके अितåरĉ कुछ 

ऐसे रचनाकार जो अपन-ेअपने पåरवेश को ÿभािवत करते ह§ उनके नाम के आधार पर भी ताÂकािलक समय का 

नामकरण होता रहता है । िहÆदी सािहÂय म¤ ‘भारतेÆद ुयुग’, ‘िĬवेदीयुग’, ‘ÿसाद युग’, ‘ÿेमचंद युग’ आिद नाम 

इसी तÃय कì पिुĶ करते ह§ । ÖपĶ है िक िकसी भी नामकरण म¤ ताÂकािलक जनचेतना का पåरचय होता है । 
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सािहिÂयक ŀिĶ से ‘भिĉकाल’ नाम अपनी भिĉपरक रचनाओ ं के िलए जबिक ‘रीितकाल’ नाम अपनी 

पारÌपåरक रीितयŌ का अनसुरण करने और रोमानी भावŌ का पåरचय देता है । उसी ÿकार आधुिनककाल का 

सािहÂय एक नव पåरवतªन कì सूचना देता है । िजसका ÿादभुाªव सामािजक , राजनैितक एवं  सां Öकृितक संøमण के 

कारण हòआ था । आधिुनककाल के दौरान अनेक अवधारणाओ,ं सËयताओ,ं संÖकृितयŌ ने महßवपूणª Öथान   

पाया । आधिुनककाल म¤ भी आगे चलकर कई नयी अवधारणाएँ भी ÿचिलत हòई ं । पवूōĉ है िक आधिुनककाल 

म¤ सामािजक, सां Öकृितक, धािमªक, राजनैितक आिद ŀिĶयŌ से Óयापक पåरवतªन होन ेलगा था । यह एक ऐसा दौर 

था जब जनमानस के बीच पिĲमी ÿभाव के कारण िव²ान, तकनीकì और िवकास के ÿित आकषªण उÂपÆन   

हòआ । आधुिनकता से पवूª िजन भावŌ का ÿचलन था उसम¤ जड़ता तो थी ही, साथ ही वहाँ परÌपरा के ÿित एक 

दरुाúह कì भावना भी थी । जनमानस के बीच उससे िवमुख होने का यह भी एक कारण था । आधिुनकता पूवª 

िवचारधारा कì जड़ता को आधुिनकता ने गित ÿदान कì । आधुिनकता कì यही गित और िवकास उसके 

नामकरण का आधार बनी । 

 डॉ॰ नगेÆþ के अनुसार “ ‘आधुिनक’ शÊद दो अथŎ – ‘मÅयकाल से िभÆनता’ और ‘इहलौिकक 

ŀिĶकोण’ कì सूचना देता है ।” अथाªत ् आधुिनक शÊद से मÅयकालीन सËयता और संÖकृित के साथ-साथ 

सामािजक, राजनैितक, धािमªक िवचारधाराओ ं म¤ पåरवतªनŌ कì ÿतीित होती है । तथा दसूरा अथª धािमªक, 

आÅयािÂमक पåरवतªनकारी िवचारधारा का īोतक रहा है । ऐितहािसक ŀिĶ से ÿाचीनकाल से लेकर 

आधुिनककाल कì पķृभिूम के बनने म¤ एक øम िदखाई दतेा है । और यह øम आगे भी जारी रहता है । 

आधुिनकता काल-सापे± होती है । इस सÆदभª म¤ दधूनाथ िसंह का कथन है – “इसम¤ उस तßव कì ओर संकेत है, 

जो अखÁड काल ÿवाह से सÌबĦ है । जो समय से कट कर चलता है । आधिुनकता इस या उस कालखÁड कì 

बपौती नहé है । यह एक ÿविृ° है जो काल से बँधकर नहé चलती । तथा किथत ऐितहािसक आधुिनक यगु म¤ रहने 

वाला मानस पणूªतः या अंशतः मÅययगुीन हो सकता है और मÅयकाल म¤ भी आधुिनकता के कबीर जÆम ले 

सकते ह§ ।” (आधुिनकता एक पहचान, प.ृ 11) 

 पवूōĉ है िक आधिुनक शÊद अं úेज़ी के ‘मॉडनª’ शÊद से उÂपÆन हòआ है िजसका सÌबÆध ‘वतªमान 

िÖथित’ से होता है । मोटे तौर पर आधुिनकता एक संकेत है िजसके कुछ ल±ण होते ह§ । इितहास के øम कì ŀिĶ 

से यह ‘³लािसकवाद’ और ‘रोमांसवाद’ के ÿित एक ÿितिøया है । Óयिĉगत ŀिĶ से परÌपरा से एक बौिĦक 

असहमित भी इसम¤ िनिहत रहती है । बौिĦकता एक ऐसे िव²ानवाद को जÆम देती है िजसम¤ मूÐय पåरवतªन के 

िलए बाÅय हो जाते ह§ और इन सबसे ÿेरणा पाकर नये-नये वाद ÿकट होते ह§ । वाद जÐदी-जÐदी बदलते ह§ । 

सं ±ेप म¤ ये ही आधुिनकता के मोट-ेमोटे ल±ण ह§ । कहé न कहé आधिुनकता के केÆþ म¤ मनÕुय बिुĦ कì सिøयता 

होती है न िक भावकुता । यह भावुकता पवूªवतê रचनाओ ंका अहम िहÖसा होती है । आधिुनकता वतªमान के 

समानाÆतर चलती है । आधिुनकता मानव-समाज और मानवीय मूÐयŌ का øिमक िवकास है िजसके िलए वतªमान 

कारणीभतू होता है । आधिुनकता अपने पåरवेश के अनुसार भावŌ और संवेदनाओ ंकì पड़ताल कर युगानुłप 

उनम¤ पåरवतªन करवाती है । आधुिनकता एक मानिसकता है, जो िनत नवीन सकाराÂमकता का पोषण करती है । 
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2.1.5. पाठ-सार  

 आधुिनकता परुातन जीवन-मूÐयŌ कì पåरविधªत और पåरमािजªत एक सकाराÂमक ÿिøया है । यह एक 

ऐसी अवधारणा है िजसम¤ सतत नव-नवीन पåरवतªन होता रहता है । िकÆतु  इन आधिुनक पåरवतªनŌ का सÌबÆध 

परुातनता से होता ही है । यिद कहा जाए िक पुरातनता आधिुनकता का पोषण करती है या दोनŌ एक दसूरे के परूक 

ह§ तो गलत नहé होगा । आधिुनकता कभी िचरÖथायी नहé होती । इसीिलए िवĬानŌ म¤ भी इसकì Óया´या को 

लेकर मतभेद िमलता है । ÿायः सभी ने Æयूनािधक अÆतर के साथ आधिुनकता म¤ पåरवतªन और नवीनता के 

गुणधमª को माना है । वतªमान आधिुनकता भिवÕय म¤ पुरानी हो ही जाती है । भारतीय पåरवेश म¤ ईÖट इं िडया कंपनी 

के Öथािपत हो जाने के बाद राजनैितक, सामािजक और सां Öकृितक संøमण का ÿारÌभ हòआ । सािहिÂयक ŀिĶ से 

आधुिनकता मÅयकालीन तथा पवूªवतê ÿविृ°यŌ से िभÆन िदखाई दतेी है । अथाªत ् आधिुनकता मÅयकालीन 

सËयता और संÖकृित से िभÆनता का ÿतीक है । ³यŌिक इसम¤ िव²ान और तकनीकì कì ÿधानता थी । 

आधुिनकता म¤ मÅयकालीन सामािजक जीवन म¤ ÓयाĮ िनताÆत परÌपरावािदता के ÿित नीरसता िदखाई देती है । 

आधुिनकता न े सामािजक जीवन को िवकास का एक ŀिĶकोण ÿदान िकया । आधुिनकता म¤ सकाराÂमक 

ÿगितशीलता का गुणधमª होता है जो पुरातन जीवन-मूÐयŌ के समय के साथ सापेि±क िनवªहन म¤ सहायता करता 

है । वाÖतव म¤ आधुिनकता अपने ही अतीत को पåरमािजªत करके उसका पनुिनªमाªण करती है । भारतीय पķृभिूम म¤ 

आधुिनकता का ÿादभुाªव सन ् 1857 ई. के ÿथम ÖवतÆýता संúाम के दौरान हòआ । ÿथम ÖवतÆýता संúाम ने 

भारतीयŌ म¤ जनजाúित का काम िकया । यīिप यह संúाम सफल नहé हो पाया िकÆतु इस िचनगारी ने आगे 

चलकर अúेंज़Ō के िवŁĦ एक िवकराल łप धारण कर िलया । अनेक øािÆतकाåरयŌ के साथ िविवध रचनाकारŌ ने 

भी इस संúाम म¤ अपना योगदान िदया । ÿायः सभी रचनाकारŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ अúेंज़Ō  कì कुÓयवÖथा का 

पटा±ेप िकया । सच तो यह है िक भारतीय पåरवेश म¤ आधुिनकता के पीछे ÖवतÆýता कì आकां±ा िवīमान थी 

िजसके फलÖवłप राÕůÿेम कì भावना फलीभतू हòई । समय के साथ-साथ सािहÂय-जगत् म¤ भी Óयापक पåरवतªन 

आए । आधुिनकता के फलÖवłप सािहÂय का पåरचय नयी सािहÂय िवधाओ ंजैसे नाटक, िनबÆध, उपÆयास आिद 

एवं  भाषा के łप म¤ खड़ीबोली तथा िशÐप-िवधानŌ और शैिलयŌ से हòआ । मÅयकाल तक सािहÂय म¤ पī का 

ÿभाव था । लेिकन आधुिनकता के कारण ही सािहÂय म¤ गī के माÅयम से भी अिभÓयिĉ सÌभव हो पाई । 

इसीिलए इस कालखÁड को ‘गīकाल’ के नाम से भी सÌबोिधत िकया गया । रचनाकारŌ ने संवेदनशीलता का 

पåरचय देते हòए नये-नये भाव-बोधŌ पर अपनी कलम चलायी । इस दौरान िवशेष बात यह सामने आई िक 

रचनाकारŌ म¤ अब तक जो िनताÆत कÐपनागÌयता थी उसम¤ यथाथª ने अपनी जड़¤ जमाना ÿारÌभ कर िदया । 

फलÖवłप िविशĶ वगª के साथ सामाÆय वगª के मनु Õय और उसके पåरवशे को भी सािहÂय म¤ Öथान िमला । िजससे 

सामािजक िÖथित के पåरमाजªन म¤ भी सहयोग िमला । आधिुनकता एक ऐसा ŀिĶकोण है िजसकì Öथायी Óया´या 

कर पाना सÌभव नहé है । आधिुनकता अतीत को वतªमान के साथ जोड़कर भिवÕयोÆमुखी अवधारणाओ ंका 

िनमाªण करती है । एक अथª म¤ यह भी कहा जा सकता है िक आधुिनकता म¤ समयहीनता का गुण िवīमान होता   

है । और यही समयहीनता आधिुनकता के शाĵत बने रहने म¤ भी सहायक िसĦ होती है । गितशीलता और 

िवकास आधुिनकता का अिनवायª अगं है । 
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2.1.6. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. आधुिनकता िकसका पोषण करती ह ै? 

(क)  िव²ान 

(ख)  अÆधिवĵास 

(ग)  परुाण 

(घ)  लोकिवĵास 

 

2. आधुिनकता ³या है ? 

(क)  एक ŀिĶकोण 

(ख)  नीित 

(ग)  परÌपरा 

(घ)  संकìणªता 

 

3. आधुिनकता को िकसने ÿभािवत िकया ? 

(क)  पिĲमी सËयता न े

(ख)  पवूê सËयता ने 

(ग)  मगुलŌ ने 

(घ)  ÿाचीन सं Öकृित ने 

 

4. आधुिनक शÊद अúेंज़ी के िकस शÊद का पयाªय है ? 

(क)  मॉडनª 

(ख)  Æय ू

(ग)  Āेश 

(घ)  लेटेÖट 

लघू°रीय ÿĳ 

1. आधुिनकता िकसका अनकुरण करती है ? 

2. आधुिनकता कì ŀिĶ से भारतीय पåरवेश म¤ सांÖकृितक संøमण िकस सदी म¤ हòआ ? 

3. मा³सªवाद मनÕुय को ³या ÿेरणा देता है ? 

4. Öवानुभिूत कì अिभÓयिĉ से कौनसी अवधारणा िवकिसत हòई है ? 
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दीघō°रीय ÿĳ 

1. आधुिनकता ³या है ? आधुिनकता से ³या अिभÿेत है ? िवÖतारपवूªक समझाइए । 

2. िविभÆन िवĬºजनŌ के मतŌ का उÐलेख करते हòए आधुिनकता के नामकरण पर ÿकाश डािलए । 

3. “आधुिनक जीवन-मूÐयŌ ने जहाँ एक ओर सकाराÂमक पåरणाम िदए ह§ वहé दसूरी ओर इसके दÕुपåरणाम 

भी सामने आए ह§ ।” उĉ कथन पर युिĉयुĉ िवचार कìिजए ।  

2.1.7. सÆदभª úÆथ-सूची  

01. िहÆदी सािहÂय का िवĴेणाÂमक इितहास, अवनीश 

02. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

03. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

04. आधुिनक िहÆदी सािहÂय, लàमीसागर वाÕण¥य 

05. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, खÁड 1 और 2, गणपितचÆþ गĮु 

06. आधुिनकता एक पहचान, डॉ॰ चंþभान रावत एवं  डॉ॰ रामकुमार खं डेलवाल 

07. आधुिनक बोध, रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 

08. आधुिनक िहÆदी सािहÂय कì िवचारधारा पर पाĲाÂय ÿभाव, डॉ॰ हåरकृÕण परुोिहत 

09. आधुिनक िहÆदी का आिदकाल, ®ीनारायण चतुव¥दी 

10. िहÆदी सािहÂय कोष, भाग – 1, धीरेÆþ वमाª 

11. नयी किवता के ÿितमान, लàमीकाÆत वमाª 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : आधुिनककाल  : पूवªपीिठका 

इकाई – 2 : सांÖकृितक चेतना और नवजागरण, नवजागरण कì अवधारणा, पåरिÖथितया ँ

इकाई कì łपरेखा 

 2.2.0. उĥेÔय कथन 
 2.2.1. ÿÖतावना 
 2.2.2. सां Öकृितक चेतना और नवजागरण 
 2.2.3. नवजागरण कì अवधारणा 
 2.2.4. पåरिÖथितयाँ 
  2.2.4.1. राजनैितक पåरिÖथित 
  2.2.4.2. सामािजक पåरिÖथित 
  2.2.4.3. आिथªक पåरिÖथित 
 2.2.5. पाठ-सार 
 2.2.6. अËयास-ÿĳ 
 2.2.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. नवजागरण का मÆतÓय समझ सक¤ गे । 

ii. नवजागरण कì पķृभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. नवजागरण कì अवधारणा से अवगत हो सक¤ गे । 

iv. नवजागरणकालीन पåरिÖथितयŌ का अनशुीलन कर सक¤ गे । 

v. नवजागरणकालीन सां Öकृितक चेतना को समझ सक¤ गे । 

2.2.1. ÿÖतावना 

 आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ िहÆदी सािहÂय के िलए उÆनीसवé शताÊदी के उ°राĦª का कालखÁड सबसे 

महßवपूणª िसĦ हòआ । इसी दौर म¤ भारतीय सËयता और सं Öकृित का पåरचय पाĲाÂय सËयता और संÖकृित से 

हòआ । पåरणामतः सांÖकृितक संøमण के कारण एक नवीन चेतना का जÆम हòआ । पिĲमी सËयता के ÿभाव से 

भारतीय संÖकृित कì जड़ता और िनताÆत परÌपरावािदता के गितशीलता और िवकास म¤ पåरवितªत होने म¤ बहòत 

सहायता िमली । भारतीय पåरवेश म¤ यह नवचेतना सांÖकृितक ±ेý म¤ जागी तो वहé अÆय देशŌ म¤ इस नवजागरण 

का ÿादभुाªव सािहÂय , धमª, कला, संगीत, िव²ान, तकनीकì आिद ±ेýŌ म¤ िदखाई देता है । 
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 भारतवषª म¤ नवजागरण का आगमन बंगाल से हòआ । ईÖट इं िडया कंपनी के Öथािपत होने के बाद अúेंज़Ō  

कì राजनैितक मंशा ÖपĶ हो चकुì थी । अंúेज़ अपना साăाºय िवÖतार करने म¤ लगे थे । अंúेज़ी शासन-ÓयवÖथा 

के साथ-साथ अúेंज़ी िश±ा और औīोिगक िवकास का भी ÿारÌभ हòआ । पारÌपåरक संÖकृित और नवीन 

गितशील संÖकृित के संøमण के कारण भारतवषª म¤ बौिĦक Öतर पर एक सां Öकृितक उथल-पथुल होने लगी । 

और इसी गितरोध के बीच भारतवषª म¤ भी िव²ान और तकनीकì ±ेýŌ म¤ िवकास ÿारÌभ हòआ । पिĲमी संÖकृित 

गितशील और िव²ानÿधान होने के कारण भारतीय संÖकृित पर हावी होने का ÿयास कर रही थी । इस िÖथित को 

भाँपते हòए भारतीय पåरवेश म¤ सां Öकृितक ÿभाव को लेकर एक नये िचÆतन कì शुŁआत हòई । भारत भिूम पर 

नवजागरण का एक अÆय कारण ‘राÕůीयता’ भी थी । पाĲाÂय संÖकृित के ÿभाव के फलÖवłप भारत म¤ भी 

सामािजक łप से समाज-सुधार कì शुŁआत हòई । राजा राममोहन राय, महिषª दयानÆद सरÖवती, ईĵरचंद 

िवīासागर आिद समाज-सुधारकŌ ने समाज को पारÌपåरक जड़ता से मुĉ करन ेका भरसक ÿयास िकया । वहé 

सािहिÂयक ±ेý म¤ भी भारतेÆद ुहåरĲÆþ, आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी जैसे िवĬानŌ ने सािहÂय के पåरÕकरण और 

पåरमाजªन का महान ्कायª िकया । 

 1857 के िवþोह के बाद राजनैितक ŀिĶ से अतीत-गौरव और राÕůीयता के Öवर मुखर होने लगे । 

राÕůीयता के अÆतगªत पणूª ÖवतÆýता पहली माँग थी िजसके कारण भारतवषª म¤ राÕůीयता का ÿचार-ÿसार हòआ । 

नवजागरण का सÌबÆध उस िवचारधारा से था िजसम¤ अभौितकता का Öथान भौितकता लेने लगी थी । 

आधुिनकता के आलोक म¤ िव²ान और तकनीकì िवकास हòआ उसने मनÕुय को िवĴेषण और तकª शिĉ ÿदान 

कì । पåरणामतः अिÖतÂववादी अवधारणा को सÌबल िमला और ईĵर के Öथान पर मनÕुय कì ÿितķापना हòई । 

मनÕुय िविभÆन ÿकार के िचÆतन और दशªन के केÆþ आया । आधुिनकता और नवजागरण लगभग समकालीन 

और परÖपरपूरक संकÐपनाएँ ह§ । दोनŌ संकÐपनाओ ं के संयोग के चलते नवजागरण म¤ िव²ान, तकनीकì, 

िवĴेषण, भौितकता, समाज-सुधार, अिÖतÂव, राÕůीयता जैसे तßव समािहत हòए ह§ । ÿÖततु अÅयाय म¤ हम 

नवजागरण कì अवधारणा, नवजागरण दौर कì पåरिÖथितयŌ के साथ सांÖकृितक चेतना को समझने का ÿयास 

कर¤गे । 

2.2.2. सांÖकृितक चेतना और नवजागरण 

 Óयापार के िलए भारत आई अं úेज़ी संÖकृित अपने Óयापाåरक उĥÔेयŌ को परूा करने और साăाºय-िवÖतार 

म¤ लग गई । अपना साăाºय-िवÖतार करने के िलए उÆहŌने ÿÂयेक ±ेý को ÿभािवत िकया । ऐसे म¤ अपने उĥÔेयŌ 

कì पू ितª करने के िलए शोषण कì नीित को अपनाना Öवाभािवक था । अंúेज़Ō ने अपनी नीितयŌ के अÆतगªत 

भारतीय अतीत कì गåरमा को समाĮ करने या िफर उसे दिूषत करने का भरसक ÿयास िकया । पिĲमी सËयता के 

ÿभाव म¤ भारतीयŌ के मन म¤ जो अतीत गौरव कì भावना थी उसे बहòत ठेस पहòँची । िकÆतु  उनके ऐसा करने से 

भारतीय समाज म¤ उनकì राजनैितक महßवाकां±ाओ,ं नीितयŌ और ÓयवÖथाओ ंके ÿित असÆतोष उÂपÆन हòआ जो 

सन  ्1857 ई. के िवþोह के समय उफान पर आ गया । सन  ्1857 ई. के इस िवþोह म¤ समाज के ÿÂयेक वगª ने बढ़-

चढ़ कर िहÖसा िलया । यīिप यह िवþोह एक सैिनक छावनी से उÂपÆन होने के कारण इसे राजनैितक िवþोह के 
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łप म¤ देखा गया िकÆतु  इस आÆदोलन को िमले जनसहयोग के कारण यह एक राÕůीय आÆदोलन के łप म¤ 

पåरवितªत हòआ । इस ऐितहािसक िवþोह कì पåरणित यह हòई िक इसे उठाने वाले और इसके िलए कारणीभतू सभी 

को अं úेज़Ō ने समाĮ कर िदया । इस िवþोह को दबाने और समूल नĶ करने के िलए अúेंज़Ō  ने साम-दाम-दÁड-भेद 

हर ÿकार कì नीितयŌ का सहारा िलया । कई अमानवीय अÂयाचार भी िकए । ‘फूट डालो और राज करो’ कì नीित 

अपनाकर अúेंज़ भारतवषª म¤ अपना साăाºय Öथािपत करने म¤ सफल हो गए । िकÆतु इसकì पåरणित यह हòई िक 

ईÖट इं िडया कंपनी से भारतीय ÓयवÖथा का अिधकार छीनकर रानी िव³टोåरया को सŏप िदया गया । रानी 

िव³टोåरया ने सेना म¤ भारतीयŌ कì सं´या कम कर दी । रानी िव³टोåरया न ेअपने घोषणापý म¤ यīिप भारतीय 

समुदाय को िनरपे± łप से ÿशासन-ÓयवÖथा म¤ लेने कì घोषणा कì थी िकÆतु इस शृंखला म¤ िजस ÿकार कì 

नीितयाँ अपनायी गई ं उससे भारतीय समुदाय ऐसे अवसरŌ से वं िचत ही रहा । 

 नवजागरण से पवूª धमª कì आड़ म¤ िविभÆन ÿकार के पाखÁड अपना पैर पसारे हòए थे । यातनामय 

परÌपराओ ंके कारण मिहलाओ ंकì िÖथित बद से बदतर हो गई थी । जÆम के साथ ही मिहलाओ ंका ितरÖकार, 

बालिववाह, सतीÿथा, पदाªÿथा आिद परÌपराएँ मिहलाओ ंका शोषण कर रही थé । समाज म¤ ÓयाĮ जाित और 

वणªÓयवÖथा मनुÕय के शोषण का मु´य आधार थé । जाित-ÓयवÖथा के कारण समाज िविभÆन ÖतरŌ म¤ िवभािजत 

हो चकुा था । समाज म¤ एक ÿकार कì जड़ता थी । िकसी भी ÿकार से समाज का उÂथान सÌभव नहé हो पा रहा 

था । भारतीय समाज गितहीन हो गया था । भारतीयŌ कì इÆहé ÿविृ°यŌ के कारण अं úेज़ भारतवषª म¤ अपनी जड़¤ 

जमा पाए थे । अंúेज़Ō के आगमन के पĲात ्जो सांÖकृितक संøमण हòआ वही नवजागरण के िलए कारणीभतू था । 

साăाºय Öथािपत होने के बाद उनका सांÖकृितक वचªÖव बढ़ने लगा । इस वचªÖव के कारण भारतीय जनमानस म¤ 

आÂममंथन कì ÿिøया ÿारÌभ हòई । भारतीय समुदाय अपनी सांÖकृितक Æयूनता कì पड़ताल म¤ लग गया था । यही 

वह समय था जब भारतीय समुदाय ने समाज-सुधार कì आवÔयकता महससू कì थी । भारतीय पåरवेश म¤ सुधार 

कì इसी ÿिøया को ‘नवजागरण’ नाम से सÌबोिधत िकया गया । इस सÆदभª म¤ भारतीय नवजागरण के ÿणतेा राजा 

राममोहन राय ने कहा – “मुझे खेद के साथ कहना पड़ रहा है िक धमª के वतªमान ढाँचे ने िहÆदओु ंको इस बुरी तरह 

जकड़ रखा है िक उनके राजनैितक िहतŌ के बारे म¤ कुछ िकया ही नहé जा सकता । जाित-भेद और जातीय 

अिभमान ने उÆह¤ अनिगनत वगŎ और उपवगŎ म¤ बाँट िदया है, िजससे उनम¤ देश-ÿेम कì भावना ही परूी तरह से 

खÂम हो गई है । सैकड़Ō तरह के धािमªक रीित-åरवाजŌ, धािमªक समारोहŌ और शु िĦकरण के िनयम ने उÆह¤ इस 

कदर बाँध रखा है िक वे जोिखम का काम हाथ म¤ लेने लायक रह ही नहé गए ह§ ।” लालच और दÁड के दम पर 

अंúेज़ भारत पर सदा के िलए अपना साăाºय बनाए रखना चाहते थे । भारतीय संÖकृित म¤ अतीत के ÿित हमेशा 

से सÌमान रहा है । िकÆतु  अúेंज़ भारतीय संÖकृित को हीनतर बतान ेपर आमादा थे । उÆहŌने भारतीयŌ के मन म¤ 

अपनी संÖकृित के ÿित हीन भावना भरने कì भी कोिशश¤ कé । उÆनीसवé शती म¤ ये कोिशश¤ बहòत बढ़ गई ं और 

भारतीय बु िĦजीवी वगª के िवचारŌ के केÆþ म¤ आ गई ं । सभी ने अनुभव िकया िक भारतीय संÖकृित कì łिढ़यŌ, 

अÆध®Ħा तथा िनताÆत धािमªकता के कारण अंúेज़ सरकार भारतीय समाज को गुलाम बनाकर रखना चाहती है । 

ऐसी िÖथित म¤ राÕů के अतीत-गौरव के ÿित संवेदनशीलता Öवाभािवक łप से सिøय हòई । 
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 भारतीय पåरवेश म¤ पिĲमी संÖकृित के ÿभाव का एक सकाराÂमक पåरणाम यह हòआ िक इससे भारतीय 

समाज म¤ एक नयी ŀिĶ का िवकास हòआ । समाज म¤ िव²ान और िवĴेषण का आधार लेकर सामािजक सुधार के 

नये ÿयास होने लगे । पिĲमी िश±ा के कारण धािमªक और सामािजक ±ेýŌ म¤ Óयापक सुधारवादी आÆदोलन भी 

हòए । िजÆहŌने भारतीयŌ को एक नयी ŀिĶ ÿदान कì । आÖथाओ ंऔर परÌपराओ ंका मूÐयांकन नये िसरे से ÿारÌभ 

हòआ । इन सभी बातŌ के िलए नवजागरण कì अवधारणा कारणीभतू थी । राजा राममोहन राय, Öवामी दयानÆद 

सरÖवती, ईĵरचंद िवīासागर, Öवामी िववेकानÆद, रामकृÕण परमहसं जैसे समाज-सुधारकŌ ने सामािजक और 

धािमªक सुधार कì ŀिĶ से महßवपणूª भिूमका िनभायी । उÐलेखनीय है िक ये सभी आÆदोलन पूवªवतê आधारहीन 

łिढ़यŌ और परÌपराओ ंके िवŁĦ ÿितिøया थे । सुधारवादी आÆदोलनŌ के फलÖवłप परÌपराओ ंको जड़ता से 

मु िĉ िदलाकर उनके सामािजक अनकूुलन पर जोर िदया गया । सभी सधुारवािदयŌ ने भारतीयŌ के मन म¤ िनिहत 

अतीत गौरव कì भावना को सिøयता ÿदान कì । सधुारवािदयŌ Ĭारा Öथािपत āĺ समाज, आयª समाज, ÿाथªना 

समाज, सÂयशोधक समाज जैसे संगठनŌ ने दशे के कई िहÖसŌ म¤ सधुारकायª आरÌभ िकए । समाज का ÿÂयेक वगª 

िफर चाहे वह उ¸च वगª हो चाह े िनÌन वगª; सभी ने इस सधुारकायª म¤ बढ़-चढ़कर िहÖसा िलया । ताÂकािलक 

िनताÆत धािमªकता के कारण सधुारवािदयŌ को धमª म¤ पकड़ बनाने म¤ काफì मश³कत करनी पड़ी िजसके बाद ही 

सामािजक और धािमªक सुधार आÆदोलन सफल हो पाया । इन सधुारŌ के फलÖवłप सां Öकृितक ±ेý म¤ 

जनजाúित उÂपÆन हòई और एक तरह कì नवीनता पनपने लगी । डॉ॰ रामिवलास शमाª ने सांÖकृितक ±ेý म¤ उÂपÆन 

इस जनजाúित, नवीनता और सुधारवादी आÆदोलनŌ, ÖवतÆýता आÆदोलन भी िजसका एक िहÖसा रहा है, को 

‘नवजागरण’ कहा है ।  

 सां Öकृितक ŀिĶ से एक ओर यह संघषª परÌपरा और आधुिनकता के बीच का संघषª था तो दसूरी ओर 

अं úेज़ी स°ा कì राजनैितक िवचारधाराओ ं से भी था । समाज म¤ िकए गए सुधारŌ ने जनता को धािमªक 

अÆधिवĵासŌ से मिुĉ ÿदान कì । धािमªक ठेकेदारŌ Ĭारा िकये जा रहे शोषण पर लगाम कसी । िविभÆन धािमªक 

úÆथŌ को सभी के िलए पठनीय बनाने हतेु  िविभÆन भाषाओ ंम¤ उनका अनवुाद िकया गया तािक धािमªक úÆथŌ म¤ 

उिÐलिखत मानवीय संवेदनाओ ं से ÿÂयेक भारतीय पåरिचत हो सके । समाज म¤ ÓयाĮ जाित ÓयवÖथा पर भी 

आघात िकया गया जो राÕůीयता कì भावना को चोट पहòँचा रही थी । जाितभेद के कारण Öवाधीनता आÆदोलन 

कì गित म¤ अवरोध उÂपÆन हो रहा था । अतः सुधारकŌ ने जाितभेद कì पारÌपåरक आधारहीनता से सभी को 

अवगत कराकर सभी भारतीयŌ को एकसýू म¤ बाँधने का ÿयास िकया । सभी सुधारक यह बात मानते थे िक समाज 

और दशे कì उÆनित िश±ा और िव²ान को अपनाने से ही सÌभव हो सकती है । अतः सभी ने िश±ा úहण करने 

पर जोर िदया िवशेषकर ľी िश±ा पर ºयादा Åयान िदया गया । िश±ा के ÿचार-ÿसार से दो ÿकार कì 

अवधारणाएँ िवकिसत हòई ं । एक तो मनÕुय समाज का पåरचय मानवतावादी ŀिĶकोण से हòआ और दसूरी ओर 

अं úेज़Ō Ĭारा भारतीय संÖकृित िवरोधी अिभयान के बारे म¤ पनुिवªचार के िलए भी भारतीय समाज िववश हòआ । 

 अं úेज़Ō कì दोहरी नीित सभी समाज-सुधारक जानते थे । कृिष और औīोिगक िवकास न होने के कारण 

भारतवषª म¤ िवपÆनता का वातावरण था । नवजागरण के बाद सभी भारतीयŌ ने अपने अिधकारŌ कì बात उठाई । 
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इÆहŌने Óयिĉ के अिÖतÂव को महßव दतेे हòए समानता के तßवŌ पर आधाåरत आÆदोलन कì रचना कì । इन 

आÆदोलनŌ के माÅयम से आÆदोलनकारी यह चाहते थे िक चाहे जैसे भी हो लेिकन, भारतीयŌ के मन का खोया 

हòआ आÂमिवĵास और राÕů के अतीत के ÿित उनम¤ सÌमान कì भावना का संचार होना चािहए । राÕů कì 

अिÖमता के िलए सभी को एकजटु होकर कायª करना चािहए । सुधारकŌ ने इसके िलए सां Öकृितक जागरण का भी 

कायª िकया । वे अपनी संÖकृित कì मह°ा से सभी का पåरचय करवा रहे थे । िजसम¤ ताÂकािलक िवचारकŌ और 

रचनाकारŌ ने भी अपना साथªक योगदान िदया । इस ÿकार उÆनीसवé सदी के उ°राĦª म¤ अúेंज़Ō  Ĭारा भारतीय 

सËयता और सं Öकृित को हीन बताने का भारतीयŌ ने भरसक िवरोध िकया । अं úेज़Ō Ĭारा िवकिसत ÿा¸य िवīा 

को राÕůिहत के िलए घातक तथा गुलामी का साधन बताया गया । भारतीय िवचारकŌ ने भारतीय सËयता और 

संÖकृित के र±ाथª अपनी पारÌपåरक िवīा का गौरवगान िकया । िजसके कारण भारतीय और पाĲाÂय सËयता के 

बीच ĬÆĬाÂमक िÖथित उÂपÆन होने लगी । शासन-ÓयवÖथा अúेंज़Ō  के अधीन थी अतः िश±ा के ±ेý म¤ भी अं úेज़ी 

भाषा का िवÖतार हòआ । िकÆतु  नवजागरण ने भारतीय भाषाओ ंको बढ़ावा िदया । खड़ीबोली िहÆदी गī एवं  पī 

दोनŌ िवधाओ ंम¤ समान łप से ÿयुĉ होने लगी । खड़ीबोली िहÆदी ÿयोग के साथ-साथ गī-िवधा का िवकास 

हòआ । सािहिÂयक ŀिĶ से भारतेÆद ुहåरĲÆþ का अवदान महßवपणूª िसĦ हòआ । गī के िवकास से सािहÂय नाटक, 

िनबÆध, कहानी, उपÆयास जैसी अÆय िवधाएँ िवकिसत होने लगé । पिĲमी िवĬानŌ Ĭारा भारतीय सािहÂय म¤ Łिच 

िदखाने के कारण कलक°ा म¤ फोटª िविलयम कॉलेज कì Öथापना हòई । और खड़ीबोली िहÆदी म¤ सािहÂय-सजृन 

होने लगा । िकÆतु इस आधार पर अं úेज़ी िश±ा पĦित को नवजागरण कì ÿेरणा नहé कहा जा सकता । ³यŌिक 

उÆनीसवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ अंúेज़ी शासन का अÂयाचार इतने चरम पर पहòचँ चकुा था िक उसके िवŁĦ 

ÿितिøया तो िनिĲत थी । इस नवजागरण और सांÖकृितक चेतना का सÌबÆध ताÂकािलक समाज और राजनैितक 

आवÔयकताओ ंसे था । कालाÆतर म¤ िहÆदी रचनाकारŌ के सािहÂय म¤ भी नवजागरण कì ÿेरणा अवतåरत हòई । 

रचनाकारŌ ने नवजागरण से ÿेåरत होकर भारतीय सËयता और संÖकृित को बचाने और उसके ÿित गौरव कì 

भावना जगाने वाला सािहÂय रचा । इस ÿकार भारतीय नवजागरण सांÖकृितक चेतना कì अिभÓयिĉ है । 

2.2.3. नवजागरण कì अवधारणा 

 भारतीय पåरवेश म¤ उÆनीसवé शताÊदी के दौरान भारतीय और पिĲमी संÖकृित का जो संøमण हòआ 

उससे यहाँ सां Öकृितक, धािमªक और राजनिैतक ŀिĶ से एक नवचेतना का संचार हòआ िजसे कई नामŌ से जाना 

जाता है जैसे åरनेसाँ, पनुजाªगरण, पनुŁÂथान, नवजागरण आिद । नवजागरण भारत के अलावा िवĵ के अÆय देशŌ 

म¤ धमª, कला, िव²ान जैसे अलग-अलग ±ेýŌ म¤ हòआ । पाँचवé से तेरहवé सदी के बीच यूरोपीय दशेŌ म¤ पु रातन 

सËयताओ ंके पतन के बाद चौदहवé सदी से ये सËयताएँ नयी चेतना को úहण करते हòए पनुः अकुंåरत होने लगé । 

उÐलेखनीय है िक यह नवचेतना यूरोप म¤ भी मÅयकाल के बाद आधुिनकता के आगमन के साथ जागी । Āांस म¤ 

इस नयी चेतना को ‘åरनेसाँ’ कहा गया । ‘åरनेसाँ’ शÊद का अथª होता है ‘पनुजाªगरण’ अथाªत ्पनुः जागना । इस 

ÿकार ‘åरनेसाँ’ का अथª है – ‘एक ऐसी अवधारणा जो परुातन सËयता और सं Öकृित को आधिुनक िवकास के 

साथ अपन े समकालीन अथवा ताÂकािलक पåरवेश के अनłुप ढालन े या पåरवितªत करन े पर बल देती हो ।” 
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åरनेसाँ कì सवªÿथम कÐपना इटली के नवजागरण के इितहासकार वकª हाट ने कì थी । åरनसेाँ मÅययगु और 

आधुिनक युग के बीच कì कड़ी है । कोसेल इनसाइ³लोपीिडया म¤ यूरोिपयन åरनेसाँ कì Óया´या करते हòए इसे 

यूरोपीय सांÖकृितक इितहास का वह काल एवं  बौिĦक आÆदोलन बताया गया है िजसे परÌपरागत łप से 

मÅयकाल कì समािĮ और आधुिनककाल के आरÌभ म¤ देखा गया । åरनेसाँ वÖततुः कला और संÖकृित कì 

पनुच¥तना है । आधुिनकता के ÿभाव से यूरोप म¤ भी Óयिĉगत चेतना का िवकास हòआ । åरनेसाँ के अÆतगªत िजन 

पåरवतªनŌ कì बात कही गई वे सभी मÅययगुीन पåरिÖथितयŌ कì ÿितिøयाएँ ही ह§ िजन पर आधिुनकता का 

Óयापक ÿभाव पड़ा । åरनेसाँ का उĥÔेय था मानव जीवन को उसकì पूणª वाÖतिवकता के साथ ÿÖतुत करना । भारत 

से पहले यूरोपीय दशेŌ म¤ धािमªक, सामािजक, राजनैितक ±ेýŌ म¤ पåरवतªन और सुधारŌ का शंखनाद हो चुका था । 

लेिकन इसकì पķृभिूम अलग थी । मÅययगुीन िवलािसता और अÂयÆत धमाªÆधता का Öथान वाÖतिवकता और 

िवĴेषण ÿविृ° úहण करती जा रही थी । जीवन म¤ मनÕुय के अिÖतÂव को महßव िमला । सामािजक और धािमªक 

±ेýŌ सुधार हòआ और िव²ान तथा तकनीकì िवकास को बढ़ावा िमला । 

 भारतवषª म¤ नवजागरण का सýूपात 19वé सदी म¤ हòआ जब भारतीय सËयता और संÖकृित पिĲमी 

सËयता और संÖकृित से संøिमत हो रही थी । नवजागरण के फलÖवłप यहाँ के धािमªक, सामािजक और 

राजनैितक ±ेýŌ म¤ नवचेतना िवकिसत होन ेलगी थी । यूरोप का åरनसेाँ ही भारत म¤ नवजागरण या पनुजाªगरण के 

łप म¤ ÿयुĉ होने लगा । नवजागरण काल के समय भारतवषª म¤ धािमªक और सामिजक łप से कई कुरीितयाँ 

िवīमान थé । िजनका उ¸चाटन नवजागरण के माÅयम से हो सका । नवजागरण ने मनÕुय म¤ िवĴेषण कì ÿविृ° 

को जÆम िदया िजससे ÿÂयेक मनÕुय सही और गलत कì तुलना कर पाने म¤ समथª हòआ । इसी आधार पर डॉ॰ 

रामिवलास शमाª सामािजक और सांÖकृितक आÆदोलनŌ को नवजागरण के अÆतगªत पåरभािषत करते ह§ । यīिप 

यूरोप के नवजागरण का सÌबÆध कला और संÖकृित के ±ेýŌ म¤ हòए पåरवतªनŌ से रहा िकÆतु  भारत म¤ एक और प± 

नवजागरण का पयाªय बना और वह था ÖवतÆýता आÆदोलन । सन् 1857 ई. म¤ हòए सैिनक-िवþोह के बाद भारत म¤ 

राजनैितक हलचल¤ ÿारÌभ हो गई ं । अतः यह कहना गलत नहé होगा िक, भारतवषª म¤ नवजागरण और ÖवतÆýता 

आÆदोलन समानाÆतर łप से आगे बढ़े । ÖवतÆýता आÆदोलन ने नवजागरण से ही ÿेरणा úहण कì । इसीिलए इसे 

नवजागरण का एक िहÖसा माना जा सकता है । िजसने न केवल सामािजक ±ेý म¤ सुधारवादी कायª िकया बिÐक 

राजनैितक łप से भी सधुारवादी ŀिĶकोण को अपनाया । भारतीय नवजागरण और यूरोपीय नवजागरण म¤ अÆतर 

यही है िक यहाँ का नवजागरण अúेंज़Ō  कì पराधीनता के दौरान आया जबिक यूरोप म¤ इस ÿकार कì कोई िÖथित 

नहé थी । इसीिलए भारतीय नवजागरण म¤ राÕůीयता और समाज-सुधार जैसे मु ĥे िवशेषकर िदखाई दतेे ह§ । 

नवजागरण ने åरनेसाँ कì धमªिनरपे±ता, मानवतावाद और ÿाचीन सं Öकृित पर अपनी अवलिÌबता का अनकुरण 

िकया । िकÆत ुÿाचीन संÖकृित पर अवलिÌबता के साथ-साथ उसम¤ यगुसापे± सधुारŌ को भी माÆय िकया । 

 åरनेसाँ कì तजª पर नवजागरण म¤ भी मानवतावादी ŀिĶकोण को महßव िदया गया । िजसके आधार पर 

मनÕुय का अिÖतÂव, उसकì Óयिĉगत अनुभिूतयŌ जैसे तßवŌ को अथª िमला । अिÖतÂववादी ŀिĶकोण के कारण 

ही ÿÂयेक ±ेý म¤ मनÕुय को सÌबिÆधत ²ान म¤ उसकì कुशलता के कारण ही सराहा गया । ²ान के आधार पर 
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मनÕुय िव²ान और तकनीकì से जड़ुा और नये-नये अिवÕकारŌ को ÿोÂसाहन िमला । भारतीय नवजागरण न े न 

केवल ÿाचीन संÖकृित को अपनाया अिपतु उसम¤ पिĲमी ²ान और िव²ान तथा तकनीकì को जोड़कर एक नये 

िवचार का पोषण िकया । भारतीय पåरवेश म¤ नवजागरण के सÆदभª म¤ दो िवचारधाराएँ चलé । एक िवचारधारा वह 

थी जो यूरोपीय सांÖकृितक उÂथान को महßव देकर राजा राममोहन राय के अवदान को सां Öकृितक पनुŁÂथान और 

अतीत गौरव का ÿतीक मान रही थी । तो वहé दसूरी ओर एक ऐसा भी वगª था जो नवजागरण काल म¤ सामािजक 

और धािमªक łप से हòए øािÆतकारी पåरवतªनŌ को एक उÆनत भिवÕय के िचĹ के łप म¤ माÆयता दे रहा था । इन 

दोनŌ ही ÿविृ°यŌ म¤ एक बात तो समान थी िक दोनŌ ही परÌपरावादी नहé थे । अिपतु  वे उसम¤ एक सापिे±क 

पåरवतªन कì अपे±ा करते थे । ÿायः सभी ने łिढ़वादी और पतनकारी परÌपराओ ंका िवरोध िकया है । अथाªत ्

नवजागरण कì पåरभाषा अपनी आवÔयकतानुसार बदलती रही है । िकÆतु  सभी ने मानव के अिÖतÂव, वै²ािनक 

िचÆतन, मनुÕय कì Óयिĉगत अनभुिूतयाँ, राÕůीयता जैसे तßवŌ पर Óयापक िवचार िकया है । 

 उÆनीसवé सदी म¤ ÿादभुू ªत नवजागरण कì अवधारणा के कई आयाम िदखाई दतेे ह§ । नवजागरण काल म¤ 

ही राÕůीयता कì भावना का उदय हòआ । नवजागरण काल म¤ ही सामािजक, धािमªक ±ेý म¤ सुधार-कायª ÿारÌभ 

हòए । नवजागरण काल म¤ ही वै²ािनक ŀिĶकोण का िवकास हòआ और अलौिककता के Öथान पर लौिककता कì 

ÿितķापना हòई । अथाªत ्नवजागरण ने मानव समाज म¤ एक ऐसी अवधारणा को िवकिसत िकया िजसम¤ तािकª क 

िवĴेषण, मनोिव²ान, मनÕुय म¤ समानता, देश-ÿेम, मानव जीवन कì वाÖतिवकता को लेकर नवीन मूÐय समािहत 

हòए थे । नवीन चेतना से ÿेåरत होकर नवजागरण ने सËयता और संÖकृित का नये िसरे से मूÐयांकन िकया । भारतीय 

समाज म¤ हòए िविभÆन सुधार इसी मूÐयांकन के पåरणाम थे । 

2.2.4. पåरिÖथितया ँ

 िकसी भी कालखÁड का नामकरण ताÂकािलक ÿविृ°यŌ के अनुłप होता है । और इन ÿविृ°यŌ के 

िनमाªण म¤ कुछ पåरिÖथितयाँ मु´य भिूमका िनभाती ह§ । अंúेज़Ō ने आगमन के पĲात् अपनी औपिनवेिशक और 

राजनैितक महßवाकां±ा को पूरा करने के िलए भारतीय पåरवशे के ÿÂयेक ±ेý को ÿभािवत िकया । समाज, धमª, 

राजनीित, अथªÓयवÖथा ऐसा कोई भी ±ेý उनके ÿभाव से अछूता नहé रह गया था । अतः नवजागरण काल का 

अÅययन करने के िलए उसे ÿभािवत करन ेवाली पåरिÖथितयŌ को समझ लेना आवÔयक हो जाता है । 

2.2.4.1. राजनैितक पåरिÖथित   

 भारतवषª का नवजागरण काल अúेंज़Ō  कì पराधीनता का समय रहा । अं úेज़Ō के आगमन से पहले भारत 

कई छोटे-छोटे राºयŌ म¤ िबखरा हòआ था । राÕůीय अखÁडता के अभाव के कारण भारतवषª म¤ िबखरे इन छोटे-छोटे 

राºयŌ के राजा, सामÆत और जागीरदार आपस म¤ ही लड़ते िभड़ते रहे । अं úेज़Ō ने इसी िबखराव का लाभ उठाया । 

Èलासी कì लड़ाई जीतकर अं úेज़ भारतवषª म¤ अपना साăाºय Öथािपत करने म¤ सफल हो गए थे । Óयापारी बनकर 

आये अं úेज़Ō ने राजाओ ंम¤ फूट डालकर अपनी राजनैितक रोिटयाँ स¤कì । बंगाल म¤ ईÖट इं िडया कंपनी कì Öथापना 
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के बाद उनकì Óयापाåरक और राजनैितक महाÂवाकां±ा साकार होने लगी । बंगाल म¤ ईÖट इं िडया कंपनी के 

माÅयम से ÿिवĶ हòए अúेंज़ धीरे-धीरे बंगाल पर अिधकार जमा लेने के बाद उ°र भारत कì ओर बढ़ने लगे । इसी 

दौरान भारत म¤ सां Öकृितक संøमण होने लगा । अं úेज़ भारतीय संÖकृित को हेय बताने के िलए नानािवध ÿयास 

कर रह े थे । अंúेज़ी िश±ा और अúेंज़ी शासन-ÓयवÖथा का तीĄतापवूªक संचार िकया जा रहा था । भारतीय 

बुिĦजीवी वगª के बीच दो अवधारणाएँ पनपने लगé । एक अवधारणा वह थी जो िव²ान और तकनीकì का 

आधार लेते हòए भारतीय सËयता और सं Öकृित कì नये िसरे से पड़ताल करने म¤ जटु गई और दसूरी अवधारणा 

सËयता और सं Öकृित कì वाÖतिवकता को खोजने म¤ लग गई । ऐसी दिुवधाजनक िÖथित म¤ सÌपूणª भारतवषª को 

अपने अधीन कर लेना अúेंज़Ō के िलए आसान नहé था । भारतीयŌ ने अं úेज़ी शासन-ÓयवÖथा का िवरोध िकया । 

भारतीय इितहास म¤ ऐसे कई िवþोह दजª ह§ जो अúेंज़ी शासन-ÓयवÖथा के िवŁĦ हòए थे । 

 बंगाल को अपने अधीन कर अंúेज़ आगे बढ़े लेिकन मराठा और िस³खŌ ने उÆह¤ आगे बढ़ने से रोका । 

िकÆतु  अúंेज़Ō ने अपनी कूटनीित के बल पर सन ्1803 ई. म¤ मराठŌ और सन ्1849 ई. म¤ िस³खŌ को परािजत कर 

भारतवषª पर अपना साăाºय Öथािपत कर ही िलया । भारत पर राज करने के िलए उनकì ‘फूट डालो और राज 

करो’ कì नीित कारगर िसĦ हòई । धीरे-धीरे अं úेज़Ō ने भारतीयŌ पर अÂयाचार ÿारÌभ कर िदए । अंúेज़ी शासन म¤ 

भारतीयŌ का दमन और शोषण ÿारÌभ हòआ िजसके कारण भारतीय जनमानस म¤ अúेंज़ी शासन के ÿित िवþोह कì 

भावना पनपी और सन ्1857 ई. के सैिनक-िवþोह के समय इस िवþोही भावना का िवÖफोट हòआ । 

 अं úेज़Ō ने अपनी कूटनीित से इस िवþोह को भी िवफल कर िदया । िकÆतु  शासन कì बागडौर ईÖट इं िडया 

कंपनी के हाथ से चली गई और महारानी िव³टोåरया ने शासन कì बागडौर अपने हाथ ले ली । सन ्1857 ई. के 

सैिनक-िवþोह के फलÖवłप महारानी िव³टोåरया ने ÿशासन म¤ कई पåरवतªन िकए । इन पåरवतªनŌ म¤ िव³टोåरया ने 

ÿशासन म¤ भारतीयŌ के ÿितिनिधÂव कì बात कही थी । िकÆतु  रानी िव³टोåरया ने भी भारतीय समुदाय के साथ 

प±पात ही िकया । यīिप रानी िव³टोåरया के शासनकाल म¤ िāिटश शासन बहòत सफल रहा । िकÆतु  भारतीयŌ के 

ÿित प±पात और कूटनीितक रवयैे तथा नवजागरणकालीन चेतना के कारण भारतीय समुदाय म¤ अं úेज़ी शासन के 

ÿित िवरोध और दशे के ÿित राÕůीयता कì भावना भी जाúत हòई । अतः भारतीयŌ म¤ जो राÕůीयता कì भावना 

जागी वह ताÂकािलक राजनैितक अराजकता का पåरणाम थी । कई िवĬान् ÖवतÆýता आÆदोलन को भी 

नवजागरण से ÿेåरत मानते ह§ । नवजागरण के कारण ही भारतीयŌ को नवŀिĶ िमली और भारतीय सËयता और 

संÖकृित के साथ-साथ राÕůीय चेतना का उदय हòआ । अंúज़ेŌ के भेदभावपणूª Óयवहार के कारण देश कì एकता 

और अखÁडता के साथ-साथ ही भारतीयŌ के साथ हो रहे भेदभाव को नĶ करने के ÿयास से ए.ओ. Ļमू के नेतÂृव 

म¤ िदसंबर 1885 म¤ भारतीय राÕůीय काँúेस कì Öथापना कì गई । सामािजक और राजनैितक उÂथान कì नीित के 

कारण भारतीय राÕůीय कांúेस का िवÖतार हòआ और भारतीय ÿितिनिधयŌ ने भी इसम¤ िहÖसा िलया । भारतीय 

ÿितिनिधयŌ के कारण राÕůीय कां úेस के साथ भारतीय समुदाय भी जड़ुता गया । िजसके पåरणामÖवłप भारतीय 

ÖवतÆýता कì łपरेखा तय हòई और भारतवषª Öवाधीनता कì ओर अúसर हòआ ।  
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2.2.4.2. सामािजक पåरिÖथित 

 नवजागरण काल से पवूª भारतीय समाज म¤ धािमªक और सामािजक जड़ताएँ महज łढ़ी और परÌपरा के 

नाम पर संचार कर रही थé । तािकª क और समाज-सापे±ता कì ŀिĶ से उनका कोई औिचÂय नहé था । ऐसे म¤ ये 

परÌपराएँ भारतीय समुदाय के िलए िवशेषकर घातक हो चली थé । आधिुनककाल के आगमन के साथ भारतीय 

संÖकृित पिĲमी संÖकृित के सÌपकª  म¤ आई और इन शोषणकारी परÌपराओ ंका पुनिवªĴेषण ÿारÌभ हòआ । यह 

दौर नवजागरण का था । नवजागरणकाल म¤ अं úेज़Ō ने अपनी संÖकृित को भारतीयŌ पर थोपने का भरसक ÿयास 

िकया । अपनी गितशीलता के कारण पिĲमी सËयता का ÿभाव भारतीय समुदाय पर भी पड़ने लगा था । िकÆतु 

बाहरी संÖकृित को हावी होता देख भारतीय बिुĦजीवी वगª भी शाÆत न रह सका । भारतीयŌ ने पिĲमी संÖकृित कì 

गितशीलता को úहण िकया । पåरणामतः भारतीय समाज म¤ जड़ताओ ंके उÆमूलन को बढ़ावा िमला । नवजागरण 

ने समाज को एक नयी ŀिĶ ÿदान कì और िविभÆन परÌपराओ ंऔर आÖथाओ ंके बारे म¤ उदारता के साथ सोचने 

के िलए िववश भी िकया । सामािजक łप से सधुार-कायª ÿारÌभ हòए । सुधारवािदयŌ ने भारतीय अतीत गौरव का 

साथªक उपयोग कर समाज म¤ नवचेतना जगाई । 

 उÐलेखनीय है िक भारतीय समाज कì कुÿथाओ,ं łिढ़यŌ, परÌपराओ ंका सबसे ºयादा दÕुपåरणाम ľी-

समाज पर हो रहा था । अतः सधुारवािदयŌ ने सबसे पहले ľी-समाज कì दशा को सुधारने का ÿयास िकया । 

सतीÿथा और बालिववाह का िवरोध, िवधवा िववाह कì िहमायत, पदाªÿथा का िवरोध आिद इसी सुधारवादी 

आÆदोलन का िहÖसा थे । सधुारवािदयŌ ने यह ÿमािणत करने का ÿयास िकया िक समाज म¤ ÓयाĮ उĉ मिहला 

िवरोधी ÿथाओ ंका भारतीय संÖकृित से कोई सÌबÆध नहé है और न ही ये िकसी भी ÿकार से हमारी सËयता का 

िहÖसा ह§ अतः इन कुÿथाओ ं को ÿितबिÆधत करना चािहए । राजा राममोहन राय ने बंगाल म¤ āĺसमाज कì 

Öथापना कर सधुारवादी आÆदोलन को आगे बढ़ाया । महिषª दयानÆद सरÖवती, पिÁडत ईĵरचंद िवīासागर आिद 

ने नारी जीवन म¤ सधुार के िलए Óयापक ÿयास िकए । सुधारवािदयŌ Ĭारा नवजागरणकाल म¤ सामािजक बुराइयŌ 

को समूल नĶ करने के िलए कई आÆदोलन िकए गए । इÆहé आÆदोलनŌ से ÿभािवत होकर भारतीय समाज 

पनुŁÂथान हेत ुजाúत हòआ । 

 अंúेज़Ō ने भारतीय संÖकृित कì Æयनूता का ÿदशªन िकया था । िकÆतु सुधारवािदयŌ ने भारतीय संÖकृित का 

पनुिवªĴेषण करके उसका गौरवगान िकया िजसम¤ महिषª दयानÆद सरÖवती का ÿयास िवशेष Öथान रखता है । 

Öवामी जी ने ‘सÂयाथª ÿकाश’ कì रचना कì िजसम¤ सभी धमŎ का िवĴेषण िकया गया है । úÆथ के अÅययन से 

वैिदक धमª और संÖकृित कì ®ķेता का पåरचय िमल जाता है । सुधारवािदयŌ के ऐसे बुिनयादी ÿयासŌ के कारण 

भारतीय जनमानस का खोया हòआ आÂमिवĵास िफर से जाग उठा । िश±ा के ÿचार-ÿसार के कारण िशि±त वगª 

कुÿथाओ ंका िवरोध करने लगा । समाज के उÂथान म¤ जाितÿथा सबसे बड़ी बाधा थी । वÖतुतः जाित-ÓयवÖथा 

एक ऐसी ÓयवÖथा थी जो समाजोÂथान म¤ तो आड़े आ ही रही थी साथ ही राÕůीय एकता और अखÁडता को भी 

चोट पहòँचा रही थी अतः सधुारकŌ ने इसके िवŁĦ भी संघषª िकया । नवजागरण के कारण ही समाज म¤ िश±ा, 

िव²ान, तकनीकì जैसे मुĥŌ को ÿोÂसाहन िमला । 
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 अं úेज़ हमेशा से यही चाहते थे िक भारतीय संÖकृित पणूªतः नĶ होकर पाĲाÂय संÖकृित म¤ िवलीन हो जाए 

और वे समूचे भारतवषª पर िनबाªध होकर शासन करते रह¤ । उनकì नीितयाँ भी उनकì इसी गितिविध कì ओर 

इशारा करती रहé । कई ईसाई िमशनåरयŌ ने भारतीय समाज के िनÌन तबके के लोगŌ लालच िदखाकर उनका 

धमाªÆतरण करना भी आरÌभ कर िदया था । िकÆतु  सुधारवािदयŌ ने अं úेज़Ō कì इस राजनिैतक मंशा को परूा नहé 

होने िदया । भारत म¤ कई धािमªक, सामािजक और राजनैितक संगठनŌ ने एकिýत łप से ÿयास कर अúेंज़Ō कì 

नीितयŌ को उलटकर रख िदया । इस ÿकार कहा जा सकता है िक भारतीय जनजीवन म¤ आया सामािजक सुधार 

नवजागरण से अनु ÿेåरत रहा । नवजागरण ने ही जड़ता म¤ चेतना उÂपÆन कì । 

2.2.4.3. आिथªक पåरिÖथित  

 अं úेज़ भारत म¤ Óयापार के िलए आए थे िकÆतु  यहाँ कì राजनैितक, सामािजक और आिथªक सÌपÆनता 

देखकर उनके मन म¤ साăाºय Öथािपत करने कì इ¸छा जाग उठी, िजसम¤ वे सफल भी हòए । ईÖट इिंडया कंपनी के 

माÅयम से अंúेज़ भारतीय पåर±ेý म¤ ÿिवĶ हो पाए थे । अúेंज़Ō के आगमन से पवूª भारत कì आिथªक िÖथित 

दयनीय नहé थी । िकÆतु अúेंज़Ō कì राजनैितक मंशा ने यहाँ कì आिथªक िÖथित पर बुरा ÿभाव डाला । शोषण कì 

नीयत से अúेंज़Ō Ĭारा भारतीय समुदाय के ÿित ऐसी नीितयाँ लादी गई ं िजससे भारतीय जन समुदाय बुरी तरह 

ÿभािवत हòआ । लाडª कानªवािलस ने बंगाल, िबहार और उड़ीसा म¤ ज़मéदारी के माÅयम से िकसानŌ पर भारी 

लगान लादकर उसे लगान चकुाने के िलए िववश िकया गया । चूँिक उस समय अिधकांश भारतीय जनता खेती-

िकसानी पर ही िनभªर थी अतः इस ÿकार कì नीित से समाज म¤ गरीबी, बेरोजगारी, भखुमरी कì समÖया उÂपÆन 

होने लगी । कई ®िमकŌ को अúेंज़Ō  Ĭारा Öथािपत उīोगŌ म¤ ही काम करने के िलए िववश िकया गया । भारत 

क¸चे सतू का िनयाªत करता था िकÆतु अंúेज़Ō ने इसके िनयाªत पर ÿितबÆध लगाकर यहाँ के उīोगŌ को ही नĶ कर 

िदया । भारत म¤ ही िनिमªत सामान महगें दामŌ म¤ बेचा जाता था िजससे यहाँ के उīोग धं धे अपन ेआप ठÈप होने 

लगे फलÖवłप बेरोजगारी बढ़ी । यहाँ के ®िमकŌ के साथ अÂयाचार करते हòए अं úेज़Ō ने उनसे जबरन नील, जटू 

और कपास कì खतेी करवायी । सन ्1859 ई. म¤ नील कì खेती को लेकर अúेंज़ और भारतीय मज़दरूŌ म¤ संघषª 

भी हòआ । अंúेज़ी नीितयŌ का भारतीय अथªÓयवÖथा पर इतना बुरा ÿभाव पड़ा िक सन ्1860 ई. म¤ अकाल कì 

िÖथित आ गई । 

 अं úेज़Ō ने भारतीय अथªÓयवÖथा को चारŌ ओर से घेर िलया था । अंúेज़ यहाँ से जीवनावÔयक सामान को 

सÖते दामŌ म¤ िनयाªत करते थे और िवदशेŌ से सामान को महगें दामŌ म¤ आयात करके भारत का आिथªक शोषण 

करते रहे । आयात और िनयाªत के इस चøÓयहू म¤ भारतीय आिथªक ÓयवÖथा चरमरा गई । अंúेज़Ō ने भारतीय 

िकसानŌ को भिूमहीन बनाकर उनका शोषण िकया । कृिष-िवरोधी नीित के कारण कृिष उपज कम होती गई । और 

िकसान कंगाल होते गए । अं úेज़Ō ने लगान वसूला और साहóकारी ने िकसानŌ से भारी ऋण के कारण उनकì ज़मीन¤ 

छीन ली और उÆह¤ भारी कजª लादकर दबा िदया । पåरणाम यह हòआ िक िकसान खतेी-िकसानी छोड़कर मजदरूी के 

िलए पलायन करने लगे । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 95 of 321 
 

 अं úेज़Ō ने भारतीयŌ के मु´य आय-ąोत पर ही आघात िकया था िजससे भारतीय अथªÓयवÖथा पर 

दÕुपåरणाम होना Öवाभािवक ही था । भारतीय समाज आिथªक आधार पर िवभािजत होने लगा । नवजागरणकाल 

म¤ रेल और िविभÆन संचार माÅयमŌ का िवकास ÿारÌभ हòआ । पूँजीवादी उīोगŌ ने भारत म¤ िनवेश ÿारÌभ िकया 

िजससे भारतीय पूँजीवाद को बढ़ावा िमला । िकÆतु  इसका लाभ महाजनŌ और साहóकारŌ के साथ पूँजीपितयŌ ने 

उठाया । समúतः अंúेज़Ō कì कृिष-िवरोधी और भारतीय अथªÓयवÖथा-िवरोधी नीित के कारण भारतीय 

अथªÓयवÖथा ढहोमान हो गई । अं úेज़ अपना साăाºय Öथािपत करने के िलए यही चाहते भी थे िकÆत ु इसकì 

ÿितिøया नवजागरणकाल म¤ उभरकर सामन ेआई । 

 उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ है िक भारत म¤ नवजागरणकाल के िलए ताÂकािलक पåरिÖथितयाँ कारणीभतू  

थé । पिĲम कì तरह यहाँ कला और सािहÂय के ±ेý से परे जाकर राÕůीय चेतना के आलोक म¤ नवजागरण हòआ । 

नवजागरण यहाँ अंúेज़Ō कì शासन-ÓयवÖथा कì ÿितिøयाÖवłप ÿिवĶ हòआ और इसके माÅयम से भारतीयŌ म¤ 

संगठन शिĉ का िवकास हòआ । पिĲमी संÖकृित के िवपरीत राÕůीय अखÁडता कì भावना का िवकास हòआ । 

सािहÂय-जगत् भी इस पåरवतªन से अछूता नहé रहा । सािहÂयकारŌ ने भी अपना दाियÂव िनभाते हòए 

नवजागरणकालीन चेतना को ÿोÂसाहन िदया । 

2.2.5. पाठ-सार 

 भारत म¤ अं úेज़Ō का आगमन सां Öकृितक, धािमªक, सामािजक, राजनैितक और आिथªक ±ेý म¤ पåरवतªन 

का सूचक रहा । अंúेज़ी सËयता और संÖकृित ने भारतीय संÖकृित और भारतीय जनमानस को ÿभािवत करने का 

ÿयास िकया । अंúेज़Ō ने Èलासी कì लड़ाई जीतकर भारतवषª पर अिधकार जमाया था । ईÖट इं िडया कंपनी के 

माÅयम से भारत आने वाले Óयापारी यहाँ कì राजनैितक, सामािजक और धािमªक उदासीनता देखकर यहाँ के 

शासक बन गए । सां Öकृितक संøमण के कारण भारतीय समाज म¤ ÓयाĮ सामािजक और धािमªक जड़ता ÿभािवत 

हòई । और भारतीय समाज म¤ सामािजक सुधार ÿारÌभ हòए । भारत म¤ ľी-समाज कì िÖथित म¤ सधुार आया । िश±ा 

के ÿित जागłकता बढ़ी । समाज और जातीय सुधार से राÕůीयता कì भावना को बल िमला और राÕůीय 

आÆदोलन सफल हो पाया । भारतीय पåर±ेý म¤ नवजागरण कì ŀिĶ से सामािजक सुधार और राÕůीयता का 

िवकास बहòत बड़ी उपलिÊध रहे । ईसाई धमª के ÿचार-कायª के बीच भारतीय बुिĦजीवी वगª ने भारतीय सËयता 

और संÖकृित के अतीत का गौरवगान िकया । नवीन िवĴेषण के साथ सां Öकृितक मिहमा का ÿÖतुतीकरण हòआ । 

अं úेज़ी शासन म¤ सां Öकृितक संøमण के साथ उनकì ÓयवÖथा के ÿित हòए िवþोह से भारतीयŌ म¤ राÕůीयता 

िवकिसत हòई । यīिप कुछ िवĬान ्अं úेज़ी शासन-ÓयवÖथा को भारत के िलए उपयुĉ मानते रहे िकÆतु  कालाÆतर म¤ 

राजनैितक महßवाकां±ा कì पिूतª के कारण यह माÆयता िवपरीत होती गई । समाज-सुधार के कारण संगिठत łप से 

भारतीय जनमानस अúेंज़ी  शासन के िवŁĦ खड़ा हो पाया । भारतीय पåरवेश म¤ हòए इन पåरवतªनŌ के पीछे 

नवजागरणकालीन पåरिÖथितयŌ ने महßवपणूª भिूमका िनभायी । तÂकालीन सािहÂय म¤ नवजागरण कì अिभÓयिĉ 

हòई है । 
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2.2.6. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. भारतीय पåरवेश म¤ नवजागरण का ÿादभुाªव कब हòआ ? 

(क)  बीसवé सदी म¤ 

(ख)  उÆनीसवé सदी म¤ 

(ग)  उÆनीसवé सदी के पूवाªĦª म¤ 

(घ)  इ³कìसवé सदी म¤ 

 

2. सन  ्1857 ई. का िवþोह कहाँ से उÂपÆन हòआ ? 

(क)  अं úेज़ी स°ा से  

(ख)  मग़ुल स°ा से 

(ग)  सैिनक छावनी से 

(घ)  समाज-सुधारकŌ से  

 

3. सामािजक łप से नवजागरण म¤ िकसे महßव िदया गया ? 

(क)  गुलामी 

(ख)  समाज-सुधार 

(ग)  खेती 

(घ)  मजदरूी  

 

4. भारतीय पåरवेश म¤ िनÌनिलिखत म¤ से िकसे नवजागरण का ÿणेता माना जाता है ? 

(क)  हजारीÿसाद िĬवदेी 

(ख)  राजा राममोहन राय 

(ग)  महावीरÿसाद िĬवेदी 

(घ)  महारानी िव³टोåरया 

लघू°रीय ÿĳ 

1. भारत म¤ अं úेज़ िकस łप म¤ आए थे ? उनकì ÿारिÌभक गितिविधयŌ कì जानकारी दीिजए ।  

2. भारत पर साăाºय Öथािपत करन ेके िलए अंúेज़Ō ने कौन सी नीित अपनायी ? 

3. अं úेज़Ō ने िकस कंपनी कì Öथापना कì ? इस कंपनी का मु´य उĥÔेय ³या था ? कंपनी कì ÿारिÌभक 

गितिविधयŌ कì जानकारी दीिजए । 
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4. सन  ् 1857 के िवþोह के बाद अं úेज़ी शासन कì कमान िकसे सŏपी गई ? नव िनयुĉ ÿशासक का 

भारतीयŌ के ÿित कैसा Łझान था ? सामाÆय पåरचय दीिजए ।  

दीघō°रीय ÿĳ 

1. नवजागरणकालीन सां Öकृितक चेतना को ÖपĶ कìिजए । 

2. भारतीय नवजागरण कì पķृभिूम कì िववेचना कìिजए । 

3. नवजागरण कì अवधारणा को िवÖतारपवूªक समझाइए । 

4. नवजागरणकालीन पåरिÖथितयŌ का उद् घाटन कìिजए । 

2.2.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

02. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

03. आधुिनक िहÆदी सािहÂय, लàमीसागर वाÕण¥य 

04. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, खÁड 1 और 2, गणपितचÆþ गĮु 

05. भारतेÆद ुपूवª िहÆदी गī, डॉ॰ कािÆत कुमार 

06. िहÆदी सािहÂय का इितहास : युग और ÿविृ°याँ, डॉ॰ िशवकुमार शमाª 

07. महावीरÿसाद िĬवेदी और नवजागरण, डॉ॰ रामिवलास शमाª 

08. भारतेÆद ुहåरĲÆþ और िहÆदी नवजागरण कì समÖयाएँ, डॉ॰ रामिवलास शमाª 

09. राÕůीय नवजागरण और भारतेÆद,ु िशवकुमार िम® 

10. भारतेÆद ुऔर िहÆदी भाषा कì िवकास परÌपरा, डॉ॰ रामिवलास शमाª 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2  : आधुिनककाल  : पूवªपीिठका 

इकाई – 3 : िहÆदी किवता और आधिुनकता; िहÆदी किवता कì भाषा : āजभाषा बनाम खड़ीबोली, 

        रीितकाल का िवरोध 

इकाई कì łपरेखा 

 2.3.0. उĥेÔय कथन 
 2.3.1. ÿÖतावना 
 2.3.2. िहÆदी किवता और आधुिनकता 

2.3.2.1. राÕůीयता  
2.3.2.2. समाज का यथाथª वणªन  
2.3.2.3. शृं गारवणªन  
2.3.2.4. नीित और आदशªपरकता  
2.3.2.5. हाÖय-Óयं µय  
2.3.2.6. ÿकृित-िचýण  
2.3.2.7. खड़ीबोली का उपयोग  
2.3.2.8. अनवुाद 

 2.3.3. िहÆदी किवता कì भाषा : āजभाषा बनाम खड़ीबोली 
 2.3.4. रीितकाल का िवरोध 
 2.3.5. पाठ-सार  
 2.3.6. अËयास-ÿĳ 
 2.3.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

2.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी किवता म¤ आधुिनकता के ÿभाव को जान सक¤ गे ।  

ii. आधुिनकता के सÆदभª म¤ िहÆदी काÓय-ÿविृ°यŌ का अनुशीलन कर¤गे । 

iii. आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ सािहिÂयक ±ेý म¤ हòए पåरवतªनŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. खड़ीबोली एव ंāजभाषा के िववाद को समझ  सक¤ गे । 

v. आधुिनकता के आलोक म¤ रीितकाल के िवरोध से अवगत हो सक¤ गे । 
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2.3.1. ÿÖतावना 

 सािहिÂयक ŀिĶ से आधिुनकता का ÿादभुाªव उÆनीसवé सदी के उ°राĦª म¤ हòआ । सािहÂय के िलए यह 

एक नवीनता के समावेशन और पåरवतªन का यगु रहा । िजस ÿकार मÅयकाल म¤ मु िÖलम अिधस°ा का ÿभाव रहा 

उसी ÿकार अं úेज़ी स°ा जैसी पिĲमी सËयता आधुिनकता के पदापªण का कारण बनी । पिĲम के ÿभाव म¤ आते 

ही ताÂकािलक जनजीवन म¤ ÓयाĮ सामािजक, सां Öकृितक जड़ता मिुĉ के साथ िवकास और गित के िलए ÿेåरत 

हòई । पåरणामतः भारतीय जनमानस के बीच अब तक जो łिढ़वािदता थी उसका Öथान िव²ान और तकनीकì लेने 

लगी । कहने का ताÂपयª यह है िक पिĲमी सËयता ने भारतीय जनजीवन पर मनोव²ैािनक ÿभाव डाला । इस समय 

समचूी शासन-ÓयवÖथा का संचालन अúेंज़Ō  के अधीन थी । िजसका पåरणाम यह हòआ िक अंúेज़ी शासन-

ÓयवÖथा अपने ढंग से मनमाना शासन चलाकर भारतीय जनजीवन को दÕुÿभावी कर रही थी । Óयापाåरक उĥÔेय 

कì पूितª अब स°ा और शासन म¤ पåरवितªत हो चकुì थी । यानी एक ÿकार से मÅयकाल म¤ भारतीय समाज कì जो 

िÖथित थी उसी कì पनुराविृ° आधिुनककाल म¤ भी हòई । भेद माý स°ाधारी कì िभÆनता का था । इस ÿकार दोनŌ 

ही समय भारतीय जनजीवन स°ाधारी प± से आøाÆत था । िजसकì ÿितिøया 1857 के िवþोह म¤ िदखाई दी । 

यही वह समय था जब ÖवतÆýता कì िचनगारी सुलगने लगी थी । मÅयकाल और आधुिनककाल दोनŌ ही 

कालखÁड के दौरान भारतीय सËयता और सं Öकृित का िकसी अÆय संÖकृित और सËयता से ÿभािवत होना 

िदखाई देता है । मÅयकाल म¤ इस अराजकता के ÿित जो िवþोह सÆत किवयŌ ने िकया था ठीक उसी पķृभिूम म¤ 

आधुिनककाल के दौरान िविभÆन समाज-सुधारकŌ ने भी भारतीय संÖकृित के उÂथान का बीड़ा उठाया । भारतेÆद,ु 

महावीरÿसाद िĬवेदी और छायावादी किव आिद इसी शृंखला म¤ आते ह§ । आगे चलकर कुछ अÆय ÿविृ°याँ 

सिøय होती गई ं िजÆह¤ िभÆन-िभÆन नामŌ से सÌबोिधत िकया जाता रहा । आधुिनककालीन सािहिÂयक ÿविृ°याँ 

अपनी पवूª पåरपाटी से बहòत अलग होती िदखाई देती ह§ । सािहÂय म¤ िवलािसता, शृंगाåरकता और नख-िशख 

वणªन ÿविृ°यŌ को देशभिĉ, सांÖकृितक चेतना, समाज-सधुार जैसी िवचारधाराओ ंने आ¸छािदत कर िलया । 

सािहÂय म¤ अब तक जो भाषायी िवषमता थी उसके Öथान पर खड़ीबोली िवकिसत होने लगी । िशÐप और 

शैलीगत पåरवतªन आए । अब तक चली आ रही पī िवधा के साथ-साथ गī-िवधा म¤ पहली बार सािहÂय रचा 

गया । इसके साथ ही नाटक, एकांकì, उपÆयासािद कई नयी सािहÂय िवधाएँ सामने आई ं । भावŌ और संवेदनाओ ं

म¤ भी Óयापक पåरवतªन आए । सं ±ेप म¤ आधिुनककालीन सािहÂय म¤ जो Öवर िमलता है उसम¤ आदशªपरक 

सािहÂय, यथाथªपरक सािहÂय, Öव¸छÆद सािहÂय तथा मनोवै²ािनक सािहÂय विृ°याँ िवīमान ह§ । इनम¤ 

आदशªपरक सािहÂय भारतीय सËयता और संÖकृित कì मिहमा बताकर उनके उÂथान कì ÿेरणा देता है । 

यथाथªवादी सािहÂय सामािजक øािÆत का और Öव¸छÆद ÿविृ° का सािहÂय पारÌपåरक जड़ता से मु िĉ का सÆदशे 

देता है तो वहé मनोवै²ािनक या मनोिवĴेषण वाला सािहÂय अिÖतÂव को ÿधानता दतेा है । िहÆदी किवता म¤ 

आधुिनकता से ÿेåरत ये सभी ÿविृ°याँ ÖपĶतः पåरलि±त होती ह§ । 

 िहÆदी कì आधुिनक किवता म¤ खड़ीबोली भाषा कì ÿितķापना हòई । इसके पूवª काÓय के िलए िडंगल, 

āज, अवधी भाषा का ÿयोग होता रहा िकÆतु  आधुिनकता के ÿभाव से काÓयभाषा का Öथान खड़ीबोली ने िलया । 
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राÕůीयता कì ŀिĶ से सÆदशेŌ के सÌÿषेण के िलए एक भाषा कì िनताÆत आवÔयकता थी । ऐसे म¤ खड़ीबोली कì 

Óयावहाåरकता पर बल िदया गया । महावीरÿसाद िĬवेदी ने रचनाकारŌ को खड़ीबोली म¤ ही सजृनकायª करने के 

िलए ÿेåरत िकया । पåरणामतः गī के साथ पī सािहÂय भी खड़ीबोली म¤ सिृजत होने लगा । सािहÂय म¤ भाषायी 

एकłपता के कारण राÕůीयता का भी िवकास हòआ । रचनाकारŌ ने अपने समकालीन पåरवेशŌ को शÊदबĦ कर 

जन-जन तक पहòँचाने का कायª िकया । इस ŀिĶ से भारतेÆद ुहåरĲÆþ और उनके समकालीन रचनाकारŌ कì भिूमका 

अहम है । आधुिनक किवता कì िवशेषता यह थी िक पī के िलए अब तक चली आ रही āजभाषा कì जगह 

खड़ीबोली का ÿयोग होने लगा था । यīिप ऐसे भी कई किव थे थो काÓय के िलए āज का ही ÿयोग करते थे । 

िकÆतु राÕůीयता के ÿचार और ÿसार के िलए खड़ीबोली को ही महßव िदया जाने लगा था । āजभाषा म¤ वैसे भी 

जो मृदलु भाव थे वे आधिुनकता के पटल पर वतªमान संकट कì अिभÓयिĉ करने म¤ कमजोर नज़र आ रहे थे । 

Öवयं  भारतेÆद ुन े ही सबसे पहले िनज भाषा के माÅयम से ही उÆनित कर पाने जैसे महßवपणूª तÃयŌ को ÿÖतुत  

िकया । उनका मानना था िक हमारी समÖत Ńदयगत समÖयाओ ंका समाधान िनज भाषा के माÅयम से ही सÌभव 

है । इसीिलए उÆहŌने लोककÐयाण कì ŀिĶ से एक भाषा का ÿचार िकया । वे कहते ह§ –  

िनज भाषा उÆनत अह,ै    सब उÆनित कै मूल । 
िबन िनज भाषा-²ान कै, िमटे न िहय कै सूल ॥ 

 खड़ीबोली जनबोली थी जो दशे के अिधकांश िहÖसे म¤ भाव-सÌÿेषण का सशĉ माÅयम थी । अं úेज़Ō ने 

भी खड़ीबोली को महßव देकर ‘फोटª िविलयम कॉलेज’ कì Öथापना कर िहÆदी के अÅययन कì ÓयवÖथा कì थी । 

िजसम¤ भाषा मुंशी के तौर पर मुंशी सदासुख लाल, इंशा अÐला खान और लÐललूाल का बहòत योगदान रहा । 

कालाÆतर म¤ िĬवेदीयुगीन सािहÂय ने राÕůीयता कì भावनाओ ंको और भी मुखर िकया । आधिुनकता से ÿेåरत 

काÓय म¤ रीितकाल के ÿित एक ÿकार के िवरोध का आभास होता ह ै । चूँिक रीितकाल म¤ शृंगाåरकता और 

िवलािसता सािहÂय का ÿधान गुणधमª हòआ करती थी अतः अिधकांश रचनाकार अपनी रचनाओ ंम¤ अपने-अपने 

राजाओ ंका गुणगान करके उÆह¤ ÿसÆन करन ेका ÿयास िकया करते थे । उनका काÓय-सजृन सामाÆय जीवन से 

िवलग ही था । उन रचनाकारŌ और राजाओ ंकì इसी ÿविृ° के कारण भारतीय राजÓयवÖथा पर िवदशेी आøमण 

का संकट आ गया और उनकì िवलािसता ही गुलामी का कारण भी बनी । िकÆतु आधिुनककाल राजनैितक, 

सामािजक संकट का समय था । अतः ऐसे म¤ िवलािसता या राजाओ ंको खशु करने के बजाय उÆह¤ राÕůीयता के 

ÿित और अपनी सËयता और संÖकृित को बचाए रखने के िलए जाúत करना अिनवायª हो गया था । 

आधुिनककाल कì इस पåरिÖथित म¤ रीितकालीन ÿविृ°यŌ का तीĄ िवरोध होना Öवाभािवक ही था । ÿÖततु 

अÅयाय म¤ हम आधुिनकता के ŀिĶकोण से िहÆदी काÓय का अÅययन कर¤गे । 

2.3.2. िहÆदी किवता और आधुिनकता 

 िहÆदी किवता और आधुिनकता का ताÂपयª उन किवताओ ंसे है जो िजÆह¤ आधुिनककाल म¤ रचा गया । 

चूँिक आधुिनकता कì कोई सीिमत पåरभाषा नहé कì जा सकती अतः यह कालखÁड बहòत बड़ा है िजसम¤ वतªमान 
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भी शािमल िकया जा सकता है और काफì हद तक भिवÕय को भी । आचायª रामचÆþ शु³ल ने िहÆदी सािहÂय म¤ 

आधुिनककाल को िव.सं. 1900 से Öवीकार िकया है । अथाªत ्भारतीय पåरवेश म¤ आधिुनकता के िचĹ िव.सं. 

1900 यानी सन ्1943 ई. के आसपास से िदखाई देने लगे थे । सन  ्1857 ई. का सैिनक-िवþोह भारतीय पķृभिूम 

के िलए øािÆतकारी घटना रही । यही वह समय था जब भारतीय संÖकृित िकसी पिĲमी संÖकृित के सÌपकª  म¤ आई 

और उससे ÿभाव úहण करते हòए आधुिनकता का सýूपात हòआ । काÓय कì ŀिĶ से आधुिनकता के कई Öतर 

िमलते ह§ जैसे भारतेÆद ुयगु, िĬवेदीयगु, छायावादी युग, ÿगित, ÿयोग, समकालीनता आिद । इन सभी कालखÁड 

म¤ किवयŌ कì काÓय-ÿविृ°याँ ताÂकािलक पåरवेश के अनुłप िभÆन-िभÆन िदखाई देती ह§ । यīिप किव 

आधुिनकता को अपनाते हòए नवीन भाव-संवेदनाओ ंकì पķृभिूम पर सजृन-कायª कर रहे थे िकÆतु वे पूवªवतê 

ÿविृ°यŌ से पणूªतः मुĉ भी नहé हो पाए थे । ऐसे म¤ आधुिनकता के आरिÌभक दौर कì रचनाओ ं म¤ हम¤ 

रीितकालीन ÿविृ°यŌ के अशं िदखाई द े जाते ह§ । िकÆतु  कालाÆतर म¤ िĬवेदीयगु तक आते-आते आधिुनकता 

अपने नवीन जीवन-मूÐयŌ को úहण करने लगी थी । आचायª रामचÆþ शु³ल िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ िलखते 

ह§ – “आधुिनक ²ान-िव²ान और टे³नॉलॉजी के फलÖवłप उÂपÆन मानवीय िÖथितयŌ का नया, गैर रोम§िटक और 

अिमथकìय सा±ाÂकार ‘आधुिनकता’ है । आधुिनकता ने मनÕुय को काफì हद तक बौिĦकता और तािकª क 

िवĴेषण कì अभतूपवूª शिĉ ÿदान कì ।”  

 आधुिनकता के आते ही काÓय-संवेदनाओ ं ने भी अपने-आप म¤ पåरवतªन िकया । िहÆदी सािहÂय म¤ 

आधुिनकता कì ŀिĶ से Öवाधीनता-ÿािĮ का Öवर सुनाई देता है । या यूँ  कह¤ िक िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता कì 

मूल संवेदना म¤ यही भावना िवīमान थी तो गलत नहé होगा । इसी कालखÁड म¤ जनमानस म¤ राÕůीयता कì 

भावना ÿवािहत हòई । अनेक पåरवतªनŌ और नवीनता के साथ आधुिनकता ने अपना आधार तैयार िकया । 

आधुिनकता के ÿथम चरण को भारतेÆद ुयगु अथवा पनुजाªगरण युग के नाम से जाना जाता है । नाम से ही ÖपĶ हो 

जाता है िक यह समय सामािजक, सांÖकृितक, धािमªक, राजनैितक आिद सभी ŀिĶकोणŌ से िकसी नयेपन कì 

सूचना दतेा है । पराधीनता के ÿित जाúित उÂपÆन करने कì कोिशश करता है । पवूªवतê रीितकालीन वैभव, 

िवलािसता एवं  रिसकता कì भावना समूल नĶ तो नहé हòई थé िकÆतु  उनके Öथान पर राÕůीयता कì भावना सिøय 

होने लगी । सामािजक ŀिĶ से समाज म¤ ÓयाĮ िविभÆन िवकृितयŌ के िवŁĦ ÿितिøयाएँ सामने आने लगé । ³यŌिक 

भारतेÆद ुयुग के कई रचनाकार समाज-सुधारक भी थे । अंúेज़ी ÓयवÖथा के सÌपकª  म¤ आने के बाद कई कुरीितयŌ 

के समाĮ होने और नवजीवन के िलए मुĉ आकाश िमलन ेम¤ भी सहायता िमली िजसका ÿभाव सािहÂय पर भी 

पड़ा । पåरवतªनŌ के दौर म¤ आधुिनकता ने कई मायने म¤ िहÆदी सािहÂय और रचनाकारŌ को भी ÿभािवत िकया । 

आधुिनकता के आलोक म¤ िहÆदी किवताओ ं म¤ कुछ ÿविृ°याँ सामने आई ं िजनम¤ सधुार एवं  जनजाúित, 

राÕůीयता, Öव¸छÆदता, ÿगित, समाज का यथाथª-वणªन, छÆद-वैिवÅय, नीित और आदशªपरक रचनाएँ, वÁयª-

िवषयŌ म¤ िविवधता एवं  Óयापकता, हाÖय-Óयं µय, खड़ीबोली का उपयोग आिद ने आधुिनकता को पोिषत िकया । 

िहÆदी किवताओ ं पर आधुिनकता के उĉ ÿभाव को तÂकालीन रचनागत ÿविृ°यŌ के आधार पर समझा जा 

सकता है । 
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2.3.2.1. राÕůीयता  

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का आगमन होते ही सबसे पहले राÕůीयता के Öवर सुनाई देने लगते ह§ । 

राÕůीयता कì यह भावना भारतेÆदयुुगीन किवयŌ के साथ-साथ िĬवेदीयुग और परवतê सािहÂय म¤ भी िदखाई दतेी है 

। सभी रचनाकारŌ ने अपने समकालीन पåरवेश के अनुłप अपने काÓय म¤ राÕůीयता के ÖवरŌ को मुखर िकया । 

अं úेज़ी शासन-ÓयवÖथा से आøाÆत भारतीय जनमानस म¤ राÕůीयता के भाव जगाकर Óयापक पैमाने पर कुशासन 

का िवरोध िकया । भारतेÆदयुगुीन  किव जान चकेु थे िक अंúज़ेी राज-ÓयवÖथा भारतीयŌ के साथ अÆयाय कर रही 

है, उनका शोषण कर रही है ।  वे यहाँ का धन लटूकर िवदशे ले जा रहे ह§ और भारतवषª को गरीबी कì ओर उÆमुख 

करने का ÿयास कर रहे ह§ । इसीिलए वे कहते भी ह§ िक, 

अँगरेज़ राज  सुख  साज  सजे  सब  भारी । 
पै धन िवदसे चली जात यहै अित ´वारी ॥ 

 िĬवेदीयगु तक आते-आते राÕůीयता कì भावना अपने चरम Öतर तक पहòँच चकुì थी । सामािजक और 

सां Öकृितक पुनŁÂथान का भाव िĬवेदीयगुीन किवताओ ंका ÿधान गुण रहा । िĬवेदीयगु के अिधकांश किवयŌ ने 

राÕůीयता के ओत-ÿोत भाव से काÓय-सजृन िकया । इस कालखÁड के शंकर सवªÖव, मैिथलीशरण गुĮ, रामनरेश 

िýपाठी, राय दवेीÿसाद, गयाÿसाद शु³ल ‘सनेही’ आिद किवयŌ ने देशभिĉ कì रचनाएँ रचé । शंकर सवªÖव कì 

िनÌनिलिखत पं िĉयाँ देश-िहत म¤ ÿाणŌ के बिलदान के िलए ÿेåरत करती ह§ –  

देशभĉ  वीरŌ  मरने  से  नेक  नहé  डरना  होगा । 
ÿाणŌ का बिलदान दशे कì वेदी पर करना होगा ॥ 

 मैिथलीशरण गĮु कì रचना ‘भारत भारती’ म¤ देशभिĉ कì ÿखर आवाज सुनाई देती है । जो तÂकालीन 

समाज को øािÆत कì ÿेरणा दे रही थी । इसी कारण अंúेज़ सरकार ने उस पर ÿितबÆध भी लगा िदया था । 

2.3.2.2. समाज का यथाथª वणªन  

 ताÂकािलक समाज का यथाथª वणªन आधुिनकता का एक महßवपूणª गणुधमª रहा है । आधुिनकता से पवूª 

का सािहÂय अपने राजा®य, वैभव और िवलािसता के कारण सामाÆय जनजीवन के ÿित उदासीन रहा । इस दौर के 

सािहÂय म¤ यथाथª कì जगह कÐपना का िवशेष योगदान रहा । और यह एक िविशĶ वगª तक ही सीिमत भी था । 

अतः आधुिनकता के Öपशª ने कÐपना के Öथान पर वाÖतिवकता कì ÿितķापना कì िजससे सामाÆय जनजीवन भी 

सािहÂय के केÆþ म¤ आ पाया िजससे अब तक कì राजनीित म¤ िवलािसता और सामाÆय जीवन के ÿित जो 

उदासीनता थी उसका यथाथª वणªन होने लगा । पåरणामतः समाज कì दरुावÖथा , लोकजीवन म¤ ÓयाĮ पीड़ा, 

अनाचार आिद का वाÖतिवक वणªन रचनाकारŌ ने िकया । भारतेÆदयुगुीन  किवताओ ंम¤ सामािजक जीवन म¤ ÓयाĮ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 103 of 321 
 

कुरीितयŌ के ÿित िवरोध कì सशĉ भावना िदखाई दतेी ह ै। भारतेÆद ुमÁडल के ही किव ÿतापनारायण िम® बाल-

िवधवाओ ंकì समÖया उजागर करते हòए कहते ह§ –  

कौन   करैजो    निहं    कसकत, 
सुिन िबपित बाल िबधवन कì । 

 इस दौर के अिधकांश किवयŌ ने समाज-सुधार का भी काम िकया । सामािजक समÖयाओ ंकì ओर लोगŌ 

का Åयान आकृĶ कर उÆह¤ समूल नĶ करने के िलए भी किवयŌ ने ÿåेरत िकया । सामािजक यथाथª के िनłपण का 

गुण िĬवेदीयगु म¤ िमलता है । अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ कì रचना म¤ उ¸च वगª के लोगŌ Ĭारा िनÌन वगª के 

लोगŌ के ÿित दÓुयªवहार का वणªन िमलता है –  

    आप आँख¤ खोलकर दिेखए 
     आज िजतनी जाितयाँ ह§ िसर-धरी । 
    पेट म¤ उनके पड़ी िदखलाएगँी 
     जाितयाँ िकतनी िससकती या मरी ॥ 

2.3.2.3. शृंगारवणªन  

 आधुिनकता कì ŀिĶ से भारतेÆद ुयगु रीितकाल और आधिुनककाल के बीच कì कड़ी है । अतः िवĬानŌ 

ने इस कालखÁड को सिÆधकाल या संøािÆतकाल कहकर भी सÌबोिधत िकया है । यह ऐसा दौर था जब 

रीितकालीन ÿविृ°याँ आधुिनकता से आबĦ होन ेके कगार पर थé । ऐसे म¤ रचनाकारŌ का पवूªवतê आकषªण से 

पणूªतः मुĉ हो पाना सÌभव नहé था । कई रचनाकार अपने आप को रीितकाल के मोह से मुĉ नहé कर पाए थे । 

शृं गाåरकता रीितकाल कì ÿविृ° थी । अतः भारतेÆद ुयुग के कई किवयŌ बिÐक Öवयं  भारतेÆद ुने भी अपने काÓय म¤ 

शृंगारवणªन िकया है । रीितकालीन ÿविृ° कì तरह इनकì रचनाओ ंम¤ भी राधा-कृÕण, नायक-नाियकाओ ं कì 

िविभÆन łप चेĶा, नाियका का नख-िशख वणªन, षडऋतु वणªन, बारहमासा, नाियकाभेद आिद का वणªन इस यगु 

म¤ हòआ है । शृंगाåरकता का यह भाव भारतेÆद ुऔर बþीनारायण ‘ÿेमघन’ के काÓय म¤ ÿाĮ होता है । इन किवयŌ ने 

ÿेम कì िविवध दशाओ ंका िवषद ्वणªन करते हòए रीित-िनłपण िकया है िकÆतु सां Öकृितक पनुŁÂथान कì ÿविृ° 

के कारण इसी मÁडल के अÆय किव ÿतापनारायण िम® और राधाकृÕण दास कì रचनाओ ंम¤ शृं गाåरकता कì 

ÿविृ° िदखाई नहé दतेी । इन किवयŌ के अितåरĉ इस दौर के अÆय किवयŌ ने रीित-िनłपण करते हòए शृगंाåरक 

रचनाएँ रची ह§ । 

2.3.2.4. नीित और आदशªपरकता  

 आधुिनककाल कì किवताओ ं म¤ नीित और आदशª कì ÿधानता िमलती है । यīिप यह आदशª 

िĬवेदीयगुीन किवताओ ंकì ÿविृ° रही । रचनाकारŌ ने ÿाचीन úÆथŌ से आदशŎ को चुनकर उÆह¤ आधुिनक पटल 

पर ÿÖततु करने का ÿयास िकया । हåरऔध कì रचना ‘िÿयÿवास’, मैिथलीशरण गĮु कì ‘साकेत’, रंग म¤ भगं’ 
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और ‘जयþथ वध’ आिद रचनाओ ंम¤ नीित और आदशª के गुण िवīमान ह§ । रीितकालीन रचनाओ ंम¤ ÿेम का जो 

शृंगाåरक वणªन हòआ करता था वह आधुिनककाल म¤ आकर एक आदशª का łप úहण करता है । ‘िÿयÿवास’ कì 

राधा आधुिनककाल म¤ िनःÖवाथª Âयाग कì ÿितमू ितª ÿतीत होती है । ‘साकेत’ कì उिमªला िÿय-िवयोग म¤ िवलाप 

न करके परोपकार के िलए उīत होती है । अपने िÿयतम को क°ªÓय-पथ आगे बढ़न ेके िलए वह Öवयं  अपने मन 

को समझाते हòए कहती है – “हे मन त ूिÿय पथ का िव¶न न बन ।” इस ÿकार हम पाते ह§ िक आधुिनक किवताओ ं

म¤ किवयŌ ने िमÃया के Öथान पर आदशª और नीित को महßव िदया । 

2.3.2.5. हाÖय-Óयंµय  

 भारतेÆद ु एवं  िĬवेदीयगु  दोनŌ ही कालखÁड म¤ हाÖय-Óयं µयपरक रचनाएँ रची गई ं । िकÆतु  इनम¤ कुछ 

मौिलक और बु िनयादी अÆतर िमलता है । िजस ÿकार भारतेÆद ुयगु म¤ रचनाकारŌ ने उÆमुĉ łप से हाÖय-Óयं µय का 

ÿयोग िकया उसकì तुलना म¤ िĬवेदीयगुीन हाÖय-Óयं µयपरक रचनाएँ बहòत हद तक एक मयाªदा म¤ आबĦ एव ं

सÆतु िलत łप म¤ िलखी गई ं । यīिप दोनŌ ही पåरिÖथितयŌ म¤ सामािजक पåरवशे के अनुłप धमª, समाज, राजनीित 

आिद ±ेýŌ म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ को केÆþ म¤ रखकर Óयंµय िलखे गए । ÿायः अंúेज़ी िश±ा से ÿभािवत होकर 

अपनी मूल सËयता और संÖकृित से िवमुख होने वाले भारतीय जनमानस पर हाÖय-Óयं µय करने म¤ किवयŌ कì 

लेखनी बहòत चली है । आचायª िĬवदेी Öवयं  इस िवषय म¤ िलखते ह§ –  

अचकन ु  पिहåर   बूट  हम   डाटा   बाबू   बनेन   डेरात-डेरात । 
लागेन  आवै  जाय  सभन मां    कÁठु  फूट   तब  बना  बतात ॥ 
जब  तक  हमरे  तन मां   तिनकौ  रहा   गाउं के  रस का  अंसु  । 
तब तक हम अखबार िकताबै िलिख-िलिख कé उजागर अंसु  ॥ 

 भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने भी अपनी Óयं µयपरक रचनाओ ंके माÅयम से तÂकालीन राजनीित और सामािजक 

ÓयवÖथा का Óयं µयाÂमक िचýण िकया है । उनकì रचना ‘अÆधेर नगरी’ भी तÂकालीन अंúेज़ी शासन-ÓयवÖथा कì 

शोषण-नीित पर िकया गया कटा± ही है –  

    चूरन साहेब लोग जो खाता । 
     सारा िहÆद हजम कर जाता ॥ 

2.3.2.6. ÿकृित-िचýण  

 आधुिनक िहÆदी किवता कì पķृभिूम म¤ किवयŌ ने जो ÿकृित-िचýण िकया है उसम¤ रीितकाल कì तरह 

कÐपनागÌयता न होकर ÿकृित का यथाथª वणªन हòआ है । यīिप भारतेÆदयुुगीन किवयŌ म¤ रीितकालीन परÌपरा के 

गुण अवÔय िदखाई देते ह§ । वहाँ किवयŌ Ĭारा Öव¸छÆद łप से ÿकृित के िविवध उपादानŌ के वणªन म¤ रीित-

िनłपण और काÓयशाľीय चमÂकार उÂपÆन िकया गया है जबिक िĬवेदीयगुीन  किवयŌ म¤ यह चामÂकाåरक ÿविृ° 

कÐपनाधाåरत न होकर यथाथªपरक हो जाती है । जैसे भारतेÆदयुगुीन  किवता म¤ यमनुा तट का वणªन दिेखए –  
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तरनी  तनजुा  तट  तमाल  तŁवर बहò छाए । 
झकेु कूल सŏ जल परसन िहत मनहò सहुाए ॥  

 वहé ‘िÿयÿवास’ म¤ ÿकृित का वणªन इन शÊदŌ म¤ हòआ है –  

    िदवस का अवसान समीप था ।   
     गगन था कुछ लोिहत हो चला ॥ 
    तŁ िशखा पर थी अब राजती ।  
     कमिलनी कुल बÐलभ कì ÿभा ॥ 

 इस ÿकार ÿकृित-िचýण दोनŌ ही कालखÁडŌ कì ÿविृ° अवÔय रही िकÆतु उसम¤ कुछ पåरवतªन आने लगे 

थे । 

2.3.2.7. खड़ीबोली का उपयोग  

 काÓय म¤ खड़ीबोली का उपयोग आधुिनकता कì महßवपणूª पहचान थी । भारतेÆदयुगुीन  किव यīिप 

āजभाषा का ÿयोग करते थे िकÆतु गī कì भाषा खड़ीबोली ही थी । कालाÆतर म¤ काÓय के िलए āज के Öथान पर 

खड़ीबोली का उपयोग जोर पकड़ने लगा और िĬवेदीयगु  तक आते-आते काÓय के िलए भी खड़ीबोली िहÆदी का 

पणूª उपयोग होने लगा । ‘हåरऔध’ के ‘िÿयÿवास’ को खड़ीबोली का पहला महाकाÓय भी माना जाता है । 

आधुिनककाल के काÓय म¤ खड़ीबोली िहÆदी को ÿितिķत करने का ®ेय आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी को जाता है 

िजसम¤ ®ीधर पाठक और अयोÅयािसंह उपाÅयाय का भी साथªक योगदान रहा है । 

2.3.2.8. अनुवाद 

 भारतेÆद ुएवं  िĬवेदीयगुीन किव भारतीय सािहÂय के अितåरĉ अÆय िवदशेी सािहÂय से पåरिचत हो चकेु 

थे । अतः इस दौर के किवयŌ ने मौिलक रचनाओ ंके साथ-साथ अÆय ®ेķ रचनाओ ंके अनवुाद का कायª भी िकया 

िजनम¤ अं úेज़ी सािहÂय के साथ बांµला और संÖकृत रचनाओ ं का समावेश हòआ है । ®ीधर पाठक का 

‘एकाÆतवासी योगी’ गोÐड िÖमथ कì अंúेज़ी कृित ‘हरिमट’ का और ‘ऊजड़ úाम’ ůेवलर कì रचना ‘डेजट¥ड 

िवलेज’ का अनवुाद है । इसी तरह मैिथलीशरण गĮु ने भी माइकल मधसुूदन-कृत बां µला काÓयŌ का ‘मेघनाद वध’ 

और ‘िवरिहणी वûांगना’ शीषªक से अनुवाद िकया था । 

 इसके अितåरĉ छÆद-वैिवÅय, वÁयª-िवषयŌ कì Óयापकता, इितव°ृाÂमकता, समÖयापिूतª जैसे कई भाव 

आधुिनक किवता म¤ िवīमान रहे । आधिुनक यगु नवचेतना का ÿतीक रहा । इसी यगु म¤ िविशĶ भाषा तथा 

सामािजक और राजनैितक Öतर पर øािÆत कì भावना ÿºविलत हòई और देश-ÿेम, नीित, आदशª तथा सामािजक 

जनजागरण के भावŌ को ÿेरणा िमली । इस जनजागरण के पीछे कहé न कहé पाĲाÂय सËयता के संøमण का योग 

रहा । पिĲम के ÿभावŌ ने रचनाकारŌ को नये िवषय एवं  भाव ÿदान िकए, नयी संवेदनाओ ंने जÆम िलया और 
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जनजीवन िवकास कì ओर अúसर हòआ । िहÆदी किवताओ ं म¤ आधुिनकता के ÿभाव ने लोकजीवन और 

सािहÂय-जगत् म¤ आमूलचूल पåरवतªन िकए । राÕů कì एकता और अखÁडता के िलए एक भाषा के ÿयोग का ÿĳ 

आधुिनकता के आरÌभ का ÿĳ है । इसी आधुिनकता ने खड़ीबोली िहÆदी को ÿितķािपत िकया । खड़ीबोली 

िहÆदी के माÅयम से रचनाकारŌ ने ताÂकािलक पåरवेश का यथाथª वणªन कर देश को एकसूý म¤ िपरोने का महनीय 

कायª िकया । 

2.3.3. िहÆदी किवता कì भाषा : āजभाषा बनाम खड़ीबोली 

 आधुिनकता के सýूपात के बाद सािहÂय म¤ गī-िवधा िवकिसत हòई िजसकì रचना खड़ीबोली िहÆदी म¤ 

हòआ करती थी जबिक पī के िलए ÿायः āजभाषा का ही ÿयोग होता रहा । 1857 के िवþोह के बाद भारतीय 

पåरवेश म¤ राजनैितक Öतर पर जो हलचल उÂपÆन हòई ं उसम¤ भाषायी चेतना भी महßवपणूª थी । राजनीित और 

सामािजक ±ेý म¤ जो पåरवतªन हो रहे थे उससे सािहÂय-जगत् भी अछूता नहé रहा । गī के तरह पī िवधा ने भी 

इन आÆदोलनŌ म¤ सिøय भिूमका िनभायी । आधिुनकता के आरÌभ म¤ काÓय-भाषा को लेकर कोई िववाद नहé 

िमलता । आधुिनककाल के आरÌभ म¤ अिधकांश किव āजभाषा म¤ ही काÓय-सृजन िकया करते रहे । Öवयं 

भारतेÆद ु और उनके मÁडल के किव जैसे ÿतापनारायण िम®, राधाचरण गोÖवामी, बþीनारायण चौधरी, 

अिÌबकाद° Óयास आिद āजभाषा म¤ ही किवताएँ िलखा करते थे । इनकì कुछ रचनाएँ खड़ीबोली म¤ भी ÿाĮ 

होती ह§ । इसके साथ ही िĬवेदीयगु के ÿणतेा आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी कì आरिÌभक किवताएँ भी āजभाषा 

म¤ ही रची गई ं । मैिथलीशरण गुĮ ने भी एक किव के łप म¤ अपनी आरिÌभक रचनाएँ āजभाषा म¤ ही रची थé । इस 

समय वे ‘रिसकेÆþ’ उपनाम से किवताएँ िलखा करते थे । कालाÆतर म¤ जब राÕůीय आÆदोलन सिøय हòआ तो 

भाषा कì समÖया भी उसके केÆþ म¤ आ गई । āजभाषा परÌपरा के ÿित उदासीनता जताकर जनसÌपकª  के िलए 

खड़ीबोली िहÆदी के ÿयोग पर बल िदया जान ेलगा । खड़ीबोली िहÆदी के आिदकिव कहे जानेवाले किव ®ीधर 

पाठक कì आरिÌभक रचनाएँ भी āजभाषा म¤ ही थé । āजभाषा और खड़ीबोली के िववाद के बीच भारतेÆद ुयगु म¤ 

कई किवयŌ ने खड़ीबोली म¤ रचनाकायª आरÌभ कर िदया था िजनम¤ ®ीधर पाठक, बालमकुुÆद गुĮ, राधाकृÕणदास 

खड़ीबोली के ÿबल समथªक के łप म¤ सामने आए । इस ÿकार भारतेÆद ु यगु म¤ राÕůीयता कì पķृभिूम पर 

िनजभाषा का िववाद एक आÆदोलन का Öवłप úहण कर चकुा था । िकÆतु  आगे चलकर राजनैितक आÆदोलन से 

ÿभािवत होकर उÆहŌने ही आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी और मैिथलीशरण गĮु को खड़ीबोली िहÆदी म¤ काÓय-

लेखन कì ÿेरणा दी । खड़ीबोली िहÆदी के ÿचार-ÿसार ने तÂकालीन समाज का मनोबल बढ़ाने का कायª िकया 

साथ ही भारतीय जनमानस म¤ अतीत-गौरव और अúेंज़ी  शासन-ÓयवÖथा म¤ ÓयाĮ शोषण कì भावना को उजागर 

कर Óयापक पमैाने पर राजनैितक िवþोह कì भावना उÂपÆन करने का भी कायª िकया । रीितकाल और 

आधुिनककाल कì सीमा-रेखा के बीच किवयŌ म¤ काÓय-भाषा को लेकर एक दिुवधा अवÔय थी िकÆतु समय कì 

आवÔयकता को समझ कर āजभाषा के कई धुरÆधर किवयŌ ने खड़ीबोली िहÆदी कì िहमायत कì । 

 भारतेÆद ुमÁडल के किवयŌ म¤ िवषय और भावभिूम को लेकर पåरवतªन अवÔय हòए िकÆतु भाषा के ÿित 

उनकì शैली āजभाषा के अनłुप ही बनी रही । इस ÿकार भारतेÆद ुयगु म¤ खड़ीबोली िहÆदी काÓय कì ÿितिनिध 
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भाषा नहé बन पाई । भारतेÆद ुयुग म¤ खड़ीबोली िहÆदी और āजभाषा म¤ काÓयभाषा को लेकर रचनाकारŌ म¤ जो 

मतभेद रहे उनका सÌपणूª िनराकरण िĬवेदीयुग म¤ आकर हो जाता है और काÓयभाषा के सÆदभª म¤ िववाद को 

िवराम लग जाता है । िĬवेदीयगुीन  किवयŌ ने खड़ीबोली िहÆदी को काÓय-भाषा के łप म¤ ÿितिķत करके उसे 

काÓय के िलए सरस बनाने म¤ मु´य भिूमका िनभायी । इस ŀिĶ से अयोÅयाÿसाद खýी और महावीरÿसाद िĬवेदी 

के ÿयास महßवपणूª रहे िजÆहŌने खड़ीबोली िहÆदी ÿचार-ÿसार एव ं इसे ÓयवŃत करने के िलए एक आÆदोलन 

चलाया । पåरणामतः भारतेÆदकुालीन  खड़ीबोली म¤ जो िवसंगितयाँ थé उनका पåरमाजªन और पåरÕकरण िĬवेदीयुग 

म¤ हो गया । और खड़ीबोली िहÆदी एक सरस, बोधगÌय भाषा के łप म¤ सामने आई । अब तक गī-िवधा के िलए 

ÿयुĉ होने वाली खड़ीबोली िहÆदी िĬवेदीयुग म¤ आने के बाद काÓय कì मु´य भाषा बनी । पåरिÖथित अनłुप 

āजभाषा के अ¸छे किवयŌ ने भी खड़ीबोली िहÆदी म¤ किवताएँ िलखé िजनम¤ ®ीधर पाठक, अयोÅयािसंह 

उपाÅयाय, नाथरूाम शंकर आिद का नाम ÿमुखता से िलया जा सकता है । वहé दसूरी ओर कुछ ऐसे भी किव थे 

िजÆहŌने रीितकालीन परÌपरा का Âयाग नहé िकया और उसी पåरपाटी पर किवताएँ िलखते रहे । इस ŀिĶ से 

जगÆनाथदास ‘रÂनाकर’ नाम िलया जाता है िजÆहŌने ताÂकािलक पåरवेश कì िचÆता न करते हòए आधिुनककाल म¤ 

भी पूवªवतê िशÐप और शैली का िनवªहन अपने काÓय म¤ िकया । िकÆतु  िĬवेदीयुग के अिÆतम चरण म¤ उÆहŌने भी 

खड़ीबोली के महßव और उसकì आवÔयकता को माÆय कर िलया था । अिखल भारतीय िहÆदी सािहÂय सÌमेलन 

के बीसव¤ अिधवेशन म¤ उÆहŌने अपने आप को āजभाषा का प±पाती बताते हòए खड़ीबोली िहÆदी का समथªन 

िकया था । 

 सन  ्1888 ई. म¤ अयोÅयाÿसाद खýी ने खड़ीबोली िहÆदी के ÿचाराथª ‘खड़ीबोली आÆदोलन’ नाम से 

एक पिुÖतका का ÿकाशन िकया । इसी दौरान उÆहŌने ‘खड़ीबोली का पī’ नाम से दो संúह भी छपवाये थे िजसम¤ 

भारतेÆद ुतथा उनके मÁडल के अÆय किवयŌ कì िभÆन-िभÆन शैिलयŌ म¤ िलखी किवताओ ंका संúहण िकया गया 

था । इसी के बाद खड़ीबोली और āजभाषा का िववाद सतह पर आ गया । ®ीधर पाठक, महावीरÿसाद िĬवेदी 

और अयोÅयाÿसाद खýी खड़ीबोली िहÆदी कì प±धरता कर रहे थे तो वहé ÿतापनारायण िम®, जगÆनाथदास 

‘रÂनाकर’ तथा अÆय किव āजभाषा का परचम थामे हòए थे । खड़ीबोली के समथªक गī और पī दोनŌ ही 

िवधाओ ंके िलए एक ही भाषा चाहते थे जबिक āजभाषा के िहमायती गī और पī के िलए øमशः खड़ीबोली 

और āजभाषा के समथªक थे । राधाकृÕणदास ने इस िववाद के बीच मÅयÖतता करते हòए इस िववाद को यह 

कहकर सुलझाना चाहा िक किव िवषयानłुप भाषा का चयन कर¤ िकÆतु  उसके कथन म¤ वह ÿभाव और सरसता 

होनी चािहए । इस बारे म¤ Öवयं भारतेÆद ुने ‘कपू ªर मंजरी’ म¤ कहा –  

जाम¤ रस कछु होत है पढ़न तािह सब कोय । 
बात  अनठूी  चािहए   भाषा  कोऊ  होय ॥ 

 राधाकृÕणदास के मत से ÿेåरत होकर दोनŌ ही भाषा कì शÊदाविलयाँ एक दसूरे म¤ संøिमत होती रहé । 

āजभाषा और खड़ीबोली िहÆदी का यह िववाद भारतेÆद ुयुग के अिÆतम चरण का िववाद है । गī-िवधा के िलए 

तो खड़ीबोली िहÆदी का ÿयोग सवªमाÆय था िकÆतु किवताओ ं को लेकर दो मत चल रहे थे । āजभाषा का 
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अनकुरण करने वाले किव परुानी पåरपाटी पर काÓय-लेखन कर रहे थे तो आधुिनकता कì पķृभिूम पर कुछ किवयŌ 

ने खड़ीबोली िहÆदी के आिधपÂय को माÆय िकया था । āजभाषा बनाम खड़ीबोली का यह िववाद आचायª 

महावीरÿसाद िĬवेदी Ĭारा ‘सरÖवती’ पिýका का सÌपादन-कायª हाथ म¤ लेने के बाद समाĮ हो गया । 

भारतेÆदयुुगीन कई किव जो āजभाषा म¤ काÓय-लेखन कर रह ेथे वे भी अब खड़ीबोली िहÆदी का अनकुरण करने 

लगे । नवीनता ने कहé न कहé पुरातन पåरपाटी अपनाने वाले किवयŌ को भी ÿभािवत िकया । राÕůीयता के 

पåरÿेàय म¤ खड़ीबोली िहÆदी के काÓय म¤ वÁयª-िवषयŌ कì Óयापकता थी । नवीन िशÐप और शैली का िवकास 

हòआ । āजभाषा म¤ माधयुª के गुण और उसकì ÿविृ° के कारण गितशीलता कì ŀिĶ से बहòत िशिथलता या मÆद 

ÿवाह था । इसी कारण आधिुनकता से ÿभािवत गित एवं नये िवचारŌ को उदा° łप से Öवीकार करने म¤ āजभाषा 

असमथª रही । वहé दसूरी ओर खड़ीबोली िहÆदी इस ŀिĶ से बहòत गितशील थी । राÕůीय आÆदोलन के कारण 

अपनी ÿासंिगक ÿविृ° के कारण खड़ीबोली िहÆदी महßवपणूª Öथान पर आłढ़ हो गई । Óयापक जनसÌपकª  एवं  

राÕůीय आÆदोलन म¤ सहभािगता के कारण इसका ±ेý िवÖतार हòआ । और खड़ीबोली को राÕůीय Öवłप कì ÿािĮ 

हòई । 

2.3.4. रीितकाल का िवरोध 

 आधुिनककाल म¤ नवीनता पिĲमी ÿभाव से ÿेåरत थी । जनमानस के बीच एक नयी चेतना का िवकास 

हो रहा था । नयी चेतना का यह ÿभाव तÂकालीन सामािजक जीवन पर पड़ना Öवाभािवक ही था । भारतेÆदयुगुीन  

काÓय म¤ वÁयª-िवषय कì Óयापकता और िविवधता इसी कì पåरणित रहे ह§ िजसके फलÖवłप काÓय-रचनाकारŌ म¤ 

अित शृं गाåरकता, अलकंार-िनłपण, रीित-िनłपण, ÿकृित-िचýण जैसी रीितकालीन काÓय-ÿविृ°यŌ के ÿित मोह 

भंग हòआ । िजससे काÓय म¤ इनकì िवशेषता ±ीण होती गई । भिĉ और शृगंार-िनłपण के अितवाद का Öथान 

नीित और आदशª úहण करने लगा । इसके साथ ही वÁयª-िवषयŌ म¤ भी Óयापक और आमूलचूल पåरवतªन आ  

गया । राजा®य के कारण रीितकाल का सािहÂय एक ही वगª तक सीिमत होकर रह गया था वहé आधिुनककाल  म¤ 

सािहÂय ने न िसफª  अपनी सीमा का िवÖतार िकया अिपतु  उसके िवषय और वगª म¤ भी पåरवतªन हòआ । राÕůीय 

आÆदोलन के कारण लोकमानस के बीच शृं गार, नखिशख-िनłपण, नायक-नाियका-भेद, अलकंार, िवĬता-

ÿदशªन, रीित का अनकुरण आिद विृ°यŌ के ÿित उदासीनता Öवाभािवक थी । तÂकालीन पåरवेश राÕůीय चेतना से 

ÿभािवत था । ऐसे म¤ रीितकालीन ÿविृ°यŌ कì उपे±ा और िवरोध होना Öवाभािवक था । राÕůीयता के ÿभाव के 

कारण समाज-सुधार, देश-ÿेम और नीितवाद जैसे मुĥ ेकाÓय के केÆþ म¤ आए । आधिुनकता के पåरणामÖवłप 

आिथªक, सामािजक, राजनैितक और धािमªक ±ेýŌ म¤ भी एक नवचेतना ने अवतार िलया । पिĲमी सËयता के 

संøमण के कारण ÓयवÖथा और समाज म¤ अतुलनीय पåरवतªन होने लगे । 

 समाज के यथाथª िनłपण कì ÿविृ° के कारण दरबारी कूपमं डूकता समाĮ हòई । उÆनीसवé सदी के उ°राĦª 

म¤ सािहÂय कì धारा म¤ पåरवतªन आया । जनता भी रीितकालीन शृं गार और रीित के अितरेक से ऊब चकुì थी । 

āजभाषा का ÿभाव भी उ°रो°र कम होता जा रहा था । सन  ् 1900 ई. म¤ ‘सरÖवती’ पिýका के जनू अकं म¤ 

ÿकािशत महावीरÿसाद िĬवेदी कì किवता ‘हे किवते’ ने ताÂकािलक जनता कì मनःिÖथित तथा पåरवेश के  
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अनłुप काÓय म¤  āजभाषा के ÿचलन पर ÿĳ-िचĹ  खड़ा िकया । ‘सरÖवती’ पिýका का सÌपादन-कायª हाथ म¤ 

लेते ही िĬवेदीजी ने किवयŌ को रीितकालीन नायक-नाियकाभेद, शृंगार से आगे बढ़कर नये िवषयŌ को अपनाने 

तथा गī और पī के िलए एक भाषा के ÿयोग करने के िलए ÿेåरत िकया । उनकì ÿेरणा फलीभतू भी हòई । फलतः 

किवगण उनके बताए आदशŎ को अपनाकर काÓय-लेखन करने लगे । मैिथलीशरण गĮु, गयाÿसाद शु³ल, 

गोपालशरण िसंह आिद के काÓय म¤ िĬवेदीजी कì ÿेरणा के अंश िमलते ह§ । िĬवेदीजी के ही कारण खड़ीबोली 

िहÆदी सािहÂय कì मु´य धारा से जड़ुी । रीितकालीन काÓय-िवषयŌ के Öथान पर नये िवषयŌ पर रचना आरÌभ हòई । 

रीितकालीन सािहÂय िविशĶ वगª का ÿितिनिधÂव कर रहा था । वहé अब नये िवषयŌ के कारण आधिुनकता के 

पåरÿेàय म¤ सामाÆय मनÕुय महßव पाने लगा । किवयŌ ने बड़े पैमाने पर सामाÆय मनÕुय कì संवेदनाओ ं को 

अिभÓयिĉ ÿदान कì । साथ ही साथ उ¸च वगª Ĭारा िनÌन वगª पर िकये जा रहे अÆयायŌ का ÿÖततुीकरण भी इस 

दौर कì रचनाओ ंकì िवशेषता थी । काÓय म¤ िवलािसता के Öथान पर क°ªÓय-पालन, अतीत-गौरव, राÕůीयता, 

Öवािभमान, असÂय पर सÂय कì िवजय जैसे मुĥ ेसंचाåरत होने लगे । इसके साथ ही कÐपनागÌयता समाĮ हòई और 

किवयŌ ने ÿÂयेक ±ेý म¤ नीित एव ंआदशª को úहण िकया । हåरऔध कì रचना ‘िÿयÿवास’, मैिथलीशरण गĮु कì 

‘साकेत’, रामनरेश िýपाठी कì रचनाएँ ‘िमलन’ तथा ‘पिथक’ आिद आदशªवादी रचनाएँ इस कालखÁड म¤ रचé 

गई ं । ÿेम के आदशª łप को ÿकट करते हòए रामनरेश िýपाठी िलखते ह§ –  

गंध िवहीन फूल है जैसे,    चÆþ चिÆþका हीन । 
यŌ ही फìका है मनÕुय का, जीवन ÿेम िवहीन ॥ 
ÿेम Öवगª है, Öवगª ÿेम है, ÿेम अशंक अशोक । 
ईĵर का ÿितिबंब ÿेम है,  ÿेम Ńदय आलोक ॥ 

 आधुिनककाल म¤ काÓय दरबारी स°ा से मुĉ हòआ । पåरिÖथित अनłुप किव राजÿशसंा और उनके 

मनोरंजन करने कì जगह यथाथª-िचýण म¤ ÿव°ृ हòए । रीितकालीन सािहÂय-ÿविृ°याँ िवलािसता से अनÿुािणत थé 

परÆतु आधिुनककाल म¤ इसके िलए कोई Öथान नहé था । सािहÂय समाज का दपªण होता है । ऐसे म¤ रचनाकार का 

दाियÂव होता है िक वह सािहÂय को यगुानłुप ÿासं िगक बनाए रखे । आधुिनककाल के मनÕुय और समाज म¤ कुछ 

कर िदखाने कì ÿेरणा िनिहत थी । ऐसे म¤ किव और समाज सभी ŀिĶयŌ से रीितकालीन ÿविृ°यŌ के िवŁĦ िदखाई 

देता है । पåरिÖथितनसुार यह Öवाभािवक भी था । 

2.3.5. पाठ-सार 

 आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ िहÆदी किवता अपने पूवªवतê łप को Âयाग कर नये łप म¤ ढली । नये भाव, 

नये िवषय, नयी संवेदनाओ ंने काÓय कì पारÌपåरक जड़ता को समाĮ करने म¤ भरसक सहयोग िदया । अब तक 

चली आ रही काÓय कì भाषा āज थी िजसम¤ अब धीरे-धीरे पåरवतªन होने लगा और āज के Öथान पर खड़ीबोली 

िहÆदी ÿयुĉ होने लगी । यīिप भारतेÆद ुयगु म¤ काÓय के िलए āज का ही उपयोग होता रहा िजसम¤ कालाÆतर म¤ 

पåरवतªन आए । गī के िलए खड़ीबोली िहÆदी सवªमाÆय हो चुकì थी । ताÂकािलक पåरवेश राÕůीय आÆदोलन का 
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था अतः समचेू राÕů को एकसूý म¤ बाँधने के िलए ‘एक भाषा’ समÖया सामने आई । Öवयं  भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने इस 

मुĥे उठाते हòए राÕů कì उÆनित के िलए िनजभाषा के िलए जोर िदया । परÆतु यह दो ÿविृ°यŌ ने संøमण का युग  

था । ऐसे बु िनयादी बातŌ म¤ एकदम पåरवतªन होना सÌभव नहé था । पåरणामतः भारतेÆद ुएवं  िĬवेदीयगु के बीच 

āजभाषा और खड़ीबोली िहÆदी को लेकर रचनाकारŌ म¤ एक िववाद चलता रहा । इस िववाद ने भाषायी पåरवतªन 

म¤ बाधा अवÔय उÂपÆन कì िकÆतु पåरवतªन कì शुŁआत भी इसी समय हो गई थी । बुिनयादी बातŌ के बदलते ही 

ÿितमानŌ म¤ भी पåरवतªन आते गए । और ÿितमानŌ के बदलते ही पूवªवतê ÿविृ°यŌ म¤ पåरवतªन के साथ धीरे-धीरे 

उनका िवरोध होना शुł हòआ । िĬवेदीयुग तक आते-आते रीितकालीन जड़ता का िवरोध होने लगा और 

कालाÆतर म¤ इस ÿवृि° का Öथान सािहÂय से नगÁय हो गया । कहने का ताÂपयª यह है िक कोई भी परÌपरा 

दीघªकाल तक अपनी ÿासं िगकता बनाकर नहé रख सकती । ऐसा करने के िलए उसे समयानłुप पåरवतªन करना 

पड़ता है । और यही सािहÂय से भी अिभÿेत है िक वह अपने समय का ÿितिनिधÂव सापे± होकर करे । 

2.3.6. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. आधुिनकता का ÿादभुाªव कब हòआ माना जाता है ? 

(क)  बीसवé सदी म¤ 

(ख)  उÆनीसवé सदी के उ°राĦª म¤ 

(ग)  उÆनीसवé सदी के पूवाªĦª म¤ 

(घ)  इ³कìसवé सदी म¤ 

 

2. आधुिनकता के पदापªण का कारण बनी – 

(क)  अंúेज़ी स°ा 

(ख)  मग़ुल स°ा 

(ग)  रीितकालीन सËयता 

(घ)  नवीनता 

 

3. शृं गाåरकता िकस युग कì ÿधान ÿविृ° रही ? 

(क)  आिदकाल 

(ख)  रीितकाल 

(ग)  आधुिनककाल 

(घ)  भिĉकाल 
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4. िĬवेदीयगुीन सािहÂय म¤ काÓय-भाषा के łप म¤ कौनसी भाषा सवªमाÆय हो गई ? 

(क)  अवधी 

(ख)  भोजपुरी 

(ग)  āज 

(घ)  खड़ीबोली िहÆदी 

लघू°रीय ÿĳ 

1. भारतीय पåरवेश म¤ आधिुनकता के िचĹ कब से िदखाई दनेा ÿारÌभ हो जाते ह§ ? इसकì पहचान कैसे 

होती है ? 

2. सािहÂय कì ŀिĶ से आधिुनकता के Öतर बताइए । 

3. भारतेÆद ुयुग के िकन किवयŌ न ेशृं गाåरक रचनाएँ नहé कì ? नामोÐलेख कìिजए । 

4. िĬवेदीजी ने िकस किवता के माÅयम से नवीनता को अपनाने के िलए ÿेåरत िकया ?  

दीघō°रीय ÿĳ 

1. िहÆदी किवता म¤ आधुिनकता को समझाइए । 

2. āजभाषा बनाम खड़ीबोली िववाद पर ÿकाश डािलए । 

3. आधुिनकता के आलोक म¤ रीितकाल के िवरोध को समझाइए । 

4. आधुिनक िहÆदी किवताओ ंकì ÿमुख ÿविृ°यŌ कì िवÖततृ चचाª कìिजए । 

2.3.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

01. िहÆदी सािहÂय का िवĴेणाÂमक इितहास, अवनीश 

02. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

03. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

04. आधुिनक िहÆदी सािहÂय, लàमीसागर वाÕण¥य 

05. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, खÁड 1 और 2, गणपितचÆþ गĮु 

06. आधुिनकता एक पहचान, डॉ॰ चंþभान रावत एवं  डॉ॰ रामकुमार खं डेलवाल 

07. आधुिनक बोध, रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 

08. आधुिनक िहÆदी सािहÂय कì िवचारधारा पर पाĲाÂय ÿभाव, डॉ॰ हåरकृÕण परुोिहत 

09. आधुिनक िहÆदी का आिदकाल, ®ीनारायण चतुव¥दी 

10. िहÆदी सािहÂय कोष – भाग 1, धीरेÆþ वमाª 

11. नयी किवता के ÿितमान, लàमीकाÆत वमाª 
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खÁड – 2  : आधुिनककाल  : पूवªपीिठका 

इकाई – 4 : िहÆदी गī का िवकास, दि±णी िहÆदी, उ°र भारत म¤ िहÆदी गī, खड़ीबोली गī और   

फोटª िव िलयम कॉलेज 

इकाई कì łपरेखा 

 2.4.00. उĥेÔय कथन 
 2.4.01. ÿÖतावना 
 2.4.02. िहÆदी गī का िवकास 
 2.4.03. दि±णी िहÆदी (दि³खनी िहÆदी) 
 2.4.04. उ°र भारत म¤ खड़ीबोली गī का िवकास 
 2.4.05. फोटª िव िलयम कॉलेज और खड़ीबोली गī 
 2.4.06. खड़ीबोली गī का िवकास और धािमªक-सामािजक संÖथाए ँ
  2.4.06.1. ईसाई धमª ÿचार और खड़ीबोली गī 
  2.4.06.2. धािमªक-सामािजक आÆदोलन, िश±ण संÖथाएँ, पýकाåरता और िहÆदी गī 
 2.4.07. सारांश 
 2.4.08. बोध ÿĳ  
 2.4.09. किठन शÊदावली 
 2.4.10. सÆदभª úÆथ-सूची 

2.4.00. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. आधुिनक िहÆदी गī का आिवभाªव जान सक¤ गे । 

ii. िहÆदी गī के िवकास कì łपरेखा ÖपĶ कर सक¤ गे । 

iii. दि±णी िहÆदी (दि³खनी िहÆदी) के िवकास कì िदशाएँ जान सक¤ गे । 

iv. उ°र भारत म¤ िहÆदी गī के िवÖतार और Óयिĉ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

v. खड़ीबोली िहÆदी गī के िवकास म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ कì भिूमका का मÐूयांकन कर सक¤ गे । 

2.4.01. ÿÖतावना 

 संÖकृत सािहÂय म¤ छÆदबĦता को ‘पī’ और छÆदबĦता-रिहत रचना को ‘गī’ कहा गया । सािहÂय का 

आिदम łप किवता म¤ ही ÿगट हòआ । गī बाद म¤ आया । मानवीय सËयता ºयŌ-ºयŌ जिटल और सघन होती गई 

‘गī’ कì आवÔयकता बढ़ी । िसफª  किवता म¤ जीवन कì Óयापक और गहन संवेदना को Óयĉ कर पाना सÌभव न 

था । गī का सÌबÆध िवचार और िचÆतन से अिधक रहा । जीवन के Óयापक सरोकार जिटल िÖथितयŌ को Óयĉ 
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करने के िलए गī कì सजªना हòई । िनराला ने िलखा भी है, “गī जीवन संúाम कì भाषा है ।” वैसे तो िहÆदी गī 

का आरÌभ आिदकाल से ही हòआ लेिकन गī का ÓयविÖथत लेखन उÆनीसवé सदी से िवÖतार पाता है । 

आिदकालीन िहÆदी गī म¤ राजÖथानी गī, āजभाषा गī और खड़ीबोली गī के िछटपटु नमनेू िमलते ह§ । 

अपĂंशयगुीन िहÆदी गī म¤ भाषा और संवेदना का ÿवाह ÿायः ±ीणकाय ही रहा । उÆनीसवé सदी म¤ łपाÆतåरत 

होने वाले िहÆदी खड़ीबोली गī कì परÌपरा अमीर ख़सुरो से आरÌभ होकर ‘दि³खनी िहÆदी’ और सÆत किवयŌ के 

सािहÂय म¤ पåरलि±त हòई । इस परÌपरा का िवकास आचायª रामचÆþ शु³ल के शÊदŌ म¤ पहला ÿौढ़ पåरमािजªत 

गī 1741 ई. म¤ पिटयाला के रामÿसाद िनरंजनी कì गī रचना ‘भाषा योगवािशķ’ म¤ देखा गया । 

 िहÆदी खड़ीबोली गī को मजबतू आधार ÿदान िकया ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ ने । िहÆदी के आरिÌभक 

गī लखेकŌ ने अपनी रचनाओ ं से खड़ीबोली को समĦृ िकया । िहÆदी ±ेý म¤ 1857 के महासंúाम के बाद 

नवजागरण कì चेतना न े िहÆदी गī को वचैाåरक और कलाÂमक łप से समĦृ िकया । भारतेÆद ु हåरĲÆþ , 

महावीरÿसाद िĬवेदी, आचायª रामचÆþ शु³ल और ÿेमचंद के सृजनाÂमक ÿयासŌ ने िहÆदी गī का बहòआयामी 

िवकास िकया । इस तरह िहÆदी गī अपने समय-समाज से जड़ुते हòए िहÆदी ±ýे ही नहé सÌपणूª भारत म¤ िवकिसत 

हòआ िजसम¤ िवपलु रचनाÂमक और वैचाåरक लेखन हòआ । 

 ÿÖतुत ईकाई म¤ िहÆदी गī के िवकास कì अÆतªयाýा का पåरचय देते हòए दि±णी िहÆदी (दि³खनी िहÆदी), 

उ°र भारत म¤ िहÆदी और खड़ीबोली गī के िवकास म¤ फोटª िव िलयम कॉलेज कì भिूमका का िववेचन-िवĴेषण 

िकया जाएगा । साथ ही, भारतेÆद ुयुग के पूवª िहÆदी गī के आरिÌभक Öवłप पर भी िवचार िकया जाएगा । 

2.4.02. िहÆदी गī का िवकास 

 संÖकृत सािहÂय म¤ गī को किवयŌ के िलए सजृन कì कसौटी कहा गया । गī का सÌबÆध िचÆतन से, 

िवचार से अिधक है । इसम¤ खलुापन ह ै। संÖकृत म¤ काÓय का Óयापक सÆदभª है । इसका ÿयोग किवता और गī 

दोनŌ के िलए िकया गया है । किवता कì समĦृ परÌपरा के साथ संÖकृत म¤ नाटक, कथा और आ´याियका म¤ गī 

का सािहÂय łप िमलता है । संÖकृत का ÿभाव परवतê भाषाओ ंपर युगीन पåरवशे और परÌपरा के िमल-ेजलेु łप 

म¤ हòआ, इसी ŀिĶ से िहÆदी गī के आरिÌभक łप का िववचेन िकया जा सकता है । गī का सÌबÆध यथाथª, 

िचÆतन और बौिĦकता से अिधक है तो किवता का भावकुता, कÐपना और आÅयािÂमकता से अिधक है । िहÆदी 

के आिदकालीन पåरवेश म¤ किवता के िलए गī कì अपे±ा मुफìद वातावरण था । परवतê युग म¤ सामािजक 

सांÖकृितक आÆदोलनŌ कì बौिĦकता, आधुिनकता, नवजागरण, ÿेस-मþुण का िवकास और सामािजक-शैि±क 

संÖथाओ ंकì Öथापना ने गī-लेखन के िलए उवªर ज़मीन तैयार कì । उÆनीसवé शताÊदी म¤ िहÆदी गī के िलए जो 

पåरवेश और आवÔयकता का िनमाªण हòआ तो गī का लखेन िवकिसत हòआ । यहाँ तक िक नवजागरण और 

आधुिनकता कì संवेदना को सबसे अिधक गī म¤ ही सिृजत िकया गया । इसिलए आचायª रामचÆþ शु³ल 

आधुिनक िहÆदी सािहÂय को ‘गīकाल’ कहते ह§ तो वह ठीक ही है । 
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 आधुिनककाल के पूवª िहÆदी का िनमाªण कम था, लेिकन उसका अभाव नहé था । आिदकाल और 

मÅयकाल म¤ ±ीण ही सही, गī के लेखन कì परÌपरा िवīमान है । इितहासकारŌ ने इस युग के गī को चार भागŌ 

म¤ बाँटा है – (i) राजÖथानी गī, (ii) मैिथली भाषा का गī, (iii) āजभाषा का गī और (iv) खड़ीबोली का  

गī । 

 राजÖथानी गī कì रचनाओ ंका आरÌभ दसवé शताÊदी से ही हòआ, लेिकन पåरमािजªत गī का लेखन 

तेरहवé शताÊदी से आरÌभ हòआ । राजÖथानी गī के नमू ने ÖवतÆý łप से िलखे गए मौिलक úÆथŌ म¤, किवयŌ कì 

अपनी रचनाओ ंम¤ कì गई िटÈपिणयŌ म¤ और टीकाओ ंम¤ पåरलि±त होते ह§ । तेरहवé शताÊदी म¤ ‘मुिनिजन िवजय’ 

Ĭारा सÌपािदत ‘ÿाचानी गुजराती गī-सÆदभª’ म¤ संकिलत रचनाओ ंम¤ ‘आराधना’ (1271 ई.), अितचार (1283 

ई.) और बाल िश±ा (1279 ई.) उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ । इस दौर म¤ राजÖथानी और गुजराती एक साथ ही 

िवकिसत हòई सो राजÖथानी और गुजराती दोनŌ सािहÂय म¤ इन रचनाओ ंको सिÌमिलत िकया जाता है । डॉ॰ 

मोतीलाल मेनाåरया, डॉ॰ हीरालाल माहेĵरी और हåरमोहन ®ीवाÖतव जैसे शोधक°ाªओ ं ने इन रचनाओ ं को 

राजÖथानी गī सािहÂय कì रचनाओ ंके łप म¤ ही िववेिचत िकया है । इनको अपĂशं कì रचानाओ ंके łप म¤ भी 

दजª िकया जाता है । यŌ ये रचनाएँ िहÆदी गī कì आरिÌभक अवÖथा का ÿौढ़ उदाहरण ह§ । राजÖथानी गī के 

ÿिसĦ शोधक°ाª अगरचÆद नाहटा के पास सुरि±त अनेक रचनाओ ंम¤ राजÖथानी गī का पåरÕकृत Öवłप िमलता 

है । इन रचनाओ ंम¤ ‘तßव िवचार’ और ‘धनपाल कथा’ उÐलेखनीय ह§ । 

 राजÖथानी गī कì समĦृ परÌपरा ऐितहािसक और काÐपिनक गī कथाłपŌ ‘वचिनका’, ‘´याल’ और 

‘बात’ म¤ रचा गया । ‘वचिनका’ म¤ ऐितहािसक घटनाओ ंको रोचक शैली म¤ दजª िकया गया है । ‘´याल’ म¤ 

वीरभाव कì रचनाओ ंको संयोिजत िकया गया है । ‘बात’ म¤ कÐपनापणूª रोचक कथानकŌ का ÿयोग िकया गया   

है । राजÖथानी गī म¤ ‘बात’ अथवा ‘वाताª सािहÂय’ का िवपलु भÁडार है । कुछ उÐलखेनीय कृितयŌ म¤ ‘हाडे 

सूरजमल कì बात’, ‘राव लणूकरण री बात’ और ‘जैसलमेर री बात’ है । उÆनीसवé सदी म¤ फतहराम बैरागी कì 

रचना ‘पंचा́ यान’ म¤ राजÖथानी गī का उÂकृĶ उदाहरण देखा जा सकता है –  

 “वारता एक गाँव म¤ रास मंडवा लाµयो । जाजम िबछाई । झालर बजाई । तर मद«µया ने ितस लागी । तर 

गाँव का छोरा नै प¹ूयो, अरे डावड़ा ! पाणी री जगुत बता । तर छोरो कÍयो, ऊकड़ो आंवा काłख हेत है ।” 

 राजÖथानी गī का िवषय और łप िवÖततृ है । अिधकांश सािहÂय जैन मिÆदरŌ म¤ रचा गया अथवा 

राजपतू राजाओ ंके आ®य म¤ िलखा गया । धमª, राजनीित, इितहास, कÐपना और लोक-आ´यान का समावेश 

राजÖथानी गī म¤ है । नवजागरण के दौर म¤ खड़ीबोली गī के िवकास के साथ राजÖथानी गī का िवकास ±ीण 

हòआ लेिकन आधिुनक खड़ीबोली गī का ľोत और सजृन राजÖथानी गī से गहरे जड़ुा हòआ है । 

 राजÖथानी कì तरह मैिथली गī कì भी समĦृ परÌपरा है । उपलÊध úÆथŌ म¤ ºयोितरीĵर ठाकुर कì रचना 

‘वणªरÂनाकर’ ÿथम ÿौढ़ कृित है । इस रचना म¤ भारतीय कलाशाľ, काÓयशाľ और ²ान-िव²ान का कोष है । 
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आधुिनक गī-भाषाओ ंका ÿथम का सजृनाÂमक łप इस कृित से ही आरÌभ माना जाय तो गलत न होगा । 

मैिथल-कोिकल िवīापित ठाकुर कì रचनाओ ं ‘कìितªलता’ और कìितªपताका’ म¤ मैिथली गī का पåरÕकृत łप 

मौजदू है । गī-पī िमि®त ऐितहािसक काÓय ‘कìितªलता’ म¤ किव अपने आ®यदाता कìितªिसंह के युĦ का वणªन 

करता है । ‘कìितªलता’ कì भाषा को ‘अवहĘ’ कहते हòए िवīापित ने िलखा है –  

देिसल बअना सब जन िमęा । ते तैसन जपंओ ंअवहęा  । 

 ‘देशी अवहęा’ कì इस गī-शैली का उदाहरण देिखए –  

 “एव¸च दरू दीपाÆतर राअिÆह करो िनþहरÆतेदल िवहल चू åर चोपल करÆते, िगåर गĥर गाहýे, िसकार 

खेलते, तीर मेलÆते, वन िवहार जल øìडा करÆते ।”  

 िवīापित कì दसूरी रचना ‘कìितªपताका’ म¤ महाराजा िशविसंह कì वीरता का आ´यान विणªत िकया 

गया है । िवīापित के अलावा आसाम के शंकरदेव और माधवदवे के नाटकŌ म¤ मैिथली गī का िछटपटु उदाहरण 

िमलता है । 

 िहÆदी खड़ीबोली गī का āजभाषा गī से गहरा åरÔता है । आचायª शु³ल के अनुसार “āज-भाषा गī 

का ÿाचीनतम उपलÊध łप िव.सं. 1400 तक है ।” āजभाषा का गī सािहÂय मौिलक úÆथŌ, टीकाओ ंऔर 

अनिूदत úÆथŌ म¤ उपलÊध है । āजभाषा गī के िवकास म¤ सृजनाÂमक योगदान दनेे वाले रचनाकारŌ म¤ मुिवत 

सÌÿदाय कृÕणभĉ लेखकŌ के नाम ÿमुख ह§ । इस सÌÿदाय के भĉकिवयŌ Ĭारा रची गई कृितयŌ म¤ गोÖवामी 

िवęलनाथ-कृत ‘शृं गाररस मÁडन’ और ‘यमुनाĶक’; गोकुलनाथ-कृत ‘चौरासी वÕैणवन कì वाताª’ और ‘दो सौ 

बावन वैÕणवन कì वाताª’; āजभषूण-कृत ‘नीित िवनोद’ तथा ®ी Ĭाåरकेश-कृत ‘भाव-भावना और ‘भाव समहू’ 

उÐलेखनीय ह§ । अÆय मौिलक और अनिूदत úÆथŌ म¤ िÿयादास-कृत ‘सेवक चåरत’ तथा लÐललूाल-कृत 

‘माधोिवलास’ उÐलेखनीय ह§ । कुछ टीकाएँ भी महßवपूणª ह§ जैसे – हåरचरणदास-कृत ‘िबहारी सतसई कì टीका’, 

जानकìÿसाद-कृत ‘रामचिÆþका कì टीका’ और ÿतापशाही-कृत ‘रसराज कì टीका’ आिद । इन रचनाओ ं म¤ 

āजभाषा का उÂकृĶ गī ‘वाताª सािहÂय’ म¤ िदखाई दतेा है । गोकुलनाथ-कृत ‘चौरासी वैÕणवन कì वाताª’ का 

उदाहरण इसका ÿमाण है । अवलोकन कìिजए –  

 “बहòर ®ी आचायª जी महाÿभनु ने ®ी ठाकुर जी के पास भĘ भाµयŌ जो मेरे आगे दामोदरदास कì दहे न 

छुते और ®ी आचायª जी महाÿभ ु दामोदरदास सो कहò गोया न रखते और ®ी आचायª जी महाÿभ ु®ी भागवत 

अहिनªस देखत कथा कहते ।” 

 काÓयशाľ, छÆदशाľ और दसूरे शाľीय िवषयŌ पर āजभाषा कì गī-रचनाएँ उपलÊध ह§ । इन रचनाओ ं

म¤ बनारसीदास-कृत ‘बनारसी िवलास’, बेनी किव-कृत ‘ितकैतराय ÿकाश’ िÿयादास-कृत ‘सेवक चåरत’ और 

ब´शी समनिसंह-कृत ‘िपंगलकाÓय भषूण’ आिद उÐलखेनीय रचनाए ँहै । टीका सािहÂय म¤ भी āजभाषा का गī-
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सािहÂय ÿचुर माýा म¤ उपलÊध है । इनम¤ िÿयादास-कृत ‘िहत चौरासी’ और ‘भĉमाल’ कì टीका; राधाकृÕण चौबे 

और रघनुाथ जी Ĭारा ‘िबहारी सतसई कì टीका’; महाराज िवĵनाथ Ĭारा रिचत ‘बीजक’ कì टीका एव ंसरदार 

किव-कृत ‘ रिसकिÿया कì टीका’ उÐलेखनीय ह§ । āजभाषा गī, खड़ीबोली गī कì तरह िवकिसत न हो सका 

तो इसके पीछे युगीन पåरवशे और औपिनवेिशक नीित का भी योगदान है । एक तो āजभाषा समय के पåरवतªनŌ के 

साथ सशĉ और सजृनाÂमक न बन पाई, दसूरे āजभाषा ±ेý म¤ भाषा और गī को लेकर कोई ÿमुख सामािजक-

सां Öकृितक आÆदोलन नहé हòआ । 

 आधुिनककाल म¤ खड़ीबोली गī भारत कì बहòतायत जनता कì भाषा बनी । खड़ीबोली के िवÖतार म¤ 

िजतना योगदान सािहिÂयक सजृनाÂमक का रहा उससे अिधक राजनैितक, आिथªक Óयापाåरक कारणŌ से 

खड़ीबोली का िवÖतार उ°र भारत म¤ होने से पवूª दि±ण भारत म¤ हòआ । दि±ण कì इस खड़ीबोली को ‘द³कनी’, 

‘दि³कनी’ या ‘दि³खनी’ कहा गया । इस भाषा म¤ गī और पī दोनŌ म¤ ÿचुर रचनाएँ हòई । िवÖतार म¤ उस समय के 

राजनैितक, Óयापाåरक, सामािजक पåरवेश के साथ सांÖकृितक िÖथितयŌ कì पड़ताल करना आवÔयक है िजससे 

खड़ीबोली यह राÕůीय Öवłप łपाियत हòआ । 

2.4.03. दि±णी िहÆदी (दि³खनी िहÆदी) 

 दि±ण भारत म¤ उ°र भारत कì भाषा से ÿाचीन åरÔता रहा है । लेिकन दि±ण म¤ सÐतनतकालीन मु िÖलम 

शासकŌ के राºय-िवÖतार कì नीितयŌ ने दि±ण म¤ उ°र के मुसलमान शासकŌ के ÿवेश के साथ सांÖकृितक 

आवाजाही अिधक गहरी हòई । अलाउĥीन िखलजी के सेनानायक मिलक काफूर ने तेरहवé शताÊदी के अÆत और 

चौदहवé शताÊदी के आरिÌभक दौर म¤ देविगåर, वारंगल और Ĭारसमþु म¤ अपने शासन का िवÖतार िकया । 

राजनैितक सÌबÆधŌ ने सांÖकृितक और Óयापाåरक सÌबÆधŌ का भी िवकास िकया । सैिनक गए, Óयापारी गए तो 

सूफì फकìर और किव भी गए । उ°र और दि±ण के िमलन से जो नयी सं Õलेषी भाषा िवकिसत हòई उसम¤ एक ओर 

उ°र भारत कì बोिलयŌ का सिÌम®ण था तो दि±ण कì तिमल, तेलग ूजैसी बोिलयŌ का ÿभाव था । दि±ण भारत 

के सािहÂयकारŌ ने इस भाषा को ‘िहÆदी’, ‘िहÆदवी’, ‘दि³खनी’, ‘देहलवी’ और ‘दि³कनी’ नाम िदया । यŌ 

‘दि³खनी’ नाम सबसे अिधक ÿचिलत हòआ । उदूª सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास म¤ एहतेशाम हòसैन ने इस 

भाषा के बारे म¤ सही िलखा है िक – “इस भाषा म¤ पंजाबी, हåरयानी और खड़ीबोली का मेल था । यह āजभाषा के 

ÿभाव से भी बची नहé थी और सबसे बड़ी बात यह थी िक इसम¤ फ़ारसी-अरबी के अनेक शÊद भी सिÌमिलत हो 

गए थे । इितहास से पता चलता है िक आरÌभ म¤ उÆहŌने उसी भाषा से काम चलाया, यहाँ तक िक वह उÆनित 

करके सािहÂय कì भाषा बन गई । सािहÂयकारŌ ने उनको कभी ‘िहÆदी’ कभी ‘ज़बाने िहÆदÖुतान’ और कभी 

‘दकनी’ कहकर पकुारा ।” उ°र और दि±ण का यह सां Öकृितक Öवर बाद म¤ और भी गहरा हòआ जब मुहÌमद 

तगुलक ने िदÐली से दौलताबाद को राजधानी बनाया । उसके साथ िदÐली के फकìर और जनता गई तो 

खड़ीबोली सािहÂय का और भी िवकास हòआ । इसी दौर म¤ दि±ण भारत म¤ खड़ीबोली गī के लखेकŌ म¤ Ùवाजा 

बÆदा नवाज गेसदरूाज, शाह मीरांजी, शाह बुरहानुĥीन, अमीनĥुीन आला और मुÐला वजही का नाम उÐलेखनीय 

है । दि³खनी िहÆदी के आरिÌभक लेखकŌ म¤ Ùवाजा बÆदा नवाज गेसूदराज (1318-1422) का नाम ÿमुख है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 117 of 321 
 

उनका जÆम िदÐली म¤ हòआ लेिकन जीवन दौलताबाद और गलुबगाª म¤ बीता । दि³खनी िहÆदी म¤ इनके Ĭारा िलखी 

गई पुÖतकŌ म¤ ‘मेराजुल-आशकìन’, ‘िशकारनामा’ और ‘åरसाला से हवारा’ या ‘बारहमासा’ ह§ । ‘मेराजलु- 

आशकìन को दि³खनी िहÆदी गī कì ÿथम पÖुतक माना जाता है । इसम¤ सूफì धमª का उपदेश है । फ़ारसी के 

ÿभाव से युĉ इस रचना के गī का उदाहरण दिेखए –  

 “कौलनबी अले उल सलाम कहे इÆसान को बूझने को (कू) पाँचतन, हर एक तन को पाँच दरवाजे ह§ और 

पाँच दरबान है ।” 

 शाह मीरांजी सफूì साधक थे । ‘शरहमगूब उलमलबू’ इनकì गī रचना है । इस रचना म¤ भी धािमªक 

िवचार कì अिधकता है । शाह बुरहानĥुीन जानम मीरांजी के पýु थे । िजनकì ÿमुख गī रचनाए ँ ‘इरशादनामा’ 

और ‘मारफतुलल कलब’ है । 

 मुÐला वजही दि³खनी िहÆदी के सबसे ÿौढ़ रचनाकार ह§ । वजही कì गī रचना ‘सबरस’ दि³खनी िहÆदी 

कì सचमुच सबरस है । इस रचना पर फ़ारसी कì रचना ‘हòÖनोिदल’ का ÿभाव है । ‘सबरस’ म¤ सूफì तसÓवफ़ु के 

िसĦाÆतŌ को सं केताÂमक शैली म¤ ÿÖततु िकया गया है । वजही कì रचना ‘सबरस’ 1636 म¤ रची गई । सबरस को 

उदूª सािहÂय कì ÿथम कृित भी माना जाता है । लयाÂमक तुकाÆतता इसके गī कì िवशेषता ह ै । यह दि³खनी 

िहÆदी का अनठूा गī है । यह Öवयं  रचनाकार (वजही) कहते ह§ तो इसम¤ गलत नहé –  

 “यू रंग रंग के फूल सुरंग मकबूल सब िकसे भाते यू फूल । दायम तोजे हरिगज नई कुमलाते, ऐसे खशु 

बास फूला, अझ िकसी संग म¤ । नई िखल ेऐसे फूलां  अंझ ूिकसे नई िमले । सुं गते िदल म¤ भरे उस रस कहां  है । वह 

फूल िजस फूल म¤ ऐसी बास ।”  

 ‘दि³खनी िहÆदी’ गī म¤ मुÐला वजही कì परÌपरा को आगे बढ़ाने वाले रचनाकारŌ म¤ सैयद हòसैन अली 

का नाम उÐलेखनीय है । उÆहŌने ‘चारदरवेश’ का फ़ारसी से दि³खनी म¤ अनवुाद िकया है । औरंगज़ेब के 

शासनकाल म¤ दि±ण म¤ ‘दि³खनी िहÆदी’ का Öथान ‘उदूª ’ ने ले िलया । उ°र भारत म¤ ‘खड़ीबोली’ िहÆदी के 

िवकास म¤ दि³खनी िहÆदी, उदूª का सÂव िमला हòआ है । ‘दि³खनी िहÆदी’ ने उ°र और दि±ण भारत के बीच 

सÌपकª  भाषा का काम िकया है । परवतê दौर म¤ खड़ीबोली िहÆदी भारत कì सÌपकª  भाषा के łप म¤ िवकिसत हòई । 

यŌ खड़ीबोली गī म¤ उदूª, संÖकृत कì भािषक चेतना है, लेिकन दि³खनी िहÆदी, खड़ीबोली गī के Öवłप और 

संरचना के अिधक िनकट है । 

2.4.04. उ°र भारत म¤ खड़ीबोली गī का िवकास 

 उ°र भारत म¤ खड़ीबोली के आरÌभ के िवषय म¤ इितहासकारŌ म¤ मत-मताÆतर है । सर जाजª िúयसªन 

सािहिÂयक खड़ीबोली गī का आरÌभ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ के लेखक लÐललूाल कì रचनाओ ंसे मानते ह§ 

तो िहÆदी सािहÂय के माÆय इितहासकार आचायª रामचÆþ शु³ल खड़ीबोली गī का आरÌभ अकबर के 
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समकालीन किव गंग कì रचना ‘चÆद-छÆद बरनन कì मिहमा’ से मानते ह§, िजसका रचनाकाल सन ्1570 ई. है । 

इसम¤ खड़ीबोली का जो łप ÿयोग िकया गया वह समय दखेते हòए ÿशंसनीय है । उदाहरण दिेखए – 

 “इतना सुनकर पातसाही जी ®ी अकबर सािहजी आद सेर सोना नरहरदरदास चारन को िदया ।”  

 यŌ यह रचना समĦृ होते हòए, ÿामािणक नहé है, िफर इसकì परÌपरा भी िवकिसत न हòई । यह कहना सही 

है िक िहÆदी खड़ीबोली गī कì ÓयिÖथत परÌपरा ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ के लेखकŌ से हòई लेिकन इसके पवूª 

āजभाषा और पंजाबी से ÿभािवत खड़ीबोली गī का Öवłप िदखाई दतेा है । 

 खड़ीबोली का ±ेý िदÐली के आस-पास का ±ेý है । यह छावनी कì भाषा है । अथाªत् िदÐली म¤ जामा 

मिÖजǹ के आस-पास रहने वाले िहÆदओु ंऔर मुसलमानŌ दोनŌ के Ĭारा ÿयुĉ कì जाने वाली भाषा । आचायª 

रामचÆþ श³ुल िहÆदी खड़ीबोली कì ÿथम ÿौढ़ कृित रामÿसाद िन रंजनी के ‘भाषा योगवािशķ (संवत् 1798) को 

मानते ह§ । उÆहé के शÊदŌ म¤ – “िवøम संवत ्1798 म¤ रामÿसाद िनरंजनी ने ‘भाषायोगवािशķ’ नाम का úÆथ 

साफ-सुथरी खड़ीबोली म¤ िलखा । ये पिटयाली दरबार म¤ थे और महारानी को कथा बाँचकर सुनाया करते थे । 

इनके úÆथ दखेकर यह ÖपĶ हो जाता है िक मुंशी सदा सुखलाल और लÐललूाल से 62 वषª पहले खड़ीबोली का 

गī अ¸छे पåरमािजªत łप म¤ पुÖतक¤  आिद िलखने म¤ ÓयवŃत होता था । अब तक पायी गई पÖुतकŌ म¤ यह 

योगवािशķ ही सबसे परुाना है िजसम¤ गī अपने पåरÕकृत łप म¤ िदखाई पड़ता है । अतः जब तक और कोई 

पÖुतक इससे परुानी न िमले तब तक इसी को पåरमािजªत गī कì ÿथम पÖुतक और रामÿसाद िनरंजनी को ÿथम 

ÿौढ़ गī लेखक मान सकते ह§ ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 225) 

 इसी øम म¤ आचायª शु³ल ने ‘भाषायोगवािशķ’ से दो उदाहरण िदये ह§ । उसी म¤ से एक नमनूा दिेखए –  

 “िजसम¤ आÂमतßव पाया है वह जैसे िÖथित हो वैसे ही तुम भी िÖथत हो । इसी ŀिĶ को पाकर आÂमतßव 

को देखो तब िवगतºवर हŌगे और आÂमपद को पाकर िफर जÆम मरण के बÆधन म¤ न आवोगे ।” (िहÆदी सािहÂय 

का इितहास, पķृ 226) 

 खड़ीबोली गī के आरिÌभक łप के बारे म¤ इस बीच जो अनसंुधान हòए ह§ उससे यह ÖपĶ होता है िक 

‘भाषायोगवािशķ’ के साथ ही गुŁमुखी िलिप म¤ खड़ीबोली गī कì एक समĦृ परÌपरा ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ 

के पवूª उ°र भारत कì गī सािहÂय परÌपरा म¤ मौजदू थी । मुंशी सदासुखलाल िनयाज कì गī कृित ‘सुखसागर’ के 

पवूª गī रचनाओ ं म¤ दौलतराम-कृत ‘पĪपुराण का भाषानुवाद’ और मथरुानाथ शु³ल-कृत ‘पचंांगदशªन’ 

उÐलेखनीय कृितयाँ ह§ । िहÆदी सािहÂयेितहास लेखन का आरिÌभक लेखन अिधकांशतः पिĲमी इितहासकारŌ ने 

िकया, उनकì औपिनवेिशक-ŀिĶ म¤ िहÆदी खड़ीबोली कì इस समृĦ गī-परÌपरा को ÿायः उपेि±त िकया गया । 

उÆहŌने गīसािहÂय म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ के पवूª रिचत गī-परÌपरा या िहÆदीभाषा कì जनपदीय बोिलयŌ कì 

वह परÌपरा िजनम¤ खड़ीबोली गī कì ज़मीन बनी, उसको नकारकर िहÆदी सािहÂय के इितहास-लेखन कì खिÁडत 

इितहास-ŀिĶ का पåरचय िदया । आचायª श³ुल के इितहास लेखन से िहÆदी सािहÂय म¤ आधुिनक िहÆदी 
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खड़ीबोली गī कì देशी परÌपरा को िववेिचत िकया गया । इसी परÌपरा म¤ आचायª शु³ल ने गī चतुĶय कì 

पåरकÐपना को łपाियत िकया । इनम¤ सदासुखलाल िनयाज और सैÍयद इंशा अÐला ख़ाँ ÖवतÆý लेखक थे 

जबिक लÐललूाल और सदल िम® ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ से जड़ेु थे । 

 मुंशी सदासुखलाल िनयाज (1746-1824) िदÐली के िनवासी थे । िवÕणपुु राण को ąोत बनाकर उÆहŌने 

‘सुखसागर’ नामक úÆथ कì रचना कì । उदूª फ़ारसी म¤ िनÕणात होने के कारण ‘सुखसागर’ कì भाषा और शैली 

ÿौढ़ है । यŌ उनकì भाषा म¤ संÖकृत कì छŏक भी है । आचायª श³ुल उनकì भाषा के बारे म¤ सही कहते ह§ िक वह 

पिĲमी ŀिĶ से मुĉ भारतीय देशी परÌपरा के लेखक थे । उÆहé के शÊदŌ म¤, “मुंशी जी न ेयह गī न तो िकसी 

अंगरेज अिधकारी कì ÿेरणा से और न िकसी िदए हòए नमू ने पर िलखा । वे एक भगवद् भĉ आदमी थे । अपने 

समय म¤ उÆहŌने िहÆदओु ंकì बोलचाल कì जो िशĶ भाषा चारŌ ओर पूरबी ÿाÆतŌ म¤ भी ÿचिलत पाई उसी म¤ रचना 

कì । Öथान-Öथान पर शुĦ तÂसम संÖकृत शÊदŌ का ÿयोग करके उÆहŌने उसके भावी सािहिÂयक łप का पणूª 

आभास िदया ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 228) 

 इंशा अÐला ख़ाँ उदूª के शायर थ े । लेिकन अपनी रचना ‘उदयभान चåरत वा रानी केतकì कì कहानी’ म¤ 

व ेिहÆदी खड़ीबोली का ÿयोग करते ह§ । यह रचना भी ‘सुखसागर’ कì तरह अंúेज़ी ÿभाव से रिहत है । मुहावरŌ से 

भरी इस रचना म¤ इशंा जी ने कथा के कहन का सु Æदर ÿयोग िकया है । कÃय के अनłुप भाषा का सहज ÿयोग 

इसकì िवशेषता है । लेखक इस रचना म¤ तÂसमता से भरी िहÆदी और फ़ारसी के बोझ से लदी भाषा के बीच एक 

ऐसी भाषा का ÿयोग करना चाहता है जो इनके दबाव से मुĉ नये रंग से बनी हो । उÆहé के शÊदŌ म¤ पिढ़ए –  

 “एक िदन बैठे-बैठे यह बात अपन ेÅयान म¤ चढ़ी कोई कहानी ऐसी किहए िजसम¤ िहÆदी छुट और िकसी 

बोली का पटु न िमले, तब जाके मेरा जी फूल कì कली के łप म¤ िखले । बाहर कì बोली और गंवारी कुछ उसके 

बीच म¤ न हो । अपने िमलने वालŌ म¤ से कोई बड़े पढ़ ेिलखे पुराने-परुाने डाग, बढ़ूे धाग यह खटराग लाये िसर 

िहलाकर मुँह थुकाकर नाक भŏ चढ़ाकर आँख ेिफराकर लगे कहने, यह बात होती िदखाई नहé दतेी । िहÆदवीपन 

भी न िनकले और भाखापन न ढूसँ जाए ।” (रानी केतकì कì कहानी, पķृ 73) 

 ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ कì Öथापना से पवूª िहÆदी खड़ीबोली गī का łप जो औपिनवेिशक ÿभावŌ से 

मुĉ था, इन रचनाओ ंम¤ पåरलि±त होता है । धािमªक, सां Öकृितक और भारतीयता के रंग म¤ रंगे इस गī का ÿसार 

बाद म¤ नहé हो पाया, कारण उपिनवशेवादी भाषा-नीित का दबाव और अúेंज़ी  इितहासकारŌ कì खिÁडत इितहास-

ŀिĶ का नतीजा था िक आधुिनक खड़ीबोली गī का ÿसार उÆह¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ से पहले नज़र नहé 

आता । िúयसªन तो यहाँ तक िलखते ह§ िक िहÆदी म¤ खड़ीबोली गī के आरÌभक°ाª अं úेज़ ही थे । यह 

औपिनवेिशक संकìणª ŀिĶ का ही पåरचायक है । 

 िहÆदी खड़ीबोली गī के ÿसार म¤ औपिनविेशक-संÖकृित के योगदान को िसरे से नकारा नहé जा सकता । 

ईÖट इं िडया कंपनी भारत म¤ अं úेज़ी राज को मजबूत करन ेके िलए और अपने साăाºय का िवÖतार करने के िलए 
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एक ऐसी भाषा को िवकिसत करना चाह रही थी जो संवादी हो और िजससे वह अपना राज-काज कर सक¤  । 

अंúेज़ी भाषा उनके िलए सबसे ऊपर थी; मÅयकाल म¤ राज कì भाषा फ़ारसी थी और लोक कì कई भाषाएँ 

ÿचलन म¤ थé िजससे जनता पारÖपåरक सÌपकª  करती थी । फ़ारसी जनभाषा न थी सो मजबूरी म¤ उÆहŌने इसकì 

जगह लोकभाषाओ ंको महßव िदया । ‘फोटª िव िलयम कॉलेज (1880), कलक°ा बकु सोसाइटी (1817), आगरा 

Öकूल बुक सोसाइटी (1817) आिद संÖथाओ ंकì Öथापना कì । इन संÖथाओ ंम¤ अनवुाद, ²ान-िव²ान और धमª-

िश±ा के नये úÆथŌ को तैयार करवाया गया । जनता म¤ एक नयी भाषा खड़ीबोली गī का ÿसार हòआ । 

2.4.05. फोटª िव िलयम कॉलेज और खड़ीबोली गī 

 िहÆदी खड़ीबोली गī के िवकास म¤ फोटª िव िलयम कॉलेज का महßवपणूª योगदान है । सन् 1800 ई. तक 

अं úेज़ी साăाºय को मजबूत करने के िलए भाषा कì नयी नीित बनाना और लागू करना अं úेज़ी शासन को महसूस 

हòआ । पहले से चली आ रही राज-काज कì भाषा फ़ारसी उनकì जłरत¤ पू री नहé कर पा रही थी सो दशेी भाषा 

को जानने और अंúेज़ अिधकाåरयŌ को उसम¤ िशि±त करने के िलए ऐसी संÖथा कì आवÔयकता थी । इसी उĥेÔय 

को परूा करन े के िलए सन ्1800 ई. म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ कì Öथापना कì गई । माि³वªस वेलेजली Ĭारा 

Öथािपत यह संÖथा औपिनवेिशक शासन को मजबतू करने के िलए योजनाबĦ तरीके से सन ् 1800 ई. से सन ्

1854 ई. तक संचािलत हòई । कॉलेज कì Öथापना के उĥÔेयŌ को समझने के िलए वेलेजली Ĭारा िलखा गया यह 

तÃय पढ़ना उपयोगी होगा िजसम¤ औपिनविेशक भाषा-नीित का पता चलता है । उÆहé के शÊदŌ म¤ पिढ़ए –  

 “िविभÆन भाषा-भाषी और आचार, łिढ़यŌ और धमŎ का अनुसरण करने वाली असं´य जनता के साथ 

Æयाय बरतना, िवÖतार म¤ यूरोप के कुछ बड़े-बड़े राºयŌ के बराबर िजलŌ म¤ भारी और पेचीदा मालगुजारी ÿयÂन को 

Óयवहार म¤ लाना, संसार म¤ सबसे अिधक घने बसे हòए और झगड़ाल ूभू िम भागŌ म¤ शािÆत बनाए रखना, यही अब 

अिधकतर कमªचाåरयŌ का काम है । कारीगर तथा ®िमक वगª के अÆय लोगŌ का उÂपादक पåर®म ही हमारी पूँजी 

का मूल ąोत है । ... यिद व े(िāिटश कमªचारी) देशी भाषा, जनता कì रीित-रÖम और आचार के साथ-साथ दशे 

के कायदे-काननू से पåरिचत हŌगे  तो ईÖट इिंडया  कंपनी के कमªचारी िकसी ÿकार भी एक Óयापाåरक संÖथा के 

एजेÆट नहé समझे जा सकते ह§, इसिलए उनका अÅययन, िश±ा, आचरण, आचार-िवचार और चåरý इस ÿकार 

िवकिसत और उÆमुख िकए जाने चािहए ।” (फोटª िव िलयम कॉलेज, डॉ॰ लàमीसागर वाÕण¥य, पķृ 25) 

 ÖपĶ है िक ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ का उĥÔेय औपिनवेिशक िहत को पूरा करना था । इस कॉलेज म¤ 

अनेक िवषयŌ को पढ़ाया जाता था । अरबी, फ़ारसी, संÖकृत, िहÆदÖुतानी, बां µला, तिमल, तेलगु,ू मराठी, कÆनड़, 

काननू, नीित आिद कì िश±ा के िलए कॉलेज म¤ ÓयवÖथा थी । अलग-अलग भाषाओ ंके िलए ÿोफेसर िनयĉु 

िकए गए । िहÆदÖुतानी के िलए जॉन िगलøाइÖट पहले ÿोफेसर बना ए गए । उÆहŌने िहÆदÖुतानी भाषा से जड़ेु कई 

úÆथŌ कì रचना कì िजनम¤ ‘ए िड³शनरी इिंµलश एंड िहÆदÖुतानी’, ‘िद ओåरएंटल िलिµविÖट’ और ‘डॉयलाµस 

इिंµलश एडं िहÆदÖुतानी ’ उÐलेखनीय ह§ । िúलøाइट ने ‘िहÆदी’, ‘उदूª ’, ‘रेÙता’ और ‘िहÆदÖुतानी’ को एक माना  
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है । व ेखड़ीबोली कì तीन शैिलयŌ का िज़ø करते ह§ – (i) दरबारी या फ़ारसी शैली, (ii) िहÆदÖुतानी शैली  और 

(iii) िहÆदवी शैली । 

 िगलøाइÖट को ‘िहÆदÖुतानी शैली’ सवाªिधक पसंद थी । इसे वे ‘द ú§ड पॉपुलर Öपीच ऑफ िहÆदÖुतान’ 

कहते ह§ । सन ्1800 ई. से सन ्1815 ई. तक िगलøाइÖट Ĭारा संÖतुत ‘िहÆदÖुतानी’ कॉलेज कì भाषा थी । सन ्

1815 ई. के बाद ‘िहÆदी’ के अÅययन का ÿसार हòआ । िúलøाइÖट के बाद इस सÆदभª म¤ सबसे अिधक कायª 

िविलयम ÿाइस न े िकया । कॉलेज के पýŌ म¤ ‘िहÆदÖुतानी’ कì जगह ‘िहÆदी’ का ÿयोग करने का ®ये ÿाइस 

महोदय को ही है । 

 ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ सन् 1800 ई. से सन ्1854 ई. तक चला । िहÆदी तथा भारतीय भाषाओ ंके 

अÅययन-अÅयापन के िलए िहÆदी ÿोफेसर और मुंशी िनयुĉ हòए । इÆहé अÅयापकŌ म¤ लÐललूाल और सदल िम® 

दो ÿमुख अÅयापक ह§ । खड़ीबोली गī के िनमाªण और संÖकार म¤ इनका योगदान उÐलेखनीय है । लÐललूाल 

(1763-1835 ई.) आगरा-िनवासी गुजराती āाĺण थे । इनको संÖकृत के साथ उदूª का भी ²ान था । ‘फोटª 

िव िलयम कॉलेज’ म¤ लÐललूाल जी कì िनयुिĉ सन् 1802 ई. के आरÌभ म¤ हòई । ‘िसंहासन ब°ीसी’, 

‘बैतालप¸चीसी’, ‘शकुÆतलानाटक’, ‘माधवानल’ और ‘ÿेमसागर’ लÐललूाल जी कì ÿमुख रचनाएँ ह§ । 

लÐललूाल जी को सबसे अिधक ÿिसिĦ ‘ÿेमसागर’ से िमली । ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ म¤ इस रचना कì भाषा 

को ‘ठेठ िहÆदी’, ‘िहÆदवी’ और ‘खड़ीबोली’ कहा गया ह ै। आगरा-िनवासी होने से रचना म¤ āजभाषा का पटु 

सहज łप म¤ िवīमान है िजसम¤ कथावाचकŌ कì शैली का ÿभाव है । माधयुª और सरसता से युĉ लÐललूाल जी 

कì भाषा म¤ किवतापन भी है । ‘लतायफ-इ-िहÆदी’ नाम कì रचना म¤ लÐललूाल जी ने सरल िहÆदÖुतानी का ÿयोग 

िकया है । लÐलूलाल जी कì रचना म¤ ÿयुĉ भाषा का ÿभाव ईसाई धमª के ÿचार-úÆथŌ पर भी पड़ा । यŌ परवतê 

काल म¤ इनकì भाषा को उतना महßव नहé िमला लिेकन िहÆदी गī के आरिÌभक रचनाकार के łप म¤ लÐललूाल 

जी का महßवपणूª Öथान है । 

 सदल िम® (1768-1848) मूलतः िबहार के िनवासी थे । कॉलेज म¤ रहते हòए इÆहŌने दो कृितयŌ 

‘चÆþावती या नािसकेतोपा´यान’ और ‘रामचåरý’ का लेखन िकया । ‘नािसकेतोपा´यान’ एक लघ ु रचना है 

िजसम¤ नािसकेत कì उÂपि° से लेकर उनके यमलोक कì याýा का िववरण है । इस कथा का ąोत ‘कठोपिनषद’् म¤ 

विणªत निचकेता कì कथा है । आरा-िनवासी होने के कारण इनकì भाषा पर िबहारी भाषा का ÖपĶ ÿभाव है । 

इनकì भाषा म¤ पिÁडताऊपन का पटु है । आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤ “लÐललूाल के समान इनकì भाषा म¤ न तो 

āजभाषा के łपŌ कì वैसी भरमार है और परÌपरागत काÓय-भाषा कì पदावली का Öथान-Öथान पर समावशे । 

इÆहŌने Óयावहारोपयोगी भाषा िलखने का ÿयÂन िकया है और जहाँ तक हो सकता है खड़ीबोली का ही Óयवहार 

िकया है ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 231) 
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2.4.06. खड़ीबोली गī का िवकास और धािमªक-सामािजक संÖथाए ँ

 ईसाई िमशनåरयŌ के Ĭारा िकये गए धमª-ÿचार के साथ-साथ ‘āĺसमाज’ और ‘आयªसमाज’ जैसी 

सामािजक संÖथाओ ं के ÿयास से खड़ीबोली िहÆदी गī का ÿचार-ÿसार हòआ । आइए, इसका िवÖतारपवूªक 

अÅययन कर¤ ।  

2.4.06.1. ईसाई धमª ÿचार और खड़ीबोली गī 

 िहÆदी खड़ीबोली गī के िवकास म¤ ईसाई धमª-ÿचारकŌ का िवशेष योगदान है । अपने मत के ÿचार के 

िलए उÆहŌने धािमªक-úÆथŌ का अनवुाद करवाया और Óया´यानŌ कì भाषा भी िहÆदी ही रखी । इन धमª-ÿचारकŌ ने 

िहÆदी कì उस परÌपरा का अनसुरण िकया िजस भाषा का ÿयोग रामÿसाद िनरंजनी, सदासुख लाल और 

लÐललूाल ने अपनी रचनाओ ं म¤ िकया है । ईसाई धमª-ÿचारकŌ कì भाषा म¤ देशीपन के ÿयोग के सÆदभª म¤ 

आचायª शु³ल ने भी िलखा है – “ईसाईयŌ ने अपनी धमª पुÖतक के अनुवाद कì भाषा म¤ फ़ारसी और अरबी के 

शÊद, जहाँ तक हो सका है, नहé िलए ह§ और ठेठ úामीण शÊद तक बेधड़क रखे गए ह§ । उनकì भाषा 

सदासुखलाल और लÐललूाल के नमू ने पर चली है ।” (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 232) 

 ईसाई धमª के ÿचार के िलए िमशनåरयŌ ने बाइिबल का अनवुाद कराया । हेनरी मािटªन ने 1809 ई. म¤ 

बाइिबल का िहÆदी और उदूª दोनŌ भाषाओ ंम¤ अनवुाद िकया । बाइिबल के अितåरĉ कई छोटी-छोटी धािमªक 

पÖुतकŌ का अनुवाद ‘िहÆदी’ म¤ हòआ । इन पÖुतकŌ म¤ टामसन का ‘दाऊद के गीत’, जॉन Ìयोर का ‘ईĵरोĉ शाľ 

धारा’ आिद ÿमुख ह§ । जनता तक अपने धमª के सÆदेश को पहòँचाने के िलए इÆहŌने जनपदीय बोिलयŌ और सहज 

भाषा को अपनाया । इस ÿचार-सामúी से खड़ीबोली गī सािहिÂयक łप से भले ही न समृĦ हòई हो लेिकन गī 

के ÿसार म¤ िमशनåरयŌ के अनुवाद का उÐलेखनीय योगदान है । 

2.4.06.2. धािमªक-सामािजक आÆदोलन, िश±ण संÖथाए,ँ पýकाåरता और िहÆदी गī 

 खड़ीबोली गī के िवकास म¤ उÆनीसवé शताÊदी कì सामािजक-सां Öकृितक संÖथाओ ंका िवशेष योगदान 

रहा । राजाराम मोहन राय Ĭारा Öथािपत āĺसमाज (सन् 1828 ई.) का िहÆदी गī के िवकास म¤ िवशेष योगदान   

है । सन ्1829 ई. म¤ राजाराम मोहन राय ने ‘बंगदतू’ नामक पिýका का ÿकाशन िहÆदी म¤ िकया । बां µलाभाषी होते 

हòए भी राजाराम मोहन राय ने यह महसूस िकया िक सÌपणूª राÕů म¤ राÕůीयता कì चेतना को जाúत करने के िलए 

िहÆदी को अपनाना और उसका िवकास करना आवÔयक है । 

 िहÆदी गī के आरिÌभक Öवłप को िवकिसत करने वाले सामािजक-सां Öकृितक आÆदोलनŌ म¤ 

‘आयªसमाज’ कì महती भिूमका है । ‘आयªसमाज’ के ÿवतªक Öवामी दयानÆद सरÖवती ने 1874 ई. म¤ 

‘सÂयाथªÿकाश’ Ĭारा िहÆदी गī को राÕůीय Öवłप ÿदान िकया । गÌभीर िवषयŌ कì ÿÖतु ित म¤ इस úÆथ म¤ िहÆदी 
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कì तकª  शैली का ÿयोग िकया गया है । एक धािमªक और सनातनी आúह के बावजदू भाषा कì ŀिĶ से 

‘सÂयाथªÿकाश’ एक महßवपूणª úÆथ ह ै। 

 सन् 1800 ई. म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ के ÿभाव से िहÆदी भाषा और संÖकृित को नयी ऊजाª िमली । 

भाषा के साथ ²ान-िव²ान कì िविवध शाखाओ ंका ²ान दनेे के िलए कंपनी शासन ने ‘कलक°ा बुक सोसाइटी’, 

‘बरेली कॉलेज’, ‘आगरा कॉलेज’, िदÐली कॉलेज’ संÖथाओ ंकì Öथापना कì । सन ्1838 ई. से सन ्1850 ई. के 

बीच इन संÖथाओ ंम¤ िहÆदी गī म¤ पाठ्य-पÖुतक¤  रची गई ं। इसम¤ िहÆदी गī का पåरमािजªत łप तो नहé है लेिकन 

भािषक िवकास कì ŀिĶ से ये पÖुतक¤  उÐलेखनीय ह§ । 

 िहÆदी के ÿथम साĮािहक समाचार पý ‘उदÆत मातªÁड’ (सन ्1826 ई.) सÌपादक पिÁडत युगल िकशोर 

सुकुल ने ÿकािशत िकया । िहÆदी कì Óयावहाåरक भाषा का इस पý म¤ सु Æदर ÿयोग िकया गया है । सन ्1829 ई. 

म¤ ‘बंगदतू’ नामक पý राजाराम मोहन राय के सÌपादन म¤ िनकला । यह िहÆदी के साथ अंúेज़ी और बां µला म¤ भी 

ÿकािशत होता था । सन् 1845 ई. म¤ गोिवÆद रघनुाथ के सÌपादन म¤ ‘बनारस अखबार’ ÿकािशत हòआ । सन ्

1854 ई. म¤ िहÆदी का पहला दैिनक पý ‘समाचार सधुावषªण’ ÔयामसुÆदर सेन के सÌपादकÂव म¤ िनकला । इन 

पý-पिýकाओ ंम¤ िहÆदी गī का पåरमािजªत łप िदखाई देता है । इनम¤ देवनागरी िलिप कì Óयावहाåरक छिव का 

दशªन होता है । 

 िहÆदी खड़ीबोली गī का यह आरिÌभक łप भारतेÆद ुयगु के पहले का है । भारतेÆद ुके आगमन के साथ 

िहÆदी भाषा और गī म¤ सजªनाÂमकता का नया उÆमेष हòआ । यŌ िक भारतेÆद ुजी कì भाषा-नीित म¤ िजन ÓयिĉयŌ 

ने सवाªिधक असर डाला उसम¤ राजा िशवÿसाद ‘िसतारेिहÆद’ और राजा लàमण िसंह का नाम िलया जाता है । 

िसतारेिहÆद कì भाषा म¤ उदूªपन कì अिधकता थी तो लàमण िसंह ने संÖकृतिनķ िहÆदी कì प±धरता कì । भारतेÆद ु

ने राजाĬय कì इस भाषा-नीित को आÂमसात ्करते हòए िहÆदी कì जातीय ज़मीन के अनुकूल एक ऐसी जनभाषा 

िवकिसत कì जो उदूª के बोझ दबी न थी और न ही उसम¤ संÖकृत का पं िडताऊपन था । वह लोक के शÊद और 

लोक महुावरे से बनी भाषा थी । यह बात कािबल ेगौर है िक भारतेÆदयुुगीन खड़ीबोली गī कì इस इमारत कì नéव 

‘दि³खनी िहÆदी’ म¤ पड़ी और वहाँ से होते हòए यह उ°रभारत के िहÆदी गī कì आरिÌभक चेतना से गुजरकर 

łपाियत होती है । 

2.4.07. सारांश 

 खड़ीबोली गī का आरÌभ िहÆदी सािहÂय के आिदकाल से ही हो गया िजसम¤ अवधी, āज, राजÖथानी 

और मैिथली के गī रचे गए । मÅयकाल म¤ खड़ीबोली िहÆदी का पåरमािजªत łप ‘दि³खनी िहÆदी’ म¤ पåरलि±त 

होता है । दि³खनी िहÆदी जब उ°र म¤ आई तो वह रेÙता कहलायी । आधुिनक यगु म¤ ‘िहÆदी’, ‘िहÆदवी’, 

‘िहÆदÖुतानी’, ‘रेÙता’ और ‘उदूª ’ के समिÆवत łप से खड़ीबोली गī का िवकास हòआ । यह कई उतार -चढ़ाव से 

गुजरी । औपिनवेिशक युग म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ जैसी संÖथा ने िहÆदी खड़ीबोली गī को एक ÓयविÖथत 
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और सां Öथािनक łप िदया । िहÆदी गī के चतुĶय लेखक सदासुखलाल, इंशा अÐला ख़ाँ, लÐललूाल और सदल 

िम® न होते तो शायद िहÆदी खड़ीबोली कì नéव इतनी मजबतू न होती । ईसाई िमशनåरयŌ कì धमª-ÿचार पÖुतकŌ 

ने भी खड़ीबोली गī का कम ÿसार न िकया । नवजागरण कì चेतना से राÕůीय Öतर पर सामािजक-सां Öकृितक 

आÆदोलनŌ म¤ िहÆदी गī का łप Óयापक हòआ । ‘āĺ-समाज’, ‘आयª-समाज’ के साथ कई शैि±क संÖथाओ ं

पý-पिýकाओ ंने भी िहÆदी खड़ीबोली गī को समĦृ बनाया । 

2.4.08. बोध ÿĳ  

(1) िनÌनां िकत बहòिवकÐपीय ÿĳŌ के उ°र दीिजए –  

1. ‘सबरस’ के लेखक ह§ –  

(क)  गेसूदराज 

(ख)  शाह मीरांजी 

(ग)  सैÍयद हòसैन अली 

(घ)  मुÐला वजही 

सही उ°र – (घ) 

2. ‘लÐललूाल’ जी कì रचना है – 

(क)  सुखसागर 

(ख)  ÿेमसागर 

(ग)  नािसकेतोपा´यान 

(घ)  इÔकसागर 

सही उ°र – (ख) 

3. ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ का Öथापना-वषª है – 

(क)  सन् 1803 ई. 

(ख)  सन् 1802 ई. 

(ग)  सन् 1800 ई. 

(घ)  सन् 1801 ई. 

सही उ°र – (ग)  

4. ‘सÂयाथªÿकाश’ के लेखक ह§ –  

(क)  Öवामी दयानÆद सरÖवती 

(ख)  Öवामी सहजानÆद 

(ग)  Öवामी िववकेानÆद 

(घ)  राजा राममोहन राय 

सही उ°र – (क) 
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(2) िनÌनां िकत लघ ुउ°रीय ÿĳŌ के उ°र दीिजए –  

1. ‘िहÆदवी’, ‘िहÆदÖुतानी’ और ‘रेÙता’ म¤ भेद ÖपĶ कìिजए ।  

2. आिदयुगीन िहÆदी गī सािहÂय का पåरचय दीिजए । 

3. ‘दि³खनी िहÆदी’ के Öवłप कì सं ि±Į िववचेना कìिजए । 

4. ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ से जड़ेु लÐललूाल और सदल िम® के कृितÂव का पåरचय दीिजए । 

(3) िनÌनां िकत दीघª उ°रीय ÿĳŌ के उ°र दीिजए –  

1. िहÆदी खड़ीबोली गī के िवकास म¤ ‘फोटª िव िलयम कॉलेज’ के योगदान कì िववेचना कìिजए । 

2. “िहÆदी गī का आरिÌभक सजªनाÂमक łप दि³खनी िहÆदी म¤ है ।” ÖपĶ कìिजए । 

2.4.09. किठन शÊदावली 

   ÿौढ़  : पåरप³व 
   पåरमािजªत : पåरÕकृत 
   रेÙता  : िहÆदी और उदूª के बीच कì भाषा  
   दि³खनी  : द³कनी जबान, दि±ण कì ज़बान जो िदÐली से दि±ण गई  

2.4.10. सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी, संÖकरण : िव.सं. 

2054 

2. िहÆदी का गī सािहÂय, रामचÆþ ितवारी, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी, संÖकरण : 2009 ई. 

3. िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास, िĬतीय खÁड : गणपित चÆþ गुĮ, लोकभारती ÿकाशन, 

इलाहाबाद, संÖकरण : 2004 

4. िहÆदी गī : िवÆयास और िवकास, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद, संÖकरण : 

2002 

5. दि³खनी िहÆदी, बाबूराम स³सेना, िहÆदÖुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद, संÖकरण : 2012 

6. फोटª िव िलयम कॉलेज (1800-1847), लàमीसागर वाÕण¥य, िहÆदी पåरषद,् ÿयाग, इलाहाबाद 

िवĵिवīालय, इलाहाबाद 

7. गī कì पहचान, अŁण ÿकाश, अं ितका ÿकाशन, गािजयाबाद, संÖकरण : 2015 
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खÁड – 3  : पुनजाªगरण, नवजागरण और Öव¸छÆदता 

इकाई – 1 : सांÖकृितक पुनजाªगरण के पुरोधा भारतेÆदु  और उनका मÁडल 

इकाई कì łपरेखा 

 3.1.0. उĥेÔय  
 3.1.1. ÿÖता वना 
 3.1.2. सां Öकृितक पुनजाªगरण 
  3.1.2.1. सांÖकृितक पुनजाªगरण कì आधारभिूम 
  3.1.2.2. सां Öकृितक पुनजाªगरण का Öवłप 
  3.1.2.3. सां Öकृितक पुनजाªगरण और आधुिनकता 
 3.1.3. भारतेÆद ु: सांÖकृितक पनुजाªगरण के परुोधा 
 3.1.4. भारतेÆद ुमÁडल और सां Öकृितक पनुजाªगरण 
  3.1.4.1. ÿतापनारायण िम® 
  3.1.4.2. बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ 
  3.1.4.3. अिÌबकाद° Óयास 
  3.1.4.4. ठाकुर जगमोहन िसंह 
  3.1.4.5. राधाकृÕण दास 
  3.1.4.6. राधाचरण गोÖवामी 
 3.1.5. सारांश 
 3.1.6. शÊदावली 
 3.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 3.1.8. बोध ÿĳ 

3.1.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. सां Öकृितक पुनजाªगरण के िविभÆन ÖवłपŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. सां Öकृितक पुनजाªगरण के आलोक म¤ भारतेÆद ुके रचनाÂमक अवदानŌ का अनुशीलन कर सक¤ गे । 

iii. भारतेÆद ुमÁडल के ÿमुख रचनाकारŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

3.1.1. ÿÖता वना 

 सां Öकृितक पनुजाªरण के पुरोधा भारतेÆद ुका यगु सामािजक, सां Öकृितक, धािमªक सभी ±ेýŌ म¤ पुनजाªगरण 

का यगु है । सािहिÂयक ±ेý म¤ इसकì पåरणित िवषय-चयन म¤ नवीनता, Óयापकता एवं  िविवधता के łप म¤ 

पåरलि±त होती है । िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ भारतेÆद ु यगु को ‘पुनजाªगरण काल’ के नाम से भी अिभिहत 
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िकया जाता है । राजनैितक, सामािजक, आिथªक और सां Öकृितक पåरŀÔय म¤ पåरवतªन के साथ-साथ यह यगु 

सािहÂय के ±ेý म¤ नये पåरवतªनŌ का ÿÖथान-िबÆद ुकहा जा सकता है । छापखाने के आिवÕकार के साथ-साथ पý-

पिýकाओ ं के ÿकाशन के माÅयम से भारतेÆद ु युग म¤ न केवल सािहÂयकारŌ का आिवभाªव हòआ, अिपतु  

पनुजाªगरण से उÂपÆन  चेतना को आÂमसात ्करते हòए एक नयी रचनाशीलता का उद् भव भी इस यगु म¤ सÌभव हो 

सका । भारतेÆद ुयगु म¤ जनचेतना पनुजाªगरण कì भावना से अिभÿेåरत थी । सामािजक, धािमªक, सांÖकृितक और 

राजनैितक ±ेý म¤ एक गहन अÆतÖसÌबÆध िवīमान था । āĺसमाज, ÿाथªनासमाज, आयªसमाज, रामकृÕण 

परमहंस और िववेकानÆद के िचÆतन व िवचारŌ तथा िथयोसॉिफकल सोसाइटी आिद सं Öथाओ ंके सुधारवादी 

िसĦाÆतŌ का Óयापक ÿभाव भी सामाÆय जनजीवन पर पड़ रहा था । आिथªक, औīोिगक और  धािमªक ±ेýŌ म¤ 

भी पनुजाªगरण कì ÿिøया आरÌभ होने लगी थी ।  

3.1.2. सांÖकृितक पुनजाªगरण 

 भारतेÆद ु युग आधिुनक रचनाशीलता के साथ-साथ सामािजक-सांÖकृितक पुनजाªगरण सÌबÆधी मूल 

िचÆतन का युग है । परÌपरा तथा आधुिनकता के संøमण काल म¤ िÖथत यह युग और इसकì सजªनाÂमकता जहाँ 

एक ओर रीितकालीन सािहिÂयक संÖकारŌ और परÌपरागत काÓय िचÆतन से असÌपĉृ नहé रह सकì, वहé दसूरी 

ओर इस यगु म¤ नयी चेतना के ÿभाववश सां Öकृितक पनुजाªगरण के िनिहताथª एक बार िफर से सािहÂय और जीवन 

के बीच घिनķ अÆतÖसÌबÆधŌ का सूýपात भी होता है । युगीन ÿेरणा और नयी चेतना ने रचनाकारŌ और िवचारकŌ 

को समाज व संÖकृित के सापे± नये और युगीन िवचार ÿÖतुत करने को अिभÿेåरत िकया । 

3.1.2.1. सांÖकृितक पुनजाªगरण कì आधारभूिम 

 कंपनी शासन के पåरणामÖवłप भारत कì आिथªक नीित, िश±ा ÿणाली, यातायात के साधनŌ आिद म¤ 

आधारभतू पåरवतªन हòए । लेिकन सामािजक ÓयवÖथा का जो आधुिनकìकरण आरÌभ हòआ, उसका भारत के 

ÿाचीन सामािजक-धािमªक संÖकारŌ, रीित-åरवाजŌ से कोई मेल नहé था । फलÖवłप नव यथाथª और परुाने 

संÖका रŌ के बीच समÆवय कì आवÔयकता महसूस कì जाने लगी । इस समÆवय व सामंजÖय के मÅय ही नतून 

भारतीय समाज के िनमाªण कì ÿिøया आरÌभ हòई । वÖततुः पूँजीवादी समाज कì अथªÓयवÖथा वैयिĉक 

ÖवतÆýता पर आधाåरत है । नया पूँजीवादी समाज जाित, संयĉु पåरवार जैसे पारÌपåरक बÆधनŌ से मुĉ होकर ही 

िवकिसत हो सकता है । कहना गलत न होगा िक भारतीय पुनजाªगरण के मूल म¤ Óयिĉ ÖवातÆÞय का अपना 

िविशĶ महßव है । 

 आधुिनक युग म¤ āĺसमाज, ÿाथªनासमाज और आयªसमाज आिद सामािजक संÖथाओ ंने परुाने धमª को 

नये समाज के अनłुप ढालने का ÿयास िकया । āĺ समाज और ÿाथªना समाज ने तो नये पåरवतªनŌ को अंगीकार 

कर िलया था, लेिकन आयªसमाज विैदक धमª के मूल Öवłप को बनाए रखने के प± म¤ था । उस समय कì 

राजनैितक, सामािजक और सां Öकृितक िवचारधारा पर आयªसमाज का िवशेष ÿभाव देखा जा सकता है । 
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 यīिप िāिटश हòकूमत ने भारत म¤ नयी आिथªक ÿणाली, औīोिगकता, पåरवहन व संचार सिुवधा, ÿेस 

आिद को अपने िनजी िहतŌ कì पिूतª के िलए Öथािपत िकया था, िफर भी अनेक मायनŌ म¤ इससे भारत का िवकास 

हòआ और एक िÖथर ÓयवÖथा व ÿणाली से मुĉ होकर दशे को नवीन गÂयाÂमकता का अनभुव हòआ । कई 

परÌपराएँ टूटने लगé तथा नतून पåरवेश म¤ जनसामाÆय अपने को नये ढंग से ढालने लगा । भारतेÆद ुयुग म¤ िजस 

पनुजाªगरण का उÐलखे िकया जाता है, उसके मूल म¤ भी ये बदली हòई पåरिÖथितयाँ ही थé । अंúेज़Ō और ईसाई 

िमशनåरयŌ Ĭारा भारतीय धमª और संÖकृित के ÿित उपे±ाÂमक ÿविृ° के कारण धमª व समाज-सुधारकŌ के िलए 

एक ÿभावी तरीका अपनाना आवÔयक हो गया था । इसके िलए धमª व समाज-सुधारकŌ ने भारतीय धमª और 

संÖकृित के गौरव का ÿचार िकया । चूँिक, उस समय धमª समाज के साथ अिनवायªतः जड़ुा हòआ था, इसिलए 

पनुजाªगरण हतुे समाज-सुधारकŌ ने धमªशाľŌ का सहारा िलया । भारतीय सामािजक-सां Öकृितक चेतना कì एक 

Óयापक और मानवीय भिूमका भारतेÆदयुगुीन  सािहÂय के मूल म¤ िदखाई देती है । तÂयुगीन सािहÂय सामािजक 

सुधार, धािमªक सुधार और संÖकृित तथा सािहÂय से सÌबिÆधत समÖत सुधारŌ को राजनैितक व सांÖकृितक चेतना 

से जोड़कर िāिटश स°ा के िवŁĦ भारतीय ÖवतÆýता पर केिÆþत करते हòए एक सफल सामािजक-सांÖकृितक 

पनुजाªगरण के łप म¤ ÿÖततु िकया गया है । 

3.1.2.2. सांÖकृितक पुनजाªगरण का Öवłप 

 कंपनी शासन के कारण उपजी नवीन पåरिÖथितयŌ एवं  पåरवेश का ÿभाव भारतीय कला, संगीत और 

सािहÂय पर भी पड़ा । पाĲाÂय िश±ा और नवागत जीवन-शैली के कारण तÂयुगीन भारत कì पहचान खोने लगी । 

नवीन और पुरातन के अÆतिवªरोध के संकट ने बु िĦजीिवयŌ को नये िसरे से अपनी पहचान कायम करने के िलए 

अिभÿेåरत िकया । पनुजाªगरण के अúदतू  भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने िववेकसÌमत ढंग से अपनी संÖकृित को नये łप म¤ 

संगिठत करने का ÿयास िकया । उनकì ÿेरणा से समकालीन रचनाकारŌ ने अतीत-गौरव को ÿासं िगकता से सÌबĦ 

िकया तथा देश म¤ उभरती हòई राÕůीय, सामािजक व सांÖकृितक चेतना को ठोस łप िदया । भारतेÆदयुगुीन  

अिधकांश सािहÂय ‘Öव’ कì पहचान से िनिमªत है । भारत कì ÿाचीन गौरवपणूª संÖकृित को दशे कì लगभग सभी 

भाषाओ ं म¤ अिभÓयĉ िकया गया । इस अतीत-गौरव गान के मूल म¤ पनुŁÂथानवाद न होकर पुनजाªगरण ही 

िøयाशील था । राÕůीयता इस कालखÁड का दसूरा ÿमुख Öवर था । इसका दरूगामी ÿभाव यह पड़ा िक कालाÆतर 

म¤ सन ्1947 ई. म¤ Öवाधीनता-ÿािĮ तक इसम¤ कहé भी िशिथलता नहé िदखाई पड़ती ।  

 कला और संगीत का िवशेष घरानŌ से सÌबÆध हòआ करता था । ये घराने इनकì Öवłपगत र±ा म¤ पीढ़ी-

दर-पीढ़ी संलµन  रहा करते थे । मÅयकाल म¤ इन घरानŌ के संर±ण का दाियÂव सामÆत वगª पर था । मग़ुलकाल के 

उपराÆत संगीत कì मौिलकता ÿायः समाĮ-सी हो गई । वह छोटे-छोटे सामÆतŌ के आ®य म¤ िकसी ÿकार साँस 

लेता रहा तथा जो कुछ शेष अिÖतÂव बचा था वह पाĲाÂय संÖकृित कì आँधी म¤ नĶ हो गया । भारतीय 

पनुजाªगरण के ÿभावÖवłप बंगाल म¤ गुŁदेव ठाकुर रवीÆþनाथ टैगोर ने नये संगीत कì पåरकÐपना कì िजसम¤ पवूª 

और पिĲम के ÖवरŌ का िम®ण था । इसे रवीÆþ-संगीत कì सं²ा दी गई । 
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 भारतेÆदयुुगीन रचनाकारŌ का सािहिÂयक फलक अÂयÆत िवÖततृ एवं  Óया पक है । उनकì रचनाÂमक 

ÿविृ°याँ एक ओर जहाँ अपनी पवूªवतê भिĉकाल व रीितकाल से ÿभािवत ह§ तो दसूरी ओर समकालीन पåरवेश 

के ÿित जागरण का भी उनम¤ अभाव नहé है । राÕůीय सांÖकृितक एकता के िनिहताथª इस समय के रचनाकारŌ ने 

देश के उÂकषª-अपकषª के िलए उ°रदायी पåरिÖथितयŌ को उद् घािटत कर तÂयगुीन जनमानस म¤ राÕůीय भावना के 

बीजवपन का उÐलेखनीय कायª िकया । अपने रचनाÂमक ÿितपाī को उÆहŌने कहé Óयं µयोिĉयŌ के माÅयम से 

ÿकट िकया तो कहé अतीत के ÿेरणादायी ÿसंगŌ कì चचाª Ĭारा आमजन को पनुजाªगरण का मÆý िदया है । अं úेज़Ō 

कì शोषण-नीित को उजागर करते हòए भारतेÆद ुकहते ह§ – 

    भीतर भीतर सब रस चसूै ।  
    हँिस हँिस कै तन मन धन मूसै ॥  
    ज़ािहर बातन म§ अित तेज ।  
    ³यŌ सिख साजन निह ंअँगरेज ॥ 

 रीितकाल म¤ राजाओ ंऔर सामÆतŌ के आ®य म¤ िलिखत दरबारी काÓय म¤ सामािजक-सां Öकृितक पåरवेश 

का िचýण ÿायः उपेि±त रहा । भारतेÆदयुुगीन रचनाकारŌ ने सामाÆय जन और सामािजक जीवन कì उपे±ा न कर 

उनकì वाÖतिवक समÖयाओ ं के िनłपण कì ओर Åयान केिÆþत िकया है । तÂयुगीन सामािजक-सांÖकृितक 

समÖयाओ ंको łपाियत करने के िलए भारतेÆदयुुगीन सािहÂयकारŌ, बुिĦजीिवयŌ, समाज-सुधारकŌ ने मÅयमवगêय 

सामािजक पåरिÖथितयŌ का िचýण तो िकया ही, साथ ही, देश म¤ सिदयŌ से मौजूद सामािजक जड़ताओ,ं łिढ़यŌ, 

पाखÁडŌ, कुरीितयŌ का ÿबल व तािकª क िवरोध करते हòए मानवीय िवकास एवं  जन चेतना कì आकां±ा को भी 

साथªक एवं  सशĉ अिभÓयिĉ ÿदान कì । पिĲमी सËयता के सÌपकª  म¤ आने पर देश के सां Öकृितक पुनजाªगरण 

कì आवÔयकता का अनुभव करते हòए ÿतापनारायण िम® राÕů कì तÂयुगीन ददुªशा पर गहरी िचÆता Óयĉ करते 

हòए कहते ह§ – 

    अभी देिखए ³या दशा देश कì हो, 
    बदलता है रंग आसमां  कैसे-कैसे । 

 भारतेÆदयुुगीन रचनाकारŌ ने साÌÿदाियक धािमªकता व आडÌबर का िवरोध करते हòए वचैाåरक उदारता 

अपनाने पर बल िदया है । बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ धािमªक सिहÕणतुा व समÆवय-भावना के आकां±ी ह§ –  

सभी धमª के वही सÂय िसĦाÆत न और िवचारो । 

 अं úेज़ी िश±ा ÿाĮ नवयवुकŌ का भारतीय परÌपराओ-ंसंÖकारŌ को Âयाग कर पिĲमी सËयता का 

अंधानकुरण करता देख ‘ÿेमघन’ ने मािमªक Óयं µय करते ह§ – 

जग  जान§  इगंिलश  हम§,  वाणी  वľिहं   जोय । 
िमटै बदन कर Ôयाम रंग, जÆम सफुल तब होय ॥ 
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3.1.2.3. सांÖकृितक पुनजाªगरण और आधुिनकता 

 िजस समय और समाज ने भारतेÆदयुगुीन  िवचारकŌ, सािहÂयकारŌ व समाजसुधारकŌ कì रचनाÂमक व 

सांÖकृितक ŀिĶ का िनमाªण िकया है और उसे सामािजक व राÕůीय ÿितबĦता से जोड़ा है, वह समय और समाज 

भारतीय सामािजक-राजनैितक आÆदोलनŌ कì चरम अवÖथा का समाज है । तÂयुगीन रचनाकारŌ ने सां Öकृितक 

पनुजाªगरण और आधुिनकता के पू रे सÆदभª को सामाÆय जन चेतना से जोड़कर िवदेशी हòकूमत के िवŁĦ Óयापक 

सामािजक-सां Öकृितक आÆदोलन के łप म¤ ÿÖतुत िकया है ।  

 आधुिनकता एक ŀिĶ है जो मूलतः लोक से सÌबĦ है और वै²ािनक सोच से िनिमªत होती है । इसी से 

आधुिनककाल म¤ िवकिसत मानवतावाद, समता, ÖवतÆýता आिद िसĦाÆत सामािजक Æयाय के आधार पर उिचत 

माने गए । ÖवतÆýता-ÿािĮ कì इ¸छा आधुिनक युग कì मूल संवेदना है । इसिलए पनुजाªगरण के दौर म¤ िवकिसत 

राÕůीयता एवं  Öवािभमान कì भावनाएँ भी आधुिनकता का पåरणाम मानी जा सकती ह§ । आधुिनकता-बोध मनÕुय 

को łिढ़यŌ एव ंपरÌपराओ ंसे मुĉ होने के िलए ÿेåरत करता है । भारतेÆदयुगुीन  सािहÂय ने परÌपरा से ®ķे जीवन-

मूÐय लेकर नवीन िवचारŌ को अपनाते हòए भारतीय समाज का आगे बढ़ने का मागª ÿशÖत िकया । तÂकालीन 

किवता, कहानी, उपÆयास, िनबÆध, नाटक आिद समÖत सािहिÂयक िवधाएँ सां Öकृितक पुनजाªगरण और 

आधुिनकता के केÆþीय भाव से ओत-ÿोत ह§ ।  

3.1.3. भारतेÆदु  : सांÖकृितक पुनजाªगरण के पुरोधा 

 सेठ अमीचंद कì वशं परÌपरा म¤ उÂपÆन (भारतेÆद)ु हåरĲÆþ के िपता बाब ूगोपालचंþ ‘िगåरधरदास’ अपने 

समय के ÿ´यात सािहÂयकार (किव) थे । सािहिÂयक पåरवेश म¤ पले-बढ़े हåरĲÆþ ने बाÐयावÖथा म¤ ही किवताएँ 

िलखना आरÌभ कर िदया था । अÐपायु म¤ ही सािहिÂयक ÿितभा से सÌपÆन भारतेÆद ुने अपनी रचनाÂमक ±मता 

का ऐसा पåरचय िदया िक सन ्1880 ई. उÆह¤ ‘भारतेÆद’ु कì उपािध से िवभिूषत िकया गया । 

 सशĉ अिभÓयिĉ और सÌÿेषणीयता भारतेÆद ु कì रचनाओ ं का अÆयतम गुण है और सामािजकता 

उसका अिĬतीय धमª । भारतेÆद ुने सािहÂय कì ÿायः समÖत  िवधाओ ंम¤ अपने रचनाÂमक कौशल का पåरचय िदया 

है । उनकì रचनाएँ लोकतािÆýक िवचारधारा कì रचनाएँ ह§ िजनम¤ समú जीवन को देखने, सोचने और समझने का 

माĥा मौजदू है । जीवन और जगत ् के बहòआयामी पåरवतªनशील ÖवłपŌ के पåरणामÖवłप उÂपÆन मानवीय 

अनभुिूतयाँ और संवेदनाएँ उनकì रचनाओ ं कì मूल अÆतवªÖतु ह§ िजसके कारण उनके कृितÂव म¤ परूा संसार, 

समाज, संÖकृित व मनÕुय अपनी समúता के साथ Óयĉ हो पाया है ।  

 किवता के ±ेý म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ नवयगु के अúदतू माने जाते ह§ । उनकì किवताओ ं म¤ िवषयगत 

िविवधताएँ सहज ही पåरलि±त होती ह§ । उÆहŌने भिĉ, देश-ÿेम, शृं गार, सामािजक-सां Öकृितक पåरवशे और 

ÿकृित के अलग-अलग सÆदभŎ को úहण कर पयाªĮ काÓय-सजृन िकया है । अपनी किवताओ ंम¤ वे एक ओर जहाँ 

ÿाचीन काÓय-ÿविृ°यŌ के अनगुामी रहे, वहé दसूरी ओर उÆह¤ नवीन काÓयधारा के ÿवतªन का ®ये भी िमला है । 
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भारतेÆद ु नायक-नाियका के सौÆदयª-वणªन तक ही सीिमत नहé रहे, बिÐक उनके िलए नवीन क°ªÓय-±ेýŌ का भी 

िनद¥शन करते ह§ । इितव°ृाÂमकता कì नीरसता होने के बावजदू भारतेÆद ु के सािहÂय म¤ हाÖय-Óयंµय का पैनापन भी 

मौजदू है । उनकì ÿमुख काÓय-कृितयŌ म¤ ‘ÿेममािलका’, ‘ÿेम सरोवर’, ‘गीत-गोिवÆदानÆद’, ‘वषाª-िवनोद’, 

‘िवनय-ÿेम पचासा’, ‘ÿेम-फुलवारी’, ‘वेण-ुगीित’ आिद उÐलेखनीय ह§ । 

 िहÆदी गī के िवकास म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ का बहòमुखी योगदान है । किव होने के साथ-साथ भारतेÆद ुएक 

सफल नाटककार भी थे । ‘भारत जननी’, ‘वैिदकì िहंसा न भवित’, ‘सÂय हåरĲÆþ’, ‘®ीचÆþावली नािटका’, 

‘िवषÖयिवषमौषधम’्, ‘भारत-ददुªशा’, ‘नीलदेवी’, ‘अÆधेर नगरी’, ‘सतीÿताप’, ‘ÿेमजोिगनी’ आिद उनकì 

महßवपूणª नाट्यकृितयाँ ह§ । सां Öकृितक पनुजाªगरण के िनिहताथª उनके नाटकŌ म¤ सुधारवादी ŀिĶकोण के साथ-

साथ राÕůीय, सामािजक व सांÖकृितक चेतना कì सशĉ अिभÓयिĉ हòई ह ै। यगुीन समÖयाओ ंको आम जन तक 

पहòँचाने का भरसक ÿयास भारतेÆद ु के नाटकŌ म¤ अनभुव िकया जा सकता है  । उनके नाटकŌ का ÿधान Öवर 

उपदशेाÂमक ह ै तथािप वे जन-कÐयाण कì भावना से ओत-ÿोत ह§ । अतीत-गौरव एवं  ऐितहािसक ®ķेता 

ÿितपािदत करने का अं कुरण भारतेÆद ुयगु म¤ ही हो गया था िजसका सÌयक् िवकास परवतê ÿसादयुगीन नाटकŌ म¤ 

िदखाई देता है । भारतेÆद ुने तÂयगुीन दशªकŌ कì अिभŁिच को पåरÕकृत करने का ÿयास िकया तथा पारसी िथयेटर 

कì Óयावसाियक मनोविृ° से उÂपÆन हीन अिभŁिचयŌ का ÿबल िवरोध िकया । उÆहŌने संÖकृत नाट्यकला के साथ 

पाĲाÂय नाट्यकला का समÆवय करके िहÆदी नाट्यकला को नवीन िदशा कì ओर अúसर करने का महती ÿयास 

िकया । 

 भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने पु रातßव, इितहास, धमª, कला, समाज-सधुार, भाषा, सािहÂय आिद अनेक िवषयŌ पर 

िनबÆध िलख े । वÖततुः भारतेÆद ु के िनबÆध ही िहÆदी के ÿारिÌभक िनबÆध ह§ िजनम¤ िनबÆध िवधा कì मूलभतू 

िवशेषताएँ मौजदू ह§ । अपने सामािजक-सां Öकृितक िनबÆधŌ म¤ भारतेÆद ुने तÂयुगीन कुरीितयŌ पर ÿहार िकया है । 

राजनैितक िनबÆधŌ म¤ िवदेशी शासन पर उनका तीखा Óयं µय दखेते ही बनता है । िहÆदी पýकाåरता के ±ेý म¤ भी 

भारतेÆद ुका Öथान अÆयतम है । ‘किववचनसुधा’ के ÿकाशन से भारतेÆद ुके अवसान तक िहÆदी पýकाåरता के 

िवकास का दसूरा उÂथान परूा हो जाता है । 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ मानवता के रचनाकार ह§ । उनकì संवेदना धारदार, तीàण और ĂािÆतहीन है । उनके 

कÃय पारदशê एवं  उººवल ह§ । सामािजक-सां Öकृितक पुनजाªगरण के पåरÿेàय म¤ उनका सÌपणूª ÓयिĉÂव  उनकì 

रचनाओ ंम¤ िनखर उठा है । कहना सही होगा िक जहाँ भी शोषण ह,ै अÆयाय है, िवषमता ह,ै ĂĶाचार ह,ै भारतेÆद ु 

हåरĲÆþ कì संवेदना वहाँ पूरी िशĥत से उपिÖथत है । 

3.1.4. भारतेÆदु  मÁडल और सांÖकृितक पुनजाªगरण 

 भारतेÆद ुहåरĲÆþ के जीवन-काल म¤ ही उनकì िवचारधारा से समिथªत किवयŌ और लखेकŌ का एक समूह 

ÿिसĦ हो गया । िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ इसे भारतेÆद ु मÁडल के नाम से जाना जाता है । भारतेÆद ुमÁडल के 
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ÿमुख सािहÂयकारŌ म¤ पिÁडत ÿतापनारायण िम®, बदरीनारायण चौधरी उपाÅयाय ‘ÿेमघन’, पिÁडत अिÌबकाद° 

Óयास, ठाकुर जगमोहन िसंह, राधाकृÕण दास, राधाचरण गोÖवामी और बालकृÕण भĘ िवशेष łप से उÐलेखनीय 

ह§ । इन सभी सािहÂयकारŌ ने भारतेÆद ुहåरĲÆþ के नेतÂृव म¤ िहÆदी कì समÖत िवधाओ ंम¤ अपना योगदान िदया । 

शोषण व घोर अराजकता के तÂयगुीन वातावरण म¤ भारतेÆद ु मÁडल का अवदान तÂयुगीन भारतीय समाज को 

िनराशा के अÆधकार म¤ िगरने से बचाता है । सामािजक-सांÖकृितक पुनजाªगरण के सÆदभª म¤ भारतेÆदयुुगीन 

रचनाकारŌ का ÿयास उनकì रचनाओ ंकì िवषयगत िविवधता, संवेदनशीलता और िचÆतन कì गहराई के माÅयम 

से ÿकट है ।  

3.1.4.1. ÿतापनारायण िम® 

 पिÁडत ÿतापनारायण िम® का जÆम सन् 1856 ई. म¤ उ°रÿदेश के उÆनाव िजले म¤ हòआ था । इनकì 

िश±ा-दी±ा कानपुर म¤ सÌपÆन हòई । ºयोितष का पैतृक Óयवसाय न अपनाकर व ेसािहÂय-रचना कì ओर अिभमखु 

हòए । किवता, िनबÆध और नाटक िवधा म¤ इÆहŌने िविभÆन िवषयŌ को लेकर साथªक लेखन िकया है । कानपुर के 

रंगमंच और सािहिÂयक संÖथा ‘रिसक-समाज’ से इनका बहòत िनकट का सÌबÆध था । ‘ÿेमपÕुपाली’, ‘मन कì 

लहर’, ‘लोकोिĉ शतक’, ‘तÈृयंताम’् और  ‘शृं गार िवलास’ इनकì ÿिसĦ रचनाएँ ह§ । ‘ÿताप-लहरी’ इनकì 

ÿितिनिध किवताओ ंका संकलन है । हाÖय-Óयं µयाÂमक किवताओ ंके लेखन म¤ ये िसĦहÖत थे । इनकì ‘हरगंगा’, 

‘बढ़ुापा’ आिद किवताओ ंम¤ हाÖय-Óयंµय का पटु िवīमान है । बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ कì भाँित इÆहŌने भी 

‘लावनी’ शैली म¤ अनेक किवताएँ िलखी ह§ तथा काÓय-रचना के िलए खड़ीबोली कì बजाय āजभाषा को 

ÿाथिमकता दी है । ये भावकु किव थे तथािप अथªÓयंजना प± म¤ Óयावहाåरकता पर बल देते थे । समसामियक देश-

दशा और राजनैितक चेतना का वणªन इÆहŌने बड़े मनोयोग से िकया है । उदाहरण देिखए –  

पिढ़ कमाय कìÆहŌ कहा, हरे न देश कलेस । 
जैसे  कांता   घर   रहे,   तैसे   रहे   िवदेस ॥ 

 तÂयुगीन भारतीय समाज म¤ बाल-िवधवाओ ंकì ददुªशा  को िनłिपत करते हòए ÿतापनारायण िम® िलखते 

ह§ –  

कौन करैजो निहं  कसकत सु िन िबपित बाल िवधवन कì । 

 तÂयुगीन समाज म¤ किवयŌ कì ÿितभा और रचना-कौशल को परखने के िलए किव गोिķयŌ और किव 

समाजŌ म¤ किठनतम िवषयŌ पर समÖयापिूतª का आयोजन िकया जाता था । इस सÆदभª म¤ समÖया पिूतª के िनिम° 

कानपुर के ‘रिसक समाज’ म¤ इनकì िनÌनिलिखत ŃदयÖपशê पं िĉयाँ उÐलेखनीय ह§ –  

बन बैठी है मान कì मूरित सी मुख खोलत बोलै न नाहé न हाँ । 
तमु ही मनहुारी कै  हाåर परै  सिखयान कì  कौन  चलाई तहाँ । 
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बरशा है ‘ÿताप ज’ू धीर धरौ  अबलŏ मन को समुझायो जहाँ । 
यह Óयाåर  तबै बदलेगी कछू  पपीहा जब पू िछ है  पीव कहाँ ॥ 

 भारतेÆद ुयुग म¤ नाटकŌ कì रचना का मूल उĥÔेय मनोरंजन के साथ-साथ जनमानस को जाúत करना और 

उनम¤ आÂमिवĵास उÂपÆन करना था । इस आलोक म¤ ‘किलकौतुक łपक’ पिÁडत ÿतापनारायण कì उÐलेखनीय 

नाट्यरचना है । िनबÆध-लेखन म¤ इनके िलए िवषय कì कोई सीमा नहé थी । ‘धोखा’, ‘खशुामद’, ‘आप’, ‘दाँत’, 

‘भŏ’, ‘नारी’, ‘मु¸छ’, ‘परी±ा’, ‘ह’, ‘द’, ‘समझदार कì मौत है’, ‘मनोयोग’ आिद िवषयŌ को लेकर इÆहŌने 

अपनी िविशĶ शैली म¤ िनबÆध िलख ेह§ । भारतेÆद ुकì भाँित इनका उĥÔेय भी जनचेतना को जाúत करना था । 

इसिलए इÆहŌने देश कì ददुªशा का िचý खéचकर सभी ±ेýŌ म¤ सुधार और नव-िनमाªण कì ÿेरणा दी है । 

3.1.4.2. बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ 

 भारतेÆद ु मÁडल के रचनाकारŌ म¤ बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ का महßवपूणª Öथान है । इनका जÆम 

1855 ई. म¤ िमजाªपुर (उ°रÿदशे) के एक सÌपÆन पåरवार म¤ हòआ । भारतेÆद ु हåरĲÆþ कì तरह इÆहŌने भी गī-पī 

म¤ पयाªĮ सािहÂय-रचना कì । साĮािहक ‘नगरी-नीरद’ और मािसक ‘आनÆदकादिÌबनी’ पिýकाओ ंके सÌपादन 

Ĭारा तÂकालीन िहÆदी पýकाåरता को भी इÆहŌने नयी िदशा दी । ‘जीणª जनपद’, ‘आनÆद अŁणोदय’, ‘हािदªक 

हषªदशा’, ‘मयंक  मिहमा’, ‘अलौिकक लीला’, ‘वषाª िबÆद’ु आिद ÿेमघन कì उÐलेखनीय काÓय-रचनाएँ ह§ जो 

अÆय रचनाओ ंके साथ ‘ÿेमघन सवªÖव’ के ÿथम भाग म¤ संकिलत ह§ । ‘लािलÂय-लहरी’ के वÆदना सÌबÆधी दोहŌ 

और ‘बजृचÆद-पचंक’ म¤ इनकì भिĉ-भावना ÿकट हòई है । इनकì काÓय-रचनाएँ मु´यतः जातीयता, समाजदशा 

और राÕůÿेम पर आधाåरत ह§, तथािप इÆहŌने राजभिĉ सÌबÆधी किवताएँ भी िलखी ह§ । 

 देश कì दरुावÖथा के मूलभतू कारणŌ और दशेोÆनित के उपायŌ का िजतना मािमªक वणªन ‘ÿेमघन’ जी ने 

िकया ह,ै वैसा भारतेÆद ुकì किवताओ ंम¤ भी नहé हòआ । वÖतुतः भारतेÆद ुयुग म¤ िजन सािहिÂयक ÿविृ°यŌ का 

सूýपात हòआ था, ‘ÿेमघन’ जी ने उÆहé ÿविृ°यŌ को िवकिसत करते हòए पनुजाªगरण का सÆदेश िदया है । इÆहŌने 

āजभाषा म¤ काÓय-रचना कì है । काÓय-रचना म¤ इÆहŌने िविभÆन छÆदŌ का ÿयोग िकया । ‘ÿेमघन’ जी ने 

लोकसंगीत कì ‘कजली’ और ‘लावनी’ म¤ भी सरस किवताएँ गढ़ी ह§ । दादाभाई नौरोजी को जब िवलायत म¤ 

‘काला’ कहकर अपमािनत िकया गया, तब ‘ÿेमघन’ जी ने ±ोभपणूª ÿितिøया Óयĉ कì –  

    अचरज होत तमुहò ँसम गोरे बाजत कारे, 
    तासŌ कारे ‘कारे’ शÊदहò पर ह§ वारे । 
    कारे कृÕण, राम, जलधर जल बरसनवारे, 
    कारे लागत ताहé सŌ कारन कŏ Èयारे । 
    यात¤ नीको है तुम ‘कारे’ जाहò पकुारे, 
    यहै असीस देत तमुको िमिल हम सब कारे 
    सफल हŌिह मन के सब ही संकÐप तुÌहारे ॥  
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3.1.4.3. अिÌबकाद° Óयास 

 अिÌबकाद° Óयास का जÆम सन ्1858 ई. म¤ काशी म¤ हòआ था । इनके िपता का नाम दगुाªद°   Óयास था । 

िहÆदी और संÖकृत के िवĬान ्अिÌबकाद° ने दोनŌ भाषाओ ंम¤ रचनाएँ कì । ‘पीयषू-ÿवाह’ के सÌपादक के łप म¤ 

भी इÆहŌने अपनी रचनाÂमक ÿितभा का पåरचय िदया । ‘पावस पचासा’, ‘सुकिव सतसई’ और ‘हो हो होरी’ 

इनकì उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ । ‘िबहारी-िवहार’ इनकì एक महßवपणूª रचना है िजसम¤ इÆहŌने महाकिव िबहारी के 

दोहŌ का कुÁडिलया छÆद म¤ भाव-िवÖतार िकया । ‘भारत सौभाµय’ एव ं‘गोसंकट’ नाटकŌ म¤ अिÌबकाद° ने कुछ 

गेयपदŌ का समावशे िकया है । ÿाचीन भारतीय संÖकृित म¤ इनकì गहन आÖथा थी िजसका ÿाकट्य इनकì 

रचनाओ ंम¤ ÿÂय± होता ह ै। 

 पाĲाÂय सËयता कì दोषŌ पर अिÌबकाद° ने करारा Óयं µय िकया । इनकì धारणा है िक सािहÂय-सजृन का 

उĥेÔय मनोिवनोद नहé है अिपतु  समाज को निैतक उपदेश देना एवं  जीवन-मूÐयŌ कì Öथापना ही सािहÂय-रचना 

का ÿधान लàय है । इनकì कृितयŌ का मु´य लàय समाज को कुसंगितयŌ के दÕुÿभाव से सचेत करना तथा पिĲमी 

जीवन-पĦित एवं  भौितकवादी ŀिĶकोण को असंगत व मूÐयहीन ठहराते हòए उसके ÿभाव से मुĉ रहने कì िश±ा 

ÿदान करना रहा है । 

3.1.4.4. ठाकुर जगमोहन िसंह 

 ठाकुर जगमोहन िसंह का जÆम मÅयÿदशे कì िवजय राघवगढ़ åरयासत के अÆतगªत सन ् 1857 ई. म¤  

हòआ । काशी जाकर इÆहŌने संÖकृत और अúेंज़ी  कì िश±ा úहण कì । काशी म¤ रहते हòए ही इनका भारतेÆद ुबाब ू

से सÌपकª  हòआ । ठाकुर जगमोहन िसंह म¤ काÓय-रचना कì Öवाभािवक ÿितभा िवīमान थी । भावकु मनोविृ° 

वाले ठाकुर जगमोहन िसंह कÐपना, लािलÂय, िचýशैली आिद िवशेषताओ ं से सÌपÆन थे । अलंकारŌ का 

Öवाभािवक िनयोजन इनकì रचनाओ ंम¤ अपे±ाकृत अिधक पåरलि±त होता है । शृं गारवणªन और ÿकृित सौÆदयª-

िचýण म¤ ठाकुर जगमोहन िसंह कì िवशेष अिभŁिच रही । ‘ÿेमसÌपि°लता’, ‘Ôयामालता’, ‘Ôयामा सरोिजनी’ 

और ‘देवयानी’ इनकì महßवपणूª काÓय-रचनाएँ ह§ । अपने बहòचिचªत उपÆयास ‘Ôयामा ÖवÈन ’ म¤ भी ठाकुर 

जगमोहन िसंह ने ÿसंगवश कुछ किवताओ ं का समावेश िकया है । इनकì अनूिदत रचनाएँ ‘ऋतुसंहार’ और 

‘मेघदतू’ āजभाषा कì सरस कृितयाँ Öवीकार कì जाती ह§ । अपनी रचनाओ ंके माÅयम से इÆहŌने तÂयुगीन जीवन 

और जगत ्के िविवध प±Ō को अपनी सजªनाÂमक पåरिध म¤ समेटा ह ै। भारतीय समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ, रीित-

åरवाजŌ, िवकृत परÌपराओ ंएवं  िवþूपताओ ं को उजागर करते हòए ठाकुर जगमोहन िसंह ने भारत कì समेिकत 

संÖकृित व गौरव को Óया´याियत करने का ÿयास िकया है । 

3.1.4.5. राधाकृÕण दास 

 भारतेÆद ु मÁडल के अúणी समाजसुधारकŌ व सािहÂयकारŌ म¤ अपना महßवपणूª Öथान रखने वाले 

राधाकृÕण दास का जÆम सन ् 1865 ई. म¤ हòआ । ये भारतेÆद ु हåरĲÆþ के फुफेरे भाई थे । िविवध सािहिÂयक 
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िवधाओ ंम¤ िसĦहÖत राधाकृÕण दास राÕůीय-सां Öकृितक चेतना के ÿितिनिध सािहÂयकार माने जाते ह§ । इनकì 

रचनाएँ यगुबोधी व समसामियक ह§ तथा राÕůीयता, समाज-सुधार, ÖवातÆÞय चेतना, मानवतावाद, सामािजक 

समता आिद उदा° िवषयŌ को सÌपणूªता म¤ अिभÓयĉ करने म¤ स±म ह§ । तÂयुगीन भारतीय ÓयवÖथा पर केिÆþत 

‘भारत-बारहमासा’ और ‘देश-दशा’ राधाकृÕण दास कì िविशĶ काÓय-रचनाएँ ह§ । इनकì किवताएँ ‘राधाकृÕण-

úÆथावली’ म¤ संकिलत ह§ । अिÌबकाद° Óयास कì परÌपरा का अनुसरण करते हòए इÆहŌने रहीम के दोहŌ पर 

कुÁडिलयाँ रचे ह§ । इनकì āजभाषा म¤ रिचत किवताओ ंम¤ माधुयª और खड़ीबोली कì रचनाओ ंम¤ ÿसाद गुण का 

सफल िनवाªह हòआ है । 

 राधाकृÕण दास ने यगुीन यथाथª एव ंसमसामियक चेतना को अपने सािहÂय का िवषय बनाया ह ै। इनकì 

रचनाओ ं म¤ यथाथª का िचýण परूी स¸चाई के साथ हòआ है । नाट्य-िवधा के ±ेý म¤ ‘महाराणा ÿताप’ और 

‘दःुिखनी बाला’ इनकì उÐलेखनीय रचनाएँ ह§ िजसम¤ देश कì तÂकालीन ददुªशा का यथाथª िचý उकेरा गया है और 

समाज कì समÖयाओ ंको ÿÂय± करके उनकì मूलभतू बरुाइयŌ को दरू करने कì ÿेरणा दी गई है । 

3.1.4.6. राधाचरण गोÖवामी 

 राधाचरण गोÖवामी कì रचनाओ ंम¤ कभी भी कोई एक ÿविृ° ÿमुख नहé रही । इनके यहाँ पलक झपकते 

ही िचýण और भाव दोनŌ बदल जाते ह§ । इनका सािहÂय राÕůीय, सामािजक व सांÖकृितक पुनजाªगरण का सािहÂय 

है । इनकì सामािजक ŀिĶ कबीर-ÿेåरत सामािजक ŀिĶ है । इनकì किवताओ ंम¤ पीिड़त, पद-दिलत और शोिषत के 

ÿित गहन संवेदना एवं  सहानभुिूत है । भारत-ददुªशा  का िनłपण देिखए –  

म§ हाय-हाय दै धाय  पकुारŏ रोई । 
भारत कì डूबी नाव उबारौ कोई ॥ 

 राधाचरण गोÖवामी िवरिचत िहÆदी नाट्य-कृितयŌ म¤ ‘अमरिसंह राठौर’ और ‘बढ़ेू मुँह मुँहासे’ (ÿहसन) 

बहòचिचªत ह§ । ‘बढ़ेू मुँह मुहँासे’ म¤ रचनाकार ने हाÖय-Óयं µयपणूª शैली म¤ धािमªक पाखÁडŌ और सामािजक 

कुÿथाओ ंपर तीखा ÿहार िकया है । राधाचरण गोÖवामी ने िनबÆध-लेखन भी िकया । राÕůीय सांÖकृितक जागरण 

इनके िनबÆधŌ कì बड़ी िवशेषता है । इनके िनबÆधŌ कì िवषयवÖत ुतÂयुगीन जीवन-चेतना से ÿÂय±तः जड़ुी है । 

बौिĦकता, तािकª कता और भावगित का अद् भतु सामंजÖय इनके िनबÆधŌ म¤ देखने को िमलता है । इनके िनबÆध 

मु´यतः जीवन व समाज के यथाथª कì ओर उÆमुख ह§ और मानव जीवन कì समÖत िवशेषताओ ंसे सÌपĉृ ह§ ।  

3.1.5. सारांश 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ और भारतेÆद ु मÁडल के रचनाकारŌ का पुनजाªगरणवादी Öवर उनके Ĭारा िवरिचत 

सािहÂय के केÆþ म¤ िदखाई दतेा ह ै। तÂयुगीन किवता, कहानी, उपÆयास, नाटक, िनबÆध आिद सभी िवधाएँ इसी 

भाव से ओत-ÿोत ह§ । राÕů और समाज के नव-िनमाªण के िलए दशेवािसयŌ को जाúत करते हòए उÆह¤ आÂमोÂसगª 
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हेतु  ÿेåरत करने म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ और भारतेÆद ु मÁडल के रचनाकारŌ का सािहिÂयक एवं  रचनाÂमक अवदान 

िहÆदी सािहÂय कì िविशĶ उपलिÊध है । 

3.1.6. शÊदावली 

    चेतना  : ²ान, समझ 
    समेिकत  : एकìकृत, िमला-जलुा 
    सÌपĉृ  : युĉ, जड़ुा हòआ 
    उदा°  : ®ेķ 
    आÂमोÂसगª : बिलदान, सवªÖव समपªण 

3.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसंह, नामवर, आधुिनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

2. ितवारी, रामचÆþ, आधुिनक िहÆदी सािहÂय : िविवध आयाम, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

3. शमाª, रामिवलास, भारतेÆद ुहåरĲÆþ और िहÆदी नवजागरण कì समÖयाएँ, राजकमल ÿकाशन. 

4. शमाª, रामिवलास, भारतेÆद ुहåरĲÆþ, िवīाधाम, िदÐली. 

5. िम®, भगीरथ, िहÆदी सािहÂय का पåरचयाÂमक इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली . 

6. वमाª, रामकुमार, िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

3.1.8. बोध ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. सांÖकृितक पुनजाªगरण कì अवधारणा को ÖपĶ कìिजए । 

2. सां Öकृितक पुनजाªगरण कì पķृभिूम को सं ±ेप म¤ समझाइए । 

3. सां Öकृितक पुनजाªगरण के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

4. सांÖकृितक पुनजाªगरण और आधुिनकता के अतंÖसÌबÆधŌ पर िटÈपणी कìिजए । 

5. भारतेÆद ुमÁडल के महßवपणूª हÖता±रŌ का पåरचय दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “भारतेÆदयुगुीन  सािहÂय जनचेतना व पनुजाªगरण कì भावना से अनÿुािणत है ।” उĉ कथन कì समी±ा 

कìिजए । 

2. “भारतेÆद ुमÁडल के रचनाकारŌ कì सबसे बड़ी िवशेषता ÿाचीन और नवीन का समÆवय करने म¤ है ।” 

उिĉयुĉ चचाª कìिजए । 
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वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘भारत-बारहमासा’ के रचनाकार ह§ –  

(क)  ठाकुर जगमोहन िसंह 

(ख)  राधाकृÕण दास  

(ग)  अिÌबकाद° Óयास  

(घ)  पिÁडत ÿतापनारायण िम®  

 

2. िनÌनिलिखत म¤ से कौनसी रचना बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ कì नहé है ? 

(क)  ÿेमपÕुपावली 

(ख)  मयंक मिहमा 

(ग)  वषाª-िबÆद ु

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

3. ‘शृं गार िवलास’ के रचियता ह§ –  

(क)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ख)  ÿतापनारायण िम® 

(ग)  राधाकृÕणदास 

(घ)  अिÌबकाद° Óयास 

 

4. ‘समझदार कì मौत है’ िनबÆध के रचनाकार ह§ –  

(क)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ख)  ÿतापनारायण िम® 

(ग)  ठाकुर जगमोहन िसंह 

(घ)  बालकृÕण भĘ 

 

5. सही कूट का चयन कìिजए- 

(क)  खशुामद  : ठाकुर जगमोहन िसंह 

(ख)  बाल-िववाह : ÿतापनारायण िम® 

(ग)  नारी  : अिÌबकाद° Óयास 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 
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खÁड – 3  : पुनजाªगरण, नवजागरण और Öव¸छÆदता 

इकाई – 2 : भारतेÆदु युगीन नाटक, काÓय, िनबÆध, सािहिÂयक पýकाåरता और अÆय गī-िवधाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

 3.2.0. उĥेÔय  
 3.2.1. ÿÖता वना 
 3.2.2. भारतेÆदयुुगीन नाटक 
  3.2.2.1. िवषयवÖत,ु उĥेÔय एव ंउसकì Óयंजना 
  3.2.2.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 
 3.2.3. भारतेÆदयुुगीन काÓय 
  3.2.3.1. िवषयवÖत,ु उĥेÔय एव ंउसकì Óयंजना 
  3.2.3.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 
 3.2.4. भारतेÆदयुुगीन िनबÆध 
  3.2.4.1. िवषयवÖत,ु उĥेÔय  एवं  उसकì Óयंजना 
  3.2.4.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 
 3.2.5. भारतेÆदयुुगीन सािहिÂयक पýकाåरता 
 3.2.6. भारतेÆदयुुगीन अÆय गī-िवधाए ँ
 3.2.7. शÊदावली 
 3.2.8. उपयोगी úÆथ-सूची 
 3.2.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

3.2.0. उĥेÔय  

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. भारतेÆदयुगुीन  नाटकŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. भारतेÆदयुगुीन  काÓय कì िववेचना कर सक¤ गे । 

iii. भारतेÆदयुगुीन  िनबÆधŌ कì Óया´या कर सक¤ गे । 

iv. भारतेÆदयुगुीन  सािहिÂयक पýकाåरता को जान सक¤ गे । 

v. भारतेÆदयुगुीन  अÆय गī-िवधाओ ंका अनुशीलन कर सक¤ गे । 

3.2.1. ÿÖता वना 

 भारतेÆद ुयुग िहÆदी सािहÂय म¤ नवजागरण के सÆदेशवाहक युग के łप म¤ भी जाना जाता है । आचायª 

रामचÆþ शु³ल ने भारतेÆद ु हåरĲÆþ के रचनाकाल को ŀिĶ म¤ रखकर संवत् 1925 से 1950 कì अविध को ‘नयी 
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धारा’ अथवा ‘ÿथम उÂथान’ कì सं²ा दी है और इस कालखÁड को भारतेÆद ुऔर भारतेÆद ु मÁडल के रचनाकारŌ 

के कृितÂव से समĦृ माना है । आधिुनक-बोध से सÌपĉृ इस यगु म¤ जीवन व सािहÂय दोनŌ ±ेýŌ म¤ िवषयगत 

वैिवÅय के दशªन होते ह§ । आधिुनकता का अथª होता है – समसामियकता । परÆतु समसामियक हो जाने माý से 

कुछ आधुिनक नहé हो जाता । जब सािहÂय को आधुिनकता कì कसौटी पर कसकर दखेा जाता है तो यह िनिĲत 

िकया जाता है िक रचना म¤ ÿकट देशकाल और िÖथितयŌ म¤ जड़ताओ,ं पवूाªúहŌ, अÆधिवĵासŌ को तोड़ते हòए 

रचनाकार िकस सीमा तक बु िĦजीवी है । परÌपरा से िमल ेसमĦृ सािहÂय म¤ आधिुनकता कì तलाश वÖतुतः 

जीवन-मूÐयŌ कì तलाश है । सजग रचनाकार सािहÂय पर पड़ने वाले हर तरह के ÿभाव का सàूम िनरी±ण, जाँच 

व पड़ताल करता है और उसका िवĴेषण करके जनता, समाज और इन पर िलखने वाले अÆय सािहÂयकारŌ को 

आगाह करता है िक व े³या कर रहे ह§ और उÆह¤ ³या करना चािहए । भारतेÆदयुुगीन सािहÂय परÌपरा समúता म¤ 

जातीय चेतना और पनुजाªगरण का जीवÆत ÿवाह है । वह काल िवि¸छÆन होते हòए भी पीिढ़यŌ से पीिढ़यŌ को 

हÖताÆतåरत हो रही है । भारतेÆदयुुगीन सािहिÂयक परÌपरा म¤ बहòत सी लघ ुपरÌपराएँ भी अÆतिनªिहत ह§ िजनम¤ संघषª 

और आदान-ÿदान चलता रहता है । मानव जीवन कì बहòिवध अनभुिूतयाँ, जो जीवन जीते हòए ÿाĮ होती ह§, िबना 

िकसी आúह के सहज संवेदनशील łप म¤ भारतेÆदयुगुीन  सािहÂय म¤ अिंकत हòई ह§ । 

3.2.2. भारतेÆदु युगीन नाटक 

 िहÆदी नाटकŌ का िविधवत आरÌभ बाबू भारतेÆद ु हåरĲÆþ से Öवीकार िकया जाता है । वसेै तो इसके 

पहले भी ‘रामायण महानाटक’ (ÿाणचंद चौहान), ‘कŁणाभरण’ (लिछराम), ‘शकुÆतला’ (नेवाज), ‘आनÆद 

रघनुÆदन’ (महाराज िवĵनाथ िसंह), ‘सभासार’ (रघरुाय नागर) आिद नाटकŌ का उÐलेख िमलता है लेिकन 

आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤ इन कृितयŌ म¤ नाट्यकला के तßवŌ का अभाव है । भारतेÆद ु हåरĲÆþ के िपता गोपालचंþ 

िगåरधरदास ने ‘नहòष’, गणेश किव ने ‘िवजय’ तथा शीतलाÿसाद िýपाठी ने ‘जानकìमंगल’ नाटकŌ कì रचना कì, 

िजनम¤ केवल ‘जानकìमंगल’ को नाट्यगुणŌ से पåरपूणª माना जाता है । सन ्1868 ई. म¤ ‘िवīासुÆदर’ के ÿकाशन 

के साथ ही भारतेÆद ुहåरĲÆþ का िहÆदी नाट्य-िवधा म¤ आगमन होता है । हालाँिक, भारतेÆद ुकì यह रचना संÖकृत 

के ‘पचंिशका’ का िहÆदी अनवुाद है । उÐलेखनीय है िक भारतेÆदु  हåरĲÆþ ने िहÆदी म¤ केवल मौिलक नाटकŌ कì 

ही रचना नहé कì ह,ै अिपतु  उÆहŌने दसूरी भाषाओ ंकì महßवपूणª नाट्य-कृितयŌ के िहÆदी अनुवाद भी िकए ह§ । 

‘भारतजननी’, ‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित’, ‘सÂयहåरĲÆþ’, ‘®ीचÆþावलीनािटका’, ‘िवषÖयिवषमौषधम’्, 

‘भारतददुªशा’, ‘नीलदेवी’, ‘अÆधेर नगरी’, ‘सती ÿताप’, ‘ÿेमजोिगनी’ आिद भारतेÆदु  कृत उÐलेखनीय नाट्य-

कृितयाँ ह§ । िहÆदी नाटक के उद् भव और िवकास म¤ भारतेÆद ु के इस महनीय योगदान के कारण उÆह¤ िहÆदी नाट्य 

सािहÂय का युगÿवतªक Öवीकार िकया जाता है । भारतेÆदयुगुीन अÆय नाटककारŌ म¤ लाला ®ीिनवास दास, 

राधाकृÕणदास, बालकृÕण भĘ, राधाचरण गोÖवामी, गोपालराम गहमरी, िकशोरीलाल गोÖवामी, ÿतापनारायण 

िम® आिद िवशेष łप से उÐलेखनीय ह§ । भारतेÆद ुयगु म¤ मौिलक और अनू िदत दोनŌ ÿकार के नाटकŌ कì सुŀढ़ 

एवं  िवकिसत परÌपरा पåरलि±त होती है िजससे िहÆदी नाट्य सािहÂय को नवीन ŀिĶ ÿाĮ हòई है । 
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3.2.2.1. िवषयवÖतु, उĥेÔय एवं  उसकì Óयंजना 

 भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ म¤ ऐितहािस क, पौरािणक एवं काÐपिनक कथाओ ंको िवषयवÖतु बनाया गया । 

समाज-सुधार, राÕůीय गौरव, अतीत-गौरव को नाटकŌ के माÅयम से दशªकŌ तक सÌÿेिषत िकया गया । ÿहसनŌ का 

मूल उĥÔेय Óयं µय Ĭारा समाज कì कुरीितयŌ का मूलो¸छे दन करना था । भारतेÆद ु हåरĲÆþ कृत मौिलक नाटकŌ म¤ 

िवषयŌ कì िविवधता है । ‘वैिदक िहंसा न भवित’ म¤ उÆहŌने धमª के नाम पर कì जाने वाली पशबुिल का िवरोध 

िकया है । ‘िवषÖयिवषमौषधम्’ म¤ उÆहŌने देशी राजाओ ंकì ददुªशा का जीवÆत िचýण िकया है । ‘भारत-ददुªशा’ म¤ 

अं úेज़ी राज म¤ भारत कì दु दªशा का िनłपण िकया गया है । ‘नीलदेवी’ म¤ भारतीय नारी के आदशŎ को ÿितपािदत 

िकया गया है । और ‘अÆधेर नगरी’ म¤ ĂĶ शासन-तÆý पर तीĄ ÿहार िकया गया है । 

 भारतेÆदयुुगीन ऐितहािसक नाटकŌ म¤ ‘नीलदेवी’ (भारतेÆद)ु, ‘संयोिगता-Öवयंवर’ (®ीिनवास दास), 

‘अमरिसंह राठौर’ (राधाचरण गोÖवामी), ‘महाराणा ÿताप’ (राधाकृÕणदास) आिद उÐलखेनीय कृितयाँ ह§ । इन 

नाटकŌ म¤ ‘महाराणा ÿताप’ को अÂयिधक लोकिÿयता ÿाĮ हòई । 

 ÿेमÿधान रोमानी नाटकŌ म¤ ‘रणधीर-ÿेममोिहनी’ व ‘तĮा संवरण’ (®ीिनवास दास), ‘ÿणियनी-ÿणय’ 

और ‘मयंक मंजरी’ (िकशोरीलाल गोÖवामी), ‘लावÁयवती-सुदशªन’ (शािलúामशु³ल), ‘पÕुपावती’ (गोकुलनाथ 

शमाª) आिद ÿमुख ह§ । इनम¤ ‘रणधीर-ÿेममोिहनी’ िहÆदी का पहला दःुखाÆत नाटक है िजसे िवशेष ÿिसिĦ िमली । 

 सामियक सÆदभŎ के अनकूुल रिचत नाटकŌ म¤ ‘भारत-ददुªशा’ (भारतेÆद ुहåरĲÆþ), ‘नयी रोशनी का िवष’ 

(बालकृÕण भĘ), ‘देश-दशा’ (गोपालराम गहमरी), ‘िवधवािववाह’ (काशीनाथ खýी), ‘भारतहरण’ (देवकìनÆदन 

िýपाठी) आिद महßवपणूª ह§ । इन नाटकŌ म¤ देश कì तÂयगुीन समÖयाओ ंका जीवÆत िचýण िमलता है और समाज 

कì समÖयाओ ंको उजागर करके उनके मूल म¤ ÓयाĮ बरुाइयŌ को दरू करने कì ÿेरणा दी गई है । 

 भारतेÆद ुयुग म¤ अनेक सफल ÿहसनŌ कì भी रचना कì गई । ‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवित’, ‘अÆधेर 

नगरी’ (भारतेÆद)ु, ‘जैसा काम वसैा पåरणाम’ (बालकृÕण भĘ), ‘महाअÆधेर नगरी’ (िवजयानÆद िýपाठी), 

‘किलकौतकु łपक’ (ÿतापनारायण िम®), ‘बढ़ेू मुँह मुँहासे’ (राधाचरण गोÖवामी) आिद ÿहसनŌ म¤ धािमªक 

पाखÁडŌ का खÁडन करते हòए तÂयुगीन सामािजक समÖयाओ ंपर तीĄ ÿहार िकए गए ह§ । 

 भारतेÆद ुयुग के एक अÆय नाटककार के łप म¤ जी. पी. ®ीवाÖतव का नाम उÐलेखनीय है । उनके Ĭारा 

रिचत ÿहसनŌ म¤ ‘उलटफेर’, ‘दमदार आदमी’, ‘गड़बड़झाला, ‘न घर का न घाट का’ आिद महßवपणूª ह§ । इसी 

परÌपरा म¤ पाÁडेय बेचन शमाª उú के ‘चार िबचारे’, ‘उजबक’ आिद नाटकŌ को भी रखा जा सकता है ।  

ÿतीकवादी नाटकŌ म¤ ‘अद् भतु नाटक’ (कमलाचरण िम®), ‘Æयायसभा’ (रतनचंþ) और ‘िव²ान’ (शंकरानÆद) 

महßवपूणª ह§ िजनम¤ भावŌ तथा मनोविृ°यŌ को ही पाýŌ का łप िदया गया है । 
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 भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने िहÆदी नाट्य सािहÂय को सािहिÂयक भू िम ÿदान कì । राÕůीय सां Öकृितक परÌपरा को 

अ±Áुण  गौरव, यगु-चेतना को सशĉ Öवर और Öविणªम भिवÕय के ÖवÖथ ÖवÈनŌ को łप और रंग ÿदान करने म¤ 

भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ कì महनीय भिूमका है । ये नाटकŌ संÖकृित कì शालीनता, राÕůीयता के उद् बोधन, अतीत-

गौरव और लोककÐयाण कì आकां±ा से पåूरत ह§ । भारतेÆदयुगुीन  नाटकŌ का मु´य ÿितपाī भारतीय संÖकृित कì 

संवेदना व राÕůीय सामािजक चेतना को ÿसाåरत करना रहा है । भारतेÆद ु हåरĲÆþ के नाटक सधुारवादी ŀिĶकोण के 

साथ-साथ राÕůीय चेतना से अिभÿेåरत ह§ । राधाकृÕणदास ने अपनी बहòचिचªत नाट्यकृित ‘महाराणा ÿताप’ म¤ 

राणाÿताप के शौयª का वणªन करते हòए राÕůीय-भावना उÂपÆन करने का साथªक ÿयास िकया है । भारतेÆदयुगुीन  

नाटककारŌ ने अपनी रचनाओ ं के माÅयम से तÂयुगीन समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ, अÆधिवĵासŌ, िवकृत रीित-

åरवाजŌ, आडÌबरŌ, łिढ़वादी परÌपराओ ंतथा िवþू पताओ ंको अÂयÆत सजगता से उजागर िकया ह ै । साथ ही, 

ऐितहािसक, पौरािणक व काÐपिनक कथाओ ं को आधार बनाकर राÕůीय गौरव-गान और समाज-सुधार के 

दाियÂव का िनवªहन भी िकया है । 

 भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ कì रचना का मूल उĥेÔय मनोरंजन के साथ ही जनमानस म¤ आÂमिवĵास उÂपÆन 

करना और चेतना जाúत करना था । इसीिलए तÂयुगीन नाटकŌ म¤ सÂय, Âयाग, Æयाय, उदारता आिद उदा° मूÐयŌ 

के ÿित आÖथा उÂपÆन करने, परुातन संÖकृित के ÿित िवĵास जगाने और िवदेशी अंधानकुरण से समाज को 

सुरि±त रखने का ÿयास िनिहत िदखाई देता है ।  

 उÆनीसवé शताÊदी के अिÆतम चरण तक सामÆतीय सामािजक ढाँचा नĶ हो चकुा था और सामािजक, 

राÕůीय व सां Öकृितक जागरण कì लहर का पयाªĮ ÿसार हो गया । दशे के िशि±त वगª पर अúेंज़ी  िश±ा का ÿभाव 

पड़ने लगा और संवेदनशील मÅयम वगª आकार लेने लगा । उदारŃदय और िववेक-चेतना से सÌपÆन यह वगª 

Óया पक राÕůीय एवं  सामािजक िहतŌ के िलए ÿयÂनशील हòआ । भारतेÆद ु हåरĲÆþ और तÂयुगीन रचनाकारŌ कì 

नाट्य-कृितयŌ म¤ देशोĦार और राÕů-कÐयाण कì यही उदा° भावना अिभÓयिंजत होती है । 

3.2.2.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 

 भारतेÆद ु युग िहÆदी नाटकŌ के िवकास का ÿथम पड़ाव है । भारतेÆद ु हåरĲÆþ इस यगु के सवª®ेķ 

नाटककार ह§ । उÆहŌने अपन ेसमय के दशªकŌ कì अिभŁिच को पåरÕकृत करने का ÿयास िकया । पारसी िथयेटर कì 

Óयावसाियक मनोविृ° से उÂपÆन हीन ŁिचयŌ का ÿबल िवरोध िकया और संÖकृत नाट्यकला के साथ-साथ 

पाĲाÂय नाट्यकला का समÆवय करके िहÆदी नाट्यकला को नवीन िदशा कì ओर अúसर िकया । उनके योगदान 

को रेखां िकत करते हòए सुÿिसĦ समालोचक रामिवलास शमाª कहते ह§ – ‘भारतेÆद ुजी ने अपने मौिलक और 

अनिूदत नाटकŌ के जåरए एक साथ कई काम िकये । उÆहŌने नाटकŌ के माÅयम से नयी िहÆदी को लोकिÿय बनाया, 

पारसी रंगमंच का िवरोध िकया तथा ÿाचीन नाटकŌ का उĦार िकया ।” भारतेÆदयुगुीन नाटकŌ म¤ िवषय-वैिवÅय था 

तथािप तकनीकì म¤ सधुार कì आवÔयकता थी । उदाहरण के तौर पर रंग-संकेत तो भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ म¤ िमलते 

ह§, लेिकन वे अिधक ÿभावशाली नहé ह§ ।  
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3.2.3. भारतेÆदु युगीन काÓय 

 िहÆदी काÓय-परÌपरा म¤ भारतेÆद ु युग का उदय नवजागरण के ÿितिनिध यगु के łप म¤ हòआ । इसके 

सीमांकन म¤ मतै³य का अभाव है । आचायª रामचÆþ शु³ल ने भारतेÆद ु हåरĲÆþ के रचनाकाल को ŀिĶ म¤ रखकर 

िव.सं. 1925 से िव.सं. 1950 कì अविध को ‘नयी धारा’ अथवा ‘ÿथम उÂथान’ कì सं²ा दी है । िम®बÆधओु ंने 

िव.सं. 1926 से िव.सं. 1945 तक, डॉ॰ रामकुमार वमाª ने िव.सं. 1927 से िव.सं. 1957 तक, डॉ॰ केसरी नारायण 

शु³ल ने िव.सं. 1922 से िव.सं. 1957 तक और डॉ॰ रामिवलास शमाª न े िव.सं. 1925 से िव.सं. 1957 तक 

भारतेÆद ु युग कì ÓयािĮ मानी है । भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने काÓय-±ेý को आधुिनक िवषयŌ से पåरपूणª िकया तथा 

रीितकालीन बँधी-बँधाई पåरपाटी से िहÆदी किवता को मुĉ कर आधुिनक यगु का Ĭार खोल िदया । भारतेÆद ु

मÁडल के सािहÂयकार किव होने के साथ-साथ समाज-सुधारक एवं  ÿचारक भी थे । अपनी किवताओ ंके माÅयम 

से उÆहŌने समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ एवं  łिढ़यŌ पर ÿहार िकया । हालाँिक, भारतेÆदयुगुीन  किवता का अिधकांश 

वÖतु िनķता, बिुĦवािदता, वणªनाÂमकता और इितवतृाÂमकता से युĉ है तथािप ठाकुर जगमोहन िसंह, ®ीधर 

पाठक कì किवताओ ंम¤ सौÆदयªवादी जीवन-ŀिĶ का उÆमेष भी िमलता है ।  

3.2.3.1. िवषयवÖतु, उĥेÔय एवं उसकì Óयंजना 

 भारतेÆदयुुगीन किवयŌ का काÓयफलक अÂयÆत िवÖततृ ह ै । उनकì रचनाÂमक ÿविृ°याँ एक ओर जहाँ 

भिĉकाल और रीितकालीन परÌपरा से अनबुĦ ह§, वहé दसूरी ओर समकालीन पåरवेश के ÿित भी जागłक ह§ । 

अपनी सजग राजनैितक चेतना कì ÿेरणाÖवłप भारतेÆदयुगुीन  किवयŌ ने िवदेशी शासन के अÂयाचारŌ से शोिषत 

भारतीय जनता म¤ दशेभिĉ एवं  राÕůीयता कì भावना जगाने का कायª िकया – 

    भीतर भीतर सब रस चसूै ।  
    हँिस हँिस कै तन मन धन मूसै ॥  
    ज़ािहर बातन म§ अित तेज ।  
    ³यŌ सिख साजन निह ंअँगरेज ॥ 

 राधाचरण गोÖवामी कì किवता ‘हमारा उ°म भारत दशे’ तथा राधाकृÕणदास Ĭारा रिचत ‘भारत 

बारहमासा’ देशभिĉपूणª रचनाएँ ह§ । अंúेज़ी शासन के गणुŌ कì ÿशंसा करते हòए भारतेÆद ु हåरĲÆþ उनके Ĭारा 

िकए जाने वाले शोषण का उÐलेख इस ÿकार करते ह§ –  

अँगरेज़ राज  सुख  साज  सजे  सब  भारी । 
पै धन िवदसे चली जात यहै अित ´वारी ॥ 

 भारतेÆदयुुगीन किवयŌ ने तÂयुगीन समाज म¤ ÓयाĮ łिढ़यŌ व कुÿथाओ ंका डटकर िवरोध िकया है । वे 

नारी-िश±ा के ÿबल समथªक ह§, िवधवा-िववाह को ÿोÂसािहत करते ह§ तथा बालिववाह कì भÂसªना करते ह§ । 

बाल-िवधवाओ ंकì ददुªशा  का मािमªक िचýण करते हòए ÿतापनारायण िम® कहते ह§ – 
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कौन करैजो निहं  कसकत सु िन िबपित बाल िवधवन कì । 

 भारत-ददुªशा  का जीवÆत िचýण करते हòए राधाचरण गोÖवामी िलखते ह§ –  

म§ हाय-हाय दै धाय  पकुारŏ रोई । 
भारत कì डूबी नाव उबारौ कोई ॥ 

 भारतेÆद ुयुग म¤ रीितकालीन पĦित पर शृंगार का िवशद ्िचýण हòआ है । हालाँिक, राधा-कृÕण कì ÿेम 

लीलाओ ंका िचýण अिधकांश रचनाकारŌ ने नायक व नाियका कì सामाÆय चेĶा ओ ंके łप म¤ ही िकया है । 

भारतेÆद ुकì किवताओ ं ‘ÿेम माधुरी’, ‘ÿेम तरंग’, ‘ÿेम फुलवारी’ म¤ शृं गार कì मधुर अिभÓयिĉ हòई ह ै–  

आज ुलŏ  न िमले तो  कहा हम तो तुमरे  सब भाँित कहाव¤ । 
मेरौ उराहनौ है कछु नािहं   सबै  फल आपनेु  भाग को  पाव¤ । 
जो हåरचंद  भई  सो भई  अब ÿान चले  चह§  तासŌ  सनुाव¤ । 
Èयारे ज ूहै जग कì यह रीित  िबदा कì सम§ सब कंठ लगाव¤ ॥ 

 अिÌबकाद° Óयास कì ‘पावस पचासा’ और ठाकुर जगमोहन िसंह-कृत ‘ÿेमसÌपि°लता’ इस ŀिĶ से 

उÂकृĶ रचनाएँ ह§ । ÿेम का जैसा िनÔछल, सरस और रागाÂमक वणªन ठाकुर जगमोहन िसंह ने िकया है, वैसी 

ÿÖतुित भारतेÆद ुके यहाँ भी सुलभ नहé है । ‘ÿेमसÌपि°लता’ कì िनÌनिलिखत पंिĉयाँ देिखए –  

अब यŌ उर आवत ह ै सजनी,  िमिल जाउँ गरे  लिग कै छितयाँ । 
मन कì कåर भाँित अनेक औ िमिल कìिजय री रस कì बितयाँ । 
हम हाåर अरी  कåर कोिट उपाय,  िलखी बहò  नेह  भरी पितयाँ । 
जगमोहन  मोहनी  मरूित  के  िबन  कैसे कट¤  दखु  कì  रितयाँ ॥ 

 भारतेÆद ु युग म¤ भिĉ-भावना से ओत-ÿोत काÓय-रचनाएँ भी हòई ं । “मेरे तो साधन एक ही ह§, जग 

नÆदलला वषृभान ुदलुारी” के गायक भारतेÆद ुÖवयं पिुĶमागª म¤ दीि±त कृÕणभĉ थे । उनकì किवताओ ंम¤ स´य 

और िवनय भाव कì भिĉ का िनदशªन िमलता है । ईĵर के ÿित अपनी ŀढ़ आÖथा एव ं िवĵास ÿकट करते हòए 

दीनतापवूªक भारतेÆद ुकहते ह§ –  

    उधारौ दीन बÆध ुमहाराज । 
    जैसे ह§ तैसे तमुरे ही नहé और सŏ काज ॥ 

 भारतेÆदयुुगीन अÆय भिĉपरक रचनाओ ं म¤  ‘अलौिकक किवता’,’ सूयªľोतम’् (बदरीनारायण चौधरी 

‘ÿेमघन’), ‘कंसवध’ (अिÌबकाद° Óयास), ‘कृÕण रामायण’ (घनारंग दबेू), ‘नवराý के पद’ (ÿतापनारायण 

िम®), ‘नवभĉ ओमाल’ (राधाचरण गोÖवामी) आिद ÿमुख ह§ । भारतेÆदयुगुीन किवयŌ ने राम और कृÕण  के साथ 

ही अÆय देवी-देवताओ ंकì मिहमा भी गायी है । 
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 भारतेÆदयुुगीन काÓय म¤ ÿकृित का Öव¸छ łप म¤ िचýण हòआ है । तÂयुगीन किवयŌ ने अपनी किवताओ ं

म¤ एक ओर जहा ँवसÆत, वषाª आिद ऋतुओ ंका मनोहारी वणªन िकया है वहé साथ ही गंगा-यमुना आिद सåरताओ ं

एवं  चाँदनी, शीतल-मÆद-सगुिÆधत पवन आिद का भी नयनािभराम िचýण िकया है । उदाहरण के तौर पर यमुना के 

तट पर खड़े तमाल व±ृŌ का िच°ाकषªक वणªन दिेखए – 

तरिन  तनजुा  तट  तमाल  तŁवर बहò छाए । 
झकेु कूल सŏ जल परसन िहत मनहò सहुाए  ॥ 

 हाÖय-Óयं µय कì ÿविृ° भारतेÆदयुुगीन किवताओ ं कì ÿधान िवशेषता है । तÂयुगीन किवयŌ ने अं úेज़ी 

शासन, पिĲमी सËयता, सामािजक अÆधिवĵास एवं  łिढ़यŌ को अपने Óयं µय का िवषय बनाया है । ‘ÿेमजोिगनी’ 

नािटका के ÿथम अकं के दसूरा गभा«क म¤ ‘देखी तुमरी कासी’ किवता के माÅयम से ĂĶ, पाखÁडी और कामचोरŌ 

को आड़े हाथŌ लेते हòए भारतेÆद ुकहते ह§ –  

देखी   तमुरी   कासी,   लोगो,   देखी  तमुरी   कासी । 
जहाँ   िवराज§    िवĵनाथ   िवĵेĵरजी    अिनवासी ॥ 

आधी  कासी  भाट  भडेंåरया  बाÌहन  औ  सं Æयासी । 
आधी  कासी   रंडी   मुं डी   राँड़    खानगी   खासी ॥ 

लोग   िनकÌमे   भगंी   गंजड़   लु̧ चे   बे-िबसवासी । 
महा आलसी   झठेू    शुहदे    बे-िफकरे    बदमासी ॥ 

आप  काम  कुछ  कभी  कर§  निहं   कोरे  रह§  उपासी । 
और  करे  तो    हँस§   बनाव§    उसको   सÂयानासी ॥ 

 ‘अÆधेर नगरी’ म¤ चूरन वाला अúेंज़Ō कì साăाºयवादी नीित पर Óयं µय करता हòआ कहता है – 

    चूरन साहेब लोग जो खाता । 
     सारा िहÆद हजम कर जाता ॥ 

 मīपान कì बुराई पर Óयंµय करते हòए भारतेÆद ु हåरĲÆþ कì िनÌनिलिखत मुकरी þĶÓय है –  

    मुँह  जब लागै तब निहं  छूटै  
    जाित मान धन सब कुछ लटैू । 
    पागल कåर मोिह करै खराब  
    ³यŌ सिख साजन नहé सराब ॥ 

 अं úेज़ी िश±ा ÿाĮ नवयुवकŌ के भारतीय रीित-नीित और संÖकार को छोड़कर पिĲमी सËयता का 

अंधानकुरण करने पर ÿतापनारायण िम® अÂयÆत मािमªक Óयं µय करते ह§ – 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 145 of 321 
 

जग  जान§  इगंिलश  हम§,  वाणी  वľिहं   जोय । 
िमटै बदन कर Ôयाम रंग, जÆम सफुल तब होय ॥ 

3.2.3.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 

 भारतेÆदयुुगीन काÓय-िशÐप के िवषय म¤ कितपय िवĬºजनŌ का मत है िक तÂयुगीन रचनाकारŌ ने काÓय-

िशÐप कì अपे±ा वÁयª-िवषय को महßव िदया है । लेिकन वाÖतिवकता यह है िक तÂकालीन िशÐप-िवधान पर 

बदलते हòए पåरवशे का अिनवायªतः ÿभाव पड़ा है । भारतेÆदयुुगीन काÓय कì भाषा āज है । यह रीितकालीन 

किवयŌ कì भाँित पåरÕकृत तो नहé है तथािप उसम¤ Öवाभािवक ÿवाह मौजदू ह ै। उदूª के  ÿचिलत शÊदŌ का ÿयोग 

भािषक-माधुयª म¤ विृĦ करते ह§ । आलकंाåरकता कì ÿविृ° भी भारतेÆदयुुगीन काÓय कì अÆयतम िवशेषता मानी 

जा सकती है । इस यगु म¤ कुछ फुटकर पī भी िलखे गए । अिधकांश किवयŌ ने मुĉक शैली म¤ काÓय-रचना कì  

है । दोहा, सवयैा, किव°, रोला, कुÁडिलया जैसे छÆद अिधक ÿयुĉ हòए ह§ । अपने पवूªवतê किवयŌ कì भाँित 

भारतेÆदयुगुीन किव भी िविवधतापणूª छÆद-िवधान के ÿित सजग ह§ । 

3.2.4. भारतेÆदु युगीन िनबÆध 

 िहÆदी कì अÆय गī-िवधाओ ंकì भाँित िहÆदी िनबÆध का िवकास भी भारतेÆद ुयुग से Öवीकार िकया 

जाता है । इस कालखÁड के िनबÆधकारŌ ने अितसाधारण ÿतीत होने वाले िवषयŌ से लेकर से गÌभीरतम िवषयŌ 

पर िनबÆध िलखे ह§ । इस समय भारतीय समाज एक नयी चेतना से अनपुåूरत  हो रहा था । बुिĦजीवी िनबÆधकारŌ ने 

भी िवचार-अिभÓयिĉ हेतु नतून शैली अपनायी । इस समय तक िहÆदी म¤ अनेक पý-पिýकाएँ भी ÿकािशत होने 

लगी थé । पý-पिýकाओ ं ने िनबÆधकारŌ के िलए मंच उपलÊध कराया । उनके Ĭारा िविवध िवषयŌ पर Óयĉ 

िवचार इन पý-पिýकाओ ंम¤ ÿकािशत िकये जाते थे । इन आलेखŌ को िहÆदी िनबÆध का ÿारिÌभक łप कहा जा 

सकता है । इस दौर म¤ लेखकŌ के सम± िनबÆध-लेखन हेतु  अनेक िवषय उपलÊध थे । िनबÆधकारŌ ने समसामियक 

राजनैितक, धािमªक, सामािजक िवषयŌ को अपने िनबÆधŌ का िवषय बनाया । इस युग के ÿमुख िनबÆधकारŌ म¤ 

भारतेÆद ु हåरĲÆþ, ÿतापनारायण िम®, बालकृÕण भĘ, बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’, लाला ®ी िनवासदास, 

राधाचरण गोÖवामी, काशीनाथ खýी आिद िवशेषतः उÐलेखनीय ह§ । 

3.2.4.1. िवषयवÖतु, उĥेÔय  एवं  उसकì Óयंजना 

 भारतेÆद ुयुग को िहÆदी िनबÆध कì िवकास-याýा का ÿारिÌभक चरण है । इससे पहले के गīकारŌ कì 

रचनाओ ंम¤ िनबÆध के गुण उपलÊध नहé थे । सही अथŎ म¤ भारतेÆद ुके िनबÆध ही िहÆदी के आरिÌभक िनबÆध ह§ 

िजनम¤ िनबÆध-कला कì मूलभतू िविशĶताएँ सहज ही उपलÊध होती ह§ । भारतेÆद ुके िनबÆध िवषय एवं  शैली कì 

ŀिĶ से बेजोड़ ह§ । इितहास, समाज, धमª, राजनीित, धमª, ÿकृित एवं  Óयं µय जैसे िवषयŌ पर भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने 

महßवपूणª िनबÆधŌ कì रचना कì है । अपने सामािजक िनबÆधŌ म¤ उÆहŌने तÂयगुीन सामािजक कुरीितयŌ पर ÿहार 

िकया है । इसी ÿकार उनके राजनैितक िनबÆध िवदेशी शासन पर तीखा Óयंµय करते ह§ । भारतेÆद ु के 
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आलोचनाÂमक िनबÆधŌ कì भाषा ÿौढ़ होते हòए भी दłुह व बोिझल नहé हो पाई है । ‘अं úेज़ ľोत’, ‘पाँचव¤ 

पैगÌबर’, ‘Öवगª िवचारसभा का अिधवेशन’, ‘लेवी ÿाणलेवी’ आिद भारतेÆद ुके बहòचिचªत िनबÆध ह§ । 

 भारतेÆदयुुगीन िनबÆधकारŌ म¤ ÿमुख िनबÆधकार पिÁडत बालकृÕण भĘ न ेवणªनाÂमक, भावनाÂमक और 

िवचारो°ेजक िनबÆधŌ कì रचना कì है । िनबÆध-लेखन म¤ वे हाÖय को बहòत अिधक महßव देते थे । उनके िनबÆध 

भावाÂमक भी ह§ तथा िवचाराÂमक भी । उदाहरण के तौर पर ‘चÆþोदय’ उनका भावाÂमक िनबÆध है जबिक 

‘मु µधमाधुरी’ म¤ िवचार और भावना का सु Æदर समÆवय िदखाई पड़ता है । िवषय कì Óयापकता एवं मौिलकता के 

साथ-साथ शैली कì रोचकता पिÁडत बालकृÕण भĘ के िनबÆधŌ कì ÿमुख िवशेषता है । 

 मनोरंजक एवं  Óयं µयÿधान िनबÆध-लेखन म¤ ÿवीण पिÁडत ÿतापनारायण िम® के िलए िनबÆध के िलए 

कोई िवषय-सीमा िनिĲत नहé थी । उÆहŌने ‘समझदार कì मौत है’, ‘धोखा’, ‘खशुामद’, ‘आप’, ‘बात’, ‘परी±ा’, 

‘भŏ’, ‘पेट’, ‘दाँत’, ‘नाक’ जैसे िवषयŌ पर िवनोदपणूªशैली म¤ ÿभावपणूª िनबÆधŌ कì रचना कì है । बालमकुुÆद गĮु 

ने लाडª कजªन को सÌबोिधत करते हòए ‘िशवशÌभ ूका िचęा’ शीषªक से िनबÆध िलखा िजसम¤ भारतवािसयŌ कì 

राजनैितक िववशता का क¸चा िचęा पेश िकया गया है । राधाचरण गोÖवामी ने सामािजक कुरीितयŌ पर ÿहार 

करते हòए अनेक उÂकृĶ िनबÆधŌ कì रचना कì । उदाहरण के िलए ‘यमपरु कì याýा’ शीषªक िनबÆध म¤ उÆहŌने 

‘गोदान’ पर करारा Óयं µय िकया है – “यिद गौ कì पूँछ पकड़कर पार उतर जाते ह§ तो ³या बैल से नहé उतर सकते । 

जब बैल से उतर सकते ह§ तो कु°े ने ³या चोरी कì है ।” भारतेÆदयुगुीन  िनबÆधŌ का ÿमुख उĥेÔय राजनैितक 

िवषमता और सामािजक कुरीितयŌ पर ÿहार करना रहा है । डॉ॰ रामिवलास शमाª ने तो इस यगु म¤ रिचत िनबÆधŌ 

को तÂयुगीन रिचत काÓय-रचनाओ ंऔर नाटकŌ से भी ®ेķ माना है – “िजतनी सफलता भारतेÆद ुयुग के लेखकŌ 

को िनबÆध-रचना म¤ िमली उतनी किवता और नाटक म¤ भी नहé िमली है । भारतेÆद ुयगु कì गī शैली के सबसे 

चमÂकारपणूª िनदशªन िनबÆधŌ म¤ ही िमलते ह§ ।” भारतेÆदयुगुीन  िनबÆधŌ का विैशĶ्य ÿितपािदत करते हòए बाबू  

गुलाब राय का कथन है – “िनबÆध कì पķृभू िम म¤ रहने वाला िनजीपन, ŃदयोÐलास और चलतेपन के िलए 

भारतेÆद ुयुग सदैव िचरÖमरणीय रहगेा ।” 

3.2.4.2. िशÐपगत वैिशĶ्य 

 भारतेÆदयुुगीन ÿÂयेक िनबÆधकार कì शैली ÓयिĉÂव-भेद से अलग-अलग है । समेिकत łप म¤ दखेा जाए 

तो िवचाराÂमक, भावाÂमक, िववरणाÂमक, वणªनाÂमक, कथाÂमक, इितव°ृाÂमक, अनसंुधानाÂमक एवं  भाषण 

शैली के िनबÆध भारतेÆद ु यगु म¤ रचे गए ह§ । ÿायः ÿÂयेक शैली म¤ रिचत िनबÆधŌ म¤ राÕůीय, सामािजक, 

सां Öकृितक पुनजाªगरण ही मु́ य Öवर रहा ।  

3.2.5. भारतेÆदु युगीन सािहिÂयक पýकाåरता 

 भारतेÆद ुयुग के पूवª ही पý-पिýकाओ ंके िवकास का ÿथम दौर परूा हो चुका था । भारतेÆदयुगुीन  िहÆदी 

पýकाåरता कì ÓयािĮ 1868 ई. से 1885 ई. तक है । यह अप±ेाकृत बहòत छोटा कालखÁड ह ैतथािप इस दौर कì 
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पýकाåरता ने िहÆदी पýकाåरता को अनेक ÖतरŌ पर समĦृ िकया है । पý-पिýकाओ ं का सÌबÆध ÿÂय±तः 

जनजागरण से है । भारतेÆदयुुगीन पýकाåरता का सवाªिधक महßवपणूª प± यह है िक इस दौर म¤ शुĦ सािहिÂयक 

पिýकाओ ंका ÿकाशन भी शुł हòआ तथा िहÆदी भाषा के पåरमाजªन के साथ-साथ आमजन म¤ जागरण का भाव 

भी उÂपÆन हो पाया ।  

 सन  ् 1868 ई. म¤ ही ÿकािशत ‘किववचन सधुा’ के ÿकाशन से िहÆदी पýकाåरता का एक Öविणªम 

अÅयाय आरÌभ होता है । इस मािसक पý का ÿकाशन भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने सािहÂयकारŌ कì रचनाओ ंको ŀिĶ म¤ 

रखकर िकया था, लेिकन शीŅ ही यह सामाÆय िशि±त लोगŌ म¤ भी लोकिÿय हो गया । 1873 ई. म¤ भारतेÆद ुने 

‘हåरĲÆþ मैµजीन’ का ÿकाशन ÿारÌभ िकया जो 1874 ई. म¤ ‘हåरĲÆþ चिÆþका’ के नाम से ÿकािशत होने लगी । 

सन  ्1880 ई. म¤ ‘हåरĲÆþ चिÆþका’ और ‘मोहनचिÆþका’ को संयुĉ कर िदया गया और नया नाम िदया गया – 

‘मोहनचिÆþका’ । सन् 1884 ई. म¤ भारतेÆद ु ने  ‘नवोिदत हåरĲÆþ चिÆþका’ का ÿकाशन भी ÿारÌभ कर िदया । 

वÖततुः यही वह दौर है जब “िहÆदी नयी चाल म¤ ढली ।” इस यगु म¤ पýकाåरता ने अपने को िनरÆतर िवकिसत 

िकया तथा उसम¤ सामियकता का महान ्दाियÂव भी जुड़ा । 

 समसामियक ÿĳŌ को उद् घािटत करने के साथ-साथ सािहिÂयक िवकास कì ŀिĶ से भी इस युग कì 

पýकाåरता का महßव है । सन् 1874 ई. म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने मिहलाओ ंपर केिÆþत ‘बालाबोिधनी’ नामक 

पिýका का ÿकाशन आरÌभ िकया जो िवशेष तौर पर मिहलाओ ं के िलए िहÆदी कì पहली पिýका थी । इस 

पिýका ने अपार लोकिÿयता हािसल कì । 

 भारतेÆद ुĬारा ÿकािशत पý-पिýकाओ ंन ेिहÆदी कì पýकाåरता को नयी जाúित से जोड़ा और उसे राÕůीय 

दाियÂवŌ के ÿित सजग भी िकया । Öवाधीनता के ÿित जागरण का सÆदशे देने के साथ-साथ इस युग के पý-

पिýकाओ ंने Ăिमत जीवन जीने को अËयÖत हो चुके यवुाओ ंको उīमी तथा आÂमिनभªर बनने कì सीख भी दी । 

उदाहरण के तौर पर ‘किववचनसुधा’ म¤ भारतेÆद ुकì घोषणा होती थी  – “सÂव िनज भारत गहे ।” Öवाधीनता कì 

ÿबल माँग भी भारतेÆदयुगुीन पýकाåरता कì एक साथªक चेĶा कही जा सकती है । 

 भारतेÆद ु मÁडल के सािहÂयकारŌ ने िविभÆन महßवपणूª पý-पिýकाओ ंका कुशल सÌपादन िकया । इनम¤ 

पिÁडत बालकृÕण भĘ, बदरीनारायण चौधरी ÿेमघन, पिÁडत ÿतापनारायण िम® ÿमुख ह§ । भारतेÆद ुयगु म¤ अनेक 

महßवपूणª पý-पिýकाएँ ÿकािशत होना ÿारÌभ हòई ं िजनम¤ िनÌनिलिखत ÿमुख ह§ – ‘काशी’, ‘जगत समाचार’ 

(1869), ‘साĮािहक आगरा’, ‘सुलभ समाचार’ (1871), ‘िबहारबÆध’ु (1872), ‘चरणािþ चिÆþका’ (1873), 

‘भारतबÆध’ु (1874), ‘काशी-पिýका’ (1875), ‘िहÆदी ÿदीप’ (1877), ‘कायÖथ समाचार’ (1875), 

‘आयªिमý’ (1875), ‘भारत सुदशा ÿवतªक’ (1879), ‘सार सुधािनिध’ (1879), ‘±िýय पिýका’ (1880), 

‘आनÆदकादिÌबनी’ (1881), ‘भारतेÆद’ु (1883), ‘देवनागरी ÿचारक’ (1882), ‘āाĺण’ (1883), ‘इÆद’ु 

(1883), ‘काÆयकुÊज ÿकाश’ (1884), ‘िहÆदोÖथान’ (1885), ‘भारतोदय’ (1885), ‘रहÖय चिÆþका (1888), 
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‘िहÆदी बंगवासी’ (1890), ‘नगरी-नीरद’ (1893), ‘सािहÂय सुधािनिध’ (1894), ‘िवīािवनोद’ (1895), 

‘समÖयापिूतª’ (1897), ‘उपÆयास’ (1898), ‘पिÁडत पिýका’ (1898) आिद । 

3.2.6. भारतेÆदु युगीन अÆय गī-िवधाए ँ

 भारतेÆद ुयुग म¤ इितहास, राजनीित, भगूोल, लिलत कला, भिĉ, धमª और दशªन, िचिकÂसाशाľ, िव²ान 

आिद ±ेýŌ को लेखन का िवषय बनाया गया । तÂयगुीन रचनाकारŌ ने सािहÂय कì समÖत िवधाओ ंके माÅयम से 

इन सभी िवषयŌ पर अपने िवचार ÿÖतुत िकये । किवता के साथ ही िहÆदी गī सािहÂय कì मु́ य एवं  गौण सभी 

िवधाओ ंका िवकास इस युग म¤ दखेने म¤ आता है ।  

 अÆय गī-िवधाओ ंकì तरह जीवनी सािहÂय का आरÌभ भी भारतेÆद ु यगु म¤ ही हòआ है । Öवयं  बाबू  

भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने िवøम, कािलदास, जयदेव, सूरदास, शंकराचायª, मुग़ल बादशाहŌ, लाडª मेयो, लाडª åरपन 

आिद से सÌबĦ अनेक महßवपूणª जीविनयाँ िलखी ह§ । इस यगु म¤ िलिखत अÆय जीवनी सािहÂय म¤ ‘अिहÐयाबाई 

का जीवनचåरý’, ‘छýपित िशवाजी का जीवनचåरý’ और ‘मीराँबाई का जीवनचåरý’ (काितªक ÿसाद खýी); 

‘िहÆदÖुतान कì अनेक रािनयŌ का जीवनचåरý’ (काशीनाथ खýी); ‘राजा मालदवे का जीवनचåरý’, 

‘अकबरनामा’ (रमाशंकर Óयास); ‘किववर िबहारीलाल’, ‘सरूदास’ (राधाकृÕण दास) और ‘®ी देवीसहायचåरý’, 

‘आयªचåरतामतृ’ (अिÌबकाद° Óयास) उÐलेखनीय ह§ । 

 भारतेÆद ुयुग म¤ ही याýाव°ृ-लेखन भी ÿारÌभ हो गया था । भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने ‘सरय-ूपार कì याýा’, 

‘लखनऊ कì याýा’, ‘हåरĬार कì याýा’ आिद याýाव°ृŌ का लखेन िकया । इस युग म¤ िलिखत अÆय याýाव°ृŌ म¤ 

‘गया याýा’ (बालकृÕण भĘ), ‘िवलायत याýा’ (ÿताप नारायण िम®), ‘लंदन का याýी’ (भगवानदास वमाª), 

‘āजयाýा’ (िवगू िम®) आिद ÿमुख ह§ ।  

 भारतेÆद ुयुग म¤ इितहास, भगूोल, Óयाकरण, गिणत, िव²ान आिद िविभÆन िवषयŌ पर पÖुतक¤  िलखी गई ं । 

‘बूंदी का राजवंश’ (भारतेÆद ु हåरĲÆþ), ‘मारवाड़ के ÿाचीन लेख’ (देवीÿसाद मंुिसफ), ‘राजनीित’ (®ीिनवास 

दास), ‘भगूोल हÖतामलक’ (राजा िशवÿसाद िसतारेिहÆद), ‘जगत दशªन’ (ºवालानाथ नागर), ‘राग रÂनाकर’ 

(भिĉराम), ‘िसतार-चिÆþका’ (मिणराम), ‘आÂमिचिकÂसा’ (®Ħाराम फुÐलौरी), ‘²ानÿकाश’ (कृÕणदास), 

‘वैīक रÂन’ (जनादªन भĘ), ‘परमाथª िचÆतन िविध’ (हåरदास), ‘समीकरण मीमांसा’ (सुधाकर िĬवेदी) आिद इस 

यगु म¤ िलिखत ÿमुख पुÖतक¤  ह§ । 

3.2.7. शÊदावली 

    आलÌबन : सहारा, आधार 
    उर  : Ńदय 
    तŁवर  : व±ृ 
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    इितव°ृ  : कथा 
    तट  : िकनारा 

3.2.8. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वमाª, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय, भारतीय िहÆदी पåरषद,् ÿयाग. 

2. िĬवेदी, आचायª हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय : उद् भव और िवकास, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. वाÕण¥य, लàमीसागर, िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4. शमाª, रामिवलास, भारतेÆद ुयुग और िहÆदी भाषा कì िवकास परÌपरा, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. शमाª, रामिवलास, भारतेÆद ुहåरĲÆþ और िहÆदी नवजागरण कì समÖयाएँ, राजकमल ÿकाशन. 

6. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

7. िम®, भगीरथ, िहÆदी सािहÂय का पåरचयाÂमक इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन ÿा. िल., नयी िदÐली. 

3.2.9. सÌबिÆधत ÿĳ 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. भारतेÆदयुुगीन काÓय कì सामाÆय ÿविृ°यŌ पर ÿकाश डािलए । 

2. भारतेÆदयुुगीन नाटकŌ कì सामािजक-सांÖकृितक ŀिĶ पर िटÈपणी कìिजए । 

3. भारतेÆद ुमÁडल के ÿमुख िनबÆधकारŌ का पåरचय दीिजए । 

4. भारतेÆद ुहåरĲÆþ िवरिचत जीवनी सािहÂय का उÐल ेख कìिजए । 

5. भारतेÆदयुुगीन सािहिÂयक पý-पिýकाओ ंका उÐलेख कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “भारतेÆदयुगुीन  काÓय म¤ िशÐप-िवधान कì तुलना म¤ वÁयª-िवषय पर अिधक Åयान िदया गया है ।” उĉ 

कथन कì तािßवक समी±ा कìिजए । 

2. “िहÆदी गī सािहÂय के िवकासøम म¤ भारतेÆद ुयुग का महßव असाधारण है ।” तÃयपरक चचाª कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘नीलदेवी’ के रचनाकार ह§ –  

(क)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ  

(ख)  ÿतापनारायण िम®  

(ग)  अिÌबकाद° Óयास  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 
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2. ‘भारत कì डूबी नाव उबारौ कोई’ पं िĉ के रचियता कौन ह§ ? 

(क)  राधाचरण गोÖवामी 

(ख)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ 

(ग)  राधाकृÕण दास 

(घ)  ÿतापनारायण िम® 

 

3. ‘हåरĲÆþ मैµज़ीन’ का ÿकाशन िकस वषª हòआ ? 

(क)  1873 ई. म¤ 

(ख)  1874 ई. म¤ 

(ग)  1875 ई. म¤ 

(घ)  1876 ई. म¤ 

 

4. ‘भारतेÆद’ु पिýका के सÌपादक ह§ – 

(क)  ®ीिनवास दास  

(ख)  राधाचरण गोÖवामी  

(ग)  भारतेÆद ुहåरĲÆþ  

(घ)  बालमुकुÆद गुĮ  

 

5. िनÌनिलिखत म¤ से भारतेÆद ुहåरĲÆþ Ĭारा रिचत जीवनी है – 

(क)  बूं दी का राजवंश 

(ख)  मीराँबाई का जीवनचåरý 

(ग)  राजा मालदवे का जीवनचåरý 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 3  : पुनजाªगरण, नवजागरण और Öव¸छÆदता 

इकाई – 3 : महावीरÿसाद िĬवेदी और उनका युग, जागरण-सुधार, िहÆदी ÿचार कायª, िहÆदी पाठकŌ म¤ 

       वृिĦ 

इकाई कì łपरेखा 

 3.3.01. उĥेÔय कथन 
 3.3.02. ÿÖतावना 
 3.3.03. महावीरÿसाद िĬवेदी और उनका युग 
 3.3.04. जागरण और सधुार-कायª 
 3.3.05. िहÆदी ÿचार कायª 
 3.3.06. िहÆदी पाठकŌ म¤ विृĦ 
 3.3.07. पाठ-सार 
 3.3.08. बोध ÿĳ 
 3.3.09. Óयवहार 
 3.3.10. किठन शÊदावली 
 3.3.11. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.3.01. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – II शीषªक पाठ्यचयाª म¤ अब तक आप सां Öकृितक पनुजाªगरण और 

भारतेÆद ुयुग के बारे म¤ पढ़ चकेु ह§ । इसके साथ ही गī-िवधाओ ंके उद् भव तथा सािहिÂयक पýकाåरता के बारे म¤ 

भी आपको जानकारी िमल चकुì है । ÿÖततु  इकाई म¤ आप महावीरÿसाद िĬवेदी और उनके यगु के बारे म¤ जान¤गे । 

इस पाठ म¤ आचायª िĬवेदी Ĭारा चलाए गए नवजागरण अिभयान और िहÆदी के ÿचार-ÿसार के िलए िकये गए 

अनेक ÿयÂनŌ के बारे म¤ भी आपको जानकारी िमलेगी । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. महावीरÿसाद िĬवेदी के सािहिÂयक ÓयिĉÂव और नेतृÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. िĬवेदीयुग के ऐितहािसक महßव के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

iii. िĬवेदीयुग म¤ होने वाल ेनवजागरण तथा समाज-सुधार के ÿयÂन के बारे म¤ भी अपनी समझ बना 

सक¤ गे । 

iv. इस यगु म¤ िहÆदी भाषा के ÿचार-ÿसार तथा पåरÕकार के संÖथागत ÿयासŌ के बारे म¤ भी जान पाएँगे । 

3.3.02. ÿÖतावना 

 सन् 1900 ई. म¤ ‘सरÖवती’ पिýका के ÿकाशन और महावीरÿसाद िĬवेदी Ĭारा उसके सÌपादन (सन ्

1903 ई. से सन् 1920 ई. तक) के साथ ही िहÆदी सािहÂय म¤ िĬवेदीयुग का आरÌभ माना जाता है । इस युग म¤ 
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‘सरÖवती’ पिýका ने िहÆदी सािहÂय कì दु िनया म¤ लगभग केÆþीयता ÿाĮ कर ली थी और उसके सÌपादक 

महावीरÿसाद िĬवेदी ने इस पिýका के माÅयम से िहÆदी भाषा और सािहÂय म¤ नवीन धारा का सýूपात िकया । इस 

यगु पर भी नवजागरण कì चेतना का गहरा असर है और यह असर भारतेÆद ुयगु कì नवजागरण कì चेतना का ही 

िवÖतार है । इस यगु कì किवता āजभाषा को Âयाग कर खड़ीबोली िहÆदी का वरण करती है । नयी भाषा के 

अंगीकार और नवजागरण कì चेतना के कारण किवता कì िवषय-वÖत ुऔर शैली म¤ पåरवतªन होता है । इस यगु म¤ 

िहÆदी भाषा के पåरÕकार और पåरमाजªन का ÿयास िकया गया और उसे राÕůभाषा कì गåरमा के योµय बनाया   

गया । इस दौर म¤ िविभÆन संÖथाओ ं के सांगठिनक ÿयासŌ और िहÆदी उपÆयासŌ कì बढ़ती लोकिÿयता ने 

िहÆदीभाषा के पाठकŌ म¤ अभतूपवूª विृĦ कì । 

3.3.03. महावीरÿसाद िĬवेदी और उनका युग 

 महावीरÿसाद िĬवेदी िहÆदी सािहÂय के ÓयवÖथापक आचायª ह§ । सन् 1903 ई. से सन् 1920 ई. तक वे 

‘सरÖवती’ पिýका के सÌपादक रहे । इस दौरान ‘सरÖवती’ पिýका िहÆदी सािहÂय कì केÆþीय पिýका के łप म¤ 

समाŀत होती रही । ‘सरÖवती’ पिýका के माÅयम से आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने िहÆदी भाषा और सािहÂय 

को नयी िदशा दी । इसके िलए उÆहŌने लेखकŌ का एक ऐसा समहू तैयार िकया जो उनकì माÆयताओ ंऔर िदशा -

िनद¥शŌ के अनłुप सािहÂय कì रचना कर सके । इसम¤ मैिथलीशरण गुĮ, िसयारामशरण गĮु, मुकुटधर पाÁडेय 

आिद ÿमुख थे । महावीरÿसाद िĬवेदी भी मैÃयू आनªÐड कì तरह सािहÂय को नैितकतावादी ŀिĶ से देखते थे । 

उनकì नज़र म¤ सािहÂय का महßव उसके सौÆदयª म¤ न होकर मानव जीवन के िलए ÿÂय± łप से उपयोगी होन ेम¤ 

था । महावीरÿसाद िĬवेदी सािÂवक, कमªठ और अनुशासनिÿय Óयिĉ थे । उनके इन गुणŌ और सािहिÂयक 

माÆयताओ ंका उस दौर के सािहÂय पर गहरा ÿभाव पड़ा । उस यगु के ÿितिनिध किव मैिथलीशरण गुĮ का काÓय 

तो जैसे इÆहé माÆयताओ ंऔर आदशŎ को चåरताथª करने के िलए िलखा गया है । उस यगु कì काÓय-ÿविृतयŌ यथा 

राÕůÿेम, समाज-सुधार कì भावना, शृं गारी मनोविृत का िवरोध, नैितकता और सािÂवकता का आúह आिद पर तो 

िĬवेदी जी के ÓयिĉÂव कì ÖपĶ छाप को देखा जा सकता है । इस यगु कì काÓय-नाियकाएँ भी ÿेम और सौÆदयª के 

बजाए सेवा, Âयाग और Öवािभमान कì मू ितª नज़र आती ह§ । उिमªला, सीता, यशोधरा और राधा का उदाहरण इस 

बात को समझने के िलए पयाªĮ है । इस युग का सािहÂय ÿेम, सौÆदयª और भाषा कì सजªनाÂमकता के ÿित 

उदासीन होकर समाज-सुधार और जागरण कì लहर को ÿसाåरत करन ेम¤ अपनी साथªकता का अनुभव करता था । 

लेिकन िसफª  किवता ही ³यŌ, ÿेमचंद और उनके पवूªवतê कथाकारŌ पर भी इस सुधारवादी असर का िवÖतार ÖपĶ 

łप से दखेा जा सकता है । यहाँ तक कì रामचÆþ शु³ल कì आलोचना भी इस यगुबोध के ÿभाव म¤ आने से बच 

नहé सकì । उनकì लोकमंगल और ±ाý धमª कì अवधारणा पर भी िĬवदेीयगु के उपयोिगतावाद और समाज 

सापे± सािहिÂयक ŀिĶकोण का असर देखा जा सकता ह ै। कहना सही होगा िक िहÆदी के सािहÂय-बोध म¤ आए 

इस पåरवतªन म¤ िĬवेदी जी कì सािहिÂयक माÆयताओ ंऔर िवचारŌ कì महßवपणूª भिूमका थी । 

 खड़ीबोली िहÆदीभाषा को सुगिठत, संÖकाåरत और पåरÕकृत करने म¤ िĬवेदी जी का बड़ा योगदान रहा है । 

उÆहŌने भारतेÆदकुालीन भाषायी संøमण को समाĮ करने म¤ महßवपूणª भिूमका का िनवाªह िकया । भारतेÆद ुके समय 
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तक गī कì भाषा तो खड़ीबोली िहÆदी थी जबिक पī कì भाषा āजभाषा थी । उस दौर म¤ इस बात कì 

आवÔयकता महसूस कì जा रही थी िक गī और पī कì भाषा एक ही होनी चािहए । सन् 1901 ई. म¤ ‘सरÖवती’ 

के सÌपादक के łप म¤ बाबू ÔयामसुÆदरदास इस आवÔयकता के बारे म¤ िलख चकेु थे । ®ीधर पाठक खड़ीबोली म¤ 

किवता िलखने कì शुŁआत कर चुके थे । वे गोÐड िÖमथ कì कृित ‘हरिमट’ का खड़ीबोली म¤ ‘एकाÆतवासी 

योगी’ शीषªक से अनुवाद कर चुके थे । लिेकन किवता कì मु́ य धारा āजभाषा म¤ ही अपने आप को अिभÓयĉ 

कर रही थी । ऐसे पåरŀÔय म¤ आचायª िĬवेदी सन् 1903 ई. म¤ ‘सरÖवती’ के सÌपादक के łप म¤ सामने आए । 

उÆहŌने अपनी पिýका म¤ भारत म¤ अंúेज़ी और अÆय भारतीय भाषाओ ंकì िÖथित, भारतीय भाषाओ ंको िश±ा का 

माÅयम बनाने कì समÖया, िहÆदी-उदूª कì समानता और भेद तथा िहÆदी और अÆय जनपदीय बोिलयŌ के आपसी 

सÌबÆध पर बहòत गहराई से िवचार िकया । उÆहŌने ‘सरÖवती’ पिýका के माÅयम से खड़ीबोली को िहÆदी किवता 

कì भाषा बनाने का बीड़ा उठाया । लेिकन यह कोई आसान काम नहé था । खड़ीबोली म¤ िहÆदी किवता के लखेन 

कì कोई सु संगत परÌपरा नहé थी । उसके मकुाबले āजभाषा कì सैकड़Ō साल पुरानी काÓय-परÌपरा मौजदू थी । 

उसके पास काÓय रचने कì पूरी शÊदावली अनेकानेक रंगतŌ के साथ मौजदू थी । िफर āजभाषा कì कोमलता, 

मधुरता और लोच का कोई मुकाबला खड़ीबोली के पास नहé था । खड़ीबोली का खड़ापन और दीघª ÖवरŌ पर 

बलाघात देने कì ÿविृत उस यगु म¤ किवता-कािमनी के िमजाज के अनकूुल नहé मानी जा रही थी । इसके 

अितåरĉ खड़ीबोली का Öवłप िनिĲत नहé हो पाया था । उसका Óयाकरिणक łप भी िÖथर नहé हो पाया था । 

ऐसी िवकट पåरिÖथित म¤ महावीरÿसाद िĬवेदी ने खड़ीबोली को काÓय कì भाषा बनाने के िलए अथक ÿयÂन 

िकया । वे ‘सरÖवती’ म¤ छपने के िलए आने वाली रचनाओ ंकì Óयाकरिणक ýुिटयŌ और वा³य कì संरचना को 

सुधार कर अपनी पिýका म¤ छापते थे । उÆहŌन ेअनेक शÊदŌ का िलगं-िनधाªरण िकया । सवªनामŌ के ÿयोग को िÖथर 

और िनिĲत िकया । उन िदनŌ खड़ीबोली को बरतने कì अनेक शैिलयाँ थé । िĬवेदी जी ने िहÆदी िलखने कì शैली 

को भी िनिĲत िकया । उÆहŌने अरबी और फ़ारसी के शÊदŌ से परहेज िकया । खड़ीबोली कì सÌÿेषण-±मता और 

शÊदावली को बढ़ाने के िलए संÖकृत के शÊदŌ का सहारा िलया । संÖकृत कì सहायता से नये शÊदŌ का िनमाªण 

िकया गया । तÂसम शÊदŌ कì बहòलता से खड़ीबोली िहÆदी का नया िवतान तैयार हòआ । इसके िलए िĬवेदीयगु के 

सािहÂयकारŌ को उदूª , āजभाषा, बां µला तथा िहÆदी कì अÆय बोिलयŌ से संघषª करना पड़ा । आचायª िĬवेदी ने 

खड़ीबोली िहÆदी को संÖकृत भाषा के आदशª के अनłुप ढालना चाहा और इसम¤ बहòत हद तक वे सफल भी    

हòए । लेिकन इसका नकुसान यह हòआ िक िहÆदी भाषा अपनी मूल ÿविृत से दरू हो गई । िहÆदी के तÂसमीकरण कì 

ÿविृत ने एक ओर तो उदूª के साथ िहÆदी कì दरूी बहòत बढ़ा दी वहé दसूरी ओर लोक के साथ िहÆदी के सहज 

सÌबÆध को भी नĶ कर िदया । लोक से उसकì दरूी बहòत बढ़ गई । िहÆदी भाषा कì मौिलक ÿकृित पर इसका 

नकाराÂमक ÿभाव पड़ा । इसका एक दÕुÿभाव यह भी हòआ िक िहÆदी भाषा अब पहले कì तरह जीवÆत और 

सजªनाÂमक नहé रह गई । इस युग म¤ नज़ीर अकबराबादी और ®ीधर पाठक वाली लोक से सÌपĉृ और जीवÆत 

भाषा-परÌपरा का िवकास नहé हो पाया । वह िसफª  इितवतृाÂमक होकर रह गई । उसम¤ एक तरह कì शुÕकता आ 

गई । लिेकन इन सब सीमाओ ं के बावजदू इस बात म¤ कोई सÆदेह नहé है िक िहÆदीभाषा के Öवłप-िनधाªरण, 

मानकìकरण और किवता कì भाषा के łप म¤ खड़ीबोली के ÿचलन को सÌभव बनान ेम¤ महावीरÿसाद िĬवेदी 

और उनके यगु का अÿितम योगदान है । 
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 आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी अपनी नैितकतावादी, उपयोिगतावादी और समाजसापे± सािहिÂयक 

ŀिĶकोण से रचना और आलोचना के िलए नये राÖते कì खोज कर रहे थे । उÆहŌने सािहÂय म¤ समाज कì महßवपूणª 

भिूमका का िज़ø करते हòए अपने एक वĉÓय म¤ कहा – “आँख उठाकर जरा और देशŌ तथा और जाितयŌ कì 

और तो दिेखए । आप देख¤गे िक सािहÂय ने वहाँ कì सामािजक और राजकìय िÖथितयŌ म¤ कैसे-कैसे पåरवतªन कर 

डाले ह§; सािहÂय ने वहाँ समाज कì दशा कुछ कì कुछ कर दी है; शासन ÿबÆध म¤ बड़े-बड़े उथल-पथुल कर डाले 

ह§; यहाँ तक िक अनुदार धािमªक भावŌ को भी जड़ से उखाड़ फ¤ का है । सािहÂय म¤ जो शिĉ िछपी रहती है वह 

तोप, तलवार और बÌब के गोलŌ म¤ भी नहé पाई जाती ।” (महावीरÿसाद िĬवेदी और िहÆदी नवजागरण, पķृ 

271) सामािजक और राजनैितक पåरवतªन करने म¤ सािहÂय कì भिूमका कì पहचान ही वह आधारभिूम है िजस पर 

िहÆदी नवजागरण और रीितवादी सािहÂय के िवरोध का राजÿासाद खड़ा हòआ । अपने इसी समाजसापे± और 

नैितकतावादी ŀिĶकोण के कारण िĬवेदी जी ने ‘िहÆदी नवरÂन’ कì समी±ा करते हòए इसके लेखक िम® बÆधओु ं

कì आलोचना कì । तब िहÆदी आलोचना म¤ इस बात का झगड़ा चल रहा था िक सबसे बड़े किव ‘देव’ ह§ या 

‘िबहारी’ । िĬवेदीजी ने इस झगड़े को ख़ाåरज करते हòए अपनी नयी ŀिĶ के अनłुप तुलसी और सूर को इनसे बड़ा 

किव घोिषत िकया । यहाँ तक िक उÆहŌने हाल ही म¤ िदवगंत हòए भारतेÆद ुहåरĲÆþ को भी दवे और िबहारी से बड़ा 

किव बताया । उस रीितवादी माहौल म¤ यह बहòत साहस कì बात थी । इसी पķृभिूम म¤ िĬवेदीजी ने रीितवादी 

किवता का िवरोध करना शłु िकया । उÆहŌने इसके सीिमत सामÆती सामािजक आधार और कृिýम भाषा को 

अपनी आलोचना के माÅयम से ÖपĶ िकया । इसके अितåरĉ िĬवदेीजी को ऐिÆþय उद् बोधन के उसके संकìणª 

उĥेÔय से भी समÖया थी । वे सािहÂय के माÅयम से समाज-सुधार और देश-ÿेम कì भावना जगाना चाहते थे । वे 

नवजागरण कì चेतना को ÿसाåरत करना चाहते थे । ऐसे सािहÂय-सेवी के िलए सािहÂय का उĥेÔय िसफª  मनोरंजन 

नहé हो सकता था । उस पर भी रीितवादी किवता का उĥÔेय तो िसफª  संकìणª मनोरंजन करना ही था । इसीिलए 

िĬवेदीजी ने अपनी आलोचना, सÌपादकìय और वĉÓयŌ के माÅयम से रीितवादी नाियका-भेद, अलकंारवाद , 

चमÂकारिÿयता तथा समÖयापिूतª जैसी काÓय-ÿविृतयŌ का िवरोध करना शुł िकया । वे जानते थे िक इन 

रीितवादी ÿविृतयŌ कì जड़¤ संÖकृत सािहÂय म¤ ह§ और वहé से वे āजभाषा म¤ आई ह§ । इसिलए उÆहŌन ेइन ÿविृतयŌ 

कì जड़Ō पर ÿहार करने के िलए संÖकृत के परुाने सािहÂय कì समी±ा कì । उÆहŌने ‘िवøमांक दवे चचाª’, ‘नैषध 

चचाª’, ‘कािलदास कì िनरंकुशता’ जैसे आलोचनाÂमक िनबÆधŌ तथा ‘िकराताजुªनीयम’् के अनवुाद कì भिूमका 

के Ĭारा रीितवादी ÿविृतयŌ तथा ल±ण-úÆथŌ कì अनपुयोिगता को िसĦ िकया । उÆहŌने ÿÖतािवत िकया िक िहÆदी 

को ऐसे úÆथŌ कì ज़łरत नहé है । अपनी समी±ा म¤ वे कथावÖतु  पर बहòत जोर देते थे । वे मानते थे िक कथावÖतु 

यथाथª जीवन के अनłुप होनी चािहए । उसम¤ Öवाभािवकता का गुण होना चािहए । Öवाभािवकता और यथाथª 

जीवन से जड़ुाव के बगैर कथावÖतु कृिýम हो जाएगी । इसी तकª  के आधार पर उÆहŌने चमÂकारिÿयता को भी 

ख़ाåरज िकया । िĬवेदीजी के इस िववेचन म¤ शु³लजी कì आलोचना कì उस अनगुूँज को सुना जा सकता है िजसम¤ 

उÆहŌने महाकाÓय म¤ मािमªक ÖथलŌ कì पहचान को किवÂव कì कसौटी बताया था । इससे यह िनÕकषª िनकाला जा 

सकता है िक महावीरÿसाद िĬवेदी और उनके यगु का एक योगदान भिवÕय म¤ िवकिसत होने वाली आधुिनक 

आलोचना के िलए नयी पķृभिूम का िनमाªण करना भी है । िĬवेदी जी के ÿभाव म¤ उस समय के अनेक किवयŌ 
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और लेखकŌ ने रीितवादी ÿविृतयŌ का िवरोध करते हòए आधुिनक और उपयोिगतावादी ŀिĶकोण से नये सािहÂय 

कì रचना कì शुŁआत कì । 

 महावीरÿसाद िĬवेदी ने लेखक और सÌपादक के łप म¤ िहÆदी के गैर-सािहिÂयक गī के िवकास म¤ भी 

महßवपूणª योगदान िदया । उÆहŌने अपनी पिýका म¤ अथªशाľ, राजनीित, समाजशाľ, इितहास, अÆतराªÕůीय 

मामलŌ और आधुिनक िव²ान से सÌबिÆधत िवषयŌ पर अनेक लेख छापे । इनम¤ से अनेक के लेखक Öवयं 

िĬवेदीजी ही थे । उÆहŌने बड़ी पåर®म से ‘सÌपि°शाľ’ के नाम से अथªशाľ कì एक पÖुतक िलखी जो पहले 

‘सरÖवती’ म¤ छपी । बाद म¤ सन ्1908 ई. म¤ वह ÖवतÆý पुÖतक के łप म¤ छपी । उÆहŌने भारत के ÿाचीन िव²ान 

और दशªन का भी गÌभीरता से अÅययन िकया और इस बात का परी±ण िकया िक आज हम अपने िचÆतन म¤ 

िकतना आगे या पीछे गए ह§ ? उÆहŌने ‘िनरीĵरवाद’ नामक अपने िनबÆध म¤ चावाªक् दशªन का िवĴेषण करते हòए 

भारतीय िचÆतन कì तकª वादी और िववेकवादी परÌपरा का रेखांकन िकया । िĬवेदी जी ईĵर को मानते थे लेिकन व े

Łिढ़वादी नहé थे । उनके िलए धमª का सारतßव नैितकता और सदाचरण म¤ िनिहत था । इसीिलए वे कमªकाÁड और 

देव-पजूा को िनरथªक मानते थे । इसके अितåरĉ अपने अं úेज़ी ²ान कì वजह से िĬवेदीजी यूरोप कì सािहिÂयक-

सांÖकृितक परÌपरा और िवकास से भी बखबूी पåरिचत थे । वे यूरोप के समाज और राजनीित म¤ होने वाल े

पåरवतªनŌ तथा अÆतराªÕůीय घटनाओ ं के बारे म¤ भी ‘सरÖवती’ के पाठकŌ को बताया करते थे और संसार के 

िवकिसत देशŌ के साथ भारत के हालत कì तुलना िकया करते थे । ऐसे िवषयŌ पर उÆहŌने ‘सरÖवती’ म¤ अनेक 

लेख िलखवाये । सािहÂय कì पिýका मानी जाने वाली ‘सरÖवती’ म¤ तÂकालीन राजनीित, समाज और िव²ान 

सÌबÆधी अनेक लेख छापे गए । इसका एक पåरणाम तो यह हòआ िक ‘सरÖवती’ के पाठक रस और अलंकार कì 

संकìणªता से िनकल कर देश-िवदेश और समाज के बारे म¤ सोचने लगे । ‘सरÖवती’ के ÿयासŌ से उसके पाठकŌ के 

मानिसक ि±ितज का िवÖतार हòआ । इस ÿयास का दसूरा पåरणाम यह हòआ िक िहÆदी गī के ि±ितज का िवÖतार 

हòआ । िहÆदी के ²ानाÂमक सािहÂय का िवकास हòआ । अब िहÆदी म¤ भी दशªन, समाजशाľ, राजनीित और िव²ान 

से सÌबिÆधत सामúी का िनमाªण होने लगा । िहÆदी भाषा म¤ उनकì उपलÊधता का सÌभव होना बहòत बड़ी बात  

थी । िहÆदी म¤ ²ानाÂमक सािहÂय कì कोई परÌपरा न होने के कारण उस दौर के इन लखेकŌ को बहòत किठनाई हòई । 

उÆह¤ नये िचÆतन को िहÆदी म¤ लाने के िलए नयी शÊदावली का िनमाªण करना पड़ा । लेखन कì नयी शैली खोजनी 

पड़ी । इन सब ÿयासŌ का तीसरा पåरणाम यह हòआ िक सािहÂय के अितåरĉ भारतीय दशªन और समाज िचÆतन 

तथा यूरोपीय राजनैितक-सां Öकृितक ÿविृ°यŌ और घटनाओ ंकì सचूना देने का मंच बन जाने से ‘सरÖवती’ पिýका 

िहÆदी नवजागरण को एक पÙुता आधार ÿदान करने म¤ स±म हो गई । 

3.3.04. जागरण और सुधार-कायª 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधुिनकता के आगमन ने उसे इहलौिकक िचÆतन कì ओर ÿेåरत िकया । इहलौिकक 

िचÆतन ने सािहÂय को भिĉ और मनोरंजन के दायरे िनकाल कर संसार और जीवन कì राजनैितक-सामािजक-

आिथªक पåरिÖथितयŌ के ÿित जागłक िकया । इसी जागłकता ने िहÆदी के सािहÂयकारŌ को देश और समाज कì 

हालत के ÿित सचेĶ िकया । सािहÂयकारŌ ने जब देश और समाज कì ओर ŀिĶपात िकया तो उनको अपनी 
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पराधीनता और दीन-हीन िÖथित का भान हòआ । इस दीन-हीन िÖथित और पराधीनता को दरू करने के िलए िहÆदी 

के सािहÂयकारŌ ने जो अिभयान चलाया उसे ही जागरण या नवजागरण कहते ह§ । इस जागरण के िलए आवÔयक 

था िक समाज को पीछे धकेलने वाली ÿविृतयŌ और łिढ़यŌ को दरू िकया जाए । समाज कì łिढ़यŌ और 

कुरीितयŌ को दरू करने के अिभयान को ही सधुार-कायª या समाज-सुधार कहा जाता है । समाज-सुधार कì यह 

ÿविृत नवजागरण कì ही चेतना का एक अंग है । नवजागरण कì चेतना के कारण उÂपÆन हòई नयी जागłकता ने 

भारतीयŌ को अपनी वतªमान Öथित के ÿित जागłक िकया । इसकì काÓयाÂमक अिभÓयिĉ मैिथलीशरण गĮु के 

‘भारत भारती’ म¤ हòई – 

हम ³या थे,  ³या हो गए  और  ³या हŌगे  अभी; 
आओ िवचार¤ आज िमलकर, ये समÖयाएँ सभी । 

 यहाँ किव का आशय राजनैितक और सामािजक पåरिÖथितयŌ म¤ अपने वतªमान का मूÐयाकंन करने से है 

और ÿकाराÆतर से भारत कì पराधीनता कì ओर संकेत करने से है । इस पराधीनता पर िचÆतन करना ही िहÆदी 

नवजागरण कì आधारभू िम है । पराधीनता पर होने वाला यह िचÆतन ही यह एहसास कराता है िक सामािजक 

łिढ़याँ और कुरीितयाँ ही हमारी पराधीनता का कारण ह§ । इस यगु के सभी ÿमुख किव अ²ानता, अिश±ा, Öवाथª 

और अकमªÁयता को छोड़कर आदशª और नीित के मागª पर चलने का आĽान करते ह§ । व ेअपनी किवता के Ĭारा 

देश-िहत और समाज-िहत म¤ काम करने तथा देश के िलए कोई भी कुबाªनी दनेे को तÂपर रहने का आĽान करते   

ह§ । इनम¤ मैिथलीशरण गुĮ, िसयारामशरण गĮु, रामनरेश िýपाठी, मुकुटधर पाÁडेय, ®ीधर पाठक आिद ÿमुख ह§ । 

इन किवयŌ ने िवधवा नारी और बाल िवधवा कì काŁिणक िÖथित के ÿित समाज को जागłक करने के िलए 

अनेक किवताओ ंकì रचना कì । देशवािसयŌ म¤ देश-ÿेम कì भावना जगान ेके िलए भारत दशे और उसकì ÿकृित 

के सौÆदयª का गुणगान िकया गया । अ²ानता, अिश±ा और सामािजक कुरीितयŌ को दरू करने और आमजन म¤ 

जागłकता फैलाने के िलए इस युग के सािहÂयकारŌ ने किवता ही नहé बिÐक कहानी, उपÆयास, िनबÆध आिद 

अनेक िवधाओ ंका सहारा िलया । इस दौर के उपÆयासŌ कì एक धारा समाज-सुधार के लàय के ÿित समिपªत थी । 

इन उपÆयासकारŌ म¤ िकशोरीलाल गोÖवामी, अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’, राजा  रािधकारमण ÿसाद िसंह, 

लºजाराम शमाª आिद उÐलेखनीय ह§ । इन उपÆयासŌ म¤ धािमªक अÆधिवĵास के दÕुपåरणाम, ÿेम-ÿसंगŌ के कारण 

यवुाओ ं के पथĂĶ होने के खतरे, अवैध ÿेम, िवधवाओ ं के Óयिभचार, वेÔयाओ ं के नारकìय जीवन आिद के 

माÅयम से पाठकŌ को उ¸च आदशª और निैतक जीवन कì ओर ÿेåरत करन ेका ÿयÂन िकया गया । उनम¤ देश और 

समाज के िलए Âयाग और बिलदान कì भावना को जगाने का ÿयÂन िकया गया । समाज-सधुार सÌबÆधी इन 

उपÆयासŌ ने ÿेमचंद जैसे कथासăाट् के िलए एक सुŀढ़ कथाभिूम का िनमाªण िकया । इस यगु के िनबÆधŌ म¤ भी 

देश-ÿेम और समाज-सुधार कì भावना और ÿेरणा को आसानी से पहचाना जा सकता है । समाज कì हीन 

अवÖथा, धािमªक पतन, राजनैितक पराधीनता, आिथªक िवषमता और अÆय राÕůीय समÖयाओ ंको Åयान म¤ रख 

कर अनेक िनबÆध िलखे गए । इस युग के सबसे सफल िनबÆधकार बालमकुुÆद गĮु ह§ । चुटील े Óयं µय और 

राजनैितक-सामािजक जागłकता के िलए उनकì रचना ‘िशवशÌभ ूके िचęे’ को आज भी याद िकया जाता है । 
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इस तरह इस यगु के सािहÂयकारŌ ने अपने गī और पī के माÅयम से भारतेÆदयुगुीन  िहÆदी नवजागरण और 

समाज-सुधार कì चेतना को िवकिसत और ÿसाåरत करने म¤ महßवपणूª भिूमका का िनवाªह िकया । 

3.3.05. िहÆदी ÿचार कायª 

 िहÆदी भाषा के ÿसार म¤ पý-पिýकाओ ंऔर िविवध संÖथाओ ंका महßवपणूª योगदान है । यूँ तो िहÆदी कì 

पाठ्यपुÖतकŌ कì रचना कì शुŁआत ‘फोटª िविलयम कॉलेज’ कì Öथापना के साथ ही शुł हो गई थी । लेिकन 

िहÆदी भाषा के ÿचार-ÿसार कì बहòत ÓयविÖथत और उÂसाही ÿयास कì शुŁआत 19वé शताÊदी के अिÆतम और 

20वé शती के ÿारिÌभक दशकŌ म¤ होती है । इस दौरान िहÆदी भाषा और सािहÂय के िवकास म¤ योगदान दनेे वाली 

अनेक महßवपणूª संÖथाओ ंकì Öथापना होती है और कई महßवपणूª पिýकाओ ंका ÿकाशन भी शुł होता है ।   

16 जलुाई 1893 म¤ बाबू  ÔयामसुÆदर दास, िशवकुमार िसंह और रामनारायण िम® के ÿयासŌ के पåरणामÖवłप 

नागरीÿचाåरणीसभा कì Öथापना वाराणसी म¤ हòई । इस संÖथा ने िहÆदी भाषा और सािहÂय के िवकास म¤ अभतूपवूª 

योगदान िदया । इस संÖथा के ÿयासŌ से अनेक परुानी पाÁडुिलिपयŌ कì खोज हòई िजनका पुÖतक के łप म¤ 

ÿकाशन हòआ । िहÆदी के अनेक महßवपणूª úÆथŌ के संकलन, सÌपादन और ÿकाशन का ®ये भी इसी संÖथा को 

जाता है । िहÆदी शÊदसागर, िहÆदी Óयाकरण, व²ैािनक शÊदावली, िहÆदी िवĵकोश, िहÆदी सािहÂय का इितहास 

आिद अनेक मानक úÆथŌ को िलखवाने और ÿकािशत करने का ®ये इस संÖथा को जाता है । यह संÖथा िहÆदी 

पाठकŌ के िलए ‘नागरीÿचाåरणी’ पिýका का सÌपादन भी करती रही िजसम¤ अनेक शोधपरक लेख छपते रहे । इस 

संÖथा के ÿयासŌ के फलÖवłप भिवÕय म¤ िवĵिवīालयŌ म¤ होने वाले िहÆदी के पठन-पाठन और शोध-कायª कì 

पीिठका का िनमाªण सÌभव हòआ । नागरीÿचाåरणीसभा के तßवावधान म¤ ही सन ् 1910 ई. म¤ िहÆदी सािहÂय 

सÌमेलन कì Öथापना ÿयाग (इलाहाबाद) म¤ हòई । इस संÖथा कì Öथापना के साथ ही नागरीÿचाåरणीसभा ने अपने 

को शोध और सािहÂय कì समिृĦ का ÿयÂन करने तक सीिमत कर िलया और िहÆदीभाषा के ÿचार-ÿसार का 

दाियÂव ‘िहÆदी सािहÂय सÌमेलन’ के िजÌमे आ गया । पुŁषो°मदास टंडन इसके मंýी बनाए गए । इस संÖथा ने 

पाÁडुिलिपयŌ के संúह और पÖुतक-ÿकाशन के अलावे सरकारी और अधªसरकारी ÿितķानŌ म¤ िहÆदी को बढ़ावा 

देने का बीड़ा उठाया । अनके राºयŌ म¤ इस सं Öथा कì शाखाएँ खलुé । इस संÖथा ने अनवुाद के काम को भी महßव 

िदया । सÌपकª  भाषा के łप म¤ िहÆदी के िवकास के िलए इस संÖथा ने अनके कायª िकये । इस संÖथा ने लोगŌ को 

िहÆदी िसखाने के िलए ÿथमा, मÅयमा और उ°मा कì परी±ाएँ आयोिजत कì । इन परी±ाओ ंने िहÆदी के पाठक 

और िश±क तैयार करने म¤ महßवपणूª भिूमका िनभायी । ‘सÌमेलन’ पिýका और ‘राÕůभाषा सÆदशे’ जैसी उपयोगी 

पिýकाओ ंका ÿकाशन भी इस संÖथा Ĭारा िकया जाता रहा । सन् 1910 ई. म¤ ही ‘®ी मÅय भारत िहÆदी सािहÂय 

सिमित’ कì Öथापना इं दौर म¤ हòई जहाँ से ‘वीणा’ नामक पिýका का ÿकाशन होता था । यह एक महßवपणूª पिýका 

थी । इस संÖथा का उĥÔेय भी िहÆदी को सÌपकª  भाषा के łप म¤ िवकिसत करन ेका यÂन करना था । सन् 1918 ई. 

म¤ ‘दि±ण भारत िहÆदी ÿचार सभा’ कì Öथापना मþास म¤ हòई । इसकì Öथापना एनी बेस¤ट ने महाÂमा गाँधी कì 

ÿेरणा से कì थी । यहाँ से ‘िहÆदी समाचार’ नामक मािसक पिýका का ÿकाशन होता था । इन दोनŌ संÖथाओ ंने 

गैर-िहÆदीभाषी ÿदेशŌ म¤ िहÆदी के िवकास के िलए अनेक कायª सÌपÆन िकए । इसी तरह बाद के वषŎ म¤ दशे के 
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अनेक िहÖसŌ म¤ िहÆदी के संवधªन हेतु  िविभÆन संÖथाओ ंकì Öथापना होती रही और इनके ÿयासŌ से िहÆदी के 

पठन-पाठन तथा उसके ÿसार म¤ मदद िमलती रही । 

 इन संÖथाओ ं के अितåरĉ िहÆदी भाषा और सािहÂय के िवकास म¤ िहÆदी कì पý-पिýकाओ ं का भी 

उÐलेखनीय योगदान रहा है । ‘सरÖवती’ इस दौर कì सबसे महßवपणूª पिýका थी िजसका ÿकाशन सन् 1900 ई. 

म¤ िचÆतामिण घोष के इिंडयन ÿेस Ĭारा इलाहाबाद म¤ शुł िकया गया । महावीरÿसाद िĬवेदी सन ् 1903 ई. म¤ 

इसके सÌपादक बनाये गए और वहé से ‘सरÖवती’ ने अपने ऐितहािसक सफ़र कì शुŁआत कì िजसके बारे म¤ ऊपर 

के अनु̧ छेद म¤ आप पढ़ आये ह§ । ‘सरÖवती’ पिýका ने िहÆदी भाषा के सगुठन और ÓयवÖथापन म¤ अपनी 

महßवपूणª भिूमका िनभायी । इसके अितåरĉ िहÆदी को काÓय कì भाषा के łप िवकिसत करने का ®ेय भी इसी 

पिýका को है । इसके अलावे मुंशी ÿेमचंद कì पिýका ‘हसं’, ‘जागरण’, ‘माधुरी’ का योगदान भी उÐलेखनीय है । 

िहÆदी के गī सािहÂय को आगे बढ़ाने म¤ इस पिýका का योगदान है । इसके बाद माखनलाल चतुव¥दी कì ‘ÿताप’, 

‘ÿभा’ और ‘कमªवीर’, अिÌबकाÿसाद गुĮ कì ‘इÆद’ु, देवकìनÆदन खýी कì ‘सुदशªन’, काशीÿसाद जयसवाल 

कì ‘पाटिलपýु’, खंडवा कì ‘ÿभा’, कलक°े कì ‘देवनागर’ और ‘िवĵिमý’, गोपालराम गहमरी कì ‘जासूस’ 

आिद ने भी िहÆदी सािहÂय के ÿचार-ÿसार म¤ और नये पाठक बनाने म¤ अपना महßवपणूª योगदान िदया । इसी दौर 

म¤ गणेशशंकर िवīाथê ने कानपरु म¤ ‘ÿताप’ का ÿकाशन शुł िकया । इस पिýका म¤ मज़दू रŌ कì समÖयाओ ंको 

ÿमुखता दी गई । गणेशशंकर िवīाथê ने ‘ÿताप’ के माÅयम से िहÆदीभाषा को आमजन से जोड़ने कì पहल कì 

और अपने पý कì भाषा भी आमजन के शÊदŌ से िनिमªत कì । उÆहŌने िहÆदीभाषा को आिभजाÂयता से मुĉ िकया 

और उसे आमजन कì भाषा के करीब लाने का ÿयÂन िकया । इनके अितåरĉ ‘भारतोदय’, ‘िबहार बÆध’ु और 

‘िबहार केसरी’ जैसी पिýकाओ ंका भी िहÆदी के ÿचार-ÿसार म¤ उÐलेखनीय योगदान रहा है । 

3.3.06. िहÆदी पाठकŌ म¤ वृिĦ 

 इन संÖथाओ ं और पिýकाओ ं के सिÌमिलत ÿयास से िहÆदी सािहÂय कì अभतूपवूª विृĦ हòई । 

पाÁडुिलिपयŌ के संúह और ÿकाशन से िहÆदी के ÿाचीन और मÅयकालीन सािहÂय कì रचनाओ ंम¤ बहòत विृĦ  

हòई । अनेक महßवपणूª रचनाएँ और रचनाकार सामने आए जो अब तक िहÆदी-ÿेिमयŌ कì िनगाहŌ से ओझल थे । 

इन रचनाओ ंको सÌपािदत करके पुÖतकŌ के łप म¤ छापा गया । िहÆदी कì पिýकाओ ंम¤ छपने वाली रचनाओ ंसे 

आधुिनक िहÆदी सािहÂय का पाठ तैयार करना सÌभव हòआ । आधुिनक और ÿाचीन पाठŌ कì उपलÊधता से 

भिवÕय म¤ िवĵिवīालयŌ म¤ िहÆदी का पठन-पाठन और शोध कायª करना सÌभव हòआ । बाबू  ÔयामसुÆदरदास ने 

इसके िलए बहòत ÿयास िकया । बाद म¤, िवĵिवīालयŌ म¤ िहÆदी के पठन-पाठन के शłु होने से िहÆदी भाषा के 

पाठकŌ और िश±कŌ कì सं´या म¤ अभतूपवूª विृĦ हòई । ‘िहÆदी सािहÂय सÌमेलन’ Ĭारा आयोिजत कì जाने वाली 

परी±ाओ ंने भी िहÆदी के पाठकŌ और शुभिचÆतकŌ कì सं´या म¤ विृĦ कì । िहÆदी कì पिýकाओ ंने भी िहÆदी 

पाठकŌ कì विृĦ म¤ उÐलेखनीय भिूमका का िनवाªह िकया । इसके अलावे िहÆदी म¤ िलखे जा रहे उपÆयासŌ ने िहÆदी 

सािहÂय के पाठकŌ को बढ़ाने म¤ सवाªिधक महßवपणूª योगदान िदया । यूँ तो ऐितहािसक, ितलÖमी-ऐयारी, जासूसी 

और रोमानी उपÆयासŌ कì रचना भारतेÆदकुाल म¤ ही शुł हो गई थी लेिकन इस परÌपरा का सवाªिधक िवकास 
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िĬवेदीयगु के दौरान ही हòआ । देवकìनÆदन खýी कì ‘चÆþकाÆता’, चौबीस खÁडŌ वाली ‘चÆþकाÆता सÆतित’, 

‘नरेÆþमोिहनी’, ‘कुसमुकुमारी’ और हरेकृÕण जौहर-कृत ‘कुसमुलता’ जैसे ितलÖमी और ऐयारी उपÆयास जनता म¤ 

खबू लोकिÿय हòए । गोपालराम गहमरी ने िहÆदी म¤ जाससूी उपÆयासŌ को िलखने कì शुŁआत कì । वे अं úेज़ी के 

जासूसी उपÆयासकार आथªर कानªर डायल से बहòत ÿभािवत थे । गोपालराम गहमरी ने तक़रीबन 200 जासूसी 

उपÆयासŌ कì रचना कì । इनके उपÆयास भी दवेकìनÆदन खýी के उपÆयासŌ कì तरह रहÖय-कथा और िवशद ्

कÐपना से भरे पड़े ह§ । आमजन को इन रहÖयकथाओ,ं रोमांच और कौतुहल ने बहòत आकिषªत िकया । 

देवकìनÆदन खýी और गोपालराम गहमरी के उपÆयासŌ कì तो धमू मच गई थी । बहòत सारे उदूª के पाठकŌ ने िसफª  

इन उपÆयासŌ को पढ़ने के िलए िहÆदी सीखी । इसके अितåरĉ िहÆदी जानने वाले सामाÆय लोगŌ ने भी रहÖय, 

रोमांच और मनोरंजन के िलए इन उपÆयासŌ को पढ़ना शुł िकया । िहÆदीभाषी जनता म¤ पढ़ने कì ललक जगी । 

उसे िकताब पढ़ने कì आदत लगी । इन सबका पåरणाम यह हòआ िक िहÆदी के पाठकŌ कì सं´या म¤ अभतूपवूª 

विृĦ हòई । िहÆदी के इस बढ़ते पाठक समूह कì सं´या का दबाव ऐसा था िक लेखक उदूª को छोड़कर िहÆदी म¤ 

िलखने को उÂसकु होने लगे । कथासăाट् ÿेमचंद भी इÆहé लेखकŌ म¤ से एक थे । 

3.3.07. पाठ-सार 

 महावीरÿसाद िĬवेदी के सÌपादकÂव म¤ िनकलने वाली ‘सरÖवती’ पिýका ने भारतेÆद ु युग के बाद भी 

नवजागरण कì चेतना को न िसफª  आगे बढ़ाया अिपतु उसे पĶु और मजबतू भी िकया । इस युग कì किवता, कथा-

सािहÂय, िनबÆध आिद िवधाओ ंने नवजागरण कì चेतना को ÿसाåरत करने म¤ अपनी भिूमका िनभायी । ²ानाÂमक 

लेखन ने भी नवजागरण कì चेतना को िदशा देने और िहÆदी भाषा को समथª बनाने म¤ बहòत उपयोगी भिूमका का 

िनवाªह िकया । खड़ीबोली िहÆदी को काÓय-भाषा बनाने तथा उसे समथª और ÓयविÖथत करने म¤ भी इस दौर कì 

पý-पिýकाओ ंऔर संÖथाओ ंकì सराहनीय भू िमका रही है । पý-पिýकाओ ंतथा िविवध सं Öथाओ ंके सिÌमिलत 

ÿयास से िहÆदी भाषा का ÿचार-ÿसार तेजी से हòआ और िहÆदी के पाठकŌ कì सं´या म¤ भी बढ़ोतरी  हòई । इस 

बढ़ोतरी म¤ िहÆदी के ितलÖमी-ऐयारी तथा जासूसी उपÆयासŌ का महßवपणूª योगदान था । 

3.3.08. बोध ÿĳ 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. महावीरÿसाद िĬवेदी ‘सरÖवती’ पिýका के सÌपादक िकस वषª िनयुĉ हòए ? 

(क)  सन् 1900 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1901 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1902 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1903 ई. म¤ 
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2. ‘नागरीÿचाåरणीसभा’ कì Öथापना िकस वषª हòई ? 

(क)  सन ्1910 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1900 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1893 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1896 ई. म¤ 

 

3. जासूसी उपÆयासŌ के लोकिÿय लेखक ह§ – 

(क)  गोपालराम गहमरी 

(ख)  देवकìनÆदन खýी 

(ग)  िकशोरीलाल गोÖवामी 

(घ)  ठाकुर जगमोहन िसंह 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. महावीरÿसाद िĬवेदी ने आधिुनक िहÆदी आलोचना के िवकास म¤ मागªदशªक कì भिूमका का िनवाªह िकस 

ÿकार िकया ? सं ि±Į िववेचन कìिजए । 

2. खड़ीबोली िहÆदी को काÓय-भाषा बनाने म¤ िĬवेदीजी के ÿयÂन कì सीमाओ ंको रेखां िकत कìिजए । 

3. ‘नागरीÿचाåरणीसभा’ के कायŎ का उÐलेख कìिजए । 

4. िहÆदीभाषा के ÿचार-ÿसार म¤ ‘िहÆदी सािहÂय सÌमेलन’ के योगदान का संि±Į पåरचय दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. महावीरÿसाद िĬवेदी के सािहिÂयक योगदान कì िवÖतारपवूªक िववचेना कìिजए ।  

2. िहÆदी भाषा के िवकास म¤ िविभÆन संÖथाओ ंके योगदान को िनłिपत कìिजए ।  

3. िĬवेदीयगुीन नवजागरण कì िवशेषताओ ंका िवĴेषण कìिजए ।  

3.3.09. Óयवहार 

1. िĬवेदीयगुीन ²ानाÂमक लेखन कì एक सचूी बनाकर उस पर एक िवÖततृ िनबÆध िलिखए । 

2. वतªमान समय म¤ िहÆदी भाषा और सािहÂय के िवकास के िलए सिøय महßवपणूª संÖथाओ ं के बारे म¤ 

जानकारी इकĜा कìिजए । 
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3.3.10. किठन शÊदावली 

    राजÿासाद : राजमहल 
    पåरÕकार  : अशुिĦयŌ को दरू करना 
    इहलौिकक : सांसाåरक 
    ितलÖमी  : जाद ूसे िनिमªत , मायावी 
    ऐयारी  : चालाकì, धूतªता 

3.3.11. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. महावीरÿसाद िĬवेदी और िहÆदी नवजागरण, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ, मयूर पपेरबै³स, नॉएडा. 

3. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org


दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 162 of 321 
 

खÁड – 3  : पुनजाªगरण, नवजागरण और Öव¸छÆदता 

इकाई – 4 : िĬवेदीयुगीन िहÆदी किवता कì ऐितहािसक भूिमका, िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय,  

  सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ पिýका का योगदान, नवजागरण के सÆदभª म¤ 

  ‘सरÖवती’ पिýका का अवदान, िविवध िवषयपरक अनूिदत सािहÂय और अÆय गī-

  िवधाए,ँ िहÆदी आलोचना का आरिÌभक िवकास 

इकाई कì łपरेखा 

3.4.00. उĥेÔय  कथन 
3.4.01. ÿÖतावना 
3.4.02. िĬवेदीयगुीन िहÆदी किवता कì ऐितहािसक भू िमका 

3.4.02.1. पķृभिूम 
3.4.02.2. सामाÆय ÿविृ°याँ 
3.4.02.3. रचनाÂमक अवदान 

3.4.03. िĬवेदीयगुीन कथा-सािहÂय 
3.4.03.1. िĬवेदीयगुीन उपÆयास 
3.4.03.2. िĬवेदीयगुीन कहानी 
3.4.03.3. िशÐपगत विैशĶ्य 

3.4.04. सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ का योगदान 
3.4.05. नवजागरण के सÆदभª म¤ ‘सरÖवती’ पिýका का अवदान 
3.4.06. िविवध िवषयपरक अनिूदत सािहÂय और अÆय गī-िवधाएँ 
3.4.07. िहÆदी आलोचना का आरिÌभक िवकास 
3.4.08. सारांश 
3.4.09. शÊदावली 
3.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 
3.4.11. सÌबिÆधत ÿĳ 

3.4.00. उĥेÔय  कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िĬवेदीयुगीन िहÆदी किवता कì ऐितहािसक भू िमका को जान सक¤ गे । 

ii. िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. िĬवेदीयुगीन सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ पिýका के योगदान कì चचाª कर सक¤ गे । 

iv. नवजागरण के सÆदभª म¤ ‘सरÖवती’ पिýका के अवदान का िववेचन कर सक¤ गे । 

v. िविवध िवषयपरक अनिूदत सािहÂय और अÆय गī-िवधाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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vi. िहÆदी आलोचना के आरिÌभक िवकास का अनशुीलन कर सक¤ गे । 

3.4.01. ÿÖतावना 

 अपने समय कì ÿाितिनिधक सािहिÂयक ÿविृ°यŌ को पहचानने, परखने और उÆह¤ एक सही िदशा कì 

ओर ÿवृ° करने म¤ आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी के उÐलेखनीय योगदान को देखते हòए इितहास-लेखकŌ ने िहÆदी 

सािहÂय के इितहास के øिमक िवकास म¤ भारतेÆद ुयुग के बाद वाले युग को िĬवेदीयगु के नाम से अिभिहत िकया 

है । सन् 1903 ई. से सन् 1920 ई. तक ‘सरÖवती’ पिýका के सÌपादक रहे िĬवेदी जी ने िहÆदी सािहÂय को 

रीितकालीन ÿविृ°यŌ से पणूªतः मुĉ कर उसे आधुिनक ÿविृ°यŌ से जोड़ने का ÖतुÂय ÿयास िकया । रचनाÂमक 

फलक पर उÆहŌने िहÆदी सािहÂय-जगत् को अनेक łपŌ म¤ ÿभािवत िकया है । भारतेÆद ुयुग म¤ िजन सािहिÂयक 

ÿविृ°यŌ का सýूपात हòआ था, आचायª िĬवेदी और उनके समकालीन सािहÂयकारŌ ने िĬवेदीयुग म¤ उÆहé ÿविृ°यŌ 

को िवकिसत करते हòए नवजागरण का सÆदेश िदया । राÕůीयता, देश-ÿेम, Öवदेशािभमान, समाज-सुधार, 

आदशªवाद, नैितकता, नवजागरण के Öवर िĬवेदीयुगीन िहÆदी किवता, कथा-सािहÂय, सािहिÂयक पýकाåरता, 

अनिूदत सािहÂय, िविभÆन गī-िवधाओ ं और आरिÌभक िहÆदी समालोचना म¤ अपे±ाकृत अिधक मुखर ह§ । 

आयªसमाज, āĺसमाज, िथयॉसोिफकल सोसायटी तथा इं िडयन नेशनल कां úेस कì Öथापना का ÿभाव भी 

िĬवेदीयगुीन सािहÂय पर अिधक िदखाई पड़ता है । यह वही समय था जब बालगंगाधर ितलक, गोपालकृÕण 

गोखले, लाला लाजपत राय, Öवामी ®ĦानÆद, मदनमोहन मालवीय आिद समाजसुधारक सामािजक ±ेý म¤ 

देशवािसयŌ के Öवािभमान को जगाने तथा अपनी गौरवशाली परÌपराओ ंके ÿित उÆह¤ िनķावान ्बनाने का ÿयास 

कर रहे थे । िĬवेदीयुगीन सािहÂय म¤ भी समाज-सुधार कì भावना बलवती िदखाई देती है ।  

3.4.02. िĬवेदीयुगीन िहÆदी किवता कì ऐितहािसक भूिमका 

 िजस समय और समाज ने िĬवेदीयगुीन िहÆदी किवता कì रचना-ŀिĶ का िनमाªण िकया है और उसे 

सामािजक-सां Öकृितक ÿितबĦता से जोड़ा ह,ै वह समय और समाज भारत म¤ सामािजक और राजनैितक 

आÆदोलनŌ कì चरम अवÖथा का समाज है । काÓय-िचÆतन कì एक Óयापक मानवीय भिूमका तÂकालीन 

आÆदोलनŌ के मूल म¤ िदखाई देती है । इस कालखÁड म¤ सामािजक सुधार, धािमªक सधुार, परÌपरा व रीित-åरवाज 

से सÌबिÆधत समÖत सधुारŌ को िहÆदी काÓय से जोड़कर िāिटश स°ा के िवŁĦ भारतीय ÖवतÆýता पर केिÆþत 

करते हòए एक सफल राÕůीय, सामािजक, सां Öकृितक आÆदोलन के łप म¤ ÿÖततु िकया गया है । िĬवेदीयुगीन 

िहÆदी काÓय तÂयुगीन राजनैितक ÓयवÖथा, भारतीय समाज म¤ Óया Į ĂĶाचार, नारी कì िÖथित, गरीबी, अभाव 

और पीड़ा को समúता म¤ उद् घािटत करता है । 

3.4.02.1. पķृभूिम 

 भारतेÆदयुुगीन िहÆदी किवताओ ंम¤ मूलतः शृंगार, भगवद् भिĉ एवं देशभिĉ कì भावना िवīमान थी । 

िव³टोåरया के आĵासन के भलुावे म¤ पड़कर राजभिĉ भी ÿकट कì जा रही थी तो िवĬºजनŌ कì सभा-गोिķयŌ म¤ 
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समÖयापिूतª  जैसा ÖवÖथ मानिसक अËयास भी ÿचलन म¤ था । कहé न कहé एकłपता का अभाव िदखाई देता   

था । सािहÂय कì भाषा म¤ भी एकमत नहé था । गī कì एकमाý भाषा खड़ीबोली Öवीकार कर लेने पर भी 

भारतेÆदयुगुीन किवताओ ंम¤ āजभाषा का एकछý साăाºय बना रहा । िहÆदी किवता को शृं गाåरकता से राÕůीयता, 

जड़ता से ÿगित तथा łिढ़ से Öव¸छÆदता के Ĭार पर ला खड़ी करने म¤ बीसवé शताÊदी के ÿथम दो दशकŌ का 

सवाªिधक महßव है । इस कालखÁड के िवचारक, पथ-ÿदशªक और सािहÂय-साधक आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

के ÿितिनिधÂव व मागªदशªन म¤ िहÆदी किवता अपनी एक िनिĲत िदशा और Öवłप िनधाªåरत करती है । नवजागरण 

का शंखनाद होने के कारण िĬवेदीयगु को ‘नवजागरण काल’ भी कहा गया । भारतेÆद ुयुग को पनुजाªगरण काल 

कì सं²ा दी गई थी । कालाÆतर म¤ उÆनीसवé शताÊदी का अÆत होत-ेहोते महßवपूणª पåरवतªनŌ एव ंसंशोधनŌ के 

पåरणामÖवłप िĬवेदीयगु को ‘जागरणसुधार काल’ भी कहा जाता है । 

 भारतीय इितहास म¤ िĬवेदीयुग िāिटश शासन के दमनचø और कूटनीित का कालखÁड है । सन ्1857 

ई. कì øािÆत के उपराÆत सन  ्1858 ई. म¤ महारानी िव³टोåरया के सŃदयतापूणª घोषणापý से भारतीय जनमानस 

आशािÆवत हो गई थी । कितपय सुधार हòए भी, इससे कृत² होकर भारतेÆदयुुगीन किवयŌ ने िāिटश हòकूमत कì 

ÿशिÖतयाँ िलखé और महारानी िव³टोåरया कì जय-जयकार कì । दःुखद िÖथित यह रही िक छोट-ेमोटे सुधारŌ के 

अितåरĉ कुछ नहé हòआ । आमजनŌ ने जो बड़ी-बड़ी आशाए ँलगाई थé, अपणूª ही रहé । अनके ÿितगामी एवं  

काले काननू लागू  िकए गए िजसके चलते भारतीय जनता िदन-ÿितिदन िपसती चली गई । आिथªक ŀिĶ से भी 

िāिटश नीित भारत के िलए अिहतकारी थी । दशे का धन िनरÆतर बाहर जाने से दशे िनधªन होता चला गया । 

उīोगŌ के िवकास कì ओर सरकार ने कोई Åयान नहé िदया । साथ ही, एक के बाद एक अकाल पड़ने से भारतीयŌ 

के सम± जीवन-संकट उपिÖथत हो गया । इस कारण जनता ने पूणª ÖवतÆýता कì माँग कì । ‘पणूª Öवराºय’ तथा 

‘Öवराºय मेरा जÆमिसĦ अिधकार है’ जैसे नारे बुलÆद हòए । भारतेÆद ुयगु के रचनाकार जहा ँभारत-ददुªशा पर दु ःख 

ÿकट करके रह गए, वहé िĬवदेीयगुीन सािहÂयकारŌ ने देश कì ददुªशा के उद् घाटन के साथ-साथ दशेवािसयŌ को 

ÖवतÆýता कì अिभÿेरणा भी दी तथा उÆह¤ आÂम-बिलदान एव ंसवªÖव-समपªण हतुे ÿेåरत िकया । 

3.4.02.2. सामाÆय ÿवृि°या ँ

 बढ़ती हòई राजनिैतक चेतना तथा सांÖकृितक पनुŁÂथान के ÿभावÖवłप राÕůीयता िĬवेदीयगुीन िहÆदी 

काÓयधारा कì ÿमुख िवशेषता थी । इस यगु के ÿायः सभी रचनाकारŌ ने दशेभिĉपणूª किवताओ ं का ÿणयन  

िकया । पराधीनता को सबसे बड़ा अिभशाप मानते हòए ÖवतÆýता-ÿािĮ के िनिम° øािÆत एवं  आÂमोÂसगª कì 

ÿेरणा दी । किववर नाथरूाम शमाª ‘शंकर’ देश पर ÿाण Æयौछावर करने को अिभÿेåरत करते ह§ –  

देशभĉ वीरो,  मरने  से  नेक  नहé  डरना  होगा । 
ÿाणŌ का बिलदान दशे कì वेदी पर करना होगा ॥ 

 गयाÿसाद शु³ल ‘Öनेही’ कì काÓय-रचनाएँ देशभिĉ एवं  राÕůीयता के Öवर से पåरपणूª ह§ –  
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िजसको न िनज गौरव तथा िनज देश का अिभमान है । 
वह  नर नहé  नर पशु  िनरा है  और  मतृक समान है ॥ 

 मैिथलीशरण गĮु कì किवताओ ंम¤ राÕůीयता का Öवर मुखåरत हòआ ह ै। उनके Ĭारा रिचत ‘भारत-भारती’ 

को देशभिĉपरक होने के कारण ही िāिटश हòकूमत ने ÿितबिÆधत कर िदया था । किववर गĮु कì हò ंकार यवुाओ ं

को आÂमोसगª हतुे ÿåेरत करती है –  

    धरती िहल कर नéद भगा दे 
    वûनाद से Óयोम जगा दे 
    दैव, और कुछ आग लगा द े। 

 गुĮ जी ने ‘भारत-भारती’ म¤ बड़ी ®Ħा और भिĉ से अतीत का गौरव-गान करते हòए दशे कì वतªमान 

दशा पर ±ोभ ÿकट िकया है । वे भारतवषª कì ®ķेता कì घोषणा करते हòए कहते ह§ –  

भ-ूलोक का गौरव, ÿकृित का पÁुय-लीला Öथल कहाँ ? 
फैला  मनोहर  िगåर  िहमाचल   और   गंगाजल  जहाँ । 
सÌपणूª  देशŌ   से  अिधक   िकस  देश  का   उÂकषª  ह ै
उसका िक जो ऋिषभिूम है,  वह कौन ?  भारतवषª है ॥ 

 यवुाओ ंम¤ धैयª , लगन, ŀढ़ िनĲय, शौयª, देशÿेम आिद उदा° भावनाओ ंको नĶ होता देखकर ठाकुर 

गोपालिसंह दःुख ÿकट करते ह§ –  

वह  धीरता   कहाँ   है   गंभीरता   कहाँ   है ? 
वह   वीरता   हमारी   है  वह  कहाँ   बड़ाई ? 
³या  हो  गई ं  कलाएँ  कौशल  सभी  हमारे ? 
िकसने शतािÊदयŌ कì  ली छीन सब कमाई ? 

 देशवािसयŌ म¤ ÓयाĮ आपसी फूट, आलÖय, ÿमाद, िमÃयािभमान, Öवाथª-विृ° आिद बुराइयŌ के ÿित 

±ोभ ÿकट करते हòए राय देवीÿसाद ‘पणूª’ कहते ह§ –  

भरतखडं   का  हाल  जरा  देखो  है  कैसा । 
आलस का  जंजाल  जरा  देखो  है कैसा ॥ 
जरा फूट कì  दशा  खोल कर आँख¤ देखो । 
खदुगजê का नशा  खोल कर आँख¤ देखो ॥ 

है शेखी दौलत कì कहé,  बल का कहé गमुान है । 
है खानदान का मद कहé, कहé नाम का Åयान है ॥ 
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 इस ÿकार िĬवेदीयगुीन किवयŌ ने देश कì आिथªक िवपÆनता, सामािजक कुरीितयाँ, िवकृत łिढ़वािदता 

तथा धािमªक आडÌबरŌ का ÖपĶ उद् घाटन करते हòए दशेवािसयŌ को इÆह¤ Âयागने हेतु ÿेåरत िकया है ।  

 रीितकालीन किवताओ ंम¤ मुĉक शैली कì ÿधानता थी जो शृंगारी रचनाओ ंके िलए सवाªिधक उपयुĉ  

मानी गई है । वही मुĉक शैली भारतेÆदु यगुीन रचनाओ ंम¤ भी ÿयुĉ होती रही । लेिकन िĬवेदीयगु  म¤ मुĉक शैली 

कì बजाय इितव°ृाÂमकता कì ÿविृ° बढ़ी फलÖवłप ÿबÆधाÂमक रचनाएँ अिधक पåरमाण म¤ िल खी जाने लगé । 

मैिथलीशरण गुĮ-कृत ‘साकेत’, ‘जयþथवध’, ‘पंचवटी’, ‘यशोधरा’, ‘Ĭापर’; अयोÅयािसंह उपाÅयाय 

‘हåरऔध’-कृत ‘िÿयÿवास’, ‘वैदेही वनवास’; रामनरेश िýपाठी-कृत ‘िमलन’, ‘पिथक’, ‘ÖवÈन’ आिद रचनाएँ 

इस ŀिĶ से उÐलेखनीय ह§ । 

 िĬवेदीयगुीन काÓय म¤ सामाÆय मानव कì मिहमा Öथािपत करने का ÿयास िकया गया । मानव माý के 

सुख-दःुख और पåरिÖथितयŌ का वणªन िĬवेदीयुगीन िहÆदी काÓय कì ÿमखु ÿविृ°  है । सामािजक कुÿथाओ ंके 

उÆमूलनाथª अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ ने तÂयगुीन उ¸चतर जाितयŌ Ĭारा िनÌन जाितयŌ के ÿित िकए गए 

अÆयाय और दÓुयªवहार का अÂयÆत ही मािमªक वणªन िकया है –  

    आप आँख¤ खोल कर के देिखए, 
     आज िजतनी जाितयाँ ह§ िसर-धरी । 
    पेट म¤ उनके पड़ी िदखलाएगँी, 
     जाितयाँ िकतनी िससकती या मरी ॥ 

 िĬवेदीयगुीन िहÆदी काÓय आदशªवादी एवं  नीितपरक है । इस कालखÁड म¤ इितहास, परुाण आिद से 

गहृीत कथा-ÿसंगŌ के आधार पर अथवा कÐपनाि®त उººवल कथाएँ लेकर आदशª चåरýŌ पर अनेक ÿबÆधकाÓय 

िलखे गए ह§ । सभी रचनाओ ंम¤ असÂय पर सÂय कì िवजय और Öवाथª, Âयाग, क°ªÓय-पालन, आÂमगौरव आिद 

उ¸चादशŎ कì ÿेरणा दी गई ह ै। ‘िÿयÿवास’ कì राधा रीितकालीन काÓय-परÌपरा म¤ विणªत Öवłप से सवªथा िभÆन 

łप म¤ लोकसेिवका और समाज से सरोकार रखने वाली आदशª नारी के łप म¤ सामने आती है ।  

 दĶु का संग िवनाशकारी होता है । कुसंगित के पåरणामŌ के ÿित सावधान करते हòए पिÁडत रामचåरत 

उपाÅयाय कहते ह§ –  

अित खल कì संगित करने से,  जग म¤ मान नहé रहता है । 
लोहे के संग म¤ पड़ने से,  घन कì  मार  अनल सहता है ॥ 
सबसे  नीितशाľ  कहता ह,ै  दĶु संग  दखु का  दाता है । 
िजस पय म¤  पानी  रहता है,  वही  खबू  औटा जाता है ॥ 
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 िĬवेदीयगुीन काÓय को सुधारवादी काÓय भी कहा जाता है । तÂयगुीन रचनाकारŌ ने छूआछूत, दहेज ÿथा, 

बाल-िववाह, धािमªक łिढ़याँ आिद सामािजक समÖयाओ ं को अपनी किवता का िवषय बनाया है । नारी कì 

Óयथा-कथा को भी ÿायः सभी तÂयगुीन किवयŌ ने मािमªक łप म¤ उजागर िकया है  – 

अबला जीवन हाय तुÌहारी यही कहानी । 
आँचल म¤ है दधू  और  आँखŌ म¤ पानी ॥ 

 िĬवेदीयगुीन काÓय म¤ ÿकृित का सुरÌय िचýण हòआ है तथािप यहाँ रीितकालीन पåरपाटी पर ÿकृित-वणªन 

नहé िकया गया है । ®ीधर पाठक, मैिथलीशरण गĮु, अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ आिद कì रचनाओ ंम¤ 

ÿकृित का मनोहारी िचýण िमलता है । ®ीधर पाठक ने ‘कÔमीर सषुमा’ का मनमोहक िचýण िकया है तो 

अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ ने अपने महाकाÓय ‘िÿयÿवास’ म¤ ÿकृित कì रÌय छटा अिंकत कì है –  

    िदवस का अवसान समीप था । 
    गगन था कुछ लोिहत हो चला ॥ 
    तŁ िशखा पर थी अब राजती । 
    कमिलनी कुल बÐलभ कì ÿभा ॥ 

 िĬवेदीयगुीन काÓय म¤ वÁयª-िवषय के िवÖतार म¤ पयाªĮ विैवÅय और ÓयापकÂव के दशªन होते ह§ । 

नाियका-भेद को छोड़कर अÆय सभी िचरपåरिचत उपादान तो गृहीत ह§ ही, साथ ही अनके नतून िवषयŌ को भी 

िĬवेदीयगुीन किवताओ ंम¤ पयाªĮ महßव िदया गया है ।  

3.4.02.3. रचनाÂमक अवदान 

 िĬवेदीयगु म¤ ÿबÆधकाÓय और खÁडकाÓय अिधक माýा म¤ रचे गए ह§ । ÿगीताÂमक मुĉकŌ कì रचना भी 

पयाªĮ माýा म¤ हòई है । छायावादी युग म¤ ‘ÿगीत’ िलखने कì परÌपरा का सýूपात िĬवेदीयुग म¤ ही हो चकुा था । 

मैिथलीशरण गĮु Ĭारा रिचत ‘सकुिव कìतªन’ तथा रामचåरत उपाÅयाय-कृत ‘कÆहयैा’ म¤ ÿगीताÂमक मुĉक शैली 

िदखाई पड़ती है । 

 िĬवेदीयगुीन किवयŌ ने काÓय-भाषा के łप म¤ āजभाषा का पåरÂयाग कर खड़ीबोली िहÆदी का ÿयोग 

िकया । ®ीधर पाठक और अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ पहले āजभाषा म¤ काÓय-रचना करते थे, वे भी अब 

आचायª िĬवेदी के ÿभाव से खड़ीबोली म¤ रचना करने लगे । आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने ‘किव क°ªÓय’ 

नामक िनबÆध म¤ किवयŌ को परामशª िदया िक काÓय म¤ परुाने छÆदŌ के साथ-साथ संÖकृत वणªव°ृŌ का ÿयोग भी 

िकया जाना चािहए । वंशÖथ, िशखåरणी, हåरगीितका, मÆदाøाÆता, शादूªलिवøìिड़त, ताटक, लावनी आिद छÆदŌ 

का ÿयोग िĬवेदीयगुीन किवयŌ ने अÂयÆत कुशलतापूवªक िकया ह ै। इस यगु कì काÓय-भाषा आचायª िĬवेदी के 

आदशाªनुसार सुबोध, शुĦ और रसानुłप बनाने का ÿयास िकया गया । 
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3.4.03. िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय 

 कथा-सािहÂय कì ŀिĶ से िĬवेदीयुग अपे±ाकृत समĦृ है । रचनाकारŌ कì ÿविृ° कौतहुल, रहÖय और 

रोमांच के माÅयम से पाठकŌ का मनोरंजन करने म¤ अिधक रही है । सामािजक जीवन कì यथाथª समÖयाओ ंपर 

आधाåरत गÌभीर कथा-सािहÂय का सजृन बहòत अिधक नहé हòआ । रहÖययमयी अद् भतु  घटनाओ ंको शृंखलाबĦ 

कर एक अपåरिचत संसार म¤ पाठकŌ को Ăमण कराते रहने म¤ िĬवेदीयगुीन  कथाकारŌ ने अिधक Łिच िदखाई है । 

3.4.03.1. िĬवेदीयुगीन उपÆयास 

 िवषयवÖत ुके आधार पर िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय, खासकर उपÆयासŌ को पाँच वगŎ म¤ रखा जा सकता 

है – (i) ितलÖमी ऐयारी उपÆयास, (ii) जासूसी उपÆयास, (iii) अद् भतु  घटनाÿधान उपÆयास, (iv) ऐितहािसक 

उपÆयास और (v) सामािजक उपÆयास । 

 ितलÖमी-ऐयारी उपÆयासŌ कì परÌपरा देवकìनÆदन खýी Ĭारा भारतेÆद ु युग म¤ आरÌभ कì गई थी । 

िĬवेदीयगु म¤ भी यह परÌपरा ÿचलन म¤ रही । देवकìनÆदन खýी के ‘काजर कì कोठरी’ (1902), ‘अनठूी बेगम’ 

(1905), ‘गुĮ गोदना’ (1906), ‘भतूनाथ’ : ÿथम छह भाग (1906) आिद उपÆयास िĬवेदीयगु म¤ ÿकािशत   हòए 

। इस परÌपरा कì अÆय औपÆया िसक रचनाओ ंम¤ हåरकृÕण जौहर के ‘मयंकमोिहनी या मायामहल’ (1901), 

‘कमलकुमारी’ (1902), ‘िनराला नक़ाबपोश’ (1902), ‘भयानक खनू’ (1903); िकशोरीलाल गोÖवामी का 

‘ितलÖमी शीशमहल’ (1905), रामलाल वमाª का ‘पतुली महल’ (1908) ÿमुख ह§ । 

 जासूसी उपÆयासŌ का सýूपात गोपालराम गहमरी ने िकया । वे अंúेज़ी के ÿिसĦ जासूसी रचनाकार 

आथªर कानªर डायल से बहòत ÿभािवत थे । उÆहŌने आथªर कानªर डायल के बहòचिचªत उपÆयास ‘ए Öटडी इन 

Öकारलेट’ (1887) का ‘गोिवÆदराम’ (1905) शीषªक से िहÆदी łपाÆतरण िकया । ‘सरकटी लाश’ (1900), 

‘च³करदार चोरी’ (1901), ‘जाससू कì भलू ’ (1901), ‘जासूस पर जासूसी’ (1904), ‘जाससू च³कर म¤’ 

(1906), ‘इÆþजािलक जासूस’ (1910), ‘गĮु भेद’ (1913), ‘जासूस कì ऐयारी’ (1914) आिद उनके ÿिसĦ 

मौिलक जाससूी उपÆयास ह§ । गोपालराम गहमरी रिचत उपÆयास पाठक वगª म¤ अÂयÆत लोकिÿय हòए । अÆय 

जासूसी उपÆयासकारŌ म¤ रामलाल वमाª, िकशोरीलाल गोÖवामी और जयरामदास गĮु ´याितलÊध ह§ । 

 अद् भतु घटनाÿधान उपÆयासŌ कì रचना ितलÖमी और जासूसी उपÆयासŌ से अलग तकनीक पर कì 

जाती थी । इसम¤ इसी लोक के िकसी रहÖय मयी कोने का उद् घाटन िकया जाता था । ऐसे उपÆयासŌ कì ÿेरणा 

रेनॉÐड कृत ‘िमÖůीज ऑफ द कोटª ऑफ लंदन’ के अनुवाद ‘लंदन-रहÖय’ से ÿाĮ हòई थी । िवęलदास नागर का 

‘िकÖमत का खले’ (1905), बाँकेलाल चतवु¥दी का ‘खौफ़नाक खनू’ (1912), िनहालचÆद वमाª का ‘ÿेम का 

फल या िमस जौहरा’ (1913), ÿेमिवलास वमाª का ‘ÿेममाधरुी या अनगंकांता’ (1915) और दगुाªÿसाद खýी का 

‘अद् भतु भतू’ (1916) इसी कोिट के उपÆयास ह§ । 
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 िĬवेदीयगु म¤ मग़ुलकालीन इितहास पर आधाåरत कई ऐितहािसक उपÆयास िलखे गए । हालाँिक, उनम¤ 

ऐितहािसक तßवŌ का अभाव है । तÂयुगीन ऐितहािसक उपÆयासकारŌ ने इितहास कì ÿायः ऐसी घटनाओ ंका चयन 

िकया है जो पाठकŌ के कौतूहल एवं  रहÖय-रोमांच विृ° को सÌपĶु कर सक¤  । िकशोरीलाल गोÖवामी-कृत ‘तारा वा 

±ाýकुलकमिलनी’ (1902), ‘सÐुताना रिजया बेगम वा रंगमहल म¤ हलाहल’ (1904), ‘मिÐलका दवेी या बंग 

सरोिजनी’ (1905), ‘लखनऊ कì क़ā व शाही महलसरा’ (1917); गंगाÿसाद गुĮ-कृत ‘नरूजहा’ँ (1902), 

‘कुमारिसंह सेनापित’ (1903), ‘हÌमीर’ (1903); जयरामदास गुĮ-कृत ‘काÔमीर पतन’ (1907), ‘नवाबी 

पåरÖतान वा वािजद अली शाह’ (1909), ‘मÐका चाँद बीबी’ (1909) और मथरुा ÿसाद शमाª-कृत ‘नरूजहाँ 

बेगम व जहाँगीर’ (1905) िĬवेदीयगुीन ÿमुख ऐितहािसक उपÆयास ह§ ।  

 िĬवेदीयगुीन सामािजक उपÆयासŌ म¤ सधुारवादी जीवन -ŀिĶ अÆतिनªिहत है । िकशोरीलाल गोÖवामी, 

लºजाराम शमाª और गंगाÿसाद गुĮ जैसे उपÆयासकार सनातन धमª के ÿबल समथªक थे । आयªसमाज के नवीन 

सुधारवादी आÆदोलन के िवŁĦ होते हòए भी वे लोग नैितक जीवन-ŀिĶ के प±धर रहे । िकशोरीलाल गोÖवामी ने 

अपने उपÆयासŌ म¤ सती-साÅवी, देिवयŌ के आदशª ÿेम के साथ ही अवधै ÿेम, िवधवाओ ंके Óयिभचार, वेÔयाओ ं

के कुिÂसत जीवन और दवेदािसयŌ कì िवलास-लीला का सजीव िचýण िकया है । इस तरह उनका उĥÔेय समाज 

के नारकìय कुिÂसत जीवन के दÕुपåरणाम िदखाकर लोगŌ को उ¸च नैितक जीवन हेतु ÿव°ृ करना था । 

िĬवेदीयगुीन अÆय सामािजक उपÆयासकारŌ म¤ अयोÅयािसंह उपाÅयाय, āजनÆदन सहाय, राजा रािधकारमण ÿसाद 

िसंह, मÆनान िĬवेदी ÿमुख ह§ । 

 िĬवेदीयगुीन सामािजक उपÆयासŌ म¤ लºजाराम शमाª Ĭारा रिचत ‘आदशª दÌपित’ (1904), ‘िबगड़े का 

सुधार अथवा सती सुखदेवी’ (1907) और ‘आदशª िहÆद’ू (1914) उपÆयास िवशेष łप से महßवपणूª ह§ । 

िकशोरीलाल गोÖवामी-कृत उपÆयासŌ म¤ ‘लीलावती वा आदशª सती’ (1901), ‘चपला वा नÓय समाज’ 

(1904), ‘पुनजªÆम या सौितया डाह’ (1907), ‘माधवीमाधव वा मदनमोिहनी’ (1910) और ‘अँगूठी का नगीना’ 

(1918) उÐलेखनीय ह§ । अयोÅयािसंह उपाÅयाय िवरिचत उपÆयास ‘अधिखला फूल’ म¤ धािमªक अÆधिवĵासŌ के 

दÕुप åरणामŌ का िनदशªन िकया गया है । āजनÆदन सहाय-कृत ‘सौÆदयōपासक’ (1911) और ‘राधाकाÆत’ (1912) 

मूलतः भावपरक सामािजक उपÆयास ह§ । मÆनान िĬवेदी कì औपÆयािसक कृित ‘रामलाल’ म¤ úामीण जीवन का 

सजीव िचýण िमलता है । िĬवेदीयगुीन उपÆयासŌ, िवशेषकर सामािजक उपÆयासŌ कì महßवपणूª परÌपरा म¤ ही 

परवतê उपÆयासकारŌ ने अपनी आधारभूिम úहण कì । िĬवेदीयुगीन सामािजक उपÆया सŌ का मु´य उĥेÔय समाज-

सुधार था । कथासăाट् मुंशी ÿेमचंद भी इसी उĥÔेय से अिभÿेåरत हòए । उनके ‘ÿेमा’, ‘łठी रानी’ और ‘सेवासदन’ 

उपÆयासŌ म¤ समाज-सुधार कì भावना ÿधान łप से िवīमान है ।  

3.4.03.2. िĬवेदीयुगीन कहानी 

 ‘सरÖवती’ पिýका के ÿकाशन वषª सन ्1900 ई. के साथ ही िहÆदी कहानी का उदय होता है । आचायª 

रामचÆþ शु³ल ने ‘इÆदमुती’ को िहÆदी कì ÿथम मौिलक कहानी माना है िजसका ÿकाशन सन ् 1900 ई. म¤ 
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‘सरÖवती’ पिýका म¤ हòआ था । इस ÿकार सन् 1900 ई. के आसपास िहÆदी कहानी का जÆम हòआ और सन ्

1912 ई. से सन ् 1918 ई. के मÅय वह कथा-सािहÂय के ±ेý म¤ पूणªतः ÿितिķत हो गई । आरिÌभक दौर के 

कथाकारŌ म¤ िकशोरीलाल गोÖवामी, माधवÿसाद िम®, रामचÆþ शु³ल, जयशंकर ÿसाद, वÆृदावनलाल वमाª 

उÐलेखनीय ह§ । िकशोरीलाल गोÖवामी कì ‘इÆदमुती’ कहानी ‘सरÖवती’ म¤ सन ्1900 ई. म¤ ÿकािशत हòई । इसी 

वषª ‘सुदशªन’ म¤ माधवÿसाद िम® कì कहानी ‘मन कì चंचलता’ का ÿकाशन हòआ । सन् 1900 ई. म¤ ही लाला 

भगवानदीन कì कहानी ‘Èलेग कì चड़ैुल’ ÿकािशत हòई जो तÂकालीन वाÖतिवक पåरिÖथित का यथाथª िचý 

ÿÖतुत करने वाली कहानी Öवीकार कì जाती है । ‘सरÖवती’ म¤ ही आचायª रामचÆþ शु³ल कì कहानी ‘µयारह वषª 

का समय’ (1903) और बंगमिहला राजेÆþबाला घोष कì कहानी ‘दलुाईवाली’ (1907) ÿकािशत हòई ं । सन ्

1912 ई. म¤ जयशंकर ÿसाद कì कहािनयŌ का संúह ‘छाया’ शीषªक से ÿकािशत हòआ । ‘सरÖवती’ म¤ ÿकािशत 

ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ ‘सौत’ (1915), ‘पचं परमेĵर’ (1916), ‘सºजनता का दÁड’ (1916), ‘ईĵरीय Æयाय’ 

(1917), ‘दगुाª का मिÆदर’ (1917) उÐलेखनीय ह§ । सन ्1915 ई. से सन ्1917 ई. के मÅय ‘सरÖवती’ म¤ पिÁडत 

ºवालाद° शमाª कì कहानी ‘िमलन’, िवĵÌभरनाथ शमाª ‘कौिशक’ कì कहानी ‘र±ाबÆधन’, पदमुलाल 

पÆुनालाल ब´शी कì कहानी ‘झलमला’ ÿकािशत हòई ं । िĬवेदीयगुीन िहÆदी कहानी के ±ेý म¤ ÿेमचंद और 

जयशंकर ÿसाद ने दो िभÆन ÿविृ°यŌ का ÿितिनिधÂव िकया । जहाँ एक ओर ÿेमचंद जीवन कì वाÖतिवक 

घटनाओ ंऔर समÖयाओ ंको लेकर आदशª कì ÿितķा कर रहे थे, वहé दसू रे छोर पर जयशंकर ÿसाद मानवीय 

अÆतĬªÆĬ को अिभÓयĉ करने म¤ एकाú थे । िĬवेदीयगु म¤ अÆय भाषाओ ंम¤ रिचत ÿिसĦ कहािनयŌ के िहÆदी 

अनवुाद भी हòए । अिधकतर अनुवाद बां µला भाषा से िकए गए । कहानी अनवुादकŌ म¤ िगåरजाकुमार घोष और 

बंगमिहला राजेÆþबाला घोष के नाम आदरपवूªक िलए जाते ह§ । 

3.4.03.3. िशÐपगत वैिशĶ्य 

 िĬवेदीयगुीन िहÆदी कथा-सािहÂय कì पीिठका सामािजक सÌबÆधŌ पर आधाåरत है जहाँ िशÐपगत 

वैिशĶ्य कथाकार के मानवीय सÌबÆध एवं  ÓयवहारŌ कì समझ तथा भािषक संरचना पर िनभªर है । िĬवेदीयगुीन 

कथा-सािहÂय के िशÐपगत वैिशĶ्य को इस ÿकार रेखां िकत िकया जा सकता है –  

(i) िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय कì कथावÖतु और भािषक-िवधान अपनी पूवªवतê परÌपराओ ंसे िनताÆत 

िभÆन है । 

(ii) यगुीन पåरवेश को समúता म¤ अिभÓयĉ करने के िलए ÿतीकाÂमकता एवं  सां केितकता का ÿभावी 

संयोजन हòआ है । 

(iii) भाषा म¤ पाýानकूुलता एवं  अथªÓयजंना पर िवशेष बल िदया गया है । 

(iv) िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय म¤ भाषा के दो łप िदखाई पड़ते ह§ । पहला, सरल एवं Öवाभािवक भाषा 

तथा दसूरा, अलंकृत एव ं ि³लĶ भाषा । जयशंकर ÿसाद कì रचनाओ ंकì भाषा ÿायः संÖकृतिनķ 

तÂसम शÊदावली से युĉ है ।  
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(v) लोकभाषा का ÿयोग ÿायः वातावरण का यथातÃय िचýण करने तथा पाýŌ के संवादŌ को सहज एवं  

िवĵसनीय बनाने म¤ िकया गया है । 

(vi) िĬवेदीयुगीन कथा-सािहÂय म¤ भाषा को सÌÿेषणीय बनान े के िलए लोकोिĉयŌ, मुहावरŌ और 

सू िĉयŌ का भरपरू इÖतमेाल िकया गया है । 

3.4.04. सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ का योगदान 

 िहÆदी पýकाåरता अपने उद् भव से लेकर अब तक मूल łप से सािहिÂयक व सां Öकृितक रही है । आचायª 

महावीरÿसाद िĬवेदी ने ‘सरÖवती’ मािसक पिýका का सÌपादन-कायª आरÌभ कर िहÆदी कì सािहिÂयक 

पýकाåरता के एक नये युग का सýूपात िकया । सही मायने म¤ िĬवेदीयगु म¤ ही िहÆदी पýकाåरता का सािहिÂयक एवं  

सां Öकृितक łप िनखरा और वह महनीय दाियÂव कì ओर उÆमखु हòई । आचायª िĬवेदी ने ‘सरÖवती’ के माÅयम से 

पýकाåरता को सां Öकृितक अनķुान म¤ पåरवितªत कर िदया । कालाÆतर म¤ रचनाकार ‘सरÖवती’ से सीख लेकर 

अपनी पहचान कायम कर सके । इस पåरÿेàय म¤ मैिथलीशरण गुĮ का उदाहरण हमारे सम± ÿकट है । आचायª 

महावीरÿसाद िĬवेदी ने Öवयं एवं  अÆय रचनाकारŌ से नये-नये िवषयŌ पर िनबÆध िलखवाकर लेखकŌ कì एक पूरी 

पीढ़ी को ÿिशि±त िकया जो आगे चलकर िहÆदी पýकाåरता म¤ ही नहé, अिपतु  सािहÂय म¤ भी अपना ®ेķतम 

योगदान दे सकì । सािहिÂयक पýकाåरता के उÆनयन म¤ ‘सरÖवती’ पिýका के योगदान को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं

म¤ पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ‘सरÖवती’ का िसĦाÆत वा³य है – “सरÖवती ®िुत महती न हीयताम ्।” इसके ÿवेशांक म¤ कहा गया 

है िक “परम काŁिणक सवªशिĉमान जगदीĵर कì अशेष अनकुÌपा से ही ऐसा अनुपम अवसर 

आकर ÿाĮ हòआ है िक आज हम लोग िहÆदी के रिसकजनŌ कì सेवा म¤ नये उÂसाह से उÂसािहत हो 

एक नवीन उपहार लकेर उपिÖथत हòए ह§ िजसका नाम ‘सरÖवती’ है ।” ‘सरÖवती’ के ÿवेशांक म¤ 

अिभÓयĉ इस संकÐप का िनवाªह उसके ÿकाशन म¤ िनरÆतर होता रहा । ‘सरÖवती’ पिýका का यह 

संकÐप यह िसĦ करने के िलए पयाªĮ है िक पýकाåरता म¤ सािहिÂयक-सां Öकृितक चेतना को 

ÿितिķत करना ‘सरÖवती’ का महत ्उĥेÔय था । और, आचायª िĬवेदी के सÂÿयासŌ से वह इसम¤ 

सफल भी हòई ।  

(ii) मानवीय िहतŌ कì र±ा के संकÐप के साथ ‘सरÖवती’ ÿÂयेक Öतर पर िहÆदी समाज कì उÆनित का 

लàय लेकर चली िजसम¤ भाषा, सािहÂय, संÖकार आिद ±ेý ÿाथिमकता पर थे । 

(iii) Öवाधीनता कì चेतना के ÿसार के साथ-साथ ‘सरÖवती’ ने बड़े यÂन से उस नéव को तैयार िकया 

िजस पर बाद म¤ सािहिÂयक पýकाåरता के िवकास कì इमारत खड़ी हो सकì और िहÆदी कì 

सािहिÂयक पýकाåरता कì ÿगित भी सु िनिĲत हो सकì ।  

(iv) भाषा कì Ó याकरिणक भलूŌ को सधुार कर िहÆदी गī का संÖकार, पåरÕकार एवं  पåरमाजªन हòआ । 
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(v) आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी न े ‘सरÖवती’ म¤ ‘किव क°ªÓय’ जैसे िनबÆध िलखकर किवयŌ कì 

भािषक-संरचना, शैली, छÆद-योजना, िवषयवÖत ुसÌबÆधी अनेक िनद¥श िदये िजसने िहÆदी किवता 

कì िदशा बदलने म¤ उÐलेखनीय भिूमका का िनवªहन िकया । 

(vi) िहÆदी गī म¤ िवराम-िचĹŌ का सýूपात भी ‘सरÖवती’ के ÿयासŌ से ही सÌभव हो पाया । 

(vii) खड़ीबोली िहÆदी को काÓय-भाषा के पद पर ÿितिķत करने का ®ये ‘सरÖवती’ को जाता है । 

आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने āजभाषा म¤ िलखी जाने वाली िहÆदी किवता को ÿोÂसाहन नहé 

िदया तथा इस बात पर िवशेष बल िदया िक गī एवं  पī कì भाषा एक होनी चािहए । 

3.4.05. नवजागरण के सÆदभª म¤ ‘सरÖवती’ पिýका का अवदान 

 ‘सरÖवती’ पýकाåरता का एक िनिĲत Åयेय था । उसका ÿकाशन Óयावसाियक न था । राÕůीय व 

सामािजक-सां Öकृितक ÿĳŌ और समÖयाओ ंपर िटक कर बहस करना उसका अपना धमª बन गया था । रचनाकारŌ 

कì िचÆताएँ जो ‘सरÖवती’ म¤ अिभÓयĉ होती थé, वे उनकì रचनाभिूम भी बनती थé । नवजागरण के सÆदभª म¤ 

‘सरÖवती’ पिýका के अवदान को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ‘सरÖवती’ म¤ नैितकता, मयाªदा, संÖकृित, समाज-सुधार आिद पर िवशेष बल िदया गया है । 

(ii) ‘सरÖवती’ म¤ ÿकािशत किवताओ ं और िनबÆधŌ म¤ देश कì तÂ यगुीन िÖथित का िचýण करने के 

साथ-साथ समाज-सुधार, आदशªवाद और Öवदेशािभमान का Öवर मुखåरत हòआ है ।  

(iii) सामािजक Æयाय को ŀिĶ म¤ रखकर मानवता, समरसता, ÖवतÆýता के िसĦाÆत को महßव देने वाली 

रचनाएँ ‘सरÖवती’ म¤ ÿकािशत कì गई ं ।  

(iv) ‘सरÖवती’ म¤ ÿकािशत रचनाएँ पढ़कर पाठक वगª तÂयगुीन सामािजक कुरीितयŌ से मुĉ होने कì 

ÿेरणा ÿाĮ कर रहा था और नयी राÕůीय-सां Öकृितक एकता के भाव को आÂमसात् कर रहा था ।  

(v) सामािजक सद् भाव एवं  एकता के िनिहताथª रची गई ‘सरÖवती’ म¤ ÿकािशत रचनाएँ जाित, वगª, वणª, 

धमª, मत, सÌÿदाय आिद भेदŌ को भलुाकर युगबोध एवं  मानवीय-मूÐयŌ कì ÿविृ° के िवकास म¤ 

सहायक बनé ।  

3.4.06. िविवध िवषयपरक अनूिदत सािहÂय और अÆय गī-िवधाए ँ

 िĬवेदीयगु म¤ िहÆदी उपÆयास, कहानी, नाटक, िनबÆध आिद मु´य गī-िवधाओ ंके साथ-साथ अÆय गī 

िवधाओ ंएवं िविवध िवषयपरक अनू िदत सािहÂय कì एक समĦृ एवं  िवकिसत परÌपरा रही है । िनÌनिलिखत 

िबÆदओु ंम¤ िĬवेदीयगुीन िविवध िवषयपरक अनू िदत सािहÂय और अÆय गī-िवधाओ ंका िवकास दखेा जा सकता 

है –  

(i) िĬवेदीयुग म¤ संÖकृत, अंúेज़ी और बांµला भाषा म¤ रिचत महßवपणूª नाटकŌ के िहÆदी अनुवाद िकये 

गए । ®ी सदानÆद अवÖथी ने संÖकृत नाटक ‘नागानÆद’ (1906), लाला सीताराम ने संÖकृत नाटक 
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‘मृ̧ छकिटकम’् (1913) और सÂयनारायण ने संÖकृत नाटक ‘उ°ररामचåरतम’् का िहÆदी अनुवाद 

िकया । शे³सिपयर के अúंेज़ी नाटकŌ का िहÆदी अनवुाद लाला सीताराम और चतुभुªज औदी¸य ने 

िकया । Āांस के ÿिसĦ नाटककार मोिलयर के नाटकŌ को लÐलीÿसाद पाÁडेय और गंगाÿसाद 

®ीवाÖतव ने अनिूदत िकया । बां µलाभाषा के कुछ नाटकŌ का अनवुाद āजनÆदन सहाय ने िकया । 

यīिप इन अनिूदत रचनाओ ंम¤ मूल कृितयŌ कì आÂमा सुरि±त नहé रह पाई है ।  

(ii) िĬवेदीयुग म¤ अं úेज़ी और बां µला भाषा के बहòत से उपÆयास अनिूदत हòए । गंगाÿसाद गुĮ ने रेनॉÐड 

के ‘लÊज़ ऑफ द हेयर’ का ‘रंगमहल’ शीषªक से, जनादªन ÿसाद झा ‘िĬज’ ने िडफ़ो के ‘रॉिबÆसन 

øूसो’ का इसी शीषªक से, महावीरÿसाद पोĥार ने Öटो के ‘अंकल टॉÌस केिबन’ का ‘टाम काका कì 

कुिटया’ शीषªक से और लाला चÆþलाल ने Öकॉट के ‘द एबट’ का ‘रानी मेरी’ शीषªक से अनुवाद 

िकया । बां µलाभाषा से अिधक अनुवाद हòए । ईĵरीÿसाद शमाª ने दामोदर मुखोपाÅयाय-कृत 

उपÆयासŌ के और िकशोरीलाल गोÖवामी ने बंिकमचंþ-कृत उपÆयासŌ के िहÆदी अनुवाद िकये । कुछ 

अपवादŌ को छोड़कर ÿायः सभी अनवुाद कौतकु , रहÖय और रोमांचÿधान उपÆयासŌ के ही हòए ह§ ।  

(iii) अÆय गī-िवधाओ ंम¤ जीवनी सािहÂय, याýाव°ृ, संÖमरण, पý-सािहÂय का भी पयाªĮ लेखन हòआ । 

जीवनी सािहÂय म¤ ‘ÿाचीन पिÁडत और किव’, ‘सुकिव संकìतªन’, ‘चåरत चचाª’, ‘दयानÆद 

चåरतामतृ’, ‘Öवामी दयानÆद’, ‘लाजपत मिहमा’, ‘मदनमोहन मालवीय’, दादाभाई नौरोजी’, 

‘महाÂमा गोखल’े, ‘कमªवीर गाधँी’ ‘लोकमाÆय ितलक का चåरý’ ‘पÃृवीराज चौहान’, महाराणा 

ÿतापिसंह’ ‘महाराजा छýसाल’ आिद; याýाव°ृ सािहÂय म¤ ‘मॉåरशस याýा’, ‘युĦ ±ेý कì सैर’, 

‘हमारी याýा’ आिद; संÖमरण सािहÂय म¤ ‘अनमुोदन का अÆत’, ‘सभा कì सËयता’, ‘इधर-उधर कì 

बात¤’, ‘हåरऔध जी के संÖमरण’ आिद; पý-सािहÂय म¤ ‘ऋिष दयानÆद का पý-Óयवहार’ आिद 

ÿमुख कृितयाँ ह§ ।  

(iv) इितहास, राजनीित, नीितशाľ, अथªशाľ, भाषा, Óयाकरण और िलिप²ान सÌबÆधी रचनाएँ भी 

ÿकािशत हòई ं । राजनीित िवषयक रचनाओ ं म¤ ‘जापानी राजÓयवÖथा’, ‘भारतीय शासन पĦित’ 

आिद; नीितशाľ िवषयक úÆथŌ म¤ ‘नीितदशªन’ आिद; कोशिव²ान के अÆतगªत ‘पदाथª सं´या 

कोश’ आिद उÐलखेनीय ह§ ।  

3.4.07. िहÆदी आलोचना का आरिÌभक िवकास 

 आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने न केवल अपने यगु कì रचनाशीलता को नयी िदशा देने का ÿयास 

िकया, ÿÂयुत अपने समय के सािहिÂयक वगª कì ŁिचयŌ के पåरÕकार पर भी परूा Åयान िदया ह ै। भारतेÆद ुयुग कì 

तुलना म¤ िĬवेदीयगुीन िचÆतन कì महßवपूणª उपलिÊध उसका रीितकालीन संÖकारŌ से मĉु होना है । िहÆदी 

आलोचना के आरिÌभक िवकास कì ŀिĶ से नयी चेतना-ŀिĶ से सÌपÆन िĬवेदीयुगीन आलोचकŌ का ख़ास महßव 

है । िĬवेदीयुगीन समी±ा-ŀिĶ और समी±ादशŎ म¤ िहÆदी कì आगामी समी±ा के ÿितमान पåरलि±त होते ह§ । 
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िहÆदी आलोचना के आरिÌभक िवकास म¤ िĬवेदीयगु का महßव िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के अÆतगªत देखा जा 

सकता है –  

(i) िĬवेदीयुगीन आलोचना म¤ परÌपरा और आधुिनकता को लेकर वैसा ĬÆĬ नहé ह,ै जैसा िक 

भारतेÆदयुगुीन समी±कŌ म¤ था । 

(ii) िĬवेदीयुग म¤ िहÆदी आलोचना के पाँच łप लि±त िकए जा सकते ह§ – (1) शाľीय आलोचना, (2) 

तुलनाÂमक िनणªय एवं  मूÐयाकंन, (3) अÆवषेण एव ंअनुसंधानपरक आलोचना, (4) पåरचयाÂमक 

आलोचना और (5) Óया´याÂमक आलोचना । 

(iii) संÖकृत आचायŎ कì पĦित पर ल±ण-úÆथ ÿÖततु करने कì परÌपरा रीितकाल कì ÿमुख ÿविृ° थी । 

इस परÌपरा का अनसुरण करते हòए  जगÆनाथ ÿसाद ‘भान’ु ने ‘काÓय ÿभाकर’ (1916) तथा ‘छÆद 

सारावली’ (1917) और लाला भगवानदीन ने ‘अलंकार-मंजषूा’ (1916) úÆथŌ कì रचना कì । 

(iv) तुलनाÂमक मूÐयांकन िĬवेदीयुगीन समी±ा कì ÿमुख ÿविृ° है । तुलनाÂमक आलोचना का आरÌभ 

सन ्1907 ई. म¤ पĪिसंह शमाª ने िबहारी और सादी कì तुलना Ĭारा िकया । वे सन ्1908 ई. से सन ्

1912 ई. तक ‘सरÖवती’ म¤ संÖकृत और िहÆदी किवता के िबÌब-ÿितिबÌब भाव कì आलोचना 

करते रहे । इसी øम म¤ सन ्1910 ई. म¤ िम® बÆधुओ ंका ‘िहÆदी नवरÂन’ ÿकािशत हòआ । शोधपरक 

आलोचना के उÆनायकŌ म¤ डॉ॰ ÔयामसुÆदर दास, राधाकृÕण दास, जगÆनाथदास रÂनाकर और 

सुधाकर िĬवेदी उÐलेखनीय ह§ । 

(v) पĪिसंह शमाª का महßव शृंगारवणªन कì दीघªकालीन परÌपरा का िनदशªन करते हòए उसके मÅय 

िबहारी का मूÐयांकन करने के कारण है । इसी कड़ी म¤ कृÕणिबहारी िम® का अवदान ÿाचीन शाľीय 

समी±ा को वाÖतिवक łप म¤ ÿितिķत करने के कारण है । साथ ही लाला भगवानदीन का महßव  

िबहारी कì बारीिकयŌ को चåरताथª करने म¤ है । 

(vi) चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ ने सन ्1902 ई. म¤ जयपरु से ‘समालोचक’ पý िनकाला । 

(vii) िĬवेदीयुगीन आलोचना म¤ यह िसĦाÆत ÿितķािपत िकया गया िक किव के Ńदय कì अवÖथा, 

उसका आशय एवं  उसकì पåरिÖथितयŌ को Ńदयंगम िकए िबना उसकì समी±ा नहé कì जा सकती ।  

(viii) िĬवेदीयुग म¤ सािहÂय कì समी±ा म¤ उसके अÆतरंग और बिहरंग दोनŌ पहलओु ंपर समान łप से बल 

िदया गया । िĬवेदीयगुीन Óया´याÂमक आलोचना म¤ िकसी łिढ़ का अनसुरण न कर आलो¸य 

िवषय कì Óयापक उपयोिगता को Åयान म¤ रखकर नैितक, सामािजक, सांÖकृितक, राÕůीय व 

सौÆदयªपरक मूÐयŌ के आधार पर ही उसकì समी±ा के जाती है । वैसे तो इस ÿकार कì आलोचना 

का सýूपात बदरीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ ने ‘आनÆदकादिÌबनी’ म¤ लाला ®ीिनवासदास के नाटक 

‘संयोिगता Öवयंवर’ कì आलोचना से कर िदया था । बालकृÕण भĘ ने भी ‘िहÆदी ÿदीप’ म¤ 

‘नीलदेवी’, ‘परी±ागुŁ’ और ‘संयोिगता Öवयंवर’ कì गÌभीर आलोचना करके इस पĦित को सÌपĶु 

िकया ।  
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(ix) िĬवेदीयगुीन आलोचना म¤ सािहÂय कì सामािजक पķृभिूम का िवशेष आúह है । साथ ही रचनाकार 

के काÓय-िवकास का िववेचन भी तÂयगुीन समी±ा का एक महßवपणूª ÿितमान है िजसम¤ कृितकार 

के कृितÂव-िवĴेषण का उĥÔेय अÆतिनªिहत है । संÖकार, नैितकता, वाÂसÐय, राÕůीयता जैसे िवषयŌ 

तथा सािहÂय और समाज के मÅय सÌबÆध जैसे सवालŌ को आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी और 

उनके समकालीन िचÆतकŌ ने अपनी समी±ा म¤ उÆनत और ÿौढ़ łप म¤ ÿÖततु िकया । 

(x) आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी के अितåरĉ बाब ूÔयामसुÆदरदास, माधवÿसाद िम®, गोिवÆद नारायण 

िम®, अÅयापक पूणªिसंह, पĪिसंह शमाª, चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’, िम®बÆध,ु जगÆनाथ ÿसाद चतवु¥दी 

आिद िĬवेदीयुगीन ÿमुख आलोचक ह§ । इन आलोचकŌ कì शैली म¤ ÿौढ़ता है, और कहé भी 

अÖÈĶता िदखाई नहé देती ।  

3.4.08. सारांश 

 िĬवेदीयगुीन सािहÂय-सजृन का ÿेरक तßव राÕůीय-सांÖकृितक नवजागरण था । नवजागरण ने सािहÂय 

और समाज के अÆतराल को Æयून िकया । नवजागरण ÿÂयेक सािहिÂयक िवधा का अÆतःÿवाह बना ।  

िĬवेदीयगुीन सािहÂय म¤ शाľीय łिढ़याँ टूटé और रचना का मु´य उĥÔेय Óयापक जनसमुदाय को ÿेåरत एवं  

ÿभािवत करना हो गया । काÓय के साथ ही कथा-सािहÂय, िविभÆन गī-िवधाए,ँ सािहिÂयक पýकाåरता, महßवपणूª 

कृितयŌ का िहÆदी अनुवाद एवं िविशĶ िवषयŌ पर आधाåरत úÆथ-िनमाªण Ĭारा िĬवेदीयगु ने िहÆदी सािहÂय को 

समĦृ िकया । िहÆदी सािहÂय कì ÓयािĮ बढ़ी और वह िशĶ समाज म¤ ÿवेश का अिधकारी बना । पåरÕकृत और 

उÆनत िहÆदी सािहÂय का Öवर øमशः गÌभीर हòआ और उसम¤ दाियÂवबोध उÂपÆन हòआ । 

3.4.09. शÊदावली 

    आÂमोÂसगª : बिलदान 
    उÂकषª  : उÂथान, िवकास 
    इितव°ृ   : कथा 
    अवसान  : समापन 
    घन  : लोहा 
    अनल  : आग 
3.4.10. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वमाª, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय, भारतीय िहÆदी पåरषद,् ÿयाग. 

2. िĬवेदी, आचायª हजारीÿसाद, िहÆदी सािहÂय : उद् भव और िवकास, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. वाÕण¥य, लàमीसागर, िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4. शमाª, रामिवलास, महावीरÿसाद िĬवेदी और िहÆदी नवजागरण, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. अनपू, विशÕ ठ, िहÆदी सािहÂय का अिभनव इितहास, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 
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6. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

7. िम®, भगीरथ, िहÆदी सािहÂय का पåरचयाÂमक इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन ÿा. िल., नयी िदÐली. 

3.4.11. सÌबिÆधत ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए – 

1. िĬवेदीयगुीन सामािजक उपÆया स 

2. िĬवेदीयगुीन ÿमुख कहानीकार 

3. िĬवेदीयगुीन िहÆदी काÓय कì सामाÆय ÿविृ°याँ 

4. िĬवेदीयगुीन अनिूदत सािहÂय   

5. सािहिÂयक पýकाåरता और ‘सरÖवती’ 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “भारतेÆद ुयुग म¤ िजन काÓय-ÿविृ°यŌ का सýूपात हòआ था, िĬवेदीयगु म¤ उÆहé ÿविृ°यŌ को िवकिसत 

करते हòए नवजागरण का सÆदशे िदया गया ।” उĉ कथन कì तािकª क िववचेना कìिजए । 

2. “िĬवेदीयगुीन कथा-सािहÂय म¤ िवषयगत विैवÅय एव ं ÓयापकÂव िमलता है ।” उĉ कथन का 

आलोचनाÂमक परी±ण कìिजए । 

वÖतुषिनķी ÿĳय 

1. िĬवेदीयगुीन िहÆदी काÓय कì मु́ य ÿविृ° है – 

(क)  राÕůीयता 

(ख)  राजनैितक चेतना 

(ग)  सां Öकृितक पुनŁÂथान 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

2. ‘भारत-भारती’ के रचनाकार ह§ –  

(क)  आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी 

(ख)  मैिथलीशरण गĮु 

(ग)  रामनरेश िýपाठी 

(घ)  ®ीधर पाठक 
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3. ‘िÿयÿवास’ के रचनाकार ह§ – 

(क)  रामनरेश िýपाठी 

(ख)  मैिथलीशरण गĮु 

(ग)  अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

4. ‘िĬवेदीयुगीन ÿमुख किव ह§ –  

(क)  नाथरूाम शमाª ‘शंकर’ 

(ख)  मैिथलीशरण गĮु 

(ग)  ®ीधर पाठक 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

5. बहòचिचªत उपÆयास ‘अधिखला फूल’ के रचियता ह§ –  

(क)  लºजाराम शमाª 

(ख)  िकशोरीलाल गोÖवामी 

(ग)  āजनÆदन सहाय 

(घ)  अयोÅयािसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 

इकाई – 1 : छायावाद कì पृķभूिम, नामकरण, छायावाद के किव और उनका काÓय 

इकाई कì łपरेखा  

4.1.0. उĥेÔय 
4.1.1. ÿÖतावना  
4.1.2. पķृभिूम  

4.1.2.1. राजनैितक पķृभिूम   
4.1.2.2. सामािजक पķृभिूम 
4.1.2.3. सां Öकृितक पķृभिूम  
4.1.2.4. सािहिÂयक पķृभिूम  

4.1.3. नामकरण 
4.1.4. छायावाद के किव और उनका काÓय 

4.1.4.1. जयशंकर ÿसाद 
4.1.4.2. सयूªकाÆत  िýपाठी िनराला 
4.1.4.3. सुिमýानÆदन पतं 
4.1.4.4. महादवेी वमाª 
4.1.4.5. छायावाद के अÆय किव 

4.1.5. बोध ÿĳ 
4.1.6. सÆदभª úÆथ-सूची 

4.1.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. छायावादी काÓय के अिभÓयंजना िशÐप कì नवीनता, ला±िणकता, सàूमता और छायावादी काÓय 

कì मूल ÿविृ° के ÿित अपनी समझ िवकिसत कर सक¤ गे ।  

ii. ‘छायावाद’ नाम कैसे ÿयोग म¤ आया, यह ÿचिलत कैसे हòआ, िकस तरह कì रचनाओ ं के िलए 

छायावाद शÊद का ÿयोग िकया गया, इन सभी सवालŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iii. छायावाद के किवयŌ और उनकì रचनाओ ंका पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

iv. छायावाद के िवषय म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल, मुकुटधर पाÁडेय, आचायª नÆददलुारे वाजपेयी ,    

डॉ॰ नगेÆþ, ÿो॰ नामवर िसंह आिद आलोचकŌ ने ³या-³या िटÈपिणयाँ कì ह§ और उन िटÈपिणयŌ का 

ऐितहािसक महßव ³या है ?  इन सभी िबÆदओु ंसे पåरिचत हो सक¤ गे ।  
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4.1.1. ÿÖतावना 

 िĬवेदीयगु भाषा और सािहÂय के अनुशासन का कालखÁड रहा । िĬवेदी जी ने काÓय म¤ āजभाषा के 

Öथान पर खड़ीबोली को Öथािपत िकया और खड़ीबोली िहÆदी भाषा को पåरमािजªत व पåरÕकृत करने का अथक 

ÿयास िकया । ‘सरÖवती’ के सÌपादन-काल म¤ उÆहŌने लेखकŌ को आदशª भाषा िलखने हेतु ÿेåरत िकया । 

महावीरÿसाद िĬवेदी ने रीितकालीन शृं गाåरक ÿविृ°यŌ कì भरपूर िनÆदा कì और किवता म¤ सादगी, असिलयत 

और जोश पर बल िदया । सन् 1900 ई. से सन ्1918 ई. तक के कालखÁड को िĬवेदीयगु  कहा जाता है । आगे 

चलकर िĬवेदीयुगीन इितव°ृाÂमकता एवं  Öथूल्ता के िवरोध म¤ नयी तरह कì किवताओ ं का उदय हòआ िजसे 

छायावादी काÓय कहा गया । छायावादी किव एक तरफ रीितकालीन किवता कì जड़ शाľीयता, दरबारीपन, 

आलंकाåरता से छूटने का ÿयास कर रह ेथे तो दसूरी तरफ बां µला और अúेंज़ी कì किवताओ ंसे ÿभािवत होकर 

ला±िणकता, ÿेम, शृंगार, दैिहक सàूम सौÆदया«कन, ÖवातÆÞय चेतना और देश-ÿेम से आलोिड़ त किवताएँ िलख 

रहे थे । सन ्1900 ई. म¤ बदरीनाथ भĘ, सन ्1914 ई. से 1918 ई. के मÅय मैिथलीशरण गĮु और सन ्1917 ई. से 

1920 ई. के मÅय मुकुटधर पाÁडेय कì ऐसी किवताएँ सामने आई ं िजन पर बां µला और अúेंज़ी कì रोमां िटक 

किवताओ ंका असर िदखाई पड़ता है । 

 छायावाद के नामकरण को लेकर भी मकुुटधर पाÁडेय, रामचÆþ शु³ल, नÆददलुारे वाजपेयी  और डॉ॰ 

नगेÆþ के अपने-अपने मत ह§ । िĬवेदीयगु म¤ किवता िवषयÿधान थी । ®ीधर पाठक आिद Öव¸छÆदतावादी किवयŌ 

ने इसे िवषयीÿधान बनाया और धीरे-धीरे किवता ‘पर’ से ‘िनज’ को धारण करने लगी । Öथलूता का Öथान 

सàूमता ने ले िलया और किवयŌ कì सौÆदयª-ŀिĶ म¤ बड़ा पåरवतªन सÌभव हòआ । ‘पÐलव’ और ‘पåरमल’ कì 

भिूमका को छायावादी काÓय कì ÿÖतावना के łप म¤ दखेा जा सकता है िजसम¤ परुातन जड़ łिढ़  यŌ कì कारा से 

छूटने और Óयिĉ-ÖवातÆÞय कì उद् घोषणा करन ेका संकÐप िदखाई पड़ता है । छÆदŌ के बÆधन से मुिĉ, सामािजक 

łिढ़ यŌ से मुिĉ, āजभाषा से मु िĉ, परतÆýता से मु िĉ यानी ÿÂयेक बÆधन से मुिĉ कì छटपटाहट िदखाई पड़ती  

है । ‘जहूी कì कली’ ऐसी ही ÿारिÌभक मुĉ छÆद कì किवता है । छायावाद अपने ÿगीतŌ के िलए ÿिसĦ है । गीत 

शैली म¤ िलखी गई किवताए ँ छायावाद के ÿबÆध और मुĉक दोनŌ काÓयłपŌ म¤ िदखाई पड़ती है । वैयिĉक 

चेतना कì अिभÓयिĉ के िलए गीत उपयुĉ माÅयम होते ह§ । ये गीत भावावगेपणूª ह§ । इन सभी ÿविृ°यŌ और 

उनकì समÖत सÌभावनाओ ंका पुंजीभतू Öवłप ‘कामायनी’ म¤ िदखाई पड़ता है । जयशंकर ÿसाद, सुिमýानÆदन 

पंत, सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ और महादवेी वमाª छायावाद के ÿमुख ÖतÌभ कहे जाते ह§ । िजस समय िहÆदी म¤ 

छायावादी किवता रची जा रही थी ठीक उसी के समानाÆतर हåरवंश राय ब¸चन, नरेÆþ शमाª तथा रामेĵर शु³ल 

‘अंचल’ ÿेम और मÖती भरा काÓय िलख रहे थे । बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ और भगवतीचरण वमाª ने ÿेम और 

सौÆदयª के अलावा राÕůीय तथा जनकाÓय भी िलखा । इसके अलावा मैिथलीशरण गĮु के ‘भारत-भारती’ का 

Óयापक ÿभाव भी किवयŌ पर दखेा गया । पतं , िसयाराम शरण गुĮ, माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ 

और सुभþा कुमारी चौहान जैसे किव øािÆत-िवþोह कì भावना को उजागर कर रहे थे । िसयाराम शरण गुĮ और 
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पंत जी गाँधीवाद से ÿभािवत होकर देशराग गा रहे थे । ‘छायावाद’ इन सभी ÿवृि°यŌ के समवते łप को धारण 

करने वाला कालखÁड माना जाता है । 

4.1.2. पķृभूिम  

 वÖततुः कोई भी रचनाकार अपने युगीन पåरवेश, तÂकालीन सािहिÂयक, सां Öकृितक आÆदोलनŌ और 

अपने यगु के महापुŁषŌ से ÿभािवत हòए िबना नहé रह सकता । ÿभािवत होने और दसूरŌ को ÿभािवत करने कì 

सहज चेतना सािहÂयकार कì अपनी िवशेषता होती है । छायावादी काÓय के ÿेरणा-ąोत कई ह§ िकÆत ु उनम¤ 

तÂकालीन पåरवेश – राजनैितक, सामािजक, आिथªक व सां Öकृ ितक पķृभिूम कì भिूमका अित महßवपणूª है । 

4.1.2.1. राजनैितक पķृभूिम  

 सन् 1857 ई. से उÆनीसवé शताÊदी के अÆत तक का समय राÕůीय-सामािजक जागरण का समय था । 

सन ्1885 ई. म¤ भारतीय राÕůीय कांúेस का जÆम हòआ, िजसका मु´य उĥेÔय था – िवदेशी शासन से मु िĉ और 

Öवशासन कì Öथापना । ÿारÌभ म¤ कां úेस उदार िवचार वालŌ कì संÖथा थी िकÆत ु कालाÆतर म¤ लोकमाÆय 

बालगंगाधर ितलक, लाला लाजपत राय और िविपनचंþ पाल जैसे नतेाओ ंका उदय हòआ । लोकमाÆय ितलक ने 

यह शंखनाद िकया िक “Öवराºय हमारा जÆमिसĦ अिधकार है और हम उसे ÿाĮ करके ही रह¤गे ।” इन नेताओ ंकì 

वजह से देश म¤ अपवूª राÕůीय चेतना का िनमाªण हòआ िजसका ÿभाव तÂकालीन भारतीय सािहÂय  पर पड़ा और 

छायावादी काÓय भी इस ÿभाव से अछूता न रह सका । एक तरफ सामÆतवाद के ढहते अवशेष थे तो दसूरी तरफ 

पूँजीवाद और अúेंज़ी  सËयता का िवÖतार हो रहा था । एक तरफ पराधीनता थी तो दसूरी तरफ आज़ादी का   

सपना । एक तरफ łिढ़ यŌ कì अÆध परÌपरा थी तो दसूरी तरफ नयी वै²ािनक सोच का उदय हो रहा था । एक तरफ 

कृिष पर िनभªर संयुĉ पåरवार थे तो दसूरी तरफ पूँजीवादी ÓयवÖथा व एकल पåरवारŌ कì संकÐपना थी । इनके 

बीच ĬÆĬ था, संघषª था । ÿगितरोधी शोषक ÓयवÖथा के िखलाफ़ एक Óयापक जनआÆदोलन जीवन के ÿÂयेक 

Öतर पर चल रहा था । सन ्1857 ई. कì øािÆत िवदेशी शासन को उखाड़ फ¤ कने का पहला सशľ ÿयास थी । सन ्

1905 ई. म¤ लॉडª कजªन के ‘बंग-भंग’ के िनणªय ने िवरोध कì आग को और भड़का िदया । बां µला के ÿिसĦ 

उपÆयासकार बंिकमचंþ चटजê ने इसी समय ‘वं दे मातरम’् गीत कì रचना कì जो ‘बंग-भगं’ के अवसर पर राÕůीय 

गीत बना । िāिटश शासन कì िनमªम व कठोर नीितयŌ के िखलाफ़ ईटं का जवाब पÂथर से देने के िलए ‘आजाद 

िहं द फौज’ आिद øािÆतकारी सैÆय दलŌ कì Öथापना होने लगी । चंþशेखर आज़ाद, राजगुŁ, सुखदवे, भगतिसंह 

सुभाषचंþ बोस, अशफ़ाक़ उÐला ख़ाँ, राजेÆþ लािहड़ी, खदुीराम बोस आिद इस आयोजन के अगुवा बने । उÆहŌने 

ईटं का जवाब पÂथर से देने के िलए िहंसाÂमक उपायŌ म¤ िवĵास Óयĉ िकया । ‘रॉलेट ए³ट’ जैसे दमनकारी काननू 

के बाद ‘जािलयाँवाला बाग हÂयाकाÁड’ ने भारतीय जनमानस को भीतर से झकझोर िदया । कवीÆþ रवीÆþनाथ 

टैगोर ने इस दःुखद घटना के ÿित अपना आøोश Óयĉ िकया और ‘सर’ कì उपािध लौटा दी । छायावादी काÓय 

का यह ÿारिÌभक काल था । मोटे तौर पर सन ्1918 ई. से सन ्1936 ई. तक के कालखÁड को छायावादी यगु 

माना जाता है । सन ्1920 ई. से सन ्1935 ई. तक का समय ‘असहयोग’ एवं ‘सिवनय अव²ा’ आÆदोलनŌ का 
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समय था । सन ् 1920 ई. के कां úेस कलक°ा अिधवेशन म¤ गाँधी जी के अिहसंाÂमक आÆदोलन कì नीित को 

Öवीकार कर िलया गया । गाँधी जी कì अपील पर िवīािथªयŌ ने सरकारी िवīालयŌ का पåरÂयाग िकया । देशबÆध ु

िचतरंजन दास, मोतीलाल नेहŁ आिद वकìलŌ न ेअपनी वकालत छोड़ दी । िवदेशी वľŌ कì होली जलाई गई, 

Öवदेशी वÖतुओ ंको अपनाने पर बल िदया गया । कारावास सÌमान का िवषय बन गया । राजनीित के ±ेý म¤ 

पहली बार गाँधी जी ने आÅयािÂमक अľŌ, नैितक ऊजाª और सांÖकृितक चेतना से सÌपÆन राÕůीयता के ÿयोग 

िकए । तÂकालीन छायावादी काÓय म¤ राÕůीय-सां Öकृितक चेतना का Öवर सुना जा सकता है । जयशंकर ÿसाद के 

ÿगीत – “अŁण यह मधमुय देश हमारा । जहाँ पहòँच अनजान ि±ितज को िमलता एक सहारा ।” म¤ इसी राÕůीय-

सांÖकृितक चेतना कì अनगुूँज सनुाई पड़ती है । सन ् 1928 ई. म¤ सायमन-कमीशन का बिहÕका र िकया गया ।    

31 िदसंबर 1929 ई. को कां úेस के तÂकालीन सभापित पं ॰ जवाहरलाल नेहŁ ने पणूª Öवाधीनता कì माँग कì । 

26 जनवरी 1930 ई. को कांúसे ने ÿथम Öवाधीनता िदवस मनाया, देशवासी गाँधी जी के पद-िचĹŌ पर चल पड़े । 

चरखा कातना आÂमशिुĦ का साधन तो था ही इससे खादी वľोīोग को बढ़ावा िमला । गाँधी जी Ĭारा 

अनशंुिसत Âयाग, तपÖया, आÂमशिुĦ से युĉ ÿाकृितक जीवन कì अिभÓयिĉ छायावादी काÓय म¤ भी हòई है । 

जयशंकर ÿसाद कृत ‘चÆþगĮु’ नाटक म¤ दÁडायन कहता है – “म§ कÆद-मूल-फल खाकर अजंिल से जलपान कर 

जीिवत रह लूँगा, तणृ-शÍया पर िव®ाम कर लूँगा । िकसी से कुछ लेने कì ÿितÖपधाª से बढ़कर दसूरा दÌभ नहé ।” 

“ ... भमूा के सुख का िजसे आभास माý हो जाए उसे ये नĵर चमकìले ÿदशªन अिभभतू नहé कर सकते ।”       

(– चÆþगĮु, जयशंकर ÿसाद, प.ृ 17) 

4.1.2.2. सामािजक पķृभूिम 

 बीसवé शताÊदी के पूवाªĦª का भारत सामािजक łप से भी परतÆý था । समाज अनके कुÿथाओ ंके 

मकड़जाल म¤ उलझा हòआ था । एक तरफ मÅयकालीन जीवनमूÐय ÅवÖत हो रह ेथे तो दसूरी ओर पाĲाÂय िश±ा 

व संÖकृित के ÿभावÖवłप िवरोध का Öव¸छÆदतावादी Öवर भी उमड़ रहा था । बावजदू इसके भारतीय समाज 

पणूªłपेण उनसे मुĉ नहé हो पाया था । छायावादी काÓय म¤ मु िĉ कì छटपटाहट का Öवर सुना जा सकता है । 

िनराला अपनी किवता (वर द,े वीणावािदनी वर दे) म¤ माँ सरÖवती से ÿाथªना करते ह§ िक – 

    वर द,े वीणावािदिन वर दे ! 
    िÿय Öवतंý-रव अमतृ-मंý नव 
             भारत म¤ भर दे ! 

    काट अधं-उर के बंधन-Öतर 
    बहा जनिन, ºयोितमªय िनझªर; 
    कलषु-भेद-तम हर ÿकाश भर 
             जगमग जग कर द े! 

    नव गित, नव लय, ताल-छंद नव 
    नवल कंठ, नव जलद-मÆþरव; 
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    नव नभ के नव िवहग-वृं द को 
             नव पर, नव Öवर दे ! 

     वर द,े वीणावािदिन वर दे ! 

 अंध-उर के बंधन-Öतर को काटे िबना, अपनी चेतना को मुĉ िकए िबना मिुĉ नहé िमलती । यह सÂय 

िनराला से बेहतर कौन जान सकता था । उÆहŌने ‘जागो िफर एक बार’ किवता के माÅयम से सोये हòए भारतीयŌ के 

मन म¤ आजादी कì चेतना जगायी । महादेवी वमाª अपने łमानी नव रहÖयवादी गीतŌ के िलए ÿिसĦ रही ह§ । 

उÆहŌने भी ÖवतÆýता सेनािनयŌ व समÖत भारतवािसयŌ को अपने गीतŌ के माÅयम से जगाने का काम िकया –  

    टकरायेगा नहé आज उĦत लहरŌ से, 
    कौन ºवार िफर तुझे पार तक पहòचँायेगा ? 

 बीसवé शताÊदी के पूवाªĦª म¤ अúंेज़Ō न ेिजस िश±ा ÿणाली का सýूपात िकया, जो नतून व²ैािनक उÆनित 

हòई उसका सीधा ÿभाव भारतीय जनमानस पर पड़ा । उस समय म¤ ‘āĺसमाज’ – राजा राम मोहन राय (1928), 

‘ÿाथªना-समाज’ – केशवचंþ सेन (1864), ‘आयªसमाज’ – Öवामी दयानÆद सरÖवती, ‘रामकृÕण िमशन’ – 

िववेकानÆद, ‘िथयोसोिफकल सोसाइटी’ – एनी बेसेÆट आिद सामािजक-आÅयािÂमक संÖथाओ ंव महापŁुषŌ के 

आचरण व िसĦाÆतŌ का Óयापक ÿभाव भारतीय जनमानस पर पड़ा । इस ÿभाव कì ÿित¸छाया छायावादी काÓय 

पर भी देखी जा सकती है । ‘सती-ÿथा और ‘िवधवा-िववाह’ तब एक िवकट समÖया थी िजसने िľयŌ कì मु िĉ-

चेतना को ±त-िव±त कर िदया था । राजा राममोहन राय के सÂÿयासŌ से सतीÿथा िनयामक काननू पाåरत हòआ । 

‘िवधवा’ के ÿित िनराला कì यह सह अनुभिूत व कŁणा अकारण नहé है – 

    वह इĶदेव के मिÆदर कì पूजा-सी 
    वह शांत भाव म¤ लीन दीपिशखा-सी ...  

– ‘िवधवा’, िनराला, राग-िवराग, प.ृ 34 

 िनराला के काÓय म¤ यगुीन ÿभाव िविवध łपŌ म¤ अिभÓयĉ हòआ है । कहé वे “नव गित, नव लय, ताल-

छंद नव, नवल कंठ, नव जलद-मÆþरव; नव नभ के नव िवहग-वृं द को, नव पर, नव Öवर दे !” के माÅयम से 

नविनमाªण कì ÿेरणा द ेरहे ह§ तो कहé “िसंहŌ कì माँद म¤ आया है आज Öयार ।” कहकर भारतीयŌ का मनोबल 

बढ़ा रहे ह§ ।  

4.1.2.3. सांÖकृितक पķृभिूम  

 भारतीय राजनीित म¤ गाँधी जी और भारतीय सािहÂय म¤ रवीÆþनाथ टैगोर का जनमानस पर Óयापक ÿभाव 

पड़ा । टैगोर कì सौÆदयª अÆवषेी ŀिĶ, ÿकृित-ÿेम, उदा° नारी धारणा, आÅयािÂमक चेतना, राÕůीयता, मानवतावाद 

और ÿगीताÂमक काÓय-शैली ने भारतीय सािहÂयकारŌ को नवीन िदशा ÿदान कì । रवीÆþ के सÌपणूª काÓय म¤ 
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सàूम सौÆदयªबोध के दशªन होते ह§ । उनके ÿकृित-ÿेम न ेउसकì सौÆदयाªनभुिूत को और भी तीĄ बना िदया । उनके 

सभी ÿकृित-िचýŌ म¤ रोमां िटक Ńदय कì िवÖमय-भावना एवं  िशश-ुसुलभ िज²ासा कì अिभÓयिĉ हòई है । ÿसाद, 

पंत, िनराला और महादवेी वमाª – इन चारŌ छायावादी किवयŌ कì भावभिूम, िवचारधारा और अिभÓयंजना शैली 

पर रवीÆþ का गहन ÿभाव पड़ा । ÿसाद-कृत ‘कानन-कुसमु’, ‘िचýाधार’, ‘आँस’ू आिद काÓय-रचनाओ ंम¤ ÿेम व 

सौÆदयª कì जो गहनता, तरलता एवं मधुरता िदखाई पड़ती है, उस पर रवीÆþ का ÿभाव लि±त होता ह ै। पतं जी 

कì भाव-गåरमा, सौÆदयª-बोध, िवĵ-मानवतावाद और आÅयािÂमक चेतना पर भी रवीÆþ का ÿभाव िदखाई पड़ता 

है । िनराला के काÓय म¤ सां Öकृितक चेतना, िवराट् कÐपना-वैभव, नारी के ÿित उदा° ŀिĶकोण और मानवतावाद 

के ÿेरणा-ąोत रवीÆþ ही रहे ह§ । यहाँ तक िक रोमां िटकयगुीन अंúेज़ी किवयŌ का जो ÿभाव छायावादी किवयŌ ने 

úहण िकया, वह भी ÿÂय± łप से úहण न करके रवीÆþ के माÅयम से ही úहण िकया । रवीÆþ रोमां िटक किव 

वड्ªसवथª कì आÅयािÂमक चेतना, शेली के िवĵ-मानवतावाद एवं  कìट्स के सौÆदयª-बोध से काफì हद तक 

ÿभािवत थे । पहले रवीÆþ ने रोमानी किवयŌ से ÿेरणा úहण कì िफर छायावादी किवयŌ ने रवीÆþ के माÅयम से 

उनका ÿभाव úहण िकया । 

4.1.2.4. सािहिÂयक पķृभिूम   

 छायावादी काÓय एक तरफ ÖवतÆýता आÆदोलन कì पķृभिूम और सामािजक सुधार कì ÿिøया से 

ÿभािवत हो रहा था तो दसूरी तरफ सांÖकृितक नवजागरण कì िदशा म¤ भी अúसर हो रहा था । छायावादी किवयŌ 

को ÿÂयेक Öतर पर मु िĉ चािहए थी – छÆद के बÆधनŌ से मु िĉ, कुरीितयŌ से मुिĉ, मानिसक पराधीनता से मुिĉ, 

नारी-मिुĉ, आÂम-मिुĉ । और इस मुिĉ कì यिुĉ गाँधी, टैगोर, राजा राममोहन राय, दयानÆद सरÖवती और 

िववेकानÆद आिद के पास थी । इस तरह नवजागरण कì चेतना का छायावादी काÓय पर बहòिवध ÿभाव पड़ा । 

पवूªमÅयकालीन काÓय म¤ सÆत Öवभाव और दवेÂव पर बल था, आदशª जीवन-पĦित कì खोज थी । 

उ°रमÅयकालीन काÓय म¤ जो रीितमुĉ किवयŌ – घनानÆद, आलम, बोधा आिद किवयŌ कì एक परÌपरा थी, वही 

आगे चलकर आधुिनककाल म¤ Öव¸छÆदतावादी काÓयधारा का łप úहण कर सकì । ®ीधर पाठक (‘काÔमीर 

सुषमा’) इस धारा के अúणी किव हòए । रामनरेश िýपाठी (‘िमलन’, ‘पिथक’, ‘ÖवÈन’) इसी Öव¸छÆदतावादी 

काÓयधारा को आगे बढ़ा रहे थे । सां Öकृितक नवजागरण के ÿभावÖवłप आÂम-ÿसार हòआ, आÂम-अिभÓयिĉ 

को ÿधानता िमली, ‘Öव’ को महßव िमला । िकÆतु छायावादी किवयŌ का ‘Öव’ इतना Óयापक था िक उसम¤ 

पåरवार, úाम, नगर, ÿदेश, राÕů और सÌपणूª िवĵ  के ÿित आÂमीयता का भाव समािहत था । नवजागरण के 

फलÖवłप िशि±त वगª सामÆती जीवनशैली कì बुराइयŌ और िवकास-िवरोधी िÖथितयŌ को समझ सका और 

सामÆती िहतŌ के Öथान पर मानवतावादी ŀिĶकोण को अपनाने लगा । नवजागरण न े देश-ÿेम कì भावना जाúत 

कì, Öव¸छÆदतावादी ÿविृ° को बढ़ावा िदया और नवीन मानवीय मूÐयŌ कì Öथापना पर बल िदया । सांÖकृितक 

नवजागरण के ÿभावÖवłप नारी के ÿित गतानगुितक ŀिĶकोण म¤ भी पåरवतªन आया । नारी के आÆतåरक सौÆदयª 

का उद् घाटन होने लगा और उसे देवी, माँ, सहचरी आिद िविवध łपŌ म¤ सािहÂय म¤ Öथान िमला । 
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 भारतीय नवोÂथान कì एक मु´य िवशेषता अतीत कì गौरव-गाथा का अनसंुधान था । सां Öकृितक 

उÆनायकŌ ने अतीत का शोध करके उसके उपयोगी अशंŌ को समाजोपयोगी बनाकर सामने रखा । छायावादी 

सािहÂय म¤ भी Öविणªम अतीत का Öमरण और गौरव-गान िकया गया है । यह कायª सवाªिधक जयशंकर ÿसाद के 

नाटकŌ के माÅयम से सÌभव हòआ । भारतीय सां Öकृितक नवजागरण से ÿेरणा ÿाĮ कर िहÆदी सािहÂय म¤ िजस 

रोमां िटक चेतना का उदय हòआ उसने िहÆदी सािहÂय के आधुिनककाल के तीन चरणŌ को ÿभािवत िकया । 

भारतेÆद ु युग म¤ इसका उदय हòआ, िĬवेदीयगु म¤ यह ÿविृ° øमशः िवकिसत हòई और छायावादी काÓय म¤ यह 

ÿविृ° अपने चरमोÂकषª पर पहòचँ गई । 

 छायावादी काÓय कì पķृभिूम म¤ सांÖकृितक नवजागरण कì िविवध भं िगमाओ ंका िवशेष योग है । इसके 

अितåरĉ अं úेज़ी सािहÂय के रोमां िटक काÓयाÆदोलन का ÿभाव भी छायावादी काÓय पर पड़ा । रोमां िटिसÛम के 

िविवध łप, वÆय जीवन के ÿित ÿबल आकषªण, ÿकृित-ÿेम, देश-ÿेम, आÂमानुभिूत कì अिवकल अिभिÓयिĉ, 

िनजता का ÿसार, रहÖय-भावना सभी कुछ छायावादी काÓय म¤ िकÆहé बदले łपŌ म¤ पåर लि±त िकए जा सकते   

ह§ । इतना ही नहé, अिभÓयंजना-िशÐप पर भी इस ÿभाव को लि±त िकया जा सकता है । बावजदू इसके 

छायावादी किवयŌ ने इस ÿभाव को अपनी संÖकृित के अनłुप सािहÂय म¤ सजªनाÂमक उपयोग कर िलया । यह 

िवशेषता उनके रचनाÂमक सामÃयª कì īोतक है । छायावादी किवयŌ ने ÿकृित से जो इतना गहरा åरÔता जोड़ा 

इसके पीछे भी तÂकालीन सामािजक-सां Öकृितक-सािहिÂयक पåरवतªनकारी, ÿगितशील एवं  मानवतावादी 

आÆदोलनŌ कì भिूमका रही है । ÿकृित-ÿेम एवं  वÆय जीवन के ÿित आकषªण Öव¸छÆदतावाद कì मु´य ÿविृ° रही 

है और Öव¸छÆदतावाद के उदय के पीछे तÂकालीन सांÖकृितक नवजागरण कì सशĉ भिूमका रही है । इतना ही 

नहé, आÂम-उÆनयन व आÂम-ÿसार, जो भारतीय संÖकृित कì मूल िवशेषता रही ह,ै कì अिभÓयिĉ के िलए 

ÿकृित के मुĉ ÿांगण से बढ़कर और कौन-सा आ®य होगा । यही वजह है िक छायावादी किवयŌ ने ÿकृित से 

रागाÂमक सÌबÆध जोड़ा और आिदम वÆय-सौÆदयª के शत-सहľ िचý उकेरे । 

 इस तरह छायावादी काÓय पर तÂकालीन पåरवेश का Óयापक ÿभाव पड़ा है । छायावादी किवयŌ ने इस 

ÿभाव को आÂमसात् िकया और तÂयगुीन जनमानस कì आशा-आकां±ा, हषª-िवषाद को नतून łपŌ व भं िगमाओ ं

म¤ ÿÖततु िकया । 

4.1.3. नामकरण 

 ‘छायावाद’ शÊद  सन ्1920 ई. तक ÿचलन म¤ आ चुका था । इसका ÿयोग सवªÿथम मुकुटधर पाÁडेय ने 

िकया था । मुकुटधर पाÁडेय ने सन ्1920 ई. कì ‘®ीशारदा’ (जबलपुर) म¤ ‘िहÆदी म¤ छायावाद’ शीषªक से चार 

िनबÆधŌ कì एक लेखमाला छपवायी थी । इस िनबÆध से पहले भी छायावाद पर कुछ िटÈपिणयाँ िमलती ह§ । 

लेखमाला के ÿथम िनबÆध ‘किव ÖवातÆÞय’ म¤ मुकुटधर जी ने रीित-úÆथŌ कì परतÆýता से मुĉ होकर किवता म¤ 

भाव, भाषा, छÆद आिद म¤ मौिलकता कì आवÔयकता पर जोर िदया । दसूरे िनबÆध ‘छायावाद ³या है ?’ म¤ 

छायावाद को ‘िमिÖटिसÛम’ से जोड़कर दखेा गया है – “छायावाद एक ऐसी मायामय सàूम वÖतु  है िक शÊदŌ 
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Ĭारा उसका ठीक-ठीक वणªन करना असÌभव है । ऐसी रचनाओ ंम¤ शÊद अपने Öवाभािवक मूÐय को खोकर 

सां केितक िचĹ माý हòआ करते ह§ ।” (– छायावाद, नामवर िसंह, प.ृ 11) 

 मुकुटधर जी ने छायावाद कì मूल भावना आÂमिनķ अÆतŀªिĶ को पहचान िलया था । लेखमाला के दो 

िनबÆधŌ का एक ही शीषªक है – ‘िहÆदी म¤ छायावाद’ । ‘सरÖवती’ पिýका म¤ छायावाद का सवªÿथम उÐलेख सन ्

1921 ई. के अंक म¤ िमलता है । सुशील कुमार ने ‘िहÆदी म¤ छायावाद’ एक संवादाÂमक िनबÆध िलखा था िजसम¤ 

सुशीला देवी, हåरिकशोर बाब,ू रामनरेश जोशी और किव सăाट् पंत जी ने संवाद िकया है । इसम¤ जोशी जी के 

एक छायािचý पर बात होती है िजसके नीचे िलखा है – ‘छाया’ । हåरिकशोर बाबू के अनुसार वह िनमªल āĺ कì 

िवशद ्छाया है । जोशी जी उसम¤ अनÆत कì अÖपĶता देखते ह§ और पतं जी के अनसुार छायावाद का ÿधान गुण 

है अÖपĶता । इस तरह एक खास भाव-भं िगमा से युĉ किवताओ ं के िलए िहÆदी छायावाद और अं úेज़ी 

िमिÖटिसÛम शÊद चल पड़े । महावीरÿसाद िĬवेदी के अनसुार अÆयोिĉ पĦित ही छायावाद है । सन ्1929 ई. म¤ 

आचायª रामचÆþ शु³ल का ‘काÓय म¤ रहÖयवाद’ िनबÆध पुÖतकाकार ÿकािशत हòआ । पंत का ‘पÐलव’ तब तक 

िनकल चकुा था । शु³ल जी ने ‘पÐलव’ कì उन किवताओ ंको केÆþ म¤ रखकर कहा िक अ²ात के ÿित िज²ासा 

ही स¸ची रहÖय-भावना है । ईसाई मत म¤ उÆह¤ छायावाद अथª देने वाला एक ‘फ§ टसमैटा’ शÊद िमल गया । इस 

आधार पर शु³ल जी ने छायावाद को नाम और भावधारा दोनŌ ŀिĶयŌ से यूरोप का ÿभाव माना । िजस तरह 

महावीरÿसाद िĬवेदी छायावाद को अÆयोिĉ पĦित समझते थे उसी तरह आचायª शु³ल उसे शैली मानते थे । बाद 

के आलोचकŌ ने Öथािपत िकया िक भाव के ±ेý म¤ जो रहÖयवाद है वही शैली म¤ ला±िणक-वøता, अÆयोिĉ-

िवधान, अÿÖतुत योजना आिद łपŌ म¤ Óयĉ होता है । इस समिÆवत łप को ÿसाद जी ने ‘रहÖयवाद’ नाम िदया 

और आचायª नÆददलुारे वाजपेयी ने छायावाद । ‘िहÆदी सािहÂय : बीसवé शताÊदी’ नामक पÖुतक के ‘महादवेी 

वमाª’ शीषªक िनबÆध म¤ वाजपयेी जी ने िलखा है – “मानव अथवा ÿकृित के सàूम िकÆत ु Óयĉ सौÆदयª म¤ 

आÅयािÂमक छाया का भान मेरे िवचार से छायावाद कì एक सवªमाÆय Óया´या हो सकती है ।” इस तरह वाजपेयी 

जी कì आÅयािÂमक छाया शु³ल जी का ‘फ§ टसमेटा’ या छायाभास ही है – केवल इस अÆतर के साथ िक उसम¤ 

धािमªक Öथ ूलता नहé है । इस पåरभाषा कì वजह से वाजपयेी जी ने ÿसाद और िनराला कì उन छायावादी 

किवताओ ंको छोड़ िदया िजनम¤ Öथ ूल सौÆदयª का िचýण था । 

 कुल िमलाकर यह िक सुशील कुमार कì ‘अÖपĶता’, मुकुटधर पाÁडेय कì ‘आÅयािÂमकता’, आचायª 

िĬवेदी का ‘रहÖय’, शु³ल जी का ‘आÅयािÂमक छायाभास’, वाजपेयी जी का ‘आÅयािÂमक छाया का भान’ और 

नगेÆþ का ‘Öथलू के ÿित सàूम का िवþोह ’ सब एक ही िचÆतन-धारा के अलग-अलग िबÆद ु ह§ । छायावादी 

किवताओ ं के िलए पहले ‘िमिÖटिसÛम’ शÊद आया िफर रोम§िटिसÛम । शु³ल जी ने रोम¤िटिसÛम का िहÆदी 

अनवुाद Öव¸छÆदतावाद िकया और ®ीधर पाठक, रामनरेश िýपाठी आिद को Öव¸छÆदतावादी किव कहा । इस 

तरह ÿसाद, िनराला, पंत तथा महादवेी वमाª कì किवताओ ं के िलए ‘रहÖयवाद’, ‘छायावाद’ तथा 

‘Öव¸छÆदतावाद’ शÊद आए । ‘रहÖयवाद’ अ²ात कì िज²ासा है, ‘छायावाद’ िचýण कì सàूमता है और 

‘Öव¸छÆदतावाद’ ÿाचीन łिढ़ यŌ से मिुĉ कì आकां±ा । छायावादी काÓय म¤ ये तीनŌ िवशेषताएँ समािहत ह§ । 
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इसिलए ÿसाद, पंत, िनराला और महादवेी कì सन ् 1918 ई. से सन ् 1936 ई. तक के बीच िलखी गई समÖत 

किवताओ ंके िलए ‘छायावाद’ शÊद ही सवªÖवीकृत है । 

4.1.4. छायावाद के किव और उनका काÓय 

 छायावाद का आरÌभ सन ् 1918 ई. और अÆत सन ् 1936 ई. म¤ माना जाता ह ै । सन ् 1918 ई. को 

छायावाद कì आरिÌभक सीमा मानने का कारण यह है िक छायावादी पĦित कì रचनाएँ इसके आस-पास 

ÿकािशत होने लगी थी । िनराला कì ‘जहूी कì कली’ (1916) के अितåरĉ पंत कì ‘पÐलव’ कì कुछ किवताओ ं

कì रचना भी सन ्1920 ई. के आस-पास हो चुकì थी । सन ्1935 ई. म¤ ‘कामायनी’ का ÿकाशन हòआ । पतं के 

‘यगुाÆत’ (1936) और िनराला कì अनािमका (1938) म¤ अनेक ऐसी रचनाएँ संकिलत ह§ जो छायावाद कì 

łमािनयत से आगे बढ़कर यथाथª के िनकट आने का ÿयास कर रही थé । सन् 1936 ई. के आस-पास छायावादी 

काÓयधारा ±ीण होकर एक नये ÿकार के काÓय के आगमन कì सचूना द े रही थी । इसिलए सन ् 1936 ई. को 

छायावाद युग कì आिखरी सीमा माना जा सकता है । 

 वÖततुः छायावादी काÓय रित भाव कì िवविृ° का काÓय है । छायावाद कì ÿणय अनभुिूत पर 

रीितकालीन शृंगार-िचýण का बहòत ÿभाव है िकÆत ुअिभÓयंजना कì सàूमता, कÐपना कì िवराटता और अनभुिूत 

कì ÿगाढ़ता इसे रीितकालीन शृं गाåरक किवताओ ं से अलग एक िविशĶ Öथान पर लाकर खड़ा कर देती है । 

काÓयशाľीय मूÐयŌ कì ŀिĶ से छायावादी काÓय रसिसĦाÆत के अनुłप है और दाशªिनक ŀिĶ से कमªवाद, 

वेदाÆत, शैव दशªन, अĬैतवाद आिद िसĦाÆतŌ को आधार बनाकर चलता है । िĬवेदीयगुीन काÓय िवषयिनķ, 

वणªनÿधान और Öथलू था । इसके िवपरीत छायावादी काÓय Óयिĉिनķ और कÐपनाÿधान है । छायावादी किवयŌ 

ने मनोजगत ्कì गहराई को उवªर कÐपनाशिĉ के सहारे Óयĉ िकया है इसीिलए उनके ÿतीक और िबÌब सàूम से 

सàूमतर होते चले गए ह§ और अिभÓयंजना पĦित िविशĶ और सां केितक होती चली गई है । छायावादी किवयŌ ने 

ÿधान łप से ÿणय कì अनभुिूत को Óयĉ िकया है । ÿणयानुभिूत कì अिभÓयिĉ लोक सामाÆय Öतर पर हòई है । 

छायावादी काÓय म¤ अनभुिूत और सौÆदयª के Öतर पर मानव और ÿकृित के भावी और łपŌ का तादाÂÌय िदखाई 

देता है । ÿसाद कì अनुभिूत शैव दशªन म¤ पåरणत होती चली जाती है । िनराला अĬतै और भिĉ के ±ेý म¤ साधना 

करते िदखाई दतेे ह§ । पतं सिृĶ म¤ ÓयाĮ मूल अ±र सÂय को सÆुदर łप म¤ उद् घािटत करते ह§ और महादेवी िनराकार 

सवªÓयापक िÿय कì भावना को ही काÓय का ÿाण मानती ह§ । इस तरह आÅयािÂमकता के Öतर पर सिृĶ एवं  āĺ 

के अखÁड सौÆदयª, आनÆद को Öवीकार करने कì वजह से कमªवाद से जड़ु जाती है । इसिलए यह काÓय िनराशा 

और अकमªÁयता के Öथान पर आशा, आÂम-िवĵास और कमªवाद से जड़ु जाता है । काÓय-łपŌ कì ŀिĶ से भी 

छायावादी काÓय अÂयÆत समĦृ है । एक तरफ अगर गीतŌ, ÿगीतŌ एवं  मुĉ छÆद कì किवताओ ंकì अिधकता है 

तो दसूरी तरफ ‘आँस’ू एवं ‘तुलसीदास’ जैसे खÁडकाÓय भी िमलते ह§ । ‘कामायनी’ महाकाÓय म¤ छायावादी 

संवेदना अपनी समúता म¤ मू ितªमान हòई है । इसके अितåरĉ ‘ÿलय कì छाया’, ‘राम कì शिĉपूजा’ ‘सरोजÖमिृत’ 

और ‘पåरवतªन’ जैसी लÌबी किवताएँ भी िमलती ह§ । अिभÓयंजना कì सां केितकता व वøता छायावादी काÓय 

शैली का वैिशĶ्य है । 
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 छायावादी काÓय ÿेम और सौÆदयª का काÓय है । जहाँ ÿेम होगा वहाँ युĦ भी होगा, संयोग भी होगा, 

िवयोग भी होगा, आनÆद भी होगा, िवषाद भी होगा, वैराµय भी होगा, पौŁष भी होगा, लºजा भी होगी । छायावादी 

काÓय म¤ ÿेम कई łपŌ म¤ Óयĉ हòआ है । मानवीय ÿमे, सामािजक-ÿेम, राÕůीय ÿेम, ईĵरीय ÿेम आिद ÿेम के सभी 

łप यहाँ िवīमान ह§ । āĺ का अखÁड सौÆदयª पूरी सिृĶ म¤ छाया हòआ है । नारी दहे का सौÆदयª, ÿकृित का 

सौÆदयª, आÆतåरक सौÆदयª का आभास इन किवयŌ को बार-बार आकिषªत करता है । सौÆदयª के ÿित इस ÿबल 

आकषªण से ÓयुÂपÆन रितभाव को समúता म¤ उद् घािटत करना छायावादी काÓय कì मूल ÿविृ° है । इसके िलए 

उÆहŌने िनÌनिलिखत काÓयगत उपादानŌ का सहारा िलया है –  

(i) कÐपना कì ऊँची उड़ान 

(ii) नवीन ÿतीकŌ व िबÌबŌ कì सजªना 

(iii) मानवीकरण कì िवशेष ÿविृ° 

(iv) संगीताÂमकता, गीताÂमकता, लय, ÿवाह, Åविन या नाद-सौÆदयª का संयोजन । 

(v) कोमलकाÆत पदावली का ÿयोग 

(vi) ला±िणक वøता 

(vii) सां केितकता आिद । 

4.1.4.1. जयशंकर ÿसाद 

 जयशंकर ÿसाद (सन ्1890 ई. – सन ्1937 ई.) का जÆम काशी के एक सÌपÆन घरान ेम¤ हòआ जो सुँघनी 

साहò के नाम से ÿिसĦ था । इÆहŌने आठवé क±ा तक िश±ा पाने के बाद घर पर ही संÖकृत, िहÆदी और उदूª सीखी 

िकÆत ुबाद म¤ खड़ीबोली म¤ किवता करने लगे । किव होने के साथ-साथ ये गÌभीर िचÆतक भी थे । ‘कामायनी’ म¤ 

इÆहŌने यÆý और तकª  पर आधाåरत सËयता के खतरŌ से आगाह िकया है और साथ-साथ शैवदशªन कì अिभÓयिĉ 

भी कì है । इस ÿकार ÿसाद म¤ परÌपरा और आधिुनकता का मिणकांचन संयोग िदखाई पड़ता है । इनकì काÓय-

रचनाएँ ह§ – ‘उवªशी’ (1909) ‘वन िमलन’ (1909), ‘ÿेमराºय’ (1909), ‘अयोÅया का उĦार’ (1910), 

‘शोको¸छवास’ (1910), ‘बĂवुाहन’ (1911), ‘कानन-कुसुम’ (1913) ‘ÿेमपिथक’ (1913), ‘कŁणालय’ 

(1913), ‘महाराणा का महßव’ (1914), ‘झरना’ (1918), ‘आँस’ू (1925), ‘लहर’ (1933) और ‘कामायनी’ 

(1935) ।  

 ‘ÿेमपिथक’ कì रचना पहले āजभाषा म¤ कì गई थी कालाÆतर म¤ उसे खड़ीबोली म¤ łपाÆतåरत कर िदया 

गया । छायावादी ÿविृ°यŌ के दशªन सवªÿथम ‘झरना’ (1918) म¤ होते ह§ जहाँ किव मनोजगत ्कì सूàम से सàूम 

हलचल को अपनी कÐपना के सहारे Óयĉ करता है । ‘आँस’ू का आरÌभ किव कì िवरह-वेदना कì अिभÓयिĉ से 

हòआ है –  
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    इस कŁणा किलत Ńदय म¤ 
    अब िवकल रािगनी बजती 
    ³यŌ हाहाकार ÖवरŌ म¤ 
    वेदना असीम गरजती ? 

 बाद म¤ यही वेदना Óयिĉगत पåरिध को पार कर िवĵ-कÐयाण, िवĵ-कŁणा म¤ पयªविसत हो जाती है । 

आँसू एक ÖमृितकाÓय है िजसके केÆþ म¤ है िवरह-वेदना, िकÆत ु ÿसाद कì वेदनानभुिूत Óयिĉगत नैराÔय से 

िनकलकर िवĵ-वेदना के साथ तादाÂÌय Öथािपत कर लेती है । ‘लहर’ म¤ ÿसाद कì गीतकला का उÂकृĶ łप 

िदखाई पड़ता है । इन गीतŌ म¤ कहé तो ÿाकृितक सौÆदयª है तो कहé ÿणय कì अनभुिूत , कहé कŁणा कì 

अिभÓयिĉ है तो कहé रहÖयवादी संकेत िदखाई देते ह§ । ‘शेरिसंह का शľ-समपªण’ ‘पेशोला कì ÿितÅविन’ और 

‘ÿलय कì छाया’ म¤ किव ने मुĉ छÆद म¤ ऐितहािसक ÿसंगŌ कì शिĉशाली और मािमªक अवतारणा कì है । 

‘कामायनी’ ÿसाद कì अिÆतम कृित है । इसका कथानक पौरािणक आ´यान पर आधाåरत है िजसके अनसुार मन ु

और ®Ħा के संयोग से मानव सËयता का ÿवतªन होता है िफर तकª -बुिĦ आि®त भौितकÿधान सËयता िवकिसत 

होती है जो अपने चरम पर पहòँचकर युĦ को अिनवायª बना दतेी है । युĦ कì आग, भोग कì अितशयता, अहं  और 

हठ के ÿलय-ÿवाह म¤ सबकुछ िवनĶ हो जाता है । मन ुकì मनोदशा ऐसी होती है िक – 

    िहमिगरी के उ°ुगं िशखर पर 
    बैठ िशला कì शीतल छाँह 
    एक पुŁष भीगे नयनŌ से 
    देख रहा था ÿलय ÿवाह   

 किव ने मनु  आिद के माÅयम से मानव माý के मनोगत के िविवध प±Ō का िचýण िकया है । ‘कामायनी’ 

म¤ ÿकृित, यÆý और मानव इन तीनŌ म¤ सामंजÖय ²ान, िøया, इ¸छा के बीच सामंजÖय Öथािपत करन ेपर बल 

िदया गया है । इस सामंजÖय से ही आनÆद कì सृिĶ होगी ऐसा किव का िवĵास ह ै। 

4.1.4.2. सूयªकाÆत िýपाठी िनराला 

 िनराला का जÆम मिहषादल (बंगाल) म¤ हòआ । उनका गाँव बैसवाड़ा (अवध) उÆनाव िजले के अÆतगªत 

पड़ता है । िनराला ओज, औदाÂय एवं  िवþोह के किव ह§ । उन पर वदेाÆत और रामकृÕण परमहंस तथा िववेकानÆद 

के दशªन का ÿभाव रहा है । िनराला िहÆदी म¤ मुĉ  छÆद के िलए ÿिसĦ रहे ह§ । उनम¤ संĴेषण या सामािसकता कì 

ÿविृ° भी है । उनकì ÿिसĦ काÓय-कृितयाँ िनÌनिलिखत ह§ – अनािमका (1923), पåरमल (1930) गीितका 

(1936) अपरा, कुकुरमु°ा, अिणमा, बेला, नए प°े , पåरमल आिद । ‘राम कì शिĉपूजा, सरोजÖमिृत और 

तुलसीदास लÌबी किवताएँ ह§ । िनराला ने ‘मतवाला’ और ‘समÆवय’ का सÌपादन भी िकया । िनराला के समÖत  

काÓय म¤ एक िवþोही चेतना िदखाई पड़ती है । सन ् 1916 ई. म¤ ‘जहूी कì कली’ का ÿकाशन उस यगु के 

सािहिÂयकŌ के िलए नयी चनुौती के łप म¤ सामने आया । उसम¤ Óयĉ ÿणय केिल के िचý और मुĉ छÆद का 
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शिĉशाली िशÐप देखने योµय है । उनके काÓय म¤ िविवधता के दशªन होते ह§ । उनकì किवता का कलवेर दशे, 

काल और पåरिÖथितयŌ के अनłुप बदलता जाता है । वे एक तरफ राम कì शिĉपूजा जैसा ³लािसक रचते ह§ तो 

दसूरी तरफ उÆहŌने ‘माÖको डायलाµस’, ‘खजोहरा’ और कुकुरमु°ा जैसी रचनाएँ भी िलखी । उनम¤ एक साथ 

ÿगितशीलता और ÿयोगशीलता कì ÿविृ° िदखाई पड़ती है । 

4.1.4.3. सुिमýानÆदन पंत 

 पंत जी का जÆम अÐमोड़ा िजले के कोसानी नामक मनोरम Öथान पर हòआ । उÆह¤ ÿकृित का सकुुमार 

किव कहा जाता है । छायावाद को ÿितिķत करने म¤ उनकì भिूमका महßवपूणª थी । युगबोध के अनसुार अपनी 

काÓयभिूम का िवÖतार करते रहना पंत जी कì काÓय-चेतना कì िवशेषता है । ÿारÌभ म¤ वे ÿकृित-सौÆदयª से 

अिभभतू थे िफर मानव-सौÆदयª से । मानव-सौÆदयª ने उÆह¤ समाजवाद कì ओर आकृĶ िकया । समाजवाद से वे 

अरिवंद दशªन कì ओर ÿव°ृ हòए । उनकì ÿमुख काÓय-कृितयाँ ह§ – ‘उ¸¹वास’ (1922), ‘पÐलव’ (1927), 

‘वीणा’ (1927), ‘úिÆथ’ (1939), ‘गुंजन’ (1932), ‘यगुाÆत’ (1937), ‘यगुवाणी’ (1929), ‘úाÌया’ (1940), 

‘Öवणªधूिल’, ‘Öवणª िकरण’ (1950) आिद । पंत जी कì पहली किवता ‘िगरजे का घÁटा’ सन ्1916 ई. कì रचना 

है । ‘गुंजन’ उनका अिÆतम छायावादी काÓय-संúह कहा जा सकता है । पतं-काÓय म¤ ÿकृित के मनोरम łपŌ का 

मधुर और सरस िचýण िमलता है । ‘आँसू  कì बािलका’, ‘पवªत ÿदशे म¤ पावस’, ‘नौकािवहार’ आिद ऐसी ही 

किवताएँ ह§ । पंत रिचत ‘पÐलव कì भूिमका’ का ऐितहािसक महßव है । इसे ‘छायावाद का घोषणा पý’ माना जा 

सकता ह ै । पतं कì शैली कì ÿमुख िवशेषताएँ ह§ – ला±िणक विैचÞय, िवशेषण िवपयªय, िवरोध चमÂकार, 

मानवीकरण, ÿतीकिवधान, अÆयोिĉिवधान । मुĉक रचनाओ ं के अितåरĉ उÆहŌने ‘लोकायन’ महाकाÓय कì 

रचना भी कì है । 

4.1.4.4. महादेवी वमाª 

 महादेवी जी का जÆम फŁª खाबाद (उ°रÿदेश) म¤ हòआ । उनकì किवताओ ंम¤ कŁणा कì भावना ÿधान ह ै। 

आतुरता, ÿती±ा, समपªण, िज²ासा उनकì किवताओ ंकì ÿमुख भावनाएँ ह§ । उनकì किवताओ ंम¤ Óयĉ कŁणा 

का सÌबÆध उनके Óयिĉगत दःुख  से है । ‘म§ नीर भरी दःुख कì बदली’ उनकì ÿितिनिध पिंĉ है । दीपक और 

बादल उनके िÿय ÿतीक ह§ । गीत रचना म¤ उÆह¤ िवशेष सफलता िमली है । उनकì ÿिसĦ काÓय-रचनाएँ ह§ – 

‘नीहार’ (1930), ‘नीरजा’ (1935), ‘सां Åय गीत’ (1936), ‘यामा’ (1936), दीपिशखा (1954) आिद ।  

 छायावाद म¤ वैयिĉक और सामािजक दोनŌ ÿविृ°यŌ का समÆवय िदखाई पड़ता है । महादेवी वमाª के 

गीत भावÿधान ह§ । उनके सभी गीतŌ म¤ अनभुिूत और िवचार के धरातल पर एकािÆवित िदखाई पड़ती है । उनकì 

किवताओ ंम¤ आरÌभ से ही िवÖमय, िज²ासा, Óयथा और आÅयािÂमकता के भाव िमलते ह§ । ये भाव िनरÆतर 

अिधक ÿौढ़ और पåरमािजªत होते गए ह§ । इनके अनुसार सफल गीत वही है िजसम¤ संयिमत भावाितरेक कì 

Óयंजना होती है । सुख-दःुख  कì भावावेशमयी अवÖथा िवशेष का िगने-चुन ेशÊदŌ म¤ Öवर-साधना के उपयुĉ 
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िचýण कर दनेा ही गीत है । महादवेी न े अ²ात िÿयतम के ÿित ÿणय िनवेदन िकया है िकÆत ु उनका ÿणय 

वेदनाÿधान है । उनकì वेदना लोककÐयाण से सÌपĉृ है । 

4.1.4.5. छायावाद के अÆय किव 

 छायावादी काÓय के िवकास म¤ कुछ अÆय किवयŌ का योगदान भी रहा है । माखनलाल चतुव¥दी, 

बालकृÕण शमाª ‘नवीन’,  भगवतीचरण वमाª आिद किव ÿधान łप से राÕůीय-सांÖकृितक काÓयधारा या ÿेम और 

मÖती कì काÓयधारा के अÆतगªत आते ह§ । िकÆत ुउन पर छायावादी काÓयधारा का भी बहòत ÿभाव है । दसूरे ÿकार 

के छायावादी किव वे ह§ िजनका काÓय पåरमाण म¤ अिधक नहé है । डॉ॰ रामकुमार वमाª, उदयशंकर भĘ, 

मोहनलाल महतो ‘िवयोगी’, आरसी ÿसाद िसंह, केदारनाथ िम® ‘ÿभात’ आिद किवयŌ को इस कोिट म¤ रखा 

जाता है । ÿथम वगª के किवयŌ म¤ रामनरेश िýपाठी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, माखनलाल चतुव¥दी आिद ने िजस 

राÕů-ÿेम और सां Öकृितक गौरव का िचýण िकया है उसकì अिभÓयंजना पĦित पर छायावादी ÿविृ°यŌ का िवशेष 

ÿभाव है । िĬतीय वगª के किवयŌ म¤ डॉ॰ रामकुमार वमाª का नाम उÐलेखनीय है । उनके ‘łपरािश’, ‘िनशीथ’, 

‘िचýरेखा’, ‘आकाशगंगा’ आिद काÓय-संúहŌ म¤ छायावादी पĦित कì रचनाएँ संकिलत ह§ । बालकृÕण शमाª 

नवीन, भगवतीचरण वमाª, ब¸चन, नरेÆþ शमाª कì ÿणयमूलक वयैिĉक किवताओ ंके कलेवर और अिभÓयंजना 

िशÐप पर छायावाद का ÿभाव ŀिĶगोचर होता है । ÿेम और मÖती का यह काÓय िनÖसंदेह अपनी सीधी-स¸ची 

अनभुिूत और कला के कारण जनता म¤ िवशेष ´याित पा सका िकÆत ुएक ही धरातल पर संचरण के कारण यह 

काÓय सीिमत होकर रह गया । िजस ÿकार छायावादी किवयŌ ने अपने िनजी ÿेम का िवÖतार िकया उसे ईĵरीय 

ÿेम तक पहòँचाया वसैा ÿयास इन किवयŌ म¤ कम ही िदखाई दतेा है । ताÂपयª यह है िक इस कालखÁड म¤ एक तरफ 

राÕůीयता से ओत-ÿोत किवताएँ िलखी गई ं तो दसूरी तरफ ÿेम और मÖती का काÓय भी िलखा गया । राÕůीय 

काÓयधारा के ÿमुख किवयŌ म¤ माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, रामधारी िसंह ‘िदनकर’ सुभþा 

कुमारी चौहान, रामनरेश िýपाठी, गोपालशरण िसंह और Ôयामनारायण पाÁडेय उÐलेखनीय ह§ । माखनलाल 

चतुव¥दी कì किवता ‘पÕुप कì अिभलाषा’ म¤ पु Õप के माÅयम से बिलदान एवं  देश के ÿित सब कुछ समिपªत कर 

देने के िनमªल भाव कì Óयंजना हòई है, यथा –  

    मुझे तोड़ लेना बनमाली 
    उस पथ पर तमु दनेा फ¤ क 
    मातृभिूम पर शीश चढ़ाने 
    िजस पथ जाएँ वीर अनेक । 

 इसी तरह रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì किवता ‘मेरे नगपित मेरे िवशाल’ और सुभþा कुमारी चौहान कì 

किवता ‘खबू लड़ी मदाªनी वह तो झाँसी वाली रानी थी’ भी ÿिसĦ रचनाएँ ह§ । 

 ÿेम और मÖती कì किवताएँ िलखने वाले किवयŌ म¤ हåरवंश राय ब¸चन (‘मधुशाला’, ‘मधुबाला’, 

‘मधकुलश’) बहòत लोकिÿय हòए । उनकì ‘मधशुाला’ कृित युवाओ ंको खबू पसंद आई । इसके अलावा नरेÆþ  
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शमाª, िशवदान िसंह चौहान, रामेĵर श³ुल ‘अंचल’, भगवतीचरण वमाª, रामनरेश िýपाठी आिद किवयŌ ने ÿणय 

अनभुिूत को सरल शÊदŌ  म¤ अपनी किवताओ ंम¤ Óयĉ िकया । इन किवयŌ कì ÿेमपरक किवताएँ सरस, सरल एवं 

मुहावरेदार होने के कारण पाठकŌ म¤ लोकिÿय होने लगé । इन ÿेमगीतŌ म¤ भावकुता और बु िĦ का अÆतĬªÆĬ भी 

िदखाई पड़ता है । छायावादी ÿेम कì भावकुता यहाँ बिुĦ से टकराती है । इन किवयŌ के काÓय-िशÐप पर 

छायावादी ÿविृ° का ÿभाव ŀिĶगोचर होता है िकÆत ुिवषय-वÖतु सजªना के नतून दरवाजे खोलती चलती है । इसी 

पåरवतªन को Åयान म¤ रखते हòए आलोचकŌ ने इसे काÓय का िवचलन भी कहा है । यह िवचलन युग कì, अÆतमªन 

कì पकुार है । यह िवचलन दशे, काल एवं  पåरिÖथितयŌ कì दने है । राÕůवाद, गाँधीवाद के उपराÆत मा³सªवाद, 

ÿगितवाद के ÿभावÖवłप काÓय कì िदशा का बदल जाना सहज Öवाभािवक ही था । यह िवचलन साथªक भी था 

और सकाराÂमक भी । 

4.1.5. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. छायावाद का ÿारÌभ कब से माना जाता है ? 

(क)  सन ्1907 ई. 

(ख)  सन ्1918 ई. 

(ग)  सन ्1909 ई. 

(घ)  सन ्1921 ई. 

 

2. ‘छायावाद’ शÊद का ÿयोग सवªÿथम िकसने िकया ? 

(क)  रामचÆþ शु³ल 

(ख)  नÆददलुारे वाजपेयी 

(ग)  मुकुटधर पाÁडेय 

(घ)  शािÆतिÿय िĬवेदी 

 

3. ‘पÕुप कì अिभलाषा’ िकसकì रचना ह ै? 

(क)  सुभþा कुमारी चौहान 

(ख)  मैिथलीशरण गĮु 

(ग)  महादेवी वमाª 

(घ)  माखनलाल चतवु¥दी 
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4. ‘छायावाद’ कì रसवादी Óया´या िकसने कì ? 

(क)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)  डॉ॰ नगेÆþ 

(ग)  आचायª नÆददलुारे वाजपेयी  

(घ)  डॉ॰ रामिवलास शमाª 

 

5. ‘पÐलव’ कì भू िमका िकसन ेिलखी ? 

(क)  सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ 

(ख)  सुिमýानÆदन पंत 

(ग)  िसयाराम शरण गुĮ 

(घ)  रामेĵरशु³ल अचंल  

िटÈपणी िलिखए – 

1. छायावाद का िशÐप -सौÆदयª 

2. छायावाद और ÿकृित-ÿेम   

3. ÿेम और मÖती का काÓय 

4. छायावाद के बारे म¤ िविभÆन आलोचकŌ कì आलोचना-ŀिĶ  

लघु°रीय ÿĳ 

1. ‘छायावाद’ के नामकरण के बारे म¤ रामचÆþ शु³ल के ³या िवचार थे ? 

2. छायावाद के ÿमुख किवयŌ एवं  उनकì ÿमुख रचनाओ ंका सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

3. अÆय छायावादी किवयŌ कì किवताओ ंका सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘छायावाद’ के नामकरण का सं ि±Į इितहास िलिखए । 

2. छायावादी काÓय कì मूल ÿविृ°यŌ का उÐलेख कìिजए । 

3. अÆय छायावादी किवयŌ के काÓय कì िविवध ÿविृ°यŌ को ÖपĶ कìिजए । 

4. ‘छायावाद’ के उदय कì पķृभिूम का वणªन कìिजए । 

5. ‘छायावाद’ कì िदशा-ŀिĶ िनधाªåरत करने म¤ ‘पÐलव’ और ‘पåरमल’ कì भिूमका का ऐितहािसक महßव 

³या है ? समझाइए । 
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ÿथम संÖकरण – 1991 

29. छायावाद युग, शंभनूाथ िसंह, सरÖवती मिÆदर, वाराणसी 

30. छायावाद : पनुमू ªÐयांकन, सुिमýानÆदन पतं, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

31. छायावाद का पतन, देवराज, वाणी मिÆदर ÿेस, छपरा, ÿथम संÖकरण – 1948 

32. कामायनी का पनुमूªÐयांकन, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

33. जयशंकर ÿसाद का कामायनी पवूª काÓय, शािÆतÖवłप गĮु, एस.ई.एस. एंड कंपनी, िदÐली, ÿथम 

संÖकरण – 1970 

34. यगुÿव°ªक जयशंकर ÿसाद, ÿकाशन िवभाग, सूचना एवं  ÿसारण मंýालय, भारत सरकार, ÿथम  

संÖकरण – 1966 

35. पंत और पÐलव, सयूªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’, गंगा पुÖतक माला कायाªलय, लखनऊ, चतुथª संÖकरण – 

1966 

36. छायावाद और कामायनी, डॉ॰ तारक नाथ बाली, साथªक ÿकाशन – 101, गौतम नगर, नयी िदÐली  

37. आधुिनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ, नामवर िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद  

38. िहÆदी सािहÂय का इितहास, रामचÆþ शु³ल, नागरीÿचाåरणीसभा काशी 

39. िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, रामÖवłप चतुव¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद  

40. िहÆदी सािहÂय का इितहास, सÌपादक – डॉ॰ नगेÆþ, मयूर पेपर बै³स, नोएडा  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 

इकाई – 2 : छायावादी युग कì अÆय  काÓय-धाराए,ँ राÕůीय किवता, ÿेम-Óयंजना एवं  काÓय-िवचलन 

इकाई कì łपरेखा 

 4.2.0. उĥेÔय  
 4.2.1. ÿÖतावना 
 4.2.2. छायावादी युग कì अÆय काÓय-धाराएँ  
  4.2.2.1. राÕůीय किवता 
  4.2.2.2. ÿेम-Óयंजना 
  4.2.2.3. काÓय-िवचलन 
 4.2.3. बोध ÿĳ 
 4.2.4. सÆदभª úÆथ-सूची 

4.2.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. छायावाद कì अÆय काÓयधाराओ ंका पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. छायावादयुगीन राÕůीय-सां Öकृितक काÓयधारा से अवगत हो सक¤ गे ।  

iii. छायावादयुगीन ÿेम एवं मÖती काÓयधारा कì मूल ÿवृि°यŌ कì चचाª कर सक¤ गे । 

iv. छायावादयुगीन काÓयधाराओ ंके अÆतÖसÌबÆधŌ को जान पाएँगे । 

v. छायावादी काÓय के िवचलन के कारणŌ से पåरिचत हो सक¤ गे ।  

4.2.1. ÿÖतावना 

 िहÆदी सािहÂय इितहास-लेखन म¤ छायावादी काÓय के अदÌय आकषªण के कारण उसके अÆतगªत आने 

वाली राÕůीय एवं  सां Öकृितक काÓयधारा तथा ÿेम एवं  मÖती कì काÓयधारा के सÌबÆध म¤ िहÆदी पाठक कम ही 

जान पाते ह§ । राÕůीय एवं  सां Öकृितक काÓयधारा तथा ÿमे एवं  मÖती के काÓय ने न केवल अÆतवªÖतु  के Öतर पर 

अिपतु काÓयभाषा एवं  संरचना कì ŀिĶ से भी छायावाद को समĦृ िकया । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप इन 

काÓयधाराओ ंकì इÆहé िविशĶताओ ंको जान पाएँगे । 

 राÕůीय-सांÖकृितक काÓयधारा म¤ माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण  शमाª ‘नवीन’, सुभþा कुमारी चौहान व 

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ ÿमुख किव ह§ जो अपनी लेखनी के माÅयम से तÂकालीन सामािजक-सां Öकृितक संकटŌ से 

जनता को आगाह कर रहे थ ेएवं  साथ ही उन समÖयाओ ंसे लड़ने कì शिĉ और ÿेरणा भी दे रहे थे । इनकì 

किवता तÂकालीन समाज का Öवर है, िजसम¤ अतीत का गुणगान भी है तो अúेंज़Ō के ÿित रोष भी है । छायावादी 
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काÓय पर यह आरोप है िक वह पलायनवादी है, लेिकन इनकì किवताओ ंको पढ़ कर हम यह आसानी से समझ 

सकते ह§ िक छायावाद का ÿÂयेक किव अपने Öतर से शिĉ कì मौिलक कÐपना कर रहा था । 

 ÿेम एवं  मÖती के काÓय को ‘हालावाद’ भी कहा गया िजसके ÿवतªक हåरवंश राय ब¸चन माने जाते ह§ । 

‘मधुशाला’ इनकì ÿमुख पÖुतक है िजसे ‘हालावाद कì भिूमका’ कह सकते ह§ । राÕůीय एव ंसांÖकृितक संकट के 

समय यह किव सामाÆय जनता को ÿेम एव ंमÖती के काÓय के माÅयम से उÂसािहत एवं  संचåरत करने का काम कर 

रहे थे । 

 तÂकालीन राजनैितक आÆदोलनŌ कì िवफलता ने आम जनमानस के मन म¤ िनराशा का भाव भर िदया 

होगा िजसके कारण धीरे-धीरे छायावादी काÓय िवचलन के राÖते पर चल पड़ा । दिुनया भर म¤ ÿगितशील 

आÆदोलन भी अपनी सामÃयª के साथ फैल रहा था । इन सब पåरिÖथितयŌ से छायावादी काÓय का िवचलन हòआ 

और ÿगितवादी काÓय कì पķृभिूम तैयार हòई । 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ सन ्1918 ई. से सन ्1936 ई. तक का समय छायावाद के नाम से जाना 

जाता है । िĬवेदीयगुीन इितव°ृाÂमकता नैितकता एवं  Öथूल का िवरोध करती हòई छायावादी काÓय कì एक मजबूत 

वैचाåरक पķृभिूम है । छायावाद का नाम छायावादी किवता के चार ÿमुख ÖतÌभकार जयशंकर ÿसाद, सयूªकाÆत 

िýपाठी ‘िनराला’, सुिमýानÆदन पंत एवं महादवेी वमाª के काÓय एवं  काÓय-शैली के आधार पर पड़ा । इनकì 

किवताओ ंम¤ वेदना के आधार पर Öवानभुिूतमयी  अिभÓयिĉ कì ÿधानता है । छायावादी काÓय Öवानुभिूत का 

काÓय है िजसम¤ ÿेम, मानव-सौÆदयª एवं  ÿकृित कì Öवानुभिूतमयी रहÖयपरक सàूम  अिभÓयंजना ला±िणक एव ं

ÿतीकाÂमक शैली म¤ होती है । इस कालखÁड म¤ िसफª  छायावादी रचनाएँ ही नहé िलखी गई ं अिपतु राÕůीय काÓय 

एवं  ÿमे-Óयंजना से ओत-ÿोत ÿणयमूलक काÓय-रचनाएँ भी हòई ं । राÕůीय काÓयधारा के ÿमुख किवयŌ म¤ 

माखनलाल चतवु¥दी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, रामधारी िसंह ‘िदनकर’, सुभþा कुमारी चौहान, रामनरेश िýपाठी, 

गोपाल शरण िसंह, गुŁभĉ िसंह ‘भĉ’, िसयाराम शरण गुĮ, जगÆनाथ ÿसाद िमिलंद और Ôयामनारायण पाÁडेय 

के नाम उÐलेखनीय ह§ । ÿणयमूलक वैयिĉक काÓयधारा के अÆतगªत ÿेम और मÖती कì किवताएँ िलखने वाले 

किवयŌ म¤ हåरवंश राय ‘ब¸चन, रामेĵर श³ुल ‘अंचल’ एवं नरेÆþ शमाª ÿमुख ह§ । इन गीतकारŌ ने ÿणय कì 

लौिकक एवं मांसल अिभÓयिĉ इसी कालखÁड म¤ कì । ब¸चन कì हालावादी रचनाएँ इनम¤ ÿमुख ह§ ।  

 ‘छायावाद’ भारतीय राजनीित म¤ होने वाली िवराट् उथल-पथुल का कालखÁड था । छायावाद से कुछ 

पहले भारत म¤ Öवदेशी आÆदोलन ज़ोरŌ पर था । सन ् 1915 ई. म¤ गाँधी जी भारत लौटे और सन ् 1917 ई. म¤ 

चंपारण से ‘सÂयाúह’ का शुभारÌभ िकया । सन ्1915 ई. से सन ्1947 ई. के कालखÁड को मोटे तौर पर गाँधी 

यगु माना जाता है । ‘जािलयाँवाला बाग’ हÂयाकाÁड म¤ जनरल डायर कì øूरता व बबªरता न े दशेवािसयŌ को 

झकझोर कर रख िदया । गाँधी जी के आĽान पर असहयोग आÆदोलन और िखलाफ़त आÆदोलन ने परेू देश म¤ ज़ोर 

पकड़  िलया । इÆहé घटनाओ,ं आÆदोलनŌ से ÿेåरत होकर अपने अÆतमªन कì पकुार को राÕůवादी किवयŌ  ने वाणी 

दी । छायावादी किव भी भारत के गौरवशाली अतीत का गुणगान करते रहे और Óयिĉ कì Öवाधीनता और ÿÂयेक 
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ÿकार कì गुलामी से मिुĉ का मागª अपनी किवताओ ंके माÅयम से तलाशते रहे । यह गुलामी जीवन के ÿÂयेक 

Öतर पर ÓयाĮ थी िजससे मिुĉ के िलए छायावादी किव छटपटा रहे थे । छायावादी किवयŌ म¤ राÕůीयता का जो 

Öवर सुनाई पड़ता है वह गाँधीवादी जीवन-मूÐयŌ एवं  मानवतावाद पर िटका हòआ है । जो किव ÿेम व मÖती  के 

गीत िलख रहे थे वे भी कहé न कहé दशे-ÿेम कì भावना से भरे हòए थे । 

4.2.2. छायावादी युग कì अÆय काÓय-धाराए ँ

4.2.2.1. राÕůीय किवता 

 छायावाद यगु (सन् 1918 ई. से 1936 ई.) एक ऐसा कालखÁड है िजसम¤ किवता िविवध िवषयŌ के साथ 

अवतåरत हòई । िजस ÿकार रीितकाल म¤ रीितबĦ शृं गार किवता के साथ-साथ वीररस ÿधान काÓयधारा का ÿवाह 

होता रहा, उसी ÿकार आधुिनककाल के इस चरण म¤ राÕůीय काÓयधारा छायावादी और वयैिĉक किवता के 

समानाÆतर ÿवािहत रही । िĬवेदीयुग के मैिथलीशरण गĮु, िसयारामशरण गुĮ, रामनरेश िýपाठी आिद किवयŌ ने 

इसम¤ महßवपूणª योगदान िकया । साथ ही, अÆय अनके सशĉ किवयŌ ने भी इसम¤ सिøय भागीदारी कì । इन 

किवयŌ म¤ माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, जगÆनाथ ÿसाद ‘िमिलÆद’, सुभþा कुमारी चौहान, 

सोहनलाल िĬवेदी, रामधारी िसंह ‘िदनकर’, उदयशंकर भĘ, उपेÆþनाथ ‘अÔक’ आिद ÿमुख ह§ । कुछ अÆय 

किवयŌ ने भी इस कालखÁड म¤ राÕůीय-सां Öकृितक काÓयधारा से ÿभािवत होकर ÿभावपणूª रचनाएँ कé िजनम¤ 

गुŁभĉ िसंह ‘भĉ’, Ôयामनारायण पाÁडेय, िवīावती ‘कोिकल’, सुिमýाकुमारी िसÆहा, आरसी ÿसाद िसंह, 

गोपालशरण िसंह ‘नेपाली’, अनपू शमाª, हåरकृÕण ÿेमी, पĪिसंह शमाª ‘कमलेश’, बालकृÕण राव, हसंकुमार 

ितवारी, रामनाथ अवÖथी आिद ÿमुख ह§ । इन किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ सांÖकृितक चेतना का बड़ा योगदान रहा है 

और उनम¤ भाषा का पåरÕकृ त łप िमलता है, जो आधुिनक िहÆदी काÓय कì ®ीविृĦ म¤ सहायक हòआ । 

  भारत कì यथािÖथित का वणªन करते हòए बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ अ²ान कì नéद म¤ सोए हòए 

देशवािसयŌ को मोह, आलÖय और ÿमाद Âयाग कर जाúत होने के िलए ÿेåरत करते ह§ – 

ओ िभखमं गे, अरे परािजत, ओ मजलमू अरे िचर दोिहता । 
तू अखÁड भÁडार शिĉ का, जाग अरे, िनþा सÌमोिहता ॥ 

 øािÆत और िवÅवसं का Öवर राÕůीय काÓय-धारा के किव बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ कì किवता म¤ 

िवīमान है –  

किव कुछ ऐसी तान सुनाओ िजससे उथल-पथुल मच जाए । 
एक  िहलोर  इधर  से  आए,  एक  िहलोर  उधर  से  आए ॥ 

 देश के नवयुवकŌ को ÖवतÆýता कì बिल वेदी पर आहòित के िलए ÿेåरत करते हòए बालकृÕण शमाª 

‘नवीन’ िलखते ह§ –  
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है बलवेदी सखे ÿºविलत माँग रही ईधंन झण-झण । 
आओ युवक  लगा दो  तमु अपने यौवन का ईधंन ॥ 

 बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ का सÌबÆध असहयोग आÆदोलन से रहने के कारण इनकì किवताओ ंम¤ जीवन 

कì असफलताओ ंऔर िवफलताओ ंका घोर øÆदन और िवÈलव अिभÓयĉ हòआ है । इनकì शृं गारपरक रचनाओ ं

म¤ एक स¸चे रोमां िटक किव के दशªन होते ह§ ।  

 जगÆनाथ ÿसाद ‘िमिलÆद’ कì गणना छायावादयुगीन राÕůीय ÿितिनिध किवयŌ म¤ कì जाती ह ै। इनकì 

कला का एकमाý उĥÔेय  नव-जागरण एवं  नव-िनमाªण है । इसी कारण इÆहŌने दिलतŌ, शोिषतŌ, मज़दरू -िकसानŌ कì 

िÖथितयŌ का बड़ा ही मािमªक अकंन अपनी किवताओ ंम¤  िकया है । कÐपना कì उदा°ता, सàूमता, ÿेम, कŁणा 

और नविनमाªण कì उÂसुकता एवं ओजिÖवता आिद बातŌ से समिÆवत इनकì किवता वाÖतव म¤ अÂयिधक 

ÿेरणादायक है । ये रचनाएँ अपने अÆतराल म¤ एक समूचे यगु कì चेतना को समेटे हòए ह§ । ‘िमिलÆद’ जी कì 

किवताओ ंम¤ भावŌ के समान ही छÆद-िवधान म¤ भी िविवधता है । 

 सोहनलाल िĬवेदी ने इस िवĵास को लेकर काÓय-साधना के ±ेý म¤ ÿवेश िकया िक “उदा° भावŌ को, 

सद् िववेक, सद् िवचार, सद् भावना को जगाना ही काÓयादशª है । जो कला-किवता हमम¤ अ¸छे संÖकारŌ को जाúत 

न कर सके, समझना चािहए िक वह अपने आदशª से ¸युत है ।” अपने इस आदशª के अनसुार ही िĬवेदी जी ने जन 

चेतना कì राÕůीयता के सुघड़ सÆदभŎ को अपनी काÓय-रचनाओ ंम¤ िचिýत एवं  मुखåरत िकया है । इनके काÓय का 

Öवर जीवन के यथाथª धरातल पर िटका होने पर भी अÆततोगÂवा आदशªवादी ही है । 

 उदयशंकर भĘ कì रचनाओ ंम¤ जीवन कì गहन अनुभिूत, दाशªिनकता, वेदना, िवषमता आिद का िचýण 

िमलता है । ÿारिÌभक िनराशा के बाद किव को िफर मानव कì आÂमशिĉ म¤ िवĵास होने लगा । जो जीवन 

अÅयाÂमवाद पर अवलिÌबत नहé है, उसम¤ भĘ जी को िवĵास नहé । 

 उपेÆþनाथ ‘अÔक’ कì किवता म¤ िनराशा का भाव अिधक है । शोक और वेदना का Öवर इनके काÓय म¤ 

ÖपĶतः सुना जा सकता है । इनकì काÓय-चेतना म¤ िनÔछलता एवं  आडÌबरशूÆयता िवशेष दशªनीय ह ै। सीधे-सादे 

ढंग से सरल भाषा म¤ ये अपनी बात कह देते ह§ । 

 गुŁभĉ िसंह ‘भĉ’ कì ÿिसĦ रचना ‘नरूजहाँ’ है, िजसम¤ मानव-Ńदय के अÆतĬªÆĬ और ÿेम कì पीड़ा 

का सु Æदर िचýण िकया गया है । ÿकृित-वणªन और मुहावरŌ के ÿयोग के िलए उनकì यह रचना अÂयÆत ÿिसĦ है । 

उनकì एक अÆय ÿिसĦ रचना ‘िवøमािदÂय’ है । 

 पिÁडत Ôयामनारायण पाÁडेय वीररस के राÕůीय किव ह§ । उनकì किवता ‘चेतक कì वीरता’ कì पं िĉयाँ 

जन-जन म¤ गौरव का भाव भरती है –  
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    रण बीच चौकड़ी भर-भर कर 
    चेतक बन गया िनराला था 
    राणाÿताप के घोड़े से 
    पड़ गया हवा का पाला था 

    जो तिनक हवा से बाग िहली 
    लेकर सवार उड़ जाता था 
    राणा कì पतुली िफरी नहé 
    तब तक चेतक मुड़ जाता था 

    िगरता न कभी चेतक तन पर 
    राणाÿताप का कोड़ा था 
    वह दौड़ रहा अåरमÖतक पर 
    वह आसमान का घोड़ा था 

    था यहé रहा अब यहाँ नहé 
    वह वहé रहा था यहाँ नहé 
    थी जगह न कोई जहाँ नहé 
    िकस अåर-मÖतक पर कहाँ नहé 

    िनभêक गया वह ढालŌ म¤ 
    सरपट दौड़ा करबालŌ म¤ 
    फँस गया शýु  कì चालŌ म¤ 

    बढ़ते नद-सा वह लहर गया 
    िफर गया गया िफर ठहर गया 
    िवकराल वûमय बादल-सा 
    अåर कì सेना पर घहर गया 

    भाला िगर गया िगरा िनसंग 
    हय टापŌ से खन गया अगं 
    बैरी समाज रह गया दगं 
    घोड़े का ऐसा दखे रंग 

 Ôयामनारायण पाÁडेय ने चार उÂकृĶ महाकाÓय रचे, िजनम¤ ‘हÐदीघाटी’ सवाªिधक लोकिÿय और ‘जौहर’ 

िवशेष łप से चिचªत हòए । उनके Ĭारा रिचत अÆय काÓय-रचनाएँ है – ‘तमुुल’, ‘łपाÆतर’, ‘आरती’, ‘जय-

पराजय’, ‘गोरा-वध’, ‘जय हनमुान’, ‘िशवाजी’ (महाकाÓय) । ‘हÐदीघाटी’ महाकाÓय म¤ महाराणा ÿताप के 

जीवन-संघषª और ‘जौहर’ महाकाÓय म¤ िच°ौड़ कì वीरां गना रानी पिĪनी कì वीरता और Âयाग का आ´यान ह ै। 

वीररस शैली का एक उदाहरण Ôयामनारायण पाÁडेय के ÿिसĦ खÁडकाÓय ‘जय हनमुान’ से उद् धतृ है –  
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    ºवलÐललाट पर अदÌय तेज वतªमान था, 
    ÿचÁड मान-भंग-जÆय øोध वधªमान था, 
    ºवलÆत पु̧ छ-बाहò Óयोम म¤ उछालते हòए, 
    अराित पर असĻ अिµन-ŀिĶ डालते हòए, 
    उठे िक िदग-िदगÆत म¤ अवÁयª ºयोित छा गयी, 
    कपीश के शरीर म¤ ÿभा Öवयं  समा गयी । 

 माखनलाल चतुव¥दी कì छायावादी युग म¤ िलखी गई राÕůीयतापरक किवताएँ महßवपणूª ह§ । माखनलाल 

चतुव¥दी ‘एक भारतीय आÂमा’ उपनाम से िलखते रहे । उनकì रचनाओ ंम¤ िनÕकपट देश-ÿेम Óयĉ हòआ है । ‘पÕुप 

कì अिभलाषा’ इनकì बहòत ही छोटी िकÆतु अÂयÆत ÿिसĦ किवता है, िजसम¤ राÕůीयता के िलए आÂमोÂसगª का 

अिमत उÂसाह ÿकट हòआ है । इस छोटी किवता को इनके समूचे ÓयिĉÂव एव ंकृितÂव का आदशª भी कह सकते 

ह§ । इनकì भाषा-शैली अÂयिधक सरल िकÆतु  ओजÖवी है । छÆद-िवधान आिद कì ŀिĶ से भी इनम¤ नÓयता के 

दशªन होते ह§ । ‘पÕुप कì अिभलाषा’ म¤ देश के िलए आÂमबिलदान कì तड़प ने देशवािसयŌ को झकझोर कर रख 

िदया –  

    चाह नहé, म§ सुरबाला के  
    गहनŌ म¤ गूँथा जाऊँ, 
    चाह नहé ÿेमी-माला म¤ िबंध 
    Èयारी को ललचाऊँ, 
    चाह नहé सăाटŌ के शव पर 
    हे हåर डाला जाऊँ, 
    चाह नहé देवŌ के िसर पर 
    चढ़ñ  ँभाµय पर इठलाऊँ, 
    मुझे तोड़ लेना बनमाली, 
    उस पथ पर देना तुम फ¤ क ! 
    मात-ृभिूम पर शीश- चढ़ाने, 
    िजस पथ पर जाव¤ वीर अनेक ! 

 चतुव¥दी जी के काÓय म¤ ओज और राÕůीय चेतना के Öवर रचे-बसे ह§ । नवयुवकŌ को ÿेåरत करते हòए वे 

कहते ह§ – 

अमर राÕů, उĥÁड राÕů,  उÆमुĉ राÕů !  यह मेरी बोली, 
यह सधुार समझौतŌ वाली, मुझको भाती नहé िठठोली । 

 बुं देली लोककाÓय को अपने शÊदŌ और भावनाओ ं म¤ िपरोकर सिृजत सभुþा कुमारी चौहान कì 

किवताओ ंम¤ देशभिĉ और आÂमोÂसगª कì भावना तथा मानव माý के सुख-दःुख  कì िचÆता केÆþीय Öवर के łप 

म¤ उभरती है । राÕůीयता कì ÿखर चेतना के साथ-साथ वाÂसÐय एवं  Öनेह का भाव भी इनके काÓय म¤ अनेक जगह 
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पर Åविनत हòआ है । सुभþा कुमारी चौहान कì कालजयी किवता ‘झाँसी कì रानी’ कì पं िĉ ‘खबू लड़ी मदाªनी वह 

तो, झाँसी वाली रानी थी’ आज भी ®ोताओ ंकì नस-नस म¤ राÕůीयता का संचार कर देती है –   

िसंहासन िहल उठे,  राजवंशŌ  ने  भकुृटी  तानी थी, 
बढ़ेू भारत  म¤  भी आयी,  िफर से  नयी जवानी थी, 
गमुी हòई  आज़ादी कì क़ìमत,  सबने  पहचानी थी, 
दरू िफरंगी को  करने कì,  सबने  मन म¤  ठानी  थी, 
चमक उठी सन् स°ावन म¤, वह तलवार परुानी थी, 
बुÆदेले हरबोलŌ  के मुँह,  हमने  सनुी  कहानी थी । 
खबू लड़ी मदाªनी वह तो,  झाँसी वाली रानी थी ॥ 

 छायावादयुगीन किव रामनरेश िýपाठी ने Âयाग, समपªण और देश-ÿेम को ही स¸चा ÿेम माना है । 

देशवािसयŌ को दशे-िहत म¤ अपना सवªÖव-समपªण करने के िलए उÂÿेåरत करते हòए व ेकहते ह§ –  

    स¸चा ÿेम वही ह ैिजसकì 
    तिृĮ आÂम-बिल पर हो िनभªर । 
    Âयाग िबना िनÕÿाण ÿेम है, 
    करो ÿेम पर ÿाण िनछावर । 

    देश-ÿेम वह पÁुय ±ेý है, 
    अमल असीम Âयाग से िवलिसत । 
    आÂमा के िवकास से िजसम¤, 
    मनÕुयता होती है िवकिसत । 

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के तीखे ÖवरŌ को छायावाद अपने म¤ आÂमसात ्न कर सका इसिलए ये राÕůधारा 

के किवयŌ म¤ सवाªिधक सबल ÓयिĉÂव लेकर उभरे । यगुीन सीमाओ ं को लाँघकर इÆहŌने परवतê युग कì 

ÿगितवादी चेतना को भी अपने काÓय म¤ समािहत िकया । आधुिनक काÓय कì समÖत िवधाओ ंपर इनका समान 

अिधकार रहा । उदूª किव इकबाल, बां µला कवीÆþ रवीÆþ और पाĲाÂय किवयŌ म¤ िमÐटन, कìट्स तथा शेली से 

िदनकर जी बहòत ÿभािवत रहे । समूची राÕůवादी काÓयधारा म¤ जनता का आøोश, इ¸छा-आकां±ाएँ, ऊजªिÖवता 

और भारतीय यौवन कì भैरव हòकँार यिद वाÖतिवकता के साथ कहé łपाियत हòई है, तो यह केवल िदनकर कì 

रचनाओ ं म¤ ही सÌभव हो पाया है । ‘िदनकर’ छायावाद के उ°राĦª काल के परुोधा किव ह§ । राÕů-ÿेम म¤ 

िनमिºजत इनकì किवता ÿखर आवेग उÂपÆन करती है । उदाहरण देिखए –  

फ¤ कता हóँ  लो  तोड़-मरोड़  अरी  िनķòरे !  बीन  के  तार । 
उठा  चाँदी  का  उººवल शंख  फँूकता  हóँ  भैरव-हòँकार । 
नहé  जीते जी  सकता दखे  िवĵ म¤  झु का तुÌहारा भाल । 
वेदना-मधु का भी कर पान  आज उगलूँगा गरल कराल ॥ 
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 छायावादी युग म¤ केवल राÕůीय काÓयधारा के किव ही राÕů-ÿेमपरक रचनाएँ नहé कर रहे थे अिपतु 

छायावादी किवयŌ ने भी अपनी राÕůीय-भावना को अिभÓयĉ िकया ह ै। िनराला अपनी øािÆतकारी रचना ‘Åवंस’ 

म¤ िलखते ह§ – 

    एक बार बस और नाच तू  Ôयामा ! 
    सामान सभी तैयार 
    िकतने ही असुर, चािहए तुझको हार ? 

 ‘मातृवÆदना’ किवता म¤ िनराला राÕů-ÖवातÆÞय के िलए ÿाण Æयोछावर करने कì ÖपĶ घोषणा करते ह§ –  

    ³लेद युĉ अपना तन दूँगा, 
    मुĉ कłँगा तुझे अटल । 
    तेरे चरणŌ पर देकर बिल, 
    सकल ®ये-®म सं िचत फल ॥ 

 छायावादी किव ‘ÿसाद’ भारतीय संÖकृित के पोषकŌ म¤ अúगÁय है । उÆहŌने अपने नाटकŌ म¤ पाýŌ के 

माÅयम से संयम, Âयाग, बिलदान, देशभिĉ एवं  राÕůीयता कì ÿेरणा का ÿसार िकया है । उनकì रचनाएँ युवाओ ं

को कमªÁयता, साहस, Öवदेशािभमान का पाठ पढ़ाती ह§ । ‘चÆþगुĮ’ नाटक का यह गीत पिढ़ए – 

    िहमािþ   तंुग   शृगं   से   ÿबुĦ   शुĦ   भारती 
    Öवयंÿभा   समुºवला    ÖवतÆýता   पकुारती – 
    अमßयª   वीरपýु   हो,    ŀढ़-ÿित²   सोच   लो, 
    ÿशÖत पÁुय पÆथ है –  बढ़े चलो –  बढ़े चलो ! 
    असं´य कìि°ª-रिÔमयाँ, िवकìणª िदÓय दाह-सी । 
    सपूत   मातभृिूम   के   Łको   न   शूर   साहसी ! 
    अराित सैÆय िसÆधु  म¤ –  सुवाड़ वािµन-से जलो ! 
    ÿवीर हो  जयी बनो –  बढ़  चलो,  बढ़े  चलो ! 

4.2.2.2. ÿेम-Óयंजना 

 छायावादी युग म¤ ÿणयमूलक वयैिĉक काÓयधारा के ÿमखु किव हåरवंश राय ब¸चन, रामेĵर श³ुल 

‘अंचल’ और नरेÆþ शमाª ह§ । ये अपने धनु म¤ मगन ÿेम और मÖती कì किवताएँ िलखन ेवाले किव ह§ । इन ÿमे-

Óयंजना के गीतकारŌ ने एक नयी भावभिूम का आधार úहण कर काÓय-रचना कì है । इनके गीतŌ ने िहÆदी किवता 

का नया łप-संÖकार िकया । इनकì सरल मुहावरेदार भाषा Óयिĉगत वेदना कì अनुभिूत से मतूª और भाविसĉ हो 

उठी । ÿेम-Óयंजना के गीतकारŌ का काÓयवÖतु-±ेý यīिप सीिमत था लेिकन अिभÓयिĉ म¤ अिधक मांसलता आ 

जाने के कारण अनभुिूतयŌ का ÿेषण सहज हो गया । इस ÿकार सरल और मुहावरेदार अनुभिूत ÿणयमूलक किवता 
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कì जान बन गई । मधुशाला के िनÌनिलिखत पं िĉयŌ म¤ गीत का सरल łप सामने आता है, िजसम¤ किव मदमÖत 

होकर डूबा हòआ लगता है –  

Èयास तुझे  तो,  िवĵ  तपाकर  पणूª  िनकालूगँा  हाला, 
एक  पाँव  से  साकì  बनकर   नाचूँगा   लेकर  Èयाला, 
जीवन कì  मधुता तो  तेरे  ऊपर  कब  का  वार  चुका, 
आज िनछावर कर दूगँा म§ तुझ पर जग कì मधुशाला ॥ 

 मÖती के मधुशाला म¤ डूबे किव अपनी समकालीन समÖयाओ ंको भी अपने गीत म¤ इस तरह िपरोते ह§ –  

     यह महान ŀÔय है 
     चल रहा मनÕुय ह ै
     अ®-ुÖवेद-रĉ से 
     लथपथ, लथपथ, लथपथ । 

 इन किवयŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ अपने ÿेम और अÆतĬªÆĬ को अिभÓयĉ कर िदया है । ÿेम-Óयंजना के 

किव नरेÆþ शमाª के बारे म¤ िशवदान िसंह चौहान का कथन है – “नरेÆþ शमाª ही पहले किव ह§, िजÆहŌने अपने मन 

म¤ बु िĦ और भावकुता के बीच चलने वाले अÆतĬªÆĬ को िनÖसंकोच Öवीकार िकया ।” 

फूला न समाता खशु होकर, या घर भर देता रो-रोकर, 
या तो कहता, दिुनया मेरी , या जग से मेरा ³या नाता । 
मेरे मन कì दबुªलता ,  सामाÆय नहé  िनज को िगनता, 
वह अहंकार से उपजा ह,ै  इसिलए  सदा रोता गाता । 

 ÿेमकाÓय के किव रामेĵर शु³ल ‘अंचल’ भी अपने ÿेम-गीतŌ के िलए बहòत चिचªत हòए । ÿेम म¤ अनÆयता 

और िवĵास कì पराकाķा देिखए –  

म§ने चाहा  तुम म¤  लय हो  साँसŌ के  Öवर-सा खो जाना, 
म§ ÿित±ण  तुमम¤  ही  बीतूँ  हो  पूणª समपªण  का  बाना, 
तमुने  ना जाने  ³या  करके  मझुको  भँवरŌ  से  भरमाया, 
म§ने अगिणत  मझधारŌ  म¤  तमुको  साकार  खड़ा  पाया, 
भयकारी लहरŌ  म¤ भी तो  तुम तक  आने का  चाव चढ़ा 
िजतनी तुमने Óयाकुलता दी उतना तमु पर िवĵास बढ़ा । 

 भगवतीचरण वमाª भी इसी ÿविृ° के किव माने जाते ह§ । िहÆदी सािहÂय म¤ वमाª जी कì ÿिसिĦ 

उपÆयासकार के łप म¤ अिधक है तथािप उनकì ÿमे और मÖती कì किवताएँ भी पाठक-वगª म¤ लोकिÿय हòई ं । 

उदाहरण दिेखए –  
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हम दीवानŌ कì  ³या हÖती,  आज यहाँ  कल वहाँ  चले । 
मÖती का आलम साथ चला, हम धूल उड़ाते जहाँ चले ॥ 

 वÖततुः छायावादी यगु म¤ ÿेम-Óयंजना के किवयŌ ने अपने ÿणयमूलक मÖती कì किवताओ ंĬारा उस 

समय ÓयाĮ जिटल काÓय कì नीरसता को कम करने का ÿयÂन िकया । इन किवयŌ कì किवता अपने सरस, सरल 

और मुहावरेदार वैिशĶ्य के कारण बहòत ÿिसĦ हòई ंऔर पाठकŌ कì ज़बुान पर चढ़ गई ं । ÿेम-Óयंजना के किवयŌ ने 

बु िĦ और भावकुता के अÆतĬªÆĬ को सरल शÊदŌ म¤ सÌÿिेषत िकया । यही कारण है िक ÿेम-Óयंजना कì अनुभिूत 

को पाठकŌ ने अपन ेŃदय से महससू िकया । 

4.2.2.3. काÓय-िवचलन 

 भारत म¤ नवजागरण के ÿादभुाªव से भारतीय जनमानस कì चेतना म¤ एक नयी ऊजाª का संचार हòआ । 

नवजागरण एवं  ÖवछÆदतावाद के किवयŌ ने राÕů-ÿेम, नैितकता एवं  आदशªवाद कì किवताएँ िलखी ह§ । िहÆदी म¤ 

Öव¸छÆदतावाद का ÿभाव छायावाद यगु म¤ रची गई ं किवता के łप म¤ सामने आया । िहÆदी आलोचना कì 

पाåरभािषक शÊदावली के रचनाकार ÿो॰ अमरनाथ के अनसुार िहÆदी म¤ Öव¸छÆदतावाद का उÐलेख सबसे पहले 

आचायª रामचÆþ शु³ल के úÆथ ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ म¤ िमलता है जहाँ उÆहŌने ®ीधर पाठक को 

Öव¸छÆदतावाद का ÿव°ªक करार िदया है । ÿो॰ अमरनाथ के अनसुार छायावाद और Öव¸छÆदतावाद म¤ गहरा 

साÌय है । दोनŌ म¤ ÿकृित-ÿेम, मानवीय ŀिĶकोण, आÂमािभÓयंजना, रहÖयभावना, वयैिĉक ÿेमािभÓयिĉ, ÿाचीन 

संÖकृित के ÿित Óयामोह, ÿतीक-योजना, िनराशा, पलायन, अहं  के उदा°ीकरण आिद के दशªन होते ह§ । छायावाद 

के समानाÆतर ÖवछÆदतावाद का िवकिसत होना काÓय-िवचलन का पåरणाम है ।  

 वÖततुः कोई भी युग एक रीित या पåरपाटी म¤ बँधकर नहé रह सकता । सामािजक और वैचाåरक धरातल 

पर िभÆनताएँ मु´यधारा से मु िĉ के िलए ÿयास करती ह§ । Öवयं  रचनाकार भी िनरÆतर एक ही िवचारधारा, पåरपाटी 

अथवा िसĦाÆत से बँधकर नहé रह सकता फलतः िवचलन कì िÖथित Öवयं Óयिĉ म¤ भी बन सकती है । 

छायावादी यगु म¤ भी छायावादी काÓय-शैली से काÓय-िवचलन ŀिĶगोचर होने लगा । छायावादी किवयŌ म¤ 

महादेवी वमाª ही एकमाý कवियýी थé िजÆहŌन ेअÆत तक छायावाद कì रहÖयमयी अनभुिूत कì छाया म¤ रहकर ही 

रचना कì । अÆय छायावादी किवयŌ म¤ छायावादी ÿविृ°यŌ से िवचलन ÖपĶ łप से देखा जा सकता है, िजनम¤ 

सूयªकाÆत िýपाठी ‘िनराला’ और सिुमýानÆदन पतं ÿमुख ह§ । छायावाद म¤ काÓय-िवचलन आन ेका ÿमुख कारण 

भारतीय राजनैितक पåरवेश और उसी कालखÁड म¤ िवīमान अÆय काÓय-धाराएँ थé । यह ऐसा दौर था, जब 

ÖवतÆýता आÆदोलन परेू देश म¤ ÓयाĮ हो चुका था और चारŌ तरफ पूणª Öवराज कì माँग उठने लगी थी । ÖवतÆýता 

और समानता के िलए भारतीय जनता एकजटु होकर लड़ाई लड़ने को किटबĦ थी । इस यगु के महान ्रचनाकार 

ÿेमचंद कì रचनाओ ंम¤ भी आदशªवाद का यथाथªवाद म¤ िवचलन होने लगा था । इस वजह से वे ‘सेवासदन’ जैसी 

रचना न कर ‘गोदान’ और ‘कफ़न’ जैसी रचनाएँ कर रहे थे । 
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 समय और वातावरण के सापे± छायावादी यगु के किवयŌ के काÓय म¤ िवचलन का होना Öवाभािवक 

और उस दौर के अनुłप था । िजसका ÿमुख कारण भारतीय पहल पर ÿगितवाद का उदय होना था । राजनीित के 

±ेý म¤ जो िवचारधारा मा³सªवाद कहलायी वही सािहिÂयक ±ेý म¤ ÿगितवाद के नाम से जानी गई । ÿगितवादी 

िवचारधारा के अनसुार समाज म¤ मु´यतः दो वगª िवīमान थे – पहला, शोषक वगª जो पूँजीपित, ज़मéदार, 

उīोगपित एवं िमल मािलक होते थे और िनधªन, बेबस मज़दरू और िकसानŌ का शोषण करते थे । दसूरा, शोिषत 

वगª िजसम¤ मज़दरू , िकसान और ®िमक आते थे िजÆह¤ शोषक वगª Ĭारा शोिषत िकया जाता था । ÿगितवाद ने 

िहÆदी सािहÂय कì सभी िवधाओ ंको ÿभािवत िकया । इस राजनैितक िवचारधारा से ÿभािवत किवयŌ एवं  लेखकŌ 

ने दशे कì सामािजक ÓयवÖथा पर आøोश Óयĉ िकया । उÆहŌने अपनी रचनाओ ंके माÅयम से शोषण का िवरोध 

िकया । िनधªन एवं  असहाय ÓयिĉयŌ कì दयनीय दशा का वाÖतिवक मािमªक िचýण करते हòए उनके ÿित 

सहानभुिूत ÿकट कì । पूँजीपितयŌ एवं  शोषक वगª कì नीितयŌ का ÿबलता के साथ िवरोध िकया । साथ ही, 

łिढ़ वािदता को छोड़कर नवीनता को अपनाने पर बल िदया । िनराला कì ÿगितवादी किवता ‘वह तोड़ती पÂथर’ 

किवता म¤ शोषक वगª और समाज पर कटा± िकया गया है –  

वह तोड़ती पÂथर; 
देखा म§ने उसे इलाहाबाद के पथ पर –  
वह तोड़ती पÂथर । 

कोई न छायादार 
पेड़ वह िजसके तले बैठी हòई Öवीकार; 
Ôयाम तन, भर बँधा यौवन, 
नत नयन, िÿय-कमª-रत मन, 
गुŁ हथौड़ा हाथ, 
करती बार-बार ÿहार –  
सामने तŁ-मािलका अĘािलका, ÿाकार । 

अपनी किवता ‘िभ±कु’ म¤ वे िनधªनता कì दयनीय दशा का मािमªक िचýण करते ह§ –  

    वह आता –  
    दो टूक कलेजे को करता, पछताता  
    पथ पर आता । 

    पेट पीठ दोनŌ िमलकर ह§ एक, 
    चल रहा लकुिटया टेक, 
    मुęी भर दाने को — भखू िमटाने को 
    मुँह फटी परुानी झोली को फैलाता — 
    दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 
 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 206 of 321 
 

    साथ दो ब¸चे भी ह§ सदा हाथ फैलाए, 
    बाएँ से वे मलते हòए पेट को चलत,े 
    और दािहना दया ŀिĶ-पाने कì ओर बढ़ाए । 
    भखू से सूख ओठ जब जात े
    दाता-भाµय िवधाता से ³या पाते ? 
    घूँट आँसुओ ंके पीकर रह जाते । 
    चाट रहे जूठी प°ल वे सभी सड़क पर खड़े हòए, 
    और झपट लेने को उनसे कु°े भी ह§ अड़े हòए ! 

 ‘कुकुरमु°ा’ किवता म¤ ‘गुलाब’ को सÌबोिधत करते हòए िनराला पूँजीपितयŌ पर करारा Óयं µय करते ह§ –  

    अब, सनु बे, गुलाब, 
    भलू मत जो पायी खशुबु , रंग-ओ-आब, 
    खनू चूसा खाद का तूने अिशĶ, 
    डाल पर इतरा रहा है केपीटिलÖट ! 

 ऐसी मािमªक एवं  Óयंµय भरी किवताओ ंको छायावादी काÓय-शैली के अÆतगªत िलखना सÌभव नहé था । 

इसिलए ऐसी किवताओ ंके िलए छायावाद से काÓय-िवचलन होना उिचत जान पड़ता है । 

 सुिमýानÆदन पतं जो सुकुमार किव कहे जाते ह§ वे भी मा³सªवादी िवचारधारा से ÿभािवत हòए िबना नहé 

रह पाए । असमानता और वगª-भेद के ÿित ±Êुध होकर ‘ताज’ म¤ उÆहŌने कहा – 

हाय ! मÂृयु  का ऐसा अमर, अपािथªव पजून  ? 
जब िवषÁण, िनजêव पड़ा हो जग का जीवन ! 
संग-सौध  म¤  हो   शृंगार  मरण  का   शोभन, 
नµन, ±धुातुर, वास-िवहीन रह¤  जीिवत जन ? 

 सुिमýानÆदन पतं िवþोही िवचारŌ का समथªन करते हòए जीणª परुातन को नĶ कर नतूनता को अपनाने का 

सÆदेश दतेे ह§ और कोिकल किवयŌ का आĽान करते ह§ – 

    गा, कोिकल, बरसा पावक-कण ! 
    नĶ-ĂĶ हो जीणª-परुातन, 
    Åवंस-Ăंस जग के जड़ बÆधन ! 
    पावक-पग धर आवे नतून, 
    हो पÐलिवत नवल मानवपन ! 

 िनÕÿाण łिढ़यŌ और मतृÿाय परÌपराओ ंको Âयाग कर नयी चेतना और संवेदना धारण करने को ÿेåरत 

करते हòए किव उदयशंकर भĘ िलखते ह§ – 
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    जाग उठा हó,ँ जाग उठा हó ँ
    एक बार िफर मरण िनगल कर 
    साँस-साँस म¤ –  
    धाराकाश म¤, नए ÿाण भर । 
    जाग उठा हó,ँ जाग उठा हóँ । 

 छायावादी शैली से िवलग हो चुके इसी यगु के किवयŌ ने धािमªक łिढ़ यŌ और अÆधिवĵासŌ पर करारा 

ÿहार िकया है । ÿेम-Óयंजना के किव रामेĵर शु³ल ‘अंचल’ ईĵर के अिÖतÂव पर ही ÿĳ-िचĹ लगा देते ह§ –  

िजसका  ले ले  नाम  यगुŌ  से  मांस  लटुाते  तमु  रोए । 
िकÆतु न चेता जो िनिश वासर और ±ुधातर तुम सोए ॥ 

 राÕůकिव रामधारी िसंह ‘िदनकर’ िनधªनŌ कì िवपÆनावÖथा से िवकल हो पू ँजीपितयŌ और स°ाधाåरयŌ 

को ललकारते हòए कहते ह§ –  

हटो Óयोम के मेघ पंथ से,  Öवगª लटूने  हम आते ह§ । 
दधू-दधू ओ वÂस, तुÌहारा दधू खोजन ेहम जाते ह§ ॥ 

 छायावादी काÓयधारा म¤ काÓय-िवचलन का ÿमुख कारण छायावादयगुीन किवयŌ पर ÿगितवाद के 

ÿभाव का शनैः शनैः आłढ़ होना था । ये किव दशे कì यथाथª िÖथितयŌ से मुँह न मोड़ सके । देश कì यथािÖथित 

को छायावादी काÓय-शैली म¤ समझा पाना उनके िलए मु िÔकल हो रहा था । यही कारण है िक िनज किवधमª 

िनभाने एवं  भारतीय जनता को जाúत करने के िलए छायावादी युग म¤ ही ये किव छायावादी काÓय-शैली से 

िवचिलत हो गए । इनकì यही मनःिÖथित छायावाद म¤ काÓय-िवचलन का कारण बनी, िजससे छायावाद का पतन 

का ÿारÌभ हो गया । ताÂपयª यह है िक छायावादी किवता अपनी समÖत संभावनाओ ंका उपयोग कर चुकì थी । 

अब किवयŌ न ेअपनी साथªक अिभÓयिĉ के िलए अÆय शैली कì पड़ताल ÿारÌभ कर दी ।  

 एक ओर गाँधीवाद था तो दसूरी ओर मा³सªवाद । एक ओर पनुŁÂथानवादी चेतना थी तो दसूरी तरफ 

ÿगितशील चेतना दÖतक दे रही थी । एक ओर सामÆती मूÐयŌ से छूटने कì Óया कुलता थी तो दसूरी ओर 

आधुिनकता का ÿभाव था । इन िĬधाúÖत पåरिÖथितयŌ म¤ छायावाद के समापन के साथ-साथ किवता का कलेवर 

बदल रहा था । यह पåरवतªन अकारण नहé था बिÐक दशे, काल और पåरिÖथितयŌ के ÿभावÖवłप ही इस 

िवचलन का होना सÌभव हòआ । पंत कì किवता ‘धÆय मा³सª तमु तमा¸छÆन पÃृवी के उदय िशखर पर’ और 

िनराला कì ‘िभ±कु ’, ‘िवधवा’, ‘माÖको डायलॉµस’, ‘कुकुरमु°ा’ आिद किवताओ ंसे इस िवचलन का शभुारÌभ 

हो चकुा था । माखनलाल चतुव¥दी, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, रामधारी िसंह िदनकर, सुभþा कुमारी चौहान, 

रामनरेश िýपाठी, िसयाराम शरण गुĮ, Ôयामनारायण पाÁडेय, नरेÆþ शमाª, रामेĵर श³ुल ‘अंचल’ आिद किवयŌ ने 

इस िवचलन को एक सजªनाÂमक धरातल ÿदान िकया ।  
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4.2.3. बोध ÿĳ 

वैकिÐपक ÿĳ 

1. माखनलाल चतवु¥दी िकस काÓयधारा के रचनाकार ह§ – 

(क)  ÿेम एवं  मÖती काÓयधारा 

(ख)  राÕůीय काÓयधारा 

(ग)  ÿगितवाद 

(घ)  ÿयोगवाद 

 

2. ‘एक भारतीय आÂमा’ के नाम से ÿिसĦ ह§ – 

(क)  जयशंकर ÿसाद 

(ख)  रामेĵर शु³ल ‘अंचल’ 

(ग)  माखनलाल चतवु¥दी 

(घ)  नरेÆþ शमाª 

 

3. ‘ÿभात फेरी’ के रचनाकार ह§ – 

(क)  हåरकृÕण ÿेमी 

(ख)  नरेÆþ शमाª 

(ग)  भगवती चरण वमाª 

(घ)  जानकì वÐलभ शाľी 

 

4. ‘ÿेम एवं  मÖती काÓयधारा’ के ÿवतªक माने जाते ह§ – 

(क)  Ńदयेश 

(ख)  बालकृÕण  शमाª ‘नवीन’ 

(ग)  हåरवंश राय ब¸चन 

(घ)  सुभþा कुमारी चौहान 

 

5. इनम¤ से सुभþा कुमारी चौहान कì रचना है – 

(क)  कंुकुम 

(ख)  पलाश वन 

(ग)  जिलयाँवाला बाग 

(घ)  समपªण 
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लघुउ°रीय ÿĳ  

1. राÕůीय-सां Öकृितक काÓयधारा का सं ि±Į पåरचय दीिजए । 

2. ‘ÿेम एवं  मÖती’ काÓयधारा का पåरचय दीिजए । 

3. राÕůीय-सां Öकृितक एव ंÿेम एवं  मÖती काÓयधारा के ÿमुख किवयŌ एवं  उनकì रचनाओ ंका नामोÐलेख 

कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿĳ  

1. छायावादी किवता कì ÿमुख धाराओ ंका पåरचय दतेे हòए सोदाहरण मूÐयांकन कìिजए । 

2. “राÕůीय-सां Öकृितक काÓयधारा के िबना छायावादी काÓय कì ÿासं िगकता सं िदµध  है ।” उĉ कथन कì 

तािकª क िववचेना कìिजए । 

3. “ÿेम एवं मÖती के काÓय ने छायावादयगुीन काÓय को एक नया आयाम िदया है ।” सोदाहरण िसĦ 

कìिजए । 

4. काÓय-िवचलन के ÿमुख कारणŌ को उद् घािटत कìिजए । 

5. “तÂकालीन सामािजक पåरिÖथितयाँ छायावाद के पतन का कारण बनé ।” उĉ कथन के सÆदभª म¤ अपना 

मत ÿÖततु कìिजए । 

4.2.4. सÆदभª úÆथ-सूची  

01. िहÆदी सािहÂय के अÖसी वषª, िशवदान िसंह चौहान, Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली, संÖकरण 2007 

02. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

03. िहÆदी सािहÂय का सरल इितहास, डॉ॰ िवĵनाथ िýपाठी 

04. िहÆदी सािहÂय : उद ्भव और िवकास, आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी 

05. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास , ब¸चन िसंह 

06. िहÆदी सािहÂय का आधा इितहास, डॉ॰ सुमन राज े

07. छायावाद का पतन, डॉ॰ देवराज 

08. िहÆदी सािहÂय : Öवłप और संवेदना का िवकास, आचायª रामÖवłप चतुव¥दी 

09. िचÆतामिण भाग – 1 व भाग – 2, आचायª रामचÆþ शु³ल 

10. छायावाद, नामवर िसंह 
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खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 

इकाई – 3 : ÿेमचंद और िहÆदी कथा-सािहÂय 

इकाई कì łपरेखा 

 4.3.0. उĥेÔय कथन 
 4.3.1. ÿÖतावना 
 4.3.2. ÿेमचंद : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 
  4.3.2.1. Óयिĉ पåरचय 
  4.3.2.2. कृितयाँ 
 4.3.3. ÿेमचंद के उपÆयास : Öवłप और संरचना 
  4.3.3.1. यगु चेतना, ÿेरणा और ÿभाव 
  4.3.3.2. चåरý-सृिĶ और संवाद 
  4.3.3.3. भाषा-िवधान 
 4.3.4. ÿेमचंद कì कहािनयाँ : रचना और ÿयोग 
  4.3.4.1. यगुीन सÆदभª 
  4.3.4.2. आदशª एवं  जीवन-मूÐयŌ कì Öथापना 
  4.3.4.3. िशÐपगत वैिशĶ्य 
 4.3.5. सारांश 
 4.3.6. शÊदावली 
 4.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.3.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

4.3.0. उĥेÔय कथन 

 छायावादी किवता के समानाÆतर ही उÂकृĶ गī-सािहÂय कì भी रचना कì जा रही थी । िहÆदी गī 

िवधाओ ंम¤ कथा-सािहÂय सवाªिधक लोकिÿय रहा है । िहÆदी कथा-सािहÂय के ±ेý म¤ मंुशी ÿमेचंद का अपना 

िविशĶ Öथान है । यगुÿवतªक मंुशी ÿमेचंद ने िहÆदी कथा-िशÐप का िवकास िकया । ÿÖततु इकाई कथासăाट् 

ÿेमचंद-कृत कथा-सािहÂय पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿेमचंद के ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. ÿेमचंद के उपÆयासŌ के आलोक म¤ िहÆदी उपÆयास के Öवłप एवं  संरचना पर ÿकाश डाल सक¤ गे । 

iii. ÿेमचंद कì कहािनयŌ का रचनाÂमक अनशुीलन कर सक¤ गे । 
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4.3.1. ÿÖतावना 

 केवल सतह पर िदखने वाली स¸चाई ही यथाथª नहé है । यथाथª केवल िचýण कì भं िगमा को ही नहé 

कहते । यथाथª तो Óयिĉ और समाज, जीवन और सÆदभª के ĬÆĬाÂमक सÌबÆध का आकलन है । यह आवÔयक 

और अनावÔयक का ÿाितिनिधक िचýण है । ÿेमचंद का कथा-सािहÂय यथाथªवाद के øिमक िवकास को समúता 

म¤ रेखां िकत करता है । उसम¤ तÂकालीन जीवन-परÌपरा कì िविभÆन िवशेषताएँ समािहत ह§ । ÿेमचंद के कथा-

सािहÂय म¤ कथावÖत,ु िवचार और संरचना का एक सचेत िवकास िदखाई पड़ता है । ÿेमचंद ने कभी भी रचना को 

Öवाय° Öवीकार नहé िकया है । उनकì रचनाएँ Óयापक जीवन-सÆदभª एवं  मÐूयŌ का सा±ाÂकार ह§ । ÿेमचंद ने जो 

िजया, वही रचा । जीवन और रचना का अĬतै उनकì सबसे बड़ी उपलिÊध है । जीना, सोचना और रचना ÿेमचंद 

कì रचना-ÿिøया के अिभÆन अगं ह§ । ÿमेचंद का कथा-सािहÂय अपनी कलाÂमकता और यथाथªपरकता के 

समवेत Öवłप को लेकर उपिÖथत होता है । 

4.3.2. ÿेमचंद : ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव 

 कथा-सािहÂय के ±ेý म¤ ÿेमचंद का आगमन एक øािÆतकारी पåरवतªन का सचूक है । िहÆदी कथा-

सािहÂय कì िवकास-परÌपरा म¤ िजन रचनाकारŌ के रचनाÂमक-िवधान कì सािहिÂयकता और अनभुिूत कì गहराई 

कì चचाª ÿायः कì जाती है, सामाÆयतः उनकì कथावÖत ुबड़ी संकरी और वह भी कई बार दोहरायी गई ÿतीत 

होती है । लेिकन ÿेमचंद के ÓयिĉÂव एवं  कृितÂव म¤ एक िवशेष ÿकार कì समłपता के दशªन होते ह§ । उनके 

कथा-सािहÂय कì िवषयवÖतु सामाÆय होते हòए भी न तो कभी संकरी ÿतीत होती है और न ही कभी दोहरायी गई 

ÿतीत होती है ।  

4.3.2.1. Óयिĉ पåरचय 

 कथासăाट् मुंशी ÿेमचंद का जÆम सन् 1880 ई. म¤ बनारस से लगभग सात मील दरू लमही म¤ एक िनधªन 

पåरवार म¤ हòआ । बचपन से ही वे अÅययनशील ÿविृ° के बालक थे । अÅययन-मनन-िचÆतन म¤ उनका मन खबू 

रमा करता । औपचाåरक िश±ा के अनøुम म¤ उÆहŌने अपनी ÿारिÌभक िश±ा गाँव म¤ ही परूी कì । क±ा म¤ वे परूी 

तैयारी से जाते । अनशुासन और आÂमी यता के साथ उनका ÓयिĉÂव सामाÆयतः अपनी क±ा के अÆय िवīािथªयŌ 

से अलग होता था । उनके िश±क उनकì रचनाÂमक ÿितभा व संयिमत Óयवहार से बेहद ÿभािवत थे । आरÌभ से 

ही संयम, अपåरúह और अनशुासन का जो जीवन उÆहŌने चुना था, आगे चलकर उनके सÌपणूª ÓयिĉÂव पर 

उसकì गहरी छाप पड़ी । ÿेमचंद ने िनधªनता को कभी अपनी कमजोरी नहé बनने िदया ।  

 ÿेमचंद कì रचनाओ ंम¤ बीसवé शताÊदी कì सामािजक, आिथªक एवं  राजनैितक पåरिÖथितयŌ का यथाथª 

देखा जा सकता है । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के शÊदŌ म¤ “ÿेमचंद शतािÊदयŌ से पददिलत, अपमािनत और 

उपेि±त कृषकŌ कì आवाज थे । आप उ°र भारत कì समÖत जनता के आचार-िवचार, भाषा-भाव, रहन-सहन, 
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आशा-आकां±ा, दःुख-सुख और सूझ-बूझ जानना चाहते ह§ तो ÿेमचंद से उ°म पåरचायक आपको नहé िमल 

सकता । 

4.3.2.2. कृितया ँ

 आरÌभ म¤ ÿेमचंद अपने उपÆयास पहले उदूª म¤ िलखते थे और िफर Öवयं उसका िहÆदी łपाÆतरण करते  

थे । ‘सेवासदन’, ‘ÿेमा®म’ और ‘रंगभिूम’ पहले øमशः ‘बाज़ारे-हòÖ न’, ‘गोशए-आिफ़यत’ और ‘चौगान-ेहÖतीर’ 

शीषªक से उदूª म¤ िलखे गए थे , हालाँिक इनका िहÆदी संÖकरण ही पहले ÿकािशत हòआ । इनके बाद के सभी 

उपÆयासŌ कì रचना उÆहŌने सीधे िहÆदी म¤ ही कì । ÿेमचंद-कृत उपÆयास िनÌनिलिखत ह§ – ‘सेवासदन’ (1918), 

‘वरदान’ (1921), ‘ÿेमा®म’ (1922), ‘रंगभिूम’ (1925), ‘कायाकÐप’ (1926), ‘िनमªला’ (1927), ‘ÿित²ा’ 

(1929), ‘गबन’ (1931), ‘कमªभिूम’ (1932), ‘गोदान’ (1936) और मंगलसýू (अपणूª रचना) (1936) । इन 

उपÆयासŌ के अितåरĉ ÿेमचंद ने लगभग तीन सौ कहािनयŌ कì रचना कì है जो ‘मानसरोवर’ के आठ खÁडŌ म¤ 

ÿकािशत ह§ । इनकì ÿमुख कहािनयŌ म¤ ‘पंच परमेĵर’, ‘बढ़ूी काकì’, ‘गहृदाह’, ‘परी±ा’, ‘आपबीती’, ‘सवा सेर 

गेहóँ’, ‘आÂमाराम’, ‘सुजान भगत’, ‘माता का Ńदय’, ‘कजाकì’, ‘शतरंज के िखलाड़ी’, ‘बड़े भाईसाहब’, 

‘नशा’, ‘ठाकुर का कुआँ’, ‘ईदगाह’, ‘पसू कì रात’, ‘बड़े घर कì बेटी’, ‘कफ़न’ आिद उÐलखेनीय ह§ । 

4.3.3. ÿेमचंद के उपÆयास : Öवłप और संरचना 

 ÿेमचंद के अनसुार मानव चåरý पर ÿकाश डालना और उसके रहÖयŌ को खोलना ही उपÆयास का मूल 

तßव है । िहÆदी औपÆयािसक िवधा को ÿेमचंद कì देन बहòआयामी है । पहले उÆहŌने िहÆदी कथा-सािहÂय को 

‘मनोरंजन’ के Öतर से उठा कर जीवन के साथ साथªक łप म¤ जोड़ने का ÿयास िकया । पराधीनता, िनधªनता, 

अिश±ा, अÆधिवĵास, दहेज-ÿथा, नारी कì िÖथित, साÌÿदाियक वैमनÖय, अÖपÔृयता, मÅयमवगª कì कुÁठाएँ एव ं

ज़मéदारŌ, पूँजीपितयŌ और सरकारी कमªचाåरयŌ Ĭारा िकसानŌ का शोषण आिद तÂयगुीन समÖयाओ ं न े उÆह¤ 

उपÆयास-लेखन के िलए अिभÿåेरत िकया । ÿमेचंद के औपÆयािसक Öवłप और संरचना के विैशĶ्य को िनłिपत 

करते हòए ÿो॰ िनÂयानÆद ितवारी का कहना है –  “ÿेमचंद ने उपÆयास, सािहÂय और जीवन के पारÖपåरक सÌबÆध 

पर इतनी बार और इतनी तरह से िलखा ह ैिक औपÆयािसक िवधान या संरचना सÌबÆधी उनके िवचारŌ पर बहòत 

अिधक िववाद नहé हो सकता । वे कला और सािहिÂयक िनयमŌ को बड़ी कड़ाई से जीवन ÿसंगŌ से सÌबĦ करते 

ह§ । यानी िकसी रचना के łपबंधाÂमक िनयम िसफª  जीवन कì वाÖतिवक सामúी से उÂपÆन होते ह§ । घटना, कायª 

और चåरý कì आयोजना, अिभÓयिĉ के कलाÂमक कौशल, जीवन म¤ िनिहत गित ÓयवÖथा के ही ÿितłप होते  

ह§ । ÿेमचंद का समÖत सािहÂय इस बात कì गवाही दतेा है िक िवचार और भाव उन पåरिÖथितयŌ के भीतर से 

उÂपÆन होते ह§ िजनके बीच जीवन िजया जाता है । इस ÿकार िवचारŌ और भावŌ कì ठोस, देशकालबĦ और 

ताÂकािलक स°ा होती है । सािहÂय के खरेपन कì जो कसौटी ÿेमचंद ने बतायी है, वही उनके उपÆयासŌ कì 

संरचना का मु´य आधार है ।” 
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4.3.3.1. युग चेतना, ÿेरणा और ÿभाव 

 ÿेमचंद के आगमन के पूवª िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ या तो अजीबोगरीब घटनाओ ंके Ĭारा कौतूहल और 

चमÂकार कì सृिĶ कì जाती थी अथवा तÂयुगीन सामािजक-सांÖकृितक आÆदोलनŌ से ÿभािवत समाज-सुधारŌ का 

ÿचार-ÿसार ही उसकì उपलिÊध रह गई थी । कथा-सािहÂय जीवन कì सही अिभÓयिĉ का साधन नहé बन पाया 

था । ऐसे म¤ ÿेमचंद का अËयदुय िहÆदी कथा-सािहÂय के इितहास म¤ एक यगुाÆतकारी घटना है । उनकì 

औपÆयािसक कृितयाँ मानवीय Óयवहार और सामािजक जीवन-यथाथª से ÿÂय± सा±ाÂकार ह§ । उनकì रचनाओ ं

म¤ तÂयगुीन मानव जीवन कì िविभÆन िवशेषताएँ समúता म¤ पåरलि±त होती ह§ । 

 उÆनीसवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ जब पूँजीवाद अपनी ÿगितशील भिूमका छोड़कर युĦोÆम°, 

िवÖतारवादी साăाºय का łप ले चकुा था, उस समय भारतीय समाज ईÖट इिंडया कंपनी के चं गुल से िनकलकर 

सीधे िāिटश औपिनवेिशक शासन के अधीन आ गया था । अं úेज़Ō ने भारतीय समाज के परेू ढाँचे को तोड़ िदया । 

इस तरह परुाने के िछने जाने और नये के ÿाĮ न हो पाने के कारण भारतीय समाज कì औपिनवेिशक िज़Æदगी म¤ 

एक ÿकार कì उदासी िघर गई थी । इस संøमणकालीन उदासी को ÿेमचंद अपनी औपÆयािसक कृितयŌ म¤ परूी 

स¸चाई के साथ अिभÓयĉ करते ह§ । उनके उपÆयासŌ म¤ युगीन चेतना, ÿेरणा और ÿभाव को िनÌनिलिखत 

िबÆदओु ंम¤ पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ÿेमचंद-पवूª िहÆदी उपÆयासŌ कì कोई सुÓयविÖथत परÌपरा नहé होने के कारण उनकì ÿारिÌभक 

रचनाओ ंम¤ ÿौढ़ता का अभाव पåरलि±त होता है । ‘सेवासदन’ उनकì पहली ÿौढ़ रचना है िजसके 

माÅयम से ÿेमचंद के नये औपÆयािसक जीवन का ही नहé, अिपतु िहÆदी उपÆयास के भी नये युग का 

भी ÿवतªन हòआ । 

(ii) ‘सेवासदन’ म¤ ÿेमचंद न े भारतीय समाज म¤ िववाह से जड़ुी समÖयाओ ंको  कथानक का आधार 

बनाया है । अपनी इस बहòचिचªत कृित म¤ उÆहŌने दहेजÿथा, कुलीनता का ÿĳ, िववाह के उपराÆत घर 

म¤ नारी कì िÖथित और समाज म¤ वेÔयाओ ंकì िÖथित जैसी सामािजक समÖयाओ ंको गहाराई से 

Öपशª िकया है । 

(iii) केवल महाÂमा गाँधी से ÿभािवत होने के कारण ही नहé, अिपतु मानवतावादी ŀिĶ के कारण भी दशे 

कì सामािजक-राजनैितक समÖया ÿमेचंद के िचÆतन का मु´य िवषय थी । देश कì पराधीनता के 

एहसास से उÂपÆन पीड़ा उनके ‘ÿेमा®म’, ‘रंगभिूम’, ‘कायाकÐप’, ‘गबन’ और ‘कमªभिूम’ 

उपÆयासŌ म¤ Öथान-Öथान पर अिभÓयĉ हòई है । 

(iv) तÂयुगीन साÌÿदाियक समÖयाओ ं से ÿेमचंद बेखबर नहé थे । इस समÖया को उÆहŌन े‘सेवासदन’ 

और िवशेष łप से ‘कायाकÐप ’ म¤ अÂयÆत ही ÿभावी तरीके से ÿÖततु िकया है । 

(v) तÂयुगीन उ¸चवगêय और मÅय मवगêय समाज म¤ नारी कì िÖथित तथा अपने अिधकारŌ के ÿित 

उसकì उभरती हòई जागłकता का िचýण उÆहŌने अपने सभी उपÆयासŌ म¤ िकया है । 
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(vi) ÿेमचंद कì औपÆयािसक कृितयŌ म¤ तÂयगुीन सामािजक समÖयाओ ंका जीवÆत िचýण िमलता ह ै। 

उदाहरण के िलए ‘सेवासदन’, ‘कमªभिूम’ और ‘गोदान’ म¤ अÆतजाªतीय िववाह के मसले को उठाया 

गया ह ै। ‘ÿित²ा’ म¤ िवधवा-िववाह के मुĥ ेको उठाया गया है । समाज म¤ दिलतŌ कì िÖथित और 

उनकì समÖयाओ ंका िचýण ‘कमªभिूम’ म¤ िमलता है । ‘रंगभू िम’ म¤ ÿाचीन मÐूयŌ के िवघटन तथा 

पूँजीवाद के बढ़ते ÿभाव का अकंन िकया गया है । 

(vii) मÅयम वगª कì कुÁठाओ ंका सबसे सटीक िचýण ‘गबन’ और ‘िनमªला’ म¤ पåरलि±त होता है । 

‘सेवासदन’ और ‘कमªभिूम’ म¤ भी इसका वाÖतिवक वणªन हòआ है । 

(viii) ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ समÖयाओ ंऔर उनके आदशªवादी समाधानŌ का महßव उ°रो°र कम होता 

गया है जबिक मानव जीवन-Óयवहार कì ताज़गी और यथाथª-िनłपण Óयापक होता गया है । 

उदाहरण के तौर पर उनकì अिÆतम कृित ‘गोदान’ म¤ सामाÆय जीवन कì सशĉ अिभÓयिĉ हòई है । 

 ÿेमचंद कì औपÆयािसक कृितयŌ म¤ िवकासमान रचनाÂमक िवÆयास और आशय अपनी पूरी समúता म¤ 

िनिहत ह§ । उनके उपÆयास जीवन कì िविवधता और महानता से पåरिचत कराते ह§ । उनके उपÆयासŌ कì बनुावट 

और संरचना म¤ आदशªवादी ढाँचे कì भिूमका महßवपूणª है तथािप उनकì रचनाÂमक शिĉ आदशªवादी ढाँचे को 

धीरे-धीरे तोड़ डालती है । उनके उपÆयासŌ म¤ आदशªवादी और यथाथªवादी शिĉयŌ का तनाव या अÆतिवªरोध 

िवīमान है । 

4.3.3.2. चåरý-सिृĶ और संवाद 

 ÿेमचंद के अनसुार चåरý को उÂकृĶ और आदशª बनाने के िलए यह जłरी नहé है िक वह िनदōष हो । वे 

मानते ह§ िक महान  ्से महान ्पŁुषŌ म¤ भी कुछ कमजोåरयाँ होती ह§ । चåरý को सजीव बनाने के िलए उसकì 

कमजोåरयŌ का िदµदशªन कराने से कोई हािन नहé होगी बिÐक यही कमजोåरयाँ चåरý को मनÕुय बना द¤गी । िनदōष 

चåरý तो देवता हो जाएगा और हम उसे समझ ही नहé सक¤ गे । ऐसे चåरý का हमारे उपर कोई ÿभाव नहé पड़ 

सकता । यही कारण है िक उनके समÖत पाý हम¤ अपने बीच के से लगते ह§ । उनकì कथा हमारे अपने आस-पास 

घिटत हो चुकì घटना जैसी ÿतीत होती है ।   

 ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ पाý कठपतुली माý नहé ह§ । उनकì चåरý-सिृĶ म¤ उपयोिगतावादी ŀिĶकोण 

अÆतिनªिहत है । डॉ॰ नगेÆþ के अनसुार ÿेमचंद के सािहÂय पर सवªý िशव का शासन है, सÂय  और सुÆदर िशव के 

अनचुर होकर आते ह§ । उनकì कला Öवीकृत łप म¤ जीवन के िलए थी और जीवन का अथª उनके िलए वतªमान 

सामािजक जीवन ही था ।” ÿेमचंद ने पाýŌ कì संयोजना करते समय मानव-मूÐयŌ को हमेशा Öमरण रखा है । व े

अपने पाýŌ को एक मनÕुय के łप म¤ दखेते ह§, इसिलए उसम¤ गुणŌ के साथ-साथ दोषŌ का भी समावेश िदखाते ह§ । 

उनके औपÆयािसक पाý ‘Óयिĉ चåरý’ होते हòए भी ‘समहू चåरý’ ÿतीत होते ह§ । ‘गोदान’ म¤ होरी का चåरý एक 

कृषक का चåरý है । एक सामाÆय िकसान म¤ जो गुण-दोष होते ह§, वे सब होरी के चåरý म¤ देख ेजा सकते ह§ । 

रायसाहब ज़मéदार वगª का ÿितिनिधÂव करते ह§ । मेहता बु िĦजीवी वगª के ÿितिनिध ह§ । गोबर ÿगितशील चेतना 
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से युĉ नवयवुक वगª का ÿितिनिध है । इन सबके चåरý-िचýण म¤ उपÆयासकार ने उनके दोषŌ को यथावत रहने 

िदया है ।  

 ÿेमचंद अपनी रचनाओ ंम¤ छोटे-से-छोटे पाý कì भी अवहेलना नहé करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ ÿÂयेक पाý 

का अपना महßव है इसिलए सभी पाý चाहे वे बड़े हŌ या छोटे, अपनी सÌपणूª िविशĶताओ ंके साथ ÿÖतुत होते   

ह§ । ÿेमचंद ने पाýŌ का चयन ÿÂयेक ±ेý से िकया है । वे अपनी चåरý-योजना म¤ खलनायक कì नयी पåरकÐपना 

ÿÖततु करते ह§ । वे वाÖतव म¤ िकसी Óयिĉ को नहé, अिपतु  समाज, समूह, वगª, ÓयवÖथा, परÌपरा, łिढ़यŌ आिद 

को खलनायक बनाते ह§ । ÿमेचंद के उपÆयासŌ म¤ चåरý-सिृĶ के वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के अÆतगªत 

पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ पाý-योजना सजीव एवं  Öवाभािवक है । 

(ii) िकसी पाý िवशेष के ÿित अनु िचत मोह अथवा प±पात ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ नहé िमलता है । 

(iii) ÿेमचंद के पाý अितमानवीय न होकर मानवीय ह§ । उनके पाý वाÖतिवक जीवन से सÌबिÆधत ह§ । 

(iv) ÿेमचंद अपनी रचनाओ ंका चाåरिýक िवधान मनोवै²ािनक ŀिĶ करते ह§ । 

(v) ÿेमचंद के पाýŌ म¤ गितशीलता है । उनका मानिसक अÆतĬªÆĬ कथा-िवकास म¤ सहायक बनता है । 

(vi) चåरý-िचýण म¤ ÿेमचंद पाý कì वैयिĉक िवेशेषताओ ंम¤ पठैते हòए भी दशेकाल व वातावरण के 

अनसुार उसका उÂथान और पतन होता िदखाते ह§ । इस ÿिøया म¤ सारा Óयापार अÂयÆत Öवा भािवक 

एवं  सुलभ हो उठता है । उदाहरण के तौर पर ‘कायाकÐप’ म¤ चøधर और ‘रंगभिूम’ म¤ िवनय िसंह 

का पतन उÐलेखनीय है । 

(vii) मानवीय ÓयवहारŌ के आलोक म¤ भावŌ व िवचारŌ कì गिुÂथयŌ कì उलझन ÓयुÂपÆन करने और िफर 

उÆह¤ सुलझाने म¤ ÿेमचंद िनपणु ह§ । 

(viii) ÿेमचंद भाव और आदशª के बीच नहé अिपतु  पåरिÖथितयŌ के बीच अपने पाý-िवÆयास को धारण 

करते ह§ । 

(ix) ÿेमचंद के ÿायः सभी औपÆयािसक पाý ÿÂय± अथवा परो± ढंग से िविभÆन सामािजक सÌबÆधŌ 

को अिभÓयĉ करते ह§ । 

(x) घटनापरक चाåरिýक िवकास ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ ÿितफिलत है । वे अपने पाýŌ का कलाÂमक 

सामúी के łप उपयोग करते ह§ । 

 चåरý-िचýण के िलए शÊदिचý ही एकमाý साधन नहé है, ÿभावी संवाद-योजना के सहारे इस कायª को 

और भी कुशलतापवूªक िनÕपािदत िकया जा सकता है । पाýŌ कì बातचीत से उनके चåरý कì िवशेषता िदखाने म¤ 

ÿेमचंद कुशल ह§ । उदाहरण के िलए ‘गोदान’ कì धिनया धाराÿवाह बोलने वाली बातूनी िľयŌ का ÿितिनिधÂव 

करती है जो अपनी अकाट्य तकª पणूª बातŌ से बड़े-बड़Ō को अवाक् कर दतेी है । 
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 अपनी औपÆ यािसक कृितयŌ म¤ ÿेमचंद संवादŌ कì Öवाभािवकता, पाýानकूुलता, ममªÖपिशªता, 

नाटकìयता एवं भावाÂमकता पर िवशेष बल देते ह§ । वैसे तो कहé-कहé संवाद लÌबे हो गए ह§, लेिकन ऐसा ÿायः 

तभी हòआ है जब ÿेमचंद अपने पाýŌ से दाशªिनक िववचेन कराते ह§ । ÿेमचंद के पाý ऐसी तािकª कता िदखाते ह§ िक 

वह बड़े से बड़े बुिĦजीवी को िनŁ°र कर दे । उदाहरण के तौर पर ‘रंगभिूम’ का सूरदास का कहता है – “आप 

लोग वाÖतव म¤ मेरी सहायता करने नहé आए, मुझसे दसुमनी करने आये ह§ । हािकमŌ के मन म¤, फौज के मन म¤, 

पिुलस के मन म¤ जो दया और धरम का ´याल आता, उसे आप लोगŌ ने जमा होकर øोध बना िदया है । म§ 

हािकमŌ को िदखा देता िक एक दीन, अÆधा आदमी एक फौज को कैसे पीछे हटा देता है, तोप का मुँह कैसे बं द कर 

देता है, तलवार कì धार कैसे मोड़ देता है । म§ धरम के बल से लड़ना चाहता था ।”  

 अपने कथा-सािहÂय के माÅयम से ÿेमचंद अपने पाठकŌ का जीवन-संघषª के िविवध आयामŌ से 

Óयावहाåरक पåरचय कराते ह§ । वे िदखलाना चाहते ह§ िक इंसान जब सबकुछ से वं िचत हो जाए, तब भी उसम¤ एक 

ऐसी ताकत होती है िजसके बल पर वह िफर से खड़ा हो सकता है । इस सÆदभª म¤ उनके बहòचिचªत उपÆयास 

‘रंगभिूम’ कì संवाद-योजना सवªहारा वगª कì आÖथा का एक महान ्ÿतीक बन पड़ी है – 

    िमठुआ ने पूछा : दादा, अब हम रह¤गे कहाँ ? 

    सूरदास : दसूरा घर बना एँगे । 

    िमठुआ : और जो कोई िफर आग लगा दे ? 

    सूरदास : तो हम िफर बनाएगेँ । 

    िमठुआ : और िफर आग लगा दे ? 

    सूरदास : तो हम भी िफर बनाएँगे । 

    िमठुआ : और जो कोई हजार बार लगा दे ? 

    सूरदास : तो हम हजार बार बनाएँगे । 

 ÿेमचंद लोगŌ के मÅय कì फूट, वमैनÖय और साÌÿदाियकता कì खाई को पाटना चाहते ह§ । वे एक ऐसे 

समाज कì संकÐपना करते ह§ िजसम¤ ÿÂयेक Óयिĉ केवल अपने िलए ही नहé, दू सरŌ के िलए भी िजये । ÿेमचंद के 

उपÆयासŌ म¤ संवाद-योजना के वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ÿेमचंद ने अपनी औपÆयािसक कृितयŌ म¤ संवादŌ का उपयोग कथावÖत ुको आगे बढ़ाने म¤ तथा पाýŌ 

के चåरý-उद् घाटन म¤ िवशेष łप से िकया है । 

(ii) पाýŌ के ĬÆĬ और उनके चåरý कì मनोदशाओ ंके उद् घाटन म¤ संवाद-योजना सहायक िसĦ हòई ह ै। 
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(iii) सू̧ य और िÖथितमूलक भावाÂमक संवादŌ के िमि®त तßवŌ का उपयोग कर ÿमेचंद ने संवाद-

संयोजना का अद् भतु संÖकार िकया है । चाåरिýक िøया-कलापŌ, अवसादपणूª ±णŌ और गÌभीर 

उ°रदाियÂवपणूª कमŎ के ÿसंगŌ म¤ संयोिजत संवाद बेजोड़ ह§ । 

(iv) ÿेमचंद कì संवाद-योजना का यह विैशĶ्य है िक उनके पाý जो बात या कथन अÆय ÓयिĉयŌ कì 

उपिÖथित म¤ ÿकट नहé कर पाते, वह बात या कथन वे लोग ‘एकाÆत भाषण’ Ĭारा सहजतापवूªक 

अिभÓयĉ कर दतेे ह§ । 

(v) ÿेमचंद कì संवाद-योजना म¤ सरलता, सं ि±Įता, सजीवता और ÿवाहमयता आिद गुण सवªý 

पåरलि±त होते ह§ ।  

4.3.3.3. भाषा-िवधान 

 ÿेमचंद के भािषक-िवधान ने िहÆदी उपÆयास को िविशĶ Öतर ÿदान िकया है । शÊद-चयन तथा वा³य-

योजना कì ŀिĶ से उनके उपÆयासŌ कì भाषा सरल, सहज और बोलचाल कì भाषा के बहòत िनकट ह ै। भाषा कì 

इस सरलता को िनजêवता, एकरसता और अकाÓयाÂमकता का पयाªय नहé कहा जा सकता है । उनके उपÆयासŌ म¤ 

भाषा का वैिवÅय िजतने ÖतरŌ पर िदखाई दतेा ह,ै वह अÆयý दलुªभ है । भाषा के सटीक, साथªक और Óयंजनापणूª 

ÿयोग म¤ वे अपने समकालीन ही नहé, अिपतु  परवतê उपÆयासकारŌ को भी पीछे छोड़ दतेे ह§ ।  

 ÿेमचंद का भाषा पर जबरदÖत अिधकार था । अपने आदशª भािषक-िवधान Ĭारा उÆहŌने िहÆदी उपÆयास 

को सÌÿेषणीयता का एक सशĉ माÅयम ÿदान िकया है । वे भाषा को साधन मानते ह§, साÅय नहé । उनके अनुसार 

सािहÂय केवल उसी रचना को कहा जा सकता है िजसम¤ कोई स¸चाई हो, िजसकì भाषा ÿौढ़ एव ंपåरमािजªत हो, 

िजसम¤ िदल और िदमाग पर असर डालने कì ±मता हो । ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ भािषक-िवधान के वैिशĶ्य को 

इस ÿकार पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ÿेमचंद के उपÆयासŌ कì भाषा पाýानकूुल है । गाँव के पाý úामीण भाषा एव ंúाÌय शÊदŌ का ÿयोग 

करते ह§, जबिक शहरी पाý अपनी बोलचाल म¤ अं úेज़ी भाषा के शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ । 

(ii) ÿेमचंद के पाýŌ कì भाषा-शैली मनोभाव एवं  Óयवहार के अनłुप ÿायः बदलती रहती है । 

(iii) ÿसंगानकूुल मुहावरŌ, लोकोिĉयŌ, उपमाओ ं और हाÖय-Óयं µय के पटु भी उनके उपÆयासŌ म¤ 

उÐलेखनीय ह§ । हालाँिक, उÆहŌने अपनी अिधकांश उपमाएँ úामीण जीवन से úहण कì ह§; यथा – 

“गाय मन मारे उदास बैठी थी, जैसे कोई वधू ससरूाल आयी हो ।” (– गोदान)  

(iv) भाषा को स±म बनाने के िलए ÿेमचंद ने ÿसंगानकूुल अÿÖततुŌ, ŀĶाÆतŌ, ÿतीकŌ एवं  िबÌबŌ का 

आ®य úहण िकया है । 

(v) ÿेमचंद के उपÆयासŌ कì भाषा ÿायः घटना से अथª úहण करती है । वे भाषा कì गूढ़ता और सरलता 

के ÿित अपे±ाकृत अिधक सचेत ह§ । यही वजह है िक उनकì भाषा Öवाय° नहé है । 
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 ÿेमचंद का औपÆयािसक िवधान सािहिÂयक आÖवाद कì øािÆतकारी Óया´या है । उसम¤ जीवन कì 

पåरिÖथितयŌ म¤ अÆतिवªरोधी टकराव और उसके पåरणामÖवłप गित म¤ पåरवतªन यानी यथाथª जीवन कì गित 

ÓयवÖथा कì ओर Łिच कì अिभमुखता है । उनके उपÆयासŌ कì अÆतवªÖतु घटना म¤ नहé है, अिपतु  घटनाओ ंम¤ 

अÆतवªÖत ुका िवÖतार है । ÿेमचंद का औपÆयािसक िवधान अÆतवªÖत ुÿधान है । 

4.3.4. ÿेमचंद कì कहािनया ँ: रचना और ÿयोग 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनक चेतना का ÿवेश भारतेÆदुयगु से हòआ । भारतेÆदयुगु म¤ यह चेतना गī के 

माÅयम से अिभÓयĉ हòई । यह िहÆदी गī तÂकालीन जनजागरण का हेत ुऔर औपिनवेिशक स°ा के िवरोध का 

माÅयम बना । िहÆदी गī के िवकास का दू सरा चरण िĬवेदीयगु  है और मुंशी ÿेमचंद िहÆदी गī के िवकास के तीसरे 

चरण के केÆþीय रचनाकार ह§ । उनकì कहािनयाँ मानव जीवन-संúाम कì गīाÂमक अिभÓयिĉ का सशĉ łप ह§ । 

मुंशी ÿेमचंद िहÆदी के यगुÿवतªक कहानीकार के łप म¤ ÿितिķत ह§ । पहले वे ‘नवाबराय’ के नाम से उदूª म¤ िलखते 

थे । उदूª म¤ िलखा हòआ उनका कहानी-संúह ‘सोजे वतन’ (1907) म¤ ÿकािशत हòआ था । ÖवातÆÞय-भावना से 

ओत-ÿोत होने के कारण इस कहानी-संकलन को िवदेशी हòकूमत ने ज़Êत कर िलया । बाद म¤ वे िहÆदी म¤ ‘ÿेमचंद’ 

के नाम िलखने लगे और उनका यही नाम िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ ÿितिķत हो गया । उनकì पहली िहÆदी कहानी 

‘पंच परमेĵर’ सन  ्1916 ई. म¤ ÿकािशत हòई थी । ÿेमचंद ने अपने जीवनकाल म¤ लगभग तीन सौ कहािनयŌ कì 

रचना कì है जो ‘मानसरोवर’ के आठ खÁडŌ म¤ संकिलत ह§ । 

4.3.4.1. युगीन सÆदभª 

 पåरमाण म¤ अÂयिधक होने पर भी ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ िवषय-वैिवÅय पåरलि±त होता है । िकसी 

अÆय कथाकार ने उनकì भाँित जीवन के इतने Óयापक एव ंिवÖतृत फलक को अपनी कहािनयŌ म¤ नहé समेटा है । 

उनकì कहािनयाँ अपने पåरवेश से, अपने आस-पास के जीवन से जड़ुी ह§ । उनकì अिधकांश कहािनयŌ का िवषय 

úामीण जीवन से गहृीत है । कहािनयŌ के पाý िविभÆन वगª, धमª और जाित के ह§ । तÂयुगीन समÖयाओ ंके सÆदभª 

म¤ उÆहŌने ज़मéदारŌ Ĭारा िकसानŌ के शोषण कì समÖया, सूदखोरŌ के शोषण से िपसते úामीणŌ कì समÖया, łिढ़यŌ 

और अÆधिवĵासŌ म¤ उलझे लोगŌ कì समÖया, संयुĉ पåरवार कì समÖया, ĂĶाचार एवं Óयिĉगत जीवन कì 

समÖया आिद को अपनी कहािनयŌ म¤ ÿमुखता से उजागर िकया है । इस ÿकार उनका Łझान जीवन के चारŌ ओर 

ÓयाĮ यथाथª म¤ था ।  

 यīिप कलाÂमक िवकास कì ŀिĶ से ÿेमचंद कì कहािनयŌ को उपखÁडŌ म¤ िवभािजत करना तकª संगत 

नहé है तथािप सन ्1930 ई. को एक अÖपĶ िवभाजक रेखा के łप म¤ Öवीकार िकया जा सकता है । िजन िवषम 

और संघषªपणूª िÖथितयŌ म¤ ÿमेचंद कì कहानी सजृन-याýा आरÌभ होती है, उनम¤ िविभÆन आिथªक, सामािजक, 

सां Öकृितक और राजनैितक दबावŌ का कहानी म¤ Åविनत होना Öवाभािवक ÿिøया ह ै । ये िविभÆन दबाव एक 

मायने म¤ ÿेमचंद के मूल ÖवरŌ को भी पåरवितªत करते ह§ । हालाँिक, इसके पीछे समसामियक समÖयाएँ, आिथªक 
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ÿताड़नाएँ, कुÁठाएँ, िवसंगितयाँ और यगु कì अिवĵसनीयता भी ह§ । ÿेमचंद िवडÌबनाओ ंऔर िवसंगितयŌ के 

साथ जीवन-िनवाªह करने वाले मनÕुय के जीवन कì øूर स¸चाइयŌ को चुनौती के łप म¤ Öवी कार करते हòए मनÕुय 

और सÌपणूª समाज के िवŁĦ रची गई सािजशŌ का रचना एवं कमª दोनŌ ÖतरŌ पर ÿितरोध करना चाहते ह§ । ÿेमचंद 

िविभÆन सामािजक ÖतरŌ पर छाये हòए िनराश मानिसकता के वातावरण को िनÕÿभ करते हòए सामािजक एवं  

मानवीय सÆदभŎ को अपनी कहािनयŌ के माÅयम से ÿÖततु करते ह§ और नव-िनमाªण पर बल देते ह§ । वे संवेदनाओ ं

और भावनाओ ंको आधिुनकता से जोड़कर मनÕुय और यगुीन पåरिÖथितयŌ के मÅय तादाÂÌय Öथािपत करने का 

ÿयास करते ह§ ।  

4.3.4.2. आदशª एवं जीवन-मूÐयŌ कì Öथापना 

 अपनी समकालीन चेतना के ÿित ÿेमचंद बेहद सतकª  और जागłक ह§ । उनका लखेन न केवल एक 

सचेत ÿिøया है, अिपतु  उसम¤ एक गहन संवदेनाÂमक मानवीय सिøयता भी है । उनकì ‘पसू कì रात’, ‘तावान’, 

‘बड़े भाईसाहब’, ‘ठाकुर का कुआँ’, ‘ईदगाह’ आिद कहािनयाँ आÆतåरक माँग का सहज ÿितफलन ह§ । यह वह 

समय था जब अúेंज़ी िश±ा-ÿाĮ भारतीयŌ के समुदाय काले अंúेज़ म¤ बदल रहे थे । ÿेमचंद भारतीय संÖकृित के 

अÅयेता ह§ । वे यह भली-भाँित जानते ह§ िक भोग-िवलास भारतीय संÖकृित म¤ हेय ह§ । यहाँ Âयाग और परमाथª 

मानव जीवन के परम लàय ह§ । पिĲम के वैभव और िवलास कì चकाचŏध एक स¸चे भारतीय को कदािप 

ÿभािवत नहé कर सकती । बुिĦजीवी वगª कì िĬधाúÖत िÖथित को भाँपकर ÿेमचंद ने अपनी कहािनयŌ के माÅयम 

से आदशª एव ंजीवन-मूÐयŌ कì पनुÖथाªपना करते हòए भारतीय जनता को भौितकवादी चमक-दमक और ऐĵयª के 

ÿलोभन से अÿभािवत रखने म¤ महßवपणूª भू िमका िनभायी है । 

 अपनी संवेदनशील लेखनी के माÅयम से जीवन कì मािमªक कथा को वहन करते ÿेमचंद जीवन-मूÐयŌ 

एवं  आदशŎ के ÿित बेहद सचेत ह§ । इसिलए मोह और मोहभंग कì उनकì अितपåरिचत मþुाएँ उनके आÆतåरक 

एकालाप को मानवीय संलाप से सीधा जोड़ दतेी है । जन सामाÆय के जीवन म¤ भरी दहशत, आम आदमी का 

संवेदनाओ ं से िछÆन होने का अनभुव, मानवीय ऊÕमा कì पतली होती जाती धार – ÿेमचंद िबना िकसी 

बौखलाहट के इन सभी िवकट िÖथितयŌ से कुशलतापवूªक िनबटते ह§ । ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ आदशª एवं  जीवन-

मूÐयŌ कì Öथापनाथª िकये गए उīमŌ को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) मानव चåरý के सàूम उद् घाटन के साथ Óयावहाåरक मनोिव²ान का पुट दकेर ÿेमचंद ने अपनी 

कहािनयŌ को नीितपरक बना िदया है । 

(ii) ÿेमचंद का आदशªवादी ŀिĶकोण, परÌपरागत मÐूयŌ म¤ उनकì आÖ था और उनका इि¸छत िवĵास 

उनकì ÿारिÌभक कहािनयŌ पर हावी रहे ह§ । इस पåरÿेàय म¤ ‘पंच परमेĵर’, ‘आÂमाराम’, ‘नमक का 

दारोगा’ आिद कहािनयाँ उÐलेखनीय ह§ । 
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(iii) अपनी ‘बूढ़ी काकì’, ‘शतरंज के िखलाड़ी’, ‘कजाकì’, ‘इÖतीफ़ा’, ‘पसू कì रात’, ‘ईदगाह’, ‘बड़े 

भाईसाहब’ आिद परवतê कहािनयŌ म¤ ÿेमचंद जीवन कì स¸चाई को उसके नµनतम łप म¤ ही दखेने 

का ÿयास करते ह§ और साथ ही, उसके वाÖतिवक कारणŌ कì पड़ताल भी करते ह§ । 

(iv) यīिप ÿेमचंद का Łझान जीवन के चारŌ ओर ÓयाĮ यथाथª कì ओर है तथािप उनका आदशªवादी 

ŀिĶकोण ही उनकì कहािनयŌ म¤ पूरी तरह से घलुा हòआ है । 

(v) ÿेमचंद कì कहािनयाँ िकसी काÐपिनक संसार कì उपज नहé है, बिÐक वह एक ठोस ज़मीन से उठाए 

गए ŀÔयŌ का संकलन है । ÿेमचंद एक ऐसे लोक-रचनाकार ह§ जो तÂयगुीन समाज कì मनोदशा को 

सूýधार कì तरह अपने इशारŌ पर उपिÖथत एव ं अŀÔय करना चाहते ह§ और कहé भी मानवीय 

आदशª एवं  जीवन-मूÐयŌ से िवचिलत नहé होते । 

4.3.4.3. िशÐपगत वैिशĶ्य 

 ÿेमचंद कì कहािनयŌ का िशÐप-िवधान उ°रो°र िवकास-पथ पर अúसर रहा है । उनकì ÿारिÌभक 

कहािनयŌ म¤ इितव°ृाÂमकता अिधक है तथा चåरý-िचýण कì मनोव²ैािनकता के Öथान पर Óयिĉ के आचरण का 

वणªन अिधक िकया गया है । ‘पंच परमेĵर’, ‘आÂमाराम’ आिद कहािनयाँ इसी ®ेणी कì रचनाएँ ह§ । उनकì 

परवतê कहािनयŌ म¤ कथानक ÿायः छोटे एवं  सं िĴĶ होते गए ह§ तथा कहानी कì मूल सं वेदना को उभारने वाली 

दो-तीन घटनाओ ंपर ही परूा जोर है । अपनी बाद कì कहािनयŌ म¤ वे पाýŌ का चåरýांकन मनोवै²ािनक आधार पर 

करते ह§ तथा ĬÆĬ एवं  समÖया के माÅयम से रचना को चरमसीमा तक पहòचँाने का साथªक ÿयास करते ह§ । ÿेमचंद 

कì कथा-शैली मनोभाव के अनुłप ÿायः बदलती रहती है । ÿायः वे पाýŌ का िववरण दतेे समय रेखािचý शैली 

का ÿयोग करते ह§ तो िवषयवÖतु का िववेचन करते समय िववरणाÂमक शैली का ÿयोग करते ह§ । इसी ÿकार 

ÿसंगानकूुल कहé व ेभावाÂमक शैली का ÿयोग करते ह§ तो कहé आलंकाåरक शैली का उपयोग करते िदखाई देते 

ह§ ।  

4.3.5. सारांश 

 मानवीय चेतना ÿेमचंद के कथा-सािहÂय कì अिजªत सÌपि° है । मानव उनकì रचनाओ ंम¤ आधारभतू 

इकाई बनकर उपिÖथत हòआ है । वे मनजुता के नĶ होने से दःुखी  होते ह§ । उÆहŌने गाँधीवादी और मा³सªवादी 

िवचारधारा के उÆहé सारभतू तßवŌ को जीवन म¤ अÆतभुªĉ िकया है िजससे मनÕुय और मनÕुयता का िवकास होता 

है । व ेकला को एक सामािजक वÖत ुमानते ह§ । वे रचना को केवल मनोवै²ािनक ÿिøया ही नहé, सांÖकृितक 

ÿिøया भी मानते ह§ । कथा-सािहÂय ÿेमचंद के िलए जीवन कì पनुरªचना है । 

4.3.6. शÊदावली 

    कथावÖत ु : कथानक 
    सजृन  : िनमाªण 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 221 of 321 
 

    पददिलत : शोिषत 
    आधारभतू : केÆþीय 
    मनुजता  : मनÕुयता 

4.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. शमाª, मोिहनी, िहÆदी उपÆयास और जीवन-मूÐय, सािहÂयागार, जयपुर. 

2. ठाकुर, देवेश, सािहÂय कì सामािजक भिूमका, संकÐप ÿकाशन, मेरठ. 

3. टंडन, डॉ॰ ÿताप नारायण, िहÆदी उपÆयास कला, िहÆदी सिमित, सूचना िवभाग, लखनऊ. 

4. िम®, आचायª भगीरथ, कला, सािहÂय और समी±ा, भारतीय सािहÂय मिÆदर, िदÐली. 

5. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

6. वमाª, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय, भारतीय िहÆदी पåरषद,् ÿयाग. 

4.3.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. ÿेमचंद कì कहानी-कला 

2. ÿेमचंद कì आदशªवादी कहािनयाँ 

3. कथासăाट् मंुशी ÿेमचंद 

4. ÿेमचंद के उपÆयासŌ का िशÐपगत वैिशĶ्य 

5. ÿेमचंद के कथा-सािहÂय म¤ जीवन-यथाथª 

दीघª उÂýीय ÿĳ  

1. “जीवन के ÿÂयेक प± कì गुिÂथयŌ को सुलझाने का ÿयÂन ÿेमचंद ने अपने कथा-सािहÂय म¤ िकया है ।” 

उĉ कथन कì िववेचना कìिजए । 

2. ÿेमचंद के उपÆयासŌ कì संरचना पर ÿकाश डािलए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘सोजे वतन’ का ÿकाशन िकस वषª हòआ ? 

(क)  सन् 1907 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1908 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1909 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1910 ई. म¤ 
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2. ÿेमचंद कì पहली कहानी ह ै– 

(क)  पंच परमेĵर 

(ख)  बढ़ूी काकì 

(ग)  बड़े घर कì बेटी 

(घ)  पसू कì रात 

 

3. ÿेमचंद कì कहािनयाँ ‘मानसरोवर’ के िकतने खÁडŌ म¤ संकिलत ह§ ? 

(क)  पाँच 

(ख)  सात 

(ग)  आठ 

(घ)  दस 

 

4. ÿेमचंद कì ŀिĶ म¤ उपÆयास है – 

(क)  मानव चåरý का िचý 

(ख)  मानव समाज का िचý 

(ग)  मानवीय आदशŎ का िचý 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

5. ÿेमचंद का अिÆतम उपÆयास है – 

(क)  गोदान 

(ख)  सेवासदन 

(ग)  रंगभिूम 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 

इकाई – 4 : ÿसाद और उनके समकालीन नाटककार 

इकाई कì łपरेखा 

 4.4.0. उĥेÔय कथन 
 4.4.1. ÿÖतावना 
 4.4.2. ÿसाद के नाटक : Öवłप और ÿयोग 
  4.4.2.1. ÿसाद के नाटक 
  4.4.2.2. नाट्य-सािहÂय कì अÆतĲतेना 
  4.4.2.3. यगु पåरवेश 
  4.4.2.4. चाåरिýक विैशĶ्य 
  4.4.2.5. िशÐप-िवधान 
 4.4.3. ÿसाद के समकालीन नाटककार 
  4.4.3.1. हåरकृÕण ÿेमी 
  4.4.3.2. लàमीनारायण िम® 
  4.4.3.3. सेठ गोिवÆददास 
  4.4.3.4. गोिवÆद बÐलभ पतं  
  4.4.3.5. उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 
  4.4.3.6. उदयशंकर भĘ 
  4.4.3.7. वÆृदावनलाल वमाª 
 4.4.4. सारांश 
 4.4.5. शÊदावली 
 4.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.4.7. सÌबिÆधत ÿĳ 

4.4.0. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी-नाट्य सािहÂय के िवकास म¤ जयशंकर ÿसाद और उनके समकालीन नाटककारŌ का अÿितम 

योगदान है । भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने िहÆदी नाट्य-सािहÂय को जो सािहिÂयक भूिमका ÿदान कì थी, कालाÆतर म¤ उसे 

ÿसाद एव ंÿसादयुगीन नाटककारŌ ने परूी ईमानदारी व िनķा के साथ िवकिसत िकया । ÿÖतुत इकाई जयशंकर 

ÿसाद और उनके समकालीन नाटककारŌ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ  का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿसाद कì नाट्य-ÿितभा से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. Öवłप और ÿयोग के आलोक म¤ ÿसाद के नाटकŌ का िववेचन कर सक¤ गे । 

iii. ÿसाद के समकालीन नाटककारŌ के रचनाÂमक अवदान से पåरिचत हो सक¤ गे । 
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4.4.1. ÿÖतावना 

 िहÆदी नाट्य-सािहÂय के ±ेý म¤ जयशंकर ÿसाद का आगमन एक यगुाÆतर ÿÖतुत करता है । ÿसाद के 

समय तक िहÆदी रंगमंच का पणूª िवकास नहé हो पाया था । ÿसाद ने अपने ढंग से सािहिÂयक रंगमंच कì 

पåरकÐपना कì और उसी के अनłुप नाटक िलख े। इस तरह उÆहŌन ेरचनाÂमकता कì नयी िदशाएँ उद् घािटत कé । 

अतः ÿसाद का आिवभाªव िहÆदी नाट्य-सािहÂय के ±ेý म¤ एक नयी िदशा का संकेत है । डॉ॰ गोपाल राय के 

शÊदŌ म¤ – “ÿसाद कì किठनाई यह थी िक वे िजस ÿकार के नाटक िलखना चाहते थे, उनके अनुłप िहÆदी म¤ 

रंगमंच नहé था । िहÆदी का शौिकया रंगमंच िनताÆत अिवकिसत था, फलतः ÿसाद ने सािहिÂयक रंगमंच कì Öवयं 

पåरकÐपना कì और इस मानिसक रंगमंच कì पķृभिूम म¤ ही अपने नाटक िलखे ।” उनका सÌपणूª नाट्य-सािहÂय 

अपनी गÌभीरता, ÿा¼जलता, कलाÂमकता, भाषा-शैली, वैचाåरक ±मता आिद से पåरपणूª है । अपने रचनाÂम क 

वैिशĶ्य के कारण वह िहÆदी सािहÂय कì Öथायी िनिध बना हòआ है । तÂयुगीन अÆय महßवपणूª नाटककारŌ ने भी 

ÿसाद कì नाट्य-परÌपरा, मौिलकता और आधुिनक सजृनशील चेतना को अपनाकर िहÆदी नाट्य-िवधा का नया 

िवÆयास िकया है । 

4.4.2. ÿसाद के नाटक : Öवłप और ÿयोग 

 जयशंकर ÿसाद ने कुल तेरह नाटकŌ कì सजªना कì िजनम¤ से आठ नाटक ऐितहािसक ह§, तीन नाटक 

पौरािणक ह§ जबिक दो नाटक भावाÂमक ®ेणी म¤ रखे जा सकते ह§ । जयशंकर ÿसाद एक ÿयोगधमê रचनाकार ह§ । 

उनकì रचनाओ ंम¤ दोहराव नहé है । अपने नाटकŌ म¤ िवषय और िशÐप दोनŌ ही ŀिĶयŌ से उÆहŌने िनरÆतर नतून 

ÿयोग िकये ह§ । यīिप िवकिसत रंगमंच नहé िमलने के कारण उनके नाटकŌ म¤ िशÐपगत ÿयोग Óयावहाåरक नहé 

बन पाए ।   

4.4.2.1. ÿसाद के नाटक 

 िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ जो Öथान ÿेमचंद का है, नाटक के ±ेý म¤ वही महßव जयशंकर ÿसाद का है । 

जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ म¤ भी मानवतावाद का Öवर ÿधान है । उनके ÿारिÌभक नाटकŌ ‘िवशाख’ और 

‘अजातशý’ु म¤ इसका समारÌभ होता है तथा ‘चÆþगुĮ’ और ‘ňवुÖवािमनी’ म¤ यह अपने चरम पर पहòँच जाता है । 

उनकì नाट्य-संरचना łढ़ शाľ कì अपे±ा ÿयोग पर आधाåरत है । ÿसाद के नाट्य-िवधान कì सवाªिधक 

ÿभावशाली अिभÓयंजना ‘Öवगत कथनŌ’ के माÅयम से Öफुåरत हòई है । उनके नाटकŌ म¤ ÿयुĉ Öवगत कथनŌ Ĭारा 

राÕůीयता कì भावना, युगीन िचÆतन, नैराÔय और आÂमोसगª कì अिभÓयिĉ हòई है । साथ ही, इनके माÅयम से 

रचनाकार के िनज भाव और िवचार भी सÌÿेिषत हòए ह§ । ÿसाद ने मु́ यतः ऐितहािसक नाटकŌ कì रचना कì है । 

इस ŀिĶ से ‘िवशाख’, ‘अजातशý’ु, ‘राºय®ी’, ‘ÖकÆदगुĮ’, ‘चÆþगĮु’, ‘ňुवÖवािमनी’, ‘जनमेजय का नागय²’ 

आिद उनकì उÐलेखनीय नाट्य-कृितयाँ ह§ । उनके नाटकŌ म¤ दशªन और किवÂव दोनŌ का सामंजÖय है । दशªन और 

काÓय का सामंजÖय होने पर बिुĦ म¤ Ńदय का प± भी िमल जाता है । Ńदय और बिुĦ के समÆवय से एक अनोख े
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और सरस दशªन कì ÿितķा होती है । ÿसाद का सािहÂय इसी सरस दशªन से अनुÿािणत है । ÿसाद ने अपने नाटकŌ 

म¤ अतीत के पट पर वतªमान का िचýण िकया है । इस ÿकार इितहास एव ंकÐपना का सÆतुिलत समÆवय करने म¤ 

भी उÆह¤ अपार सफलता ÿाĮ हòई है । 

4.4.2.2. नाट्य-सािहÂय कì अÆतĲेतना 

 जयशंकर ÿसाद िहÆदी के मूधªÆय नाटककार ह§ । सामािजक एवं  िनजी जीवन म¤ अनेक िवषमताओ ंके 

िवŁĦ संघषª करते हòए भी व ेिनरÆतर सािहÂय-सजृन करते रहे । आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤ ÿसाद के नाटकŌ पर 

पाĲाÂय नाटक, संÖकृत नाटक एव ंबां µला नाटक का ÿभाव पड़ा है । उÆहŌने संÖकृत के नाटकŌ के रस िसĦाÆत, 

पाĲाÂय नाटकŌ के संघषª तßव तथा बाµंला नाटकŌ के भाव-संवेदन को अपनाकर अपनी ÿितभा के समÆव य से 

िहÆदी नाटकŌ के ±ेý म¤ Öव¸छÆदतावादी अिभनव नाट्यकला का सýूपात िकया । इस ÿकार उÆहŌने वÖत,ु चåरý, 

रस, तकनीकì तथा वातावरण म¤ यगुाÆतकारी पåरवतªन उपिÖथत िकया है । ÿसाद के नाट्य-सािहÂय कì अÆतĲतेना 

के वैिशĶ्य का उद् घाटन िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत िकया जा सकता है –  

(i) नाट्य-रचना म¤ परÌपरा, मौिलकता और आधुिनक रचनाशील चेतना को अपनाकर जयशंकर ÿसाद 

ने िहÆदी नाट्य-सािहÂय का नतून िवÆयास िकया है । 

(ii) जयशंकर ÿसाद कŁणा को िवĵ  के कÐयाण म¤ अúसर होने कì सवª®ेķ साधना मानते ह§ । कŁणा कì 

भावना को अपनाने से ही मनÕुय िहंसा, Ĭषे, कलह आिद से मुĉ होकर शाĵत आनÆद कì ÿािĮ 

करने म¤ सफल हो सकता है । ÿसाद कमªÁय भाµयवाद से कŁणा कì ओर तथा कŁणा से 

‘आनÆदवाद’ कì ओर अúसर होते ह§ । इसे ÿसाद-सािहÂय कì अÆतĲतेना का, उनकì िवचारधारा 

का øिमक िवकास माना जा सकता है ।  

(iii) ÿसाद कì नाट्य-कृितयŌ को उनके िनजी जीवन से सÌबिÆधत कर दखेा जा सकता है । जीवन के 

बाĻ ÿसंगŌ कì अपे±ा आÆतåरक प± ही उनके सािहÂय म¤ अिधक ÿकट हòआ है । 

(iv) ŀÔय जीवन कì जिटलतम समÖयाओ ंम¤ भावŌ का संवेग भरने म¤ ÿसाद िसĦहÖत ह§ ।  

(v) पÕुपवÆृत से भी कोमल एवं  वû से भी कठोर भाव वाले पाýŌ कì सजªना ÿसाद का सामÃयª है । 

(vi) जयशंकर ÿसाद के सािहÂय म¤ भारतीय संÖकृित व राÕů कì गåरमा का अनुभिूतÿवण आवगे सहज 

ही अनभुतू है  । उनके नाटकŌ म¤ राÕůीयता, ÖवतÆýता, िवĵ-मैýी, जन-कÐयाण और जनजागरण कì 

भावाÂमक अिभÓयĉ हòई है । 

(vii) ÿारÌभ म¤ ÿसाद के ÿायः सभी पाý मानवीय दबुªलताओ ं के घेरे म¤ बĦ िदखाई देते ह§, लेिकन ºयŌ-

ºयŌ नाटक कì कथावÖत ुका िवकास होता है, उनके संकÐपवान ्Öवłप का िवकास होता है । 

(viii) ÿसाद ने अपने नाटकŌ म¤ Öथूल तßवŌ कì अवहेलना कì है और जीवन को यथाथªवादी वÖतुपरकता 

से न जोड़कर नैितक मूÐयŌ और दाशªिनक िचÆतन के साथ जोड़ने का ÿयास िकया है । 
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4.4.2.3. युग पåरवेश 

 यगु िवशेष का सािहÂय जहाँ एक ओर पूवªवतê सािहÂय से जड़ुा होता है, वहé समसामियक वातावरण 

और रचनाÂमक ÿविृ°यŌ का भी उस पर पयाªĮ ÿभाव पड़ता है । जयशंकर ÿसाद का नाट्य रचनाकाल सन ्1907 

ई. से सन् 1933 ई. तक माना गया है । इस लघ ुअविध म¤ उनके Ĭारा आठ ऐितहािसक, तीन पौरािणक एवं  दो 

भावाÂमक – कुल तेरह नाटकŌ कì सजªना कì गई । 

 जयशंकर ÿसाद का यगु सामािजक, राजनैितक और सािहिÂयक उथल-पथुल का यगु था । उनके लगभग 

सभी नाटक ÿथम िवĵयुĦ और िĬतीय िवĵयुĦ के मÅय िलखे गए ह§ । अतः िवĵ कì राजनैितक, वैचाåरक तथा 

सांÖकृितक टकराहट के सÆदभª म¤ भारत को देखने का उनके नाटकŌ म¤ पणूª अवसर िमलता है । उस समय भारतीय 

जनजागरण ÖवतÆýता-आÆदोलनŌ के łप म¤ अपने लàय कì ओर बढ़ रहा था और देश म¤ ÿाचीन सां Öकृितक और 

ऐितहािसक परÌपरा से अिभÿेåरत राÕůीय गौरव कì भावना का ÿचार-ÿसार हो रहा था । जयशंकर ÿसाद ने अपने 

नाटकŌ म¤ समकालीन समÖयाओ ं का समाधान खोजने के िलए ÿाचीन इितहास का सहारा िलया है । उÆहŌने 

भारतीय इितहास के ऐसे अंशŌ को ÿÖततु िकया है जो िक सांÖकृितक और राÕůीय ŀिĶ से गौरवशाली ह§ । 

 जयशंकर ÿसाद के युग म¤ गाँधीजी का सÂयाúह आÆदोलन दशेÓयापी था । शासक वगª भ±क हो चला 

था । जनता म¤ उ°ेजना फैल रही थी और ‘Öवराºय-ÿािĮ’ का जनुून जनता के िसर चढ़कर बोल रहा था । 

ÖवतÆýता ÿÂयेक मनु Õय का जÆमिसĦ अिधकार है और उसके िलए आÆदोलन करना Æयायसंगत माना जाता है । 

ÿसाद ‘िवशाख’ नाटक कì रचना करते ह§ िजसके अÆतगªत महाÂमा गाँधी ही ‘ÿेमानÆद’ के łप म¤ इस सÆदेश को 

सनुा रहे ह§ –  

िनबªल  भी  हो,  सÂय-प±  मत  छोड़ना, 
शुिचता के इस कुहक-जाल को तोड़ना ॥ 

 इस उपदशे से नरदेव का Ńदय बदल जाता है और वह अपने दÕुकमŎ का ÿायिĲत करता है । यह वाÖतव 

म¤ आशा का एक सÆदेश है िजसे ÿसाद अवसाद के उस दौर म¤ दःुखी भारतीय जनता को ÿेमानÆद Ĭारा समझा रहे 

ह§ । 

 ÿसाद युग के राÕůीय आÆदोलनŌ म¤ नारी जागरण का Öवर भी मुखर था । नारी कì मह°ा और गåरमा म¤ 

विृĦ हòई थी एवं  उसका कायª-±ेý और कायª-ÿणाली भी पåरवितªत हो रही थी । राÕůीय आÆदोलनŌ म¤ वह पŁुषŌ के 

साथ कÆधे-से-कÆधा िमलाकर आगे बढ़ रही थी । सिदयŌ से पराधीनता के बÆधनŌ म¤ जकड़ी हòई नारी म¤ अब 

आÂमिवĵास का भाव जाúत हो चकुा था । सरोिजनी नायडू, कÖतूरबा गाँधी, कमला नेहł, िवजयलàमी पिÁडत 

आिद अनेक नाåरयाँ राÕůीय आÆदोलनŌ म¤ ÿÂय±तः सिøय थé । जयशंकर ÿसाद ने भी अपने नाटकŌ म¤ उदा° 

नारी पाýŌ का िनमाªण िकया है िजनम¤ राÕůीय-भावना कूट-कूट कर भरी हòई है और जो राÕů-य² म¤ अपने ÿाणŌ कì 

आहòित दनेे के िलए सदैव तÂपर रहती ह§ । उदाहरण के तौर पर ÿसाद के नाटक ‘चÆþगुĮ’ कì अलका एक ऐसी ही 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 227 of 321 
 

नारी पाý है जो धनषु धारण कर िवदेशी यवन सैिनकŌ का सामना करती है और त±िशला के नागåरकŌ म¤ 

राÕůीयता का मÆý फँूकती है । 

 अंúेज़Ō कì िवभाजन-नीित के कारण िहÆद-ूमुसलमानŌ म¤ संघषª ÿारÌभ हो चुका था और िहÆद-ूमु िÖलम 

संघषª के कारण सÌपणूª राÕů को एकसýू म¤ संगिठत करने कì आवÔयकता महसूस कì जाने लगी थी । इसी 

आवÔयकता को Åयान म¤ रखते हòए ÿसाद ने ‘चÆþगुĮ’ नाटक म¤ ÿादेिशकता कì भावना से दरू रहने का Öवर     

उद् घोिषत िकया है एवं  आपसी भेदभाव भलुाकर आÆतåरक संगठन Ĭारा िवदशेी आøाÆता को बाहर िनकाल 

फ¤ कने का सÆदशे िदया है । इसी ÿकार अपने अÆय महßवपणूª नाटक ‘ÖकÆदगुĮ’ म¤ ÿसाद जी ने भटाकª  और 

अनÆतदेवी के माÅयम से उन लोगŌ कì तीĄ भÂसªना कì है जो िनजी Öवाथª, पदलोलपुता अथवा अÆय िकसी ÿकार 

के ÿलोभन म¤ आकर अपने देश के साथ िवĵासघात करते ह§ और दशेþोह का जघÆय अपराध करते ह§ ।  

 ÿसाद ने नवीन यगु कì नवीन पåरिÖथितयŌ के सवªथा अनपुयुĉ ÿाचीन नाट्य शैली के ÿित जन सामाÆय 

का मोहभगं कर नये युग कì नयी गित के साथ कदम-से-कदम िमलाकर अúसर होने कì अिभÿेरणा दी है । उÆहŌने 

अपनी नाट्यकृितयŌ म¤ अÆतĬªÆĬ के िचýण को महßवपणूª Öथान िदया है । उनकì ŀढ़ धारणा है िक ÿाचीन िघसी-

िपटी शैली Ĭारा राÕůीय भावना से उĬिेलत नये यगु कì साथªक अिभÓयिĉ सÌभव नहé है । जयशंकर ÿसाद मूलतः 

एक किव थे । उनके नाटकŌ म¤ भी उनके भावकु किव łप कì झलक िमलती है । उनकì Óयिĉगत भावकुता ने ही 

उनके रचनाÂमक ÓयिĉÂव को अिभÿेåरत िकया है । 

4.4.2.4. चाåरिýक वैिशĶ्य 

 जयशंकर ÿसाद कì चåरý-सिृĶ का मूल आधार इितहास है । उनके इितहास कì ओर अिभमुख होने म¤ 

भारत का गौरवशाली इितहास और अतीत के महानायकŌ का उदा° चåरý ही ÿेरणाÖपद है । उनका अपना युग 

समसामियक राÕůीय-सां Öकृितक चेतना से सÌपÆन; पुनŁÂथान, अतीत-गौरव तथा जातीय जागरण का युग था । 

उÆहŌने भारतीय ऐितहािसक नायकŌ के जीवन-चåरý म¤ यगुीन समÖयाओ ंकì खोज कì तथा Öवात ÆÞय-चेतना, 

सांÖकृितक जीवन-मूÐयŌ तथा अपे±ाओ ंका उभारने का ÿयास िकया । 

 जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ के पाýŌ का चåरý-िवकास बनावटी न होकर मनोवै²ािनक आधार पर 

िवकिसत हòआ है । उनके नाटकŌ के पाýŌ के Öवगत कथनŌ Ĭारा उनका चाåरिýक वैिशĶ्य ÿकट होता है और 

उनका जीवन िवषयक ŀिĶकोण एवं  िविवध जीवन-मूÐयŌ के ÿित आÖथा का ²ान सरलता से हो जाता है । पाýŌ 

के चाåरिýक वैिशÕ ट्य को उजागर करने के िलए नाटककार ÿसाद ने उनके अÆतĬªÆĬ का िचýण िकया है । यह 

अÆतĬªÆĬ पाýŌ के Öवगत कथनŌ म¤ अिभÓयĉ हòआ ह ै । उदाहरण के तौर पर भटाकª , शवªनाग, आÌभीक, 

शािÆतदवे, जनमेजय आिद पाý सत-्असत ्ÿविृ°यŌ से अÆतĬªÆĬ करते हòए जीवन म¤ आगे बढ़ते ह§ और अÆततः 

सत् को úहण करते ह§ । जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ के पाýŌ के चाåरिýक वैिशĶ्य का उÐलेख इस ÿकार िकया जा 

सकता है –  



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 228 of 321 
 

(i) जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ म¤ िभÆन-िभÆन चåरý वाले िविवध पाý ह§ । चÆþगुĮ, ÖकÆदगुĮ जैसे पाý 

वीरता और देश-ÿेम कì सा±ात् ÿितमूितª ह§ तो राजा नरदवे, महािपगंल जैसे पाý िवलासी एवं  

कामुक ÿविृ° वाले चåरýŌ का ÿितिनिधÂव करते ह§ । एक ओर आÌभीक जैसे िवĵासघाती एवं  

देशþोही पाý ह§ तो दसूरी ओर अलका जैसे देशभĉ पाý भी उनके नाटकŌ म¤ िमलते ह§ । इन पाýŌ कì 

चåरýगत िवशेषताएँ ÿायः इनके कायŎ एवं  संवादŌ से ÖपĶ हो जाती ह§, परÆतु कुछ ऐसी चाåरिýक 

िवशेषताएँ भी ह§ जो िक उनके कायŎ एवं  संवादŌ से ÖपĶ  नहé हो पाती । नाटककार ÿसाद ने ‘Öवगत 

कथन’ के माÅयम से उन चाåरिýक िविशĶताओ ंको उद् घािटत िकया है । उदाहरणाथª, ‘िवशाख’ 

नाटक म¤ राजा नरदेव और उसके सहचर महािपगंल का िवलासी और कामुक łप उनके Öवगत 

कथनŌ Ĭारा ही अिभÓयĉ हो पाया है । 

(ii) जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ के पाý एकाÆत म¤ कहे गए ‘Öवगत कथनŌ’ Ĭारा अपनी चåरýगत 

िवशेषताओ ंको ÖपĶ कर देते ह§ । पाठक अथवा दशªकगण ‘Öवगत कथनŌ’ कì सहायता से नाटक के 

पाýŌ के चåरý से भली-भाँित अवगत होकर उनसे आÂमीय सÌबÆध Öथािपत कर लेते ह§ । 

(iii) नाटक के पाý ‘Öवगत कथन’ Ĭारा Öवयं  अपने चåरý को तो उद् घािटत करते ही ह§, साथ ही कुछ 

ÖथलŌ पर नाटक के अÆय पाýŌ के चåरý को भी उद् घािटत करते ह§ । उदाहरण के तौर पर ‘ÖकÆदगुĮ’ 

नाटक म¤ बÆधवुमाª के ‘Öवगत कथनŌ’ म¤ ÖकÆदगुĮ के शील-Öवभाव कì अिभÓयंजना हòई है । 

(iv) ÿितशोध और ÿितिहंसा कì भावना का सु Æदर एवं  ÿभावी उदाहरण ‘ÖकÆदगुĮ’ नाटक म¤ िवजया के 

‘Öवगत कथन’ म¤ िमलता है । िवजया अपने Öवाथª से देवसेना कì हÂया करना चाहती है और उसकì 

इस इ¸छा को ÿपचंबुिĦ यह कहकर और अिधक बलवती बनाता है िक उसे भी उúतारा कì साधना 

के िलए महाÔमशान म¤ एक राजबिल चािहए । िवजया को दवेसेना को Ôमशान तक लान ेका कायª 

सŏपा जाता है और उसकì हÂया का कायª भटाकª  को । िवजया अपना कायª कर दतेी है, परÆतु उसकì 

अÆतराÂमा उसे बार-बार कचोटती है । उसके Ńदय म¤ उठने वाले िविभÆन भाव उसे ÿितिहंसा से 

रोकना चाहते ह§ । उसकì अÆतराÂमा व Öवाथª-भावना म¤ संघषª होता है और अÆततः उसकì Öवाथª 

भावना कì िवजय होती है । िवजया के इस ‘Öवगत कथन’ म¤ उसका चåरý और अÆतĬªÆĬ ÿकट 

हòआ है तथा आवगेŌ के अनसुार आरोह-अवरोह भी þĶÓय है – “भाव-िवभोर दरू कì रािगनी सुनती 

हòई यह कुरंगी-सी कुमारी ... आह, कैसा भोला मुखड़ा है । ... नहé, नहé, िवजया, सावधान । 

ÿितिहसंा ... । 

(v) ÿसाद के नाटकŌ के अिधकांश पाý िकसी-न-िकसी आÆतåरक ĬÆĬ म¤ उलझे हòए ह§ । ऐसी िÖथित म¤ 

उनके आÆतåरक िवचारŌ अथवा मनोभावŌ का उद् घाटन अिनवायª हो जाता है । नाटक के पाý अपने 

Óयवहार Ĭारा अपनी चाåरिýक िवशेषताओ ं अथवा दबुªलताओ ं को िकतना ही िछपा ल¤, लेिकन 

‘Öवगत कथनŌ’ Ĭारा उनका चåरý ÿकट हो ही जाता है । िबÌबसार, ÖकÆदगुĮ, चÆþगĮु, ňुवÖवािमनी 

आिद पाýŌ कì िĬिवधाúÖत मनःिÖथित का सफल िचýण इसी माÅयम से हो सका है । 

(vi) ‘जनमेजय का नागय²’ म¤ जयशंकर ÿसाद ने आयŎ और नागजाित के संघषª को अÂयÆत ही ÿभावी 

ढंग से ÿÖतुत िकया है । 
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(vii) ‘कामना’ ÿसाद Ĭारा िलिखत एक ÿतीक नाटक है िजसम¤ िविभÆन भावŌ को पाýŌ के łप म¤ ÿÖतुत 

िकया गया ह ै। 

(viii) ‘ňवुÖवािमनी’ जयशंकर ÿसाद कì अिÆतम नाट्य-कृित है िजसकì िवषयवÖतु  नारी-जीवन कì 

समÖयाएँ ह§ । नारी के पनुिवªवाह कì समÖया को धमª कì पीिठका पर िÖथत करके कुछ उलझे हòए 

ÿĳŌ के उ°र देने का ÿयास इस नाटक म¤ िकया गया है । 

 जयशंकर ÿसाद कì चåरý-िचýण शैली िहÆदी नाट्य-शैली म¤ अपने ढंग कì है । उनके नाटकŌ के पाý 

ÿायः अÆतĬªÆĬ से युĉ ह§ तथािप उन पाýŌ का Óय िĉÂव ÖपĶ और ÿभावशाली है । ÿसाद के नाटकŌ के पाýŌ म¤ 

मानव-अÆतःकरण कì िविभÆन मनोविृ°यŌ का ÿभावी िवĴेषण हòआ है । जीवन कì यथाथª िÖथित के साथ-साथ 

उस यथाथªता का मनोहर łप भी मनोवै²ािनक łप म¤ वहाँ उपिÖथत है ।  

4.4.2.5. िशÐप-िवधान 

 जयशंकर ÿसाद के नाटक उĥेÔयपणूª ह§ । उनके नाटकŌ, िवशेषकर ऐितहािसक नाटकŌ का मूल उĥÔेय 

भारत के गौरवशाली अतीत का गान करते हòए देश-ÿेम, राÕůीयता कì भावना एवं  देश कì सामािजक-सां Öकृितक 

एकता को बढ़ावा देना है । इितहास के पåरÿेàय म¤ वतªमान कì समÖयाओ ंको उकेरने का ÿयास ÿसाद के नाटक 

‘ÿायिĲत’ से ÿारÌभ हòआ है । इस नाटक को िहÆदी का ÿथम दःुखाÆत नाटक माना जा सकता है । ‘ÿायिĲत’ 

नाटक कì भिूमका म¤ जयशंकर ÿसाद ने िलखा है –  “मेरी इ¸छा भारतीय इितहास के अÿकािशत अंश म¤ से उन 

घटनाओ ंका िदµदशªन कराने कì है, िजÆहŌने हमारी वतªमान िÖथित को बनाने म¤ बहòत ÿयास िकया है ।” मानवीय 

िचÆतन और संवेदना को Öवगत कथनŌ के माÅयम से सÌÿिेषत करने म¤ समथªवान् जयशंकर ÿसाद का ÿयोगधमê 

िशÐपगत वैिशĶ्य भी ÿभावकारी है । संÖकृत के रंग-िशÐप कì परÌपरा का िनवाªह करते हòए नवीन ÿयोगŌ के 

सिÌम®ण Ĭारा ÿसाद ने िहÆदी रंगमंच के सम± उपिÖथत चनुौितयŌ का सÌयक् िनदान अपनी िविशĶ रचनाÂमकता 

Ĭारा िकया है । िहÆदी नाट्य-सािहÂय म¤ जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ के िशÐपगत विैशĶ्य कì उपादयेता का 

उÐलेख िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत िकया जा सकता है –  

(i) सÌÿेषणीयता नाट्यभाषा कì सबसे बड़ी कसौटी है । अपने नाटकŌ म¤ पाýŌ कì दाशªिनक िÖथित, 

Öवभाव और उनके ĬÆĬजÆय उतराव-चढ़ाव को अिभÓयĉ करने हेतु  ÿयुĉ भाषा कì सÌÿषेणीयता 

म¤ ÿसाद सफल हòए ह§ ।  

(ii) ‘Öवगत कथन’ के माÅयम से पाýŌ के मनोभावŌ एवं  चाåरिýक वैिशĶ्य को उद् घािटत करना ÿसाद 

कì नाट्यकला का िविशĶ गुण है । ÿयुĉ ‘Öवगत कथन’ कृिýम न होकर नैसिगªक ह§ । ये ‘Öवगत 

कथन’ उनकì Öव¸छÆदतावादी नाट्यभाषा के ÿमाण ह§ । 

(iii) नाटकìय िशÐप का ÿमुख सÌबÆध अिभÓयिĉ से है । यह अिभनय का आधार है । ÿसाद कì 

नाट्यभाषा कलाÂमक है और उसम¤ भावािभÓयिĉ कì रागाÂमक ±मता है । 
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(iv) ÿसाद के पाý भावपूणª जीवन जीते ह§ और यथाथª कì अपे±ा असाधारण ±णŌ को महßव देते ह§ । 

सू̧ य और िÖथितमूलक भावाÂमक संवादŌ के िमले-जलेु तßवŌ का उपयोग कर उÆहŌने अपने नाटकŌ 

म¤ Öवगत संवादŌ का अद् भतु संÖकार िकया है । 

(v) ÿसाद नाटककार होने के साथ-साथ किव और दाशªिनक भी ह§ । उनका यह ÿभाव उनकì रचनाओ ं

पर भी देखा जा सकता है । उनके नाटकŌ के पाý ÿायः काÓयाÂमक और दाशªिनक भाषा का ÿयोग 

करते ह§ । 

(vi) ÿसाद ने पाýŌ के िøया-Óयापार को मनोवै²ािनक Óया´या न देकर औिचÂय और Öवाभािवकता को 

िसĦ िकया है । 

(vii) ÿसाद के नाटकŌ म¤ भारतीय एवं  पाĲाÂय नाट्य-िशÐप का सÆुदर समÆवय हòआ है । उनके नाटक न 

सुखाÆत ह§ और न ही दःुखाÆत, ÿÂयुत व ेÿसादाÆत ह§ । रचना के नायक / नाियका को अिÆतम फल 

िमलने के उपराÆत भी वहाँ िवषाद कì एक हÐकì छाया उपिÖथत रहती ह ै। 

(viii) ÿसाद के नाटकŌ पर ÿायः यह आरोप लगाया जाता है िक “उनके अिधकांश नाटक रंगमंच के 

अनकूुल नहé ह§, उनके नाटकŌ म¤ पाýŌ कì सं´या अिधक होती है, ŀÔयŌ कì सं´या भी अिधक होती 

है, संवाद लÌबे-लÌबे होते ह§ अतः उनके नाटक जनसाधारण के िलए उपयĉु  नहé ह§ ।” वÖततुः 

ÿसाद के समय म¤ िहÆदी रंगमंच कì िÖथित बहòत अ¸छी नहé थी, इसिलए उनके नाटकŌ म¤ 

अिभनयेता का अभाव उनकì रचनाÂमक सीमा एव ं Öवाभािवक ÿिøया मानी जा सकती है । 

‘ňवुÖवािमनी’ उनकì अिÆतम नाट्य-कृित है िजसे उÆहŌन े रंगमंच कì आवÔयकताओ ंको Åयान म¤ 

रखकर ही िलखा है । इसका आकार अपे±ाकृत छोटा ह,ै यहाँ पाýŌ कì सं´या कम ह ैतथा भाषा भी 

सरल है । इसे रंगमंच पर सफलतापवूªक ÿÖततु िकया जा सकता है । समकालीन समय म¤ रंगमंच 

तकनीकì ŀिĶ से सÌपÆन हòआ है, पहले कì अपे±ा रंगकिमªयŌ को अनेक सिुवधाएँ उपलÊध ह§, अतः 

वतªमान पåरÿेàय म¤ ÿसाद के नाटक भी कुशल सÌपादन के उपराÆत अिभनये ह§ ।  

 जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ म¤ दाशªिनक िववेचनŌ कì ÿचुरता है, चåरý-िचýण म¤ वैिशĶ्य है, भारतीय एवं  

पाĲाÂय नाट्यकला का समÆवय है । अपने िशÐप गत वैिशĶ्य के कारण ÿसाद िहÆदी नाट्य-सािहÂय को एक 

ÖवतÆý ŀिĶ ÿदान करते ह§ और उनकì नाट्य-रचनाएँ उनकì िवल±ण रचनाÂमकता कì पåरचायक ह§ । 

4.4.3. ÿसाद के समकालीन नाटककार 

 जयशंकर ÿसाद का यगु सामािजक, सांÖकृितक, आिथªक और राजनैितक ±ेý म¤ कई ŀिĶयŌ से पåरवतªन 

का यगु था । ÿसाद और उनके समकालीन सािहÂयकारŌ कì रचनाओ ं म¤ राÕů का गुŁÂव, ताŁÁय और उसका 

रागाÂमक Öवर मुखåरत हòआ है । बाल-िववाह, अनमेल-िववाह, छूआछूत, वणª-ÓयवÖथा, धािमªक अÆधिवĵास 

जैसी समÖयाओ ंको भी तÂकालीन कृितकारŌ ने ÿमुखता से उजागर िकया है । समÖयामूलक नाटकŌ कì रचना म¤ 

ÿसादयगुीन नाटककारŌ ने िवशेष ´याित अिजªत कì है । ÿसादयुगीन नाटकŌ म¤ भारतीय संÖकृित, जातीय पहचान 

और राÕůीयता के गौरवपूणª िचý अिंकत हòए ह§ । उनके नारी पाý आदशª भारतीय नारी का गåरमामय Öवłप ÿÖतुत 
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करते ह§ । ÿसादयगुीन नाटककारŌ म¤ हåरकृÕण ÿेमी, लàमीनारायण िम®, सेठ गोिवÆददास, गोिवÆद बÐलभ पतं, 

उपेÆþनाथ ‘अÔक’, उदयशंकर भĘ, वÆृदावनलाल वमाª, िकशोरीदास वाजपयेी, िवयोगी हåर, चतुरसेन शाľी, 

पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’ आिद के नाम आदरपूवªक िलए जाते ह§ । 

4.4.3.1. हåरकृÕण ÿेमी 

 हåरकृÕण ÿमेी ÿसाद युग के मूधªÆय नाटककार ह§ । उÆहŌने मÅयकालीन इितहास से िवषयवÖतु का चयन 

करते हòए भÓय ऐितहािसक नाटकŌ कì रचना कì ह ै । ‘र±ाबÆधन’, ‘िशवा साधना’, ‘ÿितशोध’, ‘ÖवÈनभगं’, 

‘आहòित’, ‘िवषपान’, ‘उĦार’, ‘शपथ’, ‘िवजयÖतÌभ’, ‘कìितªÖतÌभ ’, ‘संर±क’, ‘िवदा’, ‘आन का मान’, 

‘संवत ÿवतªन’, ‘अमतृ पýुी’, ‘छाया बÆधन’ आिद उनकì ÿमुख नाट्य-रचनाएँ ह§ । अपनी बहòचिचªत नाट्य-कृित 

‘र±ाबÆधन’ म¤ उÆहŌने िहÆद-ूमु िÖलम एकता को Öथािपत करने का ÿयास िकया है । उनके ‘ÿितशोध’ नाटक म¤ 

बुं देलखÁड के वीर योĦा चÌपतराय एवं उसके पुý छýसाल के जीवनचåरý Ĭारा राÕůीयता कì ÿबल भावना 

मुखåरत हòई है । उनके ‘ÖवÈनभंग’ नाटक म¤ शाहजहाँ के पýु Ĭारा िहÆद-ूमिुÖलम एकता के िनिहताथª अपना 

बिलदान दनेे कì कथा िवशेष łप से उÐलेखनीय है । िशÐप-िवधान के पåरÿेàय म¤ उनके नाटक रंगमंचीयता और 

अिभनेयता कì ŀिĶ से भी सफल ह§ । 

4.4.3.2. लàमीनारायण िम® 

 िहÆदी नाटकŌ के िवकास म¤ लàमीनारायण िम® का महßवपणूª योगदान है । उनके नाटकŌ म¤ िवषयवÖतु 

का ÿितपादन भारतीय ढगं का है तथािप उनके नाटकŌ का िशÐप पिĲमी ÿभाव से पूरी तरह मुĉ नहé है । उनके 

नाटकŌ म¤ वसेै तो नगरीय जीवन का िनłपण ÿमुख है लेिकन उनम¤ बौिĦकता का समावेश तुलनाÂमक łप से 

अिधक है । ‘संÆयासी’, ‘रा±स का मिÆदर’, ‘मिुĉ का रहÖय’, ‘राजयोग’, ‘िसÆदरू कì होली’, ‘आधी रात’, 

‘गŁड़Åवज’, ‘वÂसराज’, ‘दशाĵमेध’, ‘िवतÖता कì लहर¤’ आिद उनकì ÿमुख नाट्य-कृितयाँ ह§ । ‘सं Æयासी’ 

नाटक म¤ उÆहŌने िवदशेी शासकŌ कì छल-कपटपणूª नीित, गाँधीजी के असहयोग आÆदोलन एवं  रॉलेट ए³ट को 

िवषयवÖत ु के łप म¤ अपनाया है । ‘िसÆदरू कì होली’ नाटक म¤ उÆहŌन े िवधवा-िववाह एवं  नारी-उĦार जैसे 

सामािजक-समÖयापरक िवषयŌ का चनुाव िकया है । 

4.4.3.3. सेठ गोिवÆददास 

 ÿसादयगुीन ÿितभाशाली नाटककार सेठ गोिवÆददास ‘ÿकाश’, ‘ÖवातÆÞय िसĦाÆत’, ‘सेवापथ’, 

‘सÆतोष कहाँ’, ‘Âयाग और úहण’, ‘बड़ा पापी कौन’, ‘सुख िकसम¤’, ‘महßव िकसे’, ‘गरीबी या अमीरी’, ‘हषª’, 

‘कुलीनता’, शिशगĮु”, ‘अशोक’, ‘शेरशाह’, ‘क°ªÓय’, ‘कणª’ आिद ÿिसĦ नाट्य-कृितयŌ के रचनाकार ह§ । 

अपने नाटकŌ म¤ उÆहŌने छुआछूत, ĂĶाचार, पाखÁड, नतेाओ ंकì Öवाथªपरता जैसी समकालीन समÖयाओ ंका 

ÿभावी िचýण िकया है । उनके नाटक रंगमंच के अनकूुल ह§, लेिकन नाटकìय संघषª और कायªÓयापार कì 

िशिथलता के कारण उनके नाट्य-कमª कì आलोचना भी कì जाती है ।  
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4.4.3.4. गोिवÆद बÐलभ पंत 

 लोकिÿय राजनेता होने के साथ-साथ गोिवÆद बÐलभ पंत एक चिचªत नाटककार के łप म¤ भी ÿ´यात  

ह§ । पतं जी ने ऐितहािसक कथाओ ंके साथ ही समसामियक समÖयाओ ंको भी अपने नाटकŌ कì कथावÖतु  बनाया 

है । उनकì उÐलेखनीय नाट्य-कृितयŌ म¤ ‘अंगूर कì बेटी’ ÿमुख है । इसम¤ उÆहŌने शराबी के दगुुªणŌ कì चचाª कì    

है । अपने ‘िसÆदरू कì िबÆदी’ नाटक म¤ पतं जी ने पåरÂयĉा नारी कì समÖयाओ ंका मािमªक िचýण िकया है । 

उनकì ÿथम नाट्य-कृित ‘राजमुकुट’ म¤ पÆना धाय के बिलदान कì गाथा है जबिक ‘अÆतःपुर का िछþ’ नाटक म¤ 

उÆहŌने राजा उदयन कì दो रािनयŌ के संघषª व षड्यÆý कì गाथा के माÅयम से तÂयुगीन पåरिÖथितयŌ एवं  नारी के 

अÆतमªन को ÿभावशाली ढंग से उजागर िकया है ।  

4.4.3.5. उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

 िहÆदी नाट्य-परÌपरा म¤ उपेÆþनाथ ‘अÔक’ का गौरवशाली योगदान ह ै। उÆहŌने ‘Öवगª कì झलक’, ‘छठा 

बेटा’, ‘अलग-अलग राÖते’, ‘अंजो दीदी’, ‘अÆधी गली’, ‘कैद’, ‘उड़ान’, ‘जय-पराजय’ आिद अनेक महßवपणूª 

नाटकŌ कì रचना कì है । उनकì चिचªत ऐितहािसक नाट्य-कृित ‘जय-पराजय’ म¤ मंडोवर कì राजकुमारी हंसाबाई 

एवं  मेवाड़ के राजकुमार चÁड कì गाथा विणªत है । ‘अÔक’ के सामािजक नाटकŌ म¤ नारी मनोविृ° का यथाथª 

िनłपण हòआ है तथा समसामियक समÖयाओ ं का अं के±ण ÿÖततु िकया गया है । ‘छठा बेटा’ म¤ पýुŌ कì 

Öवाथªपरता का हाÖय-Óयं µयपणूª शैली म¤ यथाथªपरक मािमªक िचýण हòआ है । ‘अंजो दीदी’ म¤ नाटककार ने 

अहंवािदता के दÕुÿभावŌ का सजीव िचýण िकया है । 

4.4.3.6. उदयशंकर भĘ 

 ÿसादयगुीन नाटककारŌ म¤ उदयशंकर भĘ ´याितलÊध रचनाकार ह§ । उÆहŌन े ऐितहािसक एवं  

समÖयामूलक नाटकŌ कì रचना कì । ‘अÌबा’ एवं  ‘सागर िवजय’ उनके पौरािणक नाटक ह§ िजनम¤ कथानक का 

ąोत øमशः महाभारत एवं  पुराण है । इन नाटकŌ के माÅयम से नाटककार ने ÿाचीन कथानक को नवीन सÆदभª 

ÿदान िकया है । ‘गहर’, ‘शक िवजय’, ‘मु िĉ पथ’ आिद उदयशंकर भĘ कì ऐितहािसक नाट्य-कृितयाँ ह§ । 

नाट्य-कृित ‘मिुĉपथ’ म¤ उÆहŌने बĦु के जीवनचåरý को कथा का आधार बनाया गया है । उनके ‘शक िवजय’ 

नाटक म¤ āाĺण और जैन संघषª का वाÖतिवक िचýण िमलता है । 

4.4.3.7. वृÆदावनलाल वमाª 

 वÆृदावनलाल वमाª िहÆदी के सु िव´यात नाटककार ह§ । ऐितहािसक नाटकŌ के अितåरĉ उÆहŌने 

समÖयाÿधान नाटकŌ कì भी रचना कì है िजनम¤ अनमेल िववाह, छूआछूत, ऊँच-नीच, सामािजक िवषमता आिद 

समकालीन समÖयाओ ंका ÿभावी िनłपण िकया गया है । ‘फूलŌ कì बोली’, ‘पूवª कì ओर’, ‘बीरबल’, ‘लिलत 

िवøम’, ‘राखी कì लाज’, ‘सगुन’, ‘नीलकÁठ’, ‘केवट’, ‘िनÖतार’, ‘देखा-देखी’ आिद वÆृदावनलाल वमाª के 
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ÿमुख नाटक ह§ । िवषयवÖतु  एवं  िशÐप दोनŌ ही ŀिĶयŌ से ऐितहािसक एवं  समÖयामूलक नाटकŌ कì रचना म¤ वमाª 

जी का योगदान अÿितम है । 

4.4.4. सारांश 

 ÿसाद युग म¤ समाज-सुधार कì ÿविृ° और राÕůीय-सां Öकृितक एकता को आधार बनाकर नाटकŌ कì 

रचना हòई । भारतीय इितहास के गौरवपणूª कथानकŌ और उदा° चåरýŌ के माÅयम से समसामियक सामािजक 

समÖयाओ ंका िनदान सुझाने कì ÿविृ° ÿसादयुगीन नाटकŌ कì उÐलेखनीय िवशेषता है । िवषय एवं  िशÐप कì 

ŀिĶ से ÿसादयगुीन नाटक अÂयिधक ÿभावशाली ह§ । तÂयगुीन नाटककारŌ ने राÕůीयता, सां Öकृितक गौरव एव ं

सामािजक समरसता कì भावना जगान ेका ÖतुÂय ÿयास िकया है । ÿसाद युग िहÆदी नाटकŌ को ÿौढ़ता कì ओर ले 

जाने वाला कालखÁड िसĦ हòआ है । 

4.4.5. शÊदावली 

    उदा°  : ®ेķ 
    उĦार  : मु िĉ 
    तलाक  : िववाह-िव¸छेद 
    अंके±ण  : लेखा-जोखा 
    ÖतुÂय  : वÆदनीय 

4.4.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वाÕण¥य, लàमीसागर, िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. तनेजा, जयदेव, आधुिनककालीन भारतीय नाट्य िवमशª, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

3. गुĮा, अशोक कुमार एवं गĮुा, मनोज कुमार, िहÆदी नाटक : उद् भव एवं  िवकास, मिलक एंड कंपनी, 

जयपुर. 

4. रÖतोगी, िगरीश, िहÆदी नाटक का आÂमसंघषª, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

5. वमाª, रामकुमार (संपा.), िहÆदी नाटक और रंगमंच, िहंदÖुतानी एकेडमी, इलाहाबाद. 

6. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4.4.7. सÌबिÆधत ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. जयशंकर ÿसाद के ऐितहािसक नाटक । 

2. नाटककार उदयशंकर भĘ । 
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3. ÿसादयगुीन सामािजक नाटक । 

4. ÿसादयगुीन नाटकŌ का िशÐ पगत विैशĶ्य । 

5. ÿसादयगुीन नाटकŌ का सािहिÂयक अवदान । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “यिद िहÆदी जगत् के पास अÓयवसाियक मंच होता तो ÿसादयगुीन नाट्य-सािहÂय और भी अिधक 

समĦृ होता ।” उĉ कथन कì तािकª क िववेचना कìिजए । 

2. “ÿसाद ÿयोगधमê नाटककार ह§ ।” यु िĉयुĉ िवĴेषण कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. जयशंकर ÿसाद कì अिÆतम नाट्य-कृित कौनसी है ? 

(क)  चÆþगुĮ 

(ख)  ÖकÆदगुĮ 

(ग)  ňवुÖवा िमनी 

(घ)  कŁणालय 

 

2. बहòचिचªत नाटक ‘िसÆदरू कì होली’ के रचनाकार को पहचािनए –  

(क)  जयशंकर ÿसाद 

(ख)  वÆृदावनलाल वमाª 

(ग)  सेठ गोिवÆददास 

(घ)  लàमीनारायण िम® 

 

3. गोिवÆद बÐलभ पतं िवरिचत नाटक है –  

(क)  अंगूर कì बेटी 

(ख)  िसÆदरू कì िबÆदी 

(ग)  राजमकुुट 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

4. हåरकृÕण ÿेमी-कृत नाटक है –  

(क)  ÿितशोध 

(ख)  िवषपान 

(ग)  आन का मान 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 235 of 321 
 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

5. बहòचिचªत नाट्य-कृित ‘अंजो दीदी’ के रचियता ह§ –  

(क)  जयशंकर ÿसाद 

(ख)  सेठ गोिवÆददास 

(ग)  वÆृदावनलाल वमाª 

(घ)  उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 4 : छायावाद युग : छायावादी काÓय और उसके समानाÆतर िवकिसत गī-सािहÂय 

इकाई – 5 : शु³लयुगीन आलोचना, िनबÆध और अÆय गī-िवधाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

 4.5.0. उĥेÔय कथन 
 4.5.1. ÿÖतावना 
 4.5.2. शु³लयुगीन आलोचना 
  4.5.2.1. आचायª श³ुल कì आलोचना पĦित 
  4.5.2.2. शु³लयुगीन आलोचना : सैĦािÆतक आधार एवं  आलोचनाÂमक ŀिĶ 
  4.5.2.3. ÿमुख आलोचक 
 4.5.3. शु³लयुगीन िनबÆध 
  4.5.3.1. िवषयवÖत ुएवं  िशÐपगत वैिशĶ्य 
  4.5.3.2. ÿमुख िनबÆधकार 
 4.5.4. शु³लयुगीन अÆय गī-िवधाए ँ
 4.5.5. सारांश 
 4.5.6. शÊदावली 
 4.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 
 4.5.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

4.5.0. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी सािहÂय के िवकास म¤ छायावादी यगु कì महßवपणूª भिूमका है । किवता, उपÆयास, कहानी और 

नाटक कì भाँित छायावाद यगु म¤ समालोचना सािहÂय  भी एक नये यगु म¤ ÿवेश करता िदखाई दतेा है । आचायª 

रामचÆþ शु³ल का आगमन िहÆदी सािहÂय-िचÆतन एवं  Óयवहार को एक महßवपणूª िदशा ÿदान करता है । ÿÖततु 

इकाई श³ुलयगुीन आलोचना, िनबÆध और अÆय गī-िवधाओ ंपर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के 

उपराÆत आप –   

i. शु³लयुगीन आलोचना के िविवध आयामŌ को समझ सक¤ गे । 

ii. शु³लयुगीन िनबÆध सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. शु³लयुगीन ÿमुख गī-िवधाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

4.5.1. ÿÖतावना 

 आचायª रामचÆþ शु³ल मूधªÆय िवĬान होने के साथ-साथ एक ÖवतÆý िचÆतक एव ं िवĴेषक भी थे । 

उÆहŌने भारतीय एवं  पाĲाÂय काÓयशाľ का सांगोपां ग अÅययन िकया । अपने ÖवतÆý िचÆतन के कारण िहÆदी 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 237 of 321 
 

आलोचना को िदशा ÿदान करने म¤ उÆहŌने महती भिूमका िनभायी । आचायª रामचÆþ शु³ल ने लोकजीवन कì 

पķृभिूम म¤ सािहÂय एव ंकला कì Óया´या ÿÖततु कì है । उÆहŌने सािहÂय और लोकजीवन के बीच घिनķ सÌबÆधŌ 

का ÿितपादन ही नहé िकया अिपतु  सािहÂय के लौिकक और मानवीय आधार का पुरजोर समथªन भी िकया है । 

अपने इस ŀिĶकोण म¤ वे परÌपरागत आचायŎ कì भाववादी िचÆतन भिूम से इतने िवलग ह§ िक डॉ॰ रामिवलास 

शमाª आिद समी±कŌ ने उÆह¤ वÖतवुादी िचÆतक तक कह िदया है । वÖततुः समाज और सािहÂय का अÆतÖसÌबÆध 

बहòत सीधा और सपाट न होकर अÂयÆत जिटल और अिधकांश अवसरŌ पर ĬÆĬाÂ मक होता है । आचायª रामचÆþ 

शु³ल कì िचÆताओ ंका सूý मनु Õय है, समाज ह,ै समाज के अभाव, समÖयाएँ और पीड़ा ह§ । वे समाज को ÖवÖथ, 

सुÆदर, िवकिसत, अभावमुĉ व पीड़ारिहत दखेना चाहते ह§ और उनकì यही कामना उनकì रचनाओ ंम¤ सवªý 

अिभÓयĉ होती िदखाई देती है । 

4.5.2. शु³लयुगीन आलोचना 

 िहÆदी आलोचना का ÿारÌभ आचायª रामचÆþ शु³ल से पवूª भारतेÆदकुाल म¤ ही हो चकुा था । िहÆदी 

आलोचना के परÌपरा-ÿाĮ łप को सÌपोिषत कर उसके Öवłप को वै²ािनक बनाने का ®ये आचायª रामचÆþ 

शु³ल को ÿाĮ है । आचायª शु³ल िहÆदी के पहले समालोचक ह§ िजÆहŌन ेभारतीय और पाĲाÂय समालोचना का 

अद् भतु समÆवय िकया है । उÆहŌने भारतीय आलोचना िसĦाÆतŌ का पुनिनªमाªण वै²ािनक आधार पर िकया है । 

ÿाचीन और नवीन काÓय-िसĦाÆतŌ का समÆवय कर और अपनी गूढ़ सÌमित दकेर आचायª शु³ल ने िहÆदी 

आलोचना के नये िसĦाÆत सुिनिĲत िकये । उÆहŌने एक ओर जहाँ ÿाचीन रसवाद का समथªन िकया, वहé दसूरी 

ओर पिĲमी आलोचना के ऐितहािसक, मनोवै²ािनक, Óया´याÂमक आिद महßवपणूª प±Ō का पुरजोर समथªन भी 

िकया है । िहÆदी कì सैĦािÆतक आलोचना को पåरचय और सामाÆय िववचेन के धरातल से ऊपर उठाकर गÌभीर 

Öवłप ÿदान करने का ®ये आचायª रामचÆþ शु³ल को ही ÿाĮ है । आलोचना के सैĦािÆतक और Óयावहाåरक, 

दोनŌ łपŌ म¤ आचायª शु³ल का अवदान अभतूपवूª है । आचायª रामचÆþ शु³ल के आलोचना कमª के वैिशĶ्य कì 

ओर संकेत करते हòए पिÁडत नÆददलुारे वाजपेयी का मत है िक “आचायª शु³ल ने िĬवेदीयगुीन काÓय-िचÆतन को 

न केवल उसकì तकª सÌमत पåरणित तक पहòँचाया, अिपतु  अपने Öवयं  के अÂयÆत पåरÕकृत तथा ÿौढ़ िचÆतन Ĭारा 

िहÆदी समी±ा के ±ेý म¤ एक नये युग कì नéव भी रखी है ।” शु³ल जी ने ÿाचीन किवयŌ िवशेषकर तुलसी, जायसी 

और सूरदास के िववेचन म¤ उ¸च कोिट कì आलोचनाÂमक ±मता का पåरचय िदया है, िकÆत ुआधुिनक किवयŌ 

के ÿित वे अनौिचÂय कì सीमा तक अनुदार हो गए ह§ । 

4.5.2.1. आचायª शु³ल कì आलोचना पĦित 

 आचायª रामचÆþ शु³ल का दाशªिनक िचÆतन लोकोÆमखु ह ै। लोकोÆमखु दाशªिनक िचÆतन कì पķृभिूम म¤ 

ही उÆहŌने सािहÂय और काÓय कì लोकपरक Óया´या कì ह ै। वे काÓय या सािहÂय को लोकेतर भिूमकाओ ंसे 

सÌबĦ नहé करते । ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’, ‘जायसी úÆथावली कì भिूमका’, ‘िचÆतामिण’, ‘गोÖवामी 

तुलसीदास’, ‘सूरदास’ आिद आचायª श³ुल के महßवपणूª समी±ा úÆथ ह§ ।  
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 आचायª शु³ल सािहÂय और किवता कì उÂपि° िवकास तथा ÿयोजन लोक के भीतर ही Öवीकार और 

ÿमािणत करते ह§ । ‘िचÆतामिण’ के दसूरे भाग उÆहŌन ेिलखा है – “मनुÕय लोकबĦ ÿाणी है, उसका अपनी स°ा 

का ²ान तक लोकबĦ है, लोक के भीतर ही किवता ³या िकसी भी कला का ÿयोजन और िवकास होता है ।” इस 

ÿकार किवता और कला का िवकास ही नहé, अिपतु  किवता और कला कì और उसके रचनाकार कì ®ķेता कì 

कसौटी भी आचायª रामचÆþ शु³ल लोकजीवन के साथ उसके सÌबÆध को ही Öवीकार करते ह§ । उनकì ÖपĶ 

धारणा है िक िकसी रचनाकार कì महानता का अनुमान केवल इसी से लगाया जा सकता है िक उसने अपनी रचना 

म¤ जीवन को िकतना महßव िदया है । उनका मानना है िक जो किव अपनी कृित म¤ जीवन कì िजतनी अिधक 

पåरिÖथितयŌ एवं  िजतनी अिधक विृ°यŌ को िचिýत करता है, वह उतना ही बड़ा है । वÖततुः इसी ŀिĶकोण के 

आधार पर सूरदास के काÓय-सौÆदयª कì ÿशंसा करते हòए भी उÆहŌने तुलसीदास को बड़ा किव िसĦ िकया है । 

 आचायª रामचÆþ शु³ल रस कì Óया´या भी अपने लोकोÆमखुी िचÆतन के आलोक म¤ ही करते ह§ । साथ 

ही, रहÖयवाद के खÁडन का आधार भी उनका लोकोÆमखुी िचÆतन ही है । यहाँ यह ÅयातÓय है िक आचायª शु³ल 

ने जब भी जीवन या लोकजीवन कì बात कì है, उÆहŌने उसे समúता म¤ ही úहण िकया है । सुख-दःुखाÂमक भावŌ 

कì समिĶ ही आचायª शु³ल के िवचार से मानव जीवन का िनमाªण करती है और सािहÂय तथा काÓय म¤ उÆहŌने 

दोनŌ कì िÖथित को अिनवायª माना है । इस पåरÿेàय म¤ ‘िचÆतामिण’ के ÿथम भाग म¤ भावŌ और मनोिवकारŌ कì 

जो Óया´या उÆहŌने कì है, उनका सÌबÆध सुख और दःुख दोनŌ ही ±ेýŌ से सÌबÆध रखने वाले भावŌ तथा 

मनोिवकारŌ से ह§ । मानव जीवन कì पूणªता वे दोनŌ ÿकार के भावŌ के साथ उसके साहचयª म¤ दखेते ह§ । इस 

सÌबÆध म¤ एकागंी ŀिĶकोण का उÆहŌने सदैव िवरोध िकया है । 

 आचायª रामचÆþ शु³ल भाववादी दाशªिनकŌ कì भाँित संसार को िमÃया या असÂय नहé मानते ह§ । वे न 

केवल संसार को सÂय और यथाथª मानते ह§, अिपतु  उनके अनसुार यह जगत् अÂयÆत भरा-परूा और सÌपÆन भी है । 

उनकì ŀढ़ माÆयता है िक यही गोचर जगत् किव को काÓय-रचना कì ÿेरणा दतेा है । इसी गोचर जगत ् से ÿाĮ 

अनभुिूतयाँ सािहÂय तथा काÓय म¤ िचिýत होती ह§ और इसी का सौÆदयª अनेक łपŌ म¤ किवता या कला का िवषय 

बनता है । उनके अनसुार अनुभिूतयŌ का ±ेý िजतना अिधक Óयापक होता जाता ह,ै किवता उतनी ही Óयापक और 

गÌभीर होती जाती है । यīिप काÓय अथवा कला का ÿसार ±ेý बाĻ जगत ्ही होता है । आचायª शु³ल  इस बाĻ 

संसार या गोचर जगत ्के अलावा किवता या कला का कोई अÆय ąोत अथवा माÅयम Öवीकार नहé करते ह§ । 

 ‘िचÆतामिण दसूरा भाग ’ के अÆतगªत ‘काÓय म¤ रहÖयवाद’ कì िÖथित ÿकट करते हòए आचायª रामचÆþ 

शु³ल ने लोकजीवन व Óयवहार के सÆदभª म¤ काÓय कì Óया´या कì है । ‘काÓय म¤ रहÖयवाद’ का मु´य िवषय 

अ²ात और अगोचर के साथ Ńदय के सÌबÆधŌ का ÿितपादन है । आचायª श³ुल इस ÿविृ° को Öवाभािवक नहé 

मानते । वे काÓय म¤ रहÖयवाद कì िÖथित एक िविशĶ ÿविृ° के łप म¤ Öवीकार करते ह§ ।  

 पाĲाÂय सािहÂय-िचÆतन म¤ ÿचिलत माÆयता ‘कला कला के िलए’ (Art for art’s sake) का और 

िहÆदी सािहÂय पर पड़ रहे उसके दÕुÿभाव का आचायª शु³ल ने कठोरतापवूªक खÁडन िकया है । उनके अनसुार 
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“जो काÓयŌ का अनशुीलन और जनता पर उनके ÿभाव का अÆवी±ण करते आ रहे ह§, वे अ¸छी तरह जानते ह§ 

िक किवता जीवन ही से उÂपÆन है और जीवन के भीतर ही अपनी िवभिूत का ÿकाश करती है । उसे जीवन से 

िवि¸छÆन बताना कहé कì बात कहé लगाना है ।” ‘कला के िलए कला’ ŀिĶकोण का खÁडन करते हòए उÆहŌने 

बल देकर कहा है िक “काÓय को हम जीवन से अलग नहé कर सकते । उसे हम जीवन पर मािमªक ÿभाव डालने 

वाली वÖत ुमानते ह§ । ‘कला कला के िलए’ वाली बात को जीणª होकर मरे हòए बहòत िदन हो गए । एक ³या कई 

øोचे िफर उसे िजला नहé सकते ।” 

 आचायª रामचÆþ शु³ल का रस सÌबÆधी िचÆतन परÌपरा का िपĶपेषण नहé है । उनका रस-अनशुीलन 

łढ़ और शाľबĦ नहé है । वÖतुतः शाľ को उÆहŌने छोड़ा नहé ह,ै लेिकन अपनी माÆयताओ ंके अनसुार उसम¤ 

आवÔयकतानुकूल संशोधन, पåरÕकार तथा िवÖतार िकया ह ै। ‘जायसी úÆथावली’ कì भिूमका म¤ उÆहŌने िलखा  

है – “संसार के गहरे अनभुव तथा उन अनभुवŌ के मािमªक प±Ō को úहण करने कì भावकुता किव म¤ आवÔयक 

łप से होनी चािहए । जो किव Ńदय कì िजतनी स¸चाई के साथ इस मािमªकता को पा लेता ह,ै वह उतना ही बड़ा 

किव है ।” आचायª शु³ल केवल आनÆद को रस का साÅय नहé मानते ह§ । व ेआनÆद को काÓय का साÅय भी नहé 

Öवीकार करते ह§ । इस सÆदभª म¤ ÿाचीन काÓयिचÆतकŌ से उनका बुिनयादी मतभेद इसी आधार पर है । उÆहŌने रस-

िववेचन के िनिहताथª किवता म¤ वÖत,ु िचý और िवभाव प± को अपे±ाकृत अिधक महßव ÿदान िकया है । 

रसानभुिूत और जीवनानुभिूत के बीच अÆतर न मानते हòए उÆ हŌने कहा है िक “जहाँ काÓय-समी±क केवल किÐपत 

łपिवधान को ही अपने िवचार-±ेý के भीतर लेते ह§, वहाँ उÆह¤ ÿÂय± और Öमतृ łप िवधानŌ को भी Öवीकार 

करना चािहए ।” आचायª शु³ल ने लोक के सÆदभª को एक ±ण के िलए भी ŀिĶ से ओझल नहé होने िदया है । 

अपनी लोकपरक िचÆतन-ŀिĶ के ही सÆदभª म¤ उÆहŌने अपने रस-िचÆतन का Öवłप भी ÖपĶ िकया है । रसमीमांसा 

म¤ “लोकŃदय म¤ Ńदय के लीन होने कì दशा का नाम रसदशा है” कहकर उÆहŌने ÖपĶ कर िदया है िक उनका रस-

िचÆतन उनकì लोकमंगलवादी धारणा से िवि¸छÆन न होकर उसका ही एक अिवभाºय अगं है । 

 आचायª रामचÆþ शु³ल āĺ के सत्, िचत् और आनÆद – इन तीन ÖवłपŌ म¤ से काÓय और भिĉ मागª 

को आनÆदÖवłप को लेकर चलने वाला मानते ह§ । लोक म¤ इस आनÆद कì उÆहŌने दो अवÖथाएँ बतायी ह§ – 

साधनावÖथा और िसĦावÖथा । āĺ का आनÆदÖवłप सदैव आभािसत नहé होता । उसका आिवभाªव और 

ितरोभाव होता रहता है । 

 आचायª रामचÆþ शु³ल के िचÆतन म¤ सवªý किवता और मानव जीवन के घिनķ सÌबÆधŌ का ÿितपादन 

िकया गया है । साथ ही, उÆहŌने रस और लोकमंगल कì भिूम पर ŀढ़ता से खड़े होकर िहÆदी काÓय-िचÆतन को एक 

पĶु  सामािजक एवं  मानवीय आधार ÿदान िकया है । सािहÂय और मानव जीवन के बीच के इस घिनķ सÌबÆध सýू 

व समी±ा-पĦित के आधार पर ही उÆहŌने आलोचना के िविवध आयामŌ को िवकिसत िकया है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 240 of 321 
 

 आचायª रामचÆþ शु³ल  ने सैĦािÆतक आलोचना सÌबÆधी कोई úÆथ नहé िलखा है तथािप उनके िविभÆन 

िनबÆधŌ और समी±ाÂमक úÆथŌ म¤ उनकì आलोचना-पĦित पर पयाªĮ िचÆतन िमल जाता है । आचायª रामचÆþ 

शु³ल कì आलोचना-पĦित कì महßवपूणª िवशेषताओ ंको इस ÿकार पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) आचायª शु³ल ने रचना के भावप± और कलाप± को समान महßव देते हòए उनकì मनोवै²ािनक 

Óया´या ÿÖततु कì है । किव कì अÆतःविृ°यŌ कì खोज करने कì ÿविृ° भी उनकì आलोचना-

पĦित कì एक िवशेषता है । 

(ii) पाĲाÂय और भारतीय िवचारŌ के समÆवय से िनिमªत होने के बावजदू उनके िवचारŌ म¤ मौिलकता ह ै। 

किवता कì आवÔय कता पर बल देते हòए उÆहŌन ेकहा है िक – “ºयŌ-ºयŌ हमारी विृ°यŌ पर सËयता 

के नये-नये आवरण चढ़ते जाएँगे, ÂयŌ-ÂयŌ एक ओर किवता कì आवÔयकता बढ़ती जाएगी, दसूरी 

ओर किवकमª किठन होता जाएगा ।”  

(iii) आचायª शु³ल कì आलोचना-पĦित म¤ Ńदय और बु िĦ का सु Æदर समÆवय पåरलि±त होता है । 

िवĴेषण कì नीरसता व शÕुकता उनकì रचनाओ ंम¤ कहé भी नहé है । वे ÿसंगानकूुल हाÖय-Óयं µय के 

माÅयम से अपनी आलोचनाओ ंको सरस बनाते रहे ह§ । एक स¸चे आलोचक कì भाँित गणु-दोष पर 

उनकì ŀिĶ समान है । उनकì आलोचनाएँ कोरी ÿशंसाÂमक नहé ह§ । उÐलेखनीय है िक उÆहŌने अपने 

िÿय किव तुलसीदास तक के दोषŌ का िनद¥श िकया है । 

(iv) आचायª रामचÆþ शु³ल ने जहाँ एक ओर सैĦािÆतक आलोचना के ±ेý म¤ काÓय के सàूमतम सौÆदयª 

का उद् घाटन करके उसे एक Óयापक łप ÿदान िकया है, वहé दसूरी ओर Óयावहाåरक समी±ा के 

±ेý म¤ युग, इितहास, परÌपरा, नव-सÌÿदाय, िवचार, शैली, अलकंार आिद को Öथान देकर अपनी 

Óयापक ŀिĶ का पåरचय िदया है । 

4.5.2.2. शु³लयुगीन आलोचना : सैĦािÆतक आधार एवं  आलोचनाÂमक ŀिĶ 

 शु³लयुग म¤ िहÆदी आलोचना एक नवयुग म¤ ÿवेश करती है । आचायª रामचÆþ शु³ल के ÿितिनिधÂव म¤ 

समालोचना िहÆदी सािहÂय कì महती एवं  अिनवायª आवÔयकता बन गई थी । सैĦािÆतक आधार एवं  

आलोचनाÂमक ŀिĶ से शु³लयुगीन आलोचना के वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया 

जा सकता है –  

(i) िहÆदी सािहÂय कì सैĦािÆतक आलोचना को सामाÆय जानकारी एव ंिवĴेषण तक सीिमत करने कì 

अपे±ा उसे गÌभीर व Óयापक Öवłप ÿदान करने का ®ये शु³लयुगीन आलोचना को ÿाĮ है । 

(ii) शु³लयुगीन आलोचकŌ ने Óयावहाåरक समी±ा का सÌयक् िवकास करने म¤ महती भिूमका िनभायी  

है । 
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(iii) शु³लयुगीन आलोचना म¤ जहा ँएक ओर भाव, िवभाव, रस आिद महßवपणूª िवषयŌ कì सारगिभªत 

पनुÓयाª´या कì गई है, वहé साथ ही िविभÆन मनोभावŌ कì मौिलक, बौिĦक और सàूम 

िवĴेषणपरक Óया´या कì गई है ।  

(iv) शु³लयुगीन आलोचना म¤ रचनाकार कì अÆतःविृ°यŌ यानी मानिसक उÂकषª व अपकषª का अÅययन 

एवं िवĴेषण िकया गया है ।  

(v) शु³लयुगीन आलोचना म¤ िहÆदी के ÿाचीन किवयŌ कì रचनाओ ंको िवशेष महßव िदया गया है । 

शु³लयुगीन समी±कŌ ने आचायª शु³ल कì आलोचना-पĦित के आधार पर सÌबĦ किव या युगीन 

काÓयधारा का सिवÖतार िवĴेषण माý िकया है । 

(vi) िहÆदी सािहÂय कì छायावादी ÿविृ°यŌ का िविवधायामी िववेचन शु³लयुगीन आलोचना कì 

महßवपणूª उपलिÊध है । यहाँ छायावादी ÿविृ°यŌ के ÿामािणक िववचेन के साथ-साथ उसकì 

रचनाÂमक भावभिूम, िवचारधारा, कला, भाषा तथा उन पर पड़े ÿभावŌ कì सÆतिुलत  Óया´या करने 

कì ÿविृ° सवªý पåरलि±त होती है । 

(vii) काÓय और नाट्य सÌबÆधी रचनाओ ं के सÆदभª म¤ श³ुलयगुीन आलोचना म¤ एक ऐसा  ÿाłप 

िवकिसत हòआ िजसका Óयापक ÿभाव परवतê सािहÂयालोचना पर िदखता है । 

4.5.2.3. ÿमुख आलोचक 

 आचायª रामचÆþ शु³ल शु³लयुगीन समी±ा के ÿितिनिध आलोचक ह§ । उÆहŌने िहÆदी सािहÂय म¤ पहली 

बार रस-िववेचन को मनोवै²ािनक आधार ÿदान कर उसे पनुः Óया´याियत करने का अभतूपवूª ÿयास िकया है । 

उनके बहòचिचªत िनबÆधŌ यथा – ‘किवता ³या है’ (सरÖवती, 1908), ‘सािहÂय’ (1914) आिद के माÅयम से 

उनकì काÓयशाľीय ŀिĶ और ÖवतÆý िचÆतन शिĉ का सहज ही पåरचय हो जाता है । शु³लयुगीन आलोचना व 

उसकì परÌपरा को िवकिसत करने म¤ तÂयगुीन अÆय समी±कŌ ने भी महßवपूणª योगदान िकया है । शु³लयुगीन 

आलोचकŌ के उÐलेखनीय योगदान के कितपय उदाहरण इस ÿकार ह§ –  

(i) कृÕणशंकर शु³ल ने अपनी सÿुिसĦ रचना ‘केशव कì काÓयकला’ (1934) और ‘किववर रÂनाकर’ 

(1935) म¤ øमशः केशवदास और रÂनाकर कì जीवनी तथा उनके कृितÂव के िविभÆन प±Ō पर 

अÆवेषणाÂमक ŀिĶ से िवचार िकया है । 

(ii) िवĵनाथ ÿसाद िम® ने अपनी आलोचनाÂमक कृित ‘िबहारी कì वािµवभू ित’ (1936) म¤ शाľीय 

आलोचना-पĦित के आधार पर िबहारी के दोहŌ पर पूवªवतê काÓय के ÿभाव का िवĴेषण िकया है । 

Öमरणीय है िक िबहारी के काÓय-सौÆदयª का सÌयक् िववचेन करने वाली यह पहली आलोचनाÂमक 

कृित है । उनकì दसूरी आलोचनाÂमक कृित ‘िहÆदी-नाट्य सािहÂय का िवकास’ भी एक उÐलेखनीय 

úÆथ है िजसम¤ उÆहŌने संÖकृत नाट्य-सािहÂय के आधार पर िहÆदी नाटकŌ का सारगिभªत िववचेन 

िकया है । 
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(iii) शु³लयुगीन आलोचकŌ म¤ रामकृÕण शु³ल ‘िशलीमुख’ (ÿसाद कì नाट्यकला, 1929); 

āजरÂनदास (िहÆदी नाट्य-सािहÂय, 1930); रामकुमार वमाª (कबीर का रहÖयवाद, 1931); जनाªदन 

िम® (िवīापित, 1932); कृÕणानÆद गुĮ (ÿसाद जी के दो नाटक, 1933); भवुनेĵर ÿसाद िम® 

‘माधव’ (मीराँ कì ÿेम साधना, 1934); िगåरजाद° शु³ला ‘िगरीश’ (महाकिव हåरऔध, 1934); 

गुĮ जी कì काÓयधारा, 1937); रामनाथ ‘सुमन’ (ÿसाद कì काÓयकला, 1938) आिद उÐलखेनीय 

ह§ ।  

(iv) शु³लयुगीन आलोचकŌ म¤ बþीनाथ भĘ, लिलत िकशोर िसंह, बनारसीदास चतवु¥दी, पĪिसंह शमाª, 

हेमचंþ जोशी आिद समी±कŌ ने जहाँ एक ओर अपने-अपने ढंग से तÂयगुीन छायावादी ÿविृ°यŌ का 

तीĄ िवरोध िकया है, वहé दसूरी ओर अवध उपाÅयाय, कृÕणदवेÿसाद गौड़, शािÆतÿसाद िĬवेदी 

आिद जैसे समी±कŌ न ेछायावाद का समथªन भी िकया है ।  

(v) आचायª नÆददलुारे वाजपयेी ने शुĦ सौÆदयªबोधाÂमक मूÐयŌ कì ŀिĶ से छायावादी काÓय का 

मूÐयाकंन िकया है । उनके आलोचनाÂमक िनबÆधŌ म¤ उनकì काÓय िवषयक िववेचन ±मता सहज 

ही अनभुूत है । 

 िहÆदी समी±ा म¤ शु³लयगुीन आलोचना का अवतरण एक महßवपूणª आयाम है । आचायª रामचÆþ शु³ल 

ने िहÆदी समी±ा के सुिनिĲत मानदÁड िनधाªåरत िकये एवं  एक सु िवकिसत पĦित ÿारÌभ कì । श³ुलयगुीन 

आलोचना कì परÌपरा का महßव एवं उपयोिगता इस अथª म¤ भी है िक यहाँ सामािजकता को सािहÂय का एक 

महßवपूणª तßव मानते हòए लोकमंगल के िनिहताथª किवता के भावप± एव ंकलाप± पर समान łप से िवÖततृ एव ं

Óयापक िचÆतन कì ÿविृ° िवकिसत करने का ÿयास िकया गया ।  

4.5.3. शु³लयुगीन िनबÆध 

 िहÆदी िनबÆध आधिुनक यगु कì दने है । उÆनीसवé शताÊदी के मÅय से जब िहÆदी ÿाÆत म¤ पý-पिýकाओ ं

का ÿचलन बढ़ने लगा था तभी से िनबÆध सािहÂय कì नéव पड़ने लगी थी । इसका आरÌभ उÆनीसवé शताÊदी के 

ÿारÌभ से माना जा सकता है । अपने úÆथ ‘िनबÆध का िवकास’ कì भिूमका म¤ िनबÆध कì पåरभाषा और Öवłप 

पर िवचार करते हòए डॉ॰ सरला शु³ला िलखती ह§ – “वÖततुः िहÆदी सािहÂय कì िविभÆन िवधाओ ं के बीच 

िनबÆध कì िÖथित आज भी बहòत ÖपĶ नहé हो सकì ह ै। िनबÆध कì आÂमा को शÊदŌ म¤ बाँधने और पåरभािषत 

करने का ही नहé, बिÐक इसके łप, िवधा, शैली और रचना का ÿĳ भी पूरी तरह सुलझ नहé सका है । िनबÆध कì 

पåरभाषा कì समÖया पर अिÆतम łप से अभी भी िनÕकषª पर नहé पहòँचा जा सका है । िनबÆध का Öवłप आज भी 

िववादúÖत है । हम िजन रचनाओ ंको आज ‘िनबÆध’ नाम देते ह§, वे एक ओर लेख, ÿबÆध कì सीमाएँ छूती ह§ 

और दसूरी ओर संÖमरण, रेखािचý, याýावतृ जैसी Öमिृतधमê िवधाओ ंको भी अपने भीतर समािहत कर लेती ह§ । 

कई िवĬानŌ ने माý लिलत, वयैिĉक िनबÆधŌ को ही िनबÆध माना है । कुछ अÆय िवĬानŌ ने िनबÆध के अनेकानेक 

भेद बताकर एक समÆवयवादी हल िनकाला है और िनबÆध का अÂयÆत िवÖततृ ±ेý Öवीकार िकया है ।”  
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 संÖकृत म¤ ‘िनबÆध’ और ‘ÿबÆध’ शÊद ÿायः समान अथª म¤ ÿयुĉ हòए ह§ । हालाँिक, िहÆदी म¤ िनबÆध कì 

िÖथित िभÆन ह ै । िहÆदी म¤ िनबÆध सािहÂय का ÿादभुाªव और िवकास िहÆदी कì पý-पिýकाओ ंके साथ हòआ । 

पý-पिýकाओ ं के ÿकाशन के साथ िजस नयी चेतना का उदय हòआ, उसके साथ ही सरलता और िवÖतार से 

िवचार-अिभÓयिĉ के िलए िनबÆध िवधा का अËयदुय हòआ । इस आलोक म¤ भारतेÆद ुयगु को िहÆदी िनबÆध कì 

िवकास-याýा का ÿारिÌभक चरण माना जा सकता है । िहÆदी िनबÆध के िवकास के िĬतीय चरण को आचायª 

महावीरÿसाद िĬवेदी के नाम पर िĬवेदीयगु  कì सं²ा दी गई है । इसी अनøुम म¤ आगे चलकर आचायª रामचÆþ 

शु³ल का िहÆदी िनबÆध के ±ेý म¤ आगमन होता है जो िहÆदी िनबÆध के ±ेý म¤ एक महßवपणूª एवं  यगुाÆतकारी 

घटना मानी जाती है । उÐलखेनीय है िक िहÆदी िनबÆध के ततृीय चरण को शु³ल युग के नाम से जाना जाता है । 

इस युग म¤ िनबÆधŌ का िवषय-±ेý अÂयिधक िवÖततृ एवं  Óयापक है और उनम¤ पयाªĮ गÌभीरता एवं  सàूम िवĴेषण 

कì ÿविृ° सहज ही पåरलि±त होती है । 

 आचायª रामचÆþ शु³ल ने अपनी मौिलकता और ÿितभा से िहÆदी िनबÆध सािहÂय का नतून  मागª ÿशÖत 

िकया । उÆहŌने िविभÆन मनोविृ°यŌ एव ंमनोभावŌ का Óयावहाåरक िवĴेषण िकया ह ै। आचायª रामचÆþ शु³ल इस 

यगु के ÿितिनिध िनबÆधकार ह§ । आचायª शु³ल के िनबÆधŌ का संúह पहले ‘िवचार-वीथी’ शीषªक से ÿकािशत 

हòआ था बाद म¤ वही पåरÕकृत łप म¤ ‘िचÆतामिण पहला भाग’ के łप म¤ ÿकािशत हòआ । इसी अनøुम म¤ आचायª 

शु³ल के िवचाराÂमक िनबÆधŌ का एक अÆय संúह ‘िचÆतामिण दसूरा भाग’ शीषªक से ÿकािशत हòआ है । शु³ल 

जी के समÖत िनबÆध इन दो úÆथŌ म¤ संकिलत ह§ । आचायª श³ुल के िनबÆधŌ म¤ ÿौढ़ िचÆतन, सàूम िवĴेषण और 

तकª पूणª øमबĦ िववेचन का परम आदशª पåरलि±त होता है । ‘िचÆतामिण’ के ÿथम भाग म¤ मनोिवकार, 

सािहÂय-िसĦाÆत तथा सािहÂयालोचना िवषयक िनबÆध शािमल ह§ जबिक ‘िचÆतामिण’ के दसूरे भाग म¤ ‘काÓय म¤ 

ÿाकृितक ŀÔय’, ‘काÓय म¤ रहÖयवाद’ और ‘काÓय म¤ अिभÓयंजनावाद’ िनबÆध न होकर आलोचनाÂमक लेख 

सिÌमिलत ह§ । अपने िनबÆधŌ म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल िवचारŌ को अÂयÆत ÿभावपणूª एवं  कुशलता से 

अिभÓय ĉ िकया है । आचायª शु³ल कì िनबÆध-कला का विैशĶ्य िनłिपत करते हòए डॉ॰ गणपितचÆþ गुĮ का 

कथन है – “वÖततुः शु³ल जी के िनबÆधŌ म¤ वे सभी गुण िमल जाते ह§ जो गÌभीर िवषयŌ के िनबÆधŌ के िलए 

अपेि±त ह§ । शु³ल जी कì शैली म¤ भी िनजी िविशĶता िमलती है । भारतेÆदयुुग कì सी मौिलकता उसम¤ है, िकÆत ु

वे उसके िछछलेपन से दरू ह§ । िĬवेदीयुग कì सी उसम¤ िवचाराÂम कता है, िकÆत ुवसैी शु Õकता का उनम¤ अभाव     

है ।” समúतः कहा जा सकता है िक शु³लयगुीन िनबÆधŌ म¤ िजन िविवध आयामŌ कì ÿितķा हòई उसके 

पåरणामÖवłप ही िहÆदी िनबÆध का परवतê काल म¤ चहòमँुखी िवकास हòआ है । 

4.5.3.1. िवषयवÖतु एवं  िशÐपगत वैिशĶ्य  

 शु³लयुगीन िनबÆधŌ म¤ िचÆतन कì मौिलकता, िवĴेषण कì सàूमता एवं  शैली कì ÿौढ़ता के दशªन एक 

साथ होते ह§ । इस यगु के ÿितिनिध िनबÆधकार आचायª रामचÆþ शु³ल के िनबÆधŌ के सÌबÆध म¤ यह िनणªय करना 

किठन है िक वे िवषयÿधान ह§ अथवा Óयिĉÿधान । ³यŌिक, उनके िनबÆधŌ म¤ वयैिĉकता का तßव भी है और 

गÌभीर िववचेन तथा सàूम िवĴेषण भी है । यिद यह कहा जाए िक “शैली ही ÓयिĉÂव है” तो यह कथन शु³ल 
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जी के िनबÆधŌ पर पणूªतः चåरताथª होता है । वÖततुः आचायª शु³ल िवषय के अनłुप सभी शैिलयŌ का ÿयोग 

करने म¤ द± ह§ । कहé वे सýू शैली का ÿयोग करते ह§ तो कहé उनकì शोधपरक गवषेणाÂमक शैली अÂयÆत ÿभावी 

है । उदाहरण के तौर पर उनके कुछ सýूाÂमक वा³य þĶÓय ह§ –  

   “अÓयविÖथत िच° वाले मनÕुयŌ कì सफलता म¤ सदैव सÆदेह रहता ह ै।” 

* * * 

   “यिद ÿेम ÖवÈन है तो ®Ħा जागरण ।” 

* * * 

   “बैर øोध का अचार या मुरÊबा  है ।” 

* * * 

   “®Ħा सामÃयª के ÿित होती है, दया असामÃयª के ÿित ।” 

* * * 

   “®Ħा और ÿेम के योग का नाम भिĉ है ।”  

 शु³लयुगीन िनबÆधŌ कì िवषयवÖतु एवं  िशÐपगत वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंम¤ पåरगिणत  िकया 

जा सकता है –  

(i) शु³लयुगीन िनबÆध मनोिव²ान, सािहÂय, भाषा, इितहास, दशªन, संÖकृित आिद सभी िवषयŌ को 

अपने म¤ समािवĶ िकए हòए ह§ जहाँ लेखकìय भावकुता, आÂमीयता और Óयं µय का अद् भतु समÆवय 

देखने को िमलता है । उदाहरणाथª आचायª रामचÆþ श³ुल  के सािहÂय समी±ा सÌबÆधी िनबÆध 

शाľीय समालोचना से सÌबिÆधत ह§ । ‘किवता ³या है’ िनबÆध म¤ उÆहŌने किवता के ल±णŌ को 

सरलतम ढगं से ÖपĶ  िकया है । 

(ii) िनजी अनभुिूतयŌ एव ंवयैिĉक भावनाओ ंकì ÿभावपणूª अिभÓयिĉ शु³लयुगीन िनबÆधŌ कì एक 

मु´य ÿविृ° रही है । 

(iii) आÂमािभÓयंजना, िशĶ हाÖय, मािमªक Óयµंय, पåरÕकृत व पåरमािजªत शैली के कारण शु³लयगुीन 

िनबÆधŌ का िहÆदी सािहÂय म¤ एक िविशĶ Öथान है । इन िनबÆधŌ म¤ आलोचनाÂमक शैली, 

गवेषणाÂमक शैली, भावनाÂमक शैली, हाÖय-Óयं µयपणूª शैली, समास शैली आिद िविवध शैिलयŌ 

का ÿयोग िवषयवÖत ुके अनłुप िकया गया है । 
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(iv) ऐितहािसक िनबÆधŌ के सÆदभª म¤ ÿायः भािषक िचýाÂमकता, संकेत योजना और अथªसÌपÆनता 

सÌपणूªता म¤ िदखाई देती है । 

(v) भावÿधान िनबÆधŌ म¤ भावकुता कì ÿधानता है तथािप िवचारशूÆयता कì िÖथित नहé आने पाई है । 

(vi) कितपय िनबÆधŌ म¤ ‘िवषय’ कì ÿधानता न होकर लेखक के ÓयिĉÂव, उसकì िनजी ÿितिøयाओ,ं 

उÐलास तथा Óयंµयपणूª ±णŌ कì ÿवाहपणूª अिभÓयिĉ हòई है । 

(vii) शु³लयुगीन िनबÆधŌ कì भाषा ÿायः सगुिठत व पåरमािजªत है । संÖकृतिनķ तÂसम शÊदावली से युĉ 

पåरमािजªत िहÆदी का ÿयोग िनबÆधकारŌ ने िहÆदी के आदशª łप को Öथािपत करने के िलए िकया   

है । तथािप आवÔयकतानसुार तद् भव, देशज व िवदशेी शÊदŌ का ÿयोग करने म¤ भी लेखकŌ ने िकसी 

ÿकार का संकोच नहé िकया है । ÿसंगानकूुल भाषा म¤ ला±िणक ÿयोग भी शु³लयगुीन िनबÆधŌ म¤ 

ÿायः देखने को िमलता है । 

(viii) िवचारŌ के िववेचन, िवषय-िनłपण और िसĦाÆत-ÿितपादन म¤ शु³लयुगीन िनबÆधŌ कì भाषा-शैली 

स±म एवं  ÿभावी है । इन िनबÆधŌ कì भाषा ÓयाकरणसÌमत और अशुिĦयŌ से सवªथा रिहत है । 

शु³लयुगीन िनबÆधŌ म¤ लखेकŌ ने अलंकारŌ का ÿयोग चमÂकार-ÿदशªन कì अपे±ा िवषय को 

अिधक ÿभावशाली एवं  सÌÿेषणीय बनाने के िलए िकया है । 

4.5.3.2. ÿमुख िनबÆधकार 

 िहÆदी िनबÆध सािहÂय कì िवकास-याýा म¤ शु³ल युग को Öवणª यगु माना जाता है । इस यगु के ÿितिनिध 

िनबÆधकार आचायª रामचÆþ शु³ल Öवयं  एक सुÿिसĦ समालोचक, समी±क, िनबÆधकार और इितहासकार के 

łप म¤ ÿितिķत ह§ । िहÆदी िनबÆध के ±ेý म¤ उनका योगदान अÿितम है । बाबू गुलाबराय, पदमुलाल पुÆनालाल 

ब´शी, िवयोगी हåर, राय कृÕणदास, शािÆतिÿय िĬवेदी, िशवपूजन सहाय, बेचन शमाª ‘उú’, रघवुीर िसंह, 

माखनलाल चतवु¥दी आिद शु³लयगुीन अÆय बहòचिचªत िनबÆधकार ह§ िजनके रचनाÂमक शÊद भी साथªक ह§ और 

उनका ÓयिĉÂव भी ÿेरणाÖपद है । शु³लयुगीन िनबÆधकारŌ के कृितÂव का विैशĶ्य िनÌनिलिखत िबÆदओु ं के 

अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) बाबू गुलाबराय िहÆदी िनबÆध के महßवपूणª हÖता±र ह§ । उÆहŌने अपने िनबÆधŌ म¤ सािहिÂयक 

समÖयाओ ं पर िवÖतारपवूªक िववचेन िकया है । यīिप उनके कुछ िनबÆध िनताÆत वयैिĉक ह§, 

तथािप उनम¤ उनके ÓयिĉÂव के िविभÆन पहल ूउजागर हòए ह§ । ‘मेरे िनबÆध’, ‘मेरी असफलताएँ’, 

‘ठलआु ³लब’, ‘िफर िनराशा ³यŌ’ आिद बाबू  गुलाबराय के चिचªत िनबÆध-संúह ह§ । उनके ‘मेरा 

मकान’, ‘मेरा नािपताचायª’, ‘मेरी दिैनकì का एक पķृ’, ‘ÿीितभोज’ आिद िनबÆध लिलत िनबÆध-

कला कì सभी िवशेषताओ ंसे युĉ ह§ । 

(ii) पदु मलाल पु Æनालाल ब´शी एक िविशĶ शैली के िनबÆधकार के łप म¤ सामने आते ह§ । इनके 

िनबÆधŌ म¤ मौिलक िवचार और नयी शैली के दशªन होते ह§ । कहé-कहé अÆतकª थाओ ंका ÿयोग भी 

उÆहŌने सफलतापूवªक िकया है । इÆहŌने जीवन, समाज, धमª, संÖकृित और सािहÂय आिद िविभÆन 
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िवषयŌ पर उ¸च कोिट के लिलत िनबÆध िलख ेह§ । इनके िनबÆधŌ म¤ नाटक कì सी रमणीयता और 

कहानी जैसी रंजकता पायी जाती है । यý-तý िशĶ तथा गÌभीर Óयं µय-िवनोद कì अवतारणा करते 

चलना इनके शैलीकार कì एक ÿमुख िवशेषता है । उनके िनबÆध ‘कुछ’, ‘और कुछ’, ‘िहÆदी कथा-

सािहÂय’, ‘िहÆदी सािहÂय िवमशª’, ‘िबखरे पÆन’े, ‘तुÌहारे िलए’, ‘कथानक’, ‘हम – मेरी अपनी 

कथा’, ‘मेरा दशे’, ‘मेरे िÿय िनबÆध’, ‘वे िदन’, ‘समÖया और समाधान’, ‘नवराý’, ‘िजÆह¤ नहé 

भलूूँगा’, ‘िहÆदी सािहÂय : एक ऐितहािसक समी±ा’, ‘अिÆतम अÅयाय’, ‘ÿदीप’, ‘पचंपाý’ आिद 

िनबÆध-संúहŌ म¤ संकिलत ह§ । उनके ‘अतीत Öमृित’, ‘उÂसव’, ‘रामलाल पिÁडत’, ‘®Ħांजिल के 

दो फूल’ जैसे िनबÆधŌ म¤ भावकुता, आÂमीयता और Óयं µय का समÆवय िमलता है । 

(iii) िवयोगी हåर के िनबÆधŌ कì भाषा म¤ गित कì सजीवता और पयाªĮ िचýाÂमकता है । उÆहŌने गÌभीर से 

गÌभीर िवषयŌ को भी अÂयÆत सहजता के साथ ÿÖततु िकया है । उनके िनबÆधŌ पर आचायª शु³ल  

का ÿभाव सहज ही पåरलि±त होता है । 

(iv) राय कृÕणदास के िनबÆधŌ का िहÆदी सािहÂय  म¤ िविशĶ Öथान है । आधुिनक यगु कì िवकृितयŌ का 

िचýण करते समय उÆहŌने हाÖय-Óयं µयमयी शैली का ÿयोग िकया है । 

(v) शािÆतिÿय िĬवेदी ने एक ओर जहाँ आलोचनाÂमक िनबÆधŌ कì रचना कì है, वहé दसूरी ओर उनके 

Ĭारा रिचत वैयिĉक िनबÆध भी कम महßवपणूª नहé ह§ । ‘किव और काÓय’ तथा ‘सािहिÂयकì’  

उनके महßवपणूª िनबÆध-संकलन ह§ िजसम¤ भावकुता और आÂमीयता कì ÿधानता है । 

(vi) शु³लयुगीन िनबÆधकारŌ म¤ िशवपजून सहाय भाषा के जादगूर के łप म¤ सु िव´यात ह§ । अपने ‘कुछ’ 

शीषªक िनबÆध-संúह म¤ संकिलत िनबÆधŌ म¤ उÆहŌने छोट-ेसे-छोटे िवषयŌ को भी अÂयÆत सरल, 

ÿभावी एवं  रोचक ढंग से ÿÖततु िकया है । 

(vii) ÿ´यात िनबÆधकार बेचन शमाª ‘उú’ के अिधकांश िनबÆध भावाÂमक ह§ । व ेिचýाÂमक, गितशील 

और नाटकìय तीĄता से युĉ भाषाओ ं का ÿयोग करते ह§ । ‘बढ़ुापा’, ‘गाली’ आिद िनबÆधŌ म¤ 

उÆहŌने सामािजक और आिथªक िवषमताओ ंपर ÿभावपणूª ढंग से ÿकाश डाला है । 

(viii) रघवुीर िसंह ने ऐितहािसक घटनाओ ं को आधार बनाकर अनेक िनबÆधŌ कì रचना कì है । 

मग़ुलकालीन इितहास कì घटनाओ ंऔर इमारतŌ पर िलिखत उनके लिलत िनबÆध उÐलेखनीय ह§ ।  

(ix) माखनलाल चतुव¥दी ने भावाÂमक िनबÆधŌ कì रचना कì है, हालाँिक उनम¤ गÌभीर िचÆतन भी मौजदू 

है । व ेअपन ेिनबÆधŌ म¤ ÿायः ला±िणक एवं  ÿतीकाÂमक भाषा-शैली का ÿयोग करते ह§ । 

4.5.4. शु³लयुगीन अÆय गī-िवधाए ँ

 शु³ल युग म¤ जीवनी, याýाव°ृ, संÖमरण, गīकाÓय, पý-लेखन आिद गī-िवधाओ ंके लेखन के िछटपुट 

ÿयास िमलते ह§, हालाँिक उनकì रचनाÂमक उपयोिगता िकसी मायने म¤ कम नहé है । खासकर गīकाÓय कì 

रचनाओ ंम¤ तो शु³लयगुीन रचनाकारŌ का ÿयास अद् भतु  है । उदाहरणाथª माखनलाल चतवु¥दी और रघवुीर िसंह ने 

उÐलेखनीय गīकाÓयŌ कì रचना कì है िजसम¤ उÆहŌने वैयिĉक आशा-िनराशा, सुख-दःुख आिद घनीभतू 
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भावनाओ ंको सशĉ अिभÓयिĉ दी है । इसी सÆदभª म¤ िवयोगी हåर Ĭारा रिचत ‘तरंिगणी’, ‘अÆतनाªद’, ‘भावना’ 

और ‘ÿाथªना’ आिद भिĉपरक और उपदशेपरक गīकाÓय भी महßवपणूª ह§ । अनेक ÖथलŌ पर उनम¤ राÕůÿमे का 

Öवर भी मौजदू है । धमª और दशªन िवषयक रचनाओ ंम¤ बाब ूगुलाबराय Ĭारा िलिखत ‘क°ªÓयशाľ’ उÐलेखनीय 

úÆथ है । इनके साथ ही शु³ल युग म¤ िविवध ÿकार कì पý-पिýकाओ ंका ÿकाशन भी होता रहा िजससे तÂयुगीन 

अिभŁिचयŌ को जानने और समझने म¤ सहायता िमलती है ।  

4.5.5. सारांश 

 शु³लयुगीन सािहÂय िहÆदी सािहÂय कì बहòिवध ®ीविृĦ करता है । इस यगु म¤ रिचत सािहिÂयक रचनाओ ं

म¤ न केवल िवचारŌ कì ÿभावपूणª ÿÖतु ित और बौिĦक िववचेन िमलता ह,ै अिपतु  उनम¤ Ńदय के भावŌ कì पणूª 

अिभÓयिĉ भी समúता म¤ हòई है । िहÆदी कì सैĦािÆतक आलोचना को सामाÆय िववेचन के धरातल से ऊपर 

उठाकर गÌभीर Öवłप ÿदान करने का ®ये आचायª रामचÆþ शु³ल को ÿाĮ  है । आचायª शु³ल कì परÌपरा व 

मागªदशªन म¤ जहाँ एक ओर िहÆदी समालोचना का तीĄ एवं  चहòमँुखी िवकास हòआ, वहé साथ ही िनबÆध व अÆय 

गī-िवधाओ ंम¤ भी िवपलु सािहÂय  रचा गया । तीĄगामी संसार, ±ण-±ण बदलता मानवीय जीवन, ÿितपल 

पåरवितªत मानवीय विृ°याँ, पåरवेशगत िविभÆन पåर िÖथितयाँ, łप, आकार, मानवीय सोच और सोच कì 

आĲयªजनक ÿितिøयाएँ – ये समÖत िवषय शु³लयुगीन रचनाकारŌ कì पकड़ से बाहर नहé है । इन लेखकŌ कì 

संवेदनाएँ इतनी तीĄ एवं पैनी ह§ िक वे सàूम संवेदनाओ ंऔर भावनाओ ंको पकड़कर उसे कलमबĦ कर देते ह§ । 

4.5.6. शÊदावली 

    अनशुीलन : समालोचना 
    उÂकषª  : उÂथान 
    अपकषª  : पतन 
    शुÕकता  : नीरसता 
    परुातन  : ÿाचीन 
    समसामियक : समकालीन 

4.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. वाजपेयी, नÆददलुारे , िहÆदी सािहÂय का सं ि±Į इितहास, Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. ितवारी, रामचÆþ, आधुिनक िहÆदी सािहÂय : िविवध आयाम, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

3. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. वाजपेयी, नÆददलुारे , िहÆदी सािहÂय का सं ि±Į इितहास, Öवराज ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5. िसंह, नामवर, आधुिनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐ ली. 

6. िसंह, योगेÆþ ÿताप, िहÆदी सािहÂय का इितहास और उसकì समÖयाएँ, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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7. वमाª, रामकुमार, िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

8. िसंह, ब¸चन, आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद. 

4.5.8. सÌबिÆधत ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. शु³लयुगीन आलोचना के सैĦािÆतक आधार एवं  आलोचनाÂमक ŀिĶ । 

2. आचायª रामचÆþ शु³ल कì समी±ा-पĦित । 

3. शु³लयुगीन आलोचना के ÿमुख हÖता±र । 

4. शु³लयुगीन िहÆदी िनबÆध का Öवłप एवं  िवकास । 

5. बाबू  गुलाबराय के िनबÆधŌ का रचनाÂमक सÆदभª । 

दीघª उ°ं रीय ÿĳ 

1. “आलोचना के सैĦािÆतक और ÿायोिगक, दोनŌ ही łपŌ म¤ आचायª रामचÆþ शु³ल दलु«¶य  ह§ ।” उĉ 

कथन कì तÃयपणूª पु िĶ कìिजए । 

2. “शु³लयुगीन िनबÆधŌ म¤ भािषक-िवधान, कथन का बाँकपन, ओज, ÿतीकाÂमकता, ला±िणकता और 

ÿवाह सबकुछ का अÂयÆत सुÆदर समÆवय हòआ है ।” उĉ कथन का आलोचनाÂमक परी±ण कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘भाषा के जादगूर’ के łप म¤ ÿ´यात श³ुलयगुीन िनबÆधकार ह§ – 

(क)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)  बाबू  गुलाबराय 

(ग)  शािÆतिÿय िĬवेदी 

(घ)  िशवपूजन सहाय 

 

2. ‘ठलआु ³लब’ िनबÆध-संúह के रचियता ह§ – 

(क)  िशवपूजन सहाय 

(ख)  बालकृÕण भĘ 

(ग)  बाबू  गुलाबराय 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 
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3. ‘अतीत Öमिृत’ िनबÆध के रचनाकार ह§ –  

(क)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)  बाबू  गलुाबराय 

(ग)  पदमुलाल पÆनालाल ब´शी  

(घ)  रघवुीर िसंह 

 

4. ‘काÓय म¤ अिभÓयंजनावाद’ के लेखक ह§ – 

(क)  आचायª रामचÆþ शु³ल 

(ख)  आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी 

(ग)  ÔयामसुÆदर दास 

(घ)  लàमीनारायण ‘सुधां शु’ 

 

5. ‘क°ªÓयशाľ’ के रचियता ह§ –  

(क)  बाबू  गुलाबराय 

(ख)  बालकृÕण भĘ 

(ग)  ÔयामसुÆदर दास 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
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खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 1 : ÿगितवाद, ÿयोगवाद  

इकाई कì łपरेखा 

 5.1.0. उĥेÔय कथन 
 5.1.1. ÿÖतावना 
 5.1.2. ÿगितवाद 
  5.1.2.1. सैĦािÆतक आधारभिूम 
  5.1.2.2. सामािजक सÆदभª व सामािजक यथाथª 
  5.1.2.3. परÌपरा और आधुिनकता 
  5.1.2.4. सामाÆय ÿविृ°याँ 
  5.1.2.5. ÿगितवादी समी±ा 
 5.1.3. ÿयोगवाद 
  5.1.3.1. सैĦािÆतक आधारभिूम 
  5.1.3.2. सामाÆय ÿविृ°याँ 
  5.1.3.3. ÿयोगवादी काÓय समी±ा 
  5.1.3.4. ÿपīवाद के घोषणापý का ÿाłप  
 5.1.4. सारांश 
 5.1.5. शÊदावली 
 5.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 
 5.1.7. सÌबिÆधत ÿĳ 

5.1.0. उĥेÔय कथन 

 िहÆदी सािहÂय म¤ छायावाद िजन मÐूयŌ, आदशŎ और ÿविृ°यŌ को लेकर अवतåरत हòआ था और उनसे 

युĉ होकर सािहÂय कì जो आकृित िनिमªत हòई थी उसे परुानी पीढ़ी के आचायŎ Ĭारा सहज समथªन नहé िमल  

सका । छायावाद कì समािĮ के उपराÆत िहÆदी सािहÂय के मंच पर ÿगितवाद, ÿयोगवाद का आगमन हòआ । वे 

यगु अपन े साथ अनेक ÿविृ°याँ सिहत मÐूयांकन के नये ÿितमान भी लाए । इस आलोक म¤ ÿगितवाद एवं 

ÿयोगवाद का अËयुदय िहÆदी सािहÂय म¤ एक यगुाÆतकारी घटना है । ÿÖततु इकाई ÿगितवाद और ÿयोगवाद के 

िविवध आयामŌ पर केिÆþत है । ÿÖततु पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿगितवाद कì सैĦािÆतक आधारभिूम, सामािजक सÆदभª, सामािजक यथाथª, परÌपरा और 

आधुिनकता का िववेचन कर सक¤ गे । 

ii. ÿगितवाद कì सामाÆय ÿविृ°याँ व ÿगितवादी समी±ा से पåरिचत हो सक¤ गे । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 251 of 321 
 

iii. ÿयोगवाद कì सैĦािÆतक आधारभिूम, सामाÆय ÿविृ°याँ और ÿयोगवादी काÓय समी±ा कì Óया´या 

कर सक¤ गे । 

iv. ÿपīवाद के घोषणापý का ÿाłप और ‘ÿपī अĶादश सýूी’ कì िववचेना कर सक¤ गे । 

5.1.1. ÿÖतावना 

 ÿगितवाद और ÿयोगवाद का उद ्भव एवं  िवकास शूÆय म¤ नहé हòआ है । एक नये दशªन तथा िचÆतन के 

आलोक म¤ ‘ÿगितशील लेखक संघ’ कì Öथापना के साथ ÿगितशील सािहÂय कì चचाª भी आरÌभ हो गई थी । 

और इसके िलए िहÆदी सािहÂय म¤ ‘ÿगितवाद’ और ‘ÿगितशील’ शÊद ÿयुĉ होने लगे । सन् 1936 ई. म¤ 

मा³सªवादी लेखकŌ के ÿयासŌ से ‘ÿगितशील लेखक संघ’ कì Öथापना हòई । इससे एक आम धारणा बन गई िक 

ÿगितशील वह है जो मा³स वाªदी िवचारधारा से अिभÿेåरत हो । बाद म¤ ÿगितवाद और ÿगितशील म¤ भी िवभेद 

िकया जाने लगा । ÿगितवादी उÆह¤ कहा गया जो मा³सªवादी िवचारधारा म¤ िवĵास करते हŌ तथा उसी के अनुłप 

सािहÂय कì रचना भी करते हŌ जबिक ÿगितशील उÆह¤ माना गया िजनकì ÿगितशील मूÐयŌ म¤ आÖथा हो, भले ही 

वे मा³सªवादी हŌ या न हŌ । पर वाÖ तव म¤ ÿगितवादी और ÿगितशील म¤ भेद करना तकª संगत और उिचत नहé कहा 

जा सकता ।  

 आधुिनककाल म¤ ÿगितवाद के समान ही एक अÆय ÿविृ° भी सािहÂय के ±ेý म¤ ÿमुखता से िवकिसत 

हòई िजसे ‘ÿयोगवाद’ कì सं²ा से अिभिहत िकया गया । अ²ेय ने ‘दसूरा सĮ क कì भिूमका’ म¤ किवकमª कì 

Óया´या करते हòए ‘ÿयोगवाद’ को ÖपĶ करने का ÿयास िकया है । वाÖतव म¤ ÿÂयेक यगु म¤ कोई-न-कोई नया 

ÿयोग होता आया है । लेिकन िहÆदी सािहÂय म¤ ‘ÿयोगवाद’ शÊद उन किवताओ ंके िलए łढ़ हो गया है जो कुछ 

नये बोध, नयी संवेदनाओ ंतथा उÆह¤ सÌÿेिषत करने वाले िशÐपगत चमÂकारŌ को लेकर शुł-शुł म¤ ‘तार सĮक’ 

के माÅयम से सन ्1943 ई. म¤ ÿकािशत हòई ं तथा जो ÿगितशील किवताओ ंके साथ ही िवकिसत भी होती गई ं । 

और अÆततः िजसका पयªवसान ‘नयी किवता’ म¤ हो गया ।  

5.1.2. ÿगितवाद 

 ÿगितवाद का सÌबÆध जीवन और जगत् के ÿित नये ŀिĶकोण से है । इस भौितक जगत ्को सÌपूणª सÂय 

मानकर उसम¤ रहने वाले मानव समुदाय के मंगल कì कामना से ÿेåरत होकर ÿगितवादी सािहÂय कì रचना कì गई 

है । जीवन के ÿित लौिकक ŀिĶ इस सािहÂय का आधार है । यह सािहÂय सामािजक जीवन को बदलने तथा उसे 

बेहतर बनाने कì कामना के साथ यह सामािजक यथाथª से उद् भतू हòआ है । ÿगितवादी किव न तो इितहास कì 

उपे±ा करता ह,ै न वतªमान का अनादर और न ही भिवÕय के रंगीन सपने सजाता है ÿÂयतु इितहास को व²ैािनक 

ŀिĶ से जाँचते-परखते हòए वतªमान को समझन े कì कोिशश करता है और उसी के आधार पर भिवÕय के िलए 

अपना मागª चयन करता है । ÿगितवादी सािहÂयकार म¤ एक ओर जहाँ ऐितहािसक चेतना अिनवायªतः िवīमान 

रहती है, वहé दसूरी ओर उसकì रचनाÂमक ŀिĶ सामािजक यथाथª पर केिÆþत रहती है । वह अपने पåरवेश और 
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ÿकृित के ÿित गहरे लगाव से अिभÿेåरत होता है । जीवन के ÿित उसका ŀिĶकोण सकाराÂमक होता है । कुल 

िमलाकर ÿगितवादी रचनाकार मानव को सवōपåर Öवीकार करता है । 

5.1.2.1. सैĦािÆतक आधारभूिम 

 मा³सªवादी िवचारधारा से अनुÿािणत सािहिÂयक रचनाओ ंको ÿगितवादी सािहÂय कì सं²ा से अिभिहत 

िकया गया है । ÿगितवादी चेतना को मा³सªवाद के आलोक म¤ ही देखा-परखा जा सकता है । ÿगितवाद का 

सÌबÆध जीवन और जगत ्के ÿित नये ŀिĶकोण से है, अतः ÿगितवादी सािहÂयकारŌ ने एक मायने म¤ सािहÂय को 

मा³सªवादी िचÆतन और िवचारधारा ÿचार-ÿसार का माÅयम बना िलया था । ÿगितवाद के Öवłप को ÖपĶ करते 

हòए डॉ॰ लàमीसागर वाÕण¥ य का कथन है – “ÿगितवाद सामािजक यथाथªवाद के नाम पर चलाया गया वह 

सािहिÂयक आÆदोलन है िजसम¤ जीवन और यथाथª के वÖतु  के सÂय को उ°रछायावादी काल म¤ ÿ®य िमला और 

िजसने सवªÿथम यथाथªवाद कì ओर समÖत सािहिÂयक चेतना को अúसर होने कì ÿेरणा दी । केदारनाथ 

अúवाल, नागाजुªन, िशवमंगलिसंह समुन, िýलोचन शाľी, नरेÆþ शमाª आिद ÿ´यात ÿगितवादी किव ह§ । वसेै 

सुिमýानÆदन पंत, िनराला और िदनकर कì कितपय रचनाओ ंम¤ ÿगितवादी Öवर उपलÊध होता है । यशपाल, रां गेय 

राघव, राहòल सां कृÂयायन आिद िहÆदी के ÿगितवादी कथाकार ह§ जबिक रामिवलास शमाª, िशवदानिसंह चौहान, 

ÿकाशचþं गĮु, अमतृराय आिद सुÿिसĦ ÿगितवादी आलोचकŌ के łप म¤ ÿितिķत ह§ । ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय 

कì सैĦािÆतक आधारभिूम को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) देशकाल व वातावरण के पåरÿàेय म¤ मा³सªवादी चेतना से सÌपĉृ ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय देश के 

सामाÆय जन के साथ-साथ भारतीय बिुĦजीिवयŌ को भी नये िवचारŌ से ÖपिÆदत करता है । Öमरणीय 

है िक दशे के तÂयगुीन बु िĦजीवी िविभÆन मंचŌ से ÿगितवादी चेतना का Öवर बुलÆद करते रहे । 

(ii) ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय मा³सªवादी-समाजवादी िचÆतन व िवचारधारा से अनुÿािणत होते हòए भी 

अपनी मूल धारा व परÌपरा से िवलग नहé हòआ है । 

(iii) सकाराÂमक ŀिĶकोण ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय का मूलभतू आधार है । 

(iv) ÿगितवाद मूलतः साÌयवाद का पोषक है और पूँजीवाद का िवरोधी है । ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय म¤ 

भी इसकì ÿितÅविन सनुी जा सकती है ।   

(v) ÿगितवाद जीवन के ÿित एक नवीन ŀिĶकोण है िजसम¤ सवªहारा व जनवाद को िवशेष महßव िमला 

है । जीवन के ÿित लौिकक ŀिĶ ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय का आधार है । 

(vi) ÿगितवाद का ŀिĶकोण मानवतावादी है । शोषण, दमन और उÂपीड़न करने वालŌ के ÿित घणृा और 

गरीब, शोिषत, मेहनतकश और पीिड़त मानवता के ÿित गहरी िचÆता ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय म¤ 

मानवता का आधार है । 

(vii) चू ँिक, सामािजक पåरवतªन एव ं ÓयवÖथागत ÿगित के िलए संगठनाÂमक राजनैितक पहल एक 

अिनवायª घटक है, इसिलए ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय म¤ राजनीित के Öवर ÿधान łप से िमलते ह§ । 
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(viii) ÿगितवाद म¤ धमª और ईĵर म¤ िवĵास नहé करता है । ÿगितवादी िहÆदी सािहÂय म¤ धमª और ईĵर-

ÿितरोधी Öवर सुने जा सकत ेह§ ।  

5.1.2.2. सामािजक सÆदभª व सामािजक यथाथª 

 ÿगितवाद के मूल म¤ मा³सªवादी िचÆतन ह ै। कालª मा³सª समाज म¤ साÌयवादी ÓयवÖथा Öथािपत करने का 

लàय लेकर चले थे । इस लàय कì पिूतª के िलए उÆहŌन ेिहसंाÂमक øािÆत को साधन के łप म¤ Öवीकार िकया है । 

वे समाज को सीधे-सीधे दो वगŎ म¤ िवभािजत करते ह§ – शोषक वगª और शोिषत वगª । ज़मéदार, िमल-मािलक, 

पूँजीपित, उīोगपित एवं  धनाढ्य लोग शोषक वगª के अÆतगªत आते ह§ जबिक िकसान, ®िमक, मज़दरू  आिद 

शोिषत वगª का ÿितिनिधÂव करते ह§ । 

 िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा व िवकास-ÿिøया म¤ ÿगितवाद एक यगुाÆतकारी चेतना है । ÿगितवाद के 

सामािजक सÆदभª व सामािजक यथाथª को मा³सªवाद कì सैĦािÆतकì से पथृक् करके नहé देखा जा सकता । मा³सª 

के िसĦाÆतŌ से ÿभािवत ÿगितवादी रचनाकार समाज के नव-िनमाªण कì ÿेरणा दतेे ह§ और उस सामािजक 

ÓयवÖथा का मूलो¸छेदन करना चाहते ह§ िजसकì नéव शोषण पर िटकì है । ÿगितवादी किव कì अभीÈसा है – 

हो यह समाज  िचथड़े-िचथड़े 
शोषण पर िजसकì नéव पड़ी । 

 ÿगितवाद म¤ सामािजक łिढ़यŌ और जड़ताओ ं का तीĄ िवरोध िकया गया है । रचनाकारŌ कì ŀढ़ 

माÆयता है िक जो परुाना हो चुका है उसे समाĮ हो जाना चािहए तभी नवीन जीवन-मूÐयŌ का िवकास होगा । 

समाज म¤ नवलता-नवीनता का िवकास हो इसके िलए किव आĽान करता है – 

गा कोिकल बरसा पावक कण 
नĶ-ĂĶ   हो   जीणª   परुातन । 

 ÿगितवाद म¤ एक ऐसे समाज कì संकÐपना कì गई है जहाँ वगªभेद न हो । ÿगितवादी समतामूलक समाज 

कì Öथापना करना चाहते ह§ । वाÖतव म¤ धमª, जाित, भाषा, ऊँच-नीच का वगªभेद समाĮ होने पर ही ऐसे समाज का 

िनमाªण हो सकता है । यही कारण ह ैिक ÿगितवादी रचनाकार उस परूी ÓयवÖथा को जड़ से नĶ करना चाहता है 

िजसम¤ अमीरŌ के ĵान तो सिुवधाएँ भोग रहे ह§ और िनधªन का बालक भखू से तड़प रहा है । इस सÆदभª म¤ 

राÕůकिव रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì ÿिसĦ पिंĉयाँ þĶÓय  ह§ –  

ĵानŌ को  िमलता  दधू -वľ,  भखूे बालक  अकुलाते ह§ 
माँ कì हड्डी से िचपक  िठठुर जाड़Ō कì रात िबताते ह§ । 
यवुती के  लºजा वसन बेच  जब  Êयाज चुकाए जाते ह§ 
मािलक जब  तेल-फुलेलŌ पर  पानी-सा  þÓय  बहाते ह§ 
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पापी महलŌ का  अहंकार  देता  तब मुझको आमÆýण । 

 ÿगितवादी रचनाकारŌ ने अपने युगीन यथाथª एवं  समसामियक चेतना को सािहÂय का िवषय बनाया है । 

सामािजक िवषमता कì बढ़ती हòई खाई ÿगितवािदयŌ को िवचिलत करती है और व ेअपनी पीड़ा इन शÊदŌ म¤ 

अिभÓयĉ करते ह§ –  

खादी ने मलमल से अपनी सांठ-गांठ कर डाली है, 
िबड़ला टाटा डालिमया कì तीसŌ िदन दीवाली है । 

(– नागाजुªन) 

 ÿगितवादी किवताओ ं म¤ सामािजक यथाथª का िचýण पूरी स¸चाई एवं  नµनता के साथ हòआ है । 

ÿगितवादी किव महसूस करता है िक वतªमान समय म¤ सच बोलना पाप है और चापलसूी करना, झठू बोलना 

यगुधमª बन गया है । किव कह उठता है – 

सपने म¤  भी  सच न  बोलना,  वरना  पकड़े  जाओगे, 
भैया,  लखनऊ-िदÐली पहòचँो,  मेवा-िमसरी पाओगे ! 
माल िमलेगा रेत सको यिद  गला  मजरू-िकसानŌ का, 
हम मर-भ³ुखŌ से ³या होगा, चरण गहो ®ीमानŌ का ! 

(– नागाजुªन) 

 सामािजक िवषमता कì खाई पाटन े के िलए ÿगितवाद िहंसाÂमक øािÆत का आĽान करता है । 

Æयायोिचत अिधकार यिद माँगने से न िमले तो उसे संघषª Ĭारा हÖतगत िकया जाना आवÔयक है । इस सÆदभª म¤ 

िदनकर ने िलखा है – 

िकसने कहा पाप है समुिचत ÖवÂव  ÿािĮ िहत लड़ना । 
उठा Æयाय का खड्ग  समर म¤  अभय  मारना  मरना ॥ 

 इसी सÆदभª म¤ एक अÆय उदाहरण देिखए – 

शािÆत नहé तब तक जब तक सुख भाग न नर का सम हो । 
नहé िकसी को बहòत अिधक हो  नहé िकसी को  कम हो ॥ 

 ÿगितवािदयŌ कì लोकŀिĶ Óयापक एवं िवÖततृ है । व ेगाँव-गली कì बात करते ह§ और आमजन कì 

भाषा म¤ अपनी बात कहते ह§ । परूी स¸चाई के साथ सामािजक यथाथª ÿकट करतé नागाजुªन कì िनÌनिलिखत 

ÿिसĦ पं िĉया ँÅयातÓय ह§ –  

कई  िदनŌ  तक  चÐूहा  रोया,  च³कì  रही  उदास 
कई िदनŌ  तक   कानी  कुितया   सोई  उनके  पास 
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कई िदनŌ तक लगी भीत पर िछपकिलयŌ कì गÔत 
कई िदनŌ तक चहूŌ कì भी  हालत रही  िशकÖत । 

दाने  आए  घर  के  अंदर  कई  िदनŌ  के  बाद 
धुआँ उठा  आँगन से ऊपर  कई िदनŌ  के  बाद 
चमक उठी घर भर कì आँख¤ कई िदनŌ के बाद 
कौए ने  खुजलाई  पाँख¤  कई  िदनŌ  के  बाद । 

 ÿगितवादी सािहÂयकार मानवीय पीड़ा को भली-भाँित समझते ह§ । मु िĉबोध दीन-हीन दिलतŌ कì पीड़ा 

से भली-भाँित पåरिचत ह§ । व ेकहते ह§ िक ÿÂयेक िनधªन के Ńदय म¤ इतनी पीड़ा है िक उस ÿÂयेक वाणी पर एक 

महाकाÓय िलखा जा सकता है । ‘मुझे क़दम-क़दम पर’ किवता म¤ वे कहते ह§ –  

    मुझे Ăम होता है िक ÿÂयेक पÂथर म¤ चमकता हीरा ह;ै 
    हर-एक छाती म¤ आÂमा अधीरा है, 
    ÿÂयेक सुिÖमत म¤ िवमल सदानीरा है, 
    मुझे Ăम होता है िक ÿÂयेक वाणी म¤ महाकाÓय पीड़ा है 

 ÿगितवादी संकÐपनाओ ंम¤ नारी कì िÖथित सÌमाननीया है, ³यŌिक वह पुŁष के साथ कÆधे-से-कÆधा 

िमलाकर जीवन-संúाम म¤ संघषª करती है । नारी को केवल भोग-िवलास का साधन समझना ÿगितवादी किव को 

असĻ है । नारी-मु िĉ का समथªन करते हòए पतं  कहते ह§ – 

योिन  नहé  है  रे  नारी,  वह  भी  मानवी  ÿितिķत, 
उसे पणूª Öवाधीन करो,  वह रहे न नर पर अविसत । 
ĬÆĬ ±िुधत मानव समाज  पश ुजग से भी है गिहªत, 
नर नारी के सहज Öनेह से सàूम विृ° हŌ िवकिसत । 

 समतामूलक व समरसतावादी समाज कì Öथापना ही ÿगितवाद का ÿमुख लàय ह ै । ÿगितवादी 

रचनाकारŌ ने जीवन के ÿित यथाथª ŀिĶकोण अपनाया है । पीिड़त मानवता के ÿित सहानभुिूत उनके काÓय  का 

ÿमुख िवषय है । ‘ताज’ किवता ÿगितवादी किव पतं तंज कसते ह§ िक जब मानव नंगा, भखूा और आवासिवहीन 

हो, तब ताजमहल जैसी संगमरमर कì भÓय इमारत¤ बनाने का ³या औिचÂय है ।  

 पिÁडत बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ अपनी किवता ‘िवÈलव गान’ के माÅयम से समतामूलक समाज कì 

Öथापना कì आकां±ा Óयĉ करते ह§ –  

   किव कुछ ऐसी तान सुनाओ, िजससे उथल-पथुल मच जाए । 
   माता कì छाती का अमतृ-मय पय काल-कूट हो जाए, 
   आँखŌ का पानी सूखे, वे शोिणत कì घूँट¤ हो जाएँ, 
   एक ओर कायरता काँपे, गतानगुित िवगिलत हो जाए, 
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   अÆधे मूढ़ िवचारŌ कì वह अचल िशला िवचिलत हो जाए, 
   और दसूरी ओर कÌपा दनेे वाला गजªन उठ धाए, 
   अंतåर± म¤ एक उसी नाशक तजªन कì Åविन मंडराए, 
   किव कुछ ऐसी तान सुनाओ, िजससे उथल-पथुल मच जाए, 
   िनयम और उपिनयमŌ के ये बंधक टूक-टूक हो जाएँ, 
   िवĵÌभर कì पोषक वीणा के सब तार मूक हो जाएँ 
   शािÆत-दÁड टूटे उस महा-Łþ का िसंहासन थराªए 
   उसकì ĵासो¸¹वास-दािहका, िवĵ के ÿांगण म¤ घहराए, 
   नाश ! नाश !! हा महानाश !!! कì ÿलयंकारी आँख खलु जाए, 
   किव, कुछ ऐसी तान सनुाओ िजससे उथल-पथुल मच जाए । 

5.1.2.3. परÌपरा और आधुिनकता 

 िहÆदी कì ÿगितवादी िचÆतन-परÌपरा म¤ किवता और कला के मÐूयांकन के पåरÿेàय म¤ परÌपरा तथा 

आधुिनकता पर सिवÖतार चचाª कì गई है । ÿगितवादी िचÆतन म¤ काÓय तथा कला के वगêय आधारŌ का 

ÿितपादन हòआ है । इसके अÆतगªत अब तक कì कला तथा किवता को वगªबĦ समाज कì देन माना गया है । 

परÌपरा और आधिुनकता के पåरÿेàय म¤ ÿगितवादी िचÆतन का सार इस ÿकार है –  

(i) ÿगितवादी िचÆतक परÌपरा के िवषय म¤ वै²ािनक ŀिĶकोण के समथªक ह§ । 

(ii) चू ँिक, ÿÂयेक नयी वÖत ु म¤ पूवªवतê वÖत ु का जीवÆत अशं सदैव िवīमान रहता है, इसिलए 

ÿगितवािदयŌ ने परÌपरा के ÿगितशील और जीवÆत अशं के ÿित अपनी सÌपिृĉ सिूचत कì है । 

(iii) आधुिनकता समचेू ŀिĶकोण म¤ होती है । अनाÖथावादी काÓय-ŀिĶ आधुिनक भावबोध नहé है । 

(iv) आधुिनकता िचÆतन और सजªना के बीच ÿाणशिĉ के łप म¤ ÿितिķत होती है । 

(v) आधुिनकता का महßव इस मायने म¤ है िक वह पतनशील और पराजयवादी मनोविृ°यŌ कì जगह 

जीवन के िवधायक łप को ही ÿÖत ुत करे । 

5.1.2.4. सामाÆय ÿवृि°या ँ

 ÿगितवाद छायावाद के कोमल ÖवÈनŌ को यथाथª कì कटुता से िछÆन-िभÆन कर ÿकट हòआ है । इसिलए 

ÿगितवादी सािहÂय जीवन के अिधक िनकट है । ÿगितवािदयŌ ने समाजोÆनित और नव-िनमाªण के िलए सवªÿथम 

सामािजक łिढ़यŌ पर ÿहार िकया है । यगुŌ से चली आ रही धािमªक łिढ़वादी माÆयताओ ं का ितरÖकार कर 

शोिषतŌ और पीिड़तŌ कì कŁणा का आ´यान ÿगितवाद का मु´य Öवर ह ै । ÿगितवादी सािहÂय कì सामाÆय 

ÿविृ°याँ िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत  कì जा सकती ह§ –  

(i) ÿगितवादी रचनाकार सािहÂय को सोĥÔेय मानता है । यहाँ सोĥेÔयता का अिभÿाय िकसी िवशेष ŀिĶ 

से कला कì रचना करना है । 
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(ii) ÿगितवाद िविभÆन यगुŌ म¤ रिचत सािहिÂयक कृितयŌ का उन युगŌ कì वाÖतिवकताओ ंके आधार पर 

सÌपरी±ण करता है । 

(iii) ÿगितवादी सािहÂय िकसानŌ और मज़दरूŌ के संघषª को łपाियत कर उसे बल ÿदान करता है । साथ 

ही, वह पूँजीवादी शिĉयŌ कì शोषक, Öवाथê, ÖवकेिÆþत, जजªर और िवसंगितमय ÿविृ°यŌ पर चोट 

करता है । सामािजक िवषमताओ ंव कुरीितयŌ को अिनवायªतः दरू करने पर ÿगितवादी रचनाकार 

अिधक बल देते ह§ । 

(iv) ÿगितवादी सािहÂय म¤ सौÆदयª का नया िचýण हòआ है । सौÆदयª का सÌबÆध हािदªक आवेगŌ और 

मानिसक चेतना दोनŌ से होता है । ÿगितवादी रचनाकार वतªमान जनजीवन म¤ सौÆदयª का अÆवेषण 

करते ह§ और वे उसी सौÆदयª को वाÖतिवक सौÆदयª मानने के समथªक ह§ । ÿगितवादी किवयŌ के 

अनसुार समूची ÿकृित म¤ सौÆदयª कì सहज ÓयािĮ है ।  

(v) ÿगितवाद ‘सािहÂय जनता का जनता के िलए’ धारणा म¤ िवĵास करता है । वह सामािजक यथाथª 

का िचýण इस ÿकार करता है िक कुłप, शोषक, िवसंगितúÖत आिद शिĉयŌ का पदाªफाश हो और 

नयी सामािजक शिĉयŌ के संघषŎ और आÖथा को बल िमले । 

(vi) ÿगितवादी सािहÂयकार समाज कì संÖकारगत एव ं Óयवहारगत कुłपता को लेकर इतन े अिधक 

िखÆन एव ंआøोिशत ह§ िक सपाटबयानी से भी परहेज नहé करते । 

(vii) ÿगितवादी सािहÂय अपनी मूल ÿकृित म¤ सामािजक जीवन कì वाÖतिवकता को लेकर चला है । 

फलÖवłप ÿगितवादी सािहÂय Ĭारा एक जीवÆत और सशĉ भाषा का उदय हòआ िजसम¤ ÿतीक, 

िबÌब, शÊद, मुहावरे, िचýािद सभी सामाÆय जनजीवन से úहण िकए गए । हालाँिक, कालाÆतर म¤ 

ÿगितवादी रचनाओ ंकì भाषा म¤ अिभधा कì ÿधानता हो गई । 

5.1.2.5. ÿगितवादी समी±ा 

 िहÆदी कì ÿगितवादी समी±ा अपनी ÿामािणकता िसĦ नहé कर पाई है । उसम¤ आधारभूत िसĦाÆतŌ को 

लेकर ही समी±कŌ के मÅय मतभेद िदखाई देता है । सभी अपने-अपने ŀिĶकोण के खरेपन का दावा करते ह§; 

िकÆत ुयह ÖपĶ  नहé हो पाता है िक सही और ÿामािणक ŀिĶ िकसकì ह ै। उदाहरणाथª, जहाँ डॉ॰ रामिवलास शमाª 

गोÖवामी तुलसीदास के महßव का परेू िवĵास के साथ आ´यान करते हòए उÆह¤ सवōÂकृĶ किव िसĦ करते ह§, वहé 

रां गेय राघव और मुिĉबोध जैसे समी±क उनके सÌबÆध म¤ यह मत ²ािपत करते ह§ िक तुलसीदास सामÆती 

आदशŎ के पोषक थे । महापिÁडत राहòल सां कृÂयायन ने तो महाकिव कािलदास को गुĮ सăाटŌ का चाटुकार तक 

कह डाला है । और तो और, डॉ॰ रामिवलास शमाª जहाँ एक ओर अ²ेय को असामािजक Óयिĉवादी और 

ÿितिøयावादी घोिषत कर रहे ह§, वहé दू सरी ओर िशवदान िसंह चौहान जैसे िवचारक उनकì कृित ‘शेखर : एक 

जीवनी’ को िवĵÖतरीय उपलिÊध Öवीकार करते ह§ । तथािप इन मत-वैिभÆÆयŌ के बावजदू िहÆदी कì ÿगितवादी 

समी±ा का अपना महßव है ।  
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 किवता तथा सािहÂय के Öव łप सÌबÆधी उसकì मानवीय एवं लौिकक Óया´या ÿगितवादी समी±ा कì 

सबसे बड़ी उपलिÊध Öवीकार कì जा सकती ह ै । ÿगितवादी समी±कŌ ने पहली बार किवता और सािहÂय को 

िवशुĦ मानवीय उपलिÊध Öवीकार करते हòए उसका मूÐयाकंन एवं िववेचन िकया है । सच तो यह है िक 

ÿगितवादी समी±ा भारतेÆद ुके समय से िवकिसत होने वाली लोकोÆमुखी चेतना का ही एक िवकिसत Öवłप है 

िजसे अिधक सÌपĶु करने म¤ मा³सªवादी-समाजवादी दशªन कì सिøय भिूमका रही है । ÿगितवादी समी±ा के 

वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है –  

(i) ÿगितवादी समी±कŌ कì ŀिĶ म¤ किव कì सजªना को ÿितभा, Óय ुÂपि° और अËयास तीनŌ तßव ÿेåरत 

करते ह§ । अिभÓयिĉ के माÅयमŌ पर अपना अिधकार बनाए रखने के िलए किव को सतत अËयास 

कì आवÔयकता होती है । 

(ii) ÿगितवादी समी±ा के अÆतगªत वÖतुजगत ्ही किवता या कला का मूल ąोत माना गया है । साथ ही 

काÓय-िवषय का मानवीय अनभुिूत से सÌपĉृ होना जłरी है । 

(iii) ÿगितवादी समी±ा के अÆतगªत किवता या सािहÂय कì ÿयोजनीयता को समाज तथा युग के वतªमान 

सÆदभŎ म¤ िवविेचत िकया गया है । 

(iv) ÿगितवादी समी±कŌ कì ŀिĶ म¤ किवता के वगêय आधार का अÅययन अथवा रचनाकार के वगêय 

मानस का अÅययन कोई सरल कायª नहé है । ³यŌिक वगêय चेतना बाहर कì Öथलू सीमाओ ंका 

अितøमण कर मनÕुय के मनोयोग तक फैली हòई है । 

(v) ÿगितवादी समी±ा के अÆतगªत रचना तथा रचनाकार के िलए सामािजक यथाथª के िचýण को 

आवÔयक माना गया है । 

(vi) काÓय तथा कला म¤ वÖ त ुऔर łप दोनŌ एकý िÖथित म¤ होते हòए भी और महßवपणूª होते हòए भी 

समान महßव के नहé ह§ । वÖत ुतßव िनिĲत łप से łपतßव कì तुलना म¤ केÆþीय और ÿधान तßव है । 

हालाँिक, łपतßव कì उपे±ा या अवहेलना भी तकª संगत नहé है । 

(vii) ÿगितवादी समी±ा के िलए सौÆदयª कì स°ा वÖतगुत है और इसी कारण उसका ŀढ़ सामािजक 

आधार भी है । 

(viii) ÿगितवादी समी±ा के अÆतगªत रस के वÖतुगत, सामािजक तथा मानवीय आधार कì Óयापक 

Öवीकृित है । किवता के मूÐयाकंन के सÆदभª म¤ रस के ÿितमान को िहÆदी कì ÿगितवादी समी±ा 

अÖवीकार नहé करती । 

5.1.3. ÿयोगवाद 

 ÿगितवाद के दौर म¤ ही सन ्1943 ई. म¤ िहÆदी सािहÂय जगत ्‘ÿयोग’ के एक नये ‘वाद’ से पåरिचत हòआ 

िजसे ÿयोगवाद के नाम से जाना जाता है । ÿयोगवाद कì चचाª का ÿारÌभ एक िविशĶ ÿकार कì सजªना और 

उसके साथ होने वाले ÿयोगŌ के सÆदभª म¤ हòआ । इस िविशĶ सजªना कì युगीन अिनवायªता के औिचÂय को िसĦ 

करने के िलए उसके समथªकŌ ने एक िसĦाÆत भी ÿÖततु िकया िजससे यह चचाª केवल सजªना तक ही सीिमत न 
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होकर िचÆतन के ±ेý तक ÓयाĮ हो उठी । ‘ÿयोगवाद’ का अिभÿाय ÖपĶ करते हòए कुछ आलोचकŌ ने कहा िक 

इस धारा के सािहÂयकार नवीन ÿयोग करने म¤ िवĵास करते ह§ । भाषा, िशÐप, भाव, ÿतीक, िबÌब सभी ŀिĶयŌ से 

‘ÿयोग’ करना ही ÿयोगवािदयŌ का अभीĶ है । हालाँिक, अ²ेय ने ‘दसूरा सĮक’ कì भिूमका म¤ इसका खÁडन 

करते हòए िलखा है िक “ÿयोग अपने आप म¤ इĶ नहé है, वरन् वह दोहरा साधन है । एक तो वह उस सÂय को 

जानने का साधन है िजसे किव ÿिेषत करता है, दसूरे वह उस ÿेषण-िøया को और उसके साधनŌ को जानने का 

साधन है ।” 

5.1.3.1. सैĦािÆतक आधारभूिम 

 ÿयोगवादी सािहÂय ĆासोÆमुखी मÅयमवगêय समाज के जीवन का सजीव िचýण है । ÿयोगवािदयŌ ने 

िजस नये सÂय के अÆवेषण और ÿेषण के नये माÅयम कì खोज कì घोषणा कì, वह सÂय वÖततुः मÅयमवगêय 

समाज के Óय िĉ का सÂय है । उÐलेखनीय है िक ÿयोगवादी परÌपरा के अिधकांश किव Öवयं  मÅयम वगª के ह§ 

और उनम¤ से अिधकतर रचनाकार अपने Óयिĉगत सुख-दःुख एवं  संवेदनाओ ंको काÓय अथवा कला का माÅयम 

मानकर नये-नये माÅयमŌ से अिभÓयĉ करते ह§ । अ²ेय, शमशेर, िगåरजाकुमार माथुर, धमªवीर भारती आिद 

ÿयोगवाद के ÿितिनिध सािहÂयकार ह§ । ÿयोगवादी िहÆदी सािहÂय कì सैĦािÆतक आधारभिूम को िनÌनिलिखत 

िबÆदओु ंके अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता  है –  

(i) ÿयोगवादी िचÆतन ‘ÓयिĶ चेतना’ पर आधाåरत है जो अिÖतÂववाद से अनुÿािणत है । 

(ii) ÿयोगवादी उसी यथाथª को अिभÓयĉ करते ह§ िजसे वे Öवयं भोगते अथवा Öवयं  अनुभव करते ह§ । 

अपनी वयैिĉक पीड़ा को सािहÂय कì िविभÆन िवधाओ ंम¤ ÿÖतुत करने का काम ÿयोगवािदयŌ ने 

बखबूी िकया है । 

(iii) भोगे हòए यथाथª एवं  वयैिĉक अनभुिूतयŌ को अिधकािधक Óयĉ करने कì चेĶा म¤ ÿयोगवादी 

सािहÂयकारŌ कì ŀिĶ Óयापक जनजीवन के मनोजगत् कì विृ°यŌ, आकां±ाओ ंऔर समÖयाओ ंकì 

ओर अपे±ाकृत कम ही गई है ।  

(iv) ÿयोगवाद कì ÓयिĶ चेतना समाजोÆमुखी है िजसम¤ एक ओर तो Óयिĉ कì मह°ा ÿितपािदत कì गई 

है तो वहé दसूरी ओर उसम¤ ‘±णवादी’ जीवन-दशªन को भी िवशेष महßव िदया गया है । 

(v) ÿयोगवािदयŌ ने भावकुता के Öथान पर ठोस बौिĦकता को Öवी कार िकया है । 

(vi) ÿयोगवािदयŌ के अनसुार कोई भी रचनाकार कृित का िनमाªण ÖवाÆतःसुखाय के उĥेÔय से नहé   

करता । अिभÓयिĉ म¤ एक ®ोता या पाठक या úाहक का होना अिनवायª है । 

(vii) ‘दसूरा सĮक कì भिूमका ’ म¤ अ²ेय कì ÖपĶ घोषणा है िक – “ÿयोग का कोई वाद नहé है । हम 

वादी नहé रह,े नहé ह§ । न ÿयोग अपने-आप म¤ इĶ या साÅय है । ठीक इसी तरह किवता का भी कोई 

वाद नहé है; किवता भी अपने-आप म¤ इĶ या साÅय नहé है; अत: हम¤ ÿयोगवादी कहना उतना ही 

साथªक या िनरथªक है िजतना हम¤ किवतावादी कहना । 
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5.1.3.2. सामाÆय ÿवृि°या ँ

 काÓय-िवषय को लेकर ÿयोगवादी माÆयता बहòत ÖपĶ है । िसĦाÆत łप म¤ ÿयोगवािदयŌ ने काÓय-िवषय 

के ±ेý को संकìणª बनाने का िवरोध िकया है । उÆहŌने काÓय म¤ उÆहé िवषयŌ को úहण करने पर जोर िदया है 

िजनके साथ रचनाकार का रागाÂमक सÌबÆध Öथािपत हो सके । ÿयोगवादी सािहÂयकारŌ ने बड़ी-बड़ी घटनाओ,ं 

बड़े-बड़े संघषŎ, बड़े-बड़े ÓयिĉयŌ या समुदायŌ, बड़े-बड़े जीवन-ÿसंगŌ के िवशाल व िवÖततृ फलक पर 

इितव°ृाÂमक काÓय का िनमाªण नहé िकया है, अिपतु  उÆहŌने Óयिĉ के अÆतःसंघषŎ, ±णŌ कì अनुभू ितयŌ और 

सàूम-से-सàूम, छोटी-से-छोटी संवेदनाओ ंऔर मन कì िविभÆन िÖथितयŌ को लेकर लघ ुआकार कì िकÆतु तीĄ 

ÿभावशाली किवताए ँिलखé ह§ । ÿयोगवादी सािहÂय कì सामाÆय ÿविृ°याँ इस ÿकार ह§ –  

(i) पीड़ा के रहÖय को भĉुभोगी ही समझ सकता है, इसिलए ÿयोगवादी सािहÂय म¤ Óयापक जनजीवन 

कì बजाय ÓयिĶ चेतना और उसकì अिभÓयिĉ को ÿाथिमकता दी गई है । 

(ii) ÿयोगवादी रचनाओ ंम¤ ÿायः वैयिĉक चेतना, अहंवाद और Öवरित का ÿाबÐय है । 

(iii) ÿयोगवाद म¤ अिÖतÂववाद कì सफलतम अिभÓयिĉ हòई है । ÿयोगवादी ÓयिĶ चेतना अपने अिÖतÂव 

कì र±ा के िलए भले ही समाज के सम± समपªण कर दे, िकÆत ुअÆततः नदी के Ĭीप कì भाँित नया 

आकार दकेर अपने अिÖतÂव को ÿमािणत भी करती है – 

    हम नदी के Ĭीप ह§ । 
* * * 

    िÖथर समपªण है हमारा । हम सदा से Ĭीप ह§ ąोतिÖवनी के । 
    िकÆत ुहम बहते नहé ह§ । ³यŌिक बहना रेत होना है । 
    हम बह¤गे तो रह¤गे ही नहé । 
    पैर उखड़¤गे । Èलवन होगा । ढह¤गे । सह¤गे । बह जाएँगे । 

* * * 
    और िफर हम चूणª होकर भी कभी ³या धार बन सकते ? 

* * * 
    िफर छन¤गे हम । जम¤गे हम । कहé िफर पैर टेक¤ गे । 
    कहé िफर भी खड़ा होगा नए ÓयिĉÂव का आकार । 

(iv) ÿयोगवादी चेतना समाज-िहत कì िवरोधी नहé है । ÿयोगवादी किव ÖपĶ करता है िक – 

    परे मनजु से नहé कुछ 
    इसी तकª  से जीवन Öवतः ÿमाण है 
    दे दो खलेु हाथ से द ेदो 
    िक अिÖमता िवलय एकमाý कÐयाण है । 
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(v) ÿयोगवादी ‘±णवाद’ पर परूा यकìन करते ह§ । यही वजह है िक ÿयोगवादी सािहÂय म¤ ‘±णवाद’ 

को पयाªĮ महßव िमला है । 

(vi) मानवीय मूÐयŌ के िवघटन और परमाण ु युĦ कì िवभीिषका ने ÿयोगवादी रचनाओ ंम¤ िनराशा के 

Öवर भर िदए ह§ । 

(vii) कहé-कहé ÿयोगवादी किवयŌ ने अपने Óयिĉगत जीवन के सÂय को नµन łप म¤ इस ÿकार 

अिभÓयĉ िकया है िक किवता आÂम-िव²ापन सी लगने लगती है । उदाहरणाथª भारतभषूण 

अúवाल कì िनÌनिलिखत पिंĉयाँ  þĶÓय ह§ –  

    साधारण नगर के एक साधारण घर म¤ 
    मेरा जÆम हòआ । 
    बचपन बीता अित साधारण 
    साधारण रहन-सहन साधारण खान-पान । 

(viii) िनराशा, कुÁठा, अनाÖथा, पीड़ा, संýास और लघमुानव कì ÿितķा जैसी ÿविृ°याँ ÿयोगवादी काÓय 

म¤ समान łप से पåरलि±त होती ह§ । 

(ix) ÿयोगवादी रचनाओ ंम¤ भाषा कì सÌÿेषणीयता को महßव िदया गया है । भाषा म¤ ला±िणक पदावली 

का ÿयोग भी बहòलता से हòआ है । भाषा कì ला±िणकता यहाँ लोकोिĉयŌ एवं  महुावरŌ के ÿयोग से 

सफल हòई है । सांकेितक अथª कì अिभÓयिĉ होने से वह सÌÿेषणीय एवं  ÿभावी बन गई है । 

5.1.3.3. ÿयोगवादी काÓय समी±ा 

 ÿयोगवादी काÓय-समी±ा पर Óयिĉवािदता को ÿ®य देने, नैितक मूÐयŌ कì अवहेलना करने, कोरी 

सौÆदयªशाľीय ŀिĶ को अपनाने जैसे आरोप लगाए गए ह§, लेिकन गहराई से िवचार करन ेपर ये आरोप सवा«शतः 

िसĦ नहé होते । वÖततुः ÿयोगवादी काÓय-समी±ा कì उपलिÊध इस मायने म¤ िविशĶ है िक उसम¤ ÿगितवादी 

समी±ा Ĭारा ÿÖततु ÿितमानŌ पर अंकुश लगाकर ÖवÖथ तथा सÆतुिलत काÓय-समी±ा कì आवÔयकता के ÿित 

एक बार पनुः Åयान आकिषªत िकया गया । ÿयोगवादी काÓय-समी±ा के वैिशĶ्य को िनÌनिलिखत िबÆदओु ंके 

अÆतगªत पåरगिणत िकया जा सकता है – 

(i) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा म¤ अनभुिूत को काÓय  के ÿाथिमक तथा अिनवायª तßव के łप म¤ माÆयता 

दी गई है । 

(ii) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा काÓयगत अनुभिूत को Óयिĉगत अनभुूित से िभÆन िसĦ करती है । 

(iii) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा के अÆतगªत किवता को अनुभिूत कì अिभÓयिĉ नहé, अिपतु  अनुभिूत से 

मु िĉ माना गया है । 

(iv) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा म¤ इस तÃय को ÖपĶ िकया गया है िक दैनिÆदन जीवन कì ÿÂयेक अनुभिूत 

काÓय म¤ Öथान नहé पाती ÿÂयुत ÿयोगवादी रचनाकार अनभुिूतयŌ के िवशाल खजाने से चयन करते 
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हòए केवल उÆहé अनुभिूतयŌ को किवता म¤ Öथा न देता है िजनम¤ संवेदना और चेतना को घनीभतू 

आलोक łप देने कì ±मता हो । 

(v) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा म¤ अनभुिूत  कì स¸चाई तथा िदÓयता को महßव िदया गया है । 

(vi) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा के अÆतगªत काÓय के ÿेरक उपादानŌ म¤ सवाªिधक महßव ÓयुÂपि° को िदया 

गया है ।  

(vii) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा के अÆतगªत परÌपरागत िवचारधारा के िवपरीत एक सीिमत पाठक वगª के 

िलए ही काÓय का ÿयोजन Öवीकार िकया गया है । वÖततुः स¸ची किवता एक पåरÕकृत ÿकार का 

आनÆद ÿदान करती है और उसका एक मह°र नैितक उĥेÔय होता है । लेिकन वतªमान समय म¤ 

नैितक सÆदभª मानवीय संघषŎ और मानवीय अनभुिूतयŌ के सÆदभª म¤ ही साथªक एवं  उपयोगी ह§ । 

(viii) ÿयोगवादी काÓय-समी±ा म¤ भाषा कì सहजता पर बल िदया गया है । 

5.1.3.4. ÿपīवाद के घोषणापý का ÿाłप 

 सन् 1943 ई. म¤ अ²ेय Ĭारा सÌपािदत ‘तारसĮक’ से ÿयोगवाद का आरÌभ माना जाता है । ÿयोगवादी 

काÓयाÆदोलन सु िनिĲत योजना बनाकर चलाया नहé गया था और न ही इसम¤ िकसी िनयमावली का गठन िकया 

गया था । ÿयोगवाद कì ÿथम अनभुिूत का ÿतीक माने जाने  वाले ‘तारसĮक’ के मूल म¤ केवल दो िसĦाÆत 

कायªरत थे । पहला िसĦाÆत यह िक “यह एक साझा कायª है और इसम¤ सिÌमिलत ÿÂयेक किव इस पÖुतक का 

साझी है ।” दसूरा िसĦाÆत यह िक “ ‘तारसĮक’ म¤ संगहृीत ÿÂयेक किव किवता को ÿयोग का िवषय मानता हो । 

उसे काÓय-सÂय को पा लेने का Ăम न हो बिÐक वह Öवयं  को अÆवेषी माý मानता हो ।” ‘तारसĮक’ कì भिूमका 

म¤ अ²ेय का कथन है – “तारसĮक िकसी गुĘ का ÿकाशन नहé है ³यŌिक संगहृीत सात किवयŌ के साढ़े सात 

अलग-अलग गुĘ ह§, उनके साढ़े सात ÓयिĉÂव ह§ । ... सातŌ अÆवेषी ह§ । काÓय के ÿित अÆवेषी का ŀिĶकोण उÆह¤ 

समानता के सूý म¤ बाँधता है ... बिÐक उनके एकý होने का कारण ही यह है िक व ेिकसी एक Öकूल के नहé ह§, 

िकसी मंिजल पर पहòँचे हòए नहé ह§, अभी राही ह§ – राही नहé, राहŌ के अÆवेषी ।” 

 इस पķृभिूम पर िवशुĦ ÿयोग कì प±धरता करते हòए िबहार के तीन किवयŌ – निलन िवलोचन शमाª, 

केसरी कुमार और नरेश ने सन ्1956 ई. म¤ ‘नकेन के ÿपī’ काÓय-संकलन का ÿकाशन कर ÿयोगवाद कì ट³कर 

म¤ ‘ÿपīवाद’ नामक आÆदोलन का आरÌभ िकया । इन तीनŌ किवयŌ ने नामŌ के ÿथमा±रŌ को िमलाकर ‘नकेन’ 

शÊद गिठत िकया गया था । इसिलए यह ‘ÿपīवाद’ और ‘नकेनवाद’ दोनŌ नामŌ से जाना जाता है । ‘ÿयोगवादी 

पī’ कì अवधारणा को आगे बढ़ाने के िलए ‘पī’ के साथ ‘ÿ’ उपसगª जोड़ा गया था । ÿपīवािदयŌ ने Öवयं को 

िवशुĦ ÿयोगवादी और अ²ेयािद को ÿयोगशील घोिषत िकया । ÿपīवाद के तीनŌ किव उ¸च िशि±त थे और 

पिĲम कì िविवध िवचारधाराओ ंतथा काÓयाÆदोलनŌ के अ¸छे जानकार थे । अतः उÆहŌने अÂयÆत योजनाबĦ 

łप म¤ ‘ÿपīवाद’ का सýूपात िकया ।  
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 ÿयोगवाद और नकेनवाद के बीच सबसे पहला अÆतर यह है िक जहाँ ÿयोगवाद के ÿितिनिध संकलन 

‘तारसĮक’ कì न कोई सुिनयोिजत ÿकाशन योजना थी न समिवचारी किवयŌ कì सोची-समझी नीित (जैसा िक 

अ²ेय के उपयुªĉ कथन से ÖपĶ होता है) वहé दसूरी ओर ‘नकेनवाद’ अÂयÆत सु िनयोिजत ढंग से Öथािपत िकया 

गया ‘वाद’ था । ‘नकेन’ के केसरी कुमार को इस बात पर आपि° थी िक िहÆदी आलोचकŌ ने अ²ेय को 

ÿयोगवादी किवता का Óया´याकार घोिषत िकया । वाÖतिवकता यह िक सवªÿथम ÿयोगवादी किवताएँ ‘नकेन’ 

कì ही ह§ जबिक अ²ेय ने कहé भी उनके नाम का उÐलेख नहé िकया । अतः ‘नकेन’ कì ओर से ‘िवशĦु 

ÿयोगवाद’ अथाªत् ‘नकेनवाद’ िकंवा ‘ÿपīवाद’ कì Öथापना हेतु  ‘ÿयोग कì दशसýूी’ का ÿÖतुतीकरण िकया 

गया । यह एक तरह से ‘नकेन’ Ĭारा जारी िकया गया ‘ÿयोगवाद का मेनीफेÖटो’ था । इसका ÿाłप इस ÿकार है –  

i. ÿपīवाद भाव और Óयंजना का ÖथापÂय है । 

ii. ÿपīवाद सवªतÆý-ÖवतÆý है । उसके िलए शाľ या दल-िनधाªåरत िनयम अनुपयुĉ ह§ । 

iii. ÿपīवाद महान ्पवूªवितªयŌ कì पåरपािटयŌ को भी िनÕÿाण मानता है । 

iv. ÿपīवाद दसूरŌ के अनकुरण कì तरह अपना अनकुरण विजªत मानता है  । 

v. ÿपīवाद को मुĉ काÓय नहé, Öव¸छÆद काÓय कì िÖथित अभीĶ है । 

vi. ÿयोगशील ÿयोग को साधन मानता है जबिक ÿपīवादी साÅय । 

vii. ÿपīवाद कì ŀ³वा³यपदीय ÿणाली है । 

viii. ÿपīवाद के िलए जीवन और कोष क¸चे माल कì खान ह§ । 

ix. ÿपīवादी ÿयुĉ ÿÂयेक शÊद और छÆद का Öवयं  िनमाªता है । 

x. ÿपīवाद ŀिĶकोण का अनुसÆधान है । 

 पĲात् इस दशसýूी म¤ दो सýू और जोड़ िदए गए –  

xi. ÿपīवाद मानता है िक पī म¤ उÂकृĶ केÆþण होता है और यही गī और पī म¤ अÆतर है । 

xii. ÿपīवाद मानता है िक चीजŌ का एकमाý सही नाम होता है । 

 ‘नकेन के ÿपī’ काÓय-संकलन म¤ ÿपīवाद के उपयुªĉ िसĦाÆत-सूýŌ कì घोषणा ‘ÿपī Ĭादश सýूी’ 

शीषªक से कì गई है । यह ‘ÿपī Ĭादश सýूी’ उन किवयŌ के अनसुार ‘ÿपīवाद के घोषणापý का ÿाłप’ है । 

ÿपīवादी किवताओ ंको समझने के िलए इन िसĦाÆत-सूýŌ को समझना आवÔयक है । इस Ĭादशसूýी के आधार 

पर ÿपīवाद का ÿयोगवाद के िवपरीत अितयोजनाबĦ होना िसĦ होता है ।  

 पĲात् जब ‘नकेन-2’ का ÿकाशन िकया गया तो उपयुªĉ Ĭादश सूýŌ के साथ पनुः छह नए सýू जोड़कर 

‘ÿपī अĶादश सýूी’ कì घोषणा कì गई । बाद म¤ जोड़े गए छह नए सýू इस ÿकार ह§ – 

xiii. ÿपīवाद आयाम कì खोज है और अिभिनÕøमण भी, ठीक वैसे, जैसे वह भाव और Óयंजना का 

ÖथापÂय है और उससे अिभिनÕøमण भी । 
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xiv. ÿपīवाद िचýेतना है । 

xv. ÿपīवाद िमथक का संयोजन नहé, ąĶा है । 

xvi. ÿपīवाद िबÌब का काÓय नहé, काÓय का िबÌब है । 

xvii. ÿपīवाद सÌपणूª अनुभव है । 

xviii. ÿपīवाद अिवभĉ काÓय-Łिच है । 

5.1.4. सारांश 

  ÿगितशील आÆदोलनŌ Ĭारा अिभÿेåरत रचनाशीलता और इस आÆदोलन Ĭारा उपÆयÖत सािहÂय तथा 

काÓय के नये ÿितमानŌ का युग ‘ÿगितवाद’ नाम से जाना जाता है । िहÆदी कì ÿगितवादी धारा मा³सªवाद से 

ÿभािवत ह ै िजसका मूलाधार साÌयवाद ह ै । ÿगितवादी सािहÂय म¤ जहाँ एक ओर सहजता, आøोश, Óयं µय, 

अ³खड़ता, हò ंकार और ललकार है, वहé दसूरी  ओर जनजीवन कì आशा-आकां±ा ÓयाĮ ह ैतथा वह सामािजक 

चेतना से पåरपणूª है । ÿगितवाद के अिÖतÂव के दौर म¤ ही िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ ÿयोगवाद का आगमन 

होता है । ÿयोगवादी सािहÂय वÖतुतः अिÖतÂववादी जीवनदशªन से ÿभािवत है जहाँ िनराशा, कुÁठा, उÆमुĉ भोग, 

पीड़ा, अनाÖथा, नािÖतकता आिद सहज ही अनुभतू ह§ । ÿयोगवादी काÓयधारा के किव ‘ÿयोगधिमªता’ को साÅय 

मानते ह§ । वे परुानी परÌपराओ ंको नकारते हòए उÆह¤ िनरथªक मानते ह§ और ÿयोग को ही एकमाý इĶ  मानते ह§ । 

उनका अÿÖततु िवधान रचनाÂमक भाषा को शिĉ ÿदान करता है । वे काÓय म¤ िवषयगत नवीनता का संचार करने 

म¤ सफल हòए ह§ । ÿपīवािदयŌ ने िवशुĦ ÿयोग कì प±धरता करते हòए अ²ेय को ÿयोगवादी किवता का 

Óया´याकार घोिषत करने पर आपि° ÿकट कì और Öवयं  को िवशुĦ ÿयोगवादी जबिक अ²ेयािद को ÿयोगशील 

घोिषत िकया । इन नकेनवािदयŌ ने ‘ÿपīवाद के घोषणापý का ÿाłप’ ÿÖतुत िकया और ‘ÿपī अĶादश सýूी’ 

कì घोषणा कì ।  

5.1.5. शÊदावली 

    अविसत  : आि®त 
    अिÖमता  : पहचान 
    समर  : युĦ 
    लौिकक  : सांसाåरक 
    बोध  : ²ान 
    उĦार  : मु िĉ 

5.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िसंह, नामवर, आधुिनक सािहÂय कì ÿविृ°याँ, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐली. 

2. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐली. 
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3. चतुव¥दी, रामÖवłप, समकालीन िहÆदी सािहÂय : िविवध पåरŀÔय, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

4. अनपू, विशķ, िहÆदी सािहÂय का अिभनव इितहास, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी. 

5. िसंह, योगेÆþ ÿताप, िहÆदी सािहÂय का इितहास और उसकì समÖयाएँ, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली. 

6. िम®, भगीरथ, िहÆदी सािहÂय का पåरचयाÂमक इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन, नयी िदÐली. 

7. ितवारी, रामचÆþ, आधुिनक िहÆदी सािहÂय : िविवध आयाम, िवĵिवīालय ÿकाशन, नयी िदÐली. 

8. वमाª, रामकुमार, िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, लोकभारती ÿकाशन, नयी िदÐली. 

5.1.7. सÌबिÆधत ÿĳ 

िटÈपणी िलिखए –  

1. ÿगितवाद कì सैĦािÆतक आधारभिूम । 

2. ÿयोगवादी काÓय-समी±ा । 

3. ÿगितवाद कì सामाÆय  ÿविृ°याँ । 

4. ÿगितवादी समी±ा कì ÿामािणकता । 

5. ÿपī अĶादश सýूी । 

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ÿगितवादी काÓय कì सामािजक ŀिĶ पर ÿकाश डािलए । 

2. “ÿयोगवादी िहÆदी सािहÂय ĆासोÆमुखी मÅयमवगêय भारतीय समाज के जीवन का जीवÆत िचýण है ।” 

उĉ कथन कì सारगिभªत िववचेना कìिजए । 

वÖतुिनķ ÿĳ 

1. ‘तार सĮ क’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  सन् 1943 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1944 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1945 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1946 ई. म¤ 

 

2. िनÌनिलिखत म¤ से कौन ÿगितवादी सािहÂयकार माने जाते ह§ –  

(क)  केदारनाथ अúवाल 

(ख)  िशवमंगलिसंह समुन 

(ग)  नागाजुªन 
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(घ)  उपयुªĉ सभी 

 

3. ‘दसूरा सĮक’ का ÿकाशन कब हòआ ? 

(क)  सन ्1950 ई. म¤ 

(ख)  सन ्1951 ई. म¤ 

(ग)  सन ्1952 ई. म¤ 

(घ)  सन ्1953 ई. म¤ 

 

4. ÿयोगवाद कì ‘ÓयिĶ चेतना’ अनÿुािणत है – 

(क)  अिÖतÂववाद से 

(ख)  राÕůवाद से 

(ग)  पूँजीवाद से 

(घ)  उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

 

5. ‘±णवाद’ िकसकì मु́ य ÿविृ° है – 

(क)  ÿगितवाद कì 

(ख)  ÿयोगवाद कì 

(ग)  छायावाद कì 

(घ)  उपयुªĉ सभी  

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 2 : ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय, ÿसादो°र नाटक और एकांकì, शु³लो°र आलोचना, िनबÆध 

       और अÆय गī-िवधाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

 5.2.0. उĥेÔय कथन 
 5.2.1. ÿÖतावना 
 5.2.2. ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय 
 5.2.3. ÿसादो°र नाटक और एकांकì 
 5.2.4. शु³लो°र आलोचना 

5.2.4.1. Öव¸छÆदतावादी आलोचना 
5.2.4.2. ÿभाववादी आलोचना 
5.2.4.3. मनोिवĴेषण अथवा मनोवै²ािनक आलोचना 
5.2.4.4. ऐितहािसक आलोचना 
5.2.4.5. शाľीय आलोचना 
5.2.4.6. मा³सªवादी अथवा ÿगितवादी आलोचना 
5.2.4.7. अनसंुधानपरक आलोचना 

 5.2.5. िनबÆध और अÆय गī-िवधाएँ 
 5.2.6. पाठ-सार  
 5.2.7. अËयास-ÿĳ 
 5.2.8. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.2.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. छायावादो°र तथा ÖवातÆÞयो°र युगीन िहÆदी सािहÂय कì िविवध ÿविृ°यŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय का िववेचन कर सक¤ गे । 

iii. ÿसादो°र नाटक और एकांकì से अवगत हो सक¤ गे । 

iv. शु³लो°र िहÆदी आलोचना कì ÿविृ° और उसके िवकास का अनुशीलन कर सक¤ गे । 

v. छायावादो°र यगुीन िहÆदी सािहÂय कì अÆय गī-िवधाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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5.2.1. ÿÖतावना 

 छायावादो°र यगु छायावादी काÓय-ÿविृ° कì उ°र अवÖथा है । आधुिनकता के िवकासøम म¤ 

भारतेÆदयुुग, िĬवेदीयगु, छायावादी युग का अÅययन िकया जाता ह ै। आगे चलकर इसी शृंखला म¤ ÿगितवाद, 

ÿयोगवाद, साठो°री, नयी किवता आिद ÿविृ°यŌ का िवकास हòआ । छायावाद का कालखÁड सन ्1918 ई. से 

सन ्1936 ई. माना जाता है और इसके पĲात ्लगभग सन ्1938 ई. से सन ्1947 ई. के मÅय का कालखÁड 

छायावादो°र यगु माना जाता है । ÿगितवाद और ÿयोगवाद छायावादो°र युग म¤ अÆतिनªिहत ह§ । छायावादो°र 

यगु म¤ भारत म¤ राÕůीय आÆदोलन अपन ेचरम पर था । तÂयुगीन सािहÂयकारŌ ने सािहÂय धमª का िनवªहन करते हòए 

राÕůीयता से ÿेåरत रचनाएँ रचé । छायावादो°र युग म¤ राÕůीय एवं  सां Öकृितक चेतना के साथ Óयिĉगत अनुभिूत से 

ÿेåरत रचनाएँ भी रची गई ं । 

 ÿÖतुत इकाई म¤ ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय, ÿसादो°र नाटक और एकांकì तथा श³ुलो°र आलोचना के 

साथ सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंका अÅययन अिभÿेत है । िहÆदी सािहÂय म¤ सन ्1880 ई. से सन ्1936 ई. तक 

का कालखÁड ÿेमचंद यगु माना जाता है । सन  ्1918 ई. से सन ्1936 ई. तक के कालखÁड को छायावाद यगु 

कहा गया है । आलोचना कì ŀिĶ से सन ्1919 ई. से सन ्1938 ई. तक के कालखÁड को शु³ल यगु माना जाता 

है । इस ÿकार ÿÖततु इकाई म¤ हम¤ मोटे तौर पर छायावाद के बाद के सािहÂय का अÅययन करना है ।  

5.2.2. ÿेमचंदो°र कथा-सािहÂय 

 िहÆदी का आरिÌभक कथा-सािहÂय िकसी न िकसी आकिÖमक घटना या ितिलÖमी ÿसंगŌ से ÿेåरत हòआ 

करता था । िकÆतु  सािहÂय म¤ ÿेमचंद के पदापªण के बाद कहािनयाँ यथाथª के धरातल पर पहòँचé । ‘पचंपरमेĵर’ के 

माÅयम से ÿेमचंद ने मनोिवĴेषक कहािनयŌ कì शुŁआत कì । कथा-सािहÂय म¤ ÿेमचंद का Öथान महßवपणूª होता 

गया और वे कथासăाट् के łप म¤ ÿितिķत हòए । कथा-सािहÂय म¤ यथाथª िनłपण का ®ये ÿेमचंद को जाता ह ै। 

उनके सािहÂय म¤ आदशª और यथाथª का अ¸छा समÆवय हòआ है । कालाÆतर म¤ अÆय सािहÂयकारŌ ने ÿेमचंद के 

इस गणु का अनकुरण करते हòए यथाथªवादी सािहÂय का िवकास िकया । ÿेमचंद ने अपने समय को अपनी संÖकृित 

के आलोक म¤ ÿÖतुत िकया । और बदलते पåरवशे के साथ रचनाधमª म¤ भी सÆतलुन बनाए रखने के साथ-साथ 

जीवन-मूÐयŌ और Óयिĉगत माÆयताओ ंम¤ भी पåरवतªनŌ को Öवीकार िकया । इसी गुण के कारण उनके सािहÂय म¤ 

समयानकूुल ÿासं िगकता बनी रही । ÿेमचंद कì कहािनयाँ िवशेषकर úामीण जीवन कì समÖयाओ ंको उभारती ह§ । 

कहािनयŌ के सÆदभª म¤ ÿेमचंद का िवचार था िक, “सबसे उ°म कहानी वह होती है िजसका आधार िकसी 

मनोवै²ािनक सÂय पर हो ।” कथन से ÖपĶ है िक ÿेमचंद कहानी को िकसी सÂय से ÿेåरत मानते रहे । ÿेमचंद कì 

इÆहé माÆयताओ ं को परवतê सािहÂयकारŌ जैनेÆþकुमार, यशपाल, अ²ेय, इलाचÆþ जोशी, उपेÆþनाथ ‘अÔक’ 

आिद ने úहण िकया । और िहÆदी सािहÂय के नवीन भावŌ को ÿोÂसाहन ÿदान िकया । इन सािहÂयकारŌ ने ÿेमचंद 

के समय से चली आ रही Óयिĉ और समाजवादी सािहÂयधारा को मनोिवĴेषण और समÆवयवादी ŀिĶकोण के 

पåरवेश म¤ ÿÖतुत िकया । 
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 ÿेमचंद युग के उ°राĦª म¤ िहÆदी कथा-सािहÂय को एक नयी िदशा िमली । ÿेमचंद सािहÂय कì समÖयाएँ 

यथाथªपरक और आदशªवादी रहé । अथाªत ् िकसी भी समÖया का समाधान वे आदशª łप म¤ चाहते रहे । िकÆतु 

बदलते पåरवेश और ÿेमचंद युग के उ°राĦª म¤ रचनाकारŌ कì ÿविृ°यŌ म¤ भी पåरवतªन आता गया । और रचनाएँ 

यथाथª के पटल पर रहé िकÆतु उनके साथ-साथ मनोिव²ान का समावेश हòआ । यह पåरवतªन ÿेमचंदो°र यगु कì 

घोषणा थी । नये मानकŌ और मूÐयŌ के साथ रचनाकारŌ ने वÖतु और िशÐप कì ŀिĶ से भी नवीन ÿयोग िकए । 

यīिप नवीन भावबोध के ल±ण ÿेमचंद कì परवतê रचनाओ ंम¤ िदखाई देने लगे थे । ÿेमचंदो°र युग म¤ सािहÂय म¤ 

मा³सªवाद और मनोिवĴेषण जैसी अवधारणाएँ ÿिवĶ हòई ं । सािहÂयकारŌ ने साधारण मनÕुय जीवन, उनके 

मानिसक ĬÆĬ, हताशा, अवसाद आिद िबÆदओु ंको सािहÂय म¤ Öथान िदया । ÿमेचंदो°र यगु म¤ मनोिव²ान और 

मा³सªवाद ने रचनाकारŌ को ÿभािवत िकया । फलतः यह ÿभाव उनकì रचनाओ ंम¤ भी अंिकत हòआ । सामाÆयतः 

रचनाकारŌ कì रचना ÿविृ°याँ इÆहé दो वगŎ म¤ बँटी हòई िदखाई देती ह§ । िकÆतु साथ ही वे ÿेमचंदयगुीन ÿभावŌ से 

पणूªतः मुĉ भी नहé हो पाए. ÿेमचंदयगुीन रचना ÿविृ°यŌ कì धारा सन ्1950 ई. तक ÿवािहत होती रही । 

 Āायड के मनोिव²ान से ÿभािवत जैनेÆþ कुमार िहÆदी सािहÂय म¤ मनोवै²ािनक रचनाकार माने जाते ह§ । 

जैनेÆþ कुमार कì रचनाओ ंम¤ मनÕुय के अÆतमªन का गहन अÅययन कर उसके अÆतĬªÆĬ को अिभÓयिĉ िमली है । 

उनकì रचनाओ ं म¤ मनÕुय कì चाåरिýक िवशेषता , अÆतĬªÆĬ, मानिसक अवसाद और तºजिनत गितिविधयाँ, 

कŁणा, नैितकता और सां केितकता जसेै मुĥ ेउभरकर सामने आए ह§ । जैनेÆþ कुमार ने ‘फाँसी’ ‘वातायन’, ‘खेल’, 

‘िवशाल भारत’, ‘नीलम देश कì राजकÆया, ‘पाजेब’ आिद कहािनयŌ के माÅयम से मानवीय संवेदनशीलता के 

यथाथª को मनोिव²ान के Óयावहाåरक प± के साथ उद् घािटत िकया है । जैनेÆþ कुमार कì कहािनयाँ घटनाओ ंके 

इदª-िगदª न घमूकर कहानी के मु´य पाýŌ कì संवेदनाओ ंको ÿकट करती ह§ । उनकì रचनाओ ंम¤ बाहरी दिुनया नहé 

बिÐक Öवयं  Óयिĉ और उसकì िनजी अनभुू ितयŌ को महßव िमला है । जैनेÆþ कुमार मानते थ ेिक मनÕुय कì िÖथित 

उसकì बाĻ पåरिÖथित कì पåरणित होती है इसीिलए उसका अलग से ÿÖतुतीकरण आवÔयक नहé है । वे कहते 

ह§, “पåरिÖथित मेरे िलए कोई मनःिÖथित से ÖवतÆý अिÖतÂव रखने वाली चीज नहé है । उस ŀिĶ से पåरिÖथित कì 

बात कłँ तो मेरे जीवन का क¸चा िचटठा ही खलु िनकलेगा । उसे खोलना मु झे मंजरू नहé है । न खुले, इसीिलए 

तो कथा-कहानी और उपÆयास ह§ ।” अपनी इसी माÆयता के कारण जैनेÆþ कुमार को कहािनयŌ को Óयिĉÿधान 

बनाने वाला ÿथम कहानीकार माना जाता है । उनकì कहािनयŌ म¤ जहाँ एक ओर मानिसक अÆतĬªÆĬ है तो वहé 

दसूरी ओर असामािजकता के िवŁĦ िवþोह कì भावना भी है । इसके साथ ही जैनेÆþ कुमार कì कहािनयाँ 

असामािजकता पर Óयंµय भी करती ह§ । ÿेमचंद ने जहाँ समाज को समायोिजत होने का सÆदेश िदया वहé जैनेÆþ ने 

एक Óयिĉ को उसकì सÌपूणª संवेदना के साथ उभारा । पूवªवतê कथा-सािहÂय म¤ जहाँ समाज का महßव था वहé 

जैनेÆþ के कथा-सािहÂय म¤ एक सामाÆय Óयिĉ को महßव िमला है । 

 इलाचÆþ जोशी के सािहÂय म¤ भी Āायड का मनोिवĴेषण पåरलि±त हòआ है । मनÕुय कì दिमत काम-

वासना, कुÁठा और उससे उÂपÆन होने वाली िवकृितयŌ का वणªन इलाचÆþ जोशी के कथा-सािहÂय कì िवशेषता 

रही है । इनकì माÆयता थी िक िकसी भी मनÕुय का वाÖतिवक ÓयिĉÂव उसके अÆतमªन म¤ िनवास करता है, उसे 
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समझने के िलए उसके अÆतमªन कì पड़ताल करने के बाद ही उसके ÓयिĉÂव का उिचत आकलन िकया जा 

सकता है । इसीिलए इÆहŌने मनÕुय के मानिसक उÂथान को अिधक महßव ÿदान िकया । उनकì रचनाएँ ‘रोमां िटक 

छाया’, ‘आहòित’, ‘खÁडहर कì आÂमाए’ँ, ‘डायरी के नीरस पķृ’, ‘दÕुकमê’, ‘बदला’ आिद रचनाओ ंम¤ Āायड 

के िसĦाÆत चेतन, अवचेतन, अचेतन के कई ÖतरŌ का दशªन कराती ह§ । इनकì कहािनयाँ मु´यतः समाज के 

मÅयमवगª के सामािजक और Óयिĉगत पåरवेश पर आधाåरत रहé और पाý िकसी न िकसी ÿकार कì िवकृित या 

कुÁठा से úÖत रहे । 

 छायावादो°र कथाकारŌ म¤ अ²ेय भी मनोिव²ान कì लीक पर चलने वाले रचनाकारŌ म¤ आते ह§ । साथ 

ही वे साýª के अिÖतÂववाद से ÿभािवत रचनाकार भी ह§ । िकÆतु  िवशेष बात यह रही िक अ²ेय कì Óयिĉ को 

परखने कì पåरिध बहòत Óयापक थी । व²ैािनक यथाथª को मानने के कारण जैनेÆþ कì तरह व ेआÅयािÂमकता से 

आबĦ नहé हòए बिÐक गहन िचÆतन और िवĴेषण कì बारीकì उÆह¤ उ¸च कोिट के दाशªिनक  होने का आभास 

भी कराती है । मÅयमवगêय मनÕुय के सामािजक संघषª ने आगे कì कहािनयŌ म¤ अिभÓयिĉ पाई है । कहानी के 

पाý बदलते जीवन-मूÐयŌ के अनłुप निैतकता और दाशªिनकता कì ÿितķापना करते िदखाई दतेे ह§ । अपनी रचना 

‘कोठरी कì बात’, ‘िवपथगा’, ‘अमरवÐलरी’, ‘परÌपरा’ आिद म¤ व ेसमाज म¤ िनिहत नैितकता और जीवन-मूÐयŌ 

के िलए Óयिĉ को ही कारणीभतू होने के संकेत देते ह§ । इसके साथ ही पाýŌ म¤ एक िविशĶ ÿकार का िवþोह, एक 

गूढ़ता के गुणधमª भी िदखाई देते ह§ । 

 छायावादो°र यगु म¤ मा³सªवादी रचना ÿविृ° का अनुसरण भी कई रचनाकारŌ ने िकया । यशपाल, 

उपेÆþनाथ ‘अÔक’, भगवतीचरण वमाª जैसे कहानीकारŌ न ेमा³सªवादी िवचारधारा को ÿवािहत िकया । यशपाल ने 

अपनी कहािनयŌ म¤ ताÂकािलक सामािजक जीवन कì वाÖतिवकता को मा³सªवादी ŀिĶ से ÿÖतुत िकया । सामाÆय 

जीवन म¤ ÓयाĮ गरीबी, शोषण, सामािजक िवकृितया,ँ मिहला उÂपीड़न, ताÂकािलक राजनैितक उथल-पथुल के 

अनłुप सामािजक, राजनैितक, धािमªक और सां Öकृितक संघषª आिद िवषय यशपाल कì लेखनी के केÆþीय िवषय 

रहे । मा³सªवादी िवचारधारा से ÿेåरत होने के कारण उनकì िवचारधारा एक िविशĶ िसĦाÆत के परे नहé जा पाई । 

इसके बावजदू उनकì कहािनयŌ म¤ नैितकता, ľी-समाज के ÿित सहानभुिूत , दĶु  परÌपराओ ं के ÿित िवþोह, 

सामािजक नैितकता का समथªन आिद िवषय Öथान पाते गए । ‘िपंजरे कì उड़ान’, ‘अिभशĮ’, ‘तकª  का तूफ़ान’, 

‘धमªयुĦ’, ‘सच बोलने कì भलू’ आिद म¤ सामािजक और आिथªक भेदभाव के दशªन होते ह§ । साथ ही यशपाल 

कì कहािनयŌ के पाýŌ म¤ शोषण के ÿित तीĄ िवþोह कì भावना ÖपĶ िदखाई दतेी है । यशपाल के मा³सªवादी 

ŀिĶकोण के बारे म¤ ‘कहानी : Öवłप और संवेदना’ म¤ राजेÆþ यादव का कथन उÐलेखनीय है िक, “यशपाल ने 

मा³सªवादी ŀिĶ से एक के बाद एक सशĉ कहािनयाँ िलखé । उÆहŌने समाज के परÌपरागत मूÐयŌ और łिढ़यŌ के 

िवŁĦ Óयंµय और युिĉ के हिथयारŌ से तीखे ÿहार िकए । िजस िनभêकता से उÆहŌन ेअं úेज़ी राज के िवŁĦ ‘साग’ 

जैसी कहािनयाँ िलखé उसी िनभêकता से धमª और पुरानी नैितक माÆयताओ ं के िवŁĦ ‘मनु  कì लगाम’, 

‘धमªर±ा’, ‘²ानदान’, ‘ÿितķा का बोझ’, ‘दसूरी नाक’ इÂयािद भी ।’ ÖपĶ है िक यशपाल ने अपनी कहािनयŌ म¤ 
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जीवन कì वाÖतिवकता का दशªन कराया है साथ ही खोखली परÌपराओ ंऔर łिढ़यŌ के साथ-साथ शोषक वगª के 

ÿित िवþोह भी । 

 उपेÆþनाथ ‘अÔक’ यīिप ÿेमचंद यगु से ही रचनाकार के łप म¤ ÿितिķत हो चुके थे । उनका कथा-

सािहÂय भी ÿेमचंद कì ही भाँित यथाथªवादी रहा । उनकì कहािनयाँ ‘अंकुर’, ‘नासूर’, ‘दावी’, आिद तथा 

ÿेमचंदो°र यगु म¤ िलखी कहािनयŌ म¤ ‘छéटे’, ‘®ेķ स°र कहािनयाँ’, ‘पलंग’, ‘आकाशचारी’ आिद म¤ अÔक जी 

कì अपनी एक िविशĶ िवचारधारा पåरलि±त हòई । उनकì कहािनयŌ म¤ मनÕुय जीवन के सामािजक, राजनैितक, 

आिथªक जीवन म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ पर Óयµंय िदखाई देता है । अथाªत ्उनकì कहािनयाँ सामािजक यथाथª को 

Óयं µयपणूª तरीके से अिभÓयिĉ दतेी ह§ । वÖततुः अÔक जी जीवन के िविवध अगंŌ को ÿÖतुत करने वाले ÿगितवादी 

रचनाकार रहे ह§ । 

 उपयुªĉ रचनाकारŌ के अितåरĉ भगवतीचरण वमाª , भगवतीÿसाद वाजपयेी, अमतृलाल नागर, िवÕण ु

ÿभाकर, िĬजेÆþनाथ िम® ‘िनगुªण’ आिद ने भी मानव-मूÐयŌ को अिभÓयĉ करने वाली कहािनयाँ रचé । 

कहानीकारŌ ने अपने समकालीन जीवन के सशĉ और सं वेदनशील अनभुवŌ को पणूª यथाथª के साथ कहािनयŌ म¤ 

ÿÖतुत िकया । इन कहािनयŌ म¤ मानवीय संवेदना कì सघनता, जीवन के यथाथª कì Öवीकृित, मÅयमवगêय समाज 

का संघषª और सामाÆय Óयिĉ कì कुÁठा और दिमत इ¸छाओ ंके कारण उभरने वाली िवकृितयŌ का साथªक वणªन 

हòआ है । 

5.2.3. ÿसादो°र नाटक और एकांकì 

 ÿसादयगुीन नाटकŌ म¤ रोमांचक, ऐितहािसक, पौरािणक, ताÂकािलक पåरवेश के अनłुप िलखे गए नाटक 

अथाªत ्यथाथªपरक नाटक, समÖया नाटक आिद Öतर िमलते ह§ । इसके अितåरĉ ÿसाद यगु म¤ अनिूदत नाटकŌ का 

भी चलन रहा । िजनम¤ संÖकृत के अलावा łसी, Ā¤ च, जमªन जैसी मूलभाषा म¤ रिचत नाटक िजनका अनुवाद 

अं úेज़ी भाषा म¤ हòआ उन नाटकŌ को ÿसाद यगु म¤ िहÆदी म¤ अनू िदत कर ÿÖततु िकया गया । मैिथलीशरण गुĮ, 

अतरचंद कपूर, हरदयाल ु िसंह, िĬजेÆþलाल राय तथा िगरीशचंþ घोष जैसे रचनाकारŌ ने भास-कृत 

‘ÖवÈनवासवद°ा’, भास-कृत ‘ÿितमा’ और ‘पंचराý’, हषª-कृत ‘नागानÆद’ एवं  शे³सिपयर, तोÐÖतोय, गौÐसवदê, 

मोिलयर, िशलर के नाटकŌ का िहÆदी म¤ सफल अनुवाद िकया । इसके अलावा कुछ बां µला नाटकŌ का भी िहÆदी 

म¤ अनुवाद इस युग म¤ होता रहा । 

 ÿसादो°र यगु  म¤ नाटकŌ के ±ेý म¤ िवशेषकर समÖया नाटकŌ को लेकर Óयापक पåरवतªन हòए । 

समÖयामूलक नाटक सामािजक, राजनैितक समÖयाओ ंको ऐितहािसक और पौरािणक पåरवेश म¤ ÿÖततु करते रहे 

िकÆतु  ÿसादो°र नाटकŌ म¤ पौरािणक और ऐितहािसक नाटकŌ म¤ भी िकसी न िकसी समÖया का उद् घाटन िकया 

गया । नाटककारŌ को इसकì ÿेरणा पाĲाÂय नाटककार इÊसन और बनाªडª शॉ से िमली थी । नाटकŌ के साथ-साथ 

एकां िकयŌ म¤ भी समÖयाओ ं का ÿदशªन होने लगा । यरूोप म¤ इÊसन न े जहाँ Óयिĉ और समाज के संघषŎ का 
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आ´यान िकया वहé बनाªडª शॉ ने इं µल§ड म¤ बौिĦकता के आधार पर यथाथªमूलक नाटकŌ को अिभÓयिĉ दी । 

ÿसादो°रयुगीन समÖयामूलक नाटकŌ म¤ ÿेमसहाय िसंह-कृत ‘नवयुग’, ‘लàमीनारायण िम®-कृत ‘रा±स मिÆदर’, 

‘सं Æयासी’, ‘मिुĉ का रहÖय’, ‘िसÆदरू कì होली’ और ‘आधीरात’, पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’-कृत ‘िड³टेटर’, 

‘चÌुबन’ और ‘आवारा’ उपेÆþनाथ ‘अÔक’-कृत ‘लàमी का Öवागत’, ‘Öवगª कì झलक’ आिद नाटक तथा 

वÆृदावनलाल वमाª-कृत ‘िखलौने कì खोज’ आिद नाटक महßवपणूª मान ेजाते ह§ । इस ÿकार ÿसादो°र युग म¤ भी 

ÿसादयगुीन यथाथªवादी समÖयामूलक नाटकŌ कì सृजन-धारा ÿवािहत होती रही । 

 सन  ्1933 ई. से सन ्1947 ई. के दौरान राÕůीय आÆदोलन कì चेतना ÿखर हो चली थी । िजसका ÿभाव 

नाटक और एकांकì पर भी हòआ । रचनाकारŌ ने रंगमंच को राÕůीय आÆदोलन का एक माÅयम बनाकर जनता म¤ 

अं úेज़ी कुशासन के िवŁĦ िवþोह कì भावना जगाई गई । सन ्1933 ई. म¤ ÿसाद के ‘ňवुÖवािमनी’ के बाद नाट्य-

सािहÂय म¤ भाव और िशÐप कì ŀिĶ से पåरवतªन अवÔय हòए िकÆतु ताÂकािलक पåरवेश के अनłुप ÿसादो°र 

नाटकŌ म¤ भी समÖयामूलक, ऐितहािसकता, पौरािणकता, सामािजकता आधाåरत नाटकŌ ने ÿसाद का ही 

अनकुरण िकया । जयशंकर ÿसाद और ÿसादयुगीन अÆय नाटककारŌ ने राÕůीय आÆदोलन को केÆþ म¤ रखकर कई 

ऐितहािसक नाटकŌ का सजृन िकया । िकÆतु ऐितहािसकता के आधार पर नाटककारŌ ने ताÂकािलक वतªमान 

पåरिÖथित को िचिýत करने का ÿयास िकया था । इस समय के नाटककार हåरकृÕण ÿेमी ने राÕůीय आÆदोलन से 

ÿेåरत होकर अपने नाटकŌ ‘र±ाबÆधन’, ‘िशव साधना’, ‘ÿितशोध’, ‘मिÆदर’, ‘िवषयान’, ‘िमý’ आिद के माÅयम 

से राÕůीयता का ÿचार-ÿसार िकया । इसी शृंखला म¤ उदयशंकर भĘ ने भी ‘िवøमािदÂय’, ‘दाहर’, ‘िसÆधपतन’. 

‘मुिĉपथ’, ‘शक िवजय’ जैसे नाटक रचकर राÕůीय आÆदोलन म¤ अपना योगदान िदया । इनकì नाट्य शैली पर 

संÖकृत के नाटकŌ का ÿभाव िवशेष łप से पåरलि±त होता है । इसके अलावा लàमीनारायण िम®-कृत 

‘अशोक’, ‘गŁड़Åवज’, ‘वÂसराज’, ‘धरती का Ńदय’, ‘गंगाĬार’ आिद नाटक, वÆृदावनलाल वमाª-कृत ‘झाँसी 

कì रानी’,’ पवूª कì ओर’, ‘कÔमीर का काँटा’, ‘फूलŌ कì बोली’, डॉ॰ रामकुमार वमाª-कृत ‘कौमुदी महोÂसव’, 

जगदीशचंþ माथरु-कृत ‘कोणाकª ’ नाटक ऐितहािसक नाटकŌ म¤ उÐलखेनीय कृितयाँ ह§ । 

 ÿसादो°र यगु म¤ पौरािणक आ´यानŌ पर आधाåरत नाटकŌ का भी सजृन हòआ । नाटककारŌ ने महाभारत, 

रामायण, परुाण आिद úÆथŌ के आधार पर आधुिनक जीवन और ताÂकािलक पåरवेश से सÌबिÆधत समÖयाओ ं

को उजागर िकया । इन नाटककारŌ म¤ उदयशंकर भĘ-कृत ‘अंबा’, ‘सागर िवजय’, ‘मÂÖयगंधा’, ‘िवĵािमý’, 

‘राधा’, ‘गुŁ þोण का अÆतिनªरी±ण’, ‘अĵÂथामा’ आिद नाटक, सेठ गोिवÆददास-कृत ‘कणª’, ‘क°ªÓय’, चतुरसेन 

शाľी-कृत ‘मेघनाद’, ‘सीताराम’, ‘®ीराम’, पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’-कृत ‘गंगा का बेटा’, लàमीनारायण िम®-

कृत ‘नारद कì वीणा’, ‘चøÓयहू’, ‘अĵमेध’, ‘िचýकूट’, रां गेय राघव कृत ‘Öवगªभिूम का याýी’, रामकुमार वमाª-

कृत ‘राजारानी सीता’, जगदीशचंþ माथरु-कृत ‘दशरथनÆदन’ आिद नाटककारŌ कì नाट्यकृितयाँ उÐलेखनीय ह§ । 

इन नाटककारŌ ने पौरािणक पķृभिूम पर समाज कì समÖयाओ ंका उभारने का ÿयास िकया है । उदयशंकर भĘ के 

नाटकŌ म¤ जहाँ सामािजक समÖयाओ ंका उद् घाटन हòआ है वहé रां गेय राघव के नाटकŌ म¤ ताÂकािलक जीवन-
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मूÐयŌ के िचý ह§ । वहé लàमीनारायण िम® के नाटकŌ म¤ आधुिनक िवĴेषण कì ÿविृ° उभरकर सामने आई है । 

सं±ेप म¤ इन ÿसादो°र नाटककारŌ ने पौरािणक पķृभिूम कì आड़ लेकर जनजागरण का कायª िकया है । 

 एकांकì नाटकŌ के उद् भव को लेकर िवĬानŌ म¤ मतभेद रहे ह§ । कुछ िवĬान ्इसका सýूपात भारतेÆद ुयगु से 

मानते ह§ तो कुछ लोग डॉ॰ रामकुमार वमाª को इसका ®ये दतेे ह§ । डॉ॰ सोमनाथ गĮु जयशंकर ÿसाद-कृत ‘एक 

घूँट’ से एकांकì नाटकŌ का उदय मानते ह§ । िजसका समथªन करते हòए अ²ये ने ‘िहÆदी सािहÂय : एक आधुिनक 

पåरŀÔय’ म¤ िलखा है िक, “ÿसाद का ‘एक घूँट’ भी एकांकì है । ... łप िवधान कì ŀिĶ से वह आधिुनक एकांकì 

के बहòत िनकट है और ऐसा माना जा सकता है िक आधिुनक एकांकì कì परÌपरा वहé से आरÌभ होती है ।” इसके 

उपराÆत भवुनेĵर ÿसाद ने सन ्1935 ई. म¤ अपने एकांकì संúह ‘कारवाँ’ को ÿÖतुत िकया । िजस पर बनाªडª शॉ के 

ÿभाव को उÆहŌने Öवयं  Öवीकार िकया है । एकांकì-लेखन के ±ेý म¤ एकांकìकारŌ कì सूची बहòत लÌबी है िकÆतु  

भवुनेĵर ÿसाद, रामकुमार वमाª, उदयशंकर भĘ, उपेÆþनाथ ‘अÔक’, सेठ गोिवÆददास, जगदीशचंþ माथरु आिद 

का नाम उÐलेखनीय है । ÿसादो°र यगु म¤ भवुनेĵर ÿसाद -कृत ‘ताँबे के कìड़े’, ‘आजादी कì नéद’, ‘िसकंदर’ का 

ÿकाशन हòआ । पåरमाण कì ŀिĶ से भवुनेĵर ÿसाद के अिधकांश एकाकंì ÿसाद यगु म¤ ÿकािशत हòए और 

ÿसादो°र यगु म¤ रामकुमार वमाª के एकाकंì नाटकŌ कì सं´या अिधक रही । रामकुमार वमाª के तीन एकांकì संúह 

øमशः ‘पÃृवीराज कì आँख¤’, ‘रेशमी टाई’ और चाŁिमýा महßवपणूª रहे ह§ । रामकुमार वमाª कì एकां िकयŌ म¤ दो 

तरह कì ÿविृ°याँ दखेी जा सकती ह§ – (i) दाÌपÂय जीवन कì समÖयाएँ और (ii) ऐितहािसकता पर आधाåरत 

एकाकंì । िकÆतु  रामकुमार वमाª के एकाकंì नाटकŌ का मूल Öवर आदशª कì ÿितķापना ही रहा । जीवन कì 

वाÖतिवकता का उद् घाटन करना ही इनकì एकांिकयŌ का मूल उĥेÔय रहा । 

 सामािजक समÖयाओ ंके उÆमूलन कì पķृभिूम पर ही सन ्1940 ई. म¤ उदयशंकर भĘ का एकांकì संúह 

‘अिभनव एकांकì’ नाम से ÿकािशत हòआ । इनके एकां िकयŌ म¤ उ¸च और िनÌन वगª के बीच उÂपÆन होने वाले 

संघषª का िचýण हòआ है । साथ ही भĘ जी ने एकां िकयŌ म¤ ताÂकािलक पåरवेश म¤ उपजी सां Öकृितक संøमण कì 

समÖया और कुछ भारतीयŌ म¤ पिĲमी सËयता के ÿित आकषªण कì भावना के साथ भारतीय सËयता और संÖकृित 

को िनÌनतर मानने कì ÿविृ° का ÿÖतुतीकरण भी ÿÖतुत हòआ है । इसके अलावा उदयशंकर भĘ जी ने एकां िकयŌ 

म¤ नयी और पुरानी संÖकृितयŌ का यथेķ समÆवय भी िकया है । ‘आिदम यगु’, ‘ÿथम िववाह’, ‘ववैÖवत मन’ु 

उनके पौरािणक पåरÿेàय म¤ िलिखत एकाकंì ह§ । 

 पाåरवाåरक जीवन पर आधाåरत एकांकì लेखन कì शृंखला म¤ उपÆेþनाथ ‘अÔक’-कृत ‘लàमी का 

Öवागत’, ‘पापी’, ‘सूखी डाली’ एकाकंì उÐलेखनीय ह§ । सेठ गोिवÆददास के एकांकì-संúह ‘सĮरिÔम’, 

‘एकादशी’, ‘पचंभतू ’, ‘चतÕुपथ’ म¤ राजनैितक, सामािजक और ऐितहािसक पåरÿेàय म¤ िलिखत एकांकì 

संकिलत ह§ । ÿसादो°र यगु म¤ कुछ एकांकìकारŌ न ेĀायड के मनोिव²ान को आधार बनाकर कुछ मनोवै²ािनक 

एकाकंì भी िलखे । भवुनेĵर ÿसाद-कृत ‘ऊसर’, ‘ÿितमा का िववाह’ और ‘लॉटरी’, िगåरजाकुमार माथरु रिचत 

‘अपराधी’, उपेÆþनाथ ‘अÔक’-कृत ‘छठा बेटा’, ‘भँवर’, अÆधी गली’, ‘मेमना’, ‘सूखी डाली’, शंभदुयाल 

स³सेना-कृत ‘जीवन धरनी’, ‘नÆदरानी’, ‘पचंवटी’ आिद एकांकì मनोिव²ान-आधाåरत एकांकì ह§ िजसम¤ मनÕुय 
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मन कì अतĮृ इ¸छाएँ और तºजिनत िवकृितयŌ का िचýण रचनाकार ने िकया है । जगदीशचंþ माथरु-कृत ‘मकड़ी 

का जाला’ म¤ माथरु जी ने Óयिĉ के अतीत कì घटनाओ ंको उसके अचेतन मन का सहारा लतेे हòए ÖवÈन के 

माÅयम से ÿÖतुत िकया है । इसके अितåरĉ माथरु जी ने ‘भोर का तारा’ तथा ‘ओ मेरे सपने’ एकांकì-संúहŌ म¤ 

मनÕुय जीवन के बहòरंगी िचý उकेरे ह§ । इस ÿकार ÿसादो°र युग म¤ उपयुªĉ एकांकìकारŌ के अितåरĉ अÆय कई 

रचनाकारŌ ने सामािजक, मनोव²ैािनक, समÖयामूलक, पौरािणक, ऐितहािसक, हाÖय-Óयं µयÿधान एकांकì नाटकŌ 

कì रचना कर सािहÂय म¤ एकांकì िवधा को एक ÖवतÆý अिÖतÂव ÿदान िकया । इसके अितåरĉ कई पाĲाÂय 

एकां िकयŌ का अनवुाद भी ÿसादो°र युग म¤ िकया गया िजसम¤ ए. ए. िमलन, िविशÈस कैिनडलिÖट³स, हेराÐड 

िवगªहाउस के एकां िकयŌ का िहÆदी अनुवाद उÐलेखनीय है । 

5.2.4. शु³लो°र आलोचना 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आलोचना िवधा का सýूपात आधुिनककाल से िदखाई पड़ता है । भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने 

‘नाटक’ शीषªक से एक लेख िलखा िजसम¤ उÆहŌने नाटक िवधा पर चचाª करते हòए उसके गुण और दोषŌ कì चचाª 

कì और नाटक िवधा का िवĴेषण िकया । िहÆदी सािहÂय म¤ यहé से आलोचना कì शुŁआत मानी जाती है । 

भारतेÆद ु युग म¤ आलोचना कì ÿविृ° को बþीनारायण चौधरी ‘ÿेमघन’ और बालकृÕण भĘ ने आगे िवकिसत 

िकया । इस ÿकार भारतेÆद ुकì आलोचना म¤ िजस Óयावहाåरक प± का अभाव था उसकì पू ितª होती गई । उपराÆत 

आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने िहÆदी सािहÂय को पåरÕकृत और पåरमािजªत करने का कायª िकया । इस पåरÕकरण 

और पåरमाजªन से आलोचना भी अछूती नहé रही । आलोचना के ±ेý म¤ िĬवेदी जी के ÿयासŌ के फलÖवłप 

महßवपूणª आलोचना पĦितयŌ का िवकास हòआ । यīिप िĬवेदीयगु  म¤ आलोचना कì िविवध पĦितयŌ का 

िवकास अवÔय हòआ िकÆतु सैĦािÆतक और Óयावहाåरक łप से आलोचना म¤ जो िनखार आया वह आचायª 

रामचÆþ शु³ल कì दने है । आचायª रामचÆþ शु³ल आलोचना जगत ्के आलोक-ÖतÌभ कहे जाते ह§ । शु³लजी ने 

भारतेÆद ुऔर िĬवेदीयगुीन आलोचनाओ ंम¤ जो किमयाँ रह गई ं थé उसकì पू ितª का ÿयास िकया । जैसे िकसी रचना 

के गणु-दोषŌ के अलावा रचना कì समालोचना के अÆतगªत रचनाकार के अÆतमªन, उसकì ÿेरणा, उसकì 

मनोदशािद का िवĴेषण ÿÖतुत कर Óयावहाåरक आलोचना को ÿोÂसािहत िकया । आलोचना के ±ेý म¤ शु³ल जी 

का महßवपूणª कायª यह रहा िक शु³ल जी ने संÖकृत काÓयशाľ के िवĴेषण के साथ पिĲमी आलोचना िसĦाÆतŌ 

का समÆवय कर उसे िहÆदी सािहÂय के अनłुप बना िदया । शु³ल जी के आलोचना िसĦाÆतŌ म¤ आिदकाल से 

आधुिनककाल का छायावादी सािहÂय तक समािवĶ रहा । वÖततुः छायावाद तक आते-आते िहÆदी सािहÂय कì 

ÿविृ°याँ Óयिĉगत चेतना को ÿेरणा देती रहé । शु³ल जी ने Óयिĉगत अनुभिूतयŌ से ÿेåरत इन ÿविृ°यŌ का िवरोध 

िकया । वÖतुतः शु³ल जी रसवादी आलÌबन म¤ ऐसे तßवŌ को महßव दतेे ह§ जो समाज म¤ आदशª कì ÿितķापना 

कर¤ । इसी माÆयता के अनłुप श³ुल जी ने ऐसी रचनाओ ंऔर ÿविृ°यŌ को महßव िदया जो लोकिहतकारी और 

जन-कÐयाणकारी हŌ । ऐसे म¤ छायावादी ŀिĶकोण के ÿित श³ुल जी कì नीरसता Öवाभािवक थी । इसके िवपरीत 

ÿसाद, पÆत, िनराला, महादवेी और रामकुमार वमाª जैसे छायावािदयŌ ने नैितकता के बÆधनŌ को लकेर नाराजगी 

जतायी । िजसके पåरणामÖवłप छायावादी रचनाकारŌ ने अपनी ÿविृ°यŌ के समथªन म¤ आलोचनाÂमक िसĦाÆतŌ 
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के साथ आगे आकर श³ुल जी के छायावादी िवरोध कì आलोचना कì । छायावादी िसĦाÆतŌ से ÿभािवत होकर 

परवतê आलोचकŌ जैसे नÆददलुारे वाजपयेी , शािÆतिÿय िĬवेदी, डॉ॰ नगेÆþ को सÌबल िमला और आलोचना के 

िविभÆन łपŌ का िवकास हòआ । शु³लो°र यगु म¤ आलोचना के ÖवछÆदतावादी, ÿभाववादी, मनोवै²ािनक, 

ऐितहािसक, शाľीय, मा³सªवादी और अनुसंधानपरक आलोचना łप उÐलेखनीय ह§ । 

5.2.4.1. Öव¸छÆदतावादी आलोचना 

 Öव¸छÆदतावादी आलोचना छायावादी काÓय-ÿविृ°यŌ का समथªन करती िदखाई दतेी है । अतः कई 

जगह इसे छायावादी आलोचना कहकर भी सÌबोिधत िकया जाता है । आचायª नÆददलुारे वाजपेयी इस 

आलोचना पĦित के ÿणतेा कहे जाते ह§ । शािÆतिÿय िĬवेदी तथा डॉ॰ नगेÆþ का नाम भी Öव¸छÆदतावादी 

आलोचना के ±ýे म¤ उÐलेखनीय रहा ह ै। वाजपेयी जी ने श³ुल जी कì आलोचना के िवपरीत छायावािदयŌ कì 

िहमायत कì थी । भारतीय रस िसĦाÆत और पाĲाÂय सं वेदनाओ ंके बीच समÆवय Öथािपत करते हòए वाजपेयी जी 

ने काÓयादशŎ को एक ÖवतÆý स°ा बताते हòए कहा था िक, “काÓय का महßव तो काÓय के अÆतगªत ही है, िकसी 

बाहरी वÖतु म¤ नहé । काÓय और सािहÂय कì ÖवतÆý स°ा है, उसकì ÖवतÆý ÿिøया है और उसकì परी±ा के 

ÖवतÆý साधन ह§ । काÓय तो मानव कì उद् भावनाÂमक या सजªनाÂमक शिĉ का पåरणाम है । उसके उÂकषª-

अपकषª का िनयÆýण बाĻ Öथलू Óयापार या बाĻ बौिĦक संसार और आदशª थोड़ी ही माý म¤ ह§ ।” इसके माÅयम 

से वाजपयेी जी यह ÖपĶ करना चाहते ह§ िक सािहÂय कì अिभÓयिĉ ÖवतÆý łप से कì जाती है । इसके िलए कोई 

ÿितबÆधाÂमक ÿिøया नहé होती । इसी आधार पर वाजपेयी जी ने छायावाद का सैĦािÆतक łप से प± िलया । 

सं ±ेप म¤ अिभÓयिĉ कì यह ÖवतÆýता ही Öव¸छÆदतावादी आलोचना का आधार है । िवĬानŌ ने इस 

Öव¸छÆदतावाद पर पिĲम कì रोमां िटक समी±ा के अनुłप वडªÖवथª, कìट्स, शेली आिद के ÿभाव को माना है । 

³यŌिक भारतीय और पिĲम कì इन दोनŌ ÿविृ°यŌ म¤ Öव¸छÆदता, ÿकृित-ÿेम, ÿेम कì िविशĶ अिभÓयिĉ, मनुÕय 

कì िनजी संवेदनाओ ंको महßव, कÐपनाओ ंको महßव जैसे तßव समान łप से िदखाई दतेे ह§ । 

 छायावाद कì रागाÂमकता से ÿभािवत शािÆतिÿय िĬवेदी ने मानववादी ŀिĶकोण अपनाया । डॉ॰ नगेÆþ ने 

सौÆदयªबोधाÂमक ŀिĶकोण को अपनाते हòए पÆत कì समी±ा कì । इसके अितåरĉ डॉ॰ नगेÆþ ने शैली िव²ान के 

अÆतगªत भाषा, िबÌब, ÿतीक जैसे तßवŌ पर भी उÐलेखनीय कायª िकया । छायावादो°र यगु के उ°राĦª अथाªत ्सन ्

1940 ई. के आसपास छायावादी ÿविृ°यŌ म¤ ताÂकािलक पåरवेश के अनुłप पåरवतªन आने लगे और 

छायावािदयŌ म¤ िनिहत कÐपनागÌयता का अपने आप ही लोप होने लगा । िकÆतु  अपने िवकास के दौरान ही 

छायावादी समी±ा ने एक अÆय आलोचना पĦित को िवकिसत करने म¤ योगदान िदया िजसे ‘ÿभाववादी 

आलोचना’ के नाम से जाना गया । 
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5.2.4.2. ÿभाववादी आलोचना 

 ÿभाववादी आलोचना म¤ आलोचक सवªÿथम िकसी कृित का अÅययन करने के पĲात ् उस कृित के 

अपने मन पर पड़े ÿभाव को आलोचनाÂमक ढगं से सÌÿिेषत करता है । Óयिĉगत ÿभावŌ कì अिभÓयिĉ के 

कारण ÿायः आलोचक मूल कृित से िभÆन आलोचना के łप म¤ एक नयी कृित का सजृन करता िदखाई दतेा ह ैजो 

कभी-कभार मूल कृित से िभÆन भी हो सकती है । िहÆदी सािहÂय म¤ पĪिसंह शमाª Ĭारा कì गई ‘िबहारी सतसई’ 

कì आलोचना ÿभाववादी आलोचना का ®ेķ उदाहरण कहा जा सकता है । शािÆतिÿय िĬवेदी कì आलोचना भी 

ÿभाववादी आलोचना कì कोिट म¤ आती है । छायावादी किव पÆत के काÓय के आलोचना करते हòए शािÆतिÿय 

िĬवेदी भी बेहद भावकु हो उठते ह§ । इसके अितåरĉ भगवतशरण उपाÅयाय कì आलोचना म¤ भी ÿभाववािदता के 

अंश दखेे जा सकते ह§ जबिक मूलतः वे मा³सªवादी आलोचक के łप म¤ िव´यात ह§ । ÿभावाÂमकता का गणुधमª 

ÿायः सभी ÿकार के आलोचकŌ म¤ देखा जा सकता है । 

5.2.4.3. मनोिवĴेषण अथवा मनोवै²ािनक आलोचना 

 मनोवै²ािनक आलोचना का मूल आधार िसµमंड Āायड का अÆतĲतेनावादी कला िसĦाÆत है । Āायड 

कì मनोिवĴेषणवादी अवधारणा के अनसुार कोई भी रचना रचनाकार कì दिमत इ¸छाओ ंकì अिभÓयिĉ होती  

है । समाज म¤ रहते हòए मनÕुय के मन म¤ अनेक इ¸छाएँ-आकां±ाएँ सामािजक ÿितबÆधŌ, अनशुासन अथवा अÆय 

िविशĶ कारणŌ से Óयĉ नहé हो पातé और मन के िकसी कोने म¤ दबी रहती ह§ और आगे चलकर यही दिमत 

इ¸छाएँ कुÁठा का łप धारण कर लेती ह§ । िकÆतु  ये दिमत इ¸छाए ँÓयĉ होन ेके िलए सतत ÿयÂनशील बनी रहती 

ह§ । मनोिवĴेषणवादी आलोचना म¤ आलोचक रचनाकार के िनजी जीवन का अÅययन करता ह ै और उसके 

आधार पर उसकì दिमत इ¸छाओ ं का िववचेन कर सािहÂय म¤ उसके अशंŌ कì पड़ताल करता है । 

मनोिवĴेषणवािदयŌ कì माÆयता रही है िक रचनाकार को िकसी भी रचना-कायª कì ÿेरणा उसकì दिमत इ¸छाओ ं

से िमलती है । इनके िलए कला भी ‘ÖवाÆत:सुखाय’ होती है । 

 Āायड के मनोिवĴेषण से ÿभािवत होने के कारण िहÆदी सािहÂय म¤ मनोिवĴेषणवादी आलोचना के 

±ेý म¤ इलाचÆþ जोशी का नाम उÐलेखनीय है । इस ŀिĶ से उनकì ‘सािहÂय-सजªना’ महßवपणूª कृित मानी जाती   

है । इसके अितåरĉ उनकì ‘िववेचना’, ‘िवĴेषण’, देखा-परखा’ आिद कृितयाँ मनोिवĴेषण कì ही ÿितķा करती 

रहé । िहÆदी के भिĉकाÓय के सÆदभª म¤ भी इलाचÆþ जोशी कì माÆयता रही िक िहÆदी का भिĉ सािहÂय भी दिमत 

इ¸छाओ ंसे ÿेåरत है । छायावाद म¤ भी इÆहé कुÁठाओ ंको अिभÓयिĉ िमली ह ै। इलाचÆþ जोशी के अलावा डॉ॰ 

नगेÆþ, डॉ॰ देवराज उपाÅयाय और अ²ेय का नाम भी मनोिवĴेषणवादी आलोचना के ±ेý म¤ उÐलेखनीय है । 

5.2.4.4. ऐितहािसक आलोचना 

 सािहÂय समाज का दपªण होता ह ै। Öवाभावतः िजस तरह िभÆन-िभÆन पåरिÖथितयाँ समाज को ÿभािवत 

करती जाती ह§, रचनाकार उसके ÿभावŌ को अपनी रचना के माÅयम से अं िकत करता जाता ह ै। अथाªत ्यह सÌभव 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 277 of 321 
 

है िक वतªमान अथवा भिवÕय म¤ िकसी कृित से उÂपÆन होने वाली समÖया कì जड़¤ अतीत काल म¤ कहé जमी हòई 

हŌ । िकसी कृित कì आलोचना करने वाला आलोचक इसी तÃय का अनकुरण करते हòए कृित कì ऐितहािसक 

और सां Öकृितक पåरपाटी के आलोक म¤ यानी अतीत म¤ जाकर कृित कì आलोचना करता है । सािहÂय म¤ इसी को 

ऐितहािसक अथवा सां Öकृितक आलोचना कहते ह§ । िहÆदी सािहÂय म¤ आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी, आचायª 

परशुराम िĬवेदी, आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® कì आलोचनाएँ इसी ®ेणी म¤ आती ह§ । 

 ऐितहािसक आलोचकŌ कì माÆयता है िक मनु Õय समाज समय के साथ पåरवतªन को भल ेही úहण कर 

ले, समयानसुार उसकì माÆयताओ ंम¤ भले ही अÆतर ³यŌ न आ जाए िकÆतु उसके अÆतमªन म¤ अपने अतीत, अपनी 

संÖकृित के ÿित आकषªण और आúह होता ही है । िहÆदी सािहÂय को Óयापक ŀिĶ से समझने के िलए इसके 

इितहास का अÅययन भी इसी आधार पर करना पड़ता ह ै । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी कì रचनाएँ ‘िहÆदी 

सािहÂय कì भिूमका’, ‘कबीर’, ‘िहÆदी सािहÂय का आिदकाल’; आचायª परशुराम चतवु¥दी-कृत ‘उ°री भारत कì 

सÆत परÌपरा’ और आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® कृत ‘भषूण úÆथावली’ जैसे úÆथŌ म¤ जो िववेचन और िवĴेषण 

हòआ है वह ऐितहािसक या सां Öकृितक आलोचना का ®ķेतम उदाहरण है । 

5.2.4.5. शाľीय आलोचना 

 आलोचना के आरिÌभक दौर अथाªत ् िĬवेदीयगु म¤ आलोचना कì दो पĦितयाँ ÿचिलत हòई ं । एक ने 

रीितकाल कì पåरपाटी को अपनाया तो दसूरी म¤ सं Öकृत तथा पाĲाÂय िसĦाÆतŌ का समÆवय िदखाई िदया । 

शु³लो°र युग म¤ रीितकालीन ल±ण úÆथŌ कì रचना को िवराम लगा । िकÆतु  संÖकृत और पाĲाÂय काÓय-

िसĦाÆतŌ के आधार पर नये िसĦाÆतŌ का िवकास होने लगा । छायावादो°र यगु म¤ िवĬानŌ ने आचायª दÁडी रिचत 

‘काÓयादशª’, आचायª वामन रिचत ‘काÓयालंकारसýू’, आनÆदवधªन-कृत ‘ÅवÆयालोक’, कुÆतक-कृत 

‘वøोिĉजीिवतम’्, आचायª मÌमट-कृत ‘काÓयÿकाश’, अिभनव गुĮ-कृत ‘अिभनव भारती’, आचायª राजशेखर-

कृत ‘काÓयमीमांसा’ जैसे अनेक संÖकृत िसĦाÆत-úÆथŌ कì शाľीय आलोचना कर, िहÆदीकरण कर िहÆदी कì 

सािहÂय सÌपदा कì ®ीविृĦ म¤ योगदान िदया । संÖकृत के इन िसĦाÆत-úÆथŌ का अनवुाद भारतीय अनुसंधान 

पåरषद ्न ेकरवाया । पåरषद ्ने इनके अितåरĉ पाĲाÂय िसĦाÆत-úÆथŌ म¤ अरÖतु  के ‘पोएिट³स’, लŌजाइनस के 

‘ऑन द सबलाइम’ और होरेस के ‘आसª पोएिटका’ का भी िहÆदी अनवुाद करवाया । िवĬानŌ ने इन सभी 

अनवुादŌ म¤ शाľीय आलोचना पĦित का ही आधार िलया ह ै। 

 िहÆदी सािहÂय म¤ रामकुमार वमाª-कृत ‘सािहÂयशाľ’, लàमीनारायण सुधांश-ुकृत ‘जीवन के तßव और 

काÓय के िसĦाÆत’, भगीरथ िम®-कृत ‘काÓयशाľ’, सीताराम चतुव¥दी-कृत ‘समी±ाशाľ’, आचायª नÆददलुारे 

वाजपेयी-कृत ‘नया सािहÂय : नये ÿĳ’, लीलाधर गुĮ-कृत ‘पाĲाÂय सािहÂयालोचन और िहÆदी पर उसका 

ÿभाव’, डॉ॰ देवराज उपाÅयाय-कृत ‘रोमां िटक सािहÂय सािहÂय-शाľ’ आिद इस आलोचना पĦित कì 

उÐलेखनीय कृितयाँ ह§ । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 278 of 321 
 

5.2.4.6. मा³सªवादी अथवा ÿगितवादी आलोचना 

 शु³लो°र यगु म¤ छायावादी कÐपनागÌयता का अवसान होने लगा था । िजसम¤ ‘ÿगितशील लेखक संघ’ 

कì Öथापना महßवपणूª िसĦ हòई । िजसके ÿथम अÅय± ‘ÿेमचंद’ थे । अपने अÅय±ीय भाषण म¤ ÿेमचंद ने 

रचनाकारŌ को युगानकूुल नवीन सािहÂय उĥेÔयŌ तथा काÓय के नये मानकŌ से अवगत कराया । ÿेमचंद के वĉÓयŌ 

से ÿभािवत और जीवन कì वाÖतिवकता से पåरिचत भारतीय सािहÂयकार भी ÿगितवादी सािहÂय-सजृन के िलए 

उīत हòए । ÿगितवादी रचनाओ ंके साथ-साथ इसी Öतर पर कृितयŌ कì आलोचना भी कì जाने लगी । ÿगितवादी 

आलोचना का मु´य आधार मा³सªवाद था । मा³सªवादी माÆयता के अनसुार संसार कì ÿÂयेक वÖतु म¤ परÖपर 

संघषª होता रहता है । और एक ऐसी िÖथित आ जाती है जब ये पारÖपåरक संघषª समÆवय का łप धारण कर लेते 

ह§ । यही मा³सª का ĬÆĬाÂमक भौितकवाद है । मा³सªवाद हमेशा साÌयवाद का समथªक रहा । इस आधार पर 

मा³सªवादी िवचारधारा ने सािहÂयकारŌ को इस बात के िलए ÿेåरत िकया िक व ेशोिषत वगª अथाªत् सवªहारा वगª म¤ 

Öवािभमान और अपने अिधकारŌ के ÿित जाúित उÂपÆन करते रह¤ । सं ±ेप म¤ मा³सªवाद पूँजीवाद के िवŁĦ 

ÿितिøया है । मा³सªवादी आलोचना म¤ आलोचक कृित को मा³सªवादी अवधारणा कì कसौटी पर कसता है । 

ÿायः ÿÂयेक सािहÂय जनिहत कì िवचारधारा का पोषण करता रहा है । समाज के दीन-हीन और दबुªल घटकŌ के 

ÿित सािहÂय म¤ सहानभुिूत भी बरती जाती है । िकÆतु  मा³सªवाद सहानभुिूत कì भावना को साÌयवाद कì Öथापना 

के िलए पयाªĮ नहé मानता । अतः मा³सªवादी आलोचना म¤ आलोचक कृित म¤ शोिषत वगª के संघषª, उसके 

आøोश तथा शोषक वगª के ÿित घणृा के भावŌ कì पड़ताल करता है । अथाªत ्मा³सªवादी आलोचना समÆवय कì 

बजाय øािÆत और संघषª को महßव दतेी ह ै। 

 मा³सªवादी आलोचना कì ŀिĶ से िहÆदी सािहÂय म¤ िशवदान िसंह चौहान-कृत ‘आलोचना के मान’, 

‘सािहÂय कì समÖयाएँ’ और रामिवलास शमाª-कृत ‘ÿगित और परÌपरा’, ‘ÿगितशील सािहÂय कì समÖयाएँ’ 

आिद úÆथ मा³सªवादी आलोचना के अनłुप बहòत चिचªत हòए । मा³सªवाद िकसी भी सािहÂय को समाज कì ŀिĶ 

से देखता आया है । अथाªत ्वे उसी रचना को ®ेķ मानते रह ेह§ िजसम¤ Óयिĉ और समाज का मंगल हो । उनके 

िहतŌ कì र±ा होती हो । लोकमंगल कì भावना से ÿेåरत होने के कारण मा³सªवादी आलोचना पĦित ने परवतê 

सािहÂयकारŌ और आलोचकŌ को बहòत ÿभािवत िकया । 

5.2.4.7. अनुसंधानपरक आलोचना 

 अनसंुधानपरक आलोचना पĦित का सýूपात िĬवेदीयगु म¤ हòआ और धीरे-धीरे अनसंुधानŌ के बढ़ते 

ÿमाण के साथ-साथ इस आलोचना पĦित का िवकास होता गया । िविभÆन िवĵिवīालयŌ म¤ िकए जा रहे 

अनसंुधानŌ म¤ इसी पĦित का अनकुरण िकया जाता रहा है । अतः कहा जा सकता है िक िहÆदी सािहÂय म¤ जो 

अनसंुधान हो रहे ह§ वे सभी इसी आलोचना ®ेणी म¤ आते ह§ । िहÆदी सािहÂय म¤ डॉ॰ पीताÌबरद° बड़Ãवाल का 

शोध-ÿबÆध ‘िनगुªण सÌÿदाय’ सन ्1934 म¤ Öवीकृत िकया गया, िजसे िहÆदी का पहला शोध-ÿबÆध माना जाता 

है । उपराÆत डॉ॰ रमाशंकर शु³ल ‘रसाल का शोध-ÿबÆध ‘िहÆदी काÓयशाľ का िवकास’, डॉ॰ बलदेव ÿसाद 
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िम® का शोध-ÿबÆध ‘तुलसी दशªन’, माताÿसाद गुĮ का शोध-ÿबÆध ‘तुलसीदास’ आिद अनिगनत शोध-ÿबÆध 

अनसंुधानपरक आलोचना के उदाहरण ह§ । अनुसंधान कì ÿविृ° न ेआलोचना कì अÆय ÿविृ°यŌ को ÿभािवत 

िकया है । ÿÂयेक आलोचना म¤ अनसंुधान का पुट िनिहत रहता ही है । 

5.2.5. िनबÆध और अÆय गī-िवधाए ँ

 शु³लो°र यगु के िनबÆधकारŌ म¤ नये िनबÆधकारŌ के साथ-साथ छायावादयुगीन िनबÆधकारŌ का भी 

समावेश हòआ, िजÆहŌने नवीन पåरवेश के अनłुप भावŌ और िशÐप कì नवीनता को úहण कर िनबÆध-लेखन 

िकया । दो पीिढ़यŌ के योगदान के कारण शु³लो°र यगु म¤ िनÖसं देह िनबÆध-सािहÂय का अ¸छा िवकास हòआ । 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी शु³लो°र िनबÆधकारŌ म¤ अúणी रहे ह§ । भारतीय संÖकृित का आ´यान करते इनके 

िनबÆधŌ ने िनबÆध-सािहÂय को नयी िदशा ÿदान कì । आÂमÓयंजनाÿधान िनबÆधŌ के कारण आचायª िĬवेदी के 

िनबÆध पाठकŌ को आकिषªत करते रहे ह§ । ‘अशोक के फूल’, ‘मÅयकालीन धमª साधना’, ‘कुटज’, ‘िवचार और 

िवतकª ’, ‘आलोक पवª’ आिद िĬवेदी जी के ÿिसĦ िनबÆध-संúह ह§ । िĬवेदी जी के अलावा जैनेÆþ कुमार, 

रामधारी िसंह ‘िदनकर’, रामव±ृ बेनीपरुी, िवīािनवास िम®, कुबेरनाथ राय, ÿभाकर माचव,े हåरशंकर परसाई 

आिद ने िनबÆध-सािहÂय के िवकास म¤ अपना अमूÐय योगदान िदया । 

 िहÆदी सािहÂय म¤ ÿयोगवाद का ÿारÌभ तारसĮक के ÿकाशन के साथ हòआ । तारसĮक के किवयŌ ने 

वÖतु  और िशÐप कì ŀिĶ से कई ÿयोग िकए थे । इसीिलए तारसĮक से ÿयोगवाद का सýूपात माना जाता है । 

उपÆयास िवधा को जीवनी के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया तो कहानी कì संवदेना, कला के रंगŌ कì बारीकì और 

संÖमरणŌ के मूल गुणधमª को िमलाकर रेखािचý का िनमाªण हòआ । संÖमरण और रेखािचý म¤ ºयादा अÆतर नहé   

है । रेखािचý के मूल म¤ सं वेदना का िनवास होता है िजसम¤ रेखािचýकार अतीत के उन पÆनŌ का वणªन करता है 

िजससे उसकì गहरी सं वेदनाए ँजड़ुी होती ह§ जबिक संÖमरणŌ म¤ अतीत कì घटनाओ ंको Öमृित के आधार पर 

उभारने का ÿयास िकया जाता है । महादेवी वमाª ने अपने एक रेखािचý का नाम इसी आधार पर रखा था ‘अतीत 

के चलिचý’ । Öवयं महादवेी वमाª के रेखािचýŌ के माÅयम से ही यह िवधा सािहÂय म¤ ÿितिķत हòई । और वे 

संÖमरण िवधा के ±ेý म¤ भी समाŀत ह§ । महादेवी वमाª के बाद रामव±ृ बेनीपरुी, ÿकाशचंþ गुĮ, िशवपूजन सहाय, 

देवेÆþ सÂयाथê, िवÕण ुÿभाकर आिद रेखािचý िवधा के ÿमुख हÖता±र ह§ । 

 जीवनी िवधा कì ŀिĶ से ÿमेचंद के जीवन पर आधाåरत अमतृराय कì कृित ‘कलम का िसपाही’ 

उÐलेखनीय है । रामिवलास शमाª ने िनराला के जीवन पर ‘िनराला कì सािहÂय साधना’, शर¸चंþ के जीवन पर 

आधाåरत िवÕण ुÿभाकर-कृत ‘आवारा मसीहा’, अ²ेय के जीवन पर आधाåरत राजकमल-कृत ‘िशखर से सागर 

तक’ जीवनी-सािहÂय कì महßवपूणª कृितयाँ ह§ ।  

 आÂमकथा के ±ेý म¤ यशपाल कì आÂमकथा ‘िसंहावलोकन’, पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’ कì आÂमकथा 

‘अपनी खबर’, हåरवंशराय ब¸चन कì चार खÁडŌ म¤ िलिखत आÂमकथा ‘³या भलूूँ ³या याद क łँ’, ‘नीड़ का 
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िनमाªण िफर’, ‘बसेरे से दरू’ और ‘दश Ĭार से सोपान तक’, वÆृदावनलाल वमाª कì आÂमकथा ‘अपनी कहानी’ 

आिद महßवपणूª कृितयाँ ह§ ।  

 याýा व°ृाÆत के ±ेý म¤ राहòल सां कृÂयायन, अ²ेय, मोहन राकेश, िनमªल वमाª का नाम िवशेष łप से 

उÐलेखनीय है । åरपोताªज सािहÂय के ±ेý म¤ िशवदान िसंह चौहान, रां गेय राघव, रामनारायण उपाÅयाय, उपेÆþनाथ 

‘अÔक’, धमªवीर भारती का योगदान महßवपणूª है । वहé सा±ाÂकार िवधा के ±ेý म¤ ÿभाकर माचव,े बेनीमाधव 

शमाª, पĪिसंह शमाª, अ²ेय, ®ीकांत वमाª, िनमªल वमाª आिद महßवपूणª नाम ह§ । डायरी लेखन के ±ेý म¤ 

घनÔयामदास िबड़ला, धीरेÆþ वमाª, मिुĉबोध, शमशेर बहादरु िसंह और मोहन राकेश का नाम उÐलेखनीय है । 

5.2.6. पाठ-सार  

 छायावाद के बाद भारतीय सािहÂय म¤ आमूलचूल पåरवतªन हòए । ये पåरवतªन वÖत ुऔर िशÐप कì ŀिĶ से 

तो थे ही, साथ ही, इसम¤ राजनैितक, सामािजक हलचलŌ कì आहट भी समािवĶ थी । इस दौरान राÕůीय 

आÆदोलन चरम पर था । पåरणामतः भारतीय जनमानस म¤ एक नयी चेतना का संचार होने लगा था । रीितकाल कì 

ही तरह कई िवĬानŌ ने छायावादी कÐपनागÌयता से परे जाकर यथाथª को अपनाया और नये भावŌ को ÿसाåरत 

होने िदया । सािहिÂयक ŀिĶ से भी इस दौरान कई ÿकार के पåरवतªन सामने आए । नव-नवीन सािहिÂयक िवधाओ ं

जैसे रेखािचý, संÖमरण, जीवनी, आÂमकथा, åरपोताªज, डायरी, सा±ाÂकार आिद का जÆम हòआ और िहÆदी 

सािहÂय-सÌपदा के िवकास को ÿोÂसाहन िमला । 

5.2.7. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. छायावादो°र युग का कालखÁड है –  

(क)  सन  ्1938 से 1947 तक 

(ख)  सन  ्1920 से 1936 तक 

(ग)  सन  ्1925 से 1938 तक 

(घ)  सन  ्1900 से 1920 तक 

 

2. ÿेमचंद ने िकस कहानी के माÅयम से मनोिवĴेषक कहािनयŌ कì शुŁआत कì ? 

(क)  ठाकुर का कुआँ 

(ख)  बड़े घर कì बेटी 

(ग)  पंच परमेĵर 

(घ)  सवा सेर गेहó ँ
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3. पĪिसंह शमाª-कृत ‘िबहारी सतसई’ कì आलोचना िकस आलोचना ®ेणी से सÌबĦ है ? 

(क)  ÿभाववादी आलोचना 

(ख)  मनोिवĴेषक आलोचना 

(ग)  ऐितहािसक आलोचना 

(घ)  Öव¸छÆदतावादी आलोचना 

 

4. ‘नीड़ का िनमाªण िफर’ िकसकì आÂमकथा है ? 

(क)  हåरवंशराय ब¸चन 

(ख)  महादेवी वमाª 

(ग)  सुिमýानÆदन पÆत 

(घ)  िनराला  

लघू°रीय ÿĳ 

1. ÿेमचंद सािहÂय म¤ विणªत समÖयाएँ िकस ÿकार कì ह§ ?  

2. जैनेÆþ कुमार अपने सािहÂय म¤ मनु Õय कì िÖथित के िलए िकसे कारणीभतू मानते ह§ ?  

3. Āायड के अनुसार रचनाकार को रचना कì ÿेरणा कहाँ से िमलती है ?  

4. Öव¸छÆदतावादी आलोचना का ÿणतेा िकसे माना जाता है ?  

5. िहÆदी का पहला शोध-ÿबÆध िकसने ÿÖततु िकया ?  

दीघō°रीय ÿĳ 

1. ÿसादो°र नाटकŌ का पåरचय दीिजए । 

2. ÿेमचंदो°र कहानी सािहÂय कì जानकारी दीिजए । 

3. शु³लो°र आलोचना का वणªन कìिजए । 

4. शु³लो°र िनबÆध तथा अÆय गī-िवधाओ ंकì जानकारी दीिजए । 

5. ÿसादो°र एकांकì नाटकŌ का पåरचय दीिजए । 

5.2.8. सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का िवĴेणाÂमक इितहास, अवनीश 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

4. िहÆदी का गī सािहÂय, डॉ॰ रामचÆþ ितवारी 

5. आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ ब¸चन िसंह 
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खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 3 : नयी किवता, साठो°री किवता आÆदोलन, समकालीन किवता, नवगीत, िहÆदी ग़ज़ल 

इकाई कì łपरेखा 

5.3.0. उĥेÔय कथन 
5.3.1. ÿÖतावना 
5.3.2. नयी किवता 
5.3.3. साठो°री किवता आÆदोलन 

  5.3.3.1. िनषेधाÂमकता 
  5.3.3.2. संघषª कì ÿधानता 
  5.3.3.3. आÖथा कì ÿधानता 

5.3.4. समकालीन किवता 
5.3.5. नवगीत 
5.3.6. िहÆदी ग़ज़ल 
5.3.7. पाठ-सार  
5.3.8. अËयास-ÿĳ 
5.3.9. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.3.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. छायावादो°र तथा ÖवातÆÞयो°र युगीन िहÆदी सािहÂय कì काÓय-ÿविृ°यŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. नयी किवता के बारे म¤ जान सक¤ गे । 

iii. साठो°री किवता आÆदोलनŌ के अÆतगªत मु́ य काÓय-आÆदोलनŌ को समझ सक¤ गे । 

iv. समकालीन किवता का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

v. िहÆदी नवगीत तथा ग़ज़लŌ से अवगत हो सक¤ गे । 

5.3.1. ÿÖतावना 

 छायावाद के बाद िहÆदी सािहÂय म¤ Óयापक पåरवतªन आने लगा । बदलते पåरवेश के कारण समय-समय 

पर रचनाÂमक ÿविृ°यŌ म¤ भी पåरवतªन आया । ÿगित, ÿयोग, नयी किवता, समकालीन किवता, साठो°री किवता 

आिद नयी काÓय-ÿवृि°याँ इसी समय िवकिसत हòई ं । नये पåरवेश के अनłुप नये भाव और नये िशÐपŌ को úहण 

करते हòए किवयŌ ने काÓय कì नवीन पķृभिूम पर कलम चलाई । नयी किवताएँ ÖवतÆýता के उपराÆत िलखी गई 

किवताएँ ह§ िजनम¤ ÖवतÆýता िमलन ेके बाद किवयŌ ने नये भाव-बोध, नवीन मूÐय और नतून िशÐप-िवधान के 
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आधार पर काÓय-सजृन िकया । नयी किवता के बाद भी काÓय-±ेý म¤ कई आÆदोलन उभरकर सामने आए । 

िजनम¤ नतून किवता, समसामियक किवता, युयुÂसावादी किवता, अकिवता, अिभनव किवता, सहज किवता 

आिद । छायावाद के बाद िहÆदी सािहÂय म¤ ÿगितवाद और ÿयोगवाद के बीच िवचारधारा को लेकर िववाद 

गहराता गया । िजस पर ÿितिøया देते हòए अ²ेय ने ‘दसू रा सĮक कì भिूमका’ म¤ ÿयोगवाद पर एक वैचाåरक 

िवĴेषण ÿÖतुत कर ÿयोगवाद कì आलोचना करने वालŌ को उ°र िदया । आगे चलकर ÿगितवादी और 

ÿयोगवादी रचनाओ ंका िमला-जलुा łप सािहÂय म¤ ÿÖततु हòआ िजसे ‘नयी किवता’ के नाम से सÌबोिधत िकया 

गया । नयी किवता म¤ बौिĦक तßव का संचार ‘तारसĮक’ के माÅयम से हòआ । 

 तारसĮक के ÿकाशन के बाद िहÆदी सािहÂय म¤ ऐसे भाव और संवेदनाएँ संचåरत हòए िजसम¤ ÖवतÆýता 

और साÌयवाद दोनŌ ही ÿकार कì ÿविृ°याँ परÖपर संघषª करती रहé । िकÆतु  िविभÆन िववादŌ के बावजदू 

ÿयोगवाद संघषª कर रही इन ÿविृ°यŌ को अपने म¤ समािहत कर नयी राह कì ओर अúसर कर दतेा है । इन 

ÿविृ°यŌ ने आपस म¤ िमलकर एक नयी पķृभिूम तैयार कì । नयी किवता ने ÖवतÆýता िमल जाने के बाद भारतीय 

समाज के यथाथª कì समाजसापे± अिभÓयिĉ कì । माý यही नहé, बिÐक नयी किवता ने सÂय कì अनभुिूत के 

साथ-साथ अपने अनभुवŌ का बौिĦक Öतर पर िवĴेषण भी िकया । नयी किवता म¤ ÿयोगवादी ÿविृ°यŌ का 

गुणधमª िनिहत है । ÿयोगवाद और नयी किवता दोनŌ ÿकार कì रचनाओ ंम¤ रोमां िटक मूÐयŌ का िवरोध िदखाई 

देता है । 

 नयी किवता के बाद समकालीन किवताओ ंका दौर ÿारÌभ हòआ । समकालीन किवताओ ंम¤ मनÕुय कì 

इ¸छा-आकां±ा, सुख-दःुख आिद ÿÂयेक ÿकार के भावŌ को अिभÓयिĉ िमली । समकालीन किवताओ ं ने 

सामािजक जीवन कì वाÖतिवकताओ ं को ÿÖततु िकया । वाÖतिवकता कì ÿÖतुित के कारण समकालीन 

किवताओ ंम¤ आøोश का भाव पåरलि±त होता है । इन किवताओ ंम¤ िजन भावŌ कì अिभÓयंजना हòई है वह 

पणूªतः यथाथª है । उसम¤ िकसी ÿकार का लाग-लपेट अथवा कÐपना नहé है । भारतीय जनमानस को ÖवतÆý भारत 

से जो आशाएँ थé, ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद उसकì पू ितª नहé होने के कारण जनता म¤ एक ÿकार का मोहभंग भी 

हòआ । समकालीन किवताओ ंम¤ यह मोहभगं भी िदखाई दतेा है । 

 समकालीन किवताओ ंके बाद नवगीत आÆदोलन का दौर शłु हòआ । और कालाÆतर म¤ िहÆदी ग़ज़ल¤ भी 

ÿितिķत हòई ं । ÿÖतुत अÅयाय म¤ हम छायावादो°रकालीन िहÆदी काÓय का िवÖतार से अÅययन कर¤गे । 

5.3.2. नयी किवता 

 भारतीय ÖवतÆýता के उपराÆत बदले हòए पåरवेश के अनłुप नयी भाव-संवेदना, नये िशÐप-िवधान के 

आधार पर जो काÓय रचे गए िहÆदी सािहÂय म¤ उसे ‘नयी किवता’ के नाम से जाना जाता है । किवयŌ ने इस 

पķृभिूम म¤ आकर वÖत ुऔर शैली कì ŀिĶ से कई अनुसंधान िकए । कुछ िवĬानŌ कì यह माÆयता रही िक नयी 

किवता पवूªवतê काÓय-ÿविृ° का िवकिसत łप ही है । अ²ेय िकसी वाद के समथªक नहé थे । अतः आगे चलकर 
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अ²ेय ने उĉ माÆयता को अÖवीकृत करते हòए ‘दूसरा सĮक कì भिूमका’ म¤ िवĬानŌ Ĭारा ÿयुĉ हो रहे ÿयोगवाद 

नाम का िवरोध िकया था । और उसी वषª जनू के ‘ÿतीक’ के अंक म¤ इस इस काÓय को ‘नयी किवता’ नाम देते 

हòए यह कहा िक, “म§ आúहपूवªक यह कहना चाहता हóँ िक ‘नयी किवता’ कì – िजसके िलए मुझे ‘ÿयोगवादी’ 

शÊद अपणूª, अÓयĉ और पूवाªúह जान पड़ता है – मूल ÿविृ°याँ इस देश कì ह§ ।” इस कथन के बाद ÿायः सभी 

किवयŌ ने अपने लेखन म¤ ‘नयी किवता’ का नामोÐलखे िकया । िजससे ÿयोगवादी अिधकांश किवयŌ का पदापªण 

‘नयी किवता’ म¤ हो गया । िजससे यह माÆयता तो खाåरज हो गई िक नयी किवता ÿयोगवाद के िवरोध म¤ 

िवकिसत होने वाली काÓय-ÿविृ° है । ÿयोगवाद के कई किव नयी किवता के ±ेý म¤ महßवपूणª योगदान देकर 

‘नयी किवता’ के सशĉ हÖता±र के łप म¤ ÿितिķत हòए । ऐसा होकर भी एक नयी ÿविृ° कì ŀिĶ से यह ‘नयी 

किवता’ एक िविशĶ काÓयधारा रही । नयी किवता ने ÿयोगवाद को सÆतु िलत और संविधªत łप ÿदान िकया । 

ÿयोगवादी िनताÆत बौिĦकता और ÿयोगशीलता का ÓयविÖथत सÆतलुन नयी किवता म¤ पåरलि±त होता है । नयी 

किवता जीवन के ÿित आÖथा का ÿतीक है । किवयŌ ने जीवन को पणूªłपेण सकाराÂमकता के साथ उपभोग करने 

पर बल िदया । किवयŌ ने जीवन के ÿÂयेक ±ण को पूणª महßव देते हòए यह सÆदेश िदया िक मनÕुय का जीवन ±णŌ 

का ही संúह है । अतः उसके Ĭारा भोगा जाने वाला ÿÂयेक एक ±ण महßवपणूª है, ÿेरणादायी है । िहÆदी सािहÂय म¤ 

सन  ्1952 ई. के बाद कì किवताएँ मोटे तौर पर ‘नयी किवता’ ®ेणी कì किवताएँ ह§ । 

 नयी किवता ने िवषयŌ के साथ िशÐप कì नवीनता को भी अपनाया । अपनी अिभÓयिĉयŌ के िलए नये 

ÿतीक, नये िबÌब, नये भावŌ का आ®य िलया । इसके अलावा छÆदŌ कì आबĦता को अÖवीकार करते हòए नयी 

किवता ने मुĉ छÆद को भी अपनाया । मनÕुय के अिÖतÂव को महßव दतेे हòए नयी किवता ने मनुÕय को उसके 

पåरवेश के साथ ÿÖतुत िकया । ऐसे म¤ उसका समाज, उसका वगª, उसकì जाित आिद महßवहीन हो गई ं । समिĶ 

łप से नयी किवता का अवलोकन करने पर ²ात होता है िक यह िकसी वाद िवशेष से ÿेåरत काÓय-ÿविृ° नहé है 

अिपतु यह अनभुिूतयŌ कì िनताÆत सापे±ता का काÓय है । अथाªत ् नयी किवता के केÆþ म¤ अनभुिूतयŌ कì 

वाÖतिवकता तथा बौिĦक यथाथª अित िवशेष तßव रहे ह§ । ये दोनŌ तßव िफर चाहे अÐपकािलक हŌ या िफर 

दीघªकािलक, नयी किवता म¤ दोनŌ समान łप से ÿितķा पाते ह§ । नयी किवता ने मनÕुय और समाज के बीच भेद 

का मूÐयांकन माý Óयिĉ और समाज के आधार पर न करते हòए उसे मूÐयŌ के आधार पर Óयĉ िकया । नयी 

किवता म¤ जीवन को समúता से देखने कì ŀिĶ है । वह जीवन को िकसी तंग ŀिĶकोण से नहé देखती । यही कारण 

है िक नयी किवता िकसी वाद के घेरे म¤ नहé आ पाई । 

 नयी किवता म¤ अनुभिूतयŌ कì सापे±ता सबसे बड़ा गुणधमª है । लेिकन यहाँ अनभुवŌ कì सापे±ता का 

गुण किव के िलए महßवपणूª माना गया । किव समाज म¤ ÓयाĮ िविभÆन समÖयाओ ंका अनभुव िजस सशĉता 

और स¸चाई के साथ úहण करेगा उसी अनपुात म¤ वह अनभुव उसके काÓय म¤ Óयĉ हो सकेगा । अनुभिूतयŌ और 

संवेदनाओ ंकì यह सशĉता ही उसकì रचना को ÓयिĶजÆय बनाती है । िजस ÿकार अ²ेय ‘अरी ओ कŁणा 

ÿभामय’ म¤ कहते ह§ –  
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    चेहरे थे असं´य, आँख¤ थé, 
    ददª सभी म¤ था 
    जीवन का दंश सभी ने जाना था । 
    पर दो केवल दो 
    मेरे मन म¤ कŏध गयé । 
    ³यŌ ? 
    ³या उन म¤ अितåरĉ ददª था 
    जो अतीत म¤ मेरा पåरिचत कभी रहा, 
    या मुझ म¤ कोई छायाÖमिृत जागी थी 
    िजस को म§ ने उन आँखŌ म¤ पढ़ा 
    िक जैसे सदा दसूरŌ म¤ हम 
    जाने-अनजाने केवल 
    अपने ही को पढ़ते ह§ ? 
    म§ नहé जानता िकस कì वे आँख¤ थé, 
    नहé समझता िफर उन को दखेूँगा 
    पåरचय मन ही मन चाहा हो, उīम कोई नहé िकया, 
    िकÆतु  उसी कì कŏध 
    मुझे िफर-िफर िदखलाती है 
    चेहरे असं´य, आँख¤ असं´य, 
    िजन सब म¤ ददª भरा है 
    पर िजन को म§ पहले नहé देख पाया था । 
    वही अपåरिचत दो आँख¤ ही 
    िचर-माÅयम ह§ सब आँखŌ से, सब ददŎ से 
    मेरे िचर-पåरचय का । 

 नयी किवता म¤ जीवन के ±णŌ को महßव देती हòई कई किवताएँ रची गई ं, िजनम¤ जीवन के वे सभी भाव 

समािवĶ हòए ह§ िजÆह¤ मनु Õय भोगता आया है । यīिप ये किवताएँ छोटी-छोटी रहé िकÆतु  इनका भाव-िवÖतार बहòत 

Óयापक रहा िजसके केÆþ म¤ मनÕुय और उसका अिÖतÂव रहा । कई िवĬानŌ ने नयी किवताओ ंपर अिÖतÂव के 

ÿभाव को पिĲमी िवचारधारा से ÿेåरत बताया । जो कुछ हद तक सही भी था लेिकन इससे भारतीय पåरवेश भी 

अछूता नहé रह पाया । नयी किवता म¤ उĦतृ पåरवेश भारतीय पåरवशे ही है । 

 नयी किवता पर अिÖतÂववाद का ÿभाव था । अिÖतÂववाद अलौिककता, आÅयािÂमकता, सामािजक 

मूÐय, परÌपरा, łिढ़याँ आिद के िवपरीत केवल मनÕुय के अिÖतÂव को महßव देता है । अथाªत ्अिÖतÂववाद का 

झकुाव  अनाÖथावादी ŀिĶकोण कì ओर अिधक रहा । नये किवयŌ ने भी बदले पåरवेश और ताÂकािलक 

सामािजक जीवन म¤ ÓयाĮ खोखली परÌपराओ,ं धािमªकता, अÆधिवĵास आिद के ÿित अनाÖथा Óयĉ कì है । 

परÌपरागत łप से चली आ रही आÖथाओ,ं िवĵासŌ और मूÐयŌ के ÿित अनाÖथा का यही Öवर भारतभषूण 
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अúवाल, अशोक वाजपेयी, दÕुयंत कुमार कì किवताओ ंम¤ भी उभरकर सामने आया । धमªवीर भारती ‘अÆधायगु’ 

म¤ कहते ह§ –  

    धमª िकसी ओर नहé था । लेिकन ! 
    सब ही थे अÆधी ÿविृ°यŌ से पåरचािलत 
    िजसको तुम कहते हो ÿभ ु
    उसने जब चाहा 
    मयाªदा को अपने ही िहत म¤ बदल िलया । 
    वंचक है । 

 अिÖतÂववादी मनÕुय पर यह बÆधन नहé होता िक समाज म¤ रहते हòए वह िकस धमª, जाित, सÌÿदाय 

आिद का अनुसरण करे । इसके िलए उसे उसकì अिभŁिच के अनसुार चयन का अिधकार होता ह ै । मनुÕय म¤ 

चयन कì यह ÖवतÆýता ही उसे उसके अिÖतÂव का बोध कराती है । िकÆतु यह भी सÂय है िक मनÕुय का अिÖतÂव 

िचरÖथायी नहé है । समयानसुार उसम¤ पåरवतªन िनिĲत ही होता है । ऐसी िÖथित म¤ मनुÕय का वह ±िणक 

अिÖतÂवबोध ही उसके मन को दीघªकाल तक गौरवािÆवत करता रहता है । साýª ने भी इसी ±ण िवशेष को मनÕुय 

का िवÖतार बताया है । नयी किवता म¤ अिÖतÂव के सÆदभª म¤ इस ±ण िवशेष कì साथªकता का पåरचय दतेे हòए 

अ²ेय कहते ह§ –  

    एक ±ण : ±ण म¤ ÿवहमान ÓयाĮ सÌपूणªता । 
    इस से कदािप बड़ा नहé था महाÌबिुध जो िपया था अगÖÂय ने । 
    एक ±ण । होने का, अिÖतÂव का अजą अिĬतीय ±ण ! 
    होने के सÂय का, सÂय के सा±ात् का, सा±ात् के ±ण का –  
    ±ण के अखÁड पारावार का 
    आज हम आचमन करते ह§ । 

 नयी किवता म¤ Óयिĉवाद को ÿोÂसाहन िमला है । Óयिĉ का सÌबÆध Öव¸छÆदता से होने के कारण नये 

किवयŌ ने अपने आपको समाज कì मु´यधारा से िभÆन रखा । और समाज के साथ चलने अथवा उनके िवकास म¤ 

ÿÂय± योगदान दनेे कì बजाय उनका मागª ÿशÖत करने पर जोर िदया । अ²ेय कì किवता ‘नदी के Ĭीप’ म¤ यही 

मागªदशªन का भाव पåरलि±त हòआ है ।  

    िकÆत ुहम ह§ Ĭीप । हम धारा नहé ह§ । 
    िÖथर समपªण है हमारा । हम सदा से Ĭीप ह§ ąोतिÖवनी के । 
    िकÆत ुहम बहते नहé ह§ । ³यŌिक बहना रेत होना है । 
    हम बह¤गे तो रह¤गे ही नहé । 
    पैर उखड़¤गे । Èलवन होगा । ढह¤गे । सह¤गे । बह जाएँगे । 

    और िफर हम चूणª होकर भी कभी ³या धार बन सकत े? 
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    रेत बनकर हम सिलल को तिनक गँदला ही कर¤गे । 
    अनपुयोगी ही बनाएँगे । 

 नयी किवता म¤ मनÕुय कì दःुख , वेदना, पीड़ा, अवसाद आिद भावŌ को भी अिभÓयĉ िकया गया है । 

पीड़ा कì अिभÓयिĉ के माÅयम से किवयŌ ने यह सÆदेश िदया िक पीड़ा मनÕुय जीवन का अिनवायª अंग है । इसे 

सहन करना और इसका वहन करना हमारी िनयित है । अथाªत ्नये किवयŌ न ेकई जगह जीवन के इस प± को साýª 

कì ही तरह समूचे जीवन का सÂय मानकर मनु Õय के मिुĉ मागª के łप म¤ ÿÖततु िकया । लेिकन यह प± जीवन को 

गित देने के Öथान पर उसे अवŁĦ करता है । 

 नयी किवता ÿगितवाद के ÿभाव के अनुłप सामाÆय लोकजीवन के करीब पहòचँने के िलए सतत 

ÿयासरत रही । इस उĥÔेय म¤ ये किवताएँ बहòत सफल भी रहé । नयी किवता म¤ ÿायः लोकजीवन के िविवध प±, 

ÿकृित िचÆतन, सौÆदयª बोध, ÿतीक, िबÌब आिद के माÅयम से लोकजीवन से अपना सामंजÖय बनाती रही । 

काÓय-शैली कì ŀिĶ से नयी किवता म¤ Óयं µय और वøोिĉ शैली का भी Óयापक उपयोग हòआ है । इसके ÿयोग से 

जनमानस को ÓयवÖथा अथवा स°ाłढ़ शिĉयŌ के ÿितकार के िलए सÌबल िमला । सं ±ेप म¤ कहा जा सकता है 

िक नयी किवता म¤ भारतीय जनमानस कì अनाÖथा, पीड़ा, मनÕुय जीवन कì कुÁठा, अवसाद, संýास आिद 

मनोभाव परूी अथªव°ा के साथ उĦतृ हòए ह§ । अपनी ÿविृ° के कारण यह जीवन के बन ेबनाए ढर¥ पर चलना पसंद 

नहé करती अिपतु  िनत नये मागª के अनसंुधान के िलए ÿेåरत करती है । नयी किवता कì समिृĦ  म¤ अ²ेय, 

मुिĉबोध, िगåरजाकुमार माथुर, धमªवीर भारती, सव¥ĵरदयाल स³सेना, शमशेर बहादरु िसंह, भवानीÿसाद िम® 

आिद कई किवयŌ ने अपना अमूÐय योगदान िदया है । 

5.3.3. साठो°री किवता आÆदोलन 

 पवूªवतê काÓय-ÿविृ°यŌ से िभÆन साठो°री किवताएँ सन ्1960 के बाद भारतीय पåरवशे म¤ हòए पåरवतªनŌ 

कì अिभÓयिĉ ह§ । जैस-ेजैसे समय बदलता गया वैसे-वैसे काÓय-ÿविृ°यŌ ने भी बदली हòई पåरिÖथितयŌ के 

अनकूुल अपने दाियÂव का िनवªहन िकया । साठो°री किवता म¤ िवþोह का Öवर ÿखर हòआ । किवयŌ ने नयी 

संवेदनाओ,ं नयी काÓयवÖतु  के साथ किवता के ±ेý म¤ पदापªण िकया िजनम¤ युवा किवयŌ कì सं´या अिधक थी । 

साठो°री किवताओ ंकì चेतना यवुा किवयŌ कì काÓय-चेतना के अिधक िनकट होने से साठो°री काÓय को ‘यवुा 

काÓय’ भी कहा गया । काÓय म¤ ÖपĶोिĉ, स°ा और ÓयवÖथा के ÿित िवरोध, आøोशजÆय भाषा-शैली, राजनीित 

म¤ Łिच, संवेदनाओ ंऔर अनभुू ितयŌ म¤ सशĉता साठो°री काÓय कì िवशेषता रही । साठो°री किवता का िवकास 

इस दौरान हòए िविभÆन काÓयाÆदोलनŌ के माÅयम से हòआ । इन काÓयाÆदोलनŌ का आरÌभ सन  ्1962 के सनातन 

‘सूयōदयी किवता आÆदोलन’ से सन ्1972 ई. के ‘िवचार किवता आÆदोलन’ तक के इन दस वषŎ कì अविध म¤ 

लगभग पचास के आसपास िविभÆन तरह के काÓय-आÆदोलन हòए िजसम¤ अपरÌपरावादी किवता, सीमांतक 

किवता, ययुु Âसावादी किवता, अकिवता, सकिवता, अÆयथावादी किवता, िवþोही किवता, कबीरपंथी किवता, 

समाहाराÂमक किवता, अिभनव किवता, अधुनातन किवता, नाटकìय किवता, एंटी किवता, एÊसडª किवता, 
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नवÿगीतवादी किवता आिद कई काÓय-आÆदोलनŌ का उÐलेख िकया जाता है । इनम¤ से अिधकांश आÆदोलन 

ÿारÌभ होते ही समाĮ हो गए । साठो°री किवता आÆदोलन के मूल म¤ मु´यतः तीन ÿकार कì ÿविृ°याँ थé –    

(i) िनषेधाÂमक किवता, (ii) संघषª ÿधान किवता और (iii) आÖथा ÿधान किवता । 

5.3.3.1. िनषेधाÂमकता 

 िनषेधाÂमक किवता म¤ पारÌपåरक मूÐयŌ को Âयागकर उसके Öथान पर िनताÆत भोगवाद को ÿितķािपत 

िकया गया । किवयŌ ने इसकì ÿेरणा मूलतः िĬतीय िवĵयĦु के समापन के बाद सािहÂय म¤ उभरे िनषेधाÂमक 

ÿविृ°यŌ से ली िजसका सýूपात अमेåरका और यूरोप म¤ हòआ था । इन आÆदोलनŌ ने परÌपरा, łिढ़, नैितक मूÐय, 

सामािजक आदशª आिद का िनषेध िकया । अकिवता, िवþोही किवता, अिभनव किवता आिद िनषेधाÂमक काÓय 

कì ®णेी म¤ आते ह§ । नयी किवता से ÿेåरत ‘अिभनव किवता’ का सýूपात सन  ्1963 ई. म¤ चौदह किवयŌ के 

काÓय-संúह ‘ÿारÌभ’ के ÿकाशन से माना जाता है । िजसका सÌपादन जगदीश चतवु¥दी ने िकया था । यīिप 

‘अिभनव किवता’ नयी किवता का ÿितकार नहé थी िकÆतु  वे नयी किवता कì नवीन उपलिÊधयŌ का ®ेय पाना 

चाहते थे । िजसम¤ असफलता िमलने के कारण जगदीश चतुव¥दी ने सन ् 1964 ई. रमेश कंुतल मेघ और डॉ॰ 

इÆþनाथ मदान Ĭारा सÌपािदत ‘अिभÓयिĉ’ म¤ नयी किवता का तीĄ िवरोध िकया और ‘अिभनव किवता’ को 

‘अकिवता’ अथवा ‘एंटी पोएůी’ कहकर सÌबोिधत िकया । इस नाम के पीछे उÆह¤ ‘अिभनव किवता’ के ®ये के 

िलए िमली असफलता कारणीभतू थी । पåरणामतः अकिवता काÓय म¤ उÆहŌने नयी किवता कì बहòत आलोचना 

कì । नयी किवता के ÿित असÆतोष जताते हòए जगदीश चतुव¥दी ने ‘अिभÓयिĉ’ म¤ नये िवचारŌ और आधिुनकता 

से ÿभािवत काÓयधारा कì बात कì । अकिवता आÆदोलन म¤ ľी और पुŁष के िनजी सÌबÆधŌ के ÿित नया 

ŀिĶकोण िदखाई दतेा है । अपनी यौन िवकृितयŌ का पåरचय दतेे हòए किवयŌ ने ľी के अगंŌ और कामुक ÿसंगŌ को 

अपने काÓय म¤ Öथान िदया । जगदीश चतुव¥दी कì किवताओ ंम¤ यौन िवकृितयŌ का ÿमाण अिधक रहा । िľयŌ के 

ÿित उनका ŀिĶकोण भी बहòत नµनतापणूª रहा । सामािजक दाियÂव से पलायन अथवा िनषेध जताते हòए किवयŌ ने 

ÿेम के ÿित नµन भाषा ÿयĉु कì । अÖवाभािवक कामे¸छा का ÿदशªन करते हòए अपनी काम-वासना कì पिूतª के 

िलए इन किवयŌ अÿाकृितक यौन सÌबÆधŌ को भी योµय माना । इनका काÓय अĴील, नµन और िनलªºजतापणूª 

रहा । अकिवता आÆदोलन साठो°री दौर का सबसे चिचªत काÓय-आÆदोलन रहा । यौन-सुख कì ÿधानता, 

परÌपरागत नीित-मूÐयŌ का ितरÖकार अथवा िनषेध, भोगवाद को महßव, मानवता का नाश और Öवयं  के ÿित 

आÂमघाती िवचारधारा, किवता के ÿित Ĭषेपणूª भावना आिद अकिवता के मूल Öवर रहे । कुल िमलाकर 

अकिवता काम-कुÁठाओ ंऔर वासनापिूतª कì किवता रही । जगदीश चतुव¥दी, Ôयाम परमार, कैलाश वाजपेयी, 

गंगाÿसाद िवमल आिद किवयŌ ने अकिवता काÓय-ÿविृ° का समथªन िकया । इलाहाबाद म¤ स°र के दशक के 

आरिÌभक दौर म¤ ‘िवþोही पीढ़ी’ नाम से कुल सात किवयŌ का एक काÓय-संúह ÿकािशत हòआ था । इस काÓय-

संúह म¤ किवयŌ कì यौन िवकृितयŌ के साथ-साथ िवþोही भाव जैसे परÖपर िवरोधी भावŌ का संकलन था ।  
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5.3.3.2. संघषª कì ÿधानता 

 संघषªÿधान किवता को ‘वाम किवता’ के नाम से भी जाना जाता है । यह काÓय-ÿविृ° ‘अकिवता 

किवता’ कì ÿविृ°यŌ के िवपरीत समाज के ÿित अपने दाियÂवŌ के िनवाªह के िलए ÿåेरत करती है । संघषªÿधान 

किवता ÓयिĶ नहé बिÐक समिĶ-चेतना के Öवर को मुखर करती ह ै । समाज म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार, शोषण-नीित, 

भेदभाव, अÆयाय आिद के िवŁĦ इन किवताओ ंम¤ तीĄ ÿितिøया िदखाई दतेी है । युयÂुसावादी किवता, जनवादी 

किवता, नवÿगीतवादी किवता आिद संघषªÿधान किवता-आÆदोलन के उदाहरण ह§ । संघषªÿधान होने के कारण 

इसम¤ मा³सªवाद का भी ÿभाव रहा । युयुÂसावादी किवता संघषªÿधान किवता-आÆदोलन कì ÿमुख ÿविृ° रही । 

ययुु Âसा का अथª होता है ‘युĦ कì ÿबल अिभलाषा’ अथवा ‘लड़ने कì ÿबल इ¸छा’ । इसका सूýपात कलक°ा 

से ÿकािशत पिýका ‘ययुु Âसा’ के Ĭारा हòआ जो सन ्1965 ई. म¤ ÿकािशत हòई थी । शलभ ®ी रामिसंह इस काÓय-

आÆदोलन के ÿणेता रहे । ययुुÂसावािदयŌ ने युयुÂसा ÿविृ°यŌ को काÓय कì मूल ÿेरणा माना । किवयŌ के काÓय 

का िवþोह उसके िचÆतन के Öतर पर था । किवयŌ ने अपनी किवताओ ंको भावी पीढ़ी के िलए मागªदशªक बताकर 

एक नयी ÿविृ° को िवकिसत करने का ÿयास िकया था । कालाÆतर म¤ ‘łपाÌबरा’ पिýका के अगÖत 1966 के 

अंक म¤ ‘अधुनातन किवता’ को ययुुÂसा किवता का ही एक łप बताकर इस आÆदोलन को िवकिसत करने का 

ÿयास िकया गया । 

 ययुुÂसावादी किवताओ ं ने अनायास सािहÂय लेखन और सािहÂय के िनÕÿयोजन लेखन पåरमाण का 

िवरोध िकया । इस िवषय म¤ धूिमल कì किवता उÐलेखनीय है –  

    किवता म¤ जाने से पहले 
    म§ आपसे पूछता हó ँ
    जब इससे न चोली बन सकती ह ै
    न चोगा 
    तो आप कहो 
    इस ससुरी किवता को 
    जंगल से जनता तक 
    ढोने से ³या होगा ? 

 इसके साथ ही ययुु Âसावादी किवताओ ंने संÖकृित को ÿभािवत कर नĶ करने वाली पिĲमी सËयता, 

काम-कुÁठा, पलायनवाद जैसी ÿविृ°यŌ का भरसक िवरोध िकया । इन किवताओ ंम¤ ताÂकािलक समाज और 

शासन-ÓयवÖथा म¤ िनिहत दोषŌ का बराबर िचýण होता रहा । काÓय म¤ øािÆत कì ÿबल आकां±ा और उसकì 

सफलता के ÿित आĵािÖतभाव आिद संघषªÿधान काÓय-आÆदोलन के मु´य तßव थे । इस संघषªÿधान काÓय-

आÆदोलन म¤ ‘नव ÿगितशील किवता और ‘ÿित®तु पीढ़ी’ का भी योगदान रहा । इस ÿकार संघषª-ÿधान काÓय-

आÆदोलन को बढ़ाने म¤ चंþमौली उपाÅयाय, धूिमल, हåरहर िĬवदेी, राजीव स³सैना, आनÆद सोनवलकर आिद 

किवयŌ ने अपना योगदान िदया । 
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5.3.3.3. आÖथा कì ÿधानता 

 साठो°री दौर म¤ कई ऐसे भी काÓयाÆदोलन हòए िजÆहŌने परवतê काÓय-िवचारधारा और ÿविृ°यŌ के ÿित 

िवरोध जताते हòए जनमानस के बीच आÖथाजÆय-िवचारधारा का संचार िकया । इस सÆदभª म¤ सनातनी सयूōदयी 

किवता, सहज किवता, िवचार किवता आÆदोलन महßवपणूª रहे । सन ्1962 ई. म¤ वीरेÆþ कुमार जैन Ĭारा ÿवितªत 

सनातनी सयूōदयी काÓय-आÆदोलन कì किवताओ ंम¤ भिवÕय के ÿित आúह रहा । इनकì माÆयता थी िक वतªमान 

म¤ िलखी जा रही किवताओ ंके पतन अथवा िवनाश का कारण है उसम¤ ‘ईĵर के ÿित अनाÖथा का गुणधमª’ । 

‘भारत भारती’ पिýका के माचª 1962 के अंक म¤ इस काÓय-आÆदोलन के सÆदभª म¤ कहा गया िक “(किवता) 

पतन-पराजय, कुÁठा, आÂमपीड़ना और जीिवत आÂमघात के असूझ अÆधकार म¤ आÂमहारा िदशाहारा होकर 

भटक रही आज कì अनाथ काÓय-चेतना के सÌमुख हम – अÐप से महत ्म¤ ले जाने वाली, अÆधकार से ÿकाश म¤ 

ले जाने वाली, मÂृयु से अमतृ म¤ ले जाने वाली और सीमा म¤ असीम कì लीला को उतार लाने वाली – आगामी 

कल कì अिनवायª सनातन सयूōदयी नतून किवता  धारा का Ĭार मुĉ करते ह§ ।” कथन से ÖपĶ है िक ÿयोगवादी 

और नयी किवता म¤ अहम, अनाÖथा, Öव¸छÆदता, भोग कì ÿविृ°यŌ को बढ़ावा िमला िजसके फलÖवłप 

भारतीय समाज और संÖकृित, परÌपरा, नैितक मूÐय आिद पर खतरा मंडराने लगा था । अतः ÖवÖथ समाज कì 

ÿविृ°यŌ को ठेस पहòचँाने वाले काÓयाÆदोलनŌ के िवŁĦ सनातनी सयूōदयी किवता-आÆदोलन का सýूपात हòआ 

था । िकÆतु  अÆय किवता आÆदोलनŌ कì तरह ही सनातनी सूयōदयी किवता आÆदोलन का ह® हòआ । संगठन-

शिĉ और वां िछत ÿचार के अभाव म¤ यह काÓय-आÆदोलन भी िवलĮु हो गया । 

 कुछ वषŎ बाद सनातनी सयूōदयी काÓय-आÆदोलन कì ही तजª पर सन ् 1967 ई. म¤ ‘सहज किवता’ 

आÆदोलन का सýूपात हòआ िजसका ÿवतªन डॉ॰ रवीÆþ Ăमर ने िकया । पवूªवतê काÓयŌ के िवरोध म¤ सहज किवता 

आÆदोलन ने किवता कì पनुः पड़ताल कì । सहज किवता समाज के ÿित सापे±ता कì समथªक थी । िजस ÿकार 

पवूª म¤ हòए काÓय-आÆदोलनŌ ने आधुिनकता का अंधानकुरण  कर सामािजक, नैितक, धािमªक आिद मूÐयŌ को 

±ित पहòचँाई, उसके िवपरीत सहज किवता ने आधुिनकता कì तो िहमायत कì िकÆतु इसकì आड़ म¤ जो अनाÖथा, 

िदशाहीनता और उ¸छंृखलता कì असामािजक ÿविृ°याँ सिøय थé, उनका ÖपĶ िवरोध िकया । 

 डॉ॰ महीप िसंह और डॉ॰ नरेÆþ मोहन Ĭारा जनू 1973 म¤ सÌपािदत ‘संचेतना’ पिýका के िवशषेांक 

‘िवचार किवता’ ने एक नये काÓयाÆदोलन को जÆम िदया िजसे इसी नाम से पकुारा गया । इस किवता आÆदोलन 

का उĥÔेय भी आÖथावादी काÓयŌ कì तरह एक ÖवÖथ और सÆतु िलत समाज और संÖकृित का िनमाªण था । इन 

काÓयाÆदोलनŌ के अलावा भी साठो°री दौर म¤ कई काÓय-आÆदोलन हòए । िजनके अÅययन से ÖपĶ होता है िक 

अिधकांश काÓय-आÆदोलन किवयŌ कì Óयिĉगत ÿितķा और Łिच के कारण उभरे थे । िकÆतु  रचना अथवा 

वैचाåरक दबुªलता और एकांगी िवचारधारा के अितरेक के कारण ये अनेक काÓय-आÆदोलन उभरते और नĶ होते 

रहे । इनम¤ दीघªकािलकता का अभाव रहा ।  िकÆतु  यह िनिĲत है िक इस एक दशक म¤ िजतने भी काÓय-आÆदोलन 

हòए उनके मूल म¤ कहé न कहé Óयिĉगत अनभुूितयŌ कì ÿेरणा कारणीभतू रही । 
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5.3.4. समकालीन किवता 

 ‘समकालीन’ शÊद अúेंज़ी  के ‘Contemporary’ का िहÆदी पयाªयी शÊद है िजसका अथª होता है ‘एक 

समान समय वाला’ । इसके नामकरण को लेकर डॉ॰ िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय ने कहा है िक, “समकालीन शÊद का 

ÿयोग म§ने पहले अनजाने म¤ भले ही िकया हो पर सचेत łप म¤ तो सĮम दशक म¤ ही िकया, ³यŌिक मेरा Åयान 

‘Contemporary’ था और यह िक ‘Modern’ शÊद अनेकाथª तथा सÆदहेाÖपद हो गया था ।”  ÖपĶ है िक यहाँ 

उपाÅयाय जी ‘आधुिनक’ शÊद का इÖतेमाल करना चाहते थे िकÆतु  ‘आधुिनक’ शÊद म¤ कई अÆय अथª और भाव 

समा चकेु थे जैसे Öव¸छÆदता, वयैिĉकता, ÿयोगवाद, ÿगितवाद, मा³सªवाद, समÆवयवाद आिद जो िकसी अÆय 

अथª का बोध कराते थे और उपाÅयाय जी इन सभी भावŌ से िभÆन सामािजक पåरवतªन का अथªबोध कराने वाली 

किवता को ÿÖतुत करना चाहते थे । ऐसे म¤ उÆह¤ ‘आधुिनक’ के Öथान पर ‘समकालीन’ शÊद अिधक उपयुĉ 

ÿतीत हòआ जो समाजोÂथान के साथ लोकमंगल और समाज के िलए सापेि±क संघषª कì ÿविृ° को ÿोÂसािहत 

करता है । 

 समकालीन किवता िविभÆन काÓय-आÆदोलनŌ कì ही तरह एक काÓय-आÆदोलन के łप म¤ सामने आया 

िजसम¤ वचैाåरकता इसका ÿधान गुण रहा । इस काÓय-आÆदोलन के ÿवतªन का ®ये डॉ॰ िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय 

को जाता है िजÆहŌने सन् 1963 ई. म¤ ‘समकालीन किवता कì भिूमका’ नामक पÖुतक िलखकर इस काÓय-

आÆदोलन का सýूपात िकया । इस काÓय-आÆदोलन कì िवशेष बात यह थी िक इसम¤ नये और परुाने किवयŌ का 

योगदान रहा । इस काÓय-आÆदोलन के अÆतगªत अकिवता आÆदोलन के किवयŌ के साथ-साथ संघषªÿधान 

किवता-आÆदोलन और आÖथावादी किवयŌ कì किवताएँ भी आती ह§ । अथाªत् इसम¤ दो परÖपर िवरोधी काÓय-

ÿविृ°याँ एक साथ आई ं । जगदीश चतुव¥दी, Ôयाम परमार के साथ-साथ सुदामा पाÁडेय ‘धूिमल’, पारसनाथ िसंह 

जैसे संघषªवादी किवयŌ के काÓय सिÌमिलत हòए ह§ । नये और परुाने, परÖपर िवरोधी काÓय-ÿविृ° वाले किवयŌ का 

यहाँ समÆवय िदखाई दतेा है । 

 समकालीन किवता म¤ वतªमान म¤ घिटत होने वाली िÖथित का िनरपे± ÿÖततुीकरण करना अपेि±त रहा  

है । इसम¤ असÆतोष और िवरोध के Öवर अिधक होने से यहाँ समरसता, समÆवय तथा सां Öकृितक तßव कम ही ÿाĮ 

होते ह§ । यहाँ सीधा-सीधा ĬÆĬ ह,ै िवþोह है । इस तरह समकालीन किवता म¤ पवूªवतê संघषª और आÖथावादी सभी 

ÿकार कì किवताएँ ŀिĶगोचर होती ह§ । िवचार-ÿधानता के गणुधमª के कारण कई िवĬान् समकालीन किवता 

आÆदोलन को ‘िवचार किवता आÆदोलन’ से ही उद् भतू मानते ह§ । िकÆतु  गहराई से अÅययन करने से पता चलता 

है िक समकालीन किवता कì बिुनयाद आøोश, िवरोध और संघषªजÆय भावŌ का आधार लेकर खड़ी हòई । अपने 

समकालीन पåरवेश के ÿित असÆतोष, बेचैनी, Óयाकुलता, पåरिÖथितजÆय तनाव, भावŌ कì अिभÓयिĉ के िलए 

शािÊदक असमथªता के कारण सपाटबयानी ने एक नये ÿकार कì काÓय-ÿविृ° को जÆम िदया । इसम¤ िकसी 

पाĲाÂय िवचारधारा का ÿभाव पåरलि±त नहé होता । पूणªतः भारतीय पåरवेश म¤ जÆमी, पली-बढ़ी और िवकिसत 

हòई यह काÓयधारा भारतीय समाज और संÖकृित के साथ अतीत कì वाÖतिवकताओ ंका ÿÖतुतीकरण है । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 292 of 321 
 

5.3.5. नवगीत 

 साठो°री किवता आÆदोलन म¤ नवगीत आÆदोलन का भी अपना महßव रहा है । इस काÓय-अÆदोलन को 

Öथािपत करने का ®ये डॉ॰ शंभनुाथ िसंह को िदया जाता है । िजÆहŌन े‘नवगीत दशक’ नाम से नये और पुराने कुल 

तीस गीतकारŌ के गीतŌ को िमलाकर तीन संकलन सÌपािदत िकए । नवगीतŌ म¤ पूवªवतê और नयी किवता, 

समकालीन काÓय-परÌपरा म¤ िनिहत भाव और िशÐप से िभÆनता दशाªती है । नवगीत आधुिनकता से ÿेåरत तो है 

िकÆतु  यह आधिुनकता को िचरÖथायी नहé मानता । नवगीतŌ म¤ लोकसंसिĉ का भाव िवīमान है इस अथª म¤ यह 

भारतीय सËयता और संÖकृित का आ´यान करने वाला काÓय है । 

 िहÆदी सािहÂय म¤ नवगीतŌ का ÿादभुाªव सन ्1935 ई. म¤ ही हो गया था । सयूªकाÆत  िýपाठी ‘िनराला’ 

और माखनलाल चतुव¥दी के काÓय म¤ नवगीतŌ का गुणधमª िदखाई दे जाता है । िनराला कì कई ऐसी किवताएँ ह§ 

िजÆह¤ न तो छायावादी कहा जा सकता है और न ही उसम¤ पवूª काÓय-परÌपरा का िनवाªह िदखाई देता है । इसम¤ 

किव ने िजन भावŌ और संवेदनाओ ंका सिÆनवेश िकया है व ेनवगीत परÌपरा के बहòत िनकट ह§ । ‘िनराला’ Ĭारा 

मुĉ छÆद म¤ िलखी गई किवता ‘वह तोड़ती पÂथर’ म¤ किव कì लोकसंसिĉ भावना पåरलि±त हòई है । िजसका 

सीधा सÌबÆध नवगीत परÌपरा से रहा है । 

    वह तोड़ती पÂथर; 
    देखा म§ने उसे इलाहाबाद के पथ पर –  
     वह तोड़ती पÂथर । 

    कोई न छायादार 
    पेड़ वह िजसके तले बैठी हòई Öवीकार; 
    Ôयाम तन, भर बँधा यौवन, 
    नत नयन, िÿय-कमª-रत मन, 
    गुŁ हथौड़ा हाथ, 
    करती बार-बार ÿहार –  
    सामने तŁ-मािलका अĘािलका, ÿाकार । 

    चढ़ रही थी धपू; 
    गिमªयŌ के िदन, 
    िदवा का तमतमाता łप; 
    उठी झलुसाती हòई लू  
    Łई ºयŌ जलती हòई भ,ू 
    गदª िचनगé छा गई, 
     ÿायः हòई दपुहर –  
     वह तोड़ती पÂथर । 
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 िनराला कì अिधकांश किवताओ ंम¤ नवगीत काÓय-परÌपरा का िनवªहन हòआ है । आगे चलकर पÆत कì 

‘úाÌया’, माखनलाल चतुव¥दी कì ‘कैदी और कोिकला’ म¤ भी लोकसंसिĉ भाव िदखाई देता है । इस शृंखला म¤ 

रामधारी िसंह ‘िदनकर’, रामिवलास शमाª, िगåरजाकुमार माथरु, अ²ेय, रां गेय राघव, केदारनाथ अúवाल, 

नागाजुªन, िýलोचन आिद किवयŌ ने इस काÓय-ÿवृि° को िवकिसत िकया । लेिकन ÖवतÆýता के उपराÆत नवगीतŌ 

कì आलोचना होने लगी । बदले पåरवेश के अनłुप कई अÆय काÓय-आÆदोलन उभर रहे थ,े पåरणामतः नवगीत 

काÓय ने भी नयेपन को Öवीकार कर यथाथाªिभÓयिĉ के सÆदभª म¤ समयानकूुल अपने गीतŌ म¤ समÆवय Öथािपत 

िकया जो नयी किवता से सÌबिÆधत रहे । सौÆदयª के उपभोग कì बात करते हòए नवगीतŌ ने सौÆदयª के ÿित 

छायावादी ŀिĶकोण को नहé अपनाया िजसम¤ काÐपिनकता का अÆतभाªव अिधक था । आधुिनकता के ÿभाव से 

िवकिसत होते उīोग धंधŌ के कारण मनु Õय समाज म¤ एक ÿकार के समायोजन और िनवाªसन कì िÖथित उÂपÆन 

हòई । िजसके कारण भारतीय परÌपरा और संÖकृित को बहòत ±ित पहòँची । अतः नवगीतŌ म¤ महानगरीय संýास 

बोध भी है । इस सÆदभª म¤ भपूेÆþ कुमार Öनेही िलखते ह§ –  

    भागती हòई िज़Æदगी का, हर भोग हòआ ±ण । 
    एक नया उपøम है, Öवयं  से टूटने का ॥ 

 नवगीतकारŌ ने औīोगीकरण के कारण ÿभािवत होती मानव जीवन कì सं वेदनाओ ंको अपने गीतŌ म¤ 

अिभÓयĉ िकया है । अपने लोकसंसिĉ भाव के कारण नवगीतŌ म¤ समाज म¤ िनÌन कहे जाने वाले तबके जैसे 

®िमक, कृषक आिद के संघषª और मानवजÆय पीड़ा कì अिभÓयिĉ हòई है । यथाथª िचýण के कारण इसम¤ रोमांस 

अथवा काÐपिनकता का अभाव रहा । इसके अितåरĉ ľी वगª के ÿित सहानुभिूत, सामािजक जीवन म¤ ÓयाĮ 

िवकृित, स°ा और ÓयवÖथा के ÿित िवरोध और िवþोह कì भावना, पिĲमी अवधारणाओ ंकì िखलाफ़त, िशÐप 

और शैलीगत िवशेषता आिद नवगीतŌ कì महßवपणूª तßव रहे । उपयुªĉ नवगीतकारŌ के अलावा शमशेर बहादरु 

िसंह, वीरेÆþ िम®, दÕुयंत कुमार, रमेश रंजक, बालÖवłप राही, जगदीश ®ीवाÖतव, रमानाथ अवÖथी आिद कई 

गीतकारŌ ने नवगीत परÌपरा म¤ अपना योगदान िदया है । 

5.3.6. िहÆदी ग़ज़ल 

 साठो°री किवता आÆदोलनŌ के दौरान िहÆदी ग़ज़लŌ को बहòत ÿिसिĦ िमली । िजसके िलए दÕुयÆत 

कुमार के ग़ज़ल संúह ‘साए म¤ धूप’ का नाम िवशेष उÐलेखनीय है । िजससे ÿभािवत होकर कई अÆय किवयŌ ने 

भी ग़ज़लŌ का लेखन िकया । शमशेर बहादरु िसंह, बलबीर िसंह रंग, चंþसेन िवराट जैसे अÆय रचनाकारŌ ने ग़ज़लŌ 

को लोकिÿय बनाने म¤ योगदान िदया । दÕुयÆत कुमार कì ग़ज़लŌ ने ग़ज़लŌ के ÿित पवूाªúह को परूी तरह से बदल 

डाला । इनकì ग़ज़लŌ म¤ सÂय कì सहज अिभÓयिĉ के साथ युग चेतना का ÿभाव ÖपĶ तौर पर िदखाई दतेा ह ै।  

यह पहली बार हòआ था िक ग़ज़लŌ ने िनजÂव कì दहलीज लाँघकर अपने को समाज के Óयापक दायरे म¤ समािवĶ 

िकया था । उदाहरण के िलए दÕुयÆत कुमार कì ÿिसĦ ग़ज़ल ÿÖततु है –  
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कहाँ तो तय था चराग़ाँ हर एक घर के िलये 
कहाँ  चराग़  मयÖसर  नहé  शहर  के  िलये 

यहाँ  दरÙतŌ के  साये म¤  धपू  लगती है 
चलो यहाँ से चल¤ और उă भर के िलये 

न  हो  क़मीज़  तो  घटुनŌ  से  पेट  ढक  ल¤गे 
ये लोग िकतने मनुािसब ह§ इस सफ़र के िलये 

ख़दुा नहé न सही  आदमी का Ùवाब सही 
कोई हसीन  नज़ारा तो है  नज़र  के िलये । 

वो मतुमइन ह§ िक पÂथर िपघल नहé सकता 
म§  बेक़रार  हóँ  आवाज़  म¤  असर  के िलये 

िजय¤ तो  अपने बग़ीचे म¤  गुलमोहर  के तले 
मर¤ तो ग़ैर कì गिलयŌ म¤ गुलमोहर के िलये । 

 ताÂकािलक सामािजक ÓयवÖथा और स°ा के ÿित िवþोह जताते हòए शमशेर बहादरु कì ÿिसĦ ग़ज़ल 

ÿÖतुत ह ै–  

जहां  म¤ अब तो िजतने रोज अपना जीना होना है, 
तुÌ हारी  चोट¤  होनी  ह§,  हमारा  सीना  होना  है । 

वो जÐ वे लोटते िफरते ह§ खाको-खनूे-इÆसां  म¤ 
तुÌ हारा तूर पर जाना,  मगर  नाबीना होना है । 

कदमरंजा है सएू-बाम एक शोखी कयामत कì; 
मेरे  खनूे-िहना-परवर से  रंगो  जीना  होना है ! 

वो कल आएँगे वाद ेपर  मगर कल दिेखए कब हो ! 
गलत िफर, हजरते-िदल आपका त´ मीना होना है । 

बस ए शमशेर, चल कर अब कहé उजलतगजê हो जा 
िक  हर शीशे को  महिफल म¤  गदाए  मीना  होना है । 

 भाषायी ŀिĶ से ग़ज़लकारŌ ने िहÆदी, उदूª , फ़ारसी शÊदावली का उÆमुĉ होकर उपयोग िकया । डॉ॰ नगेÆþ 

ने िहÆदी ग़ज़लŌ को अपनी पहचान बनाने के िलए अÆय भाषा कì शÊदाविलयŌ तथा िहÆदी के तÂसम 

शÊदाविलयŌ के ÿयोग को अनुपयुĉ माना । वे ग़ज़लŌ के िलए तद् भव अथवा ÿचिलत तÂसम शÊदŌ से सÌबिÆधत 

भाषा के ÿवाही łप को उिचत मानते ह§ । बहरहाल ग़ज़लŌ के ±ेý म¤ कँुवर बेचैन का ग़ज़ल-संúह 
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‘शािमयानेकाकरे’, ²ानÿकाश का ‘धपू के हÖता±र’, माधव मधकुर िम® का ‘सूयª का सवाल’ और रामदरश 

िम® का ‘बाज़ार को िनकलते ह§ लोग’ आिद उÐलखेनीय ग़ज़ल संúह ह§ । 

5.3.7. पाठ-सार  

 छायावादो°र एवं  ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय म¤ नयी किवता के साथ-साथ साठो°री दौर के िविभÆन 

काÓय-आÆदोलनŌ का सूýपात हòआ । आधुिनक पåरÿेàय को úहण करते हòए ÿायः ÿÂयेक काÓय-आÆदोलन 

अपनी िविशĶ अवधारणा को ÿÖततु कर उसकì माÆयता के िलए अपने समय को ÿेåरत करता रहा । बदलते 

पåरवेश के कारण बदलती भावभिूम ने काÓय कì पķृभिूम म¤ सतत पåरवतªनŌ को अपनाया । िकसी काÓय 

आÆदोलन ने Öव¸छÆदतावाद को अपनाया तो िकसी ने आÅयािÂमकता को । िकसी ने Óयिĉगत ÖवतÆýता को 

माÆयता दी तो िकसी ने काÓय को समाज के ÿित उसकì िजÌमेदारी से अवगत कराया । अकिवता आÆदोलन 

अथवा िवþोही किवता आÆदोलन म¤ तो किवयŌ ने िनजता के नाम पर िनताÆत यौिनकता को बढ़ावा देकर 

अĴीलता तक को ÿोÂसाहन द े डाला । इन सभी आÆदोलनŌ का अवलोकन करन े से ÖपĶ होता है िक ÿायः 

ÿÂयेक आÆदोलन िकसी न िकसी असÆतोष के कारण अपने को ÿितķा िदलाने के उĥेÔय से उभरा । सन् 1960 ई. 

से सन ्1970 ई. के बीच ही लगभग पचास के करीब काÓय-आÆदोलन हòए और िवलĮु हो गए । इनम¤ से िजनके 

पास वचैाåरक आधार था वही काÓय आÆदोलन कुछ समय तक िटक पाए । िकÆतु  सावªभौिमकता के अभाव के 

कारण िकसी भी काÓय-आÆदोलन म¤ ÿासंिगकता Öथािपत नहé हो पाई । अतः कहा जा सकता है िक संवेदनाएँ 

समय के साथ-साथ पåरवितªत होती रहती ह§ । उनका Öथायी बने रहना उसकì अनभुिूत  कì सापे±ता और 

समयानसुार भाव-पåरवतªन पर िनभªर करता है । 

5.3.8. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ  

1. अ²ेय ने िहÆदी कì िकस पिýका म¤ ‘नयी किवता’ का नामोÐलखे िकया था ? 

(क)  łपाÌबरा 

(ख)  ÿतीक 

(ग)  ÿदीप 

(घ)  नवगीत दशक 

 

2. सन  ्1962 ई. म¤ कौनसा आÆदोलन हòआ ?  

(क)  नयी किवता 

(ख)  सनातनी सयूōदयी किवता 

(ग)  िवचार किवता 

(घ)  नवगीत 
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3. ‘अिभनव किवता’ के ÿणतेा थे –  

(क)  जगदीश चतुव¥दी 

(ख)  माखनलाल चतवु¥दी 

(ग)  िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय 

(घ)  िýलोचन िसंह 

 

4. दÕुयंत कुमार का ÿिसĦ ग़ज़ल संúह है –  

(क)  नीड़ का िनमाªण 

(ख)  जो कहा नहé गया 

(ग)  साए म¤ धपू 

(घ)  धपू के हÖता±र 

लघू°रीय ÿĳ 

1. किव अपने काÓय म¤ अनुभवŌ कì सशĉ अिभÓयिĉ कैसे कर सकता है ? 

2. ययुु Âसा का अथª समझाइए ।  

3. अकिवता काÓय आÆदोलन िकस काÓय ®ेणी म¤ आता है ? 

4. िवचार किवता का सूýपात िकसने िकया ? 

5. नवगीत काÓय-आÆदोलन के ÿणेता कौन थे ? 

दीघō°रीय ÿĳ 

1. साठो°री किवता आÆदोलन कì जानकारी दीिजए । 

2. नयी किवता का पåरचय दीिजए । 

3. साठो°री काÓय आÆदोलन कì मु´य ÿविृ°यŌ कì जानकारी दीिजए । 

4. समकालीन किवता आÆदोलन को ÖपĶ कìिजए । 

5. नवगीत तथा िहÆदी ग़ज़लŌ का पåरचय दीिजए । 

5.3.9. सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, गणपितचंþ गĮु 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

4. आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ ब¸चन िसंह 
 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 297 of 321 
 

खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 4 : ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास, कहानी, आलोचना, नाटक, एकांकì, िनबÆध और अÆय गī-

       िवधाए ँ

इकाई कì łपरेखा 

 5.4.0. उĥेÔय कथन 
 5.4.1. ÿÖतावना 
 5.4.2. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास 

5.4.2.1. सामािजक उपÆयास 
5.4.2.2. Óयिĉवादी उपÆयास 
5.4.2.3. मनोिवĴेषणवादी उपÆयास 
5.4.2.4. आंचिलक उपÆयास 

 5.4.3. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी कहानी 
 5.4.4. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी आलोचना, नाटक, एकांकì, िनबÆध और अÆय गī-िवधाए ँ
 5.4.5. पाठ-सार  
 5.4.6. अËयास-ÿĳ 
 5.4.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.4.0. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास-सािहÂय कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 

ii. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी कहानी-सािहÂय से अवगत हो सक¤ गे । 

iii. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी आलोचना-सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी एकांकì नाटकŌ के Öवर समझ पाएँगे । 

v. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी िनबÆध तथा अÆय गī-िवधाओ ंके ÿित अपनी जानकारी अīतन कर सक¤ गे । 

5.4.1. ÿÖतावना 

 आधुिनकता के पåरÿेàय म¤ भारतीय सामािजक जीवन सां Öकृितक łप से संøमणकाल से होकर गुजरा । 

राजनैितक, सामािजक, धािमªक अÖथैयª के कारण सािहÂय-जगत् भी ÿभािवत होता गया । सतत पåरवितªत पåरवशे 

ने भारतीय जनमानस के साथ-साथ रचनाकार और उनकì लेखन-विृ° को भी ÿभािवत िकया । िहÆदी सािहÂय म¤ 

िविभÆन वाद एवं  रचना-ÿविृ°याँ इÆहé बदलते हòए पåरवेश कì पåरणित रहे ह§ । िहÆदी सािहÂय म¤ भारतेÆदयुुग, 

िĬवेदीयगु, ÿेमचंद युग, ÿेमचंदो°र यगु, ÖवातÆÞयो°र युग और समकालीन युग िहÆदी कथा-सािहÂय तथा अÆय 
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गī-िवधाओ ं के िवकास के चरण रहे ह§ । ÖवातÆÞयो°र िहÆदी गī सािहÂय म¤ ÖवतÆýता-उपराÆत राजनैितक 

गितिविधयŌ और तºजिनत सामािजक पåरिÖथितयŌ एक लेखा-जोखा देखा जा सकता है । भारतीय ÖवतÆýता के 

बाद भारतवषª म¤ कई अनपिे±त समÖयाएँ उभरकर सामने आई ं । देश-िवभाजन, िĬतीय महायुĦ कì िवभीिषका, 

भारत-चीन युĦ आिद समÖयाओ ंके साथ-साथ दशेाÆतगªत ĂĶाचार, साÌÿदाियकता, राÕůीय अखÁडता के ÿित 

िनķा का अभाव, गरीबी, बेरोजगारी, पूँजीवाद आिद कई ऐसी समÖयाओ ंने अपना पैर जमाना शुł िकया िजनके 

कारण देश कì एकता और अखÁडता के साथ-साथ सामािजक और सांÖकृितक मूÐयŌ को भी ठेस पहòँच रही थी । 

बदले हòए राजनिैतक तÆý ने समाज और धमª को भी अपने िनयÆýण म¤ लेने का ÿयास िकया । 

 पिĲमी सËयता के संøमण ने भारतीय परÌपरा के सामािजक, सां Öकृितक और आÅयािÂमक तßवŌ को 

संøिमत कर भारतीयŌ को भौितकता कì ओर उÆमुख िकया िजससे नये तरह के जीवन-मूÐय सामने आए । इन 

नवीन जीवन-मूÐयŌ ने पारÌपåरक जीवन-मूÐयŌ पर अपना अिधकार जमा िलया । ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय म¤ 

सािहÂयकारŌ ने अपना दाियÂव िनभाते हòए पारÌपåरक जीवन-मूÐयŌ कì पनुः पड़ताल कì । पåरणामÖवłप कई 

सािहिÂयक आÆदोलन सामने आए, कई अवधारणाओ ंन ेजÆम िलया, अनेक पÐलिवत हòई ं तो कुछ सशĉ आधार 

के अभाव म¤ नĶ भी होती गई ं । ÿÖतुत पाठ म¤ हम ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास, कहानी, आलोचना, नाटक, 

एकांकì, िनबÆध एवं अÆय ÿमुख गī-िवधाओ ंका अÅययन कर¤गे । 

5.4.2. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास 

 ÖवतÆýता िमल जाने के बाद भारतीय पåरवशे म¤ Óयापक पåरवतªन सामने आया । िवशेष बात यह थी िक 

भारतीय ÖवतÆýता आÆदोलन म¤ िजन लोगŌ ने संगिठत होकर इसे सफल बनाया था, ÖवतÆýता के बाद उनम¤ फूट 

पड़ चुकì थी । अं úेज़Ō ने यहाँ से जाते-जाते साÌÿदाियकता कì जो दरार उÂपÆन कर दी थी उसे आज तक पाटा 

नहé जा सका है । भारतीय राÕůीय आÆदोलन तो सफल रहा िकÆत ु अंúेज़ अपनी असफलता म¤ भी सफलता के 

बीज बो गए । यह बात भी उतनी ही सच है िक ÖवतÆýता के बाद िहÆद ूऔर मुसलमानŌ के बीच हòए  साÌÿदाियक 

दं गे, देश-िवभाजन ये सभी अं úेज़Ō कì नीितयŌ कì ही दने रहे । सामािजक और राजनैितक ŀिĶ से भारतवषª म¤ 

अिÖथरता का माहौल उÂपÆन हो चकुा था । ÖवतÆýता-पवूª और ÖवतÆýता-उपराÆत जनमानस ने कई अ¸छे और 

बुरे अनभुवŌ को úहण िकया था । रचनाकारŌ और सािहÂयकारŌ न ेइÆहé खĘे-मीठे अनभुवŌ को अपने सािहÂय म¤ 

Öथान िदया । िहÆदी सािहÂय का अवलोकन करने पर हम¤ ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ के कुछ चरण िदखाई देते 

ह§ । िवĬानŌ ने इसे पीढ़ी कहकर सÌबोिधत िकया है । ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ कì पहली पीढ़ी उन 

उपÆयासकारŌ कì है िजनका सÌबÆध ÿेमचंद और ÿेमचंदो°र सामािजक और ऐितहािसक उपÆयास धारा से रहा   

है । इस पीढ़ी ने ÖवतÆýता से पहले और ÖवतÆýता के बाद वाले भारतवषª को देखा था । ये लोग सधुारवादी 

आÆदोलन, ÖवतÆýता आÆदोलन, ÖवतÆýता के िलए िहंसा-अिहंसा, देशभिĉ आिद के सा±ी रहे । आचायª 

चतुरसेन शाľी, भगवती ÿसाद वाजपेयी, वÆृदावनलाल वमाª, अमतृलाल नागर, अ²ेय, यशपाल, जैनेÆþ कुमार, 

इलाचÆþ जोशी आिद उपÆयासकारŌ के नाम इस पीढ़ी के उपÆयासकारŌ म¤ उÐलेखनीय ह§ । ÖवतÆýता-ÿािĮ 

उपराÆत िजन उपÆयासकारŌ का ÓयिĉÂव और कृितÂव चिचªत हòआ वे ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ म¤ दसूरी पीढ़ी 
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के उपÆयासकार कहे जाते ह§ । भीÕम साहनी, ÿभाकर माचव,े मोहन राकेश, उदयशंकर भĘ, राजेÆþ यादव, 

कमलेĵर आिद ने इस पीढ़ी का ÿितिनिधÂव िकया । और, इसके बाद अगली पीढ़ी समकालीन उपÆयासकारŌ कì 

थी िजसम¤ िनमªल वमाª, रामदरश िम®, िशवÿसाद िसंह, नरेÆþ कोहली, िववेकì राय, मंजरू एहतेशाम आिद इस 

पीढ़ी के ÿितिनिध उपÆयासकार कहे जाते ह§ । इस ÿकार इन तीन चरणŌ म¤ ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ का 

िवकास हòआ । उपÆयास के ±ेý म¤ इन सभी पीिढ़यŌ का समाÆतर łप से योगदान रहा । अतः इÆह¤ øमबĦ अथवा 

िवभĉ करके नहé देखा जा सकता । िकÆतु  अÅययन कì सुगमता के िलए इनकì ÿविृ°यŌ का अवलोकन कर 

ÖवातÆÞयोतर िहÆदी उपÆयासŌ के ÖवरŌ को समझा जा सकता है । ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ कì परÌपरा म¤ 

सामािजक उपÆयास, Óयिĉवादी उपÆयास, मनोिवĴेषणाÂमक उपÆयास, आंचिलक उपÆयासŌ कì ÿविृ°याँ सिøय 

रहé । 

5.4.2.1. सामािजक उपÆयास 

 ÖवतÆýता से पवूª भारतवषª म¤ पणूª ÖवतÆýता, सामािजक, धािमªक सुधार, राजनैितक Öथैयª जैसे कई मुĥ े

रचनाकारŌ के केÆþीय िवषय रह े । और ÖवतÆýता िमलन े के पĲात् जैसे-जैसे पåरवशे बदलता गया वैसे-वैसे 

रचनाकारŌ ने भी बदल ेहòए पåरवेश के अनłुप भावŌ और संवेदनाओ ं को अपनी रचनाओ ंम¤ अिभÓयिĉ दी । 

सािहÂय का अवलोकन कर¤ तो ²ात होता है िक ÖवतÆýता-पवूª रिचत सािहÂय म¤ राÕůीयता और राÕůीय अखÁडता 

के ÿित एक तीĄ आúह रहा । तÂकालीन रचनाओ ंम¤ भारतीय संÖकृित तथा अतीत गौरव कì भावनाएँ मुखर रहé । 

िकÆतु  ÖवतÆýता-ÿािĮ के पĲात ्परÌपरा तथा संÖकृित को संकìणª बताकर उ¸छंृखल भावनाओ ंके ÿभाव से इससे 

मु िĉ कì आकां±ा Óयĉ कì गई । ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद का वातावरण राजनैितक और सामािजक ŀिĶ से बड़ा 

ही उथल-पथुल का वातावरण था । अनके रचनाकारŌ ने ÖवतÆýता-पवूª और ÖवतÆýता-उपराÆत कì िÖथितयŌ को 

अपने सािहÂय म¤ लेखनीबĦ िकया । यशपाल के उपÆयास ‘झठूा सच ’ म¤ इन दोनŌ कालŌ का वणªन हòआ है । दो 

खÁडŌ म¤ िवभĉ इस उपÆयास म¤ यशपाल ने ‘वतन और देश’ नाम से ÖवतÆýता पवूª और ‘देश का भिवÕय’ नाम से 

ÖवतÆýता के बाद कì िÖथित को िचिýत िकया है । इनके अलावा िवÕण ुÿभाकर के ‘िनिशकांत’, भीÕम साहनी-

कृत ‘तमस’, कमलेĵर-कृत ‘लौटे हòए मसुािफर’, राही मासूम रज़ा-कृत ‘आधा गाँव’, भगवतीचरण वमाª-कृत 

‘सीधी स¸ची बात¤’ आिद उपÆयासŌ म¤ उपयुªĉ दोनŌ कालŌ कì िÖथित का वणªन यथाथª łप म¤ हòआ है । 

 सामािजक उपÆयासŌ कì परÌपरा म¤ सामािजक जीवन के उĥÔेयŌ और मूÐयŌ का आ´यान करने वाले 

उपÆयासकारŌ म¤ अमतृलाल नागर रिचत उपÆयास ‘सहुाग के नपूरु’, अमतृ और िवष’, ‘मानस के हंस’, ‘ना¸यौ 

बहòत गोपाल’, खंजन नयन’ तथा ‘बूँद और समþु ’ जैसे उपÆयासŌ कì बहòत चचाª हòई । इनके अितåरĉ भगवती 

ÿसाद वाजपेयी, उपेÆþनाथ ‘अÔक’, जैनेÆþ कुमार, राहòल सां कृÂयायन, राजेÆþ यादव आिद का नाम भी 

ÖवातÆÞयो°र सामािजक उपÆयासŌ के ±ेý म¤ उÐलखेनीय रहा है । सामािजक उपÆयासŌ म¤ आदशªवाद, ईĵर के ÿित 

®Ħा, धािमªक तथा सामािजक एकता और अखÁडता, जीवन कì वाÖतिवक तथा अनभुिूतसापे± अिभÓयिĉ, ÿेम 

के ÿित िभÆन ŀिĶकोण, ÿकृित-ÿेम, नैितकता, łिढ़वाद का िवरोध, वगª एवं  जातीय भेदभाव और तºजिनत 

िवरोध, साÌयवाद आिद मु´य िवषय रहे । 
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5.4.2.2. Óयिĉवादी उपÆयास 

 Óयिĉवादी उपÆयास म¤ Óयिĉ का चåरý, उसकì िनजी अनभुिूतयाँ  आिद मु́ य आधार होते ह§ । इनम¤ 

मनÕुय कì Óयिĉगत संवेदना, उसकì अÆतमु ªखता तथा उसकì िनजी अनुभिूतयŌ को एक उपÆयास के łप म¤ ÿÖततु 

िकया जाता है । इन उपÆयासŌ म¤ कथा के पाý सिुशि±त होते ह§, उनम¤ पयाªĮ आÂमिवĵास होता है और 

अिÖतÂववाद के ÿित उनका ÿबल आúह यहाँ दखेा जा सकता है । िहÆदी सािहÂय म¤ जैनेÆþ कुमार, इलाचÆþ 

जोशी, अ²ेय, भगवतीचरण वमाª, नरेश मेहता जैसे अÆय उपÆयासकारŌ ने Óयिĉ के मानिसक अÆतĬªÆĬ, Óयिĉगत 

कुÁठा, अकेलापन, िनराशा, अवसाद, ईĵर के ÿित आÖथा-अनाÖथा आिद तßवŌ को अपने उपÆयास म¤ Öथान 

िदया । यहाँ सामािजकता के Öथान पर Óयिĉगत चेतना का महßव होता है । इन उपÆयासŌ के पाý ÿमे, ľी, 

वासना, चåरý, ववैािहक जीवन, नैितकता जैसी अवधारणाओ ं के इदª-िगदª घमूते रहते ह§ तथा सामािजक और 

सांÖकृितक ŀिĶ तथा łिढ़ और परÌपराओ ंके माÅयम से हो रहे सामािजक मूÐयांकन के ÿित अपना रोष Óयĉ 

करते ह§ । वैयिĉकता कì ÿधानता होने के कारण इन उपÆयासŌ म¤ अह ंभावना का िवकास अपने  आप ही होता 

िदखाई देता है । इलाचÆþ जोशी का ‘मु िĉपथ’, जैनेÆþ कुमार का ‘Óयतीत’ और ‘मु िĉबोध’, अ²ेय का ‘नदी के 

Ĭीप’, भगवतीÿसाद वाजपयेी का ‘उनसे न कहना’ आिद उपÆयासŌ म¤ कई ऐसे ±ण ह§ जहाँ पाýŌ ने अपनी 

अहमÆयता का ÿदशªन िकया है । 

 Óयिĉवादी उपÆयासŌ म¤ मनÕुय जीवन को िविशĶता ÿदान करते हòए इस जीवन के लàय के ÿित एक 

िविशĶ ŀिĶकोण िदखाई दतेा है । उपÆयासकारŌ ने जीवन के उĥेÔयŌ के िवषय म¤ अपनी-अपनी िवचारधाराएँ पाýŌ 

के माÅयम से Óयĉ कì ह§ । जोशी जी के ‘मु िĉपथ’ म¤ जीवन म¤ कमª को महßव िमला है तो वहé भगवतीचरण वमाª 

के उपÆयास ‘रेखा’ म¤ जीवन म¤ संयम को महßव िमला है । जैनेÆþ कुमार के ‘जयवĦªन’ म¤ जीवन को एक पहेली के 

łप म¤ ÿÖततु िकया गया है िजससे जीवन म¤ एक ÿकार का तनाव उÂपÆन होता है । जैनेÆþ कुमार के अÆय उपÆयास 

‘मु िĉबोध’ म¤ नायक ने जीवन को संघषª बताया गया है । इस ÿकार हम दखेते ह§ िक Óयिĉवादी उपÆयासŌ म¤ 

नायक िविभÆन पåरवेशŌ का ÿितिनिधÂव करते ह§ और अपने-अपने पåरवेश म¤ रहकर उÆह¤ जो कुछ अनभुव हòआ है 

उसकì Óयंजना व ेिभÆन-िभÆन ÿकार से करते ह§ । Óयिĉवादी उपÆयास उÆह¤ कहा जाता है िजसम¤ Óयिĉ के िनजी 

अिÖतÂव और उसकì ±मताओ ंको समाज से पहल ेमाÆय िकया जाता है । समाज उसका पåरवेश माý होता है 

जबिक उपÆयास के केÆþ म¤ िसफª  और िसफª  Óयिĉ और उसकì िनजता होती है । अपने सÌपणूª जीवन के ÿित वह 

Öवयं ही कारणीभतू होता है । 

5.4.2.3. मनोिवĴेषणवादी उपÆयास 

 मनोिवĴेषणवादी उपÆयासकारŌ म¤ इलाचÆþ जोशी, अ²ेय, डॉ॰ देवराज, जैनेÆþ कुमार, राजेÆþ यादव, 

ÿभाकर माचव,े धमªवीर भारती आिद का नाम उÐलखेनीय है । मनोिवĴेषणवादी उपÆयासŌ म¤ उपÆयासकारŌ ने 

मनÕुय का मनोवै²ािनक ŀिĶकोण से अÅययन और मूÐयांकन करने का ÿयास िकया है । ÖवातÆÞयो°र िहÆदी 

उपÆयासŌ म¤ जो उपÆयास मनोिवĴेषण कì ŀिĶ से रचे गए उनम¤ मु´य łप से मनु Õय कì यौन समÖया, ľी-पŁुष 
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सÌबÆधŌ कì समÖया मु´य łप से उभरकर सामने आई है । जैनेÆþ कुमार के उपÆयास ‘परख’, ‘सनुीता’, 

‘Âयागपý’, ‘कÐयाणी’, ‘सुखदा’, ‘िववतª’, ‘जयवĦªन’, ‘मुिĉबोध’, ‘अनामÖवामी’ आिद उपÆयासŌ म¤ पाýŌ कì 

कामवासना और उसकì पू ितª के अभाव म¤ उÂपÆन होने वाली पीड़ा िदखाकर उसके उदा°ीकरण का ÿयास िकया 

गया है । वÖततुः जैनेÆþ कुमार न े आिथªक आधार पर उपजे भोगवाद के िवŁĦ कलम चलाकर मानवता को 

ÿितिķत करने कì कोिशश कì है । इसी शृंखला म¤ इलाचÆþ जोशी के उपÆयास ‘लºजा’, ‘संÆयासी’, ‘परदे कì 

रानी’, ‘ÿेत कì छाया’, ‘सुबह के भलेू’, ‘िजÈसी’, ‘किव कì ÿेयसी’; अ²ेय के ‘शेखर एक जीवनी’, ‘नदी के 

Ĭीप’, ‘अपने-अपने अजनबी’; डॉ॰ देवराज के उपÆयास ‘पथ कì खोज’, ‘बाहर-भीतर’, ‘रोड़े और पÂथर’, 

‘अजय कì डायरी’, ‘म§ वे और आप’; राजेÆþ यादव का ‘अनदेखे अनजान पुल’; नरेश मेहता का ‘धूमकेत’ु आिद 

उÐलेखनीय कृितयाँ ह§ । 

 उपयुªĉ कृितयŌ म¤ उपÆयासकारŌ ने समाज कì उन वाÖतिवक और यथाथªतापणूª समÖयाओ ंको उजागर 

करने का ÿयास िकया है िजनके कारण मनÕुय कì ÿेम, िववाह, से³स जैसी यौन सुलभ इ¸छाएँ अधूरी अथवा 

अतĮृ रह जाती ह§ और पåरणामतः उसके मन म¤ एक ÿकार कì कुÁठा और नैराÔय जÆम होता है जो Öवयं  उसके 

साथ सÌपणूª समाज को भी ÿभािवत करता है । मनोिवĴेषणवादी उपÆयास इÆहé अतिृĮयŌ कì अिभÓयंजना ह§ । 

5.4.2.4. आचंिलक उपÆयास 

 ÖवातÆÞयो°र उपÆयासŌ म¤ िहÆदी सािहÂय म¤ फणीĵरनाथ रेण ुके उपÆयास ‘मैला आँचल’ से आंचिलक 

उपÆयास का सýूपात माना जाता है । ÿेमचंद के बाद उपÆयासŌ और कहािनयŌ से जो úाम और अंचल मतृÿाय हो 

गए थे उÆह¤ पनुजêिवत करने का काम फणीĵरनाथ रेण ुने िकया है । आंचिलक उपÆयासŌ म¤ िकसी अंचल िवशेष 

अथवा िकसी अपåरिचत समाज आिद के जनजीवन, वहाँ के रहन-सहन, रीित-åरवाज, लोकÓयवहार, आचार-

िवचार आिद का पूरी सŃदयता के साथ िचýण िकया जाता है । आंचिलक उपÆयासŌ कì सशĉ अिभÓयिĉ के 

िलए उपÆयासकार को विणªत अंचल से अ¸छी तरह सामंजÖय Öथािपत करना उनम¤ अ¸छी तरह घलु-िमल जाना 

पड़ता है । आंचिलक उपÆयासŌ म¤ अचंल िवशेष का कोई भी कोना उपÆयासकार कì ŀिĶ से अछूता नहé रहना 

चािहए । आंचिलक उपÆयासŌ के ±ेý म¤ फणीĵरनाथ रेण ु का ‘मैला आचँल’, ‘परती पåरकथा’, ‘दीघªतपा’, 

‘जलुसू’, ‘िकतने चौराहे’, ‘पलटू बाबू रोड’; नागाजुªन का ‘बलचनमा’, ‘दखुमोचन’, ‘वŁण के बेटे’; उदयशंकर 

भĘ का ‘सागर लहर¤ और मनÕुय’; राही मासमू रज़ा का ‘आधा गाँव’; रां गेय राघव का ‘कब तक पकुाłँ’; 

रामदरश िम® का ‘पानी के ÿाचीर’ और ‘जल टूटता हòआ’; िशवÿसाद िसंह का ‘अलग अलग वतैरणी’; 

®ीलाल शु³ल का ‘राग दरबारी’; िववेकì राय का ‘बबूल’, ‘पŁुष पुराण’, ‘लोकऋण’, ‘ĵेतपý’, ‘सोनामाटी’; 

शैलेश मिटयानी का ‘कबूतरखाना’, ‘दो बूँद जल’, ‘िकÖसा नमªदाबेन गंगबूाई’, ‘चौथी मुęी’ आिद आचंिलक 

उपÆयास भारतवषª के िभÆन-िभÆन अचंलŌ कì कथा का आ´यान करते ह§ । आचंिलक उपÆयासकारŌ ने इन 

उपÆयासŌ कì रचना के समय उस अंचल का सापेि±क अÅययन िकया ह ै अतः इसम¤ सामािजक जनजीवन, 

राजनैितक षड्यÆý, जीवन का यथाथª, सामाÆय मनÕुय-जीवन कì समÖयाएँ और उनसे उबरने के िलए िकए गए 

संघषŎ के िविवध आयामŌ का यथाथª उभरकर सामने आता है । आंचिलक उपÆयास आधिुनक सुख-सुिवधाओ ंसे 
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परे, िश±ा और भौितक सिुवधाओ ं से उपिे±त और परÌपरावादी समाज कì जीवन-गाथा होते ह§ । ये उपÆयास 

सामािजक िचýण के साथ-साथ आधिुनकता का परचम उठाकर चलने वाले वतªमान राजनैितक दलŌ कì 

वाÖतिवकता का ÿदशªन करते हòए उनकì नीितयŌ और राजनैितक मंशा कì बिखया उधेड़ते हòए िदखाई पड़ते ह§ । 

 ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद भारतीय पåरवेश म¤ स°ा और ÓयवÖथा के सÆदभª म¤ Óयापक पåरवतªन सामने  

आए । जीवन-मूÐय बदले और ÖवतÆýता-पवूª कì अपे±ाओ ंकì पिूतª न हो पान ेके कारण जनमानस का मोह भंग 

भी हòआ िजससे ÖवतÆýता-ÿािĮ का उÂसाह एक ÿकार से हताशा म¤ बदलता गया । इसम¤ आधुिनकता के ÿभाव 

से औīोगीकरण जैसी पåरिÖथितयŌ ने भी एक िवपरीत पåरिÖथित कì आधारभिूम तैयार करने म¤ मदद कì । िकÆतु 

ये िविभÆन पåरिÖथितयाँ रचनाकारŌ कì लेखनी से बच नहé पायé । आधुिनकता से ÿभािवत उपÆयासŌ कì रचना 

कर उपÆयासकारŌ ने आधिुनकता के दÕुपåरणामŌ का भी िचýण िकया । इस ŀिĶ से मोहन राकेश का ‘अँधेरे बं द 

कमरे’ और ‘न आने वाला कल’; िनमªल वमाª का ‘वे िदन’; उषा िÿयंवदा का ‘Łकोगी नहé रािधका’; िगåरराज 

िकशोर का ‘याýाएँ’; मÆनू  भडंारी का ‘आपका बंटी’; ममता कािलया का ‘बेघर’ आिद उÐलखेनीय उपÆयास ह§ । 

 ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास समकालीन उपÆयासŌ कì ®ेणी म¤ भी आते ह§ । समकालीन उपÆयास िकसी 

िविशĶ ÿभाव अथवा वाद से सÌबिÆधत ÿविृ° नहé रही अिपतु यह वÖतु  और िशÐप कì ŀिĶ से एक नयेपन का 

सूचक रही । कभी इसम¤ रोमांस िदखाई दतेा है तो कभी आधुिनकताबोध का संकेत िमलता है तो कहé 

सामािजकता और राजनैितक अÖथैयª का िचýण करते हòए ये उपÆयास िकसी वगª अथवा जाित के संघषª कì गाथा 

कहते ह§ । भीÕम साहनी का ‘मÍयादास कì माड़ी’, मंजरू एहतेशाम का ‘सूखा बरगद’, पंकज िवĶ का ‘उस 

िचिड़या का नाम’, सु रेÆþ वमाª का ‘मुझे चाँद चािहए’ आिद कृितयŌ का उÐलेख िकया जा सकता है । 

ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयास-लेखन कì िवशेषता यह रही िक इसम¤ मिहला रचनाकारŌ ने भी उपÆयास लेखन के 

±ेý म¤ उÐलेखनीय योगदान िदया । मÆन ू भडंारी , उषा िÿयंवदा, ममता कािलया, ÿभा खेतान, मदृलुा गगª , 

मेहŁिनÖसा परवेज़ आिद कई मिहला उपÆयासकारŌ ने इस यगु म¤ ÿितķा पायी । 

5.4.3. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी कहानी 

 ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ कì भाँित ही कहानी सािहÂय के ±ेý म¤ भी कई कहानीकार ÿेमचंदो°र यगु 

से कहानी-लेखन कर रहे थे । Öवभावतः वे ÖवतÆýता-पवूª और उसके बाद कì पåरिÖथितयŌ से पåरिचत थे ही । 

समय के साथ-साथ कहानी िवधा के भाव, िशÐप और कथावÖतु  म¤ भी पåरवतªन आया । ÖवतÆýता के उपराÆत 

काÓय-आÆदोलनŌ कì तरह कहानी के ±ेý म¤ भी कई कहानी आÆदोलन उभरे । इन आÆदोलनŌ म¤ नयी कहानी, 

सचेतन कहानी, अकहानी, सहज कहानी, सिøय कहानी, समानाÆतर कहानी आिद कहानी आÆदोलन 

उÐलेखनीय ह§ । 

 नयी कहानी नये पåरवशे के अनłुप अपनी पवूªवतê कहानी -परÌपरा से भाव और िशÐप के आधार पर 

िभÆनता रखती है । िजस ÿकार पवूªवतê  कहानीकारŌ ने आदशª, समÆवय, नैितकता, रोमांस, सामािजकता के ÿित 
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आúह िदखाया वहé नये कहानीकारŌ ने उĉ िवचारधाराओ ंके िवपरीत यथाथª कì अिभÓयिĉ को केÆþ म¤ रखकर 

कहािनयाँ िलखé । Öवभावतः नये कहानीकारŌ ने अपनी ÖवानभुिूतयŌ कì अिभÓयिĉ पर अिधक बल िदया । अतः 

अनभुिूतयŌ कì सापे±ता के कारण ही नयी कहानी के भाव अिधक ÿभावशाली जान पड़ते ह§ । नयी कहाने का 

भाव और संवदेनाएँ भोगे हòए यथाथª का ÿÖततुीकरण रहा । भाव-िविवधता के साथ कहानीकारŌ ने यहाँ िशÐप कì 

ŀिĶ से भी नवीनता का पोषण िकया । नये पåरवेश म¤ उभरी जीवन कì िविवध समÖयाओ ंऔर संकìणªताओ ंको 

कहािनयŌ ने अपने आलोक म¤ समािवĶ कर वÖतु  और िशÐप को लेकर एक नयेपन का जो सýूपात िकया था वही 

नयी कहानी है । 

 ÖवतÆýता के बाद बदले हòए ÿितमानŌ ने पारÌपåरक मूÐयŌ का िवरोध िकया । जनजीवन म¤ ÓयाĮ गरीबी, 

भखुमरी, बेरोजगारी, अिश±ा आिद से ÿभािवत पवूªवतê सामािजक ÓयवÖथा और राजनीित के अÆतगªत 

आदशªवादी मूÐय कमजोर िसĦ हòए । अतः अब एक ऐसी वाÖतिवकता कì आवÔयकता जान पड़ी जो खोखले 

आदशª के Öथान पर कड़े और अनभुतू यथाथª कì ÿितķापना कर समाज का ÿितिनिध Âव करे । नयी कहानी कì 

कथावÖतु  वाÖतिवक जीवन का यथाथª है । 

 सन  ् 1960 ई. म¤ ®ी भैरवÿसाद गुĮ सÌपािदत ‘नयी कहानी’ नामक पिýका राजकमल ÿकाशन से 

ÿकािशत होने लगी । Öवयं  राजेÆþ यादव ने इसकì िहमायत करते हòए सन ्1961 ई. म¤ इस पिýका के अकं म¤ यह 

ÿितपािदत िकया िक कोई भी कहानीकार Óयिĉिवशेष का आकलन उसके पåरवशे के साथ करवाना चाहता है । 

वÖततुः राजेÆþ यादव Óयिĉ कì िÖथित को उसके पåरवेश कì पåरणित मानते रहे । इसीिलए उÆहŌने Óयिĉ के 

सामािजक पåरवेश, उसका अÆतĬªÆĬ, उसकì कुÁठा, उसके िøया-कलाप आिद तßवŌ को भी Óयिĉ के िवĴेषण 

म¤ महßवपणूª माना । इस ŀिĶ से जो कहानी आÆदोलन सामने आया वह ‘नयी कहानी आÆदोलन’ था िजसके पीछे 

राजेÆþ यादव, कमलेĵर और मोहन राकेश जैसे कहानीकारŌ कì मु´य भिूमका रही । नयी कहानी आÆदोलन के 

अÆतगªत कहानीकारŌ से आúह िकया गया िक उनकì कहािनयाँ युगसापे± यथाथª के साथ जड़ुी हŌ । तािक 

पाठकगण जीवन के यथाथª से पåरिचत हो सक¤  । कहानीकारŌ ने नयी कहानी आÆदोलन के अनुłप आंचिलक 

कहािनयाँ, नागरीबोध से सÌबिÆधत कहािनयाँ, यथाथªपरक कहािनयाँ, सामािजक पाåरवाåरक कहािनयाँ जैसे 

िवषयŌ के साथ-साथ जीवन कì जिटलता, सामाÆय Óयिĉ कì ÿितķा, खोखली भावकुता का अभाव, 

मÅयमवगêय सामािजक जीवन का िचýण, आधुिनकता कì ÿधानता आिद िवषयŌ को कहानी कì कथावÖत ुका 

आधार बनाया । नयी कहानी को िवकिसत करने और समिृĦ ÿदान करने कì ŀिĶ से अमरकांत कì कहानी 

‘िज़Æदगी और जŌक’, उषा िÿयंवदा कì कहानी ‘मछिलयाँ’, ‘कृÕणा सोबती कì कहानी ‘बादलŌ के घेरे’, 

कमलेĵर कì ‘खोयी हòई िदशाएँ’, धमªवीर भारती कì ‘गुलकì बÆनो’, फणीĵरनाथ रेण ुकì ‘मारे गए गुलफाम’, 

िनमªल वमाª कì ‘पåरÆद’े, भीÕम साहनी कì ‘चीफ कì दावत’, राजेÆþ यादव कì ‘टूटना’, मोहन राकेश कì ‘एक 

और िज़Æदगी’, माकª Áडेय कì ‘दधू और दवा’ आिद कहािनयाँ महßवपणूª ह§ । ये कहािनयाँ राजेÆþ यादव Ĭारा 

सÌपािदत पÖुतक ‘एक दु िनया : समानाÆतर’ म¤ ÿकािशत हòई थी । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 

िĬतीय सेमेÖ टर       चतुथª पाठ्यचयाª (अिनवायª)        िहÆदी सािहÂय का इितहास - II       MAHD – 10       Page 304 of 321 
 

 सचेतन कहानी आÆदोलन का सÌबÆध नयी कहानी के अÆतगªत िनताÆत अÆतमुªखी और łपवािदता के 

िवपरीत िलखी गई कहािनयŌ से है िजसके ÿणतेा डॉ॰ महीप िसंह रहे । सन ्1964 ई. के दौरान ‘आधार’ पिýका 

के िवशेषांक ‘सचेतन कहानी’ से इस आÆदोलन का उदय हòआ । इस सÌबÆध म¤ Öवयं  महीप िसंह का कथन है, 

“नयी कहानी के अÆदर जो अÆतिवªरोध थे, उÆह¤ ÖपĶ करने के िलए और जीवन के ÿित जो सचेतन ŀिĶ हम चाहते 

थे, िजसम¤ हम यह अनभुव करते थे िक, जीवन को माý ÿद° वÖतु के Öतर पर नहé जीना चािहए, बिÐक सिøयता 

से भोगना और जीना – आज के मनु Õय कì िनयित है, उसे अपनी रचनाओ ंके माÅयम से हम रेखां िकत करना 

चाहते थे । हमारे इस आúह को सचेतन कहानी का आधार माना गया और लोगŌ ने इसे उसी łप म¤ अपनाया ।” 

सचेतन कहानी वÖतुतः पिĲमी ÿभावŌ के जीवन-मूÐयŌ, िनराशा, अवसाद, कुÁठा, एकाकìपन आिद विृतयŌ से 

िवरिĉ कì कहानी है । ये जीवन कì सहजता और वाÖतिवकता कì कहािनयाँ ह§ । डॉ॰ महीप िसंह के अितåरĉ 

कमल जोशी, मधुकर िसंह, िहमांशु  जोशी, मनहर चौहान आिद का नाम सचेतन कहानी आÆदोलन कì ŀिĶ से 

उÐलेखनीय है । 

 सचेतन कहानी के बाद अकहानी आÆदोलन का दौर शुł हòआ । िजसके बीज नयी कहानी और सचेतन 

कहानी आÆदोलन म¤ ही िनिहत थे । कुछ िवĬान ्अकहानी को नयी कहानी कì अगली कड़ी भी मानते रहे । और 

कुछ लोग ÿितिøया । इससे यह तो ÖपĶ ह ै िक अकहानी आÆदोलन परवतê कहिनयŌ कì ÿविृ°यŌ के ÿित 

असÆतोष से उपजा आÆदोलन था । अकहानी आÆदोलन के ±ेý म¤ रिवÆþ कािलया, ममता कािलया, दधूनाथ 

िसंह, ®ीकाÆत वमाª, गंगाÿसाद िवमल, रामदरश िमश आिद कहानीकारŌ का योगदान महßवपणूª है । अकहानी 

आÆदोलन और अकिवता आÆदोलन दोनŌ ही एक ही समान उĥÔेयŌ तथा अवधारणाओ ंको लेकर अिÖतÂव म¤ 

आए थे । अकहानी आÆदोलन ने भी अकिवता कì भाँित पारÌपåरक मूÐयŌ, łिढ़यŌ, मनÕुय कì िनजी पीड़ा, उसकì 

Æयूनता आिद मुĥŌ को केÆþ म¤ रखकर कहािनयŌ का ताना-बाना बुना । यह एक ऐसा दौर था जब पुरातन जीवन-

मूÐय ÿायः ÿÂयेक ±ेý म¤ मनुÕय को कमजोर िसĦ कर रह े थे । इस कमजोरी के कारण लोकजीवन के बीच 

अवसाद और हताशा का वातावरण िनिमªत होना Öवाभािवक था । अकहानी के भीतर भी काÐपिनकता, कथावÖतु  

कì अÿामािणकता जैसी कुछ किमयाँ थé िजसके कारण कालाÆतर म¤ यह कहानी आÆदोलन ±ीण होता गया । 

 सहज कहानी कì शुŁआत कहानी सािहÂय म¤ िनिहत दłुहता को दरू करने और उसे बोधगÌय बनाने कì 

ŀिĶ से हòई । िजसम¤ अमतृराय कì भिूमका सबसे अहम थी । वÖततुः जिटलता, रसहीनता, िनताÆत आÂमपरकता 

कì जो ÿविृ°याँ कहानी सािहÂय के मूल उĥेÔयŌ म¤ गितरोध उÂपÆन कर रही थé उसे समाĮ करने के िलए अमतृराय 

ने सहजता कì िवचारधारा सामने रखी । इसे िकसी आÆदोलन अथवा वाद जैसा Öवłप देना अमृतराय का उĥेÔय 

नहé था । अमतृराय ने रचनाधमª म¤ िकसी भी आबĦता को अÖवीकृत िकया । सहज कहानी के ±ेý म¤ वां िछत 

सहयोग न िमलने से अमतृराय इस आÆदोलन के एकमाý योगदानक°ाª रहे । 

 सन  ् 1972 ई. के आसपास नयी कहानी आÆदोलन के सशĉ हÖता±र कमलेĵर ने समाÆतर कहानी 

आÆदोलन कì शुŁआत कì । इस समय भारतवषª म¤ िविभÆन ÿकार के आÆदोलन सिøय हो चकेु थे । समाÆतर 

कहानी के केÆþ म¤ आम आदमी है । समाÆतर कहानी आम आदमी के संघषª कì कहानी कहती है । वचैाåरक 
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आधार पर उभरा समाÆतर कहानी आÆदोलन भावुकता के ÿित उदासीन िदखाई देता है । इस आÆदोलन म¤ 

कमलेĵर के साथ सधुा अरोड़ा, कामतानाथ, िजतेÆþ भािटया, मधुकर िसंह, इāाहीम शरीफ, िहमांशु जोशी, 

िमिथलेĵर आिद ÿमुख हÖता±र रहे ह§ । 

 समाÆतर कहानी आÆदोलन के बाद ‘मंच’ पिýका के माÅयम से राकेश वÂस Ĭारा सिøय कहानी 

आÆदोलन का उदय हòआ । यहाँ सिøयता का ताÂपयª चेतना और सजीवता से था । ये कहािनयाँ मनÕुय के मन म¤ 

बसी कुÁठा, अवसाद, िनराशा, कमजोरी आिद से मुिĉ कì ÿेरणा दनेे वाली कहािनयाँ रहé । इस कहानी 

आÆदोलन म¤ रमेश बýा, िचýा मदु् गल, धीरेÆþ अÖथाना आिद का कहानी-सािहÂय मु´य łप से उÐलेखनीय रहा । 

सिøय कहानी मनÕुय को शोषण से मु िĉ पाने के िलए संघषª करने के िलए ÿेåरत करती है । शोषण से मु िĉ पाना 

ही इस कहानी आÆदोलन का मु´य उĥÔेय रहा । 

 सिøय कहानी आÆदोलन के बाद जनवादी कहािनयŌ का दौर ÿारÌभ हòआ । िजसकì शुŁआत सन ्1982 

ई. म¤ िदÐली के जनवादी लेखक मंच कì Öथापना के ÿथम अिधवेशन म¤ हòई । जन संघषª और मा³सªवादी आधार 

पर उपजे इस कहानी ÿविृ° के सýू ÿमेचंद कì जनवादी कहािनयŌ से सÌबĦ थे । जनवादी कहािनयŌ का मु´य 

आधार भी शोिषतŌ कì संघषª भावना रहा । जनवादी कहािनयŌ के पाý अपने अिधकारŌ के ÿित जाúत ह§ । 

सवाªहारा वगª के ÿित सहानुभिूत का भाव ही जनवादी कहानी का मूल Öवर है । इस कहानी म¤ ÿायः िकसान, 

मज़दरू , पीिड़त, पद दिलत, असहाय वगª के जीवन-संघषª का सŃदयता के साथ िचýण िकया गया । जनवादी 

कहािनयŌ कì ŀिĶ से माकª Áडेय, भीÕम साहनी, अमरकाÆत, रां गेय राघव, भैरवÿसाद गĮु आिद कहानीकारŌ का 

महßवपूणª योगदान रहा है । 

5.4.4. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी आलोचना, नाटक, एकांकì, िनबÆध और अÆय गī-िवधाए ँ

 िहÆदी सािहÂय कì अÆय िवधाओ ं कì तरह ही आलोचना के ±ेý म¤ भी ÖवतÆýता के उपराÆत बहòत 

पåरवतªन सामने आए । अिÖतÂववाद, Óयिĉवाद, समÆवयवाद, यथाथªवाद, अित यथाथªवाद आिद ÿविृ°यŌ ने 

सािहÂय के ±ेý म¤ बौिĦकता और वचैाåरकता कì पķृभिूम के तैयार होने म¤ बहòत सहायता कì । बौिĦकता और 

वैचाåरकता के ÿभाव से तकª  और िवĴेषण कì ÿविृ° िवकिसत हòई और आलोचना का बहòआयामी िवकास 

हòआ । परुातन अवधारणाओ ं का Öथान वतªमान कì अनभुिूतयाँ  úहण करने लगé । रचनाओ ंका बौिĦक आधार 

पर िववचेन-िवĴेषण ÿारÌभ हòआ । आलोचना कì ŀिĶ से ÖवातÆÞयो°र युग म¤ अपनी समÆवयवािदता, मानव के 

ÿित सहानभुिूत जैसी िवचारधारा के कारण मा³सªवादी आलोचना का िवकास सवाªिधक हòआ । ÖवातÆÞयो°र 

िहÆदी आलोचना म¤ डॉ॰ रामिवलास शमाª का नाम अúणी łप से िलया जाता है । रामिवलास शमाª Ĭारा ÿेमचंद 

के सािहÂय, आचायª रामचÆþ शु³ल कì आलोचना पĦित तथा िनराला के सािहÂय पर कì गई आलोचना उÆह¤ 

उ¸च कोिट के समी±क के पद पर ÿितिķत करती है । िवĬानŌ का मत है िक िहÆदी सािहÂय के आलोचना जगत ्म¤ 

आचायª रामचÆþ शु³ल कì िचÆतनशीलता और उनकì वचैाåरकì को डॉ॰ रामिवलास शमाª ने ही ÿबल łप म¤ 

साकार िकया है । डॉ॰ शमाª ने शु³लिवरोधी आलोचकŌ पर ÿहार करते हòए कहा िक “शु³ल जी ने न तो भारत के 
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łढ़ीवाद को Öवीकार िकया और न ही पिĲम के Óयिĉवाद को । उÆहŌने बाĻ जगत ् और मानव जीवन कì 

वाÖतिवकता के आधार पर नये सािहÂय-िसĦाÆतŌ कì Öथापना कì और उनके आधार पर सामÆती सािहÂय का 

िवरोध िकया । दशेभिĉ और जनतÆý कì सािहिÂयक परÌपरा का समथªन िकया । उनका यह कायª ÿÂयेक देशÿेमी 

और जनवादी लेखक तथा पाठक के िलए िदलचÖप होना चािहए ।” रामिवलास शमाª ने उĉ रचनाकारŌ कì 

आलोचना मा³सªवादी आलोचना के आधार पर कì थी अतः मा³सªवादी आलोचना को ÿितिķत करने म¤ भी 

रामिवलास शमाª का बहòमूÐय योगदान रहा । रामिवलास शमाª के अितåरĉ गजानन माधव मिुĉबोध, 

िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय, रां गेय राघव, नामवर िसंह, िशवकुमार िम® आिद आलोचकŌ का नाम मा³सªवादी 

आलोचना के ±ýे म¤ उÐलेखनीय रहा है । गजानन माधव मुिĉबोध रिचत ‘कामायनी : एक पनुिवªचार’, ‘नयी 

किवता का आÂमसंघषª तथा अÆय िनबÆध’, ‘नए सािहÂय का सौÆदयªशाľ’; नामवर िसंह Ĭारा रिचत ‘किवता के 

नए ÿितमान’, छायावाद’, ‘दू सरी परÌपरा कì खोज’, ‘वाद िववाद संवाद’ आिद मा³सªवादी आलोचना कì 

बहòचिचªत कृितयाँ रही ह§ । ÿो॰ नामवर िसंह ने मा³सªवाद के अÆतगªत ĬÆĬाÂमक भौितकतावाद के अनुłप 

काÓयशाľ पर भी ŀिĶपात िकया है । 

 ÖवातÆÞयो°र युग म¤ समाजशाľीय आलोचना पĦित भी बहòत चिचªत हòई । इस आलोचना के ±ेý म¤ 

®ीराम मेहरोýा, डॉ॰ नगेÆþ, डॉ॰ ब¸चन िसंह, मैनेजर पाÁडेय आिद आलोचकŌ का नाम िवशेष łप से िलया 

जाता है । समाजशाľीय आलोचना कृित का उसकì समúता म¤ मूÐयांकन करती है । समाजशाľीय आलोचना 

कृित म¤ सिुनयोिजत िवĴेषण पर जोर दतेी है । मैनेजर पाÁडेय कहते ह§ िक “सािहÂय के समाजवाद कì ÿविृ° 

समतावादी होती है । वह सािहÂय के सभी łपŌ और प±Ō को समúता म¤ समझने पर जोर दतेा है । सािहÂय  

ÿिøया के तीन मु´य प± ह§ : लेखक, रचना और पाठक । सािहÂय िवĴेषण कì अिधकांश ŀिĶयŌ के केÆþ म¤ इन 

तीनŌ म¤ से कोई एक रहता है । सािहÂय के समाजशाľ म¤ इन तीनŌ का िववचेन होता है और इनके आपसी 

सÌबÆधŌ का भी । उसम¤ गÌभीर कलाÂमक सािहÂय के साथ लोकिÿय सािहÂय के सामािजक सÆदभª और ÿयोजन 

का भी िवĴेषण होता है ।” आलोचना कì इस ÿविृ° के कारण आलोचना के िनÕकषª एकतरफा नहé होने पाते ।  

 ÖवातÆÞयो°र युग म¤ आलोचना के साथ-साथ ‘नयी समी±ा’ पĦित भी अिÖतÂव म¤ आई । नयी समी±ा 

का यह अथª कतई नहé था िक इसम¤ केवल नये समी±क ही समािवĶ हòए या िकए गए ह§ । बिÐक नयी समी±ा का 

सÌबÆध आधिुनकता का भाव-बोध कराने वाली ÿविृ° से रहा ह ै । यहाँ मा³सªवाद अथवा रोमांस से परे एक 

यथाथªपरक जीवन का िवĴेषण ÿÖततु िकया गया । मनÕुय जीवन म¤ ÓयाĮ तनाव, िनराशा, अवसाद, अकेलापन, 

िनÖसहायता जैसे तßवŌ का अनसुरण कर अनुभतू सÂय और Óयिĉ को ÿधानता दकेर समÖया के उÆमूलन का मागª 

ढू ँढ़ा गया । अ²ेय, िगåरजाकुमार माथरु, िवजयदवेनारायण साही, लàमीकाÆत वमाª, रामदरश िम®, परमानÆद 

®ीवाÖतव, िवĵनाथ ितवारी, ÿभाकर ®ोिýय, अशोक वाजपेयी आिद कई समी±कŌ का नाम इस ±ेý म¤ समाŀत 

है । नयी समी±ा काÓय-जगत् म¤ सिøय रही अतः काÓय-जगत ्म¤ सिøयता के कारण गī-िवधा के ±ेý म¤ नयी 

समी±ा पĦित कम ÿयुĉ हòई । 
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 ÖवातÆÞयो°र िहÆदी नाटकŌ कì ŀिĶ से भी िजन पåरवतªनŌ को देखा गया वे आधुिनकताबोध से सÌबिÆधत 

रहे । आधिुनक पåरवेश म¤ जयशंकर ÿसाद के नाटकŌ कì तज़ª पर ही इितहास और परुाण के आलोक म¤ नये 

नाटकŌ का सृजन िकया गया । भाव, िशÐप और संवेदना ÿÂयेक ŀिĶ से इसम¤ एक नयापन आ चुका था । इन नये 

नाटकŌ म¤ जगदीशचंþ माथरु और मोहन राकेश का नाम उÐलखेनीय है । एक ओर जहाँ जगदीशचंþ माथुर ने 

‘कोणाकª ’ और मोहन राकेश ने ‘आषाढ़ का एक िदन’ तथा ‘लहरŌ के राजहंस’ को ऐितहािसक पåरÿेàय म¤ ÿÖतुत 

िकया वहé मोहन राकेश के नाटक ‘आधे अधू रे’ म¤ आधुिनकताबोध के दशªन होते ह§ । इसके अितåरĉ 

लàमीनारायण लाल का ‘सूयªमुख’, िविपन कुमार अúवाल का ‘तीन अपािहज’, ²ानदवे अिµनहोýी का 

‘शुतुरमुगª’, सुरेÆþ वमाª का ‘þौपदी’ आिद नाटकŌ म¤ आधिुनकताबोध कì पड़ताल कì गई है । इसके अितåरĉ 

ÖवातÆÞयो°र नाटकŌ म¤ शरद जोशी के Óयं µयÿधान नाटक ‘एक था गधा’ और ‘अÆधŌ का हाथी’ िविशĶ नाट्य-

कृितयाँ ह§ । सुदशªन मजीिठया, नंदिकशोर आचायª, नर¤þ मोहन, बजृमोहन शाह, रामेĵर ÿेम, मþुारा±स, बलराज 

पिÁडत आिद के नाटक भी अपना िवशेष Öथान रखते ह§ । मिहला नाटककारŌ म¤ मÆनू  भंडारी, मदृलुा गगª , शािÆत 

मेहरोýा, मणृाल पाÁडेय आिद के नाटकŌ का उÐलेख िकया जाता है । एकांकì नाटकŌ कì ŀिĶ से भगवतीचरण 

वमाª, ®ीरामनाथ ‘सुमन’, डॉ॰ रामकुमार वमाª, डॉ॰ सोमनाथ गुĮ, डॉ॰ सÂयेÆþ, िवÕण ु ÿभाकर, िगåरजाकुमार 

माथुर, सु रेÆþ वमाª, रेवती रमण शमाª, नरेश मेहता, भारत भषूण अúवाल, ममता कािलया, अमतृलाल नागर आिद 

एकांकìकारŌ का उÐलखे िकया जाता है । 

 आÂमकथा के ±ेý म¤ पाÁडेय बेचन शमाª उú कì आÂमकथा ‘अपनी खबर’, हåरवंशराय ‘ब¸चन’ कì 

चार खÁडŌ म¤ ÿकािशत आÂमकथा ‘³या भलूू ँ ³या याद कłँ’, ‘नीड़ का िनमाªण िफर’, ‘बसेरे से दरू’ और 

‘दशĬार से सोपान तक’, बलराज साहनी कì आÂमकथा ‘घर कì बात’, रामिवलास शमाª कì ‘मेरा जीवन’, 

हंसराज रहबर कì ‘मेरी जीवन धारा’, यशपाल जैन कì ‘तपती पगडं िडयŌ पर जीवन याýा’, फणीĵरनाथ रेण ुकì 

‘टुकड़े टुकड़े दाÖता’ँ, अमतृलाल नागर कì ‘अधªकथा’ आिद महßवपणूª आÂमकथाएँ ह§ । मिहला आÂमकथाकारŌ 

ने भी इस ±ेý म¤ अपनी उपिÖथित दजª करायी है । ÿितभा अúवाल कì आÂमकथा ‘दÖतक िजÆदगी कì’ और 

‘मोड़ िज़Æदगी का’, कुसुम अंसल कì आÂमकथा ‘जो कहा नहé गया’, कृÕणा अिµनहोýी कì आÂमकथा ‘लगता 

नहé है िदल मेरा’, पद् मा सचदवे कì आÂमकथा ‘बूँद बावड़ी’, मैýेयी पुÕपा कì आÂमकथा ‘कÖतूरी कंुडल बसै’ 

और ‘गु िड़या भीतर गिुड़या’, मÆनू  भडंारी कì आÂमकथा ‘एक कहानी यह भी’ आिद उÐलखेनीय कृितयाँ ह§ । 

 िनबÆध िवधा के ±ेý म¤ निलन िवलोचन शमाª, अमतृलाल नागर, ÿभाकर माचव,े अमतृराय, डॉ॰ नगेÆþ, 

डॉ॰ भगीरथ िम®, िवजयेÆþ Öनातक, रामिवलास शमाª, अ²ेय, रामधारी िसंह िदनकर, रामदरश िम®, हåरशंकर 

परसाई, िवīािनवास िम®, धमªवीर भारती, नामवर िसंह, िववेकì राय, िशवÿसाद िसंह, िनमªल वमाª, कुबेरनाथ राय 

आिद िनबÆधकारŌ का उÐलेख िकया जाता है । ÖवातÆÞयो°र-काल म¤ िहÆदी सािहÂय कì अÆय िविभÆन गī-

िवधाओ ं यथा जीवनी, डायरी, रेखािचý, åरपोताªज, संÖमरण, याýाव°ृाÆत आिद का भी पयाªĮ िवकास हòआ । 

िहÆदी कì िविवध सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ इस पåरवेश म¤ अिभÓयिĉ पायी । 
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5.4.5. पाठ-सार 

 भारतवषª म¤ ÖवतÆýता को लकेर जनमानस के बीच जो आशाएँ-अपे±ाएँ थé, ÖवतÆýता के उपराÆत वे 

परूी नहé हो पायé  । स°ा म¤ पåरवतªन अवÔय आया िकÆतु  िÖथित और भी बदतर हो चली । नये पåरवेश म¤ नयी 

समÖयाएँ उभरने से नयी संवेदनाओ ंने भी जÆम िलया । समाज म¤ पारÌपåरक मूÐयŌ और आÖथाओ ंको लेकर एक 

दिुवधाजनक िÖथित उÂपÆन हो गई । एक वगª परÌपरावािदता के प± म¤ था तो दसूरा पु रातन परÌपराओ ं को 

खोखली मीनार¤ मानकर उनकì आलोचना करने लगा । परÌपरा कì आलोचना से कुछ पाĲाÂय िवचारधाराएँ 

ÿिवĶ हòई ं और बहòत फली-फूलé । िकÆतु इन दोनŌ ही गुटŌ म¤ परÖपर िववाद जारी रहा । सािहÂय म¤ भी इसी िÖथित 

का ÿÖफुटन हòआ । अपनी-अपनी अवधारणाओ ंको सावªभौिमक और ÿमािणत करने के िलए िविभÆन िवधाओ ं

के Öतर पर कई सािहिÂयक आÆदोलन हòए । िकÆतु  उनम¤ एकसूýता का अभाव रहा िजससे कोई भी सािहिÂयक 

आÆदोलन दीघªकाल तक नहé चल पाया । लेिकन इन आÆदोलनŌ के माÅयम से सािहÂय का िवकास होता रहा । 

िविभÆन अवधारणाओ ंसे िसĉ होकर नव-नवीन सािहÂय सामने आए िजससे िहÆदी सािहÂय समĦृ हòआ ।  

5.4.6. अËयास-ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. ‘आधा गाँव’ उपÆयास के रचियता कौन ह§ ? 

(क)  उú 

(ख)  मंजरू एहतेशाम 

(ग)  राही मासमू रज़ा 

(घ)  इāाहीम 

 

2. सचेतन कहानी आÆदोलन के ÿणतेा ह§ –  

(क)  महीप िसंह 

(ख)  ÿेमचंद 

(ग)  जगदीश चतुव¥दी 

(घ)  मÆनू  भडंारी 

 

3. अमतृराय ÿवितªत कहानी आÆदोलन है –  

(क)  अकहानी 

(ख)  सहज कहानी 

(ग)  सिøय कहानी 

(घ)  सचेतन कहानी 
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4. डॉ॰ रामिवलास शमाª कì आलोचक-पĦित को िकस ®ेणी म¤ रखा जा सकता है ? 

(क)  मनोिवĴेषणवादी 

(ख)  मा³सªवादी 

(ग)  अनसंुधानवादी 

(घ)  ÿभाववादी 

लघू°रीय ÿĳ  

1. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ को िकतने वगŎ म¤ िवभĉ िकया जाता है ? 

2. सिøय कहानी आÆदोलन का सýूपात िकसने िकया ? इस कहानी आÆदोलन का विैशĶ्य बताइए । 

3. डॉ॰ रामिवलास शमाª ने िकन-िकन रचनाकारŌ के सािहÂय पर कौन-कौनसे आलोचना úÆथ िलखे ? 

4. ‘लहरŌ के राजहंस’ िकस िवधा कì रचना है ? इस िवधा कì अÆय ÿमुख रचनाओ ंएवं  उनके रचनाकारŌ 

का नामोÐलखे कìिजए । 

5. मैýेयी पुÕपा कì आÂमकथा का नाम बताइए । अÆय ÿमुख मिहला आÂमकथाकारŌ एवं उनकì 

आÂमकथाओ ंका नामोÐलेख कìिजए । 

दीघō°रीय ÿĳ  

1. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी उपÆयासŌ कì जानकारी दीिजए । 

2. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी आलोचना का पåरचय दीिजए । 

3. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी कहानी आÆदोलन कì जानकारी दीिजए । 

4. ÖवातÆÞयो°र गī-िवधाओ ंका पåरचय दीिजए । 

5. ÖवातÆÞयो°र िहÆदी गī सािहÂय कì पķृभिूम को समझाइए । 

5.4.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

1. िहÆदी सािहÂय का वै²ािनक इितहास, गणपितचंþ गĮु 

2. िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ नगेÆþ 

3. िहÆदी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल 

4. आधुिनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, डॉ॰ ब¸चन िसंह 
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खÁड – 5  : छायावादो°र युग और ÖवातÆÞयो°र िहÆदी सािहÂय 

इकाई – 5 : ÿवासी भारतीयŌ का िहÆदी लेखन 

इकाई कì łपरेखा 

5.5.0. उĥेÔय 
5.5.1. ÿÖतावना 
5.5.2. ÿवासी भारतीय कौन ह§ ! 
5.5.3. िहÆदी म¤ ÿवासी लेखन 

5.5.3.1. िगरिमिटया मज़दरूŌ  के देशŌ का िहÆदी लेखन 
5.5.3.2. भारत के पड़ोसी देशŌ का िहÆदी लखेन 
5.5.3.3. िवĵ के अÆय महाĬीपŌ का िहÆदी लेखन 
 5.5.3.3.1. अमेåरका का िहÆदी लेखन 
 5.5.3.3.2. यूरोप का िहÆदी लेखन 
 5.5.3.3.3. िāटेन का िहÆदी लेखन 

5.5.4. पाठ-सार 
5.5.5. बोध ÿĳ 
5.5.6. Óयवहार 
5.5.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

5.5.0. उĥेÔय 

 ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. ÿवासी कì अवधारणा को समझ पाएँगे । 

ii. िहÆदी के ÿवासी लेखकŌ कì दिुनया से पåरिचत हो पाएँगे । 

iii. िहÆदी ÿवासी लेखन कì मूल िवषयवÖतु  से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. िहÆदी सािहÂय म¤ ÿवासी लेखन को एक अिÖमता के łप म¤ भी जान पाएगेँ । 

5.5.1. ÿÖतावना 

 िपछले कुछ वषŎ से ÿवासी सािहÂय तथा सािहÂयकारŌ को केÆþ म¤ रखकर िवचार-िवमशª कì रÜतार तेज़ 

हòई है । लेिकन िफर भी बहòत लोग इस संकÐपना से पåरिचत नहé ह§ िक आिखर ‘ÿवासी’ िकसे कहा जाता है ! 

ÿवासी सािहÂय, ÿवासी भारतीय सािहÂय अथवा ÿवासी िहÆदी सािहÂय िकसे कहते ह§ ? इसका Öवłप कैसा 

होता है ? इसकì सजृनाÂमकता िकनम¤ होती है ? हम िकÆह¤ ÿवासी सािहÂयकार कह सकते ह§ ? अनेक ÿĳ उभरते 

ह§ ? आइये, पहले हम इन ÿĳŌ के बारे म¤ जानने कì कोिशश करते ह§ । 
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5.5.2. ÿवासी भारतीय कौन ह§ ! 

 भारत म¤ ÿवासी उÆह¤ कहा जाता है, जो िकÆहé कारणŌ से िवदेश म¤ या देश म¤ ही कुछ समय के िलए या 

िफर सदैव के िलए बस तो गए ह§ लेिकन उनका अपने देश से नाता टूटा नहé है अथाªत ्आजीिवका कì तलाश म¤ 

बसने और भटकने वाले लोग ÿवासी ह§ । पहले परदसेी अनुभव से मन और झोला नहé भरा तो िफर चल पड़े 

िकसी और मुÐक कì ओर । उनकì यह बड़ी पीड़ा रहती है िक वे िजस-िजस Öथान पर ÿवास करते ह§, उस पर 

अपना अिधकार नहé जमा पाते जैसा वे अपनी जÆमभिूम के ÿित महसूस करते ह§ । बावजदू इसके अपनी मेहनत से 

देश और परदेश दोनŌ को आबाद करते जाते ह§ । इनकì भिूमका पर दिुनया कì िनगाह तब पड़ती है जब ये स°ा म¤ 

दखलअंदाजी दनेे लगते ह§ । िāिटश उपिनवेशŌ म¤ गये िगरिमिटया कì आज तीसरी पीढ़ी एक ओर शासन कì 

बागडोर संभाल रही है तो दसूरी ओर वहाँ से िफर िकसी अÆय मुÐक म¤ ÿवास करने को मजबूर है । 

 इस तरह ÿवािसयŌ कì चार ®ेिणयाँ बनायी जा सकती ह§ । पहली ®ेणी म¤ वे लोग ह§, जो िगरिमिटया 

मज़दरूŌ  के łप म¤ िफजी, मॉरीशस, िýिनडाड, गुआना, दि±ण अĀìका आिद देशŌ म¤ भेजे गए थे । दसूरी ®ेणी म¤ 

80 के दशक म¤ खाड़ी दशेŌ म¤ गये अिशि±त-अĦªिशि±त, कुशल अथवा अĦªकुशल मज़दरू आते ह§ । तीसरी 

®ेणी म¤ 80-90 के दशक म¤ गए सु िशि±त मÅयमवगêय लोग ह§ िजÆहŌने बेहतर भौितक जीवन के िलए ÿवास 

िकया और चौथी ®णेी म¤ वे लोग ह§ जो अपने घर से दरू भारत म¤ ही आजीिवका के िलए मजदरूी करते ह§ । 

 इन चार ®िेणयŌ म¤ से अकादिमया म¤ पहली और तीसरी ®ेणी का ही ÿभÂुव िदखाई दतेा ह ै। िगरिमिटया 

मज़दरूŌ  कì बाद कì पीिढ़यŌ म¤ से अिधकांश ने रोजगार तथा अÆय कारणŌ से िहÆदी या भोजपरुी के अलावा दसूरी 

अंतरराÕůीय भाषाओ ं को अपना िलया । िगरिमिटया कì सÆतानŌ और अमेåरका-यूरोप म¤ गये मÅयमवगêय 

ÿवािसयŌ ने ही ÿवासी सािहÂय को जÆम िदया है । वÖततुः पराये दशेŌ म¤ पराये होने कì अनुभिूत और उस 

अपåरिचत पåरवेश म¤ समायोजन के ÿयास, नॉÖटेिÐजया, सफलताएँ और असफलताओ ंको ही ÿवासी आधार 

माना जा सकता है । ÿवासी सािहÂय बहòसंÖकृितयŌ के संगम के साथ कई अथŎ म¤ मठुभेड़ का सािहÂय है । ÿवासी 

सािहÂय म¤ नॉÖटेिÐजया या परायेपन कì अनभुिूत , रचनाÂमक याýा का पहला चरण है । दसूरे चरण म¤ , इस 

मनःिÖथित से संघषª शुł होता है और तीसरे चरण म¤ अपनी नयी पहचान को Öथािपत करने कì जĥोजहद िदखाई 

पड़ती है । 

 चौथी ®ेणी म¤ आने वाले ÿवासी लोगŌ कì उपिÖथित भारतीय लोकसािहÂय म¤ भारी माýा म¤ है । भारत से 

होने वाले ®म ÿवसन न ेसंÖकृित के दायरे म¤ आन ेवाले रÖमो-åरवाज, संÖकार, िवĵास, गीत, गाथा, नÂृय-नाट्य, 

कथा-कहानी, देवी-देवता इÂयािद को ÿभािवत ही नहé िकया बिÐक बहòत कुछ नये िसरे से उÆह¤ उÂपÆन भी िकया 

है । ®िमकŌ के ÿवसन से िविवध ÿकार कì लोकसंÖकृितयŌ का भी जÆम हòआ । भोजपुरी ±ेý म¤ बिनिजया 

लोकसंÖकृित, िसपिहया लोकसंÖकृित एवं  िबदेिसया लोकसंÖकृित ÿमुख ह§ । इन लोकसंÖकृितयŌ म¤ ÿवसन के 

याýा-अनभुव बेहद संवेदनशीलता से अिभÓयĉ हòए ह§ । मौिखक परÌपरा ने लोगŌ कì ÿवसन याýा एव ं

डेÖटीनेिटव अनभुवŌ को अपनी गोद म¤ सहेजा है । 
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 भारतीय इितहास कì अÆय बड़ी पåरघटनाओ ंकì तरह ÿवासी होना भी एक बड़ी पåरघटना है । समय-

चø कì तरह इसका भी चø-िसĦाÆत है जो बेहद जिटल है । यह उÂथान-पतन के िसĦाÆत के łप म¤ नहé, बिÐक 

एक अजीब िवडÌबना के łप म¤ है । ÿवािसयŌ के िलए जो मÐुक दसे था, वही मुÐक अगली पीढ़ी के िलए परदेस 

हो जाता है और इसके साथ वह परदशे भी उसके िलए परदशे रहता है । अपने खनू-पसीन ेसे उसे अपना बनाता है, 

तब तक उसकì अगली पीढ़ी के िलए कहé और िकसी अÆय देश कì ओर ÿÖथान करने के िलए िनयित तैयार हो 

जाती है । ऐितहािसक पåरिÖथितयŌ का दबाव िकसी अÆय परदशे कì ओर जाने को िववश कर देती है । ÿवसन का 

यह चø व°ृाकार या होåरज¤टल नहé, उÂथान-पतन कì तरह नहé बिÐक बहòआयामी है । िजधर दाना-पानी िदखा 

या िदखाया गया या िफर भगा िदया गया, उधर ही िनकल गये । इस तरह ÿवासी होने कì ÿिøया म¤ िविभÆन समय 

एवं  ÖथानŌ पर होने वाली अिवरल गितशीलता कì ÿभाव ÿिøया अÆतगुªिथत है । इसकì अवधारणाÂमक समझ म¤ 

जो वैचाåरक पहल ूउभरते ह§, व ेह§ – देस से परदसे कì ओर और परदेश से दशे कì ओर, ‘लेबर’ से ‘वकª ’ कì ओर 

एवं  ‘माईúेशन’ से ‘सकुª लेशन’ कì ओर बढ़कर देखना । इसे कुछ इस तरह भी कहा जा सकता है िक ÿवासी होने 

के केÆþ म¤ बेशक परदेशी लोग ह§ लेिकन उनके साथ-साथ ह§ – वे सभी चीज¤, िजÆह¤ वह अपनी Óयिĉगत-सोच, 

सामािजकता, आचार-िवचार, घर-पåरवार, भाषा-संÖकृित इÂयािद के ज़åरये समुदाय, जाित, धमª, देश-परदेश कì 

संÖकृित इÂयािद को ÿभािवत करता चलता ह ैऔर उनसे ÿभािवत भी होते चलता है । ÿभावन कì गितशीलता 

भमूÁडलीकरण के दरÌयान िजतनी तेजी से फैली है, उतनी तीĄता से उसके पहले कभी नहé फैली । 

5.5.3. िहÆदी म¤ ÿवासी लेखन 

 िहÆदी म¤ ÿवासी लेखन यīिप नये यगु का सािहिÂयक िवमशª है, परÆतु इसकì शुŁआत ÿेमचंद कì ‘यही 

मेरी मातभृिूम है’ (1908) तथा ‘शूþा’ (1926) कहािनयŌ से होती है । इन कहािनयŌ म¤ अमेåरका से लौटे भारतीय 

ÿवासी तथा मॉåरशस ले जाये गए भारतीय िगरिमिटया मज़दरूŌ  कì कहािनयाँ ह§ । िफजी के सÌबÆध म¤ ÿवासी 

तोताराम और पिÁडत बनारसीदास चतुव¥दी कì पुÖतक¤  ÿकािशत हòई ं और ‘चाँद’ जनवरी, 1926 म¤ ÿकािशत 

‘ÿवासी अंक’ से भारतीय ÿवासी समाज कì सािहÂय म¤ अवतारणा हòई । इसके पूवª महाÂमा गाँधी दि±ण अĀìका 

म¤ भारतीय ÿवािसयŌ के अिधकारŌ कì लड़ाई छेड़ चकेु थे, लेिकन िहÆदी सािहÂय के सÆदभª म¤ भारतेतर दशेŌ म¤ 

मॉåरशस का िहÆदी-सािहÂय ही अपना Öथान बना सका और अिभमÆय ुअनत के उपÆयासŌ, कहािनयŌ, किवताओ ं

आिद ने इसम¤ ÿमुख भिूमका अदा कì । अिभमÆय ुअनत कì लगभग आधी शताÊदी कì िहÆदी-साधना से एक 

नयी संवेदना तथा िचÆतनधारा एवं  पåरवेश का सािहÂय िहÆदी-पाठकŌ तक पहòचँा, परÆतु तब वह ÿवासी सािहÂय 

के łप म¤ नहé, बिÐक मॉåरशस के िहÆदी-सािहÂय के łप म¤ जाना जाता था, िकÆत ुअमेåरका, इं µल§ड आिद दशेŌ के 

ÿवासी भारतीयŌ कì िहÆदी-रचनाओ ंऔर कृितयŌ के ÿकाशन का दौर जब शुł हòआ तो इसके साथ ही ÿवासी 

सािहÂय कì चचाª आरÌभ हòई । इµंल§ड म¤ इस सािहÂय के िवकास म¤ वहाँ रह चुके भारतीय उ¸चायुĉ डॉ॰ 

लàमीमÐल िसंघवी का महßवपणूª योगदान रहा । इसी ÿकार के ÿयास अमेåरका म¤ वेदÿकाश ‘बटुक’, कँुवर 

चंþÿकाश िसंह, रामेĵर अशाÆत, गुलाब खडेंलवाल, िवजय मेहता, उषा िÿयंवदा, सुषम बेदी, सुधा ओम ढéगरा, 

अंजना संधीर, देव¤þिसंह आिद न ेिकये और िहÆदी-भाषा एवं  सािहÂय कì धारा ÿवािहत हòई । 
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 िहÆदी म¤ ÿवासी लेखन कì पहचान दो łपŌ म¤ होती है – (i) ÿवासी भारतीयŌ का सािहÂय और         

(ii) भारतवं िशयŌ का सािहÂय । ÿवासी सािहÂय म¤ अमेåरका, इं µल§ड, आÖůेिलया, नीदरल§ड, नाव¥, डेनमाकª  आिद 

देशŌ म¤ भारतीय ÿवािसयŌ कì पहली पीढ़ी का सािहÂय आता है, जो बेहतर जीवन एव ंिश±ा के िलए इन दशेŌ म¤ 

गये और अपने िहÆदी-ÿेम के कारण उसे अपनी अिभÓयिĉ कì भाषा बनाया । भारतवं िशयŌ के िहÆदी सािहÂय म¤ 

मॉåरशस, िफजी, सूरीनाम, िýिनडाड आिद दशेŌ का सािहÂय आता है, िजनका जÆम इन दशेŌ म¤ हòआ है और ये 

लेखक भारतभिूम और उसकì सं Öकृित, धमª, परÌपराओ ंआिद से Öवयं  को जोड़े हòए ह§ और इस ÿकार ये दो िभÆन 

धाराएँ होने पर भी ÿवासी भारतीयŌ तथा उनके वंशजŌ का िहÆदी-सािहÂय, ÿवासी भारतीय संवेदना एवं  चेतना का 

Óयापक पåरŀÔय ÿÖतुत करता है, िजसे भारत और भारतीयता के िवÖतार के łप म¤ दखेा जा रहा है । 

 आज भमूÁडलीकरण तथा तकनीकì िवकास ने िभÆन-िभÆन मानव-समूहŌ, समाजŌ और सां Öकृितक-

सािहिÂयक अवधारणाओ ंके सिÌमलन ने एक नये मानवीय समाज कì सिृĶ को सÌभव बना िदया ह ै। इसी कारण 

से िहÆदी का ÿवासी सािहÂय इस नये युग का सािहिÂयक िवमशª है, जो राजनीित, अथª, समाज, उīोग, संÖकृित, 

कूटनीित आिद सभी ±ेýŌ को ÿभािवत कर रहा है । अतः ÿवासी सािहÂय इस नये यगु के िवमशª के साथ उसकì 

आवाज़ भी है । उसकì संवदेना, जीवन-ŀिĶ, पåरवेश और सरोकार सभी नये ह§, उसम¤ Öवदेश-परदेश का ĬÆĬ है, 

जो िहÆदी-पाठक के िलए नया है, िवदेशी धरती पर भारतीय जीवन-मूÐयŌ से सीधी टकराहट है और कहé-कहé इन 

मूÐयŌ को रोपने कì चेĶा भी है और वह िहÆदी-िवĵ म¤ जÆम लेने के कारण वैिĵक है । ÿवासी सािहÂय भारतेतर 

िहÆदी-सािहÂय कì पहचान है । 

 भारत म¤ रचे जाने वाले िहÆदी सािहÂय से यह ÿवासी िहÆदी सािहÂय संवेदना, पåरवेश और सरोकार म¤ 

एकदम िभÆन है, ³यŌिक उनकì िचÆताएँ, समÖयाएँ तथा संघषª भारत के लेखक से िभÆन ह§ । इस ÿकार िहÆदी 

ÿवासी सािहÂय दो ŀिĶयŌ से महßवपूणª है – एक, वह अपनी मौिलकता तथा िविशĶता रखता है और िहÆदी 

सािहÂय म¤ कुछ नया जोड़ता ह ै। दसूरे , वह िहÆदी सािहÂय को वैिĵक बनाने म¤ महßवपूणª योगदान करता है । 

 िवĵ कì ÿमुख भाषाओ ंम¤ िहÆदी-भाषा कì िÖथित बहòत मजबूत है । िहÆदी-भाषा का अÅययन-अÅयापन 

िवĵ के िछयालीस से अिधक देशŌ म¤ होता है, परÆतु सभी दशेŌ म¤ िहÆदी म¤ सािहÂय कì रचना नहé होती । िहÆदी के 

ÿवासी सािहÂय को मु´यतः तीन वगŎ म¤ िवभािजत िकया जा सकता है –  

(1) िगरिमिटया मज़दरूŌ  के देशŌ का िहÆदी लेखन – इनम¤ मॉåरशस, िफजी, सूरीनाम, गयाना, दि±ण अĀìका, 

िýिनडाड एडं टुबैगो आिद देश आते ह§ ।  

(2) भारत के पड़ोसी देशŌ का िहÆदी लखेन – इन दशेŌ म¤ नेपाल, पािकÖतान, बां µलादशे, भटूान, ®ीलंका, 

Ìयाँमार आिद दशेŌ कì गणना कì जाती है ।  

(3) िवĵ के अÆय महाĬीपŌ का िहÆदी लेखन – िवĵ के अÆय महाĬीपŌ को िनÌनिलिखत पाँच भागŌ म¤ बाँटा 

जा सकता है –  

(i) अमेåरका महाĬीप : संयुĉ राÕů अमेåरका, कनाडा, मैि³सको, ³यूबा आिद । 
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(ii) यूरोप महाĬीप : łस, िāटेन, जमªनी, Āांस, बेिÐजयम, हाल§ड, नीदरल§ड, नाव¥, डेनमाकª , आिÖůया, 

िÖवट्जरल§ड, Öवीडन, िफनल§ड, इटली, पोल§ड, चेकोÖलोवािकया, हंगरी, रोमािनया, बÐगाåरया, 

उøेन, øोिशया आिद ।  

(iii) मÅय-एिशया के देश : इनम¤ अिधकांश मुिÖलम देश ह§ । ईराक, ईरान, आबूधाबी, टकê आिद ।  

(iv) एिशया महाĬीप : चीन, जापान, कोåरया, थाईल§ड आिद ।  

(v) आÖůेिलया : आÖůेिलया आिद । 

5.5.3.1. िगरिमिटया मज़दू रŌ के देशŌ का िहÆदी लेखन 

 आप जान चुके ह§ िक उÆनीसवé शताÊदी के चौथे दशक से भारतीयŌ को हजारŌ-लाखŌ कì सं´या म¤ 

िगरिमिटया मज़दरू  के łप म¤ मॉåरशस, िफजी, सूरीनाम, दि±ण अĀìका आिद देशŌ म¤ ले जाना शुł िकया । 

मॉåरशस म¤ सन् 1834 ई. से सन ्1910 ई. के बीच, गयाना म¤ सन ्1838 ई., िýिनदाद म¤ सन ्1845 ई., दि±ण 

अĀìका म¤ सन ्1860 ई., सूरीनाम म¤ सन ्1873 ई. और िफजी म¤ सन ्1879 ई. म¤ भारतीय मज़दरूŌ  का पहला 

जÂथा पहòचँा । ये सभी भारतीय एक ही जैसी पåरिÖथितयŌ म¤ कोलकाता तथा चैÆनई के बंदरगाहŌ से जहाज म¤ 

लादकर इन दशेŌ म¤ भेजे गए थे । कुछ तो राÖते म¤ ही मर गए और जो जीिवत बचे, वे बु रे हाल म¤ अपने गंतÓय पर 

पहòँचे । वहाँ पहòँचते ही तुरÆत उÆह¤ गोरे मािलकŌ को सŏप िदया गया । इन भारतीयŌ के साथ गुलामŌ जैसा Óयवहार 

हòआ, छोटी-सी भूल पर कोड़Ō कì मार पड़ती, रहने के िलए फूस कì एक झŌपड़ी िमलती, िजसम¤ रÖसी कì एक 

खाट और भोजन पकाने के िलए एक हाँडी होती । इस कोठरी म¤ कई लोग साथ म¤ रहते और वह रोग का घर बन 

जाता । ऐसी ददुªशा तथा घोर दासÂव कì िÖथित म¤ रहने  वाले भारतीय मज़दरू  अिधकांशतः पवूê उ°रÿदेश तथा 

िबहार के थे, जो भोजपरुीभाषी थे, िकÆतु कुछ लोग दि±णभारत और महाराÕů के भी थे । इनम¤ कुछ भारतीय 

मज़दरू  अपने साथ ‘रामचåरतमानस’, ‘हनुमान चालीसा’, ‘आÐहा’, ‘सÂयनारायण कथा’, ‘महाभारत’, ‘गीता’, 

‘सुखसागर’ आिद úÆथ ले गए थे, िजनके कारण ये भारतीय िवपि°, शोषण और Óयथा को सहन करने का साहस 

तथा अपनी संÖकृित एवं भाषा को जीिवत रखन ेका अटूट संकÐप कर सके । 

 आज मॉåरशस के अनेक ÖकूलŌ म¤ िहÆदी पढ़ाई जाती है । महाÂमा गाँधी संÖथान म¤ Öनातक, Öनातको°र 

क±ाओ ं के साथ िहÆदी म¤ शोधकायª भी कराया जाता है । िहÆदी-किवताओ ं को खोजने का महßवपूणª कायª 

मॉåरशस के ÿļाद रामशरण ने िकया है । इनके सÌपादन म¤ दो काÓय-संúह छपे ह§ – ‘मॉåरशस का आिदकाÓय-

कानन’ तथा ‘मॉåरशस के मÅयकालीन काÓय-ÿसून’ । इनका ÿकाशन सन ् 1997 ई. म¤ हòआ । ‘मॉåरशस का 

आिदकाÓय-कानन’ पÖुतक म¤ सन ्1913 ई. से सन ्1930 ई. के बीच ÿकािशत एक सौ दस किवताएँ संकिलत ह§, 

जो तीस से अिधक नामधारी एवं  प¸चीस अनामधारी किवयŌ Ĭारा िलखी गई ह§ । इन काÓय-रचनाओ ंम¤ यīिप 

भोजपुरी, खड़ीबोली, अवधी, िøयोली आिद भाषाओ ं का सिÌम®ण है । मॉåरशस कì िहÆदी-किवता के 

मÅयकाल (सन ्1935 ई. से सन ्1968 ई. तक) म¤ तीन ÿकार से िहÆदी-किवताओ ंका ÿकाशन होता है – (i) पý-

पिýकाओ ंम¤, (ii) Óयिĉगत किवता-संúहŌ म¤ तथा (iii) सामूिहक किवता-संकलनŌ म¤ । इस समय जयनारायण 

राय से लेकर राÕůकिव āज¤þकुमार भगत ‘मधकुर’ का आिवभाªव होता है । ‘मधुकर’ ने दशे, धमª, राजनीित, 
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समाज, अथª, संÖकृित, मनोभाव, िहÆदी-भाषा आिद पर किवताएँ िलखी ह§ । मॉåरशस कì िहÆदी-किवता का 

आधुिनककाल सन् 1968 ई. से आरÌभ होता है, जब 12 माचª 1968 को मॉåरशस ÖवतÆý देश बना । इस 

कालखÁड म¤ मÅयकाल के कुछ किवयŌ के साथ अनेक नये ÿितभासÌपÆन किवयŌ का आिवभाªव हòआ, कई नयी 

िहÆदी पý-पिýकाएँ आरÌभ हòई ं, िजनके माÅयम से नये किव सामने आए । इस युग के ÿमुख किवयŌ म¤ āज¤þकुमार 

भगत ‘मधुकर’, सोमद° बखोरी, मुनीĵरलाल िचंतामिण, अिभमÆय ुअनत, इþंदेव भोला, मोहनलाल, बजृमोहन, 

हåरनारायण सीता, वेणीमाधव रामखलेावन, मोहनलाल हरदयाल, पजूानं द नेमा, धमªवीर घरूा, लखवती हरगोिवंद, 

सूयªदेव िसबरत, महोद° नेमा, जनादªन कालीचरण, नारायणद° दोसई, महेश रामिजयावन, धनराज शंभ,ू मकेुश 

जीबोध, समुित बुधन, हेमराज सुÆदर, राज हीरामन, लालदवे अंचरज, चंपावती बुÌमा, राजरानी गोिबन, जय 

जीऊत, साहेबा फजªली, बजृलाल रामदीन ‘कŁण’, अनीता ओजाएब, दानीĵर शाम, सािबर गूदर आिद 

उÐलेखनीय ह§ । 

 मॉåरशस के िहÆदी सािहÂय म¤ गī कì िवधाओ ंका भी समु िचत िवकास हòआ है । इनम¤ उपÆयास, कहानी, 

लघकुथा, नाटक, याý-व°ृां त, संÖमरण, भ¤टवाताª, िनबÆध आिद िवधाओ ं म¤ रचनाएँ िमलती ह§ । मॉåरशस म¤ 

उपÆयास-लेखन का आरÌभ सन् 1960 ई. से हòआ, जब कृÕणलाल िबहारी का उपÆयास ‘पहला कदम’ ÿकािशत 

हòआ । अिभमÆयु  अनत के उपÆयास-लेखन म¤ आगमन से वे ही उसके वाÖतिवक जनक और िवÖतारक बने । 

उपÆयास के ±ेý म¤ मॉåरशस म¤ अिभमÆयु  अनत अकेले ऐसे लेखक ह§, िजÆहŌने इतनी बड़ी सं´या म¤ उपÆयासŌ कì 

रचना कì है । अनत ने अपने दशे के गँूगे एवं  चीखते इितहास को ‘लाल पसीना’, ‘गाँधी जी बोले थ’े तथा ‘और 

पसीना बहता रहा’ कì उपÆयास-ýयी म¤ ÿÖततु िकया । मॉåरशस कì िहÆदी-कहानी का इितहास उपÆयास से िभÆन 

है । यīिप कहानी म¤ भी अिभमÆयु  सबसे बड़े लेखक ह§, परÆतु दसूरे ÿितभा -सÌपÆन लेखकŌ का अभाव नहé है । 

 मॉåरशस म¤ िहÆदी-नाटक तथा रंगमंच का उद् भव और िवकास बीसवé शताÊदी के आरÌभ म¤ ही हो गया 

था । आरÌभ म¤ नाटक का ÿयोजन धािमªक भावना और मनोरंजन था । उÆनीसवé शताÊदी के अिÆतम चरण म¤ 

‘रामलीला’, ‘इंþसभा’, ‘कृÕण-लीला’ आिद धािमªक नाटकŌ कì धमू थी । इनका मंचन धािमªक पवª-उÂसव तथा 

शादी-िववाह के अवसरŌ पर होता था । मॉåरशस म¤ जब बंबई कì नाटक कंपिनयŌ ने जाना शुł िकया तो 

खड़ीबोली का िवकास हòआ और नाटक एवं  रंगमंच कì उÆनित हòई । रेिडयो तथा िसनेमा के आगमन पर 

जयनारायण राय, āज¤þकुमार भगत ‘मधुकर’, सोमद° बखोरी, जानकì और लàमणÿसाद रामयाद आिद ने 

भारतीय लेखकŌ कì कहािनयŌ पर रेिडयो नाटक तथा एकांकì िलख ेऔर उनका ÿसारण हòआ । 

 िगरिमिटया मज़दरूŌ के देशŌ म¤ िफ़जी दसूरा महßवपणूª दशे है , परÆतु वहाँ िहÆदी सािहÂय का मॉåरशस जैसा 

िवकास नहé हòआ, यīिप वहाँ रेिडयो, टेलीिवजन, Öकूल, पािलªयाम¤ट आिद ÖथानŌ पर िहÆदी िमलेगी । िफ़जी के 

बारे म¤ पहली िहÆदी पÖुतक तोताराम सनाढ्य कì थी, जो सन ्1914 ई. म¤ ‘िफजी म¤ मेरे इ³कìस वषª’ शीषªक से 

छपी थी । इससे भारत के लोगŌ को िफजी म¤ गये भारतीय लोगŌ कì ददुªशा का ²ान हòआ । इस पुÖतक के ÿेरक थे 

पिÁडत बनारसीदास चतुव¥दी । चतवु¥दी जी पहले भारतीय िहÆदी-लेखक थे, िजÆहŌने ÿवासी भारतीयŌ के िवकट 

समÖयाओ ंसे, पÖुतक¤  िलखकर देश को अवगत कराया । कथा के ±ेý म¤ िफ़जी के ²ानीदास कì चार पÖुतक¤  
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ÿकािशत हòई ं – ‘भारतीय उपिनवेश िफजी’, ‘गुĮ-शिĉयाँ’, ‘िफजी-गिÐपका’ तथा ‘मदृलुा’ । पिÁडत 

कमलाÿसाद िम® कì ‘भलूी हòई कहािनयाँ’ आज भी वहाँ के घरŌ म¤ िमल जाती ह ै। जोिगंþिसंह ‘कँवल’ के चार 

उपÆयास छपे ह§ – ‘करवट’, ‘सवेरा’, ‘धरती मेरी माता’ एवं ‘सात समþु पार’ । उनका एक किवता-संúह ‘यादŌ 

कì खशुबू’ तथा ‘मेरा दशे मेरे लोग’ भी ÿकािशत हòए ह§ । इन पÖुतकŌ म¤ िफजी के ÿवासी भारतीयŌ के जीवन का 

इितहास है । िहÆदी किवयŌ म¤ कमलाÿसाद िम® (1913-1996) सवाªिधक ÿिसĦ ह§ । िफजी के ÿवासी सािहÂय म¤ 

अमरजीत कौर के किवता-संúह ‘चलो चल¤ उस पार’ तथा ‘उपहार’ तथा जोिगंþिसंह ‘कँवल’ के सÌपादन म¤ 

ÿकािशत ‘िफजी का िहÆदी काÓय-सािहÂय’ भी उÐलेखनीय है । िफजी के कुछ अÆय िहÆदी रचनाकार ह§ – 

काशीराम कुमुद, सुāमनी, महावीर िम®, मह¤þचंþ शमाª, िवनोद, ²ानीदास, ईĵरÿसाद चौधरी, रामनारायण, 

सलीम ब´श, अनभुवानंद आनंद, बलराम विशķ, बाबू कँुवरिसंह, सुखराम, रामअवतार गĮु, अ±ैबरिसहं, 

अमरजीत कँवल, िवजय¤þ सधुाकर, राघवानंद शमाª, सरÖवती दवेी, कÐल,ू ए.ए. शमीम, चंþदेव िसंह, रामनारायण 

गोिवंद, बाबूराम ‘अŁण’, आर.एस. ÿसाद मु िन, कŁनागरन नायर आिद । 

 भारत म¤ िजन देशŌ म¤ िगरिमिटया मज़दरू गए, उनम¤ सूरीनाम सबसे अिधक दरूी पर है, लेिकन वहाँ भी 

भारतीय ÿवािसयŌ तथा उनके वंशजŌ ने भारतीय संÖकृित, आचार-Óयवहार आिद को जीिवत रखा है । सूरीनाम म¤ 

रहे भारत के राजदतू ब¸चूÿसाद िसंह ने िलखा है, “एक सदी से अिधक समय बीत गया, िकÆतु  इस दशे के साथ 

हमारे सां Öकृितक बÆधन कुछ ऐसे सुŀढ़ ह§ िक सरूीनाम आकर ऐसा नहé लगता है िक हम िकसी अजनबी दशे म¤ 

आ गए ह§ । वहाँ पूवê उ°र ÿदेश और िबहार के गीत-संगीत, खान-पान, वेशभषूा और परूी जीवन-शैली पर 

अवधी-भोजपुरी ±ेý का अिमट ÿभाव है । मॉåरशस कì तुलना म¤ सूरीनाम के ÿित भारतीयŌ का आकषªण एवं 

उÂसुकता बहòत देर से उÂपÆन हòई, िजसका सÌभवतः कारण यही था िक दरूी अिधक होने के कारण सÌपकª  बहòत ही 

कम था । यहाँ सरनामी िहÆदी लोकिÿय है, िजसम¤ भोजपरुी, अवधी, िहÆदी, āज, उदूª , मगही, डच, अँúेज़ी आिद 

का िम®ण है । पÖुतक¤  यहाँ कम छपी ह§ । मुंशी रहमान खान कì दो पÖुतक¤  िमलती ह§ – ‘²ानÿकाश’ तथा ‘दोहा 

िश±ावली’ । सूरीनाम के कुछ अÆय लेखक ह§ – महादवे, खनुखनु , माितªन हåरद° लछमन, सुरजन परुोही, 

चंþमोहन, अमरिसंह रमण, रामदेव रघुबीर, रामनारायण झाव, हåरदवे सहतू  तथा नयी पीढ़ी के पंसशुील बलदवे, 

उषा गोपी, अिमत अयोÅया, तेजÿसाद खोई आिद ।  

 िýिनडाड एवं  टुबैगो दो सु Æदर ĬीपŌ का सदाबहार देश है । यह दि±ण अमेåरका के देश वेनजुएुला के 

समþुतट से कुछ दरूी पर कैरेिबयन सागर म¤ िÖथत है । यहाँ 30 मई 1845 को दो सौ बारह भारतीय मज़दरूŌ  को 

लेकर जलपोत यहाँ के बं दरगाह पोटª ऑफ Öपने पहòँचा था । यहाँ भी अिधकांश भारतीय पूवê उ°रÿदेश तथा 

िबहार के थे और उनके पास ‘रामचåरतमानस’, ‘हनमुान-चालीसा’ आिद धािमªक úÆथ थे । सन ् 1870 ई. के 

आसपास ईसाई िमशनरी यहाँ पहòँचे और धमª-ÿचार के साथ अँúेज़ी-िहÆदी कì िश±ा आरÌभ कì, लेिकन दसूरी-

तीसरी पीिढ़यŌ तक िहÆदी छूटती गई और अúेँज़ी बढ़ती रही । भारत के ÖवतÆý होन े पर यहाँ कì िÖथित कुछ 

बदली और सन ्1952 ई. म¤ आनंदमोहन सहाय के भारतीय राजदतू बनकर आने पर ‘िहÆदी एजकेुशनल बोडª’ कì 

Öथापना हòई । इसके उपराÆत सन ्1966 ई. म¤ ÿो॰ हåरशंकर आदशे, सन ्1979 ई. म¤ ÿो॰ भदूेव शमाª, सन ्1999 
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ई. म¤ डॉ॰ ÿेम जनमेजय तथा ÿो॰ जगÆनाथन एव ंडॉ॰ सु रेश ऋतुपणª आिद ने िýिनडाड जाकर वहाँ िहÆदी-िश±ण 

तथा सािहÂय-रचना कì ÿविृ° म¤ महßवपूणª योगदान िकया । िýिनडाड म¤ िहÆदी सुनने तथा िहÆदी-िश±ण पर 

अिधक जोर है, िलखने म¤ अिभŁिच बहòत कम है । यही कारण है िक छुट-पटु ÿयासŌ के अितåरĉ िहÆदी म¤ िलखने 

कì कोई परÌपरा नहé बन पाई । जमैका म¤ िचिकÂसक डॉ॰ सीताराम पोĥार ने ‘िहÆदी-³लब’ बनाकर िहÆदी-िश±ण 

शुł िकया । वे दतूावास के सहयोग से ÿÂयेक 10 जनवरी को िहÆदी-िदवस मनाते ह§ और िवīािथªयŌ से िहÆदी 

किवता, लेख आिद िलखवाते ह§ । 

5.5.3.2. भारत के पड़ोसी देशŌ का िहÆदी लेखन 

 भारत के पड़ोसी देशŌ म¤ िहÆदी सािहÂय कì रचना कì िÖथित सुखद नहé है । पािकÖतान का उदूª सािहÂय 

तो िहÆदी म¤ खबू अनिूदत हòआ है , लेिकन वहाँ िकसी लेखक ने देवनागरी िलिप म¤ रचना कì हो, इसका कोई 

ÿमाण उपलÊध नहé है । बां µलादेश कì िÖथित भी यही है । वहाँ के बां µला लेखकŌ कì रचनाएँ िहÆदी म¤ छपती रही 

ह§ । बमाª म¤ एक ऐसा समय था, जब सÂयनारायण गोयनका, चंþÿकाश ÿभाकर ‘मौतीåर’, िहÆदी सािहÂय सÌमेलन 

बमाª, आयªसमाज, सनातन धमª, राÕůभाषा ÿचार सिमित वधाª (बमê शाखा), दीनानाथ, डॉ॰ ओमÿकाश वमाª, 

रामÿसाद वमाª, Ôयामचरण िम® आिद ने िहÆदीभाषा एव ंसािहÂय के िवकास के िलए महßवपणूª कायª िकए  । 

चंþÿकाश ÿभाकर ‘मौतीåर’ ने ‘गोदान’ का बमê म¤ अनुवाद िकया और बमê सािहÂय कì िहÆदी म¤ अनिूदत सौ से 

भी अिधक पुÖतकŌ को इरावती ÿकाशन, नयी िदÐली से ÿकािशत िकया । नेपाल म¤ कई शतािÊदयŌ से पहल ेसे ही 

िहÆदी का ÿयोग होता रहा है तथा वहाँ अनेक हÖतिलिखत कृितयाँ िमलती ह§ । नेपाल के िहÆदी ÿो॰ सयूªनाथ गोप 

के अनसुार नेपाल म¤ िहÆदी-úÆथŌ कì सं´या एक हजार से अिधक है, परÆतु अिधकांश अÿकािशत ह§ तथा उनकì 

कोई ÓयविÖथत सूची भी उपलÊध नहé है । िहÆदी के ÿिसĦ गीतकार गोपालिसंह ‘नेपाली’ तो नपेाल के ही थे । 

5.5.3.3. िवĵ के अÆय महाĬीपŌ का िहÆदी लेखन 

5.5.3.3.1. अमेåरका का िहÆदी लेखन 

 अमेåरका म¤ भारतीयŌ के आगमन का पहला िलिखत ÿमाण सन ्1670 ई. का िमलता है, िफर सन ्1788 

ई. म¤ Óयापार का और सन ्1898 ई. म¤ कुछ भारतीय कृषक ÿवासी के łप म¤ वहाँ पहòचेँ । Öवामी िववकेानÆद कì 

सन् 1893 ई. कì अमेåरका याýा से तो दोनŌ देशŌ के सÌबÆधŌ का नया इितहास शुł हòआ । सन ्1908 ई. म¤ 

तारकनाथ पहले भारतीय थे, जो वािशंगटन यूिनविसªटी म¤ अÅययन के िलए अमेåरका पहòचेँ । बीसवé सदी के 

सातव¤ दशक से िशि±त भारतीयŌ का अमेåरका जाने का नया दौर शुł हòआ, जब भारतीय वहाँ उ¸च िश±ा के 

साथ उ¸च एवं  समĦृ जीवन के िलए जाने लगे । इन भारतीयŌ म¤ िहÆदी एवं  अिहÆदीभाषी सभी ÿदेशŌ के लोग थे 

और बहòत लोग अपनी भाषा, धमª, संÖकृित, सािहÂय कì र±ा के ÿित संवेदनशील थे । इसी से ÿेåरत होकर वहाँ 

भारतीय िवīा भवन, िचÆमय िश±ा, िहÆद ू मिÆदर तथा सािहिÂयक एवं भािषक संÖथाओ ं कì Öथापना हòई । 

अमेåरका म¤ कँुवर चंþÿकाश िसंह ने ‘अंतराªÕůीय िहं दी सिमित’ कì 1980 म¤ Öथापना कì और किव-सÌमेलनŌ कì 
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परÌपरा आरÌभ कì । उसके बाद रामेĵर अशाÆत, कृÕण िकशोर, गुलाब खडेंलवाल, भदूेव शमाª, वेदÿकाश 

‘बटुक’, ÿो॰ राम चौधरी, िवजयकुमार मेहता, सुषम बेदी, अंजना संधीर, सुधा ओम ढéगरा, रेणु गुĮा राजवंशी, 

देव¤þिसंह आिद िहÆदी सािहÂयकारŌ, िहÆदी ÿोफेसरŌ तथा िहÆदीÿेिमयŌ ने वहाँ िहÆदी भाषा एवं  सािहÂय का ऐसा 

संसार िनिमªत कर िदया है िक िहÆदी के ÿवासी सािहÂय म¤ उसने अपनी अलग पहचान बना ली है । भदूवे शमाª ने 

‘िहÆद ूएजकेूशन एंड åरलीिजयस सोसाइटी ऑफ अमेåरका’ बनायी और िहÆदी म¤ ‘िवĵ िववके’ ýैमािसक पिýका 

िनकाली । ‘िवĵ िववके’ लगभग बारह वषª तक ÿकािशत हòई । उÆहŌने अनेक ÿवासी ÿोफेसरŌ, इंजीिनयरŌ, 

डॉ³टरŌ आिद कì िहÆदी-रचनाएँ ÿकािशत करके िहÆदी का वातावरण िनिमªत िकया । कँुवर चंþÿकाश िसंह ने 

‘अंतराªÕůीय िहंदी सिमित’ कì Öथापना कì और ‘िवĵा’ ýैमािसक िहÆदी-पिýका का ÿकाशन ÿारÌभ िकया । 

इसके साथ गुलाब खंडेलवाल जैसे ÿवासी लेखक भी जड़ेु और उसके सÌपादक-मÁडल म¤ भी रहे । अमेåरका म¤ 

िहÆदी-किवता के िलखने कì ÿविृ° सवाªिधक है, ³यŌिक किवता कम समय चाहती है और वहाँ के रचनाकारŌ के 

पास समय का अभाव रहता है । 

5.5.3.3.2. यूरोप का िहÆदी लेखन 

 इं µल§ड म¤ ÿवासी भारतीयŌ ने किवता, कहानी, नाटक, पýकाåरता आिद िवधाओ ंम¤ महßवपूणª कायª िकया 

है । इधर िāटेन के ÿवासी िहÆदी सािहÂय पर दो पुÖतक¤  आई ह§ – राधाकांत भारती Ĭारा सÌपािदत ‘िāटेन म¤ िहं दी 

रचनाकार’ तथा उषा राजे स³सेना कì ‘िāटेन म¤ िहंदी’ । इनम¤ उषा राजे कì पÖुतक इस ŀिĶ से महßवपणूª है िक वह 

िāटेन म¤ िहÆदी भाषा और सािहÂय के िवकास और उसके इितहास को ÿामािणकता के साथ ÿÖततु करती है । वैसे 

‘परुवाई’ पिýका ने िāटेन के िहÆदी संसार के सÌबÆध म¤ बहòत सामúी दी है । िāटेन म¤ िहÆदी के ÿित Łिच िमÖटर 

िपÆकॉट, डॉ॰ एल.एफ. łनाÐड हनªली, डॉ॰ िúयसªन, मैक úेगर आिद ने उÂपÆन कì । हåरवंशराय ‘ब¸चन’ के सन् 

1951 ई. म¤ अÅययन के िलए िāटेन जाने पर उनकì ÿेरणा से ‘िहंदी पåरषद,् लंदन’ कì Öथापना हòई और पाँच वषª 

तक िहÆदी के कई कायªøम हòए और ÿवासी भारतीयŌ के मन म¤ अपने धमª, संÖकृित, कला, सािहÂय, संगीत के 

ÿित आकषªण बढ़ता गया । वहाँ 1962-63 म¤ ‘मुसािफर’ एवं  ‘बड़े साहब’ नाटक खेले गए और नरेश भारतीय ने 

‘चेतक’ 1967 पिýका िनकाली तथा ‘ÿवािसनी’ एवं ‘अमरदीप’ आिद िहÆदी-पिýकाओ ंका भी ÿकाशन हòआ । 

अब िहÆदीÿेिमयŌ ने छोटी-छोटी संÖथाएँ बनाई ं । कैिÌāज एवं  ऑ³सफोडª िवĵिवīालयŌ म¤ िहÆदी-िश±ण शुł 

हòआ तथा बी॰बी॰सी॰ कì िहÆदीसेवा का भी आरÌभ हòआ । डॉ॰ लàमीमÐल िसघवी के इµंल§ड म¤ भारतीय 

उ¸चायुĉ होने पर इस िÖथित म¤ और िवकास हòआ और उनकì ÿेरणा से ‘िहंदी सिमित, य.ूके.’, ‘अिहंसम्’, 

‘िहं दीभाषा सिमित मैनचेÖटर’, ‘कथा – य.ूके.’, ‘साउथ लंदन िगÐड ऑफ िहं दी िवमेन राइटसª’, ‘कृित : य.ूके.’, 

‘वातायन’ 2003, ‘ÿवासी काÓयधारा’ आिद कì Öथापना हòई । पिýकाओ ंम¤ अब ‘परुवाई’, ‘ÿवासी टुडे’, ‘लंदन 

टाइÌस’ आिद का ÿकाशन हो रहा है । 
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5.5.3.3.3. िāटेन का िहÆदी लेखन 

 िāटेन म¤ ÿवासी भारतीय ÿायः उ¸च िश±ा ÿाĮ ह§, उ¸च पदŌ पर कायªरत ह§, उनकì पिÂनयाँ भी िशि±त 

ह§, िहÆदी-गुजराती आिद उनकì मातृभाषाएँ ह§, लेिकन इनके मन म¤ भारत और भारतीय संÖकृित, भाषा, सािहÂय 

आिद के ÿित ÿेम है और वे दो िभÆन संÖकृितयŌ तथा जीवन-शैिलयŌ के तनावŌ और िवसंगितयŌ के ĬÆĬ म¤ जी रहे 

ह§ । ये वे लोग ह§, जो बेहतर भौितक जीवन के िलए Öवे̧ छा से िāटेन आिद देशŌ म¤ गए, लेिकन गोरŌ के सÌमुख 

हीनता-बोध म¤ रह रहे ह§ । इन भारतीयŌ म¤ से कुछ ने अपनी अनभुिूतयŌ , संवेदनाओ ंको िहÆदीभाषा म¤ अिभÓयĉ 

करना शłु िकया तो वह भारत के िहÆदी-समाज तक पहòचँने लगा । िāटेन के ÿवासी िहÆदी लेखकŌ का भारत 

आना-जाना होता रहा है और सािहÂय अकादमी ने तो उनके Öवागत-सÌमान म¤ ‘ÿवासी मंच’ ही शुł कर िदया । 

इस ÿकार तीन-चार दशकŌ से ÿवासी िहÆदी लेखकŌ कì कृितयŌ म¤ िविशĶ सं वेदनाए ँअिभÓयĉ होने लगी ह§ । 

5.5.4. पाठ-सार 

 भारतेतर देशŌ म¤ भारतवं िशयŌ के िहÆदी सािहÂय ने अपना एक भरा-परूा संसार िनिमªत िकया है और उसके 

आकार, माý एवं  Öतर म¤ िनरÆतर विृĦ हो रही है । इस ÿवासी िहÆदी सािहÂय ने अपनी िविशĶ पहचान बनायी है, 

³यŌिक वह अपनी संवेदना, सरोकार, जीवन-मूÐयŌ एवं  łप-रचना म¤ अपनी अलग िविशĶता रखता है । परदेश म¤ 

रहते हòए Öवदेश को दखेने का ŀिĶकोण बदलता है और वहाँ कì पåरिÖथितयाँ, जीवन-संघषª आिद भी जीवन को 

देखने, समझने, जीने के ŀिĶकोण म¤ øािÆतकारी łप से उĬलेन एवं  पåरवतªन उÂपÆन करते ह§ । ÿवासी लेखक 

अनेक बार Öवदशे-परदेश के ĬÆĬ म¤ जीता है और नयी-नयी अनभुिूतयŌ , तनावŌ और िवसंगितयŌ से गुजरता है 

और रचना म¤ नये भाव-बोध, नया ŀिĶकोण तथा नये जीवन-मूÐयŌ कì सजªना होती है । िहÆदी को इस ÿकार एक 

नये ÿकार का सािहÂय िमलता है जो भारत म¤ रहते हòए नहé रचा जा सकता था । 

 ÿवासी सािहÂय ने िहÆदी को वैिĵक łप ÿदान िकया है । िहÆदी का ÿवासी सािहÂय भारतेतर देशŌ को 

भारत से जोड़ने का एक सेतु  बनाता ह,ै िजसके मूल म¤ भारतविंशयŌ के Öवदेश-ÿेम, भाषा-ÿेम, संÖकृित-ÿेम उनकì 

संलµनता, सहभािगता एवं सहयोग अटूट łप म¤ सÌबĦ है । यह सेतु  िवĵÓयापी िहÆदी सािहिÂयक समाज का 

िनमाªण करता है, िविभÆन देशŌ के िहÆदी-लेखक एव ं िहÆदी-समाज भारत के िहÆदी-समाज से जड़ुते ह§ और परÖपर 

एक-दसूरे के िनकट आकर िहÆदी-िवĵ को ÖथाियÂव ÿदान करते ह§ । भारतेतर दशेŌ म¤ भारतवंिशयŌ के इस िहÆदी 

सािहÂय ने अपना एक भरा-परूा संसार िनिमªत िकया है । इस ÿवासी िहÆदी सािहÂय ने परदशे म¤ रहते हòए Öवदशे को 

देखने का ŀिĶकोण बदला है और वहाँ कì पåरिÖथितयŌ, जीवन-संघषª आिद को दखेने, समझने, जीने के ŀिĶकोण 

म¤ øािÆतकारी łप से उĬेलन एव ंपåरवतªन उÂपÆन िकया है । ÿवासी लखेक अनेक बार Öवदशे-परदेश के ĬÆĬ म¤ 

जीता है, नयी-नयी अनभुिूतयŌ , तनावŌ और िवसंगितयŌ से गुजरता है और उसकì रचना म¤ नये भाव-बोध, नया 

ŀिĶकोण तथा नये जीवन-मूÐयŌ कì सजªना होती है । िहÆदी के ÿवासी सािहÂय ने िहÆदी सािहÂय कì एक नयी 

िदशा, एक नया सािहिÂयक संसार, एक नया िवचार, नयी संवेदना, नयी जीवन-ŀिĶ तथा नया सरोकार ÿÖतुत 
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िकया है । िहÆदी पाठक इससे समृĦ हòआ है । ÿवासी सािहÂय के माÅयम से उसे वैिĵक चेतना कì अनभुिूत करने 

का अवसर िमला है । 

5.5.5. बोध ÿĳ 

बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. सुषम वेदी िकस देश म¤ रहकर िहÆदी लेखन कर रही ह§ ? 

(क)  कनाडा 

(ख)  अमेåरका 

(ग)  संयुĉ अरब अमीरात 

(घ)  इं µल§ड 

 

2. ‘लाल पसीना’ िनÌनिलिखत म¤ िकस रचनाकार कì औपÆयािसक कृित है ? 

(क)  रामदेव धुरÆधर 

(ख)  अिभमÆयु अनत 

(ग)  सåरता बधुु 

(घ)  ÿļाद रामशरण 

 

3. ‘डउका परुान’ के लेखक कौन ह§ ? 

(क)  िववेकानंद शमाª 

(ख)  सुāमनी 

(ग)  उषा राजे 

(घ)  तोताराम सनाढ्य 

 

4. ‘परुवाई’ पिýका िकस देश से िनकलती है ? 

(क)  अमेåरका 

(ख)  इं µल§ड 

(ग)  सूरीनाम 

(घ)  िýिनदाद 

 

5. ‘अÆयथा’ पिýका कहाँ से िनकलती है ? 

(क)  अमेåरका 

(ख)  इं µल§ड 
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(ग)  łस 

(घ)  िफ़जी 

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ÿवासी िकसे कहते ह§ ? 

2. भारतवषª म¤ िकतने तरह के ÿवािसयŌ कì पहचान होती है ? 

3. अमेåरका आधाåरत िकÆहé पाँच िहÆदी रचनाकारŌ के नाम बताइए । 

4. िāटेन आधाåरत िकÆहé पाँच िहÆदी रचनाकारŌ के नाम बताइए । 

5. खाड़ी देशŌ म¤ रहकर िहÆदी लेखन करने वाल ेिकÆहé तीन रचनाकारŌ के नाम बताइए । 

6. अकादिमक संसार म¤ ÿवासी भारतीयŌ के िकस ®ेणी के लोगŌ का ÿभÂुव है ?  

दीघª उ°रीय ÿĳ 

1.  “िहÆदी का ÿवासी सािहÂय बहòसंÖकृितयŌ के संगम के साथ कई अथŎ म¤ मुठभड़े का सािहÂय है ।” 

तकª पूणª िववेचना कìिजए । 

2. ÿवासी िहÆदी लेखन म¤ मॉåरशस के लेखकŌ का योगदान ÖपĶ कìिजए ।   

3. िफ़जी के िकÆहé पाँच िहÆदी रचनाकारŌ का पåरचय दीिजए । 

5.5.6. Óयवहार 

1. कभी अपने मूल ÿदशे से िकसी अÆय देश या ÿदशे म¤ जाने पर ³या आपकì भ¤ट वहाँ ÿवास कर रहे 

अपने मूल ÿदेश के ÓयिĉयŌ से हòई है ? यिद हाँ ! तो उनके साथ िबताये ±णŌ को याद करते हòए एक 

संÖमरणाÂमक आलेख िलिखए िजसम¤ यह ÿितपािदत िकया गया हो िक परदशे म¤ रहते हòए भी उन 

ÿवािसयŌ ने अपने मूल ÿदशे कì भाषा-सािहÂय और सËयता-संÖकृित को िकस łप म¤ जीिवत रखा है 

और अपनी अगली पीढ़ी को हÖताÆतåरत िकया है । 
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